UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE TEORIA LITERARIA E LITERATURA COMPARADA

NILSON JOAQUIM DA SILVA

RIOBALDO, SIRUIZ E O CANTO DAS AGUAS
Nos versos da cancéo, o destino (de)cifrado de um baldo narrador-rio

VERSAO CORRIGIDA

Séo Paulo
2017



NILSON JOAQUIM DA SILVA

RIOBALDO, SIRUIZ E O CANTO DAS AGUAS
Nos versos da cancéo, o destino (de)cifrado de um baldo narrador-rio

VERSAO CORRIGIDA

Dissertacdo apresentada a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo para obtencao
do titulo de Mestre em Teoria Literaria e
Literatura Comparada.

Area de Concentracdo: Teoria Literaria e
Literatura Comparada.

Orientador: Prof. Dr. Marcus Vinicius
Mazzaril.

Sdo Paulo
2017



Nome: SILVA, Nilson Joaquim da

Titulo: Riobaldo, Siruiz e o canto das aguas: nos versos da cancdo, o destino (de)cifrado de um baldo

narrador-rio

Aprovado em:

Dissertacdo apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo para
obtencdo do titulo de Mestre em Teoria Literaria e Literatura
Comparada.

Banca Examinadora:

Prof. Dr.: Instituicdo:
Julgamento: Assinatura:
Prof. Dr.: Instituicdo:
Julgamento: Assinatura:
Prof. Dr.: Instituicdo:
Julgamento: Assinatura:




Para Ré e Jodo Pedro, encontro das aguas.



AGRADECIMENTOS

Minha gratiddo a todos, familiares e amigos, pelo incentivo.

Ao Prof. Dr. Marcus Vinicius Mazzari, mestre nas palavras e no siléncio, pela orientacdo e pela
gentileza no compartilhar de seu conhecimento.

Ao Prof. Dr. Murilo Marcondes de Moura, a Prof. Dra. Yudith Rosenbaum e ao Prof. Dr. Alberto
Martins, pela aferi¢cdo de rumos, pelo partilhar da poesia e da sabedoria, pela plena presenca.

A CAPES, pela concessdo da bolsa de estudos que muito contribuiu para a elaboracéo deste trabalho.

A Nilza Aparecida Tabai e a Regina Celi Quarenta, pelas leituras minuciosas, pelo carinho, pelo
diélogo.

Aos professores e colegas, pela enriquecedora troca de experiéncias.

A Luiz de Mattos Alves e a equipe da secretaria, pelo apoio e pela atencéo.

Ao meu pequeno Jodo Pedro, concebido junto com estas linhas, pelos sorrisos, pelo olhar ja tdo atento
e pelo alento em meio a travessia.

A minha esposa Ré, pela dadiva, pela luz.

A Brisa e ao Dom, terceira margem.



RESUMO

Para Davi Arrigucci Jr., em “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”, a cancao de
Siruiz contém, “cifrada em suas palavras enigmaticas”, o “destino de Riobaldo”. O propdsito deste estudo
é, a partir da analise mitopoética dos versos dessa cancdo e dos que 0 proprio protagonista-narrador do
Grande sertdo: veredas compls para complementa-la, tentar decifrar o “destino individual” do heroéi
problematico Riobaldo e os plurais e dialéticos sentidos de sua travessia. Para tanto, embasados na fortuna
critica e no acervo de leituras, depoimentos e cartas de Rosa, buscamos analisar comparativamente o motivo
da cancdo no romance, em algumas das demais obras do autor, e em classicos como a Teogonia, de Hesiodo,
a Vita Nuova e A Divina Comédia, de Dante Alighieri, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister e o
Fausto, de Goethe, a obra inacabada Heinrich von Ofterdingen, de Novalis, além de levantar alusGes a Biblia,
a tradicdo faustica e a tradicdo romanesca medieval que, ao que tudo indica, também serviram de inspiracao

e intertexto para Rosa na génese e nos designios da cangédo de Siruiz e de seus contextos de representacao.

Palavras-chave: Grande sertdo: veredas; Cancéo de Siruiz; Teogonia; Pacto faustico.



ABSTRACT

According to Arrigucci Jr., in “The Mixed World - Romance and Experience in Guimaraes Rosa”, the song
of Siruiz contains, “encrypted in his enigmatic words”, the “destiny of Riobaldo”. The purpose of this study
is, from the mythopoetic analysis of the verses of this song and of those that the protagonist-narrator of
Grande Sertdo: Veredas composed in order to complement it, try to decipher the “individual destiny” of the
problematical hero Riobaldo and the plurals and dialecticals senses of his trajectory. In order to do so, we
sought, based on readings acquis and critiques, as well as on depositions and letters from Rosa, to analyze
comparatively the motif of the song not only in the romance but also in some other works of the author, as
well as in other classics, such as Theogony, by Hesiod, Vita Nuova and The Divine Comedy, by Dante
Alighieri, Wilhelm Meister’s Apprenticeship and the Faust, by Goethe, and the incomplete novel Heinrich
von Ofterdingen, by Novalis. In addition, we sought to raise allusions to the Bible, to the Faustian traditions
and to the medieval novelistic tradition, which, it seems, were also used as inspiration and intertext by Rosa

on Siruiz song’s genesis and designs, as well as on its contexts of representation.

Keywords. Grande Sertdo: Veredas; Song of Siruiz; Theogony; Faustian pact.
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INTRODUCAO

Essa vida esta cheia de ocultos caminhos. Se o senhor souber,
sabe; ndo sabendo, ndo me entendera.

(Grande sertdo: veredas, Guimaraes Rosa)!

Davi Arrigucci Jr., em “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa?, chama a
atencdo para a importancia da cangédo de Siruiz no decifrar da “travessia individual” de Riobaldo e da “vasta
poesia épica do sertdo” no Grande sertdo de Rosa. Para Arrigucci, a balada contém, “cifrada em suas
palavras enigmaticas”, o “destino de Riobaldo”. O objetivo desta pesquisa é, a partir da analise mitopoética
e poetico-literaria dos versos dessa cangdo, em perspectiva comparada com a tradicdo e com a propria obra
de Rosa, e embasados na fortuna critica e nos depoimentos, cartas e entrevistas do autor, além de seu acervo
de leituras®, trazer nova luz a sua decifragdo e a relagio da cancdo de Siruiz com o “destino individual”, 0
percurso iniciatico e o processo de aprendizagem de Riobaldo.

Dialogando com classicos da tradicéo literaria — como Vita Nuova, de Dante Alighieri, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, e a obra inacabada Heinrich von Ofterdingen, de Novalis, que
também apresentam herdis a terem seus destinos e suas aprendizagens pressentidos e preditos por
enigmaticos cantos e versos que, inicialmente obscuros, cifrados, culminariam, ao final do percurso narrativo,
em um instrumento de decifracdo e de elucidacdo de suas travessias —, a can¢ao ouvida da voz de Siruiz por
um Riobaldo ainda menino, numa orvalhada madrugada lirica e épica de maio, primeiro encontro com a
cancdao, primeiro encontro com a jaguncagem, € muito mais do que uma simples balada boiadeira.

Apoiando nossa pesquisa ndo apenas na interpretacdo da hermética glosa oferecida pelo préprio Rosa
no meio do romance, mas também mergulhando na importancia dos nomes, da mitopoiesis e da geografia
mitico-sertaneja em Rosa — em que, segundo Candido, em “O homem dos avessos™*, homem e paisagem s&o
mesclas da realidade e simbolos —, numa perspectiva hermenéutica, indo do grande para o pequeno e do
pequeno para o grande, pretendemos ir além na decifracdo, atendo-nos, inclusive, aos versos que o préprio

Riobaldo fez para dar sequéncia a cancao de Siruiz, quando ela parecia querer ja desaparecer de sua memoria

!Grande sertdo: veredas. 192 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 170. Todas as citagdes de paginas do GSV tomardo por referéncia essa
edicéo.

2 ARRIGUCCI Jr., Davi. “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”, in: Revistas Novos Estudos CEBRAP (40). Séo
Paulo, outubro, 1994, p. 7-29.

3Levantado por SPERBER, Suzi. Frankl, in: Caos e cosmos — Leituras de Guimardes Rosa. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976.

4 CANDIDO, Antonio: “O homem dos avessos”. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.) Colecéo fortuna Critica: Guimarées Rosa. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1991, p. 294-320.



ou, feito o domar do cavalo Siruiz, quando ele ja comecava a tomar, pelas proprias maos, as rédeas de um
destino supostamente faustico e predito pela cancdo, mas que, todavia, pedia transformagdes.

Para a analise das mutac@es sofridas por Riobaldo e do caminho de ascese, de elevacdo espiritual — ou
de “aventuras épico-metafisicas”, como afirma Francis Utéza — e de aprendizagem pelo narrador vivenciados
em Grande sertdo: veredas, buscamos aproximar a obra de Rosa a de outros icones da literatura mundial.

Para tratar do motivo faustico, nossa analise comparada teve como lastro principal o enfoque do pacto
demoniaco e de sua representacdo a partir de Johann Wolfgang von Goethe, no seu Fausto (1808 e 1832).
Como afirma Marks: “A tradicdo faustica, do pacto com o demdonio, é recorrente na literatura ocidental (...)
Proeminentes autores debrucaram-se sobre o tema, que traz em sua esséncia a relacdo do ser humano com
essa esfera supra-humana, que esta fora do alcance do individuo e faz parte do universo das divindades, mas
gue, em determinadas circunstancias, surge e estabelece contato com a realidade.”® E Rosa, mesmo com as
singularidades de seu romance e de sua inventiva escritura, mesmo com as incertezas de Riobaldo sobre a
veracidade do pacto e sobre a propria existéncia do diabo, ndo procedeu diferente. Analisar o suposto pacto
faustico do narrador de Grande sertdo: veredas, em perspectiva comparada com a tradicdo faustica, €
fundamental para esclarecer os versos por ele compostos, seus contextos, e as relagdes deles com a cangéo
de Siruiz e a narrativa como um todo.

Para abordar o arquetipico poder de revelacdo da cancdo de Siruiz e 0 suposto percurso iniciatico de
Riobaldo — outras esferas supra-humanas do romance, outras tentativas de se estabelecer relagdes com o
metafisico —, analisamos a obra-prima rosiana também em perspectiva comparada com outros classicos da
tradicdo literaria ocidental, em particular, com a Teogonia, de Hesiodo e A Divina Comédia, de Dante
Alighieri. Além disso, ndo perderemos de vista os dialogos mantidos por Rosa com a Biblia Sagrada, outra
importante fonte de inspiracdo e referéncia dialdgica para o autor e seu romance.

Sabendo-se que, tal e qual o Riobaldo de Grande sertdo: veredas, Guimardes Rosa ndo esperdica
palavras e que nada em sua escritura ¢ “macaquice”, dado do acaso, comegamos nosso estudo com a analise
da importancia das cancles e da mitopoiesis das “palavras cantadas” na obra rosiana. Se, na Teogonia
hesiodica, pelas Musas tudo comegou, o comego da explora¢do dessa outra “teogonia moderna”, que é o
Grande sertdo: veredas, ndo poderia ser diferente.

A obra de Rosa entoa e ecoa um infinito, um sem fim, de cantos. Das cantigas boiadeiras e da tradi¢do
sertaneja colhidas durante as incursdes que o autor fez nos gerais mineiros e que, por suas linhas, readaptadas

ou ressignificadas, ganham e trazem nova luz as narrativas as quais prefaciam ou intercalam, até os sons dos

5 MARKS, Maria Cecilia. Fausto e a representacdo do Diabo na Literatura: Um estudo comparativo da tradi¢ao faustica em Guimaraes Rosa,
Thomas Mann e Fiddor Dostoiévski. Tese de Mestrado FFLCH-SP, 2012, p. 11.
9



passaros, convertidos em simbolicas e sugestivas onomatopeias, ou 0s cantos litdrgicos e glossolalicos — por
vezes, inclusive, entoados pelo préprio diabo a tocar sua viola —, toda palavra cantada em Guimardes Rosa,
tal as filhas de Mnemosine, parecem convocar e convidar os leitores ao desejo de decifrar e de se deixar
transportar para tempos outros, primevos tempos, em que 0 aedo era também, e a0 mesmo tempo, poeta,
tradutor e adivinho. Poeta, por trazer plumagem, som e cor as palavras a serem cantadas; tradutor daquilo
que precisava ser apreendido, cifrado e decifrado, arcaica e arquetipica voz das divindades; e adivinho,
profeta, por conjugar presente, passado e futuro num so instante, o tempo da eternidade, tempo das Musas e
da musica.

Mergulhar nesse universo sonoro e tentar entender o encanto do canto — essa algaravia, essa chirimia,
essa glossolalia, essa lirica e, tantas vezes, melancolica e incognoscivel mitopoesia —, em Rosa, € acompanhar
Orfeu em seus transes e transitos pelos labirintos do desconhecido e, como o lirico heroi, ser vencido pelo
irresistivel desejo de olhar para tras. E dancar ao som da viola de Queluz e, em unissono, entoar os tantas
vezes proibidos canticos em noite de festejo de S&o Gongalo do Amaranto. E se deixar seduzir, sem cera nos
ouvidos, pelo perigoso canto das sereias. E, nessa “navegacdo no mar alto” proposta por Candido, como
afirma Gabriela Reinaldo®, é seguir a licdo de Ulisses, da qual aprendemos que nem sempre é preciso se tapar
0s ouvidos com cera e, amedrontados com os caminhos e descaminhos do encanto, continuar remando.
“Amarremo-nos ao mastro — afirma Reinaldo, com quem concordamos — e deixemos que as sereias cantem.

Desfrutemos de doces momentos de insanidade. Sem nos precipitarmos no mar.”

6 REINALDO, Gabriela, in: Uma cantiga de se fechar os olhos... — Mito e misica em Guimardes Rosa. Sao Paulo: Annablume; FAPESP,
2005, p. 17.
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GRANDEZAS CANTAVEIS

A lembranca dela me fantasiou, fraseou — s6 face dum momento — feito
grandeza cantavel, feito entre madrugar e amanhecer.

(Grande sertéo: veredas, Guimarédes Rosa)’

As sertanejas linhas e trilhas, sons e siléncios, da obra de Guimardes Rosa, entoam e ecoam —
reverberam —um sem fim de cantos. HA misica por toda parte nos sertdes rosianos. Uma grandeza cantavel?,
dir-nos-ia o Riobaldo, de Grande sertéo: veredas, em face de coisa de tanta importancia.

Para além da musicalidade e da sonoridade tipicas da natureza e da tradi¢do sertanejas — como o canto
dos péassaros, 0 zumbido dos mosquitos e 0s sons dos outros bichos, do mato, dos rios e riachos, das
cachoeiras, chuvas, ventos e carros de boi, dos aboios e vaquejadas, das cantigas de ninar, das celebracfes
religiosas e das coplas, repentes e modas dos cantadores e violeiros, sem falar dos hinos de amor e de guerra,
dos reisados e lundus, das saudacdes e ladainhas —, ha ainda os cantos e cantigas inventados pelo préprio
Rosa e é disso que, de imediato, pretendemos tratar neste itinerario em busca da can¢édo de Siruiz.

Dentre tantas cangdes que se bifurcam, se ramificam e se entrecruzam feito as 4guas do S&o Francisco
ou do Urucuia no meio, no além e no aquém de um grande sertdo transmutado, pelo principio do Verbo, em
mundo e imensiddo, grosso modo, respeitando a licio de Heraclito® — afinal, como afirma Riobaldo, tudo é
e ndo é... (GSV, p. 27) —, tentaremos, para inicio de conversa, vasculhar passo a passo, linha e linha, a obra
rosiana a fim de agrupar ou categorizar, por meio de uma organizacdo consciente, essas inventivas cancdes
criadas ou recriadas por Rosa. Para tanto, buscaremos as aparentes afinidades mantidas entre elas, suas
riquezas sugestivas, seus contextos, suas fontes comuns de inspiracdo e as hipotéticas intencdes criativas do

autor.

" Grande sertéo: veredas. 192 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 57.

8 Os termos e trechos transcritos de Grande sert&o: veredas estardo grafados em negrito e italico. As referéncias das paginas virdo precedidas da
sigla GSV.

% Aqui, vale lembrar a reelaboragéo que Rosa, na voz de Riobaldo, faz da maxima heraclitiana: Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio
a nado, e passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais em baixo, bem diverso do que em primeiro se pensou. Viver ndo é muito
perigoso? (GSV, p. 51). Néo pretendemos, neste inicio de estudo, fechar conceitos ou conter completamente os diversos significados das diversas
cangdes da obra rosiana, afinal elas se “bifurcam”, espalhando e espelhando a vasta e labirintica bagagem cultural e intuitiva do autor, antes,
almejamos apontar caminhos de interpretacdo pertinentes ao roteiro de tentativa de busca e de decifracdo da cancao de Siruiz.
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H4, em Guimardes Rosa, por exemplo, tal e qual em tempos arcaicos e anteriores a escrita, cantigas
que curam'®—como as de Aristeu'! para com o adoecer de alma e de corpo de Miguilim, em “Campo Geral?,
“cantiga memoria”, que “de profundo dizia” —, ou cantigas que tentam, de modo catartico, curar —como a
que o proprio Miguilim cantava para si na despedida da sua recém-partida Cuca Pingo-de-Ouro?3, canto
funebre, saudoso e melancolico canto de consolo e redencdo em face da crueldade da realidade regida pelos
adultos, cantiga que, acreditava 0 menino, podia com seus tristes versos de despedida e de saudade, tal como
um pharmakon platdnico#, veneno e remédio ao mesmo tempo, fazé-lo se entristecer menos, sentir-se menos
saudoso, e esquecer.

E hé as cantigas de éxtase, transes e transitos, como o dionisiaco canto da filha e da mae de Soréco®,
em Primeiras Estorias. Cantiga que “ja ndo vigorava certa, nem no tom, nem no se-dizer das palavras — o
nenhum”, espécie de descante que desautorizava o sentido da letra, jamais conhecida pelo leitor, mas que
representava, na voz daqueles que a entoavam, “de outrora grandezas, impossiveis”, uma glossolalica'®
canc¢do de embriaguez e de transcendéncia. Canto 6rfico que parecia conduzir aos subterraneos do mundo
para poder trazer de volta, apaziguando feras, seduzindo o préprio senhor das trevas. Cantilena fanebre de
adeus, mas também de libertacdo. Cancdo santa, demoniaca — daimdnica — can¢do que “ninguém nao

entendia” e que, mais por isso, mesmo sem compreensao, no “acor¢oo do canto”, todos entendiam demais, a

10 TORRANO, Jaa, em “O mundo como funcio das musas”, in: Teogonia — a origem dos deuses, de Hesiodo. Sao Paulo: Iluminuras, 2007, ao
tratar dos milénios anteriores a adocéo e a difusdo da escrita e da importancia e do poder da poesia oral como “o centro € o eixo da vida espiritual
dos povos, da gente que — reunida em torno do poeta numa cerimonia a0 mesmo tempo festiva, religiosa e magica — a ouvia”, comenta:
“(...) a palavra cantada tinha o poder de fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original e ressurgirem com o vigor, perfei¢do e
opuléncia de vida com que vieram pela primeira vez. A recitagdo de cantos cosmogdnicos tinha o poder de pdr os doentes que 0s ouvissem
em contato com as fontes originarias da Vida e restabelecer-lhes a sadde, tal o poder e o impacto que a forga da palavra tinha sobre seus
ouvintes” (p. 19).
1 Em carta a Edoardo Bizarri, in: Jodo Guimardes Rosa — Correspondéncias com seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2003, Rosa relaciona Aristeu com Apolo, deus que preside os oraculos gregos, associado a musica, a alegria, ao sol. Afirma o autor:
“pois, como V. sabe, Aristeu era uma das personificacdes de Apollo — como mdsico, protetor das colmeias de abelhas e benfazejo curador de
doengas” (p. 39-40). Em “Campo Geral” (ROSA: 2001), vemos que Aristeu, com seu canto, com sua alegria, cura duas vezes Miguilim:
— Escuta, meu Miguilim, vocé sarou foi assim, sabe: ...Eu vou e vou e vou e volto!/ Porque se eu for/ Porque se eu for/ Porque se eu for/
hei de voltar... (p. 78-79) (...)
Seu Aristeu, quando deu de vir, trazia um favo grande de mel de oropa, enrolado nas folhas verdes. — ‘Miguilim, vocé sara! Sara, que ja
estdo longe as chuvas janeiras e fevereiras... Miguilim, vocé carece de ficar alegre. Tristeza é agouraria...” [...] Escuta como vocé vai sarar
sempre: Amarro fitas no raio,/ formo as estrelas em par,/ fago o inferno fechar porta,/ dou cachaca ao sabia,/ bota gib&do no tatu,/ calca
espora em marrud;/ sojigo onga pelas tetas,/ mé de os meninos mamar!
Seo Aristeu fincava o dedo na testa, fazia vénia de rapapé no meio do quarto, trangava as pernas, ele era tdo engragado, tdo comprido.
— Adeusinho de adeus, Miguilim. Quando vocé sarar mais, escuta, é assim: O ninho de passarim,/ ovinho de passarinhar:/ se eu ndo gostar
de mim,/ quem é que vai gostar?”(p. 146-147).
12 ROSA, Guimaraes. Corpo de baile - Volume 1. 3?ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010, p. 13-156.
18 “Minha Cuca, cadé minha Cuca?/ Minha Cuca, cadé minha Cuca?/ Ai, minha Cuca/ que o mato me deu!...”, repetia Miguilim a cantiga do
Menino Triste, da histéria que um dia lhe contaram. (ROSA, 1994: 35).
14 Pharmakon é um termo grego de sentido ambiguo, podendo ser traduzido — entre outros significados — como remédio e como veneno. Em
Fedro, e depois também em A Republica, Platdo afirma que a linguagem é um pharmakon.
15 “Sordco, sua mae, sua filha”, in: ROSA, Guimardes. Primeiras estérias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 61-69.
16 Segundo REINALDO, Gabriela, in: Uma cantiga de se fechar os olhos... — Mito e musica em Guimardes Rosa. S&o Paulo: Annablume;
FAPESP, 2005, glossolalica é a “voz da divindade, inacessivel aos planos da razdo. Linguagem que foge de seu papel fundamental de
representagéio. A glossolalia esta ligada a ideia de uma pretensa linguagem universal” (p. 128-129). A glossolalia, do grego gléssais lalein, falar
em linguas, € um fendmeno recorrente nos cultos primitivos.
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ponto de cantarem juntos ap6s a partida de filha e méde, em unissona comunhao com Soréco, pai e filho, na
hora da volta ao lar, até onde a cantiga os levasse, todavia, contrariando o mito de Orfeu, sem olhar para trés.

Ha também as cifradas cancOes de adverténcia ou admoestagdo moral®’, espécie de sobreavisos aos
personagens — e leitores — a respeito das estorias e destinos que, pelas linhas rosianas, compartilham. Em
“dialogo”*® com Giinter Lorenz (1991: 86), Rosa afirma que, no sertdo, ““os anjos ou o diabo ainda manuseiam
a lingua”. Em “Sarapalha™®, traindo o pacto de siléncio proposto e aconselhado pelos versos da cantiga de
um capiau beira-rio®, versos esses que servem de adverténcia moral e de epigrafe ao conto, o sertanejo
Argemiro “canta fora de hora” e confessa ao primo Ribeiro a culpa e o pecado de ter se enamorado de sua
esposa.

O destino comum de Argemiro e de Ribeiro, predito e interdito no verso “coitado de quem namora”,
da cangédo capiau, feito cifras manuseadas por um Deus, ou por um diabo, concretiza-se, e 0S primos
sertanejos se separam: Argemiro € expulso e liberto da fazenda e da companhia de Ribeiro, que fica apenas
acompanhado da negra Ceicéo, do cachorro Jilo e dos mosquitos da sezéo.

Pouco antes, porém, para além da “meiga voz de descante” dos mosquitos, zumbido “soturno e

sombrio” de espera da morte, para além da zoeira do quinino subindo a cabeca dos “febrentos”, “para

7 SPERBER, Suzi F., in: Caos e Cosmos — Leituras de Guimarées Rosa. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976, ao analisar a biblioteca de
Rosa — que contava, por ocasido de sua morte, com 2477 volumes —, deixa clara a predilegdo do autor pelas ditas “leituras espirituais”, todavia,
em nota, faz uma ressalva: “Com esta denominagdo queremos indicar as obras de carater religioso e moral, ndo as filos6ficas propriamente ditas,
das mais diferentes tendéncias e niveis.” (p. 17). O proprio autor, pela voz de Riobaldo, confirma a importancia dessas leituras em frases que
poderiam ser tomadas em sentido autobiogréafico: Muita religido, seu mogo! Eu cé, néo perco ocasido de religido. Aproveito de todas, bebo
agua de todo rio. (GSV, p. 32); Eu gosto muito de moral. (GSV, p. 31). Um trecho de correspondéncia entre Rosa e Bizzarri, op. cit., endossa
essa aproximacao entre autor e obra em GSV: “[...] sou profundamente, essencialmente religioso, ainda que fora do rétulo estricto e das fileiras
de qualquer confissdo ou seita; antes, talvez, como o Riobaldo, do ‘G.S.V’, pertenga eu a todas. E especulativo demais. Dai, todas as minhas,
constantes, preocupac0es religiosas, metafisicas, embeberem meus livros. Talvez meio-existencialista-cristdo (alguns me classificam assim),
meio neoplaténico (outros me carimbam disto), e sempre impregnado de hinduismo (conforme terceiros). Os livros sdo como eu.” (2003: 90).
HAZIN, Elizabeth, em sua tese de doutorado “No Nada, o Infinito” (da génese de “Grande Sertdao: Veredas”); Sao Paulo: USP, 1991 (p. 270-
272), ressalta que nessa “moral” assimilada pelo autor e disseminada em sua obra, ndo ha lugar para maniqueismos, tudo se relativiza, tudo se
complementa, inclusive o bem e 0 mal. Afirma a pesquisadora — citando a “formula analogica dos alquimistas e rosa-cruzes tao caros a Guimaraes
Rosa ‘id quod inferius sicut quod superius’” — que, para Rosa, a ideia de que as coisas sdo boas ou mas depende de cada um, de sua maneira de
ser e de encarar o mundo. E, para confirmar essa tese, transcreve trechos de paginas destacadas, pelo proprio autor, da revista O Pensamento e
mantidas por ele guardadas — hoje, na pasta E18 do IEB — (os grifos séo de Rosa):

Se acreditais que 0 mundo é belo, ele nos serd cheio de belezas, mas se o julgardes miseravel e horrivel, entdo para vos e 0s que pensam

como Vvos, ele assim é. (E18, p. 33)

O mundo pode ser e é o céu ou o inferno, conforme o fazeis por vds mesmo. Podeis olhar para um tanque e ver o céu refletindo nele; ou

podeis ver apenas a sujidade e o barro no fundo. Ambas as vistas sdo verdadeiras, porém sdo lados opostos da verdade; pois 0 mundo é

como um espelho, em que todas as coisas sao refletidas e 0 homem pode escolher o aspecto que lhe aprouver. (E18, p. 33)
E a pesquisadora conclui: “Permeando o Grande sertdo: veredas, essas ideias vém a luz também em reflexdes orais de Riobaldo: O mal ou o
bem, estdo é em quem faz, nédo é no efeito que ddo. (GSV, p. 113); “Sertdo nado é o malino nem caridoso, mano oh mano! — ele tira ou da, ou
agrada ou amarga, ao senhor, conforme o senhor mesmo.” (GSV, p. 537); O que ha é uma certa coisa — uma s, diversa para cada um — que
Deus esta esperando que esse faga. Neste mundo tem maus e bons — todo grau de pessoa. Mas, entdo, todos sdo maus. Mas, entéo, todos ndo
serdo hons? (GSV, p. 328)”.
18 Rosa pediu a Lorenz que ndo tratasse 0 encontro que mantinham no “Congresso de Escritores Latino-Americanos”, em Génova, janeiro de
1965, como entrevista, e respeitaremos sua vontade, tratando-o, como fez Afranio Coutinho, como “dialogo”.
19 ROSA, Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 151-173.
20 ““Canta, canta canarinho, ai, ai, ai.../ Nao cantes fora de hora, ai, ai, ai.../ A barra do dia ai vem, ai, ai, ai.../ Coitado de quem namoral... (0 trecho
mais alegre, da cantiga mais alegre, de um capiau beira-rio)” (ROSA, 2001: 151).
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consolar”, e da “musica santa, de outro mundo” que brota de dentro do corpo dos que tém febre, e para além
do pacto de siléncio e da dor em siléncio dos primos, outra cangdo, de uma outra funesta estoria, a pedido de
Ribeiro, é evocada pela voz de Argemiro. Trata-se de uma encantatoria cantilena entoada por um diabo bonito
e encantador — “vestido com roupa de dia-de-domingo ¢ com a viola enfeitada de fitas” —, chamando uma
moca para fugir com ele: “Eu vou rodando/ rio-abaixo, Sinha.../ Eu vou rodando/ rio-abaixo, Sinha...” (p.
167-168). E, por mais que Argemiro dissesse tratar-se de uma narrativa triste, a sinistra e arcaica histéria do
mogo-bonito capeta e de sua cancdo, feito as vozes das Musas, parecia tranquilizar Ribeiro, fazendo-o
melhorar, tornando em remédio 0 que veneno era e, por isso, 0 primo abandonado pela esposa insistia em,
repetidas vezes, pedi-la, ouvi-la, clamar por ela — pela cancao, pela amada ausente.

A vertiginosa cangédo do diabo belo convidando, rio-abaixo, a mocinha a se perder, aliviava a vertigem
da febre e da dor de Ribeiro, que também teve sua amada Luisa seduzida por um forasteiro, que também
tinha se perdido por amor: “coitado de quem namora”, predizia o “trecho mais alegre, da cancdo mais alegre,
de um capiau beira-rio”, as sinas de Argemiro e de Ribeiro.

Ha ainda, em Rosa, as cantigas de retorno ao passado, as origens — muitas vezes associadas a um
passado arquetipico, uma arché?!, um modelo. Cantos que propiciam uma espécie de retorno restaurador no
tempo por meio de memarias que nao estdo atreladas aos fatos e atos do cotidiano, aos eventos corriqueiros,
mas que, como em “Um mogo muito branco”??, de Primeiras estdrias, funcionam — parafraseando Gabriela
Reinaldo (2005) — tal e qual uma ponte para o perdido e o esquecido, para 0 necessario e o imperecivel,
“saudade inteirada, a salvo do entendimento”. Cantilenas que, feito o canto das Musas da Teogonia hesiodica,
conjugam passado, presente e futuro num sé instante, o tempo da eternidade.

Sem “crer nem increr”, 0 mogo em branco tido por todos como aquele que “perdera a completa memoria
de si, sua pessoa, além do uso da fala” (p. 140), é levado a uma missa onde 0s canticos litdrgicos provocam
nele essa “saudade inteirada, a salvo do entendimento, e que por tanto se apurava numa maior alegria —
coracédo de cdo com dono” (p.141). O rapaz que, antes, so tinha a memoria de “olhar sempre para cima”,
apoiado pelo preto José Kakende, em harmonioso contraste, reversibilidade de opostos?®, aos poucos

rememorava seu lugar, sua origem: “Com a primeira luz do sol, 0 moco se fora, tidas asas.” (p. 144)

ZITORRANO, Jaa (2007), ao tratar a poesia de Hesiodo como cangdo arcaica, aponta: “devemos levar em conta o sentido historiografico da
palavra arcaica (‘Epoca arcaica’), o sentido que aponta a anterioridade e a antiguidade (uma cancio composta quando o pensamento racional
comegava a pré-figurar-se), e ainda um sentido etimolégico, que envolve a ideia de arkhé, de um principio inaugural, constitutivo e dirigente de
toda a experiéncia da palavra poética” (p. 15). Para os fildsofos pré-socraticos, a arché, arkhé ou arqué (origem) seria um principio que deveria
estar presente em todos os momentos da existéncia de todas as coisas; no inicio, no desenvolvimento e no fim de tudo. Principio pelo qual tudo
vem a ser.

22 ROSA, Guimaraes. Primeiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 139-144.

23 CANDIDO, Antonio, em “O homem dos avessos” — primeira publicacdo em 1964 (reprod. de Dialogo. Sdo Paulo (8), nov. 1957, sob o titulo
“O sertdo e 0 mundo” — e, apos em “Jagungos e mineiros de Claudio a Guimardes” — primeira publicacdo em 1970 —, ao tratar das reciprocas
relagBes de poder entre terra e homem no sertdo rosiano, conclui que ha, em GSV, uma espécie de “grande principio geral da reversibilidade” que
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A busca pela unidade original — pela renovacéo através dos lagos que unem o homem ao imperecivel —
por meio da musica e da cancio, acontece também em outras narrativas rosianas. Em “Cara-de-Bronze”?,
de No Urubugquaqud, no Pinhém, do Corpo de Baile, por exemplo, um tal Jodo Fulano, cantador,
cognominado Quantidades, ‘€ pago para ndo conhecer sossego nenhum de ideia: pra estar sempre cantando
modas novas, que carece de tirar de-juizo” (p. 673). Quantidades, a procura da nota certa, sempre
experimentando, experienciando, canta sobre Grivo, viajante, vaqueiro e poeta contratado pelo fazendeiro
Cara-de-Bronze para que buscasse para ele o “quem das coisas”.

Cara-de-Bronze é o apelido de Segisberto Saturnino Jéia Velho Filho®, proprietario de muitas terras e
incontaveis rebanhos bovinos e equinos, chegado jovem a um recondito lugar, o Urubuquaqua, onde, com o
passar dos anos, constrdi poder e riqueza.

Também conhecido como Sigisbéu, Sejisbel, Saturnim, Xezisbéo Saturnim, Jizisbéu, Zijisbéu
Saturnim, Sezisbério ou simplesmente como o Velho?® —, Cara-de-Bronze aparece na novela ja idoso,
adoecido, paralisado, todavia, como afirma Hill (2009), tudo comandando do quarto da casa grande em que
se fizera recluso. A alcunha principal pelo personagem recebida vem, de uma primeira impressao, de sua face
crestada pelo tempo e pelo sofrimento, e tal epiteto associa-se ao mistério geral da obra, pois nada se sabe

sobre quem ou 0 que a cunhou assim.

da, a obra, “um carater fluido e uma misteriosa eficacia”. Acreditamos que esse principio pode ser expandido e aplicado a analise ndo apenas do
romance, mas da obra rosiana como um todo, e, portanto, tomamos essa tese como premissa. Sobre a “misteriosa eficacia” oriunda do “principio
da reversibilidade”, afirma Candido, em “O homem dos avessos™:
A ela se prendem as diversas ambiguidades. Ambiguidade da geografia, que desliza para o espaco lendario; ambiguidade dos tipos sociais,
que participam da Cavalaria e do banditismo; ambiguidade afetiva, que faz o narrador [de GSV] oscilar, ndo apenas entre 0 amor sagrado
de Otacilia e o amor profano da encantadora ‘militriz’ Nhorinha, mas entre a face permitida e a face interdita do amor, simbolizado na
suprema ambiguidade mulher-homem que é Diadorim; ambiguidade metafisica, que balanga Riobaldo entre Deus e o diabo, entre a
realidade e a ddvida do pacto, dando-lhe o carater de iniciado ao mal para chegar ao bem. Estes diversos planos da ambiguidade compdem
um deslizamento entre os polos, uma fusdo de contrarios, uma dialética extremamente viva — que nos suspende entre o ser e 0 ndo ser para
sugerir formas mais ricas de integracdo do ser. E todos se exprimem na ambiguidade inicial e final do estilo, a grande matriz, que é popular
e erudito, arcaico e moderno, claro e obscuro, artificial e espontaneo. (p. 134-135)
24 ROSA, Guimardes. Corpo de baile - Volume 2. 3% ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010, p. 203-276.
25 Merecem andlise os termos que compdem o nome batismal de Cara-de-Bronze. O Titd Saturno, que da origem ao seu primeiro sobrenome —
para a mitologia grega Cronos, filho mais jovem de Urano, o Céu, e de Geia, a Terra — é a representacéo mitica romana do tempo e do passado
incomensuravel. Segundo MACHADO (2003), pela idade avangada e pelo dominio territorial, Cara-de-Bronze estéa sob o patrocinio de Saturno
(senhor do Tempo) e de Geia (a Terra) — “O Velho, com a cabega encalombada de bossas — como se dela fossem brotar idades e montanhas” —
e 0 “Filho”, do final do nome, representam o niicleo de um problema que poderia inclusive abrir uma linha psicanalitica de analise edipica. HILL,
Amariles Guimardes, in: “Cara-de-Bronze”, publicado em Navegagdes — revista eletrdnica Pucrs - v. 2, n. 2, p. 91-94, jul./dez. 2009, retoma,
para a analise do nome, autores que muito influenciaram a escritura de Corpo de baile, inclusive, o segundo, servindo de epigrafe a obra: “[...] a
influéncia de Saturno é aprofundada em Hesiodo e Jan Ruysbroeck, acentuando os atributos das personalidades saturninas, que seriam a
melancolia (melania, “negrura”, em grego), a tendéncia a meditagdo e a especulagdo metafisica, e a apreciagdo das artes, caracteristicas
encontraveis na apresentagdo do Cara-de-Bronze”. Para aprofundamento das especulagdes metafisicas, segundo CHEVALIER, Jean &
GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos, 152 ed. Traducéo: Vera da Costa e Silva. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2000, sob uma
6tica astrologica, Saturno “encarna o principio da concentracio, da contragdo, da fixacdo, da condensagdo e da inércia. E, em suma, uma forga
que tende a cristalizar, a fixar na rigidez as coisas existentes, opondo-se, assim, a toda mudanca, Saturno € o chumbo do pensamento hermético”.
(p- 806).
% Sobre os diversos apelidos da personagem, afirma HILL (2009): “Constatada a polionomasia como processo habitual do escritor [Guimaraes
Rosa], essas variantes talvez sejam as mais numerosas aplicadas a uma personagem. A sequéncia em que aparece 0 conjunto, organizado na
narrativa para orientar (ou desorientar) a busca do nome “verdadeiro”, é similar aquela que motiva e estrutura a estoria “Famigerado”, em
Primeiras estorias.
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Cara-de-Bronze, casmurro, ressabiado, paralisado, ¢ o que “quer saber o porqué de tudo nesta vida”,
“pensa sem falar dias muito inteiros” e “em qualquer lugar que estivesse, era como se tivesse medo de espiar
pra tras”, comentam os vaqueiros que com ele convivem e que sdo seu Unico canal de comunicagdo com o
mundo.

Envelhecido, “morgado de morte”, 0 fazendeiro que “acredita em mentiras, mesmo sabendo que
mentira ¢”, que outrora tanto quis esquecer, “descontente de triste”, imobilizado como em bronze por
memorias do que supde ter acontecido, busca com as estorias do poeta Grivo, pelas cangdes de Quantidades,
“o toque de viola sem viola..., Coisas iguais ao que nunca em mao se pode ter pertencente...”, busca “alvissaras
de alforria”?’, pois sabe que, para o aureo Grivo, toda noite ¢ promessa de aurora, e sabe também que sempre
pode haver uma “pedra-de-ouro no caminho” e que “todo buriti ¢ uma esperanga”. E 0 violeiro da estéria
canta: “Buriti vendeu seu coco/ tem familia a sustentar:/ ninho de arara vermelha/ dois ovinhos por chocar...”
(p. 690).

Da cancdo de Quantidades, temos o velho e plumbeo fazendeiro metaforizado em buriti, alienado de
seus frutos, mas temos também os “ovinhos a chocar” e a “brotagado das coisas” — o “raminho com orvalhos”
da poética voz do Grivo, a “noite p 'ra a aurora/ pedra-de ouro no caminho” da sextilha que serve de epigrafe
ao conto —, esperanca oriunda do platdnico?® conhecimento pela rememoraco.

E, noutro trecho da labirintica narrativa, da hermética cantiga, Jodo Fulano conclui: “Perguntei: —
Vaquinha branca,/ teu nascido e teu sinal?/ - Bezerrinho de trés?® dias/ pasto do Buritizal...“ (p. 713). Pouco
antes, Grivo, recém-retornado de viagem, decifrava aos vaqueiros — cavaleiros do Cara-de-Bronze —, 0s

mistérios da vida do dono das terras, desvendados na cruzada que lhe fora demandada pelo patrédo, e contava

27 Em carta a Bizzarri (2003: p. 100), Rosa explica: “Literalmente: Alvissaras = prémio que se d& a quem anuncia boa nova, noticia boa. Alforria:
libertacdo (de escravo). Como ja notou a sextilha [que serve de epigrafe ao conto] se refere 8 POESIA”. Merece nota a sextilha de boas novas
comentada por Rosa: Eu sou a noite p ra a aurora,/ pedra-de-ouro no caminho:/ sei a beleza do sapo,/ a regra do passarinho;/ acho a sisudez
da rosa,/ 0 brinquedo dos espinhos. (DAS CANTIGAS DE SERAO DE JOAO BARANDAO) (ROSA, 1994: 667).

28 REINALDO (2005) retoma a importancia de Platdo, e do Timeu, para a compreensdo de Corpo de Baile: “No Timeu, Platdo diz que, para
formar o belo, o artista tem que ter acesso ao modelo original, ao que néo esté sujeito ao devir e de onde tudo provém, a brotagéo das coisas” (p.
69). Do proprio Timeu: “Quando o artista trabalha em sua obra, a vista dirigida para o que sempre se conserva igual a si mesmo, e lhe transmite
a forma e a virtude desse modelo, é natural que seja belo o fruto que realiza” (28a-b).

2 Vemos em CHEVALIER, & GHEERBRANT (2000: 899): “O trés ¢ um nimero fundamental universalmente. Exprime uma ordem
intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo ou no homem. Sintetiza a triunidade do ser vivo ou resulta da conjuncdo do 1 e do 2, produzido, neste
caso, da Unido do Céu e da Terra.” Vale lembrar que, no mesmo dicionario, temos que o 1 representa o principio criador (p. 918), enquanto o 2
— “cifra de todas as ambivaléncias e desdobramentos [...] zona de conflito e dualismo sobre o qual repousa toda dialética” — representa a criacdo
(p- 346). HAZIN (1991: 144) — citando um estudo seu intitulado “A terceira travessia” e tratando do GSV assim como poderia estar tratando de
“Cara-de-Bronze” — denota: “Acredito que a escolha do nimero trés, que ndo s preside numerologicamente Grande sertdo: veredas, mas toda
a obra de Guimardes Rosa, deve-se a razfes puramente misticas (...) sendo o Grande sertdo: veredas um texto dual, onde se confrontam os
opostos — 0 Bem e 0 Mal, Deus e o Diabo, o Claro e o Escuro —, a meu ver essa radical dualidade é conciliada, ao nivel da narrativa, por Riobaldo,
que, como aplicando uma formula mégica, recorre ao Trés, numa tentativa rudimentarmente religiosa de esconjurar os perigos da Travessia”. O
trés, em “Cara-de-Bronze”, assim como os esconjuros de Riobaldo e o “bezerrinho de trés dias” de Quantidades, simboliza um suposto “equilibrio
ambivalente”, pois aproxima opostos, criador e criatura, céu e terra, passado, presente e futuro numa promessa de porvir, semeando eternidade e
tornando em dialético, em “caminho entre ideias”, o que outrora era apenas dual, propondo, assim, a realidade como essencialmente contraditéria
e em permanente transformacéo: travessia.
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do pedido dele por alguém “que lhe abengoasse”. Nesse momento, temos noticia, pela voz do cantador, da
vaquinha branca que pariu no pasto. Na canc¢ao de Quantidades, o nascimento de um “bezerrinho de trés dias,
pasto do Buritizal...” é o alvo principio, pasto, provisdo e alimento pelo qual tudo vem a ser, é a candida
béncéo pedida por Cara-de-Bronze, concedida pelo destino e pela candura terneira da poesia de Grivo.
Vejamos o resumo que o proprio Rosa faz da novela “Cara-de-Bronze” para 0 seu tradutor Bizzarri:
O “Cara-de-Bronze” era do Maranhdo (os campos gerais, paisagem e formagdo geografica
tipica, vao de Minas Gerais até Ia, ininterrompidamente). Mocinho, fugira de 14, pensando
gue tivesse matado o pai, etc. Veio, fixou-se, concentrou-se na ambigao e no trabalho, ficou
fazendeiro, poderoso e rico. Triste, fechado, exilado, imobilizado pela paralisia (que é a
exteriorizacdo de uma como que “paralisia da alma”), parece misterioso, e é; porém, seu
coracdo, na ultima velhice, estalava. Entdo, sem se explicar, examinou seus vaqueiros — para
ver qual teria mais viva e “apreensora” sensibilidade para captar a poesia das paisagens e
lugares. E mandou-o a sua terra, para, depois, poder ouvir, dele, trazidas por ele, por esse

especialissimo intermediario, todas as belezas e poesias de la&. O Cara-de-Bronze, pois,
mandou o Grivo... buscar Poesia. Que tal? (BIZZARRI: 2003, p. 93-94)

Grivo é como um cavaleiro em busca do Graal, um Parsifal ou um Galaaz sertanejo, e Cara-de-Bronze
é o solitario e ferido senhor do castelo, rei e dono das terras, por elas e nelas adoecido, paralitico de corpo e
de alma, exilado de si mesmo e do mundo por acreditar que, num passado incomensuravel, tinha matado o
préprio pai e, por conta disso, para além disso, por perder seu grande amor tentando fugir de sua sina e, de
forma edipica, indo ao encontro dela — amor, alias, que sempre servira de guia para Grivo®.,

Feito a mitica serpente Uroborus que abocanha a propria cauda, senhor e cavaleiro, passado e presente,
completam-se, promissores de devir e de futuro, todavia € a alquimica cangdo de Quantidades, de um incerto
aiodos®? Jodo — nome que se confunde com o de Rosa —, que Ihes semeia eternidade, da-lhes, por meio da
palavra cantada, animo e encantamento — alias, canto, encanto e encantamento sdo termos etimologicamente

muito proximos — impedindo a mitologica serpente de, no todo, se autodevorar.

30 NUNES. Benedito, in “A viagem do Grivo”, de O dorso do Tigre, Sdo Paulo: Editora 34, 2009, concorda que ha iniimeros pontos de contato

e de relagdo entre a novela “Cara-de-Bronze” e os romances medievais da Demanda do Graal — tratada por Nunes como Demanda do Gral —

todavia, tragando também relages com o Génese e o Deuterondmio biblicos, acrescenta:
“Em algumas versdes da Demanda do Gral, o objetivo da busca é restaurar a salde e a juventude do Rei, enfermo e extremamente idoso.
Mas o unico bem, finalmente alcancado em “Cara-de-Bronze” que o Grivo entrega, na volta, ao mandante do feito, é o relato das coisas
vistas e imaginadas durante o percurso: a Viagem transformada em palavras, simula da atividade poética, que abriu os espagos do sertdo
e 0s converteu na profusdo do mundo natural e humano [...] A misséo do Grivo, objeto da demanda que o velho Cara-de-Bronze ordenou,
foi retragar o surto originario da linguagem, recuperar a potencialidade criadora do Verbo. O que ao fim o exemplar viajante entrega ao
velho ndo ¢ a Noiva real, finalidade da viagem para os vaqueiros comuns, mas a imaginaria, feita desses ‘nadas aéreos’ que as palavras sdo.
[...] Foi esse Gral das palavras da vida, que abrem a imaginag&o, consolam e humanizam, que o Grivo trouxera. ‘Palavras de voz. Palavras
muito trazidas. De agora tudo sossegou. Tudo estava em ordem’.” (p. 175-176)

31 REINALDO (2005) chama a atencio para a migragdo do viajor Grivo de “Campo Geral” para “O Cara-de-Bronze”, ambas as obras de Corpo

de Baile. “Ele é 0 menino das palavras sozinhas, o menino que tem intimidade com a poesia em ‘Campo Geral’”. (p. 65)

32 Na Antiga Grécia, a palavra que definia o poeta como cantor (aiodos) ¢, cronologicamente, anterior a que o definia como fazedor (poietés).
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Animado — ou reanimado, reavivado — por uma cangao, temos também o personagem Augusto Matraga,
de “A hora e a vez de Augusto Matraga”®, da obra Sagarana.

Passando-se por morto, enquanto se recuperava dum atentado de morte na casa com 0S pretos
samaritanos que Ihe ofereceram abrigo, Augusto ouve cangdes como a que a negra entoava lavando panelas
— “As arvores do Mato Bento/ deitam no chdo p'ra dormir” (p. 378) — e, deitado e adormecido do mundo
como as proprias arvores da cantiga, foge de musica: “(...) fugia as léguas de viola ou sanfona, ou de qualquer
outra qualidade de musica que escuma tristeza no coragdo” (p. 382-383). Todavia, quando escuta a toada de
guerra entoada pelo bando de Jodozinho Bem-Bem — “O terreiro la de casa/ ndo se varre com vassoura:/
varre com ponta de sabre,/ bala de metralhadora...” (p. 396) — rememora 0s tempos de outrora, tempos do
famigerado Nh6 Augusto Estéves, de mau e mal, e sente saudades da bandoleira vida passada, vida em que
tudo se varria com ponta de sabre e bala de metralhadora.

Seis®* anos, seis anos e meio apds o atentado sofrido, sempre repetindo a fala final dum padre que um
dia fora trazido pelos pretos para consolar sua alma — “Cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé ha-de ter a
sua.” (p. 380) —, numa manha aberta e animada pelo canto das maritacas, das maracands, dos papagaios e dos
periquitos, todos com muita pressa, “Nho Augusto saiu para o terreiro ¢ desconheceu o mundo”. “Mas,
também, como é que podia haver um de-manha mesmo bonito, sem as maitacas®?!...” (p. 400).

E, apos prestar atencdo na beleza de uma rapariga que passava do outro lado da cerca, o pulsional
recém-desperto homem novo, augusto e ndo mais desasado, pegou a cantar uma cantiga, muito velha, de um
capiau exilado: “Eu quero ver a moreninha tabaroa,/ arregagada, enchendo o pote na lagoa...” (p. 400).
Assim é narrada a cena no conto:

Cantou longo tempo. Até que todas as asas saissem do ceu.

— Néo passam mais... O papagaiada vagabunda! Ja devem de estar longe daqui...
Longe, onde?

“Como corisca, como ronca a trovoada,
no meu sertdo, na minha terra abencoada...”

Longe onde?

“Quero ir namorar com as pequenas,
com as morenas do Norte de Minas...”

Mas, ali mesmo, no sertdo do Norte, Nhd Augusto estava. Longe onde, entdo?

3 ROSA, Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 363-413.

34 De CHEVALIER & GHEERBRANT (2000: 809), temos que, simbolicamente, o nimero seis “marca essencialmente a oposi¢io da criatura
ao Criador, em um equilibrio indefinido [...] nimero da prova entre o bem e o mal”.

3 Evidencia-se, no conto, a relagéo quase anagramatica entre o nome das maritacas — tratadas pelo narrador, respeitando-se a variagéo linguistica
local, como “maitacas” — com 0 sobrenome do protagonista da histdria, Matraga, a quem os passaros reconvocam para a vida guerreira, e com
o0s proprios sons produzidos pelos psitacideos. Por aliteragdo, todos remetem aos sons “grulhantes, gralhantes” das “maitacas”, das matracas e de
tiros, 0s mesmos tiros, alias, produzidos pelas “balas de metralhadora” da cang¢do do bando de Bem-Bem. Um trecho, extraido do desfecho do
conto, torna ainda mais evidente a relagdo: “E a casa matraqueou que nem panela de assar pipocas, escurecida a fumacga dos tiros”.
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Quando ele encostou a enxada e veio andando para a porta da cozinha, ainda ndo possuia
ideia alguma do que ia fazer. Mas, dali a pouco, nada adiantava, para reté-lo, os rougos
reunidos de mée preta Quitéria e do pai preto Serapido.
— Adeus, minha gente, que aqui é que mais ndo fico, porque a minha vez vai chegar, e eu
tenho que estar por ela em outras partes!” (p. 400- 401)

O mesmo canto que convoca Augusto para a guerra, epifanico, como que regido pelo “principio da
reversibilidade” proposto por Candido, conclama-lhe para a redengéo. Montado num jumento, “animal assim
meio sagrado, muito misturado as passagens da vida de Jesus” (p. 401), como lhe recordou mae Quitéria —
assim como poderia estar montado na jumenta de Balado do Velho Testamento —, o predestinado cavaleiro
Matraga, “sem obrigacdo nenhuma ¢ bem com Deus”, reinterpretando, com suas palavras, a cantiga que
ouvira do bando de Jodozinho Bem-Bem — “A roupa la de casa/ ndo se lava com sab&o:/ lava com ponta de
sabre e com bala de canhdo...” (p. 401) — é guiado pelo “bendito animal” até o arraial do Rala-Coco, todo
ele feito refém da jaguncagem de Bem-Bem. Ai aconteceria a tdo esperada hora e vez de Augusto Matraga.

Despertado pela algaravia dos passaros, intimado pelo canto, selando seu destino de armas, luta e morte,
0 augusto guerreiro, reverenciado em todo o arraial, redime-se e, retomando o velho provérbio que diz que
“roupa suja se lava em casa”, livremente parafraseado em sua cancéo, lava o seu nome, sua alma e sua honra,
enfrentando, sozinho, o bando de jaguncos e o proprio Jodozinho Bem-Bem para salvar 0 acossado povoado
do arraial:

EX]

“Foi Deus que mandou esse homem no jumento, por mor de salvar as familias da gente!...
E a turba comecou a querer desfeitar o cadaver de seu Jodozinho Bem-Bem, todos cantando
uma cantiga que qualquer-um estava inventando na horinha:

N&o me mata, ndo me mata
seu Jodozinho-Bem-Bem!
Vocé néo presta mais pra nada,
seu Jodozinho Bem-Bem! (p. 412)
“Eu vou p’ra o céu e vou mesmo por bem ou por mal!... E a minha vez ha de chegar... Pr’a o céu eu
vou, nem que seja a porrete!...” (p. 381), sentenciara Matraga sua sina ao buscar a salvacdo de sua alma. A
oportunidade, a “hora ¢ a vez” de Nhé Augusto, consiste em fazer do mal, com o mal, o bem, e com isso
assegurar, por meio da pulsional violéncia destruidora do jagunco matador, que ele reprimira até entéo, a paz
do povoado e a redencdo de seu espirito. Como bem afirmou Candido, em “Jagungos € mineiros de Claudio
a Guimaraes”: “O tiroteio e o duelo a faca, com o qual mata Jodozinho Bem-Bem e é por ele morto (como
em Grande sertdo o Hermogenes e Diadorim), surge [para Matraga] ao modo de um prémio de Deus”.
“E para esses casos ‘sem comparagdo’ que se canta. Casos de ‘ndo sair da memoéria’”, afirma a

pesquisadora da musicalidade em Rosa, Gabriela Reinaldo, fazendo uso de trechos de “Sordco, sua mae, sua

filha” para ilustrar sua proposicdo. E acrescenta:
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A fungdo do canto, na obra de Guimardes Rosa, parece ser a de tentar de alguma forma
nomear o que n&o pode ser tocado, dito, exposto. E imprimir um signo, assinalar, para que
esses fatos ndo sejam engolidos pela camada dura do real, que embrutece, apaga o que escapa
ao mundo dos sentidos, da urgéncia, da sobrevivéncia. A musica, essa ‘imagem rendada’,
pode aparecer como metafora para falar do que transcende. O olhar dos amantes para a nao
distdncia € como um canto de passarinhos. O canto diz 0 que ndo estd sujeito as
circunstancias, as mudangas. (REINALDO, 2005: 106)

Na Teogonia, 0 mundo comeca pelo canto: “Pelas musas comecemos...”*®, diz — ou canta — Hesiodo.*’
Para tratar da volta ao passado, as origens, €, sob a égide das Musas, por meio do encantamento mitopoético
das cangdes, reorganizar o presente ou, na orvalhada voz de Grivo, de “Cara-de-Bronze”, “relembrar alegrias
inventadas” — alegrias essas, tantas vezes rebrotadas da tristeza, da dor, da violéncia, “iniciagdo ao mal para
chegar ao bem” como denotou Candido —, poderiamos ainda citar outras tantas narrativas rosianas, todavia,
para ndo perder de vista os caminhos e descaminhos que nos levam até a cancdo de Siruiz e suas
peculiaridades, nos deteremos, por fim, em “O recado do morro”,

Nessa novela de Corpo de baile, a cantiga de Laudelim Pulgapé — canal de traducéo, de transcriacéo®,
dos glossolalicos recados que o Morro da Gar¢a®® mandava a Pedro Ordsio através dos loucos e de outros
seres ndo reflexivos da regiao, “marginais da razao” — possibilita ao pétreo heroi da estoria, a séo e salvo,
apos um duelo de morte —como o de Matraga com Jodozinho Bem-Bem ou o de Diadorim com o Hermogenes
—, um etéreo e redivivo — elevado — retorno a sua “terra natural”: “Mediu o mundo. Por tantas serras, pulando
de estrela em estrela, até aos seus gerais” (p. 666).

Todos sabemos da importancia que Guimardes Rosa da a meméria*!, termo que, etimologicamente,

descende de Mnemosyne, mée grega das Musas, deusa que preserva do esquecimento, que devolve e recria

36 HESIODO, in: Teogonia — A origem dos deuses. Trad. Jaa Torrano. S&o Paulo: lluminuras, 2009, p. 103.

37 TORRANO, Jaa (2009) explica:
A primeira palavra que se pronuncia neste canto sobre o nascimento dos Deuses e do mundo é Musas, no genitivo plural. Por que esta
palavra e ndo outra? Dentro da perspectiva da experiéncia arcaica da linguagem, por outra palavra qualquer o canto ndo poderia comegar,
n&o poderia se fazer canto, ter a forca de trazer consigo os seres e 0s Ambitos em que s&0. E preciso que primeiro 0 nome das Musas se
pronuncie e as Musas se apresentem como a numinosa forga que séo das palavras cantadas, para que o canto se dé em seu encanto (...). O
nome das Musas é o proprio ser das Musas, porque as Musas se pronunciam quando o nome delas se apresenta em seu ser, porque quando
as Musas se apresentam em seu ser, 0 ser-nome delas se pronuncia” (p. 21).

3 ROSA, Guimaraes. Guimardes Rosa — Ficgdo Completa - Volume 1. Rio de janeiro: Editora Nova Aguilar, 1994, p. 615-666.

39 Termo criado por Haroldo de Campos para atribuir estatuto de criagdo/configuracdo a uma tradugio poética de uma lingua estrangeira para a

nacional.

40 Como epigrafe para o conto, Rosa nos apresenta uma pequena quadra de cangdo: “— Morro alto, morro grande,/ me conta o teu padecer,/ —

Pra baixo de mim, ndo olho;/ p ra cima, néo posso ver... (CONTRACANGCAO. Peca pseudofolcloria)” (ROSA, 1994: 615).

41 Dialogando com Candido, PRADO JR., Bento, no artigo “O destino decifrado - Linguagem e existéncia em Guimardes Rosa”, in Alguns

Ensaios. Sdo Paulo: Editora Max Limonad, 1985, trata da convergéncia entre memdria e inconsciente, em Rosa:
Antonio Candido ja assinalou a importancia da memdria na obra de Guimarédes Rosa, apontando aquele momento em que “o homem do
Sertdo se retira na memoria e tenta laboriosamente reconstruir a sabedoria sobre a experiéncia vivida, porfiando, num esforgo comovedor,
em descobrir a logica das coisas” (in “Didlogos”, n° 8, p. 18). A meditagdo sobre o sentido da existéncia é, assim, essencialmente
retrospectiva e nela se superpdem as duas questdes essenciais: 0 que é o0 que é? 0 que é o que aconteceu? A descoberta da resposta, ou a
decifracdo do enigma, aparece como catarse e reminiscéncia, como reconciliagdo com um si mesmo que se perdera na inconsciéncia: a
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os sentidos, o ethos, por meio da mediacdo das palavras pelo poeta.*? Aludindo Bento Prado Jr. (1985),
rememorar a existéncia é recapitular um texto ha muito conhecido, mas cujas pec¢as fundamentais escapam a
consciéncia. Contudo é duma outra relagdo com o tempo, com o fluir das dguas dos tempos, que também esta
presente em “O recado do morro” e em sua musica, que vamos tratar agora.

Se Mnemosine, em face dos perigos do esquecimento — que na cosmogonia grega aparece COmo um
rio, o Lete (de Lethe ou Lesmosyne, a deusa do esquecimento), rio eterno a cruzar os subterraneos da morada
dos mortos®, do "letal" esquecimento — deu & luz as Musas, para, através da masica*, iluminar-nos, redimir-
nos, fazer-nos lembrar e sermos lembrados, salvando-nos da mais temida das mortes que é o esquecimento,
na Teogonia, Hesiodo afirma também que, quando as Musas querem, “sabem dar a ouvir revelagdes™ (V. 27-
28). Assim dizem os versos do poeta grego: “Pastores agrestes, vis infamias e ventres sé,/ sabemos muitas
mentiras dizer simeis aos fatos/ e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes” (HESIODO, 2007: 103).

Jaa Torrano, estudioso e tradutor da teogonia hesiddica, explica os sentidos do termo “revelagdes”
desses versos:

Como desocultacdo é que 0s gregos antigos tiveram a experiéncia fundamental da Verdade.
A palavra grega alétheia, que a nomeia, indica-a como nao esgquecimento, no sentido em que
eles experimentaram o Esquecimento ndo como um fato psicologico, mas como uma forca
numinosa de ocultacéo, de encobrimento. Desde as reflex6es de Martin Heidegger estamos
afeitos a traduzir alétheia por re-velacao (como fiz no v. 28), des-ocultacdo, ou ainda, ndo-
esquecimento. Isto porque a experiéncia que originariamente 0s gregos tiveram da Verdade
é radicalmente distinta e diversa da no¢do comum hodierna que esta nossa palavra verdade
veicula. (TORRANO, 2007: 25)

E, ainda tratando da complexidade dos versos da Teogonia, em andlise, e das revelacdes, em particular,

Torrano, a luz de Hesiodo, interpreta-os:

As mentiras simeis aos fatos opGem-se as revelacdes — como a for¢a da simulacdo ocultadora
se opde a da presenca manifesta — e sdo, no entanto, uma s6 e mesma forca. Para bem
compreendermos o sentido dos versos 27-28, em que as Musas indicam que saber constituem,
devemos evitar a mera contraposicdo de verdade e mentira e ainda mais evitar entender
verdade e mentira como adequacao (ou ndo) do intelecto a coisa ou como a confirmacéo (ou
ndo) que a palavra empirica traz ao que a palavra afirma. As revelagdes que as Musas, se
querem, sabem dar a ouvir sdo des-velagdes, o retirar-se seres e fatos do reino noturno (i.e.,
me-0ntico) do Esquecimento e funda-los como manifestacdo e Presenca. O que passa

solucédo da trama se encontra no momento em que o her6i consegue finalmente ouvir o discurso do Outro com o qual perdera todo contato
no mais profundo de sua identidade. (p. 201)
42 Merece nota um trecho retirado de “Nenhum, nenhuma”*?, de Primeiras Estorias: “Reperdida a remembranga, a representacdo de tudo se
desordena: é uma ponte, uma ponte — mas que, a certa hora, se acabou, parece’que. Luta-se com a memoria.” (ROSA, 2005: 99)
43 Vale lembrar que mesmo no Hades, morada dos mortos, havia uma fonte de Mnemosine, por isso a deusa esta associada as nascentes e fontes
e, também por isso, as Musas estdo sempre relacionadas as ninfas e outras divindades das aguas.
44 Ver etimologia comum do termo mdsica com as Musas e os museus (templos das Musas, templos da meméria).
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despercebido, o que esta oculto, 0 ndo-presente, é o que resvalou ja no reino do Esquecimento
e do Néo-Ser. O que se mostra a luz, o que brilha ao ser nomeado, 0 ndo-ausente, é o que
Memoria recolhe na forca da belissima voz que sdo as Musas. No entanto, Memaria gerou as
Musas também como esquecimento (‘para oblivio dos males e pausa de afli¢des’, v. 55) e,
forca numinosa que sdo, as Musas tornam o ser-nome presente ou imp&em-lhe a auséncia,
manifestam o ser-mesmo como lGcida presenca ou o encobrem com o véu da similitude,
presentificam os Deuses configuradores da Vida e nomeiam a Noite negra. O proprio ser das
Musas geradas e nascidas da Memdria as constitui como forca de esquecimento e de
memoria, com 0 poder entre presenca e auséncia, entre a luz da nomeacao e a noite do oblivio.
(TORRANO, 2007: 25-26)

Portanto, para além da preservacdo do passado e do que ndo deve ser esquecido, perdido, fonte do
conhecimento e da vida, des-velados, e para além do que deve ser esquecido e deixado para trds para a cura
dos males e a pausa nas aflicdes, interessam-nos as revelacfes das Musas e o controle que tém sobre o
passado, 0 presente e o futuro®. Interessa-nos o papel de “legislador das Musas” que Platdo atribuiu ao poeta,
ao poietés (fazedor), antes tratado como aiedos (cantor). Interessa-nos o poeta, o cantor, 0 aedo (poeta-cantor)
que, através das palavras cantadas pelas Musas, torna-se vidente, profeta, adivinho. E interessa-nos a poesia,
a cangdo, como espécie de possessdo pelas Musas, de delirio divino que possui 0 poeta, o cantor, € 0
transforma no intérprete de Mnemosine, daquela que tudo sabe.

Por fim, interessa-nos o conhecimento como forma de adivinhacéo, de profecia, de intuitiva decifracéo,
e 0S versos e as cantigas da obra de Rosa que, como os oraculos gregos, todavia sem a aparente necessidade
de consulta aos deuses, veiculam pressagios, profetizam, como faz Laudelim com a cang¢do da novela “O
recado do morro”, de Corpo de Baile, como acontece com a cangéo de Siruiz, em Grande sertdo: veredas, e
como 0s versos que o proprio Riobaldo, homem de armas e de letras, faz e canta, quando ja esta quase a se
esquecer das quadras originais da cancéo boiadeira, para tentar, montado no seu cavalo Siruiz, conduzir, com
as proprias maos, as rédeas de seu destino, intervindo e atuando sobre ele. Um destino, alias, que pede
transformacoes.

Se muitas narrativas rosianas apontam para o que Bento Prado Jr. (1985: 212) tratou, ao analisar a

novela “Ddo-Lalaldo (O Devente)*, como “a existéncia de um discurso secreto como raiz e solo da memoria

e da consciéncia”, “O recado do morro” — assim, como acreditamos ser 0 Grande sertao: veredas, no tocante

4 TORRANO (2007) explica o dom da profecia proporcionado pelas Musas aos aiedos:
Para a percepcdo mitica e arcaica, 0 que na presenga se da como presente opde-se, a uma, ao passado e ao futuro, os quais, enquanto
auséncia, estdo igualmente excluidos da presenga. Assim, passado e futuro, equivalentes na indiferenca da exclusdo, pertencem do mesmo
modo ao reino noturno do Esquecimento até que a Memdria de l4 os recolha e faga-os presentes pelas vozes das Musas. O poeta, portanto,
pelo mesmo dom das Musas, € o profeta dos fatos passados e de fatos futuros.” (p. 27)

46 ROSA, Jodo Guimardes, in: Corpo de Baile — V. 2. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010, p. 99-201.
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a cancdo de Siruiz —, ainda fazendo alusdo as palavras do estudioso, € bem mais radical, pois visa esse

discurso num dominio que precede toda psicologia. Nas palavras de Prado Jr.:

N&o mais se trata, aqui, de descobrir aquela fala mais profunda que ata e constitui a identidade
pessoal, mas de revelar uma Escritura que se esboga no ponto zero da humanidade e da
cultura, na prépria Natureza. De uma narrativa a outra, passamos de um a outro nivel do
Logos; do Logos privado da psiqué ao Logos andnimo e universal do Mito. Em O Recado do
Morro, o texto que figura o destino do herdi é também o discurso do Outro; mas de um Outro
mais radical, exterior e anterior a propria humanidade, dominio onde ainda ndo se
dissociaram logos e fisis; quem fala é o Morro. (1985: 212)

Em “O recado do morro™’, Guimardes Rosa nos da, pela voz do cantador e aedo Laudelim, uma
“maozinha” na decifracdo dos herméticos e imprecisos, desatinados recados sobre um rei, uma festa, um
destino e uma morte a traicdo, recados esses “que nem eram do mundo entendivel”, que o Morro da Garca,
0 mais alto da regido, manda a Pedro Oro6sio, protagonista e her6i da estoria.

Ap0s esses recados serem ouvidos e repetidos ou reapresentados e representados das formas mais
esdruxulas e incognosciveis possiveis por um velhote grimo de nome Malaquias, mais conhecido como o
Gorgulho; por um sujeito sambanga de nome Zaquias, ou Zacarias, ou Catraz — o que “ca traz”, cognominado
de o Qualhacdco, qualhando*® e coagulando coisas dispersas e tentando trazer ao “c6co”, a razéo, o que até
entdo ndo se entendia —, irmdo de Malaquias*®; por um menino serelepe de nome Jodozezim; pelo bobo
Guégue; pelo desvairado beato Nomineddmine® e por outro “que ndo regulava bem” conhecido como o
Coletor, a misteriosa mensagem, desprezada por Pedro Orosio durante toda a estoria, € transformada —
transmutada — em apolinea cancao por Laudelim.

Em face dos encifrados algarismos e das declaracdes alucinadas do Coletor, sexto dos emissarios do

Morro, o 6rfico Laudelim, sétimo®! na cadeia de recadeiros até Pedro Or6sio, parecia ter descido aos infernos

4T WISNIK, José Miguel, in “Recado da Viagem”, in: Scripta — Revista de P6s-Graduagdo em Letras e do Cespuc — Edigdo Especial do
Seminario Internacional Guimaraes Rosa; v. 1, n° 1. Belo Horizonte: PUC Minas, 1997, p. 161, fazendo alusdo as correspondéncias entre Rosa
e Bizarri, ao tratar de “O recado do Morro”, denota: “Pode-se ler nessa novela uma poética: ela desvela a formagéo de uma cangéo, constituindo-
se numa das ‘parabases’ do Corpo de Baile que, junto com ‘Uma estdria de amor’ e ‘Cara-de-Bronze’, assinalam a cancdo, a estdria oral e a
poesia como trés componentes inseparaveis da dimensao épico-lirica da prosa rosiana.”
4 Qualhar é a forma antiga de escrita da palavra coalhar, sinonimica de coagular, termo muito importante para os estudos alquimicos de
Guimardes Rosa, como veremos na sequéncia deste estudo.
4% Malaquias, etimologicamente “mensageiros de Deus”, junto com Zacarias, cujo nome significa “o Senhor se lembra”, sdo os dois Giltimos
profetas do Velho Testamento biblico. Junto com Ageu, eles encorajaram o povo judeu pds-exilio babildnico decretado por Nabucodonosor 11 —
por meio de visdes, de profecias e até mesmo de duras repreensdes — a voltar e restaurar Jerusalém, o Templo e o viver adequado diante de Deus,
repatriacdo essa permitida pelo imperador Ciro, no comeco do século VI a. C. Nota-se que, como em “O recado do morro”, trata-se de uma
viagem de volta para casa e de restauracéo de algo perdido e que requer, além de ser (re)encontrado, ser consagrado.
%0 MACHADO (2003: 102) chama atenco para a designa¢io do “louco beato Nominedémine”, afirmando: “(...) do nome do Senhor tem a
revelacdo de que tudo esta é no Nome do Homem, Nomindome.”
51 CHEVALIER & GHEERBRANT (2000) apontam que, enquanto o seis, para a tradicdo mitico-religiosa, representa o nimero da prova, entre
0 bem e 0 mal, nimero mediador entre o Principio e a manifestacdo, o sete representa um ciclo concluido, a totalidade do universo em movimento,
um pacto entre Deus e os homens. (p. 809-810 e 826-831)
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para, apos, retornar a luz e, feito passaro, em ave-palavra, poder cantar: “enquanto estava ouvindo, seu rosto
se ensombreceu, logo se alumiou mais... Ave, matutava.” (p. 654).

O violeiro® entra em transe — ou em estado de graca®® — e, mesmo quando Pedro Ordsio tenta carrega-
lo pelo brago, ele entrepara: “Isso ¢ importante!”.

“Laudelim era mesmo assim...”, afirma o narrador de “O recado do morro”, tratando dos trejeitos
cismados, “levianamente tristonhos”, de uma “tristeza sem razao certa”, do violeiro: “dava de com os olhos
nédo ver, com 0s ouvidos néo escutar, e se despreparava todo, nuvejava.” (p. 654).

Quando encontrou Pedro Ordsio, Laudelim estava indo em dire¢do ao cemitério, “carecia de visdo
assim, porque aquela noite tencionava cantar melhores”. Agora, apds o encontro com o Coletor e seu recado,
entusiasmado, mudara de ideia: “Vou mais no cemitério, ndo. J& achei. [...] Relou as cordas, ponteando,
silassimol cantava. Arrastou um rasgadados [...] ‘O Rei menino... Passagens fortes...”. — Laudelim deu
resposta.” (p. 654-655).

“Legislador das Musas”, Laudelim® Pulgapé deu mesmo a resposta. Advertiu, com sua cangdo, com
sua palavra cantada e presentificada — ser, presenca e voz das Musas —, Pedro Ordsio sobre uma arquitetada
trama de morte destinada a ele. Pedro, reconhecendo-se “rei”, lembrando-se do “rei” que é, a0 rememorar a
cancdo ouvida da voz de Laudelim, “imagem rendada”, e ao dar ouvidos ao recado do morro, parece ter
conseguido intervir no destino e se salvar, ser salvo, da traicdo e, consequentemente, da morte a traicdo que
o futuro lhe reservava. Mas sera que € esta, apenas, a Unica leitura possivel do final da novela?

José Miguel Wisnik, em seu “O recado da viagem”, assinalando o “carater mercurial” de “O recado do
morro”, endossa o quanto as ambiguidades, dualidades e o arrebatador “principio da reversibilidade”
proposto por Candido estdo presentes na estéria como um todo e chama a nossa atencdo para as
ambivaléncias do desfecho de “O recado do morro™:

A cancdo de Laudelim é a narrativa de uma luta de morte terrivel e sanguinaria, em que 0s
contendores se entrematam, no limite das forcas, rebebendo o proprio sangue. E a sua
formulagdo pela cancdo, no entanto, que permite a Pedro Orésio, numa intuicdo que envolve

52 ARROYO, Leonardo, in A Cultura Popular em Grande sertdo: veredas (1984), denota o papel dos violeiros nas comunidades dos interiores
do Brasil: “todos os acontecimentos ocorridos na comunidade constituem objetos de modas de violas, sdo narrados, ridicularizados, censurados
ou lastimados [pelos violeiros]” (p. 55). Além disso, o pesquisador enfatiza as crengas populares que veem ligacdo das Vviolas e violeiros ora com
0 sagrado — por exemplo, com a devogdo a Sdo Gongalo, o santo violeiro — ora com o profano — a crenca da viola como instrumento do Diabo e
dos violeiros como pactérios — (pag. 206-207), ressaltando o poder mistico atribuido, nesses lugares, a esses misicos e seus instrumentos. Adiante,
ao tratarmos do estudo de Grande sertdo: veredas — e da cang&o de Siruiz —, retomaremos o assunto de maneira mais aprofundada.
53 O termo garga, do nome do morro que manda o recado a Pedro Orésio, de forma anagramatica pode ser lido também como graca.
S“MACHADO (2003: 104) traz luz ao nome Laudelim:
“Com as campainhas do Nome de Laudelim acompanhando as loas e louvagdes ai presentes etimologicamente (desde o latim laudare),
cumpre-se um ciclo. Pela fé, pela loucura, pela inocéncia, pela infancia, pela poesia, em uma sucessdo de videntes privilegiados porque
carentes, o recado atinge enfim sua forma estruturada e definitiva, a forma com que ira chegar a seu destinatario, cumprindo sua ascenséo
desde as profundas grutas dos urubus (os temas em -u- se repetem do inicio ao fim, em Nomes como Gorgulho e Pulgo, ambos, alias,
designando também como os reconditos insetos daninhos) até as largas passadas para as estrelas com que termina a narrativa, opondo aos
timbres escuros dos urubus a claridade e a abertura em -a- do Morro, da Graga.”
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todos 0s niveis perceptivos acumulados, antecipar-se a emboscada, salvar-se da morte e,
mestre do tempo, depor seu antagonismo saturnino, lIvo Cronico, feito “menino dentro do
chdo”. [...]

A novela assinala o lugar da luta-de-morte, mas, aqui, como se ela prefigurasse
ambivalentemente a sua superagdo, a0 mesmo tempo que seu retorno implacavel. No caduceu
de Hermes, as serpentes, banhadas em sangue como os lutadores da cancéo de Laudelim
Pulgapé, matam-se mutualmente afogando-se no seu préprio veneno. Mas 0 mesmo bastéo
alquimico em que elas se enroscam, tomando-as, amansa-as e ganha o poder de “ligar” e de
“desligar”, de solver e coagular, como nessa viagem do recado, rastreada pelo avesso desde
o S onde “comeca grande frase”. (Burckhardt, 1991, p. 132-137) Interrogagéo e enigma
permanecem. (WISNIK: 1997, p. 169).

Relembremos o desfecho dado por Guimaraes a “O recado do morro”: “[...] [Pedro Ordsio] mesmo
com a noite, abriu grandes pernas. Mediu 0 mundo. Por tantas serras, pulando de estrela em estrela, até aos
seus gerais.” (p. 666). Para Machado, em seu “O recado dos nomes”, a interrogacéo e o hermético enigma do
final da novela, apontados por Wisnik, também se sobressaem:

Com as largas passadas de Pedro Ordsio®, 14 vai a Terra abrir-se pelos espagos infinitos. Ao
mesmo tempo, saindo do signo do Touro, uma nova constelacdo persegue as sete estrelas das

Pléiades, exatamente como Orion, antepassado de Or6sio, como ele pastor, passou para o céu
pela forca do amor a ousar desafiar o destino dos deuses. (MACHADO: 2003, p. 118)

Se ndo temos a certeza do desfecho da estdria de “O recado do morro”, se ndo sabemos, de fato, o
destino final de Pedro Orésio — etimologicamente o pétreo e aureo heroi escolhido e protegido das montanhas
—, sabemos que o canto de Laudelim e a “cangao a formar-se” de toda a narrativa pressupdem um sentido
profético, premonitorio, sentido de revelacéo esse, aliés, atestado por Rosa em carta de 25 de novembro de
1963 ao seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri:

“’0O Recado do Morro’ € a estoria de uma cangdo a formar-se. Uma revelacao captada nao
pelo interessado e destinatario, mas por marginais da razdo, e veiculada por outros seres ndo
reflexivos, ndo escravos ainda do intelecto: um menino, dois fracos da mente, dois alucinados

— e, enfim, por um artista; que, na sintese artistica, plasma-a em cancao, do mesmo modo
perfazendo, plena, a revelacéo inicial.”*® (BIZZARRI, 2003: 92)

55 MACHADO (2003: 114-115) analisa 0 nome de Pedro Ordsio:
A quem o morro poderia falar, se ndo aquele que é seu homélogo, que é pedra, montanha, terra? A quem é Pedro como pedra, Ordésio
como soma de oros (“montanha”) e 6sio (“escolhido™) [...] E Pedro é Pedrdo Chabergo. Pedrao que é a grande pedra ou montanha. Cha
que é chdo, que é planicie e que ¢é simplicidade; ou é carne de boi de talho, mas carne de perna, que o liga ao chdo, ao solo, a terra. Bergo
que é Berger, do francés, pastor, vaqueiro; mas que também guarda em si Berg, do alemdo, pedra mais uma vez. Chabergo que evoca
chamego e lembra as atividades amorosas de Pedro, responsaveis pela rivalidade com os outros e, em Gltima andlise, motivo direto da
trai¢do.”

56 Na carta a Bizarri, Rosa despreza, se esquece de — ou deixa passar despercebido — um dos recadeiros do Morro. Em verdade, como ja fora

ressaltado neste estudo, sdo seis os recadeiros — Gorgulho, Jodozezim, Catraz, Guegue, Nomineddmine e o Coletor — até o violeiro Laudelim.
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Note-se, ai, a importancia que Rosa da ao intuitivo, ao ndo reflexivo, ao misterioso, hermético e
enigmatico, ao que escapa da racionalidade e da intelectualidade, ao que antecede a psicologia, “dominio
onde ainda ndo se dissociaram logos e fisis”, na tentativa de fugir da megera cartesiana e do tempo profano
em busca do tempo da eternidade, do numinoso, do religioso e do metafisico®’, como atesta o préprio autor
em outro trecho da carta a Bizzari:

“Ora. Vocé€ ja notou, decerto, que, como eu, os meus livros, em esséncia, sdo ‘anti-
intelectuais’ — defendem o altissimo primado da intui¢éo, da revelagédo, da inspiracao, sobre
o0 bruxulear presuncoso da inteligéncia reflexiva, da razdo, a megera cartesiana. Quero ficar

com o Tao, com o0s Vedas e Upanixades, com os Evangelistas e Sdo Paulo, com Platdo, com
Plotino, com Bérgson, com Berdiaeff — com Cristo, principalmente.” (BIZZARRI, 2003: 90)

E, ainda sobre “O recado do morro™, na mesma carta, em tom operatorio, Rosa prossegue:

“(...) E acangdo, o ‘recado’ opera, afinal, funciona. Mas Pedro Orésio — que sempre, de todas
as vezes, estivera presente, mas surdo, sem compreensdo, nos momentos em que cada elo se
ligava, s6 consegue perceber e receber a revelagcdo (ou profecia, ou aviso), quando sob a
forma de arte. E, mesmo, s6 quando se entusiasma (V. etimologia: en-theos...%%) pela cangéo,
e canta-a.” (2003: 92-93)

Voltando as palavras de Bento Prado Jr. (1985), em Guimaraes Rosa, “todo sentido explicito nada mais
é do que a cifra que pode conduzir o olhar sabio ao verdadeiro sentido que aponta e esconde a0 mesmo
tempo.” (p. 223). Pela voz de Riobaldo: N&o convém a gente levantar escandalo de comego, sé aos poucos
é que o escuro é claro. (GSV, p. 207)

Percorridos esses encantados — e, como diria Riobaldo, encantoados — caminhos e descaminhos em
meio a um sertdo que € todo ele de grandeza cantavel — mas, ao mesmo tempo, de vida muito discordada,
com partes e artes, pactos e neblinas —, damos prosseguimento, ainda fazendo eco ao jaguncgo Tatarana, em
nossas errancas na busca do decifrar da cancéo de Siruiz e do alento, félego, animo, necessario para tamanha

empreitada.

57 Nesta mesma carta (2003: 90), Rosa chega a dar pontos ao que Arroyo, in: Cultura Popular no Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1984, p. 5, trata como “cada uma das prevaléncias da inspiragdo e da intui¢do no [seu] trabalho de criacdo e
composigdo”. Escreve Rosa a Bizzarri: “[...] com apreco de esséncia e acentuagdo, assim gostaria de considera-los: a) cenarios e realidade
sertaneja: 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; c) poesia: 3 pontos; d) valor metafisico-religioso: 4 pontos. Naturalmente, isto é subjetivo, traduz s6 a
apreciacdo do autor, e do que o autor gostaria, hoje, que o livro [referindo-se ao Corpo de baile] fosse.”

58 A palavra entusiasmo vem do grego en-theos-asm que significa “sopro de Deus dentro”.
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A TOADA TODA ESTRANHA

Siruiz: cantiga, estdrdia, que reinou para mim no meio da madrugada
[...]; aquilo molhou minha ideia.

(Grande sertdo: veredas, Guimardes Rosa)®°

Benedito Nunes publicou, entre os anos de 1962 e 1967, numa série de cinco artigos reunidos mais
tarde no volume O dorso do tigre®, estudos seus que aproximam a obra de Guimarédes Rosa a Platdo, a
Plotino e a alquimia — herdeira da tradi¢do neoplatonica e hermética. Afirma Nunes, logo no primeiro dos
cinco artigos da coletanea, intitulado O amor na obra de Guimardes Rosa — estudo esse que se propde a
tematizar a relacdo do amor com o platonismo e 0 neoplatonismo nas obras Grande sertdo: veredas, Corpo

de baile e Primeiras estorias:

[...] a tematizagdo do amor, na obra de Guimaraes Rosa, repousa principalmente nessa ideia
mestra do platonismo, colocada, porém, numa perspectiva mistica heterodoxa, que se
harmoniza com a tradi¢do hermética e alquimica, fonte de toda uma rica simbologia amorosa,
gue exprime, em linguagem mitico-poética, situada no extremo limite do profano com o
sagrado, a conversao do amor humano em amor divino, do erético em mistico. Tal seria a
sintese da visdo erotica da vida entranhada na criacdo literaria de Guimardes Rosa. (2009:
138-139)

Em outro trecho do mesmo artigo, Nunes é ainda mais objetivo ao tracar relacfes entre a tradi¢do
alquimica e o romance Grande sertdo: veredas como um todo — ndo apenas no que diz respeito a tematica
amorosa:

Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo, o jagunco, reclama uma justa separagdo entre 0 bem
e o mal: que esses opostos se excluissem e que de um deles nada permanecesse no outro. “Ao
que — concluia ele vendo que pedia o impossivel — este mundo é muito misturado”.5* No
menino o0s opostos se conciliam, e deles, por uma espécie de transubstanciagdo alquimica da
alma, ao cabo da qual a vida se renova, ganhando inéditos esplendores, nasce a harmonia
superlativa de que falava Heréclito. O Menino é uma crian¢a qualquer a brincar com o seu
macaquinho e € uma espécie de criangca mitica, através de quem tudo se ordena, tudo se
corresponde e tudo se completa.” (2009: 153)

Seguindo as pistas suscitadas em O dorso do tigre, ainda em busca das revela¢des da cancéo de Siruiz,

vasculharemos um pouco mais as inspiracoes platonicas, neoplatdnicas e herméticas na obra rosiana.

59 Grande sertdo: veredas. 19% ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 137.

5 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Séo Paulo: Editora 34, 2009.

61 Nas palavras de Riobaldo: Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu careco de que o bom seja bom e o ruim ruim, que dum
lado esteja o preto e do outro o branco, que o feio figue bem apartado do bonito e a alegria longe da tristezal Quero-os todos pastos
demarcados... Como é que posso com este mundo? A vida é ingrata no macio de si; mas transtraz a esperanca mesmo do meio do fel do
desespero. Ao que, este mundo € muito misturado... (GSV, p. 237)

27



Aparentemente concordando com a maxima latina da Alquimia®, solve et coagula®, oriunda
provavelmente da Antiguidade Classica®, a cancdo de Laudelim, de “O recado do morro”, condensa —
coagula®® —, sob a forma de uma descantada melodia, todos os herméticos recados aspergidos, solvidos ou
dissolvidos, durante a narrativa, revelando e decifrando, ao final da estoria, o valioso “recado” mandado a
Pedro Ordsio pelo Morro da Garca, e tornando-o — transubstanciando-o — de pétreo, plimbeo e pesado em
volatil, apolineo e etéreo.

Em Siruiz, todavia, e paradoxalmente, a cancdo ja desponta na narrativa de forma condensada,
cristalizada, construida e pronta, como que propondo, marotamente — feito as proprias artes de Hermes, artes
essas tdo caras a Rosa —, 0 caminho inverso da obra alquimica, coagula et solve, requerendo, como afirmaria
Titus Burckhardt, em sua Alquimia, novamente voltar a solver-se para, também novamente, “voltar a
cristalizar-se sob uma forma mais nobre.” (1991: 125).

Essa parece ser uma chave bastante sedutora para a tentativa de elucidacdo dos herméticos desafios
propostos pela cancédo de Siruiz, entretanto, levando-se em consideracdo alertas e suspeitas como as de Willi
Bolle a respeito dos riscos de se atribuir demasiada importancia as questdes metafisicas nas interpretacoes
rosianas®®, e fazendo alusdo e eco aos conselhos de Riobaldo de que no cheio oco do escuro carece de

acender mais fogueiras (GSV, p. 547), buscaremos tentar fugir a excessiva fixagdo em “formulas” ja

62 Njo apenas NUNES, mas também UTEZA, Francis, em seu JGR: A Metafisica do Grande Sert&o, assim como muitos outros estudiosos da
obra rosiana — além da propria biblioteca pessoal de Rosa, levantada por Suzi Frankl Sperber, in: Caos e cosmos: leituras de Guimardes Rosa.
S&o Paulo: Duas cidades, 1976 — e as correspondéncias e as entrevistas do proprio autor denotam o quanto os estudos da alquimia sempre
interessaram a Rosa. HAZIN (1991:58) afirma: “Acenando ao significado ideal mascarado pela narrativa real, Riobaldo ¢ o simbolo vivo do
relato que, sob o telurico, e através dele, busca o metafisico.”
83 Principio alquimico que, do latim, se traduz como “separar”, “desmontar”, “dissolver” e “juntar”, “unir”, “coalhar” e “coagular”. Principio da
transmutacdo dos metais e da natureza do homem através do conhecimento. O chumbo, por exemplo, representaria a ignorancia e o
desconhecimento das coisas sbias e sagradas, 0 homem profano, ignorante, e 0 ouro representaria o sabio. Para Titus Burckhardt, in: Alquimia.
Lisboa: Dom Quixote, 1991, p. 125, assim deve proceder o alquimista: “De acordo com o tema solve et coagula, ele dissolve as concregdes
imperfeitas da alma, redu-las a sua matéria e, posto isso, trata de as voltar a cristalizar sob uma forma mais nobre”. Para Angelus Silesius —
mistico cristdo citado por Sperber como uma das leituras de Rosa —: “O chumbo transforma-se em ouro, e 0 acaso dissipa-se quando, com Deus,
eu sou transformado por Deus em Deus.” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2000: 38)
64 BURCKHARD, Titus, in: op. cit., relaciona a alquimia e o tema solve et coagula com a medicina grega nomeada por Paracelso como
“Medicina Espagirica”, denotando que esse tema deriva dos vocabulos gregos spao e ageiso. (1991: 24)
85 Merece nota o nome de um dos recadeiros de “O recado do morro”, o Qualhacdco, que se propde ao necessario caminho do qualhar, do
coagular, as dispersas, dissolvidas, mensagens destinadas a Pedro Orésio, totalmente cristalizadas, apds, apenas por Laudelim.
%6 BOLLE, Willi, in: grandesertdo.br: o romance de formagdo do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004, ao tratar do que chama de
“leituras existenciais, esotéricas e metafisicas” da obra rosiana, sugere prudéncia ao seu leitor:
Convém lembrar que a tendéncia da recepgdo, da década de 1950 até a década de 1990, de privilegiar leituras existenciais, esotéricas e
metafisicas, foi fomentada significativamente por declaracdes do préprio Guimardes Rosa, 0 qual — com o prestigio e a autoridade do
escritor consagrado — valorizou a dimenséo “metafisico-religiosa” de sua obra em detrimento da “realidade sertaneja”. Além disso, o longo
periodo da ditadura militar (1964-1985) foi propicio para um aniquilamento do ethos histérico. Assim, houve durante muito tempo uma
certa acomodagdo da critica e do publico diante do “grande autor” — no que pesou também a dificuldade da obra. De acordo com uma
formula, da qual talvez néo exista registro escrito, mas que circulou entre os comentaristas, Guimaraes Rosa era um “revolucionario da
linguagem, mas politicamente reacionario”.
Nesse periodo, contudo, foi diagnosticado um trago estilistico fundamental do autor de Grande Sertdo: Veredas. De acordo com Walnice
Galvédo (1972), ele “dissimula a Historia, para melhor desvenda-la”. A Historia ¢ a “realidade brasileira” ndo sdo, portanto, problemas
secundarios em Guimardes Rosa: 0 que existe é a dificuldade de se elaborar instrumentos tedricos adequados para interpretar esses
componentes da obra. (p. 25-26)
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demasiado seguidas. Seremos precavidos e deixaremos, a0 menos por enquanto, e, na medida do possivel, a
tentacdo dos estudos alquimicos e neoplatdnicos de lado — sem conseguir escapar, por certo, de todo disso,
afinal estamos diante da obra de Guimaraes Rosa e da cancdo de Siruiz —, e intentaremos nos focar em bases

um pouco mais racionais, concretas, visando a sustentacdo imediata da pesquisa e a manutengao da “mira”®’

também na concretude cotidiana da “realidade sertaneja”.®®

Apos breves citacdes, analises e alusfes interpretativas a cangdo de Siruiz por Albergaria (1977) e
Rosenfield (1993) — que relacionavam o canto, anagramaticamente, aos interesses metafisicos de Rosa pela
estrela Sirius e pelo mito do deus egipcio Osires —, cronologicamente, Davi Arrigucci Jr., em seu magistral
ensaio “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”®, parece ser um dos primeiros a
chamar nossa aten¢édo, pelo menos de forma mais objetiva, categérica — menos “esotérica”, como diria Willi
Bolle, referindo-se aos estudos anteriores —, para a importancia da enigmatica cancdo de Siruiz, “forma
hibrida de narracdo épica e de instantaneo lirico”, no decifrar da “travessia individual” de Riobaldo e da
“vasta poesia épica do sertdo” do romance Grande sertdo: veredas. Para Arrigucci Jr., a balada contém
“cifrada em suas palavras enigmaticas” o “destino de Riobaldo”. E o critico literario prossegue: “Desse fundo
obscuro da poesia oral vai desenrolar-se a historia de sua vida. O Grande Sertdo: Veredas é o desdobrar-se
dessa balada” (1994: 27).

Muito antes, porém, em carta datada de 29 de outubro de 1963, enviada ao consul geral do Brasil, em
Munique, Mario Calabria, o proprio Guimaraes Rosa ja tratava da importancia dessa cancéo — e dos enigmas

que a envolviam e ainda a envolvem — no romance Grande sertdo: veredas:

Pois bem — e posso dizer, porque outro critico, que ndo tenho a méo para aqui transcrever, ja
0 notou e revelou, também — acontece, no livro, a certo momento esta coisa: E que na pagina
3067, da primeira edicdo, comeca um paragrafo enorme que dura quatro paginas. Comega
com “Urubu?...” naquela pagina. E vai terminar na pagina 309. POIS BEM, nesse longo
pardgrafo, mais ou menos no meio do livro, 0 que temos é uma exposi¢do, entrecruzada, de
todos os motivos principais — sobre glosa, alongada, da canc¢do de Siruiz. Um trancadinho
de motivos; que sdo, alias, muitissimos mais do que os que o A. C.”* aponta.

67 Ha um leitmotiv insistentemente reiterado — alias, 12 vezes — no Grande sertdo: veredas: o mire e veja. Tomamos o cuidado, neste estudo, de
atentar para os diversos campos de visdo e possibilidades de interpretacdo da cancdo de Siruiz, tentando fugir a interpretacdo exclusivamente
metafisica e simbolica, mas, e ao mesmo tempo, evitando transformar em apenas alegérico o que também pode ser tratado por seu viés simbolico.
Acreditamos que uma leitura que se propde demasiado alegérica da obra, demasiado “mirada” — como, por exemplo, aquela sobre a qual se
debruca Willi Bolle, mesmo levando-se em conta sua inquestionavel contribuigdo para a fortuna critica do autor —, pode, pelo menos, incorrer
num possivel empobrecimento do carater plurissignificativo de suas linhas, impedindo-nos de “ver” aspectos importantes da inventiva
criatividade rosiana.

8 Antes desse mergulho abissal, vale ainda uma adverténcia, na voz de Riobaldo, a respeito de si préprio e de sua relagdo com a cangao de Siruiz:
Sou um homem ignorante. Gosto de ser. Nao é s6 no escuro que a gente percebe a luzinha dividida? Eu quero ver essas aguas a lume de lua.
(GSV, p. 325)

8 ARRIGUCCI Jr., Davi. “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”, in: Revistas Novos Estudos CEBRAP (40). Séo
Paulo, outubro, 1994, p. 7-29.

70 Na edigdo que tomamos por referéncia, da Nova Fronteira (2001), a glosa, num trancadinho de motivos, vai da pag. 325 a 329, também no
meio do livro, também em quatro paginas.

L Acreditamos que Guimardes Rosa referia-se a Antonio Candido.
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Elizabeth Hazin, em No nada, o infinito’?, pioneiro estudo de critica genética sobre o processo de
criacdo do Grande sertdo: veredas, também ja denotava, no inicio da década de 1990, a importancia da glosa
do meio do romance para a compreensdo dos desdobramentos da cangdo de Siruiz no todo narrativo e do

hermenéutico processo de interpretacédo e de recriacdo da realidade em Rosa:

[...] tal trecho é o que corresponde a metade, rigorosamente exata, do livro. Explica-se a
escolha dele [no estudo], por retratar fielmente o personagem, resumo que é de toda a sua
vida, por ele prdprio narrada. Difere do resto do livro, na medida em que, sozinho, contém o
livro inteiro: microimagem da macroimagem [..] o trecho contém uma espécie de
desdobramento da Cancéo de Siruiz, como foi mostrado anteriormente’®, circunstancia que
Ihe confere significado especial no fluxo narrativo. Além disso, é um divisor de aguas,
cortando o livro em metades bem distintas, as quais simbolizam os dois modos de narrar o
mesmo, empreendidos por Riobaldo. (1991: 98)

2 HAZIN, Elizabeth. No nada, o infinito (da génese do Grande sertdo: veredas). Sao Paulo: Tese de Doutorado FFLCH-USP, 1991.
3 HAZIN ja havia tratado minuciosamente da importancia da glosa e da cancédo de Siruiz para os estudos do Grande sertdo: veredas (as
referéncias dizem respeito a 10? ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976, pela pesquisadora consultada) na introducdo de sua tese, abaixo
transcrita:
Cito como exemplo o trecho impresso nas paginas 235-237 — que correspondem rigorosamente a divisdo do livro em suas duas metades —,
no qual pode ouvir-se nitidamente o eco da “Cangdo de Siruiz”, a mesma que reinou esturdia para Riobaldo no meio da madrugada.
Assim, para os versos da cangdo
Urubu é vila alta
mais idosa do sertdo (GSV, p. 93)
temos o trecho do Grande sertdo: veredas mais adiante que lhes corresponde
Urubu? Um lugar, um baiano lugar, com as ruas € as igrejas, antiquissimo para morarem familias de gente (...) Estive nessas vilas, velhas,
altas cidades. (GSV, p. 235)
Seguindo:
padroeira minha vida
Mas minha padroeira é a Virgem, por orvalho. Minha vida teve meio-do-caminho?
vim de 4, volto mais néo...
vim de 14, volto mais ndo?...
sai, vim, destes meus Gerais: voltei com Diadorim. N&o voltei? Travessias... [sai?]
Corro os dias nesses verdes,
Diadorim, os rios verdes.
meu boi mocho baetéo:
A lua, o luar: vejo os vaqueiros que viajam a boiada, mediante o madrugar.
buriti — 4gua azulada
Buriti quer todo azul, e ndo se aparta de sua agua — carece de espelho.
carnauba — sal do chéo...
Ao que Joca Ramiro pousou que se desfez, enterrado 14 no meio dos carnaubais, em chéo arenoso salgado.
Remanso do rio largo,
Otacilia sendo forte como a paz, feito aqueles largos remansos do Uruclia
viola da solidao:
Ele esta sempre longe. Sozinho. Ouvindo uma violinha tocar, o senhor se lembra dele.
quando vou p 'ra dar batalha,
Tenho medo? Néo. Estou dando batalha.
convido meu coragao...
E meu coragdo vem comigo.
Se atentarmos ao que vem dito imediatamente antes e depois do trecho correspondente as paginas 235 — 237, veremos que este (inequivoco
intervalo entre as duas partes) acha-se incrustrado entre duas observagfes de Riobaldo, a respeito da propria narragéo de sua vida. Se antes
do trecho, afirma que seu interlocutor ja sabe tudo, que tudo lhe fiou — “Aqui eu podia por ponto” (GSV, p. 234) —, depois ajunta: “Agora
no que eu tive culpa e errei, o senhor vai me ouvir” (GSV, p. 237), mostragdo clara de que € preciso recontar para que as €0isas se
esclarecam.” (p. 31-32).
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Alem de Albergaria, Rosenfield, Arrigucci e Hazin, Francis Utéza, em seu JGR: Metafisica do Grande
Sertdo’®, publicado em 1994, ja abordava a importancia da cancéo de Siruiz e da glosa fornecida pelo préprio
Rosa, na voz de Riobaldo, tratando-0s como o que considerava ser o “cora¢ao do GSV”:

“(...) ao relatar sem transicdo um amalgama de dados fundamentais da sua vida, na imensa
espiral de um stream of consciousness em cujo centro inscreve-se uma chamada de atengéo
— O senhor se alembra da canc¢ao de Siruiz? — o narrador convida-nos a interpretar a can¢do
como uma mensagem portadora da trama de seu destino pessoal.” (1994: 268)

Riobaldo, o narrador-protagonista de Grande sertdo: veredas, com o falecimento da Bigri, sua mée,
vai morar na fazenda do padrinho Selorico Mendes — que, mais tarde, descobriria ser seu pai. Nessa fazenda,
de nome Sao Gregorio, o ainda menino Baldo, bastardo e 6rfao de mée, trazendo tudo o que lhe restava em
uma trouxa, por causa das chuvas numa viagem durada de seis dias (GSV, p. 127) — remontando, alias, ao
Génesis biblico —, abandona sua primeira infancia e inicia, sem saber, a travessia rumo a vida adulta. Para
tanto, vive alguns acontecimentos que lhe sdo fundantes. Dentre outros, dois deles, supostamente ocasionais,
0 impressionaram tanto e tdo profundamente que se tornaram determinantes para 0s rumos que daria a sua
vida: a chegada de Joca Ramiro com o seu bando e a cancao boiadeira que ele ouviu da voz de um dos
jaguncos, o chamado Siruiz, apdés um pedido tdo encantador e encantatério quanto a audicao da prépria
cangao: “Siruiz, cadé a moga virgem?” (GSV, p. 135)

Quando os jaguncos chegam a Fazenda S&o Gregorio, numa inesquecivel madrugada de maio™, e se
apresenta para Riobaldo o mundo das armas e da guerra, esse ja surge sob a forma épico-lirica de uma balada,
e como um letrado, um cantado enigma a ser decifrado. Assim descreve Riobaldo, entusiasmado, a primeira
vez que ouviu a andnima balada boiadeira: a cancéo de Siruiz, cantiga, esturdia, que reinou para mim no
meio da madrugada [...] aquilo molhou minha ideia. (GSV, p. 137).

Logo apos, em trés momentos distintos e subsequentes do mesmo trecho narrativo, o narrador sertanejo
enfatiza a aparente importancia genésica, primordial, de a noite da primeira audi¢do da cancéo de Siruiz ter
sido no més de maio: Era més de maio, em ma lua, o frio friava. (GSV, p. 131); Ai, més de maio, falei, com
a estrela d’alva. O orvalho pripingando, baciadas. [...] (GSV, p. 133); Vinham quebrando as barras. Dia

de maio, com orvalho, eu disse. Lembranca da gente é assim. (GSV, p. 136)

" UTEZA, Francis. Jodo Guimaraes Rosa: Metafisica do Grande Sert&o; traducfo: José Carlos Garbuglio. Sio Paulo: Editora da Universidade
de S&o Paulo, 1994.

75 Faz-se importante lembrar que também o primeiro encontro de Riobaldo com o Menino — mais tarde nomeado Diadorim —, na travessia do de-
Janeiro, ocorreu no més de maio — (...) porque se estava no més de maio, digo, tempo de comprar arroz, quem nao pode plantar. (GSV, p. 120)
—e achegada do bando de Riobaldo a fazenda Santa Catarina, momento do primeiro encontro do jagun¢o com Otacilia, sua futura esposa, também
se deu em maio — A gente estava em maio. Quero bem a esses maios, o sol bom, o frio de satde, as flores no campo, os finos ventos maiozinhos.
(GSV, p. 205); Mas a lua subia estada, abengoando redondo o friinho de maio. (GSV, p. 212); E era em maio, pousamos la dois dias, flor de
tudo, como sutil suave, no conhecimento meu com Otacilia. (GSV, p. 323). Primeiro encontro com Diadorim, primeiro encontro com Otacilia,
primeiro encontro com a jagungagem e com a cangao de Siruiz, tudo no més de maio, més a quem o narrador mais quer bem.
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Tentando, novamente, ndo deixar de lado os conselhos e passos propostos por Bolle (2004), e evitando
uma interpretacdo de valorizacdo excessivamente metafisica e simbolica de Grande sertdo: veredas em
detrimento da “realidade sertaneja”, fincando nossos pés no chéo, rastreamos pegadas concretas a respeito
da relacéo entre o més de maio e a génese do romance.

Sandra Vasconcelos, em “Sertdo e memoria: as cadernetas de campo de Guimaraes Rosa”’®, lembra-
nos da importancia da incursdo empreendida por Rosa, acompanhando uma boiada conduzida por Manuel
Nardy e outros boiadeiros, nos sertbes do norte de Minas, arredores de Cordisburgo — que também aconteceu
num més de maio, no ano de 1952 — para a construcao das novelas de Corpo de baile e do romance Grande

sertdo: veredas, ambos publicados quatro anos depois. Assim afirma Vasconcelos:

O que Rosa viu, ouviu e viveu ficou registrado na famosa cadernetinha espiralada escrita a
lapis em letra irregular (certamente devido ao balanco do cavalo) e em duas pastas
datiloscritas, que chamou de A Boiada | e A Boiada 2, cujas anota¢des foram posteriormente
aproveitadas na elaboragdo principalmente das novelas de Corpo de Baile e cujo conteudo,
composto de frases e palavras, cenas e paisagens, romances, desafios e lundus, traz
observagdes fragmentadas do cotidiano dos boiadeiros e homens do sertdo com quem o
escritor conviveu nesse periodo [...] Apesar de se constituirem em um conjunto de anota¢des
fragmentarias, os dois diarios permitem recompor o trajeto do escritor. Em larga medida, um
itinerario que revela algumas intersec¢des com os caminhos trilhados pelos jaguncos de
Grande Sertdo: Veredas, em sua demanda pelos campos gerais, e se configura como uma
espécie de mapeamento da paisagem das narrativas de Rosa. (2011: p. 189-190).

Talvez Rosa tenha escolhido o més de maio para a composi¢do do cenario da primeira audicdo da
cancdo de Siruiz por Riobaldo e do primeiro encontro dele com o mundo da jagun¢agem — além dos cenérios
dos outros importantes eventos do Grande sertdo: veredas, ocorridos também no més de maio e apontados
em nota neste estudo — apenas para poder ser o mais fiel possivel aos dados e detalhes da paisagem e da
realidade sertanejas por ele colhidos e registrados em sua caderneta durante esse outro maio que foi o de sua
viagem sertaneja’’ de 1952, entretanto, relembrando que, em Rosa, como bem afirma Arrigucci (1994), tudo
estd misturado, e sabendo-se dos interesses do autor e de suas predilecGes por leituras cléssicas, acreditamos
ndo poder parar por ai e, portanto, tentando manter nossos pés na terra, mas, a0 mesmo tempo, mirando e
vislumbrando o céu, ousaremos arriscar, nas proximas linhas, um mergulho comparativo entre a tradicdo
sertaneja e de cor local com aspectos miticos e metafisicos da tradigdo universal no que dizem respeito a esse

més que foi tdo importante para os antigos gregos e romanos — e mesmo para as culturas orientais — e ainda

76 ROSA, Jodo Guimardes. A boiada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011, p. 187-202.
T Em entrevista livre com Franklin de Oliveira, em janeiro de 1986, no Rio de Janeiro, HAZIN ouviu do estudioso e amigo pessoal de Rosa que
uma das maiores ambi¢des do autor era ser o mais fiel possivel aos seus registros da realidade sertaneja: “A paisagem, a flora, o clima, tudo tem
0 toque do real, caracteristica maior da obra de arte, na concepgéo de Guimardes Rosa, a sua maior ambicdo, confessada a Franklin de Oliveira”
(1991: 218).
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é tdo importante para a tradicdo ocidental — inclusive a popular e sertaneja —, tratando-os, ja, como outras
possiveis pistas para a tentativa de decifracdo da cangéo.

Em Fastos’®, elegiaco poema que aborda a religido romana e seus costumes, estruturado pela sequéncia
dos feriados romanos de janeiro a junho, Ovidio trata 0 més de maio como 0 “més do conhecimento”. Esse
més recebeu este nome em homenagem a Maia, ninfa grega da fertilidade, deusa romana de mesmo nome da
fecundidade, que abrigava seus amores com Zeus — ou Jupiter, dentre 0s romanos — em uma caverna e que,
na tradicdo romana, personificava o despertar da primavera. O filho de Maia com Zeus foi o deus Hermes —
0 Mercurio romano —, tido a0 mesmo tempo como o deus da alquimia, do hermetismo e da hermenéutica, ou
seja, do mistério hermético e da arte de decifra-lo. Alguns estudiosos afirmam que a Maia dos gregos e
romanos se originou do nome da mae do Buda dos orientais. Afirmam Chevalier e Gheerbrant (2000: 583)
que, em sanscrito, “Maia significa, no pensamento védico, a ilusdo a que se reduz este mundo das aparéncias,
pois ele ndo passaria de fruto de uma operagdo magica dos deuses”.

Para Utéza, fazendo alusdo as leituras alquimicas de Guimardes Rosa’®, a insisténcia com que o
narrador se refere a0 més de maio ndo ¢ fortuita: “é no intervalo entre os signos de Aries e Touro que se
recolhe a energia celeste indispensavel para a primeira etapa da Obra, quando esta energia se espalha com
maior abundancia na terra, gracas ao orvalho.®° (1994: 265)

Dos ceus de Utéza ao chdo de Bolle, ambos abordando, cada um ao seu modo, em dialética fusdo de
opostos, a “realidade sertaneja” de um Rosa que, em verdade, € tantos, é tudo, temos, ainda, que no més de
maio, no sertdo mineiro, colhe-se o arroz semeado na primavera, festeja-se essa colheita, e lavram-se 0s
campos que hdo de ser semeados no outono.

Maio: més da colheita do arroz®'; més das noivas; més das maes; més de Maria, mie de Jesus, para a
tradicdo cristd; més de Maia, mae de Hermes, de Mercurio e do Buda, segundo as tradi¢des greco-romana e
orientais; més da fecundidade, da prosperidade e da magia — ou da alquimia —; més da real incursdo de Rosa
pelos sertGes mineiros de 1952; més da ndo menos real travessia de Riobaldo e do Menino, em bamba canoa,

pelo de-Janeiro; més da chegada a fazenda Santa Catarina — a do sertdo das cadernetas de Rosa, a do sertdo

78 Palavra derivada do termo latino "fas", que significa "aquilo que é permitido", ou seja, "o que é legitimo aos olhos dos deuses".
79 Utéza também cita a lista de titulos da biblioteca pessoal de Rosa apresentada, em resumo, como apéndice para a tese de doutorado de Suzi F.
Sperber, intitulada como Cosmos e Caos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 159 a 201.
80 Dentre outros, para tratar das relages entre o0 més de maio, o orvalho e os estudos alquimicos de Rosa, Utéza cita, em nota, a quarta prancha
do Mutus Liber, importante referéncia alquimica, “onde se v& um casal de alquimistas recolhendo a flos coeli que servira para animar a Matéria-
Prima, transmitindo-lhe a Forga e a Vida” (2004: 265). ROOB, Alexander, in: Museu Hermético - Alquimia e Misticismo. GmbH: Taschen 2006,
p. 308, assim analisa essa prancha: “O casal alquimico como correspondéncia inferior ao Sol e a Lua na recolha do orvalho, que deve ocorrer nos
meses de Abril (Carneiro) e Maio (Touro), quando o espirito verde do cosmos, de que Khunrath tanto falou, esta na sua maior pujanga. O orvalho
hermético ¢ também designado como ‘o vitriolo dos filésofos’. O seu glifo esta representado no cimo da torre da igreja, a direita.”.
81 Segundo CHEVALIER & GHEERBRANT (2000: 82), o arroz, considerado “de origem divina”, simboliza, no mundo oriental, a riqueza, a
abundancia, a pureza primeira. No ocidente, ele é simbolo da felicidade e da fecundidade, por isso, até hoje, langam-se punhados de arroz sobre
0S noivos nas ceriménias de casamento de todo 0 mundo.
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do romance de Riobaldo —; més do primeiro encontro com Diadorim; més do primeiro encontro com Otacilia;
més do primeiro encontro com a jaguncagem e da primeira audigdo da epifanica cangédo de Siruiz.

Riobaldo, ao buscar, a mando do padrinho-pai, haquela orvalhada noite de outono de més de maio, um
lugar para esconder os jaguncgos de Joca Ramiro e juntando-se ao bando de cavaleiros que esperavam fora da
casa-da-fazenda, ouve, na transicdo da noite para o dia, promessa de encontro entre lua e sol, alguém
perguntar alto “Siruiz, cadé a moga virgem?”, e escuta Siruiz cantar a toada toda estranha que, feito o
orvalho da noite, molha sua ideia e, tal e qual uma epifania, o encanta.

Trataremos depois do enigma da “moga virgem”, que €, a0 mesmo tempo, “padroeira” e prentiincio da
“donzela guerreira”, Diadorim/Maria Deadorina, neblina de olhos verdes, na qual Riobaldo se acolheu e se
abismou, do qual se alimentou e jejuou. Por enquanto, tentando decifrar cada detalhe da cancéo de Siruiz e
do seu epifanico contexto, focar-nos-emos prioritariamente nas pistas por eles suscitados e na importancia
do orvalho para a cultura sertaneja e, em particular, para Rosa e sua “misturada” escritura — e ndo menos
“misturada” atencdo as coisas fisicas e metafisicas.

Nas cadernetas datiloscritas de 1952, publicadas em edicdo fac-simile em A boiada (2011),
encontramos algumas anotacdes de Rosa que dizem respeito ao peculiar interesse do autor pelo orvalho no
que tange a realidade sertaneja. Transcrevemos, a seguir, aguelas que julgamos mais importantes:

10.V.52 — No trem. 9 horas da manha. N&o s a relva, mas as folhas das &rvores se molharam
em prata de orvalho. (Esta madrugada, deitado, via a lua, ja baixa, lua cheia, pronta a ir-se.
(Lado meu era o do poente) Poente da lua cheia (ainda alto, eclipsado). Depois, as 4hs.30’,

as nuvens cinzento-verdes, leves. Hora em que as nuvens (isoladas) refletem os verdes do
mundo. Depois, elas ficam azul e rosa.) (2011: 28)

Hoje, domingo, 25-V-52.

Ao sol, orvalhado e belo, o0 meloso florido. Seu perfume.

A poeira ainda esta “pesada” (esta mais pesada), por causa do orvalho. Bom, para o gado e
para a gente. (De madrugada, ela esta molhada.)

(O que mais molha de orvalho é o feijdo e o capim, E as arvores mais copadas.) (2011: 163)

28.V.52.

As seis horas da manha. Claridade da madrugada. O sol ainda ndo saiu. “Est4 clareando
agora, resumindo”. “Romper a aurora”. Perto de nds, o grosso, enorme rélo reto, de bruma
branca (fumaga) (“fumaca’) desce da bocaina pela baixada. Sobre éle o outeiro, que marca o
nascente. Grandes nuvens alaranjadas, que, a certa hora, se mudam em azuis — mas sobre elas
0 céu se torna de difusos laivos cor de rosa, extensos. Sao agora riscos grossos, imensos,
irradiados = aumentacédo dos raios do sol (parecem uma).

Maiora a claridade.

[.]

A bruma sébre 0 meloso.
Aruvalho (orvalho) pesa,
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Pesa na ponta da folha... (m%?8?)

[.]

[

“~ Um aruvalho nojento
O sol saindo (subindo), nossas sombras ficando grandes. (engrandecendo).

m%: tema: 0 que parece grandeza nossa, é coisa mera, passageira e falsa — como o
engrandecer das sombras... (2011: 182-183)

No Aurélio®, encontramos as seguintes defini¢cdes para orvalho: “S. m. 1. Umidade da atmosfera, que
se condensa (principalmente durante a noite) e se deposita, em forma de goticulas, sobre qualquer superficie
fria; relento, rocio. 2. Chuva muito midda; chuvisco. 3. P. ext. Liquido que se espalha em pequenas gotas:
orvalho de lagrimas. 4. Fig. Aquilo que refrigera, acalma, consola: os orvalhos da graca de Deus.”

Para o sertdo e as paisagens sertanejas, como vimos nos registros datiloscritos da caderneta de Rosa, 0
orvalho, além de embelezar as madrugadas enluaradas, “molhando em prata” as paisagens e tornando a relva
mais verde e as flores mais coloridas e perfumadas, ainda refrigera, refresca, acalma, protegendo contra o
calor e, por conta do “peso” Umido que deposita sobre a poeira, baixando-a no solo, facilita o labor, a lida
boiadeira, e a travessia de gente e do gado.

Contudo, acreditamos ndo ficar apenas nisso a importancia da insistente referéncia ao orvalho em
Grande sertdo: veredas — e em outras tantas das obras rosianas®. Aparentemente, ndo ha acaso também nessa
escolha. Muitas séo as tradi¢cbes conhecidas e estudadas por Rosa que relacionam o orvalho com a sutil
influéncia do céu sobre a terra®. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001), alias, fazendo eco ao dicionario
Aurelio, o orvalho se apresenta como expressao da “béngao celeste” e da “graca vivificante”, como simbolo
de redencéo e de revivificacdo, tanto no Hermetismo quanto na Cabala judaica. Entre os hebreus, o “orvalho
celeste” torna a dar vida as “ossadas dessecadas” e, para os chineses, o “orvalho lunar” aclara a visdo e
permite atingir a imortalidade.

Nos livros sagrados da india, assim como na Biblia cristd, trata-se o orvalho como o simbolo da

“palavra divina”: o “cantico de Moisés” (Deuterondmio, 32) comeca com sua evocagao: “Que minha doutrina

82 Rosa utilizava-se do sinal m% para tratar de algo que era cem por cento de autoria propria.

8 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, s/d.

8 Dentre outras, merece atengéo a inscrigdo do orvalho — e do més de maio — no inicio de “Substancia”, da obra Primeiras estorias. No primeiro

paragrafo do conto, o narrador descreve a aproximacéo entre Sionésio e Maria Exita, protagonistas de uma sertaneja trama amorosa:
Sim, na roca o polvilho se faz a coisa alva: mais que o algodéo, a garca, a roupa na corda. Do ralo as gamelas, das masseiras as bacias, uma
polpa se repassa, para assentar, no fundo da agua e leite, azulosa — 0 amido — puro, limpo, feito surpresa. Chamava-se Maria Exita. Datava
de maio, ou de quando? Pensava ele em maio, talvez, porque o0 més mor — de orvalho, da Virgem, da claridade no campo. Pares se casavam,
arrumavam-se festas; numa, ali, a notara: ela, flor. Ndo lembrava a menina, feiosinha, magra, historiada de desgracas, trazida, havia muito,
para servir na fazenda. Sem se dar ideia, a surpresa se via formada. Se, as vezes, por assombro, uma moca assim se embelezava, também
podia ser sido no tanto-e-tanto. SO que, a ele, Sionésio, faltavam folga e espirito para primeiro reparar em transformacdes. (p. 185)

8 Merece nota que mesmo o dicionario Aurélio, aqui tratado, faz referéncia ao simbolismo do orvalho, ao propor-lhe a definigdo: “os orvalhos

da graca de Deus”.
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jorre como a chuva, que minha palavra caia como o orvalho, como vagas sinuosas sobre a erva verdejante,
como aguaceiros sobre a relva!”. Em outro trecho biblico (Isaias 26, 19), o orvalho aparece também como
simbolo de regeneragdo: “Acordai e estremecei de alegria, habitantes do po, porque o orvalho ¢ um orvalho
revivificante, e a terra voltara a dar luz as sombras”. Entre os gregos, o orvalho esta ligado aos mitos da

fecundidade: Dioniso encarna o orvalho fecundante do céu. E, como ja foi tratado em nota neste estudo, era

no més de maio que os alquimistas recolhiam o “orvalho hermético”, “espirito verde do cosmos”®®, “vitriolo

dos filésofos”, para seus experimentos.
Refrigeracao e regeneracdo do sertdo e da vida sertaneja: fecundidade para a terra, umidade para as

plantas, bebida lambida pelo gado, alento e consolo para os homens. “Béncdo celeste”, “graga vivificante”,

bR 1Y

“palavra divina”, “cantico de Moisés”, “espirito verde do cosmos”, “vitriolo dos filosofos”, orvalhada can¢ao
de Siruiz molhando a ideia de Riobaldo. Pela narracdo do lirico jagungo, sob o rocio da madrugada, o

epifanico rocar da cancdo e da voz de um cantador — retrasadas minudéncias do que ndo se pode esquecer:

A gente se encostava no frio, escutava o orvalho, o0 mato cheio de cheiroso, estalinho de
estrelas, o deduzir dos grilos e a cavalhada a peso. Dava o raiar, entreluz da aurora,
guando o céu branquece. Ao o ar indo ficando cinzento, o formar daqueles cavaleiros,
escorrido, se divisava. E 0 senhor me desculpe, de estar retrasando em tantas minudéncias.
Mas até hoje eu represento em meus olhos aquela hora, tudo tdo bom; e, 0 que é, é saudade.
(GSV, p. 134)

Merece atencdo a bela e significativa analise que Utéza faz deste trecho de Grande sertdo: veredas:

Enquanto o frio, sugerindo um movimento de recuo do herdi — encostava —, se materializa
em contrapeso da massa dos cavaleiros, na fronteira exata do dia e da noite instaurada pelo
neologismo entreluz e o verbo raiar, coagulado como substantivo, todas as sensagdes se
fundem numa vibrag&o unitaria: as mensagens sonoras transmitidas debaixo pelos grilos e
pela queda dos pingos de orvalho englobam o cintilar das estrelas de cima — estalinhos —,
bem como os cheiros que vao subindo do mato. E quando o narrador pretende pedir desculpas
pela demora destas explicagdes, a ruptura do relato apenas torna mais sensivel a suspensao
da linearidade do tempo, suspensdo concretizada no discurso pelos infinitivos substantivados
e pelo préprio léxico — branquecer, eco de esbranquicado, preferido ao vernéculo
branquejar, e além disso suavizado pelo adjetivo cinzento, também ele moderado pela
expressdo indo ficando. De fracionamento em fracionamento, o tempo profano acaba por se
imobilizar no Grande Tempo: Mas até hoje eu represento em meus olhos aquela hora, tudo
tdo bom; e, 0 que é, é saudade. (1994: p. 266)

8 No primeiro trecho da caderneta de Rosa que diz respeito ao orvalho, neste estudo transcrito (p. 28), vemos a insistente referéncia ao verde nas
anotacdes do autor sobre as madrugadas sertanejas: “[...] as 4hs.30’, as nuvens cinzento-verdes, leves. Hora em que as nuvens (isoladas) refletem
os verdes do mundo.”



Luiz Roncari, em “A Cangdo de Siruiz Ziruis”® (2004: 77), relembra que o jagunco-cantor Siruiz® —
aliads nome de género tdo indeterminado quanto Diadorim — e sua lirica e serenada cancdo boiadeira aparecem
na narrativa de Grande sertdo: veredas — e nas reminiscéncias da primeira infancia de Riobaldo — nessa
enluarada e orvalhada madrugada de maio, entre o cinza e o verde, logo apos a apresentacdo do Hermogenes,
de modo a contrastar com a figura grotesca e com a voz rosnada deste Gltimo. Como se a voz fosse a expressao
da alma e do ser, do se-ir, de cada um, correspondendo ao mesmo tempo a sua aparéncia externa. A voz do

Hermaogenes parecia mais o urro de um bicho do que a fala de um homem, afirma Riobaldo:

O Hermdgenes tinha voz que ndo era fanhosa nem rouca, mas assim desgovernada
desigual, voz que se safava. Assim — fantasia de dizer — o ser de uma irara, com seu cheiro
fedorento. [...] Deu ainda um barulho de boca e goela, qual um rosno. (GSV, p. 134-135)

Siruiz, ao contrario e como contraste, é evocado pela beleza da sua orvalhada voz: Um falou mais alto,
aquilo era bonito e sem tino. (GSV, p. 137) E, ainda segundo Roncari, concordando com Arrigucci Jr, “ele
[Siruiz] canta uma cancdo que soa estranha a Riobaldo e Ihe chama a atencdo, pois, na verdade, ela predizia
e resumia a historia de sua propria vida, que ndo tinha sido ainda vivida” (2004: 77).

Sim, tanto para Arrigucci Jr., quanto para Utéza, Roncari e outros ja citados, alids, retomando o préprio

Rosa, a cancdo de Siruiz se mostra como uma cifrada chave de entendimento do desatinado destino de

8 RONCARI, Luiz. O Brasil de Rosa: mito e historia do universo rosiano — o amor e o poder, Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2004, p. 76 a 86.
8 Como ja mencionamos, alguns criticos, como Albergaria, Rosenfield e, apds, Utéza, Araljo e Reinaldo relacionam o nome Siruiz com a estrela
Sirius: “A estrela Sirius, quando aparece no Egito, ¢ um indice de cheias no Nilo, anunciando um periodo de fertilidade e, por isso, é associada
a deusa Isis”, afirma Reinaldo, parafraseando Albergaria, Rosenfield e Utéza (2005: 22). Rosenfield (1993: 13) aponta: “O estranho nome ‘Siruiz’
mantém relagdes com seus ‘irmdos’ anagramaticos Sirius e ‘Osires/ Usires’”. Utéza compara Siruiz a estrela Sirius: a mais brilhante do céu,
estrela de Isis e Osires. (1994: 391). E Albergaria vai além em suas sugestdes e especulaces metafisicas:
Osiris prefigura o iniciado para quem a morte é apenas uma etapa no caminho da vida pneumatica, apés ter vivido, morrido e ressuscitado.
E esta circunsténcia que faz dele o “Rei dos Mortos” a quem as almas devem se apresentar para julgamento no Tribunal de Osiris (...) Ao
utilizar o anagrama Siruiz, atualiza-se em Grande sertdo veredas a indica¢ao do processo iniciatico efetuado por Riobaldo, e interpretamos
esta ‘utilizagdo’ como um indice concedido pelo Autor numa forma de ‘pista’ que poderia ajudar na decifragdo do enigma” (1977: 92-94).
HAZIN (2001), contudo, desconfia dessa analise de Albergaria (que ecoa e reverbera nas outras citadas):
Ao analisar o romance por uma perspectiva ocultista, a autora levou longe demais seus pressupostos, procurando atribuir inten¢des
esotéricas a formagdo de um nome que, assim decodificado, se adaptaria como uma luva ao esquema prévio de sua leitura. (...) O nome
Siruiz origina-se de algo mais simples, menos transcendente, mas nem por isso, menos encantador. Ora, em minhas pesquisas no Arquivo
[IEB] localizei folha solta com dez linhas escritas, todas precedidas do sinal m%, sob o titulo geral BOIADA. Uma delas (a sexta) diz:
“Siruis (sic) a prumo — na minha meia-noite (E26, p. 34), numa clara aluséo a estrela Sirius (note-se o i inicial proparoxitono), no alto do
céu. Ao langar a sentenga no papel, todavia, Guimardes Rosa, distraidamente colocou o ponto do i final sobre o u, deslocamento que sugere
ao leitor outra palavra, a palavra SIRUIS, que efetivamente se 8. Suponho que, mais tarde, na fase da redacio do Grande sertéo: veredas,
0 escritor, ao reencontrar em sua anotagdo o vocabulo involuntariamente grafado — SIRUIS — deve ter experimentado o efeito de uma
revelagdo: algo desconhecido desvelou-se de subito iluminado e o jogo recorrente das semelhancas e diferencas, e a analogia subjacente
decidiram-no a inserir a palavra justamente numa situagao noturna — madrugada alta — com estrelas no céu e os metamorfoseando em z, de
forma a caracterizar em definitivo como oxitona a silaba que sem querer tinha inventado. Reagdo espontanea produzida por um vocabulo
que, por semelhanga acidental com outro, é capaz de evocar uma imagem incongruente, muito afastada de sua verdadeira significacéo.
(2001: p. 235-238)
Suspendendo julgamentos, vale a lembranga de que na obra GSV, como bem afirmou Candido (1978), “ha de tudo para quem souber ler” e “cada
um podera abordé-la a seu gosto”, e, aludindo Arrigucci Jr. (1994), no romance esta “tudo misturado”, até porque, como denota a propria Hazin
(2001) “(...) Grande sertdo: veredas é rede langada, texto urdido pelo autor, onde aparece de tudo”. O proprio Guimardes Rosa, em carta de 21
de abril de 1958 a Vicente Ferreira da Silva — citada por Sperber (1976: p. 89) — endossa essa ideia:
(...) O Grande sertdo: veredas — que, por bizarra que vocé ache a afirmativa, &€ menos literatura pura do que um sumario de ideias e crengas
do autor, com buritis e capim devidamente semicamuflados.
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Riobaldo, de sua formag&o e aprendizagem e, consequentemente, do romance Grande sertdo: veredas como
um todo. Isso posto, “rondando os segredos de Guimaraes Rosa”®°, faz-se mister decifrar essa cangéo.

Mas, ndo sem, antes, fazer uma ultima consideracdo e apontamento: se, como afirma Utéza —
concordando com Galvéo, em As formas do falso (1988: cap. 9), com Albergaria, em O Bruxo da linguagem
(1977: 32), e com Nunes, em O dorso do tigre (2009: 153) —, a “alquimia” de Rosa € sempre uma tentativa
de harmonizar os opostos, conceito de unidade fundada na dualidade, dialética contraposicao e aproximagao
entre céu e terra, além do bem e do mal — confirmando a licdo de Aleixo de que o Bem pode sempre nascer
do Mal e de que, ndo ha, portanto, nem Bem nem Mal absolutos®® —, e se o sertdo é o que dele se faz e se
presume, como de formas tdo diversas tantas vezes narrou Riobaldo, merece destaque o que Rosa diz a Glinter

Lorenz, no “Dialogo com Guimaraes Rosa”, em G€nova, janeiro de 1965, a respeito de sua obra:

(...) no sertdo, fala-se a lingua de Goethe, Dostoievski e Flaubert, porque o sertdo é o terreno
da eternidade, da soliddo, onde Ineers und Ausseres sind nicht mehr zu trennen®!, segundo o
Westostlicher Divan®2. No sertdo, o homem é um eu que ainda ndo encontrou um tu; por isso
ainda ali os anjos ou o Diabo manuseiam a lingua. O sertanejo, vocé mesmo escreveu isso,

‘perdeu a inocéncia no dia da criacdo e ainda ndo conheceu o pecado original’. Ele est4 ainda
além do céu e do inferno. (1991: 86)

Isso posto, sem separar exterior e interior, mas indo inicialmente do grande para 0 pequeno,
continuemos nosso itinerario, agora, em busca das possiveis fontes de inspiracdo de Rosa para 0 mote da
reveladora cangéo de Siruiz.

Riobaldo ndo € o primeiro e nem sera o ultimo personagem protagonista da tradicéo literaria ocidental
a ter seu destino, sua trajetdria de vida e sua aprendizagem pressentidos e preditos por uma cangdo ou por
enigmaticos versos que, inicialmente obscuros, cifrados, ainda que j& anunciando uma espécie de epifania,

de iluminac&o®, culminariam, ao final do percurso narrativo, em um instrumento de decifracdo e de

8 Em artigo com este titulo, referente a primeira publicagdo de Corpo de baile (1956) — apds também em ROSA, Jodo Guimaraes, Manuelzéo e
Miguilim, 112 ed. Sdo Paulo: Editora Nova Fronteira, 2001, p. 17-25 —, Paulo Rénai aborda os enigmas e 0s segredos que se armam a cada passo
do “verdadeiro labirinto” que ¢ a escritura rosiana. Tratando de Corpo de baile da mesma maneira que poderia tratar de outra obra qualquer de
Rosa, como, por exemplo, Grande sertdo: veredas, o critico afirma: “Como os grandes poemas classicos, Corpo de baile esta cheio de segredos
que s6 gradualmente se revelam ao olhar atento. A propria unidade da obra € um deles. Ela ndo é apenas geogréfica e estilistica. Conexdes de
tematica, correspondéncias estruturais, efeitos de justaposicdo e oposicao integram-na, mas os leitores tém de descobri-los um a um. Talvez
ninguém consiga, nesse pormenor, desemaranhar totalmente o jogo complexo das intengdes do autor — mas o que cada um desvendar sera o
suficiente para intensificar o prazer da peregrinacdo por esse mundo denso de novidades”.
% MAZZARI, Marcus Vinicius, in: Labirintos da Aprendizagem — Pacto faustico, romance de formagao e outros temas de literatura comparada.
Séo Paulo, Editora 34, 2010, p. 39-40, retoma o caso de Maria Mutema, narrado em Grande sertdo: veredas, por Joe Bexiguento, para tratar da
singular relagdo entre bem e mal no sertdo rosiano: “(...) a mais extraordinria histdria da reversibilidade do mal para o bem, fazendo ressoar em
pleno sertdo um motivo presente no Hamlet shakespeariano (a substancia letal inoculada ao ouvido da vitima adormecida) e trazendo também a
lembranca a lenda em torno de Maria Aegyptiaca que, conforme narrado na coletanea Acta Sanctorum, é barrada a porta da igreja do Santo
Sepulcro, em Jerusalém, por forga misteriosa ”.
91 “Q interior e o exterior j4 ndo podem ser separados”, escrito em alemio por Guimaries Rosa.
920 diva oriental-ocidental, uma das principais obras de Goethe, citada em alem&o por Rosa.
98 A fazenda de Selorico Mendes, primevo ponto de encontro entre Riobaldo e a cangdo de Siruiz, chama-se Sdo Gregorio e um dos nomes que
esse santo peregrino recebe na liturgia catolica é “O iluminador”, por converter o povo arménio ao cristianismo.
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elucidacdo de sua travessia. Ja vimos isso, por exemplo, com “O recado do morro”, de Corpo de Baile, na
prépria obra anterior de Guimardes Rosa, mas, agora, chegou a hora de irmos além.

Murilo Marcondes de Moura, em seu ensaio “A cancao de Siruiz”%, mesmo fazendo questdo de
evidenciar que a presenca de versos € muito discreta em Grande sertdo: veredas, chama a nossa atencao para
a cancdo de Siruiz, que trata como uma espécie de “carogo da narrativa”, “do qual esta se nutre e se expande”,
e para as semelhancas e as aproximac@es entre o texto em prosa poética de Rosa, publicado em 1956, e 0
prosimetrum medieval, Vita Nuova, de Dante Alighieri, escrito entre 1292 e 1294.

Vita Nuova gque, numa especie de antologia da primeira producéo dantesca, conta a experiéncia amorosa
do narrador com Beatriz desde seu primeiro encontro — quando ambos tinham perto dos nove anos de idade
até pouco depois da morte dela —, além de ter, de forma semelhante com o Grande sertdo: veredas, a narrativa
p6s-morte das amadas daqueles que narram — e afirma Moura que poderiamos concluir que “tudo o que se
narra, na Vita Nuova, esta se referindo a Beatriz, assim como tudo o que se narra, em Grande sertao: veredas,
esta, de algum modo, vinculado a Diadorim” —, ainda apresenta um outro, e mais singular, mote comum com
0 romance de Rosa: 0s epifanicos versos premonitorios.

A Vita nuova se inicia por um sonho, sonho esse que se apresenta ao narrador como uma “maravilhosa
visdo” e que se torna o tema principal do primeiro poema do livro — o soneto “A ciascun’alma presa e gentil
core” (“A toda alma enamorada e de coracgdo gentil”)® —, poema esse tratado por De Roberts — e lembrado
por Moura — como “sonetto-enigma”®,

Depois de comentar o poema, o narrador de Vita Nuova afirma: “Lo verace giudicio del detto sogno
non fue veduto allora per alcuno, ma ora & manifestissimo a li piu semplici” (“O verdadeiro sentido do dito
sonho néo foi visto entdo por ninguém, mas agora é manifestissimo aos mais simples™). Sim, assim como a
cangéo de Siruiz prediz o que viveria 0 Jagunco Riobaldo, sua vocacdo para as armas e para as letras e sua
tragica vivéncia amorosa com a morte de Diadorim, o sonho poetizado por Dante na forma de um soneto é
interpretado como premonitério da morte de Beatriz e, de certa maneira, marca a introducdo do neofito — e
futuro guerreiro, também homem de letras e de armas — ao circulo dos poetas florentinos.

Insistindo — assim como Arrigucci Jr., Utéza, Hazin e Roncari, dentre tantos outros — na importancia

da cancdo de Siruiz para a narrativa rosiana, e fazendo alusdo ao estudo de Sperber, ja tratado nesta pesquisa,

% Texto ainda ndo publicado, gentilmente cedido pelo Prof. Dr. Murilo Marcondes de Moura.

9A ciascun'alma presa e gentil core/ nel cui cospetto ven lo dir presente,/ in cio che mi rescrivan suo parvente,/ salute in lor segnor, cioé Amore.//
Gia eran quasi che atterzate I'ore/ del tempo che onne stella n'e lucente,/ quando m'apparve Amor subitamente,/cui essenza membrar mi da
orrore.// Allegro mi sembrava Amor tenendo/ meo core in mano, e ne le braccia avea/
madonna involta in una drappo dormendo.// Poi la svegliava, e d'esto core ardendo/ lei paventosa umilmente pascea:/
appresso gir lo ne vedea piangendo.

% DE ROBERTIS, Domenico. I libro della “Vita Nuova”. Firenze: Sansoni, 1970, p. 15 e 89.
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Moura, dialogando com Mazzari e seu “Veredas-Mortas e Veredas-Altas: a trajetéria de Riobaldo entre pacto
demoniaco e aprendizagem”®’, sugere ainda a aproximacgio de Grande sertdo: veredas também com outro
importante romance de nossa tradicdo, a obra inacabada Heinrich Von Ofterdingen, de Novalis. E, entre 0s
inimeros liedern ai presentes, afirma merecer atencao especial a balada entoada pelo eremita que Heinrich
encontra numa galeria subterranea, com a qual, exatamente como se da com Riobaldo em relacdo aos versos
da cancéo de Siruiz®®, também se pressente uma cifra do seu destino.

Antes, Francis Utéza, em seu JGR: Metafisica do Grande Sertdo, também baseado nos levantamentos
das leituras rosianas feitos por Sperber, trazia outro importante elemento comum entre as premonitorias
cangdes criadas Rosa e por Novalis, a audicdo em manhds de maio: “A semelhanga de Henrique de
Ofterdingen, Riobaldo teria ouvido, numa bela manha de maio, o canto das profundezas, que, no mistério das
origens, ja encerrava o seu futuro inteiro” (UTEZA, 1994: 268).

Moura, em dialogo com o0s outros criticos, observa, por fim, que, no romance de Novalis, assim como
em Grande sertdo: veredas, ha a formacdo — ou a aprendizagem — de um poeta: “inicialmente, os liedern séo
compostos e cantados por outros; no final, quando o aprendizado vai se consolidando, Heinrich canta um
poema de sua propria autoria, mais ou menos analogo ao que faz Riobaldo a partir da cangdo [de Siruiz]”.

E Mazzari, ainda em seu Labirintos da Aprendizagem, vai além nas relac@es entre o Grande sertéo:
veredas e o romance inacabado de Novalis, e na analise, em perspectiva de literatura comparada, do

aprendizado de poesia e de guerra de Riobaldo e do jovem Heinrich:

[...] a empresa guerreira de Riobaldo e Diadorim contra as hostes de Hermdgenes poderia
lembrar também, em certos lances, a mitologizacéo da guerra que Novalis empreende em seu
Heinrich Von Ofterdingen — romance gue, conforme demonstra Suzi Frankl Sperber, foi lido
e anotado por Rosa. (2010: 45)

Ainda em perspectiva comparada e mantendo o foco na cancdo de Siruiz, por fim, fazendo aluséo a
outro estudo de Mazzari®®, Moura destaca a aproximagdo entre Grande sertdo: veredas e Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, e, em particular, evidencia o perturbador fascinio que as canc¢des
entoadas pelo harpista e por Mignon — sobretudo por Mignon — provocam em Wilhelm. Profundamente
enigmaticas, essas cancdes, apenas ao final do romance, revelariam seu pleno sentido e sua importancia na

formacéo — na travessia — do protagonista.

% MAZZARI, Marcus Vinicius. Labirintos da Aprendizagem — Pacto faustico, romance de formagé&o e outros temas da literatura comparada.
S&o Paulo: Editora 34, 2010. p. 17-91.

9 Alias, o jagungo-violeiro Siruiz muito tem de eremita, assim como a neblinada madrugada da chegada do bando de “foras-da-lei” a fazenda
Sdo Gregoério também tem de “caverna subterranea”.

9 MAZZARI, Marcus V. Apresentacdo Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister, Goethe, J. W. V. Sdo Paulo: Editora 34, 2006, p. 7-23.
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Vale ressaltar, finalmente, que ndo foram somente as cangoes, como “Conheces o pais onde florescem
os limoeiros”'®, que, entoadas pelo harpista e por Mignon, “agradaram especialmente a nosso amigo
[Wilhelm], ainda que ndo tivesse podido compreender todas as palavras (...)”, mas houve também o
atordoante fascinio de Wilhelm por Mignon: “Olhou assombrado aquela figura, sem poder atinar se devia
toma-la por um menino ou uma menina”. Como em Siruiz e Diadorim, ha ai, novamente, uma indeterminagéo
de género. E, como no fascinio de Riobaldo ante a cancdo de Siruiz — e em face do companheiro
Diadorim/Deadorina —, 0s protagonistas deparam e se encantam com “algo” que ¢ bonito e sem tino,
harmonia em contrastes.

Partindo, agora, para a decifracdo da cancédo de Siruiz propriamente dita, salientamos que pretendemos,
nesta pesquisa, sob uma perspectiva hermenéutica, do pequeno para o grande e do grande para o pequeno,
analisar os elementos imanentes a andnima cantiga entoada por Siruiz, abstraindo-a da narrativa em que se
acha incrustada e fazendo-a valer por si s@, para, apos, clarear os desdobramentos dessa epifanica balada
boiadeira, de forma progressiva, incrustrada novamente nas linhas de Grande sertdo: veredas, na glosa
fornecida por Rosa, e na formacdo de seu narrador, 0 jagunco-poeta Riobaldo que, numa orvalhada
madrugada de sua infancia, serenado, a escutou e que, com ela, viu despertar sua vocagao para as armas e
para as letras, e seu tragico amor pela Moca Virgem, o jagun¢o Diadorim.

Tentaremos, inclusive, buscar caminhos de interpretacéo para as coplas compostas pelo préprio homem
de letras, poeta em formacdo, Riobaldo, acrescidas a can¢do original ouvida da voz de Siruiz quando esta ja
parecia querer se esvair de sua memdaria. Versos esses, alias, ainda quase de todo deixados de lado pela critica
literaria, todavia decisivos para a compreensdo das diversas metamorfoses sofridas pelo heroi.

De baldo jagunco Tatarana, lagarta-de-fogo, Riobaldo torna-se chefe Urutu Branco e, ap6s combater o
Hermogenes e sofrer a principal perda de sua vida, enfrentando “abismos inventados que dao reais
calafrios™, neblinado, abdica da travessia errante como jagunco em nome de uma outra travessia, agora
como narrador. Convertido num guerreiro aposentado, fazendeiro e barranqueiro de rio, resolve contar sua
historia de vida para um transeunte, um viator, o calado interlocutor do romance apresentando-nos uma saga

que se entrelaca e se emaranha com 0s versos e as cancgdes por ele proprio compostos.

100 «“Conheces o pais onde florescem os limoeiros./ Em meio a folhagem escura ardem os pomos de ouro,/ Uma brisa suave sopra no céu azul,/ E
0 mirto e o louro em siléncio crescem?/ Nao o conheces? Pois 14, para 14,/ Quisera contigo, meu bem amado, ir!!// Conheces a casa, cujo teto
repousa sobre colunas,/ E onde brilham o saldo e o aposento,/ E marmoreas estatuas se erguem e me fitam:/ ‘Que te fizeram, minha pobre
crianga?’/ Nao a conheces?/ Pois 14, para 14,/ Quisera contigo, meu protetor, ir!// Conheces a montanha e suas veredas enevoadas,/ Onde a mula
entre neblinas seu caminho procura,/ Nas cavernas habita a velha cria do dragdo,/ Onde a rocha se precipita, e sobre ela a torrente:/ Néo a
conheces?/ Pois para I4, para 4,/ Leva nosso caminho!, 6 pai, sigamos pois tu e eu!” (tradugéo de Nicolino Simone Neto)

101 RONAI, Paulo, in: op. cit. (2001: 18)
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Por fim, faz-se importante salientar que ha, em Guimaraes Rosa, uma espécie de nostalgia do nome,
uma obstinada procura pela “palavra auténtica”, pela espiralada busca do pequeno no ainda menor, palavra
edénica que se encontra no principio mitico da nomeacéo, Verbo dos Evangelhos, canto das Musas — em que,
ao som, corresponde a imagem por esse sugerida — e que se assemelha ao conceito de linguagem para o
pensamento mitopoético, nostalgia e procura essas das quais ndo poderemos abrir mao de, neste trabalho de
pesquisa, com o autor compartilhar, na tentativa de esclarecer os enigmas da cancao de Siruiz.

Se “no principio era o Verbo”, como anuncia o Evangelho de Jodo, a palavra, para Rosa, aspira voltar
a dizer o ser, a evoca-lo, a presentifica-lo, a eterniza-lo. Aparentemente é essa a chave para alcancar o divino,
0 demoniaco — 0 daemonico — e, como pontuou Heidegger, quando afirmou que “a palavra ndo diz mais o
ser”, para garantir a humanidade do homem, reencontrado com seu principio. E é essa a chave que
perseguiremos neste estudo, afinal, como concluiu Riobaldo, nas linhas finais do Grande sertéo: veredas, O
Diabo ndo ha! (...) Existe ¢ homem humano. Travessia.” (GSV, p. 624)

Entretanto, para ndo cairmos na armadilha de embarcarmos numa leitura de concepcdo demasiado
dialético-materialista ou “jovem hegeliana” das buscas de Riobaldo e do desfecho de Grande sertéo: veredas,
merecem atencéo as palavras e consideracdes de Marcus Mazzari a respeito do “porqué do mal do mundo” e
das “figuragdes do ‘mal’ e do ‘maligno’*%2 no grande sertdo de Rosa:

N&o seria de supor que Riobaldo — e com ele o préprio autor de Grande sertdo: veredas —
compartilhasse da concepgdo filosofica, constituida na chamada “esquerda hegeliana”,
segundo a qual a ideia de Deus néo significa outra coisa sendo a projecdo antropomorfizada
da esséncia da espécie humana: Homo homini Deus est [O homem é o Deus do homem],
como diz a célebre formula de Ludwig Feuerbach, a cujo pensamento o suico Gottfried Keller
levanta um monumento no Ultimo livro do seu romance O verde Henrique. No entanto,
Riobaldo talvez ndo tivesse muito a objetar quanto ao reverso possivel daquela concepcéo,
isto €, que também o diabo ndo representa outra coisa sendo a catalisacdo personificada da
maldade humana ou, indo mais além, dos males que se observam no mundo e se atribuem as
esferas fisica, metafisica e moral. — Satanas sum et nihil humani a me alienum puto'®, ja
dissera, alias, o diabo de Dostoiévski a Ivan Karamazov, sugerindo a substancia humana que
o0 constitui. (2010: 30)

Na mitopoética poesia hesiddica, o canto é a mais elevada expressao da palavra mitico criadora; em
Grande Sertdo: Veredas, a can¢do de Siruiz, juntando e tentando harmonizar armas e letras, épico e lirico,

guerra e amor, masculino e feminino, fisico e metafisico, bem e mal, e transformando o menino Baldo em

102 MAZZARI, Marcus V. in: op. cit. (2010: 27-41).

103 “Satanas sou, e nada do que ¢ humano me ¢ estranho.”. Essa expressio latina que, segundo Mazzari é uma variagio “satinica” da célebre
sentenga de Teréncio [“Sou humano, e nada do que ¢ humano me é estranho.”], que por sua vez remonta ao comediégrafo Menandro, encontra-
se no livro XI, capitulo 9 (“O diabo. O pesadelo de Ivan Fiédorovtch™), da obra Os irmaos Karaméazov, de Dostoiévski.

42



jagunco e o jagunco em aedo, poeta e cantor, prediz e insere, solve et coagula, temas que se gravam
misteriosamente na memoria do hamletiano Riobaldo e que o acompanhardo por toda a vida: sua vocacgao
para as armas — e para as letras —, sua busca por Deus e pelo diabo, e seu amor pela Moca Virgem, o Jagunco
Diadorim — donzela guerreira mascarada que arrasta o letrado jagunco apaixonado para a guerra, mas ndo
apenas como um sertanejo cavaleiro romanesco e, sim, como bem viu Lukacs, citado por Arrigucci Jr. (1994),
como um her6i problemético e demoniaco, um “homem desterrado de sua verdadeira patria, errante numa
travessia solitaria, sem retorno possivel — homem moderno, descentrado e sem volta a uma verdadeira casa,
que ja ndo pode existir.” (1994: 29)
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PALAVRAS ROMPENDO RUMOS

O que eu vi, sempre, é que toda agdo principia mesmo é por uma palavra
pensada. Palavra pegante, dada ou guardada, que vai rompendo rumo.

(Grande sertéo; veredas, Guimaraes Rosa)*

A pouco mais da metade da misteriosa e grosso misturada travessia a que os leitores de Grande
sertdo: veredas sdo convidados e desafiados pelo seu autor Guimardes Rosa, quando j& vai bem adiantada a
narracdo, deparam, esses mesmos leitores, com o aposentado jagungo Riobaldo, agora convertido em
fazendeiro e barranqueiro de rio, assentado numa boa cadeira de espreguicar, a advertir, num mondlogo
recitado, seu interlocutor forasteiro a respeito das artimanhas e meneios de sua narrativa: Nao esperdico
palavras. Macaco meu veste roupa. O senhor pense, o senhor ache. (GSV, p. 325)

Essa adverténcia do narrador-protagonista da obra a um interlocutor-ouvinte com quem, facilmente, os
leitores podem se confundir, ouvinte esse que permanece invisivel e calado'® do principio ao fim do Grande
sertao: veredas — ou do fim ao principio, numa narrativa pretérita feita pelo fazendeiro Riobaldo, ex-jagunco,
a um letrado e atento visitante que so se percebe pelas apéstrofes do narradori®®, num universo em que “o
interior e o exterior ja ndo podem ser separados” —, bem poderia ter saido da boca do proprio autor do romance
ao se dirigir a todos os que se propdem a labirintica jornada que é a leitura de sua obra: rio caudaloso de
infinitos meandros em que cada remanso é também conselho de necessaria cautela, promessa de redemoinho.

E Riobaldo prossegue, no mesmo entrecho de prosa, antes e depois, ardiloso, reticente, a tratar de sua
propria narrativa, de sua estoria e historia, contando da fronteirica chegada, in medias res, a Vila do Urubu:

Ah, meu senhor, mas o que eu acho é que o senhor ja sabe mesmo tudo — que tudo Ihe fiei.
Aqui eu podia pbr ponto. Para tirar o final. Para conhecer o resto que falta, o que lhe
basta, que menos mais, e por atencdo no que contei, remexer vivo 0 que vim dizendo.
Porgue ndo narrei nada a-toa: s6 apontacao principal, ao que crer posso. (...) O senhor
ponha enredo. (...) Tenho saquinho de reliquias. Sou um homem ignorante. Gosto de ser.

Nao é sd no escuro que a gente percebe a luzinha dividida? Eu quero ver essas aguas a
lume da lua. (GSV, p. 325)

Assim como Riobaldo afirma a seu interlocutor-forasteiro ter um metaforico “saquinho de reliquias”,

faz-se imprescindivel, aos leitores, crer, seguindo seu proprio conselho, na necessidade de se por tento

104 Grande sertdo: veredas. 192 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 144.

105 Aqui vale lembrar que “calado”, além de significar “aquele que ndo emite som”, “quieto”, também designa a profundidade em que se encontra
0 ponto mais baixo da quilha de uma embarcacéo, ou a distancia entre a superficie da agua em que a embarcagéo flutua e a face inferior de sua
quilha, ou seja, mesmo que o interlocutor de Riobaldo ndo emita som, num romance que da voz apenas ao seu narrador, é da profundidade do
sugerido dialogo transmutado em mondélogo que brota o todo da narrativa e da propria travessia de Riobaldo.

106 Como denota Paulo Rénai em seu “Trés motivos em Grande Sertdo: Veredas”, publicado pela primeira vez em 1956, em prélogo a primeira

edicdo do Grande sertéo: veredas, e republicado no prélogo a 112 edicéo, de 2001, que serve de referéncia a este estudo.
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naquilo que ele conta, nas minucias, no pequeno e no ainda menor, no que nao se esperdica, e no que é dele,
apenas dele e de seu simbolico saquinho de reliquias, memorias e reflexdes de onde fluem as palavras, a
musicalidade e o siléncio de toda a narrativa, estoria em que ndo ha ponto sem n6 ou “macaquices”, em que
nada é a toa e no qual, em tudo, que menos mais, precisam os leitores acreditar, mirar e ver, para por lastro
a travessia, para ndo ficarem a deriva, baldeando entre uma e outra parte do rio da historia, da estdria,
marginais ao que de fato importa e ao que merece entendimento. Ou para ndo sucumbir ao canto das sereias.

A decifracdo é uma obsesséo para o narrador de Grande sertdo: veredas. Eu sei que isso que estou
dizendo é dificultoso, muito entrancado (GSV, p. 116) — afirma Riobaldo, numa aparente hermética e marota

modeéstia, ao seu interlocutor em outro momento da narrativa:

Mas o senhor vai avante. Invejo é a instrucédo que o senhor tem. Eu queria decifrar as
coisas que sdo importantes. E estou contando nédo é uma vida de sertanejo, seja se for
jagunco, mas a matéria vertente. Queria entender do medo e da coragem, e da ga que
empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder. O que induz a gente para
més acles estranhas é que a gente esta pertinho do que é nosso, por direito, e ndo sabe,
nao sabe, ndo sabe! (GSV, p. 116)

E na caudalosa fala de Riobaldo, curso de continua pensante e intuitiva oralidade, e no seu monélogo
com o forasteiro ouvinte, matéria vertente, que se encontra a unica fonte da qual brota, jorra e flui todo o
enredo e a inventividade criativa da narragéo desse enredo, desse “jorro de imaginacao criadora na linguagem,
na composic¢ao, no enredo, na psicologia”, dessa “navega¢do no mar alto”, como adjetivou Antonio Candido
a literatura de Grande sertdo: veredas, em seu “O homem dos avessos”, literatura essa em que “ha de tudo
para quem souber ler, e nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado. Cada um podera aborda-la a seu
gosto, conforme o seu oficio, mas em cada aspecto aparecerd o traco fundamental do autor: a absoluta
confianca na liberdade de inventar.” (1991: 294).

E Candido, ainda nesse mesmo ensaio, faz uma importante adverténcia ao leitor-navegador que resolver

se aventurar pelas trilhas, desertos, rios e veredas do Grande sertéo rosiano:

Cautela, todavia. Premido pela curiosidade o mapa se desarticula e foge. Aqui, um vazio; ali,
uma impossivel combinagdo de lugares, mais longe uma rota misteriosa, nomes irreais. E
certos pontos decisivos s6 parecem existir como invengdes. Comecamos entdo a sentir que a
flora e a topografia obedecem frequentemente a necessidades da composigéo; que o deserto
é sobretudo projecdo da alma, e as galas vegetais simbolizam tracos afetivos. Aos poucos
vemos surgir um universo ficticio, a medida que a realidade geogréafica é recoberta pela
natureza convencional.

Desdobremos bem o mapa. Como um largo couro de boi, o Norte de Minas se alastra, cortado
no fio do lombo pelo S&o Francisco — acidente fisico e realidade magica, cursos d’agua e
deus fluvial, eixo do Sertdo.” (1991: 296-297)
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Se, como aponta Candido, o deserto, em Grande sertdo: veredas, é projecdo da alma e as galas vegetais
simbolizam tragos afetivos, se certos pontos decisivos s6 parecem existir como invengdes, se 0 rio Sdo
Francisco ¢ acidente fisico e realidade magica, “curso d’agua e deus fluvial do sertdo”, se certos nomes sao
“irreais” e, ndo menos, invengao, Na nossa busca da decifracdo do enigma de Siruiz e sua cangdo, merece
investigacdo a principio, num mergulho na imaginag&o criadora de Rosa, 0 nome do protagonista Riobaldo
que, ao que tudo indica, ndo existia antes da escritura do romance!?’. Para tanto, “desdobremos bem o mapa”,
mas ndo sem antes mergulharmos — como fez Hazin (1991), citada em nota — na importancia dos nomes
préprios, edénicos nomes, para a narrativa rosiana.

Muitos foram os criticos que ja assinalaram a obsessdo de Rosa pelo estilo e pelo nome exato para cada

coisa, seu cuidado na escolha da melhor denominacdo possivel para cada objeto, planta, animal e seu

107 Segundo Walnice Nogueira Galvio, em 22 de junho de 2013, em exposicdo tematizando a obra Grande sertdo: veredas, de Guimaries Rosa,
no ciclo de palestras “Romance de Formago: caminhos e descaminhos do her6i”, Biblioteca Méario de Andrade — organizado por Marcus Vinicius
Mazzari e Murilo Marcondes de Moura. Contudo, analisando o primeiro rascunho de GSV, HAZIN (1991: 117-121) vai mais fundo ao tratar da
génese do nome do protagonista:
O narrador é nomeado no texto [referindo-se ao rascunho] pela primeira vez a p. 18, na passagem em que Diadorim lhe revela ser filho de
Joca Ramiro. Chama-se, entdo, Deoddlfo. Essa forma reaparece nas paginas 19, 20, 23, 25, 26 e 27, sempre alterado — a mdo — para
Riobaldo, mudanca a posteriori da fixagdo definitiva do nome pelo autor (...) Ha outro detalhe: a insercéo, a principio, é Riodolfo, forma
que ird aparecer — datilografada — somente a p. 52. Apés redigir a pagina 52, vem grafado seis vezes (p. 31, 33, 40, 41 (2 vezes) e 44) o
apelido Dolfo, forma carinhosa com que Diadorim se dirigia ao amigo. Impossivel saber se ja se trata de apelido de Rioddlfo ou de Deodblfo,
ainda. O fato de Rioddlfo sé aparecer ap6s as seis grafias de DoIfo, de forma alguma atesta que estas estejam ligadas ao primeiro vocativo
do personagem. Prova disso é que Baldo aparece a pag. 60, antes mesmo do leitor tomar conhecimento do verdadeiro e definitivo nome do
narrador da estdria que esta lendo: Riobaldo. “Professor Riobaldo” (p. 69).
Houve primeiramente alteracdo apenas na silaba inicial do nome: Deo modificou-se para Rio. A seguir, o restante foi modificado. Deodbdlfo.
Rioddlfo. Riobaldo. Assim, o segundo nome tem a ver com 0 primeiro, e o terceiro com o segundo, nada existindo, porém, em comum,
entre o terceiro e o primeiro (...) Tenho para mim que a substituicdo de Deo por Rio é muito significativa. Deo, primeira escolha de
Guimardes Rosa, foi grafado possivelmente para indicar oposi¢do ao Did que aparece em Diadorim. Essas alusGes meramente silabicas,
discretos prefixos, teriam a fungéo de pdr em confronto, de inicio, dialeticamente, os opostos, os dois principios, quase maniqueisticamente
demarcados ao longo do texto de Grande sertdo: veredas, sob suas formas classicas: 0 Bem e o Mal, o Claro e o Escuro, o0 Ser e 0 Néo-
Ser. Tal oposic¢do, todavia, vai resolver-se, mais tarde, no final do livro, ao revelar-se que o nome verdadeiro de Diadorim é Deodorina:
assim, € no personagem enigmatico, carregado de hermafroditismo psicoldgico, naquele ser que funde em si mesmo o demoniaco e o
angélico, que se da a coincidentia oppositorum, a fusdo de “dia” (do diabo) e de “deo” (do divino).
A medida que o texto flui, a imagem do rio vai aos poucos adquirindo dimensio mitica. “Nesse plano” — escreve Cavalcanti Proenga — “o
rio é figura de primeira grandeza. Ha mesmo, no desenrolar da estoria, uma indistingdo em que ele e o heréi se confundem, superpondo-se,
ou correndo paralelos” (1959: 178). Todavia, Rosa mantém, ainda, a segunda metade do nome: Riodélfo, nome que a semelhanca de
Riobaldo, “evoca, em primeiro lugar, por sua sonoridade, os nomes dos brilhantes guerreiros germanicos” (Machado, 2003: 60).
Acredito que Guimardes Rosa ndo alimentasse nenhuma intencdo secreta de “significincia” para délfo. Atraia-o apenas a sonoridade
dissilabica, mesmo porque dolfo nada significa. Do dicionario de nomes [referindo-se a Johnson, Charles & Sleigh, Linwood, Names for
boys and girls, p. 67], extraimos EDWIN, do anglo-saxdo: (“ead” = prosperity e “wine” = friend), inserido numa lista do que comumente
se chama “Ed-names”. No mesmo verbete, vem citado EDWULF ou EDULPH (“prosperity-wolf”), provavel deturpagido de Adolphus. Ora,
segundo a etimologia da palavra, Adolphus seria dividido em AD e OLPHUS, sendo o primeiro liado a “ead” (prosperidade) e o segundo
a “Wolf” (lobo). Dolfo seria um aproveitamento dessa terminacéo, sem levar em conta o significado etimoldgico.
N&o se deve esquecer de que ao grafar o nome Riobaldo, 0 autor est4, também, utilizando desinéncia muito comum nos nomes germanicos:
bald.
No alto alem&o medieval, BALD — como palavra — era sinénimo de KUHN, TAPFER, as quais significam, respectivamente, “audaz — 0
que pode” e “corajoso, valente”. Em alemao moderno, ¢ advérbio e significa “em breve, logo”; “quase”.
Tanto em sua forma arcaica, quanto na atual, os significados podem aplicar-se ao personagem de Grande sertdo: veredas: a sua coragem e
a propria frustragdo existencial do personagem (se optarmos pela significagido “quase”) — Riobaldo quase viveu: passou por perto de tudo,
sem saber. O “quase” sugere, ainda, estado de duvida, e é em tal estado que o personagem se encontra mergulhado do inicio ao fim da
narrativa.
Profundo conhecedor da lingua alem&, Guimardes Rosa naturalmente néo desconhecia esses significados. Essa hipdtese refor¢a a ideia (...)
de que BALDO teria sido, na realidade, um dos estagios do nome do personagem, grafado a partir da lista do Arquivo.
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meticuloso engenho na selecdo e criacdo dos nomes proprios dos personagens. Ana Maria Machado, em seu
Recado do nome!®, sistematizando outros tantos pareceres criticos a respeito, parece concordar com isso,

todavia endossando o carater de “inven¢do” denotado por Candido, salienta:

Mas o0 mais importante nesse processo, principalmente quando se trata de nomes de pessoas
— que teoricamente deveriam ter um Gnico nome possivel —, parece ser justamente o contrario
de qualquer exatiddo. Os Nomes sdo escolhidos tendo em vista sua polissemia, ndo sua
univocidade. O proprio autor nega que sua narrativa seja “rol de nomes” (GSV 287) e ndo
quer se gabar de “retentiva cabedora, nome por nome” (GSV 424). Pelo contrario, afirma que
os Nomes importam porque “ficaram com assento de sustos e sofrimentos” (GSV 287),
captando o dindmico e o transformavel”. (MACHADO, 2003: 49)

Comparando a obra de Guimarées Rosa a de Proust, Machado afirma que o nome proprio, para Rosa,
¢ uma “palavra poética”, um “signo espesso e rico que escapa sempre aos limites de cada sintagma, enviando
sempre ao conjunto do texto, e mesmo para além do texto”. E a estudiosa complementa:

O Nome [nas narrativas rosianas] é um signo polissémico e hipersémico que oferece vérias
camadas de semas e cuja leitura varia a medida que a narrativa se desenvolve e se desenrola.
N&o h& mais um sentido Unico de leitura, mas uma decifracdo e recriagdo permanente, feita
de deducdo e de intuicdo, de sensibilidade e de exploracdo das diferentes possibilidades de
atualizacdo daquilo que é dito potencialmente pelo Nome (...). (2003: 44)

Portanto, e concordando com Machado, os nomes proprios, em Rosa, nada tém a ver com simplificacdo
ou reificagdo, pelo contrario, sdo instaveis, assinalam e assimilam mudangas e, além de admitirem leituras
multiplas, atuam como multiplos, inclusive nos mesmos personagens. “Muito mais do que simplesmente
descritivos ou alegoricos, eles sdo evocativos, carregados de significados que vdo permanentemente
mudando, como se modifica muitas vezes o significante do Nome & medida que a narrativa se desenrola.”
(2003: 50).

Em Grande sertdo: veredas, 0s protagonistas — e mesmo alguns importantes personagens secundarios
— quase que invariavelmente tém diversos nomes que se mesclam, se amalgamam, se trocam, se substituem,
se cruzam e se completam no transcorrer da narrativa. O nome néo atribui ao personagem uma caracteristica
marcante que alegoricamente o representa e 0 acompanha em todas as situacGes por ele vivenciadas, como
acontece, por exemplo, nas epopeias classicas ou nas novelas de cavalarial®®, mas, pelo contrario, o nome de

um mesmo personagem vai recebendo, em cada novo momento, um significado novo e, frequentemente, até

108 MACHADO, Ana Maria. Recado do nome - Leitura de Guimarées Rosa a luz do nome de seus personagens. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2003. A numeracdo das paginas das transcri¢des de Machado diz respeito ao Grande sertdo; veredas, em sua 22 edi¢éo, publicado pela editora
José Olympio, 1958.

109 Vide, por exemplo, o irritado e ardiloso Odisseu — nome que, no grego antigo Odvaoedg (Odysséfs), significa o irritado — da Odisséia, de
Homero, ou o entristecido e melancélico Tristdo, da novela de cavalaria Trist&o e Isolda, de autoria desconhecida.
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mesmo um significante novo, muitas vezes associados a aspectos sensoriais, afetivos ou culturais vinculados
ao momento e a contingéncia da narrativa, ao desenrolar da acéo.

Em entrevista a Pedro Xisto, revelou Guimaraes Rosa, certa vez, “que certos nomes proprios decidiam
dos respectivos personagens e que certas estorias foram grandemente alteradas sob essa onomastica acéo de
presenca”.!'% O préprio Riobaldo afirma: Que é que é um nome? Nome nao da: nome recebe. (GSV, p. 172)

Machado chama a atencdo para os caminhos propostos por Rosa, a partir dos nomes de seus
personagens, no decifrar de suas narrativas, comparando-0s com os pilares do que ha de mais expressivo na
tradicdo literaria:

Quando Fausto, a Divina Comédia, a teologia ou os livros sagrados hindus impregnam sua
narrativa, por exemplo, os textos apresentam uma profusa disseminacdo de elementos
significativos orientando a leitura. Grande parte desses elementos é constituida pelos nomes
préprios e uma leitura atenta de Guimardes Rosa ndo pode dispensar sua analise.
(MACHADO, 2003: 46)

Nomes existentes, comuns, que, como aponta Machado, sob um manto de nova significacdo, parecem
inventados e nomes inventados que, de tdo fiéis aos modelos do idioma, ddo a impressao ao leitor de que,
mesmo que ele ndo os conhega, com certeza devem e podem existir. Nomes que, através das correspondéncias
sensoriais, simbdlicas, metaforicas, metonimicas e sinestésicas, enquanto significantes, quer por
condensacdo, quer por deslocamento, dilatam-se e remetem a outros significantes num labirintico e
vertiginoso jogo de espelhos, e nomes ja existentes na lingua cotidiana, mas que, carregados de alusdes a
outros textos, religiosos, mitolégicos, filoséficos, literarios, historicos, reinventam-se de forma mitopoética,
mascarando e recriando a propria tradicdo, a qual Rosa — autor que falava e lia dezenove linguas, dentre elas
0 japonés, o arabe, o persa e o hindi, além das principais linguas ocidentais, cujas reminiscéncias o poliglota,
como afirma Paulo Ronai, nem sempre soube ou quis reprimir!'! — conhecia muito bem e em meio a qual vai
tratando de ir mostrando os caminhos a serem decifrados por intermédio do proprio texto. Estes sdo 0s
aspectos do “ato de nomear” a que os leitores devem estar atentos no processo de compreensdo e de
decifracdo, de navegacdo, nos meandros sertanejos da obra rosiana.

Pois bem, se como afirma Riobaldo, S6 quando se tem rio fundo, ou cava de buraco, é que a gente
por riba pde ponte (GSV, p. 479), ja cavamos 0 nosso buraco, deparamos com 0 nosso rio. Sendo assim,
palavras rompendo rumos em busca dos caminhos e do decifrar, voltemos a pouco e pouco a cancao de Siruiz,
que € também um canto das aguas, através do mapa a se desdobrar “feito um largo couro de boi”, proposto

por Candido, e ao seu “Norte de Minas cortado no fio do lombo pelo Sao Francisco — acidente fisico e

110 A busca da Poesia”, in: Guimaraes Rosa em Trés Dimensdes. Comissao Estadual de Literatura, Sdo Paulo, 1970.
11 RONAI, Paulo. In: “Trés motivos em Grande sertio: veredas”, prélogo ao Grande sertdo: veredas (ROSA, 2004: 15-20).
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realidade magica, curso d'agua e deus fluvial, eixo do Sertdo”. E voltemo-nos ao protagonista-narrador de
Grande sertdo: veredas, e, em meio a tantos outros nomes que foi herdando e conquistando durante a
travessia''?, a génese de seu polissémico e hamletiano nome proprio primevo, Riobaldo, que como
trataremos, em breve, muito tem a nos dizer sobre o0 enigma da cangéo de Siruiz e sua fluida relagdo com o
destino e a formacdo do herdi sertanejo.

O meu Urucuia vem, claro, entre escuros. Vem cair no Sdo Francisco, rio capital. O Sdo Francisco
partiu minha vida em duas partes. (GSV, p. 325). Assim se refere Riobaldo, na glosa do meio do romance,
aos rios Urucuia e Sao Francisco, de importancia capital ndo apenas para a estoria do Grande sertdo: veredas,
mas também para a travessia do proprio protagonista, para a inventiva construcdo de seu nome e para a
decifracdo da cancdo de Siruiz. E ndo é apenas nesse momento da narrativa que o narrador sertanejo
demonstra sua profunda afinidade com os rios: O tanto assim, que até um corguinho que defrontei — um
riachinho a-toa de branquinho — olhou para mim e me disse: — N&o... — e eu tive que obedecer a ele. Era
para eu ndo ir mais para diante. O riachinho me tomava a bencéo. Apeei. (GSV, p. 304), afirma o solitario
jagunco, ante o vazio do mundo a sua frente, atravessando um ribeirdo verde, um vau de gado, em meio a
umbuzeiros e ingazeiros debrugados, a caca de gente diferente e constatando, culpado e entristecido — sem
saber de que ou dos porqués disso —, que quanto mais andava querendo pessoas, parece gque tanto mais entrava
no sozinho do vago. Como as veredas trazem vida ao sertdo e guiam os passos dos boiadeiros e da boiada,
na personificagdo do “riachinho”, percebemos 0 quanto os rios e as aguas norteiam e enveredam a vida e a
saga sertaneja do nome Riobaldo e daquele que Ihe nomeou.

De imediato, o substantivo proprio Riobaldo — como aponta Hazin (1991)*3, nome escolhido de uma
lista para evocar o narrador do romance — pressupde, ao menos, o0 partir-se em duas partes: Rio e -baldo. E,
para a tentativa de construcdo da ponte, ou para o inicio do mergulho especulativo no rio fundo do Grande
sertdo, seguindo as pistas fornecidas primeiramente por Antonio Candido, ja aqui denotadas, foquemos a
primeira dessas partes, o “Rio”, e a relagdo do autor Guimaraes Rosa com a inquietante imagem do rio, para,
apos, voltarmos ao Grande sertdo: veredas.

Paulo Ronai, em “Rondando os segredos de Guimaraes Rosa”, alerta-nos para o fato de que, na obra
rosiana, “teatro em que ndo ha separacdo entre palco e plateia”, o autor ¢ as personagens nunca Sao
completamente distintos: “Usam a mesma lingua, a ponto que volta e meia aquele passe a palavra a estas sem

que se note qualquer mudanca de plano. Tal praxe ndo somente ndo conduz a limitacdo do registro das

112 Alias, como os rios S&o Francisco ou Urucuia que, na travessia rumo ao mar, vao herdando suas aguas de afluentes cujas origens estdo em
muitas veredas e em inumeraveis olhos d’agua.

113 HAZIN (1991) se refere a lista dos nomes do protagonista de GSV até chegar ao definitivo Riobaldo levantados dos primeiros rascunhos,
datados de julho de 1954.
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notacOes, mas, por um milagre de arte, confere-lhe amplitude raras vezes atingida em qualquer literatura”
(2001: 18). Concordando com isso, denotamos a merecida investigacdo sobre a relagdo de Rosa com esse
“rio” que, além de nomear o protagonista de Grande sertdo: veredas, é, tantas vezes, pelo narrador, retomado
ao rememorar e tentar trazer sentido a sua travessia.

99114

Guimarées Rosa, em depoimento a Giinter Lorenz, no “Dialogo com Guimaraes Rosa”***, assim trata

da sua relacdo com os rios e, em particular, com o Sdo Francisco:

(...) gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio S&o Francisco. O crocodilo vem ao mundo
como um magister da metafisica, pois para ele cada rio € um oceano, um mar de sabedoria,
mesmo que chegue a ter cem anos de idade. Gostaria de ser um crocodilo, porque amo 0s
grandes rios, pois sdo profundos como a alma do homem. Na superficie s&o muito vivazes e
claros, mas nas profundezas séo tranquilos e escuros como os sofrimentos dos homens. Amo
ainda uma coisa de nossos grandes rios: sua eternidade. Sim, rio é uma palavra magica para
conjugar eternidade.” (LORENZ, 1991:72)

A simbdlica imagem do rio para o “magister da metafisica” que gostaria de ser um crocodilo,
Guimaraes Rosa, “conjuga eternidade”, une, junta, mistura, enuncia a eternidade em todas as suas flexdes
literais e metafdricas, fisicas e metafisicas. Compreendendo-se o encantamento do autor pela linguagem e
pelos rios que “na superficie sdo muito vivazes e claros, mas nas profundezas sio tranquilos e escuros como
os sofrimentos dos homens”, ha de se desconfiar de um nome inventivamente tdo sugestivo e sedutor como
Riobaldo. Mergulhemos nesta desconfianca.

Roberto Schwarz, em “Grande sertdo e Dr. Faustus”!®, afirma que o rio S&o Francisco é, em Grande
sertao: veredas, a “espinha dorsal cujos bragos permeiam tudo no romance” (1965: 36), uma espécie de “eixo
do sertdo” — fazendo alusdo aos termos usados por Candido, em “O homem dos avessos”, com quem concorda
— e lembra que foi as margens desse rio, com a fascinacdo infantil por Diadorim — “cordura em roupa de
homem”, “dogura entre jaguncos, neblina de Riobaldo, mascara e engano, rosto do diabo”—, que o autor
principiou a compor — ainda antes da noite de maio e do encontro com a orvalhada cancdo de Siruiz — a
travessia do her6i Riobaldo até a “transmissao da vendeta de honra” que leva o personagem a procurar forgas,
num pacto diabdlico, para vingar o assassinato de Joca Ramiro, pai de Diadorim.

E Schwarz acrescenta: “Diadorim flutua pelo mistério de suas predile¢cGes pouco jagungas — passaro,
flor e limpeza — e traz ambiguidade ao sertdo. E s6 o avancar do romance que nos dara seu retrato claro, e

entanto desde a primeira entrada em cena a sua presenga ¢ total...” (1965: 33).

114 LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimardes Rosa”. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.) Guimardes Rosa. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1991.
115 SCHWARZ, Roberto. “Grande Sertio e Dr. Faustus”, in: A sereia e o desconfiado. Rio de Janeiro, Civilizagdo brasileira, 1965.
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Se o rio €, para Candido, o “eixo do sertdo”, nas palavras de Schwarz, “Diadorim ndo € o diabo, mas a
espetadela do destino que pde Riobaldo fora dos eixos, abaixo, acima e além do sertdo”. E, sobre a onipresente
imagem do rio, Schwarz conclui: “Na péagina final do livro (...) o rio Sdo Francisco emerge da fala ambigua
[de Riobaldo] transformado em pénis gigantesco!!®, emblema de continuidade e paixdo. Existe € homem
humano. Travessia.” (1965: 36)

Com a morte de Diadorim-Deodorina, com a revelagdo, pelo corpo nu, de sua feminilidade, Riobaldo
se torna o chefe respeitado de jaguncos que, feito onipotente rio em tororoma, limpou o sertdo da
jaguncagem.

Heloisa Vilhena de Araljo, em O roteiro de Deus!!’, também trata da transferéncia da paixao de Rosa
pelos rios, em particular pelo Sdo Francisco, para a quase obsessdo de Riobaldo pela imagem do rio
em Grande serto: veredas. Citando Viggiano®® e seu estudo Itinerario de Riobaldo Tatarana, aponta que
0 rio do Chico é mencionado mais de cinguenta vezes no texto e é cruzado, num movimento de vaivem,

quatro vezes por Riobaldo. Notemos os levantamentos do proprio Viggiano a respeito do que diz Araujo:

S6 o Sao Francisco € citado mais de cinquenta vezes em Grande sertao; veredas. Além dele,
ainda temos, uns, variadas vezes, outros de passagem, os rios de alguma importancia:
Urucuia, Preto, Pardo, Cocha, Paracatu, de Janeiro, Acari, S&o Domingos, Bora, Araguai,
Verde Grande, Verde Pequeno, Canabrava, do Sono, Soninho, Agua Branca, Pacu, das
Velhas, Jequitai, Cansancéo, José Preto, Carinhanha, S80 Marcos e Abaeté. (2007: 22)

E o mesmo Viggiano retoma a importancia crucial dos rios no roteiro de idas e vindas no sertéo
empreendido por Riobaldo:

[...] € aos rios que o roteiro de “Tatarana” estd sempre ligado. O Sdo Francisco é o maior de

todos, ponto de referéncia. O Paracatu e o das Velhas sao rios importantes na vida do jagunco.

Ao Urucuia “onde todo boi berra”, ele esta preso pelo amor. “Confusa ¢ a vida da gente.

Como esse meu Urucuia vai se levar no mar.” Rio meu, de amor, ¢ o Urucuia”*®.  (2007:
22)

Além disso, Vilhena também trata da importancia essencial da travessia do rio Sdo Francisco para a

propria travessia de Riobaldo: “(...) o encontro de Riobaldo com o0 Menino e a travessia do rio Sdo Francisco

em ‘bamba canoa’ (p. 107) prefiguram, imperfeitamente, as trés futuras travessias do mesmo rio, que fara

116 SCHWARZ, Roberto, in: op. cit., chega a essa concluséo a partir do trecho do final do GSV que compara o rio Sdo Francisco, que de tdo
grande se comparece, a um pau grosso, em pé, enorme... (GSV, p. 624).

117 ARAUJO, Heloisa Vilhena de. O roteiro de Deus: dois estudos sobre Guimaraes Rosa. S&o Paulo: Editora Mandarim, 1996.

118 VIGGIANO, Alan, Itinerario de Riobaldo Tatarana — Geografia e Toponimia em Grande Sertdo: Veredas, 42 ed., Belo Horizonte: Editora
Crisélida, 2007.

19 Aqui, Viggiano trata da identificagdo especifica de Riobaldo com o rio Urucuia, confuso rio seu, de amor, que, em verdade, baldo, ndo
desaguard no mar, mas, sim, e antes, desaguara no Sao Francisco. E é s6 pelos meandros, caminhos tortuosos, deste Gltimo, que, misturado,
podera ansiar pelo mar.
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acompanhado ou ndo de Diadorim, e que s&o, no fundo, a travessia de sua vida de jagunco até chegar a outra
margem, isto €, & outra vida, de fazendeiro pacato.” (ARAUJO, 1996: 39)

E, navegando devagar os meandros da literatura rosiana, em Grande sertdo: veredas, Araujo interpreta
a fixacdo de Rosa pelos “rios”, “palavra magica para conjugar eternidade”, tracando um paralelo com outra

travessia, a da Divina Comédia, de Dante Alighieri:

A viagem de Riobaldo cruzando repetidamente o S&o Francisco, uma primeira vez com 0
Menino, prefiguracdo das outras, posteriores, algumas com o mesmo Menino, €, assim, uma
viagem pela eternidade, pelo Além, pelo Inferno, pelo Purgatério e pelo Paraiso. Como em
Dante, Riobaldo viaja duplamente, literal e alegoricamente.

A viagem de Dante faz-se num movimento espiral descendente a esquerda — pelo Inferno — e
ascendente a direita, pela montanha do Purgatdrio, em torno de uma mesma linha reta vertical
que passa por Jerusalém no hemisfério norte, pelo fundo do Inferno, pelo centro da montanha
do Purgatdrio no hemisfério sul, atingindo, no seu cimo, o Paraiso terrestre. Este, o jardim do
Eden, esta exatamente na mesma posic&o que o fundo do Inferno e Jerusalém.

A viagem de Riobaldo, da mesma forma, descreve um movimento irregular, de vaivém, em
volta de uma linha, desta vez um eixo horizontal, representado pelo rio S&o Francisco. O seu
inicio, com Diadorim ja adulto, se da a partir da margem do Rio das Velhas, barra do cérrego
do Batistério, localizado por Viggiano no municipio de Véarzea da Palma, pouco abaixo da
cidade de Pirapora, a margem direita do S&o Francisco. Seu fim tem lugar quando morre
Diadorim, no povoado do Pareddo, igualmente localizado por Viggiano no distrito de
Buritizeiro, a beira do rio do Sono, quase em sua confluéncia com o Paracatu, a margem
esquerda do Sdo Francisco. Esta assim, de certa maneira, face a face com o corrego do
Batistério, com o ponto de inicio, s6 que do outro lado do grande rio - em latitudes diferentes,
mas na mesma longitude. O S&o Francisco separa 0 comego do fim.

Assim, o eixo vertical que orienta a viagem de Dante pela eternidade parece ter seu reflexo no
eixo horizontal, o rio Séo Francisco, que baliza o roteiro de Riobaldo igualmente pelo Além:
“O Sdo Francisco partiu minha vida em duas partes”. (1996: 39-40)

Outra pesquisadora que atrela a imagem do rio, do nome Riobaldo, a influéncia da obra dantesca em
Rosa, também endossando o “movimento irregular, de vaivém” do jagungo, é Rosenfield, em seu Grande
sertdo veredas — Roteiro de Leitura, afirma:

O nome Riobaldo permite ser decomposto em dois elementos — 0 que designa o fluxo e a
mutacdo constante da agua (rio) e o elemento -baldo que evoca a palavra dantesca “baldanza”,
traduzivel, segundo a sugestdo do proprio J. G. Rosa, como “saborear preguicoso”. No nome
estd, assim, secretamente inscrita a disposicdo intima do carater do personagem que tende a
abandonar-se passivamente as experiéncias da vida. Ele chama-se a si mesmo de “seguidor” e
de homem “sem convicgdo nenhuma” que vai longe na observacdo de habitos alheios,
sentindo-se constantemente ameacado pela deriva — deriva do sentir, do imaginar, do inventar.
(1992: 88-89)

Saindo da inspiracdo classica e rumando em direcdo a modernidade, podemos encarar outra face da
obra e do autor de Grande sertdo: veredas, a moderna, denotando na imagem do rio e na obsesséo de Rosa

por ela —assim como no construido nomear de Riobaldo — um eco e uma resposta ao carater aquoso, liquido,
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que as coisas estavam tomando em seu contexto de criacdo e nos sertanejos cenarios que lhe serviam de
inspiracdo. No Grande sertdo rosiano, como apontou Jodo Batista Santiago Sobrinho, em “A percepgao
Viggiana e liquida do sertio”*?°, em mais uma das muitas e reversiveis oposi¢des desse mundo de avessos,
figurado e misturado nos elementos agua e terra do sertdo, teriamos o confronto entre o moderno (liquido) e
o0 arcaico (s6lido). E, para ilustrar sua tese a respeito do moderno tomando conta e mudando o mapa do sertéo,
Sobrinho cita Zygmunt Bauman e sua Modernidade Liquida:
(...) os liquidos, diferentemente dos sélidos, ndo mantém sua forma com facilidade. Os
fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espa¢o, nem prendem o tempo. Enquanto que os s6lidos
tém dimensbes espaciais claras, mas neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a
significacdo do tempo (resistem efetivamente ao seu fluxo ou o tornam irrelevante), os
fluidos ndo se atém muito a qualquer forma e estdo constantemente prontos (e propensos) a
muda-la: assim, para eles, o que conta é o tempo, mais do que o espago que lhes toca ocupar;
espaco que, afinal, preenche apenas “por um momento”. Em certo sentido, os sélidos
suprimem o tempo; para os liquidos, ao contrario, o tempo é o que importa. (BAUMAN,
2001: 8).

Nessa acepcdo, e fazendo ainda aluséo aos estudos de Sobrinho, em Grande sertdo: veredas, vemos
que Joca Ramiro, o sal do chéo, representante da terra e do velho sertdo, do arcaico, ndo tem como comungar
com as ambiguidades e ambivaléncias riobaldianas, do viver entre os mundos, do sélido e do liquido, do
antigo e do moderno, do velho e do novo, e precisa, feito o sertdo antigo, ficar e ser deixado para tras. Ao
confrontar-se com a modernidade representada por Zé Bebelo, por exemplo, essa concepgdo arcaica do
sertdo, em Joca Ramiro, se confirma: O senhor néo é do sertdo. N&o é da terra...

Willi Bolle, em grandesertdo.br?!, também traca uma interessante relagio entre o nome Riobaldo e
sua relacdo com a imagem do rio, atrelando a essa imagem, alegoricamente, seu viés mais civilizatorio,
histérico e moderno:

Postado a margem do Rio Sdo Francisco, que é o “grande caminho da civilizagdo
brasileira”??, 0 narrador-barranqueiro Riobaldo propde uma leitura alegdrica desse rio. A
metéfora fluvial impregna a composi¢do de Grande Sertdo: Veredas na sua esséncia.
Euclides, no seu livro sobre a Amazonia, falou do “ciclo vital” de um rio, como se fosse a
biografia de um homem??; Guimardes Rosa avanga na comparagao no sentido de criar um
auténtico narrador-rio. Se interpretarmos o baldo em Riobaldo como uma incorporacdo do

nicleo alemdo “baldowern” (“explorar”), chegamos a imagem do protagonista-narrador
como explorador de um rio, que é alegoricamente o Rio da Historia. Esta interpretacdo, que

120 In: Apresentagdo a 42 edigdo de VIGGIANO, Alan. Itinerario de Riobaldo Tatarana — Geografia e Toponimia em Grande Sertdo: Veredas,
42 edicdo, Belo Horizonte: Editora Crisalida, 2007, p. 7-18.

121 BOLLE, Willi. grandesertdo.br: O romance de formagéo do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004.

122 Referéncia a citagdo de Jodo Ribeiro, 1900, Histéria do Brasil, apud. OS: 89.

123 CUNHA, Euclides da. A margem da Histéria. Org. por Rolando Morel Pinto. S&o Paulo: Cultrix, 1975.
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diverge da leitura costumeira do nome de Riobaldo!?*, mas vai ao encontro do significado
etimoldgico de historia (de historein = “investigar”), € sustentada por varios fatos do texto:
1. aidentificagdo explicita do narrador com o elemento fluvial: “[...] penso como um rio tanto
anda: que as arvores das beiradas mal nem vejo...” (GSV: 260); 2. a intencdo de contar a
“matéria vertente”, ou seja, decifrar o “grande sertdo” por meio das “veredas” que “sabem”
dele (GSV: 79); 3. A significacdo alegorica da leitura dos cursos de agua por Riobaldo, que
na verdade é um comentador de discursos sobre o Brasil que 0 romance apresenta em forma
de desmontagem e remontagem critica. (2004: 77)

Mesmo discordando das interpretacdes demasiado simbdlicas do nome do protagonista de Grande
sertdo: veredas, mesmo optando pelo viés alegorico'? para sua analise, merece nota o fato de que Bolle néo
desatrela esse nome da imagem do rio, tratando Riobaldo como um “narrador-rio”.

Nesse vaivém circular em volta de uma linha, um eixo, representada pelo rio Sao Francisco, “que separa
o comego do fim” da narrativa, nessa baldanza, nessa travessia de margem a margem do rio e da existéncia
— da margem direita a margem esquerda, de Joca Ramiro a Zé Bebelo, do velho e do novo, do alegérico e do
simbdlico, do arcaico e do moderno, do fisico e do metafisico, da estoria e da histdria, daquele que por tanto
procurar Deus acaba supostamente fazendo um pacto com o diabo, do amigo e do amante de Diadorim, do
menino bastardo ao professor de Zé Bebelo, do professor ao remansado jagunco, do jagunco atirador Tatarana
ao chefe de jaguncos Urutu Branco, do chefe de jaguncos ao pacato fazendeiro e barranqueiro de rio, do
pacato fazendeiro ao narrador que adora especular ideias —, sem abrir mao da precavida, cuidadosa, analise
de Wille Bolle, mas também atentos a outras possiveis formas de interpretacéo, partimos em busca de novas
pistas para o mergulho mais aprofundado na segunda parte do nome Riobaldo, o termo -baldo.

Baldo, em seu sentido denotativo e usual, de dicionario, € um adjetivo que, como ja fora aqui tratado,
significa falho, desprovido de algo, carente, frustrado, mas ndo fica nisso. O verbo baldear, no participio
“baldo”, significa transferir algo ou alguém de uma embarcagdo para outra, balangar, agitar, sacudir algo de
um lado para o outro, lancar-se, passar-se de um para outro lugar.

Bolle, tentando romper com o que chama de “as exegeses convencionais”, que, segundo o critico,

entendem o nome Rio-baldo como — apenas — o de um homem “frustrado”?® — ou, por compensacéo, de

124 BOLLE se refere as interpretagdes de A. M. Machado, em Recado do nome (1976/1991), na esteira de C. Proenga (1958: 40-42), que se atém
asignificacdo de baldo (“frustrado”), reafirmando Riobaldo “como o rio Uructiia [...] que nunca chega ao mar, frustrado em sua vida de jagungo”,
interpretacdes essas seguidas e endossadas também por outros tantos criticos e estudiosos.
125 Acreditamos que 0 viés demasiado alegérico que Bolle atribui ao nome Riobaldo, tratando o personagem apenas como um “comentador de
discursos sobre o Brasil que o romance apresenta em forma de desmontagem e remontagem critica”, pode empobrecer a leitura e a analise, por
isso, mesmo respeitando as conclusdes do especialista, optamos por ndo fechar em demasia a interpretacéo, respeitando seu potencial simbélico.
126 PROENCA, Cavalcanti, in Trilhas do Grande Serto. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1959, afirma que a morte de Diadorim justifica
0 sentido etimoldgico de “baldo” no nome do protagonista do romance: “Riobaldo, Rio-Baldo, néo se realizou como jagungo” (p. 162). Hazin
(1991) cita também Luiz Costa Lima, que concorda com Proenca:
“RIOBALDO ex-jagunco: rio baldo, falho, infecundo. O nome cunhado para o nico personagem no Grande sertdo: veredas indica a
impregnagdo simbdlica do livro. E mais do que isso, indica a ambivaléncia que nele ird prevalecer. Ja a palavra ‘rio’ € de per si um ‘simbolo
ambivalente’. Pois ‘de um lado simboliza a fertilidade e a progressiva irrigacdo da terra; de outro, o transcurso irreversivel e, em
consequéncia, o abandono e o esquecimento” (LIMA, 1969: 71)
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alguém que atingiu “a plenitude” —, baseando-se na interpretacdo etimoldgica do termo “baldo”, propde uma

leitura diferente:

A partir do verbo alemao baldowern (explorar) podemos remontar ao substantivo hebraico
ba’al-davar, que designa “o dono das palavras e das coisas”. Na Idade Média, “um
eufemismo para o Diabo”, a palavra migrou através do iidiche baldower (o referido, “o O”)
para o alemao, mais especificamente, para a linguagem dos marginais, sendo o Baldowerer
“aquele que sonda o lugar e as oportunidades para um crime”. No século XIX, o verbo
baldowern passou para a linguagem coloquial no sentido de “explorar, auscultar, investigar”
[...] Postado a margem do Rio Sao Francisco, que é o “grande rio da civilizagdo brasileira”,
o narrador Riobaldo exerce o papel de um investigador dos discursos que falam da historia

do pais, sobretudo daquilo que ela tem de oculto, demoniaco e dissimulado”. (2004: 5)

Arroyo também desconfia das conjecturas — mesmo as mais fundamentadas — que associam em demasia
o termo “baldo” ao suposto carater de “frustrado”, “inutil”, do personagem®?’ — ou apenas a isso —, atribuindo

ao nome uma interpretacdo propria:

[...] a invengdo do nome de Riobaldo ndo nos parece apenas ligada a uma extensdo de
inutilidade. Jodo Guimardes Rosa mostra & saciedade a sua sutileza de criador em tais
invengdes. E oportuno lembrar o vocabulo valdevinos ou valdo, que tem origem em
Balduino, tipo de cavaleiro andante, do ciclo carolingio, de grande popularidade em Portugal
a ponto de seu nome passar a ser apelativo, como no Brasil igualmente. Por outro lado, valdio,
valdeiro, valdo (que se perdeu), ou apenas este Gltimo vocabulo, poder-se-ia fundir com rio,
rio+valdo = rio que se perdeu, como na ligdo de M. Cavalcanti Proenca. Distinguem-se duas
outras particularidades curiosas em torno do nome Riobaldo. Na novela EI Cavallero Cifar
h& um personagem de nome Ribaldo que Menéndez y Pelayo considera “hasta ahora el Gnico
antecesor conocido de Sancho Panza”, personagem, alids, que representaria a invasdo do
realismo espanhol na ficgdo cavalheiresca. Ribaldo era “o avisado e sentencioso criado de
Cifar, que segue a sua fortuna lealmente embora o considere desventurado e de poco
recabdo”. Mas, coincidentemente, o nome proprio Valdo é o do fundador de uma seita
herética que existiu na Provenca (Franga), no século XII. Pedro Valdo separou-se da Igreja
com Varios seguidores que se deram o nome de “pobres de Lyon™: rejeitavam o culto dos
santos, da missa, da confissdo e de numerosos sacramentos. E em matéria de heresias
Riobaldo nada fica a dever a Valdo. (1984: 95)

Teses, hipoteses, conjecturas e desconfiancas levantadas, a interpretacdo dada por Consuelo Albergaria,
em Bruxo da linguagem no Grande sertd0'?® — da qual Bolle provavelmente também discordaria e na qual,

entretanto, nos apoiaremos, contudo de forma precavida, para dar a imediata sequéncia a nossos estudos —,

127 ARROYO, Leonardo, in A Cultura Popular em Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro José Olympio Editora, 1984, também confronta
Proenga. Afirma Arroyo: “Para M. Cavalcanti Proenca, com vistas ao destino de Tatarana, ¢ um rio baldo, isto é, intil, falho: jagunco frustrado
na hora decisiva, quase ausente no ultimo combate.” E acrescenta: “Ha em espanhol o vocabulo balda com o significado de ‘cosa de poquisimo
precio y ningiin provecho’, donde se teria originado o termo baldroca, uma dessas palavras que s tém existéncia em formulas ritmicas. adivinhas,
cangdes e adagios”. Por fim, e entretanto, Arroyo cita, em nota, um trecho de GSV que poderia endossar a tese do “frustrado” Baldo, de Proenca,
da qual, como veremos, o pesquisador desconfia: Baldo, vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-de-doutor, porque para cuidar do trivial
vocé jeito ndo tem. Vocé nao é habilidoso. (GSV, p. 95)
128 ALBERGARIA, Consuelo. Bruxo da linguagem no Grande sertdo: leitura dos elementos esotéricos presentes na obra de Guimaraes. Rio
de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1977.
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ressalta que a diferenca entre Riobaldo ¢ os outros jagungos esta nos objetivos: “Se uns querem vencer a
batalha, o outro pretende assumir a totalidade do seu ser, através do conhecimento.”

A interpretacdo de Albergaria, também longe de qualificar as atitudes de Riobaldo como apenas
negativas, malogradas, frustradas ou inuteis, destaca 0 homem em estado de falta, de procura e de busca da
compreensao do seu ser. Diferentemente do que condena Bolle, de ver na significacdo do nome o carater
“baldo”, “frustrado” ou, por compensac¢do a suposta frustracdo que move o personagem, a representacao de
alguém que atingiu a “plenitude”, Albergaria — aparentemente concordando com Candido, em “O homem
dos avessos”, de que o que ha, em Grande sertdo: veredas, € a proposta de um “rito iniciatério equivalente
ao de certos romances de Cavalaria”!?® —, pelo contrario, propde a busca e nfo a polarizada perda ou o pleno
alcance dessa plenitude. Na visdo da pesquisadora, com a qual tendemos a concordar, a luta de Riobaldo néo
se restringe a um plano fisico ou concreto, mas o ultrapassa ou 0 complementa, de onde vem a op¢éo de Rosa
pelo verbo baldear, na composi¢cdo do nome do jagungo-protagonista de sua obra principal.

Se baldear sugere uma ideia de movimento, com a transferéncia de algo de um lugar para outro, e 0
balangar, podemos, retomando a imagem do rio, interpretar essa ideia de movimento, em Rosa, como o fluir
das aguas, que faz do rio o simbolo do tempo e da transitoriedade, da renovagdo constante e também de duas
dimensdes: da superficie e da profundidade, da vivacidade e da tranquilidade, do claro e do escuro, do velho
e do novo, do sereno e do bravio, do fisico e do metafisico, todavia, todas em suas possiveis reversibilidades,
permitindo ao “narrador-rio” do romance abrir mado das duas margens convencionais em busca de uma
“terceira margem do rio”, da busca da dialética unidade na dualidade.

O baldear evoca, portanto, a imagem do rio com a sua oscilacdo e nos remete a um narrador quase
hamletiano em busca de um sentido, de um rumo, de uma certeza, a meio e meio das duas margens, e, ao
mesmo tempo, sugere um rito de passagem para Riobaldo, o baldo rio, representando a transi¢éo e a mudanga
de uma situacdo para outra e de um mundo aparente, fisico, bruto, da jagungagem e suas andancas, para outro,
0 mundo da busca da religiosidade, da transcendéncia e da sabedoria. E, como na alquimica harmonia entre
contrastes, yin e yang do Tao, proposta por Utéza e tdo bem quista por Rosa, parece que essas duas
perspectivas ndo se opdem, mas se complementam. Se uma aparenta imobilizar, a outra leva a acao, a procura,

ao movimento. Se uma demonstra a duvida, a incerteza, a falta de sentido, a outra proporciona o

129 Em CANDIDO (1991), lemos:
Sinal interessante de contaminacdo dos padrdes medievais é a carreira do narrador Riobaldo, de nascimento ilegitimo como tantos grandes
paladinos, a comecar por Rolddo e Tristdo. A principio é uma espécie de escudeiro, adido a Hermogenes, a quem serve no combate; em
seguida, ap6s as provas de fogo, é armado cavaleiro, ao gesto simbolico em que Joca Ramiro lhe da o rifle; mais tarde, alcanca a chefia,
apos um ritual de iniciagdo e em consequéncia do sacrificio de outros chefes (...) Alias, com este Gltimo trago nos encontramos em presenca
ndo apenas dos elementos medievais, mas de certas constantes mais profundas, que estdo por baixo das lendas e praticas da Cavalaria e vdo
tocar no lengol do mito e do rito. (p. 302)
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preenchimento, a persisténcia, a fé e o0 desejo de conquista. Como a baldeante “Olereré baiana”!, cantiga

de guerra dos jaguncos (transcrita quatro vezes no romance):

Olereré, baiana...

eu ia e ndo vou mais:

eu faco

que vou

la dentro, oh baiana!

e volto do meio pra trés...

Espécie de hino cantado por todos, “Olereré baiana” é a cantiga do erro, do ir e voltar, da guerra, da
inconsequéncia dos atos humanos, da alegria fingida no coragéo, da frustracdo, mas, ao mesmo tempo, €
uma cangdo que da coragem, que faz esquecer o cansago, as duras e pesadas coisas da vida, e seguir em
frente, cancdo que une em nome de um ideal, de uma busca, aprendida por Riobaldo ho momento exato em
que, frustrado, incompleto, soubera da morte de Siruiz: E Siruiz tinha morrido. Entdo me instruiram na
outra, que era cantiga de se viajar e cantar, guerrear e cantar, nosso bando, toda vida. (GSV, p. 192-193)

Apesar do gingado da cantiga evocar as relutancias tipicas de Riobaldo — em concordancia com 0s
estudos de Moura —, ela também ajuda o baldo heroi a, coletivamente, confrontar suas frustracdes, provar sua
audacia, sua capacidade de guerrear. Nas palavras de Arroyo (1984: 132): “cancdo considerada bastante
representativa tanto da condi¢@o jagunca como das oscilagdes de Riobaldo™.

Machado, em seu Recado do nome, ressalta que o nome Riobaldo marca as mudangas de curso de um
personagem que ndo se fixa num Unico caminho e que se encontra num permanente fluir, tomando o rio por
modelo: “Como o rio, Riobaldo corre incessantemente. E, como o rio Urucuia, ele nunca chega ao mar,

frustrado em sua vida de jagungo” (2003: 63). Na voz de Riobaldo:

O rio ndo quer ir a nenhuma parte, ele quer é chegar a ser mais grosso, mais fundo. O
Urucuia é um rio, o rio das montanhas. (...) Recolhe e semeia areias. Fui cativo, para ser
solto? (...) Mesmo na hora em que eu for morrer, eu sei que o Urucuia esta sempre, ele
corre. O que eu fui, o que eu fui. (GSV, p. 450-451)

130 GALVAO, Walnice Nogueira, in: As formas do falso. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1972, p. 110, aponta que a cangio-motivo do bando
de jagungos de Riobaldo faz lembrar a famosa cang¢do de Lampido, gravada em disco por Vanja Orico: “OI€& mulher rendeira/ Olé mulher renda/
Tu me ensina a fazer renda/ Que eu te ensino a namorar”. Segundo Galvio, tal lembranga se dé por quatro motivos: a) por ser cantiga de bando;
b) por néo ter refrdo bélico; c) pelo exclamativo inicial (OIé) e d) por referir-se a mulher (rendeira ou baiana, na conclusao da autora). ARROYO
(1994: 211) ressalta, porém, que Ranulfo Prata, in Lampido, registra a can¢do de Lampido com versos diferentes: “Ou muié rendera/ Ou muié
renda/ Choro levo comigo/ Solugo vai no emborna”. E 0 mesmo Arroyo (1994: 133) aponta que a cangdo de GSV lembra, pelo contraste mecéanico
da atitude (faco que vou e volto do meio) uma outra, popular, referente ao mineiro que “tem mau costume: chama a gente e vai-se embora”. Em
A boiada, ROSA (2011: 168), encontramos — na edi¢do fac-simile da pagina 59 da caderneta datiloscrita da viagem de 1952 —, em meio a
anotaces de outras tantas cangdes ouvidas e colhidas nos sertdes de Minas, tal cangcdo-motivo quase que na forma mesma em que fora apresentada
no romance: “OI€ reré€, Baiana,/ Eu ia e ndo vou mais!/ Eu fago que vou la dentro, Baiana,/ ¢ volto do meio pra tras.”
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E Riobaldo se compara novamente a um rio — 0 mesmo frustrado rio Urucuia que nunca desagua no
mar, apontado por Machado, mas que, talvez, ndo queira mesmo ir a nenhuma parte, queira é ficar mais
grosso, mais fundo, queira é ndo desistir de buscar esse mar, de se buscar nesse mar —, quando continua, com
0S primeiros versos seus, para juntar aos antigos, as coplas que ele mesmo resolveu compor, enquanto estava
a pensar em Siruiz e ja a quase se esquecer — se esquecer? — da can¢do pelo boiadeiro, numa madrugada de
maio, entoada, e quando ja comecava a tomar as rédeas de seu destino na encruzilhada do ser ou ndo ser do

tempo. Versos, todavia, que ndo cantou para ninguém, nem lhe deram refrigério:

Urucuia - rio bravo
cantando a minha feicéo
é o dizer das aguas claras
gue turvam na perdicao.

ApOs muito navegar — e como nao poderia deixar de ser —, aportamos, novamente, as beiras da cancao
de Siruiz — ou nos versos que Riobaldo fez para complementa-la e dar sequéncia a ela —, e, agora munidos
dos subsidios necessarios, denotamos a importancia da imagem do rio para tornar mais claros os caminhos
de aproximacdo a essa cangdo de margens — primeira, segunda, terceira —ainda tdo ténues e secretas, caminho
de aguas claras que turvam na perdicéo, tal e qual os proprios caminhos de Riobaldo em meio a sua travessia
no grande sert&o.

E, por falar em travessia, a relagdo entre rio e travessia, afirma Machado, fornece ainda uma outra

dimens&o ao nome Riobaldo, que também pode nos ajudar no anseio de decifrar a cancdo de Siruiz:

(...) quando um homem enfrenta um rio para atravessa-lo, sem pontes ou embarcacdes,
contando apenas com seus proprios recursos, tem que descobrir o VAU DO RIO. Essa
procura, RIOVAU-DO a traz em seu Nome e a dissemina. (MACHADO, 2003: 64)

Para Riobaldo, o vau — parte mais rasa de um rio, por onde se pode passar a pé, a cavalo ou com a boiada
—significa alegria e coragem: O vau do mundo ¢ a alegria! (...) Vau do mundo € a coragem... (GSV, p. 321)
Deus € alegria e coragem... (GSV, p. 329), ou seja, 0 vau é o préprio Deus. De onde Machado defende a
ideia de que a procura do vau por onde realizar a travessia do sertdo, do mundo, da existéncia, confunde-se,
para o herdi buscador, com a procura de Deus e da religido. Assim, endossa-se a tese de que Riobaldo encerra
em seu nome a reversivel e dialética oscilacéo entre dois polos: o de Deus e o do diabo, o do bem e o do mal,
0 do masculino e o do feminino, o do fisico e o do metafisico. Riobaldo, rio repleto de meandros, oscila e
ndo se resolve, seguindo frustrado e baldo, em regime de vazante e vazio, e banhando os dois lados, regando

as duas margens, mas nédo se fixando em nenhuma delas, todavia sem jamais deixar de buscar o que talvez
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pudesse ser uma terceira margem, a “terceira margem do rio”. E ¢ essa “baldanza” que, feito a guerreira
cangao “Olereré baiana”, o faz seguir, o instiga a procurar 0 vVau, e ndo lhe permite, de todo, remansar.

A “frustragdo” de Riobaldo esta ligada fundamentalmente, como observou Augusto de Campos®?, a sua
duavida existencial, a davida hamletiana do “ser ou ndo ser?”: ser ou nao ser filho do proprio padrinho, o
coronel Selorico Mendes? Ser ou ndo ser jagunco? Ser ou ndo ser homem de letras? Ser ou ndo ser apaixonado
pelo(a) companheiro(a) Diadorim/Deadorina? Ser ou ndo ser chefe dos jagungos? Ser ou ndo ser um
pactario?... N&ao a toa, no momento do suposto pacto com o diabo, Riobaldo pede para ficar sendo. Davida
existencial esta que encontra o seu paralelo definitivo nos versos finais, em copla incompleta, escritos pelo
préprio Riobaldo para a continuagdo que resolveu dar a cangéo de Siruiz: Remanso de rio largo.../ Deus ou 0
demo, no sertao...

Talvez, intuitivamente, Riobaldo, desde o pedido ao diabo para ficar sendo®® até os versos finais de
sua cancdo, tivesse tomando consciéncia, j, de que ndo era o “ser ou ndo ser”, o “Deus ou 0 demo”, mas,
sim, o “ser e ndo ser”, 0 infindado ficar sendo, 0 “Deus € o demo” que remansariam e remansaram —
remansaram? — as aguas do largo e baldo rio Urucuia, simbolo e alegoria de si mesmo, antes do encontro
com o Sdo Francisco, pau grosso, em pe, enorme... (p. 624), “deus fluvial do sertdo”, e, ap0s, SO apos, da
malograda — malograda? — aproximagao com o mar.

Nas palavras de Cavalcanti Proenca, em Trilhas no Grande Sertdo®*® — palavras essas confrontadas
por Bolle e que geraram desconfianca em Arroyo e Hazin, mas das quais ndo podemos abrir méo e de, sobre

elas, refletir —,“Rio-Baldo ndo se realizou como jagungo”:

(...) frustrado na hora decisiva, ausente do ultimo combate, assiste, da janela do sobrado,
imobilizado pelo ataque, ao duelo entre Diadorim e Hermdgenes. Diadorim morre, 0 rio
muda de rumo: “O senhor nonada conhece de mim: sabe 0 muito ou o pouco? O Urucuia é
azigo... Vida vencida de um, caminhos todos para tréas...”. (PROENCA, 1958: 40)
Mas serd que Riobaldo ndo se realizou mesmo como jagungo?... Sera que o desejo de voltar atras
significa a ndo realizacdo do caminho?
E certo que, com a morte de Diadorim, vida vencida de um, mudam-se os rumos e designios da saga
de Riobaldo e ele, contrariando as leis das aguas, desnorteado, azigo, singularmente esquece 0 Seu curso

esperado e s6 consegue desejar fluir para tras.

181 CAMPOS, Augusto de. “Um lance de ‘dés’ do Grande Sertdo”. In: COUTINHO, Afranio (org.). Colecéo fortuna Critica: Guimarées Rosa.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991.

132 Essa locucgdo verbal, em forma nominal e no gertindio, ndo possui flexdo de tempo e de modo. Indica uma agéo continua do que esta, esteve
ou estard em andamento, ou seja, um processo verbal jamais finalizado, todavia eternizado num presente continuo.

133 PROENCA, M. Cavalcanti. Trilhas no Grande Sertdo. Cadernos de Cultura. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, MEC, 1958.
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A correnteza era Diadorim — Diadorim, esse, 0 senhor sabe como um rio é bravo? E toda vida, de
longe a longe, rolando essas bracas aguas, de outra parte, de outra parte, de fugida, no sertdo? (GSV, p.
444) — e, sem Diadorim, sem seu leme, seu rumo, Seu prumo e aprumo, Seu vau, sua correnteza, nao haveria
0 porqué de Riobaldo prosseguir. O fluxo das aguas, assim como o fluir dos tempos, estacionaria, cristalizar-
se-ia, e tudo se transmutaria em plimbeo temor de porvir.

Desde a primeira travessia era Diadorim guem movimentava as aguas, Riobaldo era 0 medo. Quando,
pela primeira vez, ainda garoto, Riobaldo atravessou, em bamba canoa, o Sdo Francisco, foram as méos do
Menino, foram os olhos verdes do Menino, que o fizeram prosseguir. Riobaldo era s6 medo, medo e
vergonha: Carece de ter coragem... (GSV, p. 122), dizia-lhe o serenado Menino que, mais tarde, seria
reconhecido como Diadorim, tentando serena-lo também, preparando-o j& para fazer tantos atos para dar
corpo ao suceder. Muito tempo depois, remando vida solta, como jagunco ja formado e aposentado,
Riobaldo indagaria a si mesmo e a seu interlocutor forasteiro, buscando dar luz ao (con)fluir dos tempos: Eu
me lembro das coisas, antes delas acontecerem... Com isso, minha fama claréia? (GSV, p. 47).

Proenca traz-nos a memdria a transposicéo do de-Janeiro e o “grande medo” vivido pelo menino baldo

em sua primeira travessia como antecipatorios de um medo e de um susto muito maiores:

Riobaldo é o Urucuia, o afluente, para quem o do Chico representa o fim, a morte. Por isso
o susto foi de quem esta em perigo de vida: “Medo maior esse que se tem, é de vir canoando
num ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum rio grande. Até pelo mudar”. E porque
tinha medo: - “Daqui, vamos voltar? — eu pedi ansiado”. (1958: 41).

Vida vencida de um, caminhos todos para tras... (GSV, p. 611), afirma Riobaldo, consternado, ao seu
interlocutor forasteiro, desejando afluir de volta, asseverando que algumas situacdes ndo sao passiveis de
mudanca e que, se a travessia € perigosa, o sertdo ndo protege ninguém: O sertdo é sem lugar. — O senhor
empurra para tras, mas, de repente, ele volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo € quando menos se
espera. — Sertdo — se diz — o0 senhor querendo procurar, nunca ndo encontra. De repente, por si, quando a
gente ndo espera, o sertdo vem. (GSV, p. 302).

Contudo, mesmo no sertdo, rios ndo correm para tras e as aguas continuam rumando ao mar.
Retomando a voz do baldeante eu lirico da cantiga “Olereré Baiana” que, em seu verso final, volta do meio
pra tras..., mas que, nem por isso, impede aqueles que a entoam de prosseguir no guerrear, no ambiguo e
reversivel Grande sertdo rosiano, o que se propde a “voltar para tras” ¢, muitas vezes, convite ao langar-se a
frente. E, nas Trilhas no Grande Sertéo, Proenca da sequéncia a analise que faz do curso de Riobaldo-Urucuia
— frustrado? — e de seus simbdlicos caminhos em busca do intangivel aportar — aportar? — nas margens do
ainda mais intangivel e infinito mar (os grifos sdo meus):
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Na chefia do bando, ensandecido pela sensacdo do poder que Ihe dera o pacto, numa
permanente luta interior ele [Riobaldo] se dispde a matar o homem da égua e da cachorrinha.
E uma das melhores péginas do livro o dialogo entre o Diabo e a consciéncia do jagunco,
afinal vitoriosa, porque “o perfume do nome da Virgem perdura muito; as vezes da saldo
para uma vida inteira...” Entdo quando o homem se afasta, os ombros sacudidos pelos
solugos, como se estivessem recebendo o agoite de todos os ventos, Riobaldo tem vontade
de chorar: “Sobreveio em mim a esturdia aragem de chorar também... Eu, nas margens do
mar.”

Nas margens do mar, longe, longe, longe de tudo aquilo, do cangaco, do crime, do
remorso. A infinita distdncia. O mesmo simbolismo transparece quando deixa as mocas
do Verde-Alecrim, onde nunca mais voltaria: “as flores, naquele povoadozinho, como se
para mim ficassem na beira dum mar...” (1958: 66-67).

Mesmo o Urucuia jamais alcangando o mar, mesmo desembocando no S&o Francisco, mesmo Riobaldo
desejando, com e como o rio, voltar atras, em outros tantos momentos da narrativa do Grande sertdo, mesmo
com Diadorim morta — todavia com o “perfume do nome da Virgem” perdurando muito — Se farg presente na
travessia do herdi o simbolismo do mar, do adiante mar, do inalcangcado e alcangcado mar, mas em nenhum
outro momento de maior forca expressiva do que o do pensamento do jagungo apaixonado na derradeira luta
de morte de Diadorim.

Ainda nas palavras de Cavalcanti Proenca:

Da janela do sobrado, ele [Riobaldo] vé& Diadorim e Hermdgenes pegados a faca; vé o alto
esguicho de sangue jorrando do pesco¢o do judas; ndo vé mais 0 amigo e pressente gque tudo
acabou. Entdo, quer chorar e rezar: “Solugo que ndo pude, mar que eu queria um socorro
de rezar uma palavra, bradada ou muda; e secou: e s6 orvalho em mim, por prestigios do
arrebatado no momento, foi imaginar a Nossa Senhora assentada no meio da igreja... Gole
de consolo. Como |4 em baixo era fel de morte, sem perdao nenhum.” (1958: 67).

Mar e pranto, mar e o consolo do perddo, mar e Nossa Senhora, mar e morte, mar e infinito, mar e
orvalho, mar buscado, mar inalcancado, mar alcangado no inalcancavel. Imagens paralelas durante toda a
travessia de Riobaldo. Diadorim morreu, Riobaldo abandona o cangaco. Doente, desesperado, sem rumo,
desejando voltar atras, mas seguindo adiante. Nesse momento, de final da saga e da sina jagunca, Riobaldo
¢, mais do que nunca, o Urucuia, afluente, para quem o Sdo Francisco representa o fim, a morte, mas que,
em novas aguas, misturadas, prossegue.

O Urutu Branco, junto com seus homens solidarios, todos em pé, fechando praia de mar, destitui-se
de seu posto e torna-se um barranqueiro do Sdo Francisco — alias, num lugar do sertdo em que o rio se
encontrava muito perto de sua foz, muito perto do encontro com o mar — e, querendo dar conta de toda a

amargura de ate entéo, ressequido, desabafa: — Chapadao. Morreu o mar, que foi. (GSV, p. 617)
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Medo maior é de vir canoando num ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum grande rio. Até
pelo mudar, afirmara o Riobaldo ainda crianga ao Menino, a Diadorim, no voltar atrds do tempo até o transpor
do de-Janeiro, como que, de fato, pressentindo o final da amedrontadora travessia comum. Para Proenca,

esse medo, se ainda perdura, ja ndo se confessa no barranqueiro de rio:

[...] j& se dilui em meditacdo no velho Riobaldo que, na barranca do Séo Francisco, relembra
as voltas e corredeiras do Urucuia. Perto da foz, Deus é a sua Unica preocupacao, ideia fixa:
“Consegui o pensar direito: penso como um rio tanto anda: que as arvores das beiradas mal
nem vejo”. Longe da luta que levara sem descanso, de vereda em vereda, realizou, de certo
modo, aquele desejo de liberdade, que o angustiava, quando “queria a minha vida propria por
meu querer governada”. Sabe que Deus € sossego e paciéncia, que s6 o demonio “gosteja”
de violéncia: “Até as pedras do fundo, uma da na outra, véo se arredondinhando lisas, que o
riachinho rola”. (1958: 41-42).

Como aponta Proenca, o Grande sertdo: veredas ¢ um “romance de rios, romance de afluentes
espraiados no sertdo, sem saida para o0 oceano, 0 mar nele aparece como o grande desconhecido, mistério que
se associa & morte, a eternidade, ao fim de tudo, quando a vida desagua no infinito.” (1958: 65).

Na geografia sertaneja espelhada por Rosa, 0 S&o Francisco é que chega a grandeza do mar, o Urucuia,
ndo. Mas é o Urucuia que alimenta o Sdo Francisco. Feito o protagonista do Grande sertdo rosiano, o Urucuia
é um rio baldo, é a frustracdo que alimenta, a “baldanza” que movimenta, 0 afluente que conduz ao rio maior,
mais grosso, mais fundo, e que faz do mar ndo apenas promessa, mas possibilidade. Rio de paz das aguas,
mas que tdo as brabas vai, rio de quem Riobaldo toma as bénc¢aos e cujas adguas refletem sua saga, seu
destino e seus mistérios.

Urucuia, rio e serpenteantes margens de rio nos quais mergulharemos e aportaremos ainda mais a
fundo, ainda mais adentro, em busca do decifrar desse canto das aguas que €, a0 mesmo tempo, a cancdo de

Siruiz e a cancao de Riobaldo.
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CANCAO DE SIRUIZ, NEBLINA DE RIOBALDO

O que eu guardo no giro da meméria é aquela madrugada dobrada inteira: os
cavaleiros no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do
orvalho, a estrela-d alva, os grilinhos do campo, o pisar dos cavalos e a cangdo
de Siruiz. Algum significado isso tem?

(Grande sertdo: veredas, Guimaraes Rosa)*3

Como vimos, a nostalgia e a incessante procura de Guimaraes Rosa pelo nome faz eco em Riobaldo.
Muita coisa falta nome (GSV, p. 125), afirma o jagunco aposentado a seu interlocutor-viajante a respeito das
lembrancas de sua primeira travessia com o Menino, ndo conseguindo exprimir em palavras a experiéncia
que representou, para o entdo pequeno heroi adoecido, esse encontro, essa aprendizagem primeva gue € a

135 & 0 S&o Francisco, o do menino e o do homem, pelas méos de Diadorim,

travessia de dois rios, o de-Janeiro
enigma de um carater e de um destino. E 0 mesmo acontecera com o0 primeiro encontro com Siruiz e sua
cangéo: Algum significado isso tem? (GSV, p. 138)

Se no nome Riobaldo encontramos a sintese e a génese mitopoética da travessia do nomeado herdi, e,
como vimos com Candido (1991), se homem e paisagem, em Grande sertdo: veredas, sdo mesclas da
realidade e simbolo, e, ainda, como apontou Schwarz, se “no coracdo mesmo da linguagem, tornada fluida e
refeita maior, o escritor realiza esse seu constante itinerario da realidade para o fantastico, do minimo para o
imenso, do chulo para o simbolo cosmico” (1965: 36), atentemos, entdo, para a enigmatica cancao de Siruiz
em busca de um novo mergulho especulativo, um novo vislumbre, expansdo de visdo nessas aguas de tantos
reflexos e nuances de significacdo que sdo as paginas de Rosa. E, claro, atentemos para a fixacdo de
Guimaraes pela imagem do rio também na construgao dos versos e das estrofes dessa tdo importante balada
boiadeira, desse meandrico canto das aguas.

Ja vimos que a canc¢do de Siruiz, como um divisor de &guas, quebrando as barras, acontece hum
momento fronteirico da vida do adolescente Riobaldo, e, separando a noite do dia, 0 escuro do claro, ilumina
sua existéncia, molha feito o orvalho suas ideias. A partir dai, ndo tardara sua fuga, abandonando a vida que
levava na fazenda do padrinho para se tornar, depois, convidado por seu coragédo, jagunco e guerreiro. E 0s
versos da cancao iniciatica 0 acompanhardo por toda a vida, por toda a travessia, e serdo recorrentes em toda

a narrativa: tratando desde de sua vocacao para as armas e para as letras até do seu amor pela moca virgem,

134 Grande Sertdo: Veredas. 192 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 138.
185 UTEZA, in op. cit., relaciona o Rio-de-Janeiro, de Minas, com o deus romano Janus, “deus de duas faces, que toma conta de todos os lugares
de transito” (1994: 256), deus das transformagdes e do novo, e chama a atencéo para o fato de que o de-Janeiro ndo fica muito longe —
circunstancia de cinco léguas — da fazenda onde, no momento da narrativa, Riobaldo, ja como fazendeiro e barranqueiro de rio, se encontrava,
ou seja, ao final da travessia o jagunco retorna para o lugar geografico onde praticamente tudo comegou.
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0 Jagunco Diadorim, evocada(o) antes ainda de a balada ser ouvida pela primeira vez, e perseguida por toda
a historia e estoria: Quando vou p’ra dar batalha/ Convido meu coragdo...

Sem compreender ainda o significado da canc¢do, Riobaldo, inconsciente e intuitivamente instigado
pelas (en)cantadas e neblinadas palavras de Siruiz, feito o fluxo das aguas entoado nos versos da propria
cantiga, abandona seu carater contemplativo e baldo — cristalizado, de chumbo, diriam os alquimistas — para
se tornar, por meio de um suposto pacto demoniaco, um hipotético pacto faustico!3® — com tragos comuns
com o do préprio Fausto, de Goethe —, um homem de acéo e, ao final, perdendo o que mais buscava, mirando
e ndo vendo, voltar-se, novamente, ao remansado mundo da contemplacéo, da narrativa nostalgica do sertdo
gue ja ndo havia, todavia contemplado com o dom de contar e cantar estorias, orficamente tocado pelas
Musas.

Tomemos, na integra, a letra da cancao que vaticina a estoria de toda a vida de Riobaldo:

Urubd é vila alta,
mais idosa do sertéo:
padroeira, minha vida —

vim de I4, volto mais nao...
Vim de |4, volto mais ndo?

Corro os dias nésses verdes,
meu boi mocho baetao:
buriti — agua azulada,
carnauba — sal do chéo...

Remanso de rio largo,
viola da solid&o:
quando vou p’ra dar batalha,
convido meu coragio...
A vila do Urubu, denotada no primeiro verso da cancao de Siruiz, sé aparece em Grande sertdo:
veredas algumas paginas ap6s o meio do livro, na entrada do bando na “Tapera Nha”!¥’, também chamada

de Guararavaca do Guaicui.

136 ALBERGARIA, Consuelo, in op. cit., retomando depoimento de Rosa a Lorenz, no qual o autor afirma que “Riobaldo ndo ¢ Fausto”
(LORENZ: 1991: 95), afirma que o suposto pacto de Riobaldo com o diabo ndo é uma reedi¢do do mito faustico: “(...) o depoimento de Rosa a
Gunter Lorenz auxilia na invalidagéo das interpretaces de Grande sertdo: veredas como uma reedi¢do do mito faustico: ‘Riobaldo ndo ¢ Fausto’.
E nem poderia ser, uma vez que na tragédia de Goethe, o demonio, Mefistdfeles, aparece visivel e comprovadamente, dialogando e fechando o
pacto com o protagonista, 0 que absolutamente ndo acontece em Grande sertdo: veredas, em que 0 maximo que se poderia aceitar seria a
permanéncia da divida.” (1977: 37). De acordo com Walnice Nogueira Galvéo, o redemoinho que d4 origem a uma das frases-chaves e epigrafe
do romance — O diabo na rua, no meio do redemunho - é o que mais se aproxima da materializacdo do deménio, configurando mais uma das
tantas ambiguidades da obra: “O diabo, algo concretizado e corporificado no meio de algo mével e envolvente como o redemoinho é a imagem-
mor do certo no incerto” (1972: 129). Concordando com Albergaria e com Galvéo, elencaremos 0s pontos em comum entre 0 suposto pacto de
Riobaldo e os mitos fausticos, mas manteremos a permanente divida.

187 Conforme o Léxico de Guimarades Rosa, de Nilce Sant’Anna MARTINS, que se baseia em carta de Rosa a Bizzarri (2003: 85), “Nhi” é
corruptela de senhora, todavia, e a0 mesmo tempo, o dicionario aponta Nhd-a, palavra com a qual “nhd” faz eco, como uma férmula
propositalmente reduzida e deturpada de Anhanga, o diabo dos indios tupis e guaranis. Além disso, transcrevendo a carta a Bizzarri, temos que
“NHA-A (nh&-&, nhanhan) reluz o ‘esqueleto’, o substrato de nenhum, ninguém, etc. = isto é, o nada, a negagiio = o mal, o Diabo.”.
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Riobaldo, ao tratar desse momento de sua vida — entdo jagunco ja formado e grande atirador,
cognominado “Tatarana'®, lagarta de fogo” —, afirma ao seu interlocutor que ja Ihe contou tudo e que, para
se saber do resto, bastava por atencdo no que ja havia narrado: Aqui eu podia por ponto. Para tirar o final,
para conhecer o resto que falta, o que Ihe basta, que menos mais, é pér atencdo no que contei, remexer
vivo 0 que vim dizendo (GSV, p. 324). O que poderia ser verdade, se 0 seu ouvinte-forasteiro — ou nés e,
talvez, até ele proprio — compreendesse — compreendéssemos — tudo o0 que a cancdo do Siruiz estava — e esta
—nos dizendo e revelando. Mas isso ndo acontece, tanto é que Riobaldo prossegue a entran¢ada narrativa.

Na glosa do meio do livro (GSV, p. 325 a 329) — ja aludida neste estudo, com a transcri¢do de um trecho
da correspondéncia explicativa de Rosa com Mario Caléabria —, a Vila do Urubu é referida — com um ponto
de interrogacdo — como estando na fronteira entre Minas e Bahia: Urub(?**® Um lugar, um baiano lugar,
com as ruas e as igrejas, antiquissimo [...] Aqui é Minas; la ja é a Bahia? (GSV, p. 325). Ai o herdi comeca
a fazer uma espécie de balanco da sua vida. As portas da Tapera — do — Nh4, pensa no diabo, no demo, no

medo4°

, pensa em Deus, e diz: Travessia, Deus no meio, e, mais adiante, afirma: O S&o Francisco partiu
minha vida em duas partes. Nesse trecho da narrativa, Riobaldo nos sinaliza que ele também esté in medias
res, no meio de alguma coisa (sem dizer que estamos precisamente no meio do livro).

Trata-se de um momento de tempestuosa e intempestiva precipitacdo de pensamentos, lembrangas,
lugares, nomes, signos, simbolos, tudo misturado, dissolvido, mesclado e amalgamado — assim como um rio
em tororoma ou tal e qual o modo como os livros sagrados, inclusive o Génesis biblico, referem-se ao
Principio da criacdo, ao tratar de suas cosmogonias —, num primevo caos informe, principio de todas as
formas, de onde tudo se origina.

O que esta escrito, moira (destino para 0s gregos), € 0 que se narra, entrancado, na voz de Riobaldo,
com a dificuldade de, feito o livre-arbitrio, se recompor numa suposta justa ordem, ao invés de esclarecer, de
glosar, confunde, atordoa, movimenta.

E, ainda na glosa e em tom epifanico, em didlogo com o Livro de Jé, do Antigo Testamento biblico —

ou com o prologo do Fausto de Goethe!* — o narrador tenta remansar — o seu interlocutor e a si: Mas 0

138 MARTINS, Nilce Sant’Anna, in op. cit., aponta que Tatarana, do tupi, tata’rana (semelhante a fogo), é uma “lagarta urticante capaz de
provocar reagdes que variam de um eritema ligeiro a lesdes mais extensas e fendmenos diversos” (2008: 484). Merece destaque, aqui, em
comparacao ao sofrimento vivido por Riobaldo em suas transformag@es durante toda a narrativa, o carater autofagico das metamorfoses da lagarta
até se tornar borboleta.

139 UTEZA, Francis, in op. cit., aponta em nota que, numa obra que figura na biblioteca de Rosa — T. Sampaio, O Rio S&o Francisco e a Chapada
Diamantina, Bahia: Progresso, 1955 —, encontramos o seguinte: “O Urubu ¢ uma vila pobre, das mais antigas do sertdo, mas sem beleza. (1991:
100). Percebe-se, claramente, a semelhanca entre a denotagdo de Sampaio e 0s dois primeiros versos da cangdo de Siruiz: “Urubt € vila alta/
mais idosa do sertdo”

140 Vide a relagdo anagramatica entre as palavras demo e medo, ambas tantas vezes repetidas em Grande sertdo: veredas.

141 No Livro de J6, do Velho Testamento, Deus incita Satanas a tentar J, até entéo estavelmente feliz e realizado em vida, tirando-lhe tudo a fim
de provar e fortalecer sua fé. No prélogo do Fausto, de Goethe, no Empireo, Deus incita Mefistofeles a se ocupar de outro bom servo, o Dr.
Fausto, com 0 mesmo proposito.
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deménio ndo existe real. Deus é que deixa se afinar a vontade o instrumento, até que chegue a hora de se
dansar. Travessia. (GSV, p. 325). Aparentemente de forma intuitiva, Riobaldo retoma a ideia da
complementaridade entre “Bem” ¢ “Mal”, do diabo como instrumento de Deus. E a danga € um convite a
evolucdo, a ascese, a um processo progressivo de esclarecimento, de busca por sabedoria, do afinar da
vontade em que, para além do bem e do mal, a nocéo de pecado ndo é cabivel — ou fazendo aluséo as proprias
palavras de Rosa em didlogo com Glinter Lorenz, em que “ainda ndo se conheceu o pecado original”: O que
existe € homem humano. Travessia. (GSV, p. 624), afirma Riobaldo, ao final da narrativa de Grande sertao:
veredas e, muito antes disso, ja havia pontuado: (...) a agua limpa é nas cabeceiras. O mal ou 0 bem estéo
é em quem faz; ndo é no feito que dao. (GSV, p. 97). A par disso e seguindo os conselhos do proprio
Riobaldo, remexendo vivo o que ele disse a seu interlocutor — e nos diz e repete a cada nova leitura —,
debrucemo-nos, entdo, sobre os primeiros versos da cangéo de Siruiz.

Se o urubu®*? — ave que se alimenta de carne em decomposi¢do — ordinariamente simboliza a morte,
em seu alto voo, viajando por todas as partes — olhando tudo de cima, desde tempos muito antigos, idos e
idosos tempos — é também a fonte de vida do sertdo, ave da renovacao, eliminando tudo o que j& ndo presta,
limpando o mundo de seus dejetos, separando o perecivel do imperecivel, reciclando e transformando o velho
em novo.

Para Utéza, 0 “Urubu simboliza o Utero Primordial que o quarto verso da copla —vim de |4, volto mais
n&o... — instala como ponto de partida de uma vida que decorreria de uma diregdo irreversivel.” (1994: 269).
Todavia o critico chama a nossa atengdo para o ponto de interrogacéo e as reticéncias do final do quinto
verso'*®, que retoma o anterior: Vim de 14, volto mais ndo0?... Tal verso, para o estudioso da alquimia em
Rosa, pode ser interpretado como uma suposta forma de reintegracdo, desejo de religacdo com o Cosmos,
com a Criacdo, com Deus. Utéza ndo citou isso, mas ha um dado relevante no romance que pode endossar
sua tese: a Vila do Urubu — essa ou outra qualquer do sertdo, necessariamente também denominada Urubu —
parece ser a terra natal do guia e mestre espiritual kardecista de Riobaldo, como afirma a glosa a cangéo de
Siruiz, do meio do romance: Compadre meu Quelemém outrotanto € homem sem parentes, provindo de

distante terra — da Serra do Urubud do Indaia. (GSV, p. 326). Sendo assim, os urubus, “pela guisa”, ndo

142 Rosa tem certa predilecéo pelos urubus, em sua literatura, quando trata de mensagens misticas ou profecias. Em “O recado do morro”, vemos,
por exemplo, que o Gorgulho, primeiro dos recadeiros do morro, também nomeado de Malaquias — que, etimologicamente significa “o
mensageiro de Deus” — era um urubuquara que morava sozinho numa casa de urubus, a “Lapa dos urubus”, denominada, depois, como a “Lapinha
do Gorgulho”. Logo no inicio dessa mesma novela, o narrador evidencia os dons premonitorios dos urubus: “Por resto, o mudo passar alto dos
urubus, rodeando, recruzando —; pela guisa esses sabem o que-ha-de-vir.” (ROSA, 1994: 619).
43Coplas sdo pequenos poemas liricos ou cangdes de inspiracdo popular constituidos geralmente por estrofes rimadas de quatro heptassilabos.
Merece nota, aqui, o fato de Rosa criar um quinto verso para a primeira estrofe da cancdo de Siruiz, que retoma o quarto, todavia quebrando com
a regra das quadras, e interrogando-o0. Segundo o Dicionario de Simbolos, as significacdes simbolicas do nimero quatro remetem ao equilibrio,
ao solido, ao tangivel, e o cinco simboliza a perfeicdo, o universo e a unido nupcial, complementaridade entre feminino e masculino.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2000: 241-245 e 759-762)

66



apenas “sabem o que ha-de-vir”, como afirma o narrador de “O recado do morro”, como também podem se
tornar mestres e protetores dos caminhos, oferecendo abrigo e casa a eremitas, sacerdotes e recadeiros.**

Deixando o simbolismo, as mitologias e a metafisica um pouco de lado, poderiamos dizer que mesmo
geograficamente falando, a irreversibilidade do retorno se torna discutivel em Grande sertdo: veredas, afinal,
como ja apontamos neste estudo, em concordancia com as pesquisas de Viggiano, o final da travessia de
Riobaldo — a fazenda herdada de Selorico Mendes, outrora ponto de encontro de Riobaldo com Joca Ramiro
e com a cangdo de Siruiz — se d& bem perto de onde tudo comegou, o cruzar do de-Janeiro, rio que desagua
no Sao Francisco.

Com o terceiro verso da cancao — padroeira, minha vida —, ndo ha como deixar de lado a evocagdo a
Virgem Maria, padroeira de toda a vida na travessia de Riobaldo. O jagun¢o, como muitos mineiros, alids
até nos dias atuais, é devoto de Nossa Senhora da Abadia'®® e, no peito, bem perto do coragdo, carrega o
tempo todo o escapulario da Virgem das Montanhas. E, mesmo ap0s o suposto pacto com o diabo, quando
recebe o cavalo Siruiz de Seu Habédo — primeiro fazendeiro a reconhecé-lo como chefe dos jaguncos, apds a
destituicdo de Zé Bebelo —, ele ndo abre mao de sua devocao a Nossa Senhora. Por alvissaras de mercé com
o fazendeiro, desfaz-se das verbnicas e dos breves que possuia, presenteando o oportuno amigo com eles,
mas ndo do escapulario:

As verdnicas e 0s breves ele vendesse ou avarasse para os infernos. Comigo s6 o
escapulario ainda ficou. Aquele escapulario, dito, que conservava pétalas de flor, em
pedaco de toalha de altar recosturadas, e que consagrava um pedido de bencdo a minha
Nossa Senhora da Abadia. (GSV, p. 457)

Apenas num entusiasmado momento posterior, Riobaldo resolve — ou consegue — se apartar do

escapulario: quando o oferece para Diadorim, sua outra padroeira, outra virgem gque também guiava sua vida

144 As grutas e as cavernas eram os locais de morada dos sacerdotes gregos, que viviam solitariamente e em castidade, assim como Malaquias e
Zaquias de “O recado do morro”. O recado enviado pelo morro ¢ uma alusdo aos oraculos gregos do templo de Delfos. Gorgulho, pouco antes
de dar o recado, diz: Ndo me venha com Loxias! Conselho que néo entendo, ndo me praz: € agouro! (ROSA, 1994: 624). Loxias — em grego, 0
obscuro — é um dos epitetos de Apolo no santuario de Delfos e uma de suas caracteristicas, como oraculo, era o de enviar "recados" enigmaticos,
de dificil compreensao. Como, alias, é também o “recado” da cangdo de Siruiz.

145 ARROYO (1984: 219) cita Augusto de Lima Jinior e sua Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais, Imprensa Oficial, 1956, p. 199 a 202,
para tratar da devogdo mineira a Nossa Senhora da Abadia: “A invocagdo de N. S. da Abadia do Bouro ¢ o caso unico de sobrevivéncia do local
original de sua devogdo em Portugal. Bouro é o nome do vilarejo e do convento cisterciense proximo a cidade de Braga, onde se teria iniciado o
culto de Nossa Senhora da Abadia, dai se transferindo para o sertdo mineiro. O nome integral sobreviveu apenas em Agua Suja, ou Romaria.” A
primeira imagem da Santa pertenceu a uma abadia, 0 Mosteiro das Montanhas, que ficava na regido do Bouro por volta do ano 883. Quando 0s
muculmanos invadiram Espanha e Portugal, os monges fugiram e enterraram a imagem. Por volta de 1100, Pelagio Amado, nobre ancido
convertido, abandonou sua vida de riquezas na corte e foi viver na Ermida de S&o Miguel, perto de Braga. L4, passou a morar com um velho
eremita. Certa noite, viram uma luz que vinha do meio de um vale proximo. Na noite seguinte o fato se repetiu. Entéo, entre a noite e 0 amanhecer,
foram ao local em busca da origem da luz e encontraram a imagem de Nossa Senhora da Abadia escondida no meio das pedras. Com a
redescoberta, ergueram, no local, uma pequena e rustica capela e colocaram a imagem. A noticia chegou ao arcebispo de Braga, que foi visitar o
local e, depois de ver a pobreza em que os dois eremitas viviam, mandou construir ali uma igreja de pedra lavrada, digna de abrigar os dois santos
e a imagem de Nossa Senhora. Aos poucos, outros eremitas se uniram aos dois e a fama dos milagres de Nossa Senhora da Abadia se espalhou.
Peregrinagfes comegaram a acontecer. Fiéis de todos os cantos vinham rezar, pedir e agradecer pelas gracas alcancadas. D. Afonso Henriques,
rei de Portugal, foi visitar o santuario e deixou ali uma grande doacéo para o culto e as necessidades daqueles servos de Deus. A devogdo a Nossa
Senhora da Abadia chegou ao Brasil através dos portugueses e se instalou primeiramente em Minas Gerais.
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e sua alma, dona de seu coracdo: (...) enfieil m&o: por entre armas e cartucheiras, e correias de mochilas,
abri a berra meu jaleco e a minha camisa. Ai peguei o cordédo, o fio do escapulario da Virgem — que em
tanto cortei, por ndo poder arrebentar — e joguei para Diadorim, que o aparou ha mao (GSV, p. 511)
Sobre Diadorim!#® — e sua formosa parecenca, aos olhos de Riobaldo, com Nossa Senhora de Abadia
—, assim a descreve 0 jagungo apaixonado, ao tratar desse numinoso momento da estéria, 0 momento em que
Ihe presenteia com o escapulario, quando a donzela-guerreira, numa espécie mesmo de dom de Deus, tocada

pela graca, estende sua mao em ajuda a um lazaro:

(...) Diadorim, conforme diante de mim estava parado, reluzia no rosto com uma beleza
ainda maior, fora de todo comum. Os olhos — vislumbre meu — que cresciam sem beira,
dum verde dos outros verdes, como o de nenhum pasto (...) Sobre o que juro ao senhor:
Diadorim, nas asas do instante, na pessoa dele vi foi a imagem tdo formosa da minha
Nossa Senhora da Abadia! A santa. (GSV, p. 511)

Minha padroeira é a virgem, por orvalho, diz a glosa do meio do romance. Siruiz, cadé a mocga
virgem?, perguntam os jagun¢os, numa orvalhada madrugada de maio, ainda na fazenda Sdo Gregério da
adolescéncia de Riobaldo, entre a noite e 0 amanhecer, ao pedirem pela cangédo de Siruiz. Sem saber, Riobaldo
carregava consigo, bem perto do coracdo, suas duas padroeiras, suas duas virgens, motivos de amor e de
devocdo, pelas errancas, idas e vindas — idas e vindas? — no sertdo.

Por fim, o escapulario seria enterrado com Diadorim**’, apds a sua morte — apds “a deus dada” —, para
nunca mais: A mulher lavou o corpo, que revestiu com a melhor roupa que ela tirou da trouxa dela mesma.
No peito, entre as maos postas, ainda depositou o corddo com o escapulario que tinha sido meu. (GSV, p.
615)

Mas para nunca mais mesmo?... E possivel retornar aonde e quando tudo comegou, ao mais idoso e
primevo e, com isso, na forma de alétheia, de verdade, iluminacéo e revelacdo, vencer o esquecimento e a
morte e, contrariando o mito de Orfeu, seguir sem olhar para tras?... A primeira estrofe da cancéo, glosada
por Riobaldo, mais desatina que esclarece. Vejamos um trecho do que o narrador glosou: Sai, vim, destes

meus Gerais: voltei com Diadorim. N&o voltei? Travessias... Deus ho meio. (GSV, p. 325)

146 REINALDO, Gabriela, in op. cit., analisa 0 nome de Diadorim: “[O nome] Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins, s6 ¢ dito depois de a
deus dada, apds a sua morte. Deodorina = Deodora = Deodoros = Dom de Deus, ndo se sabe, ndo se pronuncia. S6 é Reinaldo para os jaguncos,
s6 é Diadorim para Riobaldo.” (2005: 21). Dia, em GSV, segundo Nilce Sant’ Anna Martins, ¢ uma interjei¢do para Diabo, também cujo nome
ndo se pronuncia. (2008: 169). Nota-se ai, novamente, a complementaridade entre Bem e Mal, harmonia de opostos. Aqui, facilmente,
poderiamos tracar uma analogia do nome Diadorim com Beatriz (do latim Beatrice, a partir de beatus, “abeng¢oado”, e beare, “para fazer feliz”),
da Divina Comédia, que, como a Diadorim para Riobaldo, é devogéao de vida e de morte de Dante, guia e alimento para o espirito do poeta.

147 Merece lembranca que a outra Virgem de devogédo de Riobaldo, a Nossa Senhora da Abadia, imagem presente no escapulario, assim como
Diadorim, foi um dia enterrada na esperanca de ser, posteriormente, redescoberta e, num ato de fé e de milagre, ressuscitada em seus dons e em
sua graca. Aqui, podemos fazer referéncia, novamente, aos Gltimos versos da primeira parte da can¢do vim de 14, volto mais ndo.../ Vim de la
volto mais ndo? Tais versos suscitam desconfianga a respeito da direcéo irreversivel da vida rumo a morte e da irreversibilidade do destino.
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Para Riobaldo — mesmo indagando se sua vida teve mesmo meio-do-caminho (GSV, p. 325) — h4 pelo
menos uma certeza: a mediacdo de Deus, a onipresenca do Uno em todas as coisas. Mas, talvez, haja outra
certeza em Rosa, presente em tantas de suas estorias e que ecoa e reverbera na narrativa de Riobaldo: a
certeza platonica de que se deve evitar as aguas do rio Letes, aguas do esquecimento. Esquecimento que
significa ignorancia, a pior das enfermidades, a pior das mortes. Por isso a tdo antiga devocao dos gregos as
Musas, por isso a afirmacgdo sertaneja de que &gua limpa é nas cabeceiras, por isso se conta e se canta
estorias, para se compreender melhor a—tdo divina — comédia humana que é a propria vida. Por isso Riobaldo
afirma que, para ele, esquecer é quase igual a perder dinheiro (GSV, p. 423) e oferece, a moda sertaneja do
bem acolher, trés dias de hospedagem para seu interlocutor viajante e lhe narra, de memaria, de lembrancas,
sua estoria — sua historia.

Aqui, merecem nota alguns apontamentos de Roncari, em A cancdo de Siruiz, Ziruis, que ressaltam o
intertexto da glosa de Riobaldo com o tema do inicio da Divina Comédia: “Nel mezzo del cammin di nostra

vita/ mi ritrovai per una selva oscura,/ ché la diritta via era smarrita”:

“O que a cangdo [de Siruiz] narrava era a comédia da sua propria vida [referindo-se a vida
de Riobaldo], sendo a vila do Urubu a metafora da “selva oscura” — “La selva ¢ figura della
vita terrena”, diz Francesco de Sanctis!*® — e a situacdo e a massa de lembrangas e sentimentos
do trecho referido [a glosa] descrevem como o herdi se via: “ché la diritta via era smarrita”.
(2004: 81)

Vencer a “selva escura”, figuracdo da vida terrena, € vencer o esquecimento, € combater a letal
ignorancia em busca do esclarecimento, da iluminacdo, da perdida e ardorosamente desejada “via direita”
proposta pela Divina Comédia, de Dante Alighieri. Mas qual serd a tdo procurada “via direita” de Riobaldo?

Prossigamos na hermética decifragdo da cancéo de Siruiz.

A segunda estrofe da cancao, para um olhar menos meticuloso e atento, parece mais trivial, mais terra-

a-terra, apenas descrevendo e exaltando a paisagem, a natureza, os habitos e o léxico do sertdo*°.

Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetao:
buriti — 4gua azulada,
carnauba — sal do chéo...

148 DE SANCTIS, Francesco. Opere, a cura de Nicolo Gallo. Milano-Napoli: Riccardo Ricciardi Editore, 1961, p. 156.
149 ALBERGARIA, Consuelo, in op. cit., afirma que h4, na cangdo de Siruiz, uma “predominancia de semas que induzem a uma visio otimista
e quase bucolica do sertdo: ‘alta/padroeira/verdes/agua azulada/remanso/viola’ que impregnam a can¢do de um tom pacifico, na realidade, bem
diferente das atividades de Riobaldo, naquele cenario.” (1977: 97)
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Porém, basta um rememorar dos passos de Riobaldo, um reencontro com a glosa, para notarmos que
ndo é bem assim, a ambivaléncia faz com que o aparente aprazivel, na verdade, demonstre-se como um
cenario muito perigoso, uma “selva oscura” cuja travessia requer muita coragem. Vejamos, no trecho

glosado, o que o barranqueiro diz sobre essa estrofe:

Diadorim, os rios verdes. A lua, o luar: vejo esses vaqueiros que viajam a boiada, mediante

0 madrugar, com lua no céu, dia depois de dia. Pergunto coisas ao buriti; e 0 que ele
responde é: a coragem minha. Buriti quer todo azul, e ndo se aparta de sua agua — carece
de espelho. Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende. (GSV, p.
325, 326)

O verde, é claro, vem dos olhos de Diadorim. Retomemos uma das descrigdes, dentre tantas, de
Riobaldo para os olhos do(a) formoso(a) Diadorim: companheiro de batalha, companheira de coracdo, para
endossar nossa proposi¢cdo: Os olhos — vislumbre meu — que cresciam sem beira, dum verde dos outros
verdes, como o de nenhum pasto. (GSV, p. 511). E, assim como Riobaldo se alimenta desses verdes — como
o0 de nenhum pasto —, pasto também € o principal alimento dos bois e dos touros.

O boi, outro animal de predilecdo de Rosa, é onipresente em toda sua obra. E ndo poderia ser diferente,
afinal é simbolo de integracdo nacional, cria de todos os cantos do Brasil — e do mundo —, além de alimento
de todas as mesas, de todos os dias. Encontramos o boi tanto nas cantigas de ninar — como a tdo famosa
cangéo do boi da cara preta —, quanto nas modas de viola, tanto nos causos e lendas, quanto na literatura e
nos textos cientificos. Animal sagrado do presépio cristdo que, contemplativo, testemunhou o nascimento de
Jesus e que, na tradigdo religiosa indiana, de tdo venerado, é até poupado do que, em outros paises, é sua
maior funcdo. Boi da imolacdo purificadora entre os antigos gregos. Boi que serve de alimento, transporte,
tracdo e que, em busca de pastos ou transitos, leva os homens em comitiva a se aventurarem no coragao do
sertdo. Boi que, quando tranquilo a pastar, simboliza a bondade e a persisténcia, a forga e a poténcia, além
da capacidade de trabalhar e de, em siléncio, se sacrificar. Meu boi mocho baetdo, como descreve o segundo
verso, da segunda quadra, da canc¢do de Siruiz, parecendo se referir ao préprio Riobaldo do comeco até o
meio — in medias res — de sua travessia: remansado jagunco movido apenas pela fome de pasto, pelo verde
dos olhos de Diadorim, que, como aponta Moura, “acolhe a todas as reversibilidades de que o livro esta
repleto”. E que, feito a Beatriz da Comédia de Dante, conduz o jagunco-poeta sertdo — a ser tdo — adentro.

Boi mocho é boi sem chifres, baetdo é baeta grossa, cobertor de 1a. Utéza interpreta o verso como a
descrigdo de um “animal que nao mostra nenhum sinal de agressividade — meu boi mocho; nem sequer tem

realidade corporal — baetdo —, parecendo um brinquedo de crianga”. (1984: 270), mas, a0 mesmo tempo,
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afirma que a quadra inteira representa o fato de 0 homem néo estar sujeito ao escoar do tempo e ser, ao
contrario, dono dele, “visto que ¢ ele proprio quem determina o movimento temporal” (1994: 270): Corro 0s
dias nestes verdes.

Logo, ficam latentes, novamente, nesses versos, as ambiguidades e as ambivaléncias tipicas do
romance: quem € o dono do escoar do tempo: 0 homem, o destino, Deus, o diabo? E no tempo de Riobaldo,
guem é que manda se ele, o tempo todo, corre os dias nestes verdes..., se a canc¢do de Siruiz, de fato, predisse
e pressagiou suas errangas? Seria Riobaldo, com sua travessia profetizada pela cangédo, apenas um
“brinquedo de crianga” nas maos do destino e de Diadorim — Dia, diabo, e Deodoros, “dom de Deus”? Seria
ele, feito Jo, feito Fausto — o de Goethe (1808), o de Marlowe (1604) ou o de autoria anénima (1587) —, mais
um titere, um instrumento de provacdo de fé, tendo os seus cordéis manuseados pelo Dia, pelo diabo, que,
por sua vez, tem seus engong¢os manuseados pelo prdoprio Deus?... SO aos poucos é que o escuro é claro,
talvez respondesse o préprio Riobaldo as nossas indagacdes.

E, para escurecer um pouco mais nossos passos, Nosso itinerario rumo a tentativa de decifracdo da
cancdo de Siruiz, vemos que outros importantes personagens de Grande sertdo: veredas sdo também
relacionados com a imagem do boi — ou do touro: Medeiro Vaz, quando morre, é cantado como meu boi
preto mocangueiro, e, na glosa, Riobaldo, em cifras, explica: Medeiro Vaz morreu em pedra, como o touro
sozinho berra feio; conforme ja comparei uma vez: touro preto todo urrando no meio da tempestade (GSV,
p. 326). Entretanto, como esclarece Reinaldo (2005: 156), o touro sozinho que berra feio, apontado neste
trecho da sinuosa e mesclada explicacdo, ndo € Medeiro Vaz, ou ndo é apenas ele, mas Joca Ramiro: Joca
Ramiro podia morrer? Como podiam ter matado? Aquilo era como se fosse um touro preto, sozinho surdo
nos ermos do Guararavacd, urrando no meio da tempestade. Assim Joca Ramiro tinha morrido”. (GSV,
p. 312)

Noticiada poucas paginas antes da glosa que a compara e mistura com a de Medeiro Vaz, a morte de
Joca Ramiro — no Guararavacé do Guacui'®, paraiso e inferno de Riobaldo, promessa de amor e de guerra
em sua vida — era outra fronteira, outro sinal de mudanca na vida do herdi. A partir de entdo, ndo havia mais
lugar para um boi mocho, baetéo na estoria — coisa, alias, que Medeiro Vaz e Joca Ramiro, touros, ideais de

virilidade e forca na vida de Riobaldo, nunca foram nem quiseram que ele fosse.

150 Ajnda tratando de outras alusdes e referéncias & imagem do boi, em GSV, vale lembrar, aqui, como aponta UTEZA que, “segundo
contingéncias emocionais, no Grande sertdo: veredas se afirma que na fazenda Boi-Preto tudo é ordem e beleza; s6 além do Brejo-Verde, tudo
¢ informe e ameagador”. (1994: 229). Indo além de Utéza, a Fazenda “Boi-Preto”, dum tal Eleotério Néves, lugar muito deleitavel, no
Guararavaca do Guacui, é onde Riobaldo passou seus melhores momentos com Diadorim, quase — ndo fosse o aniincio da morte de Joca Ramiro
—, declarando, ali, o seu amor pelo(a) companheiro(a). E Brejo-Verde — “o mais longe”, muito apds o “Chapadéo do Urucuia — aonde tanto boi
berra...” (p. 47) — parece fazer referéncia aos olhos de Diadorim e alusdo as funestas consequéncias do final da histéria, aonde tanto [o] boi
berra...
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E até o Hermdgenes, assassino e traidor de Joca Ramiro, representacdo do mal que — feito a estoria de

Maria Mutema — de tdo méa gera o bem, também ja fora tratado como boi na estoria:

Assim eu figurava o Hermdgenes: feito um boi que bate'®l. Mas, por estardio que resuma,
eu, a bem dizer, dele ndo poitava raiva. Mire veja: ele fosse que nem uma parte da tarefa,
para minhas proezas, um destaque entre minha boa frente e o Chapadao*®2. (GSV, p. 556)

Sendo assim, podemos afirmar que a metafora do “boi”, alids, um dos animais de predile¢do do autor
Guimarées Rosa, presente no segundo verso da segunda estrofe da cangéo de Siruiz, em harmonia de opostos,
além de espelhar a propria aprendizagem de Riobaldo, mescla, mistura e aproxima todas as viris
representacfes daqueles que, por admiracdo ou aversdo, por simpatia ou rejeicdo, pelo bem e pelo mal,
serviam-lhe, serviram-Ihe e servir-lhe-iam de modelo, construiam, construiram e construiriam sua identidade.

E isso parece se comprovar mais tarde, quando o jagungo Riobaldo, seguindo os passos de seus
arquétipos, deixa de ser um contemplativo boi mocho, baetéo e se torna um homem de acdo — mas, e ao
mesmo tempo, como vale lembrar, sempre convidado por seu coragdo, também se tornando um lirico homem
de letras e compondo os versos de suas proprias cangdes'®. Apds as mortes de Medeiro Vaz e de Joca Ramiro,
0 suposto pacto com o diabo e a destituicdo de Zé Bebelo da lideranca dos jagungos contra o Hermdgenes,
Riobaldo, sentindo-se o “rei do sertio”, o Urutu Branco®™*, decidido, afirma: Agora, o tempo de todas as
doideiras estava livre para principiar (GSV, p. 455). E, ao complementar a cancéo de Siruiz, sinalizando
com seus proprios versos as marcas de sua transformacdo, canta: em tempo de vaquejada/ todo boi é

barbatdo:/ deu doideira na boiada/ soltaram o Rei do Sertéo...

151 Em consulta ao Dicionario do Brasil Central, de O. Bariani, UTEZA explica que o termo “boi”, em Goias, significa Zinga com um gancho
para atracar ou puxar a embarcacéo: “Este regionalismo parece esclarecer com nova luz a expressdo ‘feito boi que bate’ — a vara que bate na
4gua e faz avangar o barco.” O mesmo Bariani diz: “remar, impulsionar a embarcagdo” — em nada atrapalha o curso do rio, pelo contrario, sua
impulsdo ritmica é necessaria ao movimento.” (1994: 184-185). Aqui se nota, mais uma vez, a lei de Aleixo, que afirma que mesmo o mal pode
produzir o bem. Utéza e Albergaria tragam uma relagéo entre o nome Hermégenes com Hermes e Mercurio. Para os antigos alquimistas, Mercurio
era uma espécie de solvente universal, que impedia a cristalizagdo, a imobilidade. O Hermdgenes, o boi preto, parece ser a sombra negra
fundamental para temperar a travessia de Riobaldo e, feito a “Zinga”, impulsiona-lo a seguir.

152 UTEZA relaciona esse Chapadio com a “regido atravessada pelo Urucuia no seu curso superior” (1994: 184) — essa informagéo sera de
relevante importancia na nossa sequéncia da interpretagdo da cangdo que complementa a de Siruiz, feita pelo préprio Riobaldo, quando
retomarmos a relagdo do nome proprio “Riobaldo” com o fluir das dguas dos rios e, particularmente, das do rio Urucuia.

153 Apolo, deus grego da alianca entre paixao e razdo, simbolo da inspiragdo profética e artistica, também tinha os seus bois, que lhe foram
roubados por Hermes (Mercurio, entre 0os romanos). Seu ardiloso irméo sé foi perdoado do sacrilego furto ao Ihe oferecer uma lira que inventara.
Com a musica, Hermes conseguira temperar a ira do irmdo mais velho. Com a musica, Riobaldo também tenta temperar suas emogdes.

154 MARTINS, Nilce Sant’Anna, in op. cit., aponta que Urutu, do tupi uru’tu, € uma cobra muito venenosa, uma jararaca-pintada (2008: 513).
Riobaldo, porém, se torna um Urutd-Branco — nome que lhe deu o proprio Zé Bebelo, depois repetido por Jodo Goanha, antes de ir s ’embora,
tanger urubus, como o proprio respeitado mestre lhe explicara (p. 454) — e ndo uma jararaca ou um urutu pintado. Esse “branco” no nome de
rebatismo — repetido em coro por todos os jaguncos e que dava nova forga ao Riobaldo para destituir, nesse exato momento, Zé Bebelo da
lideranca do bando, tomando o seu lugar — aparentemente nédo se da a toa. Segundo CHEVALIER e GHEERBRANT, “assim como o negro,
sua contracor [0 branco] pode situar-se nas duas extremidades da gama cromatica. Absoluto — e ndo tendo outras variagfes a nao ser aquelas que
véo do fosco ao brilhante — ele significa ora a auséncia ora a soma das cores (...)” (2000: 141). Branco é, por isso, a cor da passagem nos ritos
iniciaticos das mais diversas tradigdes religiosas: “cor privilegiada desses ritos, através dos quais se operam as mutagdes do ser, segundo o
esquema classico de toda iniciagdo: morte e renascimento.” (2000: 141)
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Rosenfield, ao tratar da baldanza®®® de Riobaldo e de seu inicial abandono passivo, feito um boi mocho,
as experiéncias da vida e aos encantos de Diadorim — sentindo-se constantemente ameagado por esse Vviver a
deriva e seus perigos —, também trata das mutacdes do lirico e épico jagunco, e traz mais luz ao tom profético

das cangdes do romance e de suas inter-relagdes:

Este perigo [de viver a deriva] concretiza-se de maneira dramética quando o agudo e
invencivel chefe Urutu Branco volta a ser “Riobaldo” na iminéncia do ataque inimigo.
Prolongando os sonhos e devaneios envolvendo Diadorim, ele resolve tomar um banho no
rio e, abandonado ao flutuar da &gua, é surpreendido pelo comeco repentino da batalha. O
mesmo chefe que se sentia, pouco tempo antes, infalivel e triunfante, esta agora sob o império
diabdlico do medo panico (cf. a reversibilidade demo-medo): E eu acabei de me enroupar,
mal mal, e escutava essas vozes: - Tu ndo vai l4, tu é doido? [...] O meu medo? (GSV, p.
439).

Como os fluxos e refluxos das ondas, também esta sensagdo de “horrorizancia” cede de novo
a uma atitude mais firme que permite a Riobaldo a volta a agdo. Neste agir, revela-se,
entretanto, a vaidade do querer e a ilusdo do mando. Embora o chefe reassuma sua posicéo e
postura de comandante, o narrador pergunta-se retrospectivamente: “Eu comandava?” (p.
440). Tudo se passa, com efeito, como se as respectivas posicdes se invertessem. Querendo
proteger e poupar Diadorim, Urutu Branco é, na verdade, protegido e poupado por este.
Adulando a soberbia do amigo, Diadorim consegue subtrai-lo ao perigo — e ao mando — do
combate: Tu vai, Riobaldo. Acola no alto, é que o lugar do chefe. (GSV, p. 441).

[...] E la do alto que Riobaldo vera a queda e a morte de suas fantasias mais preciosas.
Diadorim faz verter o destino da batalha, desafiando Hermdgenes para o combate corpo-a-
corpo. Ele oferece assim ao chefe preso pela ilusdo da sua prépria valentia o espetaculo
desolador do amigo e do inimigo mutuamente esfaqueados. (1992: 89-90)

Voltando aos baldos versos da canc¢éo original de Siruiz e as cifras do revelado caminho de ascensédo
de Riobaldo entre os jaguncos, os dois versos finais da segunda estrofe descrevem, separadas mas em
paridade, duas tipicas palmeiras dos sertdes de Minas: o buriti, relacionado com a 4gua azulada, e a carnaiba,

tratada como o “sal do chdo”. Vejamos o que a glosa diz a respeito:

(...) Pergunto coisas ao buriti; e o que ele responde é: a coragem minha. Buriti quer todo
azul, e ndo se aparta de sua agua — carece de espelho. (...) Zé Bebelo ia e voltava, como
um uivo demais de fogo e vento, zas de raio veloz como 0 pensamento da ideia — mas a
agua e o chdo nao queriam saber dele (...) Assim era Joca Ramiro, tdo diverso e reinante,
que, mesmo em quando ainda parava vivo, era como se ja estivesse constando de falecido.
(...) Meu coracéo que entende, ajuda minha ideia a requerer e tracar. Ao que Joca Ramiro
pousou que se desfez, enterrado 14 no meio dos carnaubais, em chéo arenoso salgado (...)
(GSV, p. 326).

155 Termo usado por ROSENFIELD para tratar das oscilagdes emocionais de Riobaldo. Do italiano, baldanza significa audacia, coragem,
imprudéncia.
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Sim, facilmente podemos associar as imagens das altas palmeiras sertanejas desses dois versos da
cangéo de Siruiz aos entrecruzados dois maiores exemplos de coragem da travessia de Riobaldo: Medeiro
Vaz e Joca Ramiro.

O verso Carnauba — sal do chéo foi ouvido, pela primeira vez, logo depois de o narrador de Grande
sertdo: veredas ter se impressionado com a também primeira visdo do préprio Joca Ramiro, naquela
madrugada de maio. Isto é, no exato momento em que, para Riobaldo, se apresenta o mais ilustre chefe dos
jagungos, que Ihe serviria de exemplo de virilidade, de coragem, de justica e de conduta, ele também escuta
as proféticas palavras de Siruiz, que destinariam ao “homem principe” — enterrado decerto, conforme
cristdo, num lugar ndo por acaso chamado Jerara, no meio dos carnaubais, em chéo arenoso salgado (GSV,
p. 313) — ndo a ordinaria finitude e o esquecimento da morte, mas a instituicdo de uma nova lei, gerada pela
necessidade de harmonia no sertdo. “Sois o sal da terra”, afirma Cristo a seus discipulos, no Sermao da
Montanha, do Evangelho biblico de Mateus. Joca Ramiro também seria o “sal da terra”, ou o sal do chéo,
ideal de fé e de bons exemplos a serem seguidos, a ndo serem esquecidos.

Medeiro Vaz, quando morreu, teve seu corpo coberto com palmas de buriti novo, cortadas molhadas, e
velado com uma vela de carnalba, até ao quebrar da barra. Os entristecidos jaguncos, em seu funeral,
cantavam: Meu boi preto mocangueiro,/ arvore para te apresilhar? Palmeira que ndo debruca: buriti, sem
entortar... (GSV, p. 96). Com a aurora, abriram-lhe uma funda cova nas terras boas dos Gerais. Ainda buriti
novo, de palmas molhadas, ndo era o sal do chdo, como Joca Ramiro, mas teve seu corpo, antes de ser
devolvido a terra, iluminado pela cera da carnalba, cera de palmeira mae, arvore feminina que tudo da — a
cera, a palha, a madeira — e da qual, no sertdo, todo homem se serve.

Se a cancdo de Siruiz representa Medeiro Vaz como a carnauba, em Noites no sertdo — outra das obras
de Rosa, anterior ao Grande sertdo: veredas, mas publicada no mesmo ano —, a palmeira que da nome a um
conto ndo é a carnatiba, mas o “Buriti”*®, que simboliza o poder falico e a poténcia de 16 Liodoro: “for¢a
cabida, como a de uma arvore, para quem as mulheres abrem-se tal e qual as folhas do buriti”. Na geografia
sertaneja, as adguas azuladas das veredas servem de espelho e ajudam essa palmeira masculina, o buriti,
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especie de arquétipo do sertdo', a ascender aos céus: Em toda vereda que se baixava, a gente saudava o

buritizal e bebia a 4gua, conta Riobaldo, ao narrar suas andancas pelos Gerais.

1% ROSA, Jodo Guimardes. Noites no sertdo. Guimaraes Rosa — Ficgdo completa. Vol. I. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 863-988.
1570 buriti, como arquétipo do sertdo, aparece em muitas das obras de Rosa. Em “Cara-de-Bronze”, de Corpo de Baile, por exemplo, como
acontece com a cangéo de Siruiz, o buriti serve de interlocutor para o violeiro Jodo Fulano, cognominado Quantidades. VVejamos uma quadra de
uma de suas cangdes: “Buriti, minha palmeira/ toda agua vai olhar/ cruzo assim tantas veredas,/ alegre de te encontrar.” (ROSA, 1967: 81). E,
ainda no mesmo conto, o Grivo s6 comega a viagem “quando o coco do buriti madura em toda parte” (ROSA, 1967: 107). No sertéo da caatinga,
por fim, terras que o Grivo também atravessa, a vista da copa do buriti é que anuncia e antecipa ao viajante a mudanga da paisagem: “Todo buriti
¢ uma esperanga.” (ROSA, 1967: 109).
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O proprio Guimardes Rosa trata da importancia do buriti para o sertdo. Em carta a Bizzarri, descreve:
“Nas veredas hd sempre o buriti. De longe, a gente avista os buritis e j& sabe: 14 se encontra agua.”
(BIZZARRI, 2003: 41)

Apos tal explanacdo, ndo é preciso muito mais para se chegar a conclusdo de que o potente buriti da
cancdo representa Joca Ramiro, que, ap6s morto, foi enterrado no meio dos carnaubais, em ch&o arenoso
salgado. E, com os versos Buriti — 4gua azulada,/ carnauba — sal do chéo..., a profética cancdo de Siruiz,
desde a sua primeira audi¢do, saudava a ilustre chefia dos dois maiores mestres-jaguncos do sertdo — alturas
de buritis e carnaubas —, revelando ja, na sua fatidica premonicéo, o cifrado destino nem um pouco aprazivel
ou bucdlico que a saga do Grande sertdo lhes reservava.

E — assim como o Grivo ¢ o violeiro Quantidades de “Cara-de-Bronze” — do que pergunta ao buriti,
Riobaldo recebe, por resposta, a coragem. E, por carecer de espelho, sabe que Buriti quer todo azul, e ndo
se aparta de sua agua, como afirma na glosa. Sendo assim, prossegue espelhando-se em seus modelos
perfilados de terra e de dgua, sem, contudo, se esquecer de um outro reflexo a se espelhar, um outro exemplo
de conduta e de coragem: Zé Bebelo, homem de quem a agua e o chdao — Medeiro Vaz e Joca Ramiro — nao
gueriam saber, mas que, indo e voltando como um uivo demais de fogo e vento, muito teve a ensinar sobre

as elementares e complementares leis de agua, terra, fogo e ar ao sertanejo Riobaldo.

No primeiro verso da terceira e Gltima estrofe, novamente como num espelho, Riobaldo encontra outro
retrato de si: 0 remanso de rio largo, imagem que, como ja vimos, alude a seu nome e a seu destino: Riobaldo,
rio largo de planicie, de leito raso, meandroso, serpenteante, ora remansado, ora embravecido, sem muito
rumo e tracados definidos, mas que busca nas suas duvidas, no ser ou ndao ser — no ser e Nao ser —, nas suas
falhas, frustracdes e excessos — periodos de seca, vazante e cheia —, a audacia necessaria para prosseguir e 0
desejo de se encontrar, consigo, com o0 outro, até o desembocar no mar — desembocar no mar? — pelas guas
de um rio maior e mais potente, o Sdo Francisco, deus fluvial do sertdo, no qual, como seu afluente, se

embarranca. Estrofe de decisdo, de acdo, de soliddo, de amor, de devocao e de guerra.

Remanso de rio largo,

viola da solidao:

quando vou p’ra dar batalha,
convido meu coracéo

Na glosa, Riobaldo, ao tratar da Gltima quadra da cancdo de Siruiz, indaga a si e a seu interlocutor:
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Por gue é que todos ndo se relinem para sofrer e vencer juntos, de uma vez? Eu queria
formar uma cidade da religido. L4, nos confins do Chapadao, nas pontas do Urucuia. O
meu Urucuia vem, claro, entre escuros. Vem cair no S&o Francisco, rio capital. O S&o
Francisco partiu minha vida em duas partes.” (GSV, p. 326)

Embora, como ja apontamos, a critica especializada aponte o rio Sdo Francisco como 0 eixo, a espinha
dorsal e o coracdo do sertdo rosiano, e, com o0 encontro com o de-Janeiro, rio dos transes e transitos, tenha
esse rio partido a vida do her6i de Grande sertdo: veredas em duas partes — como ele préprio afirma na glosa
—, a0 que tudo indica, para além da importancia indiscutivel do Velho Chico para o romance, parece que
Riobaldo se identifica mesmo é com o rio Urucuia, claro, entre escuros, que, frustrado, baldo, mesmo em sua
baldanza ndo desagua no mar, mas que volta ao pulsante S&o Francisco e, s6 entdo, assomando-se a ele, em
una dualidade, encontra-se com o oceano.

Nos confins do Chapadao — segundo Viggiano, hoje nos municipios de Arinos e Buritis —, nas pontas
do Urucuia, é onde Riobaldo gostaria de formar uma cidade da religido, para sofrer e vencer juntos, cidade
onde todos, (re)ligados, pudessem se (re)unir, unos, feito o Urucuia e o Sdo Francisco — feito o proprio Deus,
Uno — numa terra compacta e densa de antigo pareddo que so as aguas podem mover e pelo qual s6 um rio
pode se infiltrar.

A bacia hidrografica do rio Urucuia nasce no alto da Serra Geral de Goiés, fronteira desse estado com
Minas Gerais. Os corregos que formam suas nascentes estdo nos municipios de Formosa e Cabeceiras, em
Goiés, e Buritis, em Minas Gerais. O primeiro municipio mineiro, portanto, que bebe de suas aguas, ainda em
pequena quantidade, é chamado Buritis, nome, no plural, da arvore arquétipo do sertdo de Rosa. Mais fortes
e fortes, as aguas do Urucuia vao deslizando entre morros e chapaddes, no sentido Oeste-Leste, do poente ao

nascente, passando por nove'®® municipios mineiros — hoje, chamados Buritis, Formoso, Arinos, Uruana de

158para HESIODO, na Teogonia, nove dias e nove noites sio a medida do tempo que separa o céu da terra e esta do inferno e nove sio as Musas
com seus poderes de presenca e de presentificacdo. Para DANTE, em sua Comédia, no nono circulo do inferno, o dos traidores, é onde reside o
préprio Lucifer e, nesse circulo, no congelado Lago Cocite, todos os rios do inferno desaguam. S0 a partir dai se sobe ao Monte do Purgatério.
No Paraiso, também ha nove esferas concéntricas que conduzem Dante, pelas maos de Beatriz, ao Empireo, o além da existéncia fisica. A nona
esfera celeste, a Primum Mabile, Ultima da existéncia fisica, provoca o movimento de todas as outras. MAZZARI, em “Figuragdes do ‘mal’ e
do ‘maligno’ no Grande sertdo: veredas”, in: Revista de Estudos Avangados, v.22, n.64, 2008, p. 273-290, ao tratar da constante davida de
Riobaldo sobre a existéncia ou ndo do Diabo e da primeira referéncia a figura de Quelemén de Gois, “que ajudara a deslocar a historia narrada
da trilha faustico-demoniaca para a dimensdo do aperfeigoamento e da aprendizagem”, afirma: “Na visdo do kardecista Quelemém, o que ha
mesmo sao "baixos espiritos de terceira, fuzuando nas piores trevas e com ansias de se travarem com 0s viventes" — encosto que terdo dado nos
nove nomes que, de Rincha-Méae a Hermadgenes, surgem soltos ao leitor e, ainda nas paginas iniciais, parecem soar-lhe como nova antecipagéo
pressagiosa.”. No Grande sertdo: veredas, nove foram os dias necessarios para Riobaldo e seu bando atravessarem o escampo dos infernos que
era o Liso do Suguardo (p. 524). Segundo CHEVALIER e GHEERBRANT, in op. cit., “sendo o ultimo da série dos algarismos, 0 nove anuncia
ao mesmo tempo um fim e um recomeco, isto €, uma transposicdo para um plano novo (...) a ideia de novo nascimento e de germinagédo, ao
mesmo tempo em que a da morte; ideia cuja existéncia assinalamos em diversas culturas a propésito dos valores simbélicos deste namero. Ultimo
dos niameros do universo manifestado, ele abre a fase das transmuta¢des. Exprime o fim de um ciclo, o término de uma corrida, o fecho do
circulo.” (2000: 644)
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Minas, Riachinho, Urucuia, Bonfindpolis de Minas, Pintopolis e S8 Romdo — até desembocar — ou
embarrancar — no rio S&o Francisco e, com ele, ir ao encontro do mar.

O rio recebeu esse nome, Urucuia — que, em tupi, significa &gua vermelha, ou rio vermelho —, por conta
do urucum, planta nativa da regido, que produz, com suas sementes quando secas, uma tinta muito vermelha,
usada pelos indigenas para pintar o corpo durante os ritos religiosos ou de guerra.

Na transi¢do do outono para o inverno — no final do j& tdo citado e comentado més de maio e comeco
de junho, por exemplo —, num remanso de rio largo, o Urucuia fica com suas aguas claras e esverdeadas e,
no verdo, por conta do periodo chuvoso e em razdo das enchentes, onde tudo se mistura, as aguas ficam
avermelhadas, da cor do barro. Barro, alias, de que, segundo o Isaias biblico (64:8), Deus é o oleiro.

O vermelho, como afirma Chevalier e Gheerbrant, no Dicionario de simbolos, é a cor que simboliza o
principio universal da vida, todavia esses mesmos autores, especialistas em simbolos, mitos e religides

comparadas, ressaltam as ambiguidades e o baldear dessa cor:

“(...) com sua for¢a, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo e de sangue, possui,
entretanto, a mesma ambivaléncia simbélica destes tltimos, conforme seja claro ou escuro. O
vermelho claro, brilhante, centrifugo, é diurno, macho, tonico, incitando & agdo, langando,
como um sol, seu brilho sobre todas as coisas, como uma for¢a imensa e irredutivel. O
vermelho-escuro, bem ao contrério, € noturno, fémea, secreto e, em Ultima analise, centripeto;
representa ndo a expressao, mas 0 mistério da vida.” (2000: 944)

Ainda segundo Chevalier e Gheerbrant, para a antiga Alquimia classica, fonte da qual, como vimos com
0s estudos de Sperber, Rosa muito se valeu, a “obra em vermelho”, “cor do fogo central que brota do homem
e daterra”, “cor do atanor no qual se opera a digestédo, 0o amadurecimento, a geracao ou regenera¢do do homem
e da obra”, ¢ que traria a0 mundo o “homem universal”. Para Utéza, assim como a “obra em vermelho da

Alquimia”, é o rio Urucuia, no Grande Sertdo: veredas, que afasta a terra sertaneja do “caos teltrico’

conjugado com o “caos humano”:

“E o rio Urucuia que dé sentido a este caos. Ao longo de seu curso d’agua, oriundo das altas
terras do ocidente, surgem todas as manifestacfes de vida, desde a floresta virgem matricial
até os embrides de cidades que sdo as grandes fazendas. Distribuidor das dguas fecundantes,
fonte energética, € o centro ativo a volta do qual a terra se torna fluida”. (1994: 66)
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Geograficamente, um dos lugares em que nasce o rio Urucuia é, ainda hoje, chamado de Raizama, e
esse espaco fisico, tratado como da-Raizama®*® no romance Grande sertdo: veredas, é assim descrito por
Riobaldo, de modo quase metafisico, sem dono, logo no inicio de seu mondlogo em forma de dialogo com o
recém-chegado interlocutor — e também inicio do romance —, ao definir como dos “altos claros das Almas”,
a beleza desse lugar:

(...) rio despenha de la num afé, espuma prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos (...)
Quem me ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim... A da-Raizama, onde
até os passaros calculam o giro da lua... De em de, sempre, o Urucuia acima, o Urucuia —
tdo a braba vai... Tanta serra, esconde a lua. (GSV, p. 42-43)

No aprendizado primevo de, bem proximo das nascentes do rio — fonte de todas as coisas —, apreciar,
pelas maos e olhos de Diadorim, as belezas sem dono — enquanto a serra esconde a lua, tal e qual a neblina
escondia, no Reinaldo, a sua amada Diadorim e as neblinas de Siruiz velavam e revelavam seu cifrado destino
—, 0 narrador prossegue, endossando 0 que mais nos interessa, sua identificagdo com o Urucuia: O senhor?
Olhe: o rio Cariranha é preto, o Paracat(i é moreno; meu, em belo, é o Urucuia — paz das aguas... E vida!
(GSV, p. 43)

O cenario e época desse aprendizado primeiro de vida, de paz das &guas, é a fazenda Boi-Preto, no
Guararavaca do Guaculi, altos do Urucuia (GSV, p. 43), num fim de verdo, de janeiro ou fevereiro®, tempo
dos penddes de milho. Ai, Riobaldo narra que passou seus melhores momentos com Diadorim e, nas nascentes
do Urucuia, como nas nascentes de si mesmo, conta que aprendeu também, com ela, a apreciar o canto dos
passaros (GSV, p. 44), afirmando, remansado — feito 0 que 0 Remanso do rio largo do verso da cancéo de
Siruiz, tal um oréculo, antecipara —: Perto de muita agua, tudo é feliz. (GSV, p. 45).

Ap0s, Riobaldo ird sempre querer retornar ao que acreditava ser suas origens, as fontes e as cabeceiras
do Urucuia, o da-Raizama, berco do canto dos passaros: Aonde é que jagunco ia? A va, a va. Tinha minha
vontade, de estar em toda a parte. Mas, quadrando que primeiro, mais para o norte: para o Chapadéo do
Urucuia, aonde tanto boi berra. Que eu recordava de ver o rio meu. (GSV, p. 47).

Entretanto, com as aguas de margo®®, o final de verdo se transformaria em outono, inverno, e,

novamente, em primavera e chuvoso verdo. Ap0s 0 muito trovejar, a revoada das tanajuras e uma tempestade

159 Vale lembrar que o prefixo “A” pode ter sentido de negagdo e de privagdo, como em amoral (privado de moral). Raizama é uma palavra
derivada de raizame, que significa conjunto de raizes de uma planta. A da-Raizama (de+a-Raizama) pode querer se referir a um lugar privado
de raizes fisicas.

160 Da etimologia dos nomes dos meses, temos que 0 nome Janeiro, do romano Januarius, é uma homenagem ao deus Janus ou Jano que, como
ja denotamos neste estudo, é o deus das passagens e transicdes. Fevereiro vem de Februarius, do latim februus — em Roma, termo associado ao
deus Plutéo —, que significa “o que purifica, o purificador”. No més de fevereiro, realizavam-se, na antiguidade, cerimdnias de purificacdo e ritos
expiatorios.

161 O més de marco, do latim Martius, recebe esse nome em homenagem ao deus romano da guerra.
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torrencial, chegaria a noticia de que Joca Ramiro fora assassinado a trai¢cdo pelo Hermogenes. O paraiso do
Guararavacd do Guacui, perdido paraiso, ficaria para tras, seria enterrado com o corpo do “homem principe”.
E o sertdo se transformaria em inferno.

Com a estacdo das chuvas, o rio de aguas claras e esverdeadas se tornaria vermelho turvo e embarreado,
rio bravo, rio de perdicédo, rio com nome, Urucuia, como o dos versos que, mais tarde, Riobaldo, de autoria
propria, oleiro de si mesmo, comporia. Copla feita de préprio coragdo e alma — essa ultima, alias, que ja nem

tinha certeza se ainda era sua:

Urucuia - rio bravo
cantando a minha feicéo:
é o dizer das claras aguas
gue turvam na perdicao.

Logo no inicio da narragdo — nas primeiras paginas do romance, portanto — Riobaldo, unindo fim e
comego, ja nos alertava que, seguindo o curso do Urucuia, na margem esquerda do Sdo Francisco e subindo
em direcdo ao norte, num exato lugar, a serra fazia ponta e que, na encosta, brotava do chdo um vapor de
enxofre, com esturdio barulh&o, e o gado fugia de Ia, por pavor... (GSV, p. 43).

Ainda que o gado fugisse de medo desse lugar, a continuagéo da narrativa nos revelaria que o curso das
aguas e das estacdes ndo possibilitaria a Riobaldo também fugir, ser um boi mocho, baetdo por toda vida. A
travessia pedia e imprimia, ao herdi, a necessidade de deciséo, de agdo. A doideira na boiada, o suposto pacto
e o0s versos feitos de proprio punho metamorfoseariam o outrora Tatarana, lagarta de fogo, num rei solto do
sertdo.

Mas, em meio aos reveses tipicos da obra rosiana, se no lugar onde a serra faz ponta, as aguas do
Urucuia se turvam na perdicdo, Riobaldo faz questdo de nos lembrar também de sua origem, lugar de onde
veio e nasceu, localidade que, tal e qual a Raizama, do Urucuia, € paragem aprazivel e feliz: (...) no
sertdozinho de minha terra — baixo da ponta da Serra das Maravilhas, no entre essa e a serra dos Alegres,
tapera dum sitio dito do Caramujo, atras das fontes do Verde, o Verde que verte no Paracatu. (GSV, p. 58).

Fontes do rio Urucuia, fontes do homem Riobaldo, fontes do Verde como os olhos verdes da virgem
Diadorim, de que o jagunco sempre bebeu e se alimentou, dos quais sempre correu atras, os quais, do alto,
verda se fecharem para nunca mais — para nunca mais?...

Verde feito a esmeralda, “orvalho de maio”®2, que, para os alquimistas, era a representacio exata de

suas buscas, pedra de Hermes (de Mercurio), 0 mensageiro dos deuses, do presenteado dom de Deus de se

162 Segundo CHEVALIER e GHEERBRANT, a esmeralda — também chamada de “orvalho de maio” — era, para os antigos alquimistas, “o
simbolo do orvalho mercurial, do metal em fusdo no momento em que, dentro da retorta, ele se transforma em vapor.” (2000: 390). A esmeralda
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misturar entre homens e deuses, Unico que, como Deodoros ou Theddoros, tinha acesso ao Hades, regenerador
e condutor das almas dos mortos.

Verde que, segundo o Dicionario dos simbolos, fazendo alusdo a diversas religides, mitos e tradicdes,
¢ o “mediador entre o calor e o frio, o alto e o baixo, equidistante do azul celeste e do vermelho infernal —
ambos absolutos e inacessiveis.” E Chevalier e Gheerbrant complementam:

“Em todas as mitologias, as divindades verdes da primavera hibernam nos infernos, onde o
vermelho ctoniano as regenera, por isso sdo exteriormente verdes e interiormente vermelhas,
e seus dominios estendem-se por sobre os dois mundos. Osiris, 0 verde, foi despedacado e
jogado no Nilo. Ele ressuscita gracas a magia de Isis, a vermelha. E um Grande Iniciado, pois
conhece o mistério da morte e do renascimento.” (2000: 941)

Por fim, verde das aguas do Urucuia no quase inverno de maio, depois do avermelhado das enchentes
e cheias de marco, e verde das veredas, sempre verdes, trilhas de boiadas e boiadeiros, ténues caminhos de
penetracdo e de comunicacao, berco das carnalbas e buritis, reduto de passaros, alimento dos rios, oasis que

mantém vivos e redivivos o sertdo e a faina sertaneja:

A Vereda recruza, reparte o plaino, de esguelha, da cabeceira-do-mato da Mata-Pequena
para a casa-da-fazenda, e é alegrante verde, mas em curtas curvas, como no sucinto
caminhar qualquer cobra faz. E tudo. O resto, céu e campo. Téo grandes, como quando vi,
quando no fim: que ouvi s6, no estradalhal, gritos e os relinchos: a muita poeira, de fugida,
e os cavalos, se azulando. (GSV, p. 563)

O segundo verso da terceira quadra da cancao de Siruiz — nome que, como ja vimos, pode ser anagrama
de Osiris, o verde, deus da morte e do renascimento, irm&o e esposo ressuscitado de Isis, a vermelha, deusa
que tem em Sirius, sua estrela, astro que quando desponta junto com o poente indica a cheia do Nilo e a
ressurreicdo da vida no deserto — parece representar, por fim, o canto e a influéncia dele, o encantamento do
canto, sobre o préprio violeiro ao entoar sua cancao, e sobre Riobaldo: viola da solidao.

Arroyo chama a nossa atencdo para a importancia das violas e violeiros no cenario sertanejo brasileiro
e para o fato de que a viola € o Unico instrumento musical que figura na narrativa de Grande sertao: veredas,
“sem qualquer preocupagdo de determinacdo caracteristica, mas apenas a da alegria do seu som e de sua
magica tradicdo no interior do Brasil — instrumento dos homens, dos santos'®® e do Diabo” (p. 205). E o

estudioso de cultura popular prossegue:

que, segundo a tradi¢do mitico cristd medieval, tombou da fronte de Licifer no momento de sua queda, representa a possibilidade de retorno ao
Paraiso, de reconciliagdo com a Criag&o.
163 ARROYO (1984: 196-198) denota o tradicional culto falico a Sdo Gongalo do Amarante, santo violeiro e casamenteiro, no Brasil. Trazido
pelos colonizadores portugueses, o pesquisador afirma que mesmo em Portugal, “o culto das mogas ao santo constitui um dos capitulos mais
interessantes do comportamento religioso pelas suas implicagdes pagés”. E explica:
O admiravel em S&do Gongalo é que ele tocava viola (dai a associagdo do instrumento musical a sua imagem) e assim convertia as mulheres,
“dangando com elas, alegremente, mas tendo nos sapatos pregos que o feriam nos pés” [Camara Cascudo, Dicionario do Folclore
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As referéncias a viola na narrativa sdo numerosas, ndo s6 como expressdo do sentimento
musical de Riobaldo, mas também como reforco de suas ideias nas frases enunciadas. A viola
em Riobaldo tem uma extensdo metaforica e até o Diabo a sabe tocar. Desde logo, num
episddio lirico com Diadorim, tranquila a natureza e suspensos 0s sobressaltos das andancas
pelos Gerais, ‘como no tempo em que tudo era falante”, acode a Riobaldo a primeira reflexdo
inserida nas imagens da viola: S6 um bom tocador de viola é que podia remir a vivez de tudo
aquilo. (GSV, p. 164) Aquilo aborrecia. Eu queria estar-estancias: dos violeiros, que
tocavam sentimento geral. (GSV, p. 191) (1984: 205)

Noutros varios momentos importantes da narrativa, a viola e 0s violeiros sdo retomados para reforcar
as imagens, frases, crencas, sentimentos e ideias de Riobaldo. Como, por exemplo, no trecho da glosa em que
o lirico jagunco se referia & sua compreensdo do amor e comparava Diadorim com Otacilia, evidenciando a
capacidade desta de, diferentemente da primeira, forte como a paz, remansa-lo*:

S0 se pode viver perto do outro, e conhecer outra pessoa, sem perigo de ddio, se a gente tem
amor. Qualquer amor ja é um pouquinho de satde, um descanso na loucura. Deus é o que
me sabe. O Reinaldo era Diadorim — mas Diadorim era um sentimento meu. Diadorim e
Otacilia. Otacilia sendo forte como a paz, feito aqueles largos remansos do Urucuia, mas
que é rio de braveza. Ele esta sempre longe. Sozinho. Ouvindo uma violinha tocar, o senhor
se lembra dele. Uma musiquinha até que néo podia ser mais dancada — s6 o debulhadinho
de purezas, de virar-virar... Deus estd em tudo — conforme a crenga? (GSV, p. 327-328)

No sertdo rosiano, assim como nas lendas e causos tradicionais dos interiores do Brasil'®®, é o toque da
viola e as can¢des dos violeiros que ddo o tom para o virar-virar da religiosidade, do amor e da guerra. E, se
Deus esta em tudo — conforme a crenga?, em Grande sertdo: veredas, tudo se remexendo, o Diabo também

toca viola.

Brasileiro, p.776]. J& por demais conhecido é o culto da mulher solteira a S&o Gongalo do Amarante. Isto dentro dos padrfes normais do
comportamento feminino, do respeito pela graga que pretende alcangar. O antigo culto, porém, chegou a acusar manifestac@es exacerbadas
em tempos idos. Desses abusos, com frisos de erotomania guardou reminiscéncias uma quadra popular colhida no Baixo Douro por J. Leite
de Vasconcelos: S. Gongalo do Amarante/ E feito de mel e azeite./ Dae-me Id na vossa cama/ Um logar d’onde me eu deite.
Na cidade do Porto, onde Sdo Gongalo do Amarante era orago da Sé, havia diante do altar do santo demorados bailaricos e canto de mogas,
inclusive de vilvas, em coro. Na igreja de Sdo Domingos, na mesma cidade, a festa (10 de janeiro), a invocagao e os pedidos ao santo eram
piores, pois das reunides participavam “todas as regateiras, principalmente as da Ribeira, ¢ outras mulheres da mais baixa qualidade. As
dancas e as cantigas eram as mesmas; porém tal era a descompostura das ag@es, e a algazarra das vozes e alaridos, que as acompanhavam,
que por indecorosas se teriam no meio de hum arraial, quanto mais dentro de hum templo sagrado!” [A. Tomas Pires, Investigacdes
Etnogréficas — Revista Lusitana, v. XII, p. 80]. O autor registra 0s versos entoados em coro nas duas igrejas: Casai-me, casai-me,/ Sao
Gongalinho,/ Que hei de resar-vos,/ Amigo santinho.
A exacerbagdo ao culto de Sdo Gongalo do Amarante, verdadeiro sincretismo religioso ja na nova terra, passou para o Brasil conforme
registros de alguns viajantes dos séculos XVII e XV1II (...) Em varias partes do Brasil ocorreram proibicdes das festas do dia 10 de janeiro.
164 \ide a comparagdo de Otacilia com os largos remansos do Uructia (...) que é rio de braveza na transcricdo desse trecho da glosa.
Retomaremos essas imagens na analise dos Gltimos versos criados por Riobaldo, em glosa incompleta, apresentados no final da narrativa por um
bravo narrador-jagungo remansado.
165 ARROYO (1984: 207-208) esclarece que a viola teve seu esplendor em Portugal no século XVI e, segundo a tradicéo, os soldados de D.
Sebastido, desaparecido na batalha de Alcacer-Quibir, em 1578, teriam carregado para a Africa mais de cinco mil violas, que néo chegavam ainda
“para a saudade de todos os portugueses”. Apds, salienta que a viola portuguesa foi observada por Ferndo Cardim, no Brasil, desde o século XVI.
Citando a pesquisa de Alceu Maynard Araujo, Folclore Nacional, v. II, p. 449, afirma Arroyo: “De sua popularidade dizem bem dois fatos
sugestivos: a intimidade do instrumento com Sdo Gongalo do Amarante e seus festejos e, para tocar bem a viola, chegar-se a ‘fazer pacto com o
Diabo na sexta-feira santa”. E conclui: “Riobaldo refletiu em seus anseios e inquietagdes a popularidade da viola”.
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Ja se crendo pactério, ja supostamente sendo tentado, numa cena épica e lirica em que por pouco ndo

matou nhd Constancio Alves, um pobre viajante que atravessou seu caminho guerreiro, Riobaldo vé o demo

tocando viola e multiplicando-se em inumeros diabinhos, mil e mil, todos também empunhando suas

violinhas:

Mas, aquilo de ruim-querer carecia de dividimento — e ndo tinha; o demo entéo era eu
mesmo? Desordenei quase, de minhas ideias. Eu matava um tiquinho, s6? Em nome de
mim, eu ndo matava? Sé forcejei por sobrenadar alto em mente o0 mando daquela vozinha.
Ru, eh, masquei meus beicos, eu arrebentasse. Vi que acabava tendo de matar, e era o que
eu mesmo queria. Como que tivessem espalhado, ombro com ombro, pelos inteiros cabiveis
do Chapaddo, os diabinhos, mil e mil, tocando lindas violas — para acabar com o que eu
mesmo me falasse, e de mim quisesse por valia me entender, contra o que o deménio-mestre
tinha determinado... Sendo que mal resisti, nas Gltimas, saiba o senhor. Ah, mas. E é
preciso, por ai, o senhor ver: quem é que era e que foi aquele jagunco Riobaldo! Pois em
instantaneo eu achei a dogura de Deus: eu clamei pela Virgem... Agarrei tudo em escuros
— mas sabendo de minha Nossa Senhora! O perfume do nome da Virgem perdura muito;
as vezes da saldos para uma vida inteira... (GSV, p. 487)

Arroyo analisa o encontro de Riobaldo com os “diabinhos tocadores de violas”, tratando o entrecho

como um “curioso caso de aproximacao de extremos”:

(...) aviola [no trecho transcrito] tanto se liga ao sagrado como ao demoniaco. Riobaldo néo
inventou, arbitrio seu, diabinhos tocadores de violas. A tradi¢cdo do amor do Diabo por esse
instrumento musical esta registrada na supersticao do povo. Manuel Querino, por exemplo,
enumera uma crenga na Bahia segundo a qual quando se ouve tocar viola alta noite, ¢ 0 Demo
que o esta fazendo?%®. A paixao do Demdnio pela viola chega a ser cinica, parecendo humana,
conforme se verifica na lenda baiana fixada pelo mesmo autor. Em certa ocasido, num festejo
de Nossa Senhora da Concei¢do, muitas pessoas se divertiam, “faltando, porém, um tocador
de viola para animar o samba”. Foram procurar um deles e encontraram, numa esquina, um
rapaz tocando admiravelmente e que dizia chamar-se Sassaraneco. Participou ele cinicamente
dos festejos, inclusive requestando mulatas. Mas 4 as tantas um menino observou que
Sassaraneco tinha os pés redondos e gritou alto a descoberta. O tocador de viola deu um
grande estouro com forte fumarada e cheiro de enxofre e desapareceu. Era o Diabo.'’
(ARROYO, p. 206-207)

Tendo em foco a ambivalente paridade dessa cena, com Riobaldo — feito os participantes dos festejos

de Nossa Senhora, animados pelo violeiro Sassaraneco — entre 0 mando da vozinha do diabo e o perfume do

nome da Virgem, merece transcri¢ao a sequéncia imediata da glosa que diz respeito a relacdo de lirico-épico

166 QUERINO, Manuel, A Bahia de Outrora, p. 95, Livraria Progresso Editora, Salvador, 1955.

167 ARROYO (1984: 207), apresenta ainda outra versdo da relago tradicional entre o Diabo e a viola, nos interiores do Brasil:
Em Cabelo Gordo, municipio de So Sebastido, a equipe da Comissdo Paulista de Folclore recolheu versdo da estéria em que o Diabo
transmite ao interessado seu virtuosismo na viola. Na versdo existe um ritual a ser seguido: a viola tem que ser nova, sem uso algum, o dia
tem que ser sexta-feira e o local uma encruzilhada, & meia-noite. Vem o Diabo, encontra a viola e pde-se a tocar lindas musicas. Deve haver
luta entre o candidato a violeiro e o Demo, exigindo do primeiro grande sacrificio que é afinal recompensado com a fuga do Diabo que
deixa todas as suas virtudes de violeiro com o candidato
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jagungo com suas crencas e amores, com Diadorim e Otacilia, com Deus e o diabo, entre 0 bem e 0 mal,
ouvindo uma violinha a tocar:

Mas tudo vai vivendo demais, se remexendo. Deus estava mesmo vislumbrante era se tudo
esbharrasse, por uma vez. Como é que se pode pensar toda hora nos novissimos, a gente
estando ocupado com estes negdcios gerais? Tudo o que ja foi, € 0 comeco do que vai vir,
toda a hora a gente estda num compito. Eu penso é assim, na paridade. O demdnio na rua...
Viver é muito perigoso; e ndo é ndo. (GSV, p. 328)

Finalmente, na ultima referéncia ao instrumento em Grande sertdo: veredas, com 0s Hermogenes
andando por bem longe e antes ainda do decisivo encontro no Pareddo, Riobaldo trata das famosas violas de
Queluz!®8, hoje Conselheiro Lafaiete, em Minas Gerais, e de um momento de descanso na travessia:

Sossego traz desejos. Eu néo lardeava; mas queria festa simples, achar um arraial bom, em
feira-de-gado. Queria ouvir uma bela viola de Queluz, e o sapateado de pés dangando. [...]
Devo redizer, eu queria delicias de mulher, isto para embelezar horas de vida. Mas eu

escolhia — luxo de corpo e cara festiva. O que via com um desprezo era moga toda donzela,
leiga do sdo-gongalo-do-amarante, e mulher feiosa, muito mae-de-familia. (GSV, p. 540)

Nota-se, nesse trecho do romance, pela voz de Riobaldo, a exata manifestacdo do que Arroyo tratou
como “verdadeiro culto falico” a Sdo Gongalo do Amarante ¢ a bela viola de Queluz. O jagunco guerreiro, ja
hipoteticamente pactério, entre o sagrado e o profano, em relacdo dialética — ou seguindo o “principio da
reversibilidade” denotado por Candido —, via com desprezo toda donzela leiga do sdo-gongalo-do-amarante.

Com o vibrar das cordas da viola pelas maos de Sdo Gong¢alo do Amarante, do Diabo e dos seus mil e
mil diabinhos, de Siruiz, de Ludivino, de Luzié ou de um outro qualquer violeiro do sertdo — tal e qual a lira
presenteada por Hermes a Apolo que, por sua vez, foi dada de presente a seu filho Orfeu — e com 0s versos
cantados na prépria cancdo de Siruiz, a vida do solitario violeiro e do solitario jagun¢co movimentam-se em
busca de suas procuradas e perdidas virgens, de suas procuradas e perdidas identidades, retomando-se,
aparentemente, o mito grego de Orfeu e outros tantos mitos que tém as historias de seus herdis vinculadas aos
conteddos e as propriedades magicas da musica, além da proximidade e distancia, encontro e perda de suas
amadas e dos rumos e sentidos de suas suscitadas e ressuscitadas travessias.

Os contatos com os cantadores Siruiz, Ludivino e Luzié — personagens que tém, na etimologia de seus
nomes, a representagdo e a marca da luz —, ou com outras tantas personagens que cantam em Grande sert&o:
veredas, deixam Riobaldo desconfiado de que a vida do homem esta presa encantoada. O poeta cantor €

aquele que, como Orfeu fez com a nau Argo*®®, consegue tocar mesmo o mais duro e escurecido dos coragoes,

168 ARROYO (1984: 207) aponta que, no interior de Minas Gerais, “a viola famosa era mesmo a de Queluz [hoje, Conselheiro Lafaiete] que
chegou a contar, em certa época, com quinze fabricas do instrumento”.

169 No mito grego, Orfeu, filno da Musa Caliope e de Apolo, dos quais recebera a lira e o dom do canto, é o deus que apazigua e apascenta, com
sua musica, as feras, além de comover Caronte e o proprio Hades. Portador da lira de sete cordas, cada uma contendo uma fei¢do da alma
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consegue mover, com sua musica, mesmo aquilo que parece estar atracado aos rochedos, solidificado,
cadenciando o ritmo e a vontade dos remadores rumo ao mar alto.

Em meio a espera angustiante e solitaria da guerra, que deixava Riobaldo em nervosias, Luzié, cigarra
de entre-chuvas, canta, cadenciando, orfico, a vontade dos guerreiros. O iluminado violeiro é aquele que
cantava sem magoas, sem lembrancas dolorosas do passado ou angustias em face do futuro, sem se preocupar

com o mitido da vida. E para Luzié que Riobaldo pede que cante a cangio de Siruiz.

Tanto que o inimigo ndo dava de vir, pois bem a gente ficava em nervosias. Alguns, nao.
Feito aquele Luzié [...] As vezes, pedi que ele cantasse para mim 0s versos, 0s que nao
esqueci nunca, formal, a cancdo de Siruiz. Adiantes versos. (GSV, p. 260)

Se o sertdo é o sozinho, como afirma a glosa, a (en)cantada viola da soliddo é um alento, uma fonte
revigorante e restauradora das forcas ante a guerra e a solitaria batalha que € a propria vida. E a cancdo de
Siruiz, esses adiantes versos — versos que pareciam adiantar o que estava por vir —, assim como as demais
cancdes entoadas por Luzié s&o momentos de esquecimento das dificuldades vividas pelos jaguncos e pelo
préprio Riobaldo. Canta-se pela expectativa do que esta por vir. Canta-se para animar. Canta-se para louvar.
Canta-se para espantar a soliddo. O canto impede que o coracdo definhe, afasta as maculas e as mazelas da
alma e da vida.

Em nome desse airar-se de alma, dessas pausas na batalha, desse entre-chuvas e dessa tentativa de se
trazer algum esclarecimento para a “selva escura” em que se tornara a vida — de se buscar, nas cabeceiras do
tempo, agua limpa —, Riobaldo, ouvindo a viola de Luzié, num desejo subito de brincar com o0s versos de
suas cangoes, lembra-se de sua mée e, com as saudades do amor materno, sente simultaneas saudades de Bigri
e da matricial cancdo de Siruiz, misturadas: Minha mae, ela era que podia ter cantado para mim aquilo.
(GSV, p. 260)

Com o intimo desejo de poder botar para se esquecer uma porc¢ao de coisas — as bestas coisas em que
a gente no fazer e no nem pensar vive preso, so por precisdo, mas sem fidalguia. (GSV, p. 260), o nostalgico
jagungo — assim como o aedo inspirado e tocado pelas Musas de Hesiodo —, pelo encantamento do canto e
pelo rememorar de coisas importantes, anseia por cura e liberdade, aspira, sob a égide de Mnemosine, a poder
voltar atras e fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original, ressurgindo com o vigor, a perfeicdo

e a opuléncia de vida com que vieram pela primeira vez.

humana, Orfeu é aquele que tem acesso a um mundo diverso do dos seres vivos: 0 mundo inferior, visitado por ele para tentar trazer de volta da
morte sua amada Euridice, que esta além do conhecimento humano. E ndo é outra, sendo a musica, 0 canal de acesso a essa dimenséo supra-
humana. Orfeu junta-se, ainda, aos Argonautas para que esses possam vencer o canto das Sereias. Na partida da Argo, a nau permanece imovel,
como que agrilhoada ou atracada aos rochedos. E Orfeu, com sua lira, que a move, fazendo imperar sua vontade e cadenciando o ritmo dos
remadores.
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Riobaldo almeja vencer a “selva escura”. E, sobre as lembrangas que mais lhe valiam, nas obscuras

horas que antecediam as batalhas, assim afirma:

Somente que me valessem, indas que s6 em breves e poucos, na idéia do sentir, uns
lembrares e sustancias. Os que, por exemplo, 0s seguintes eram: a cantiga de Siruiz, a Bigri
minha mae me ralhando; os buritis dos buritis — assim aos cachos; o existir de Diadorim,
a bizarrice daquele passaro galante: 0 manuelzinho-da-croa; a imagem de minha Nossa
Senhora da Abadia, muito salvadora; os meninos pequenos, nuzinhos como 0s anjos nao
sdo, atrds das mulheres maes deles, que iam apanhar agua na praia do Rio de Sao
Francisco, com bilhas na rodilha, na cabeca, sem tempo para grandes tristezas; e a minha
Otacilia. (GSV, p. 533)

Recordando as mulheres mées e seus meninos pequenos, nuzinhos como 0s anjos ndo séo, a apanhar
agua do Sdo Francisco, sem tempo para grandes tristezas, em face das reminiscéncias da bizarrice do galante
passaro manuelzinho-da-croa, sempre em casal, machozinho e fémea, o preferido de Diadorim!™, e, em
meio as memdarias tantas, dos tantos femininos de sua vida — da cancdo de Siruiz a Bigri, das palmeiras de
buriti a Diadorim e a Nossa Senhora de Abadia —, Riobaldo depara com essa outra saudade, esse outro desejo
de voltar e essa outra lembranga, Ultima recordacdo citada na transcricao, recordacao essa que, em outro trecho
da narrativa alinear, vem acompanhada de outros versos, aparentemente ja de autoria do préprio cordial
jagunco aspirante a aedo e cantor:

A saudade que me deu foi de Otacilia. Moca que dava amor por mim, existia nas Serras
dos Gerais — Buritis Altos, cabeceira de vereda — na Fazenda Santa Catarina. Me airei

nela como a diguice de uma musica, outra agua eu provava. Otacilia ela queria viver ou
morrer comigo — que a gente se casasse. Saudade se susteve curta, desde uns versos:

Buriti, minha palmeira,

la na vereda de la:

casinha da banda esquerda,
olhos de onda do mar...

Mas os olhos verdes sendo os de Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro. (GSV,

p. 68)
A viola da solid&do nos remete, ai, assim como no final da transcri¢ao anterior, ao rememorar de Otacilia,
outra agua de que Riobaldo provara, remanso de aguas claras de que desejara mais e mais provar. Outra
cabeceira de vereda, alids, de outra vereda também, a de 14, a da banda esquerda, em harmonioso contraste

e especular reflexo com a tio buscada “via direita” de sua travessia.

170 (,..) o manuelzinho-da-croa, sempre em casal, indo por cima da areia lisa, eles altas perninhas vermelhas, esteiadas muito atras traseiras,
desempinadinhos, peitudos, escrupulosos catando suas coisinhas para comer alimentacdo. Machozinho e fémea — as vezes davam beijos de
biquinquim — a galinholagem deles. — “E preciso olhar para esses com um todo carinho...” — 0 Reinaldo disse. (GSV, p. 159)
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Chegados a altura da barra do Urucuia, como localiza Viggiano, Riobaldo com mais quatro jaguncos
atravessaram, numa barca, o S&o Francisco e entraram pelo Urucuia adentro. lam pela banda esquerda do rio
do Chico para engrossar o bando de Medeiro Vaz e dar combate aos traidores. (VIGGIANO, 2007: 29). Foi
nesse caminho, o da Fazenda Santa Catarina, num lugar chamado o Bom-Buriti, que o narrador do Grande
sertdo: veredas encontrou Otacilia, minha palmeira, que queria viver ou morrer com ele e que se tornaria
sua mulher e esposa depois de se aposentar da jaguncagem, apés se (des)apartar de Diadorim.

Buriti — verde que afina e esveste, belimbeleza, descreve Riobaldo uma paisagem felizinha de aprazivel
dum lugar chamado o Bambual do Boi, onde Reinaldo veio lhe fazer companhia (GSV, p. 61). Diadorim,
Diadorim, oh, ah, meus-buritizais levados de verdes... Buriti, do ouro da flor... (GSV, p. 614), lamenta o
jagunco apaixonado, desesperado, a morte de sua dourada e adorada amada Diadorim. Se o buriti, palmeira
alala — pelas veredas, como ja vimos, € uma referéncia para o sertdo, sinal de vida, de agua, de caminho, de
coragem, e se Riobaldo parece ter perdido todas as suas referéncias com a morte de Diadorim, Buriti, do ouro
da flor..., Otacilia também € tratada, na cangédo pelo jagunco composta, como uma palmeira de buriti, minha
palmeira de buriti, consoladora esperanca possivel em meio a aridez da vida e da morte sertanejas.

Carece de ter coragem... afirmou o Menino ao garoto baldo em sua primeira amedrontadora travessia,
no de-Janeiro. Pergunto coisas ao buriti; e o que ele responde é: a coragem minha. Buriti quer todo azul,
e ndo se aparta de sua agua — carece de espelho, afirma a glosa do meio do Grande sertdo a respeito das
respostas dadas a Riobaldo pelos buritis, palmeiras que nunca lhe faltaram, arquétipos de lideres guerreiros,
arquétipos do amor. Na diguice de uma musica, nas aguas do buriti, espelho delas — de Bigri, de Diadorim,
de Otacilia — e dele, Riobaldo, encontramos uma outra forma, outra tentativa de, pressagiando um destino
funesto e procurando subverter o mito orfico, sem olhar para trds — sem olhar para trds? —, 0 jagungo-poeta
poder um dia regressar, (re)encorajar-se, buscando, novamente, uma “matriz originaria”, um sentindo, uma
nova cancao, um canto de consolo e de remanso.

Todavia, de forma adversativa, Riobaldo lembrar-se-ia, por toda a vida, de que Otacilia, seu amor de
pratal’, tinha olhos de onda do mar — mar esse, alias, no qual o rio Urucuia jamais desembocaria —, e que o0s
olhos verdes, esses, seriam, sempre, de seu amor de ouro, Diadorim: Otacilia sendo forte como a paz, feito
aqueles largos remansos do Uructia, mas que é um rio de braveza. Ele estd sempre longe. Sozinho.

Ouvindo uma violinha tocar, o senhor se lembra dele.” (GSV, p. 325). Riobaldo € o0 sozinho e, ouvindo uma

"1 CHEVALIER & GHEERBRANT (2000) denotam que tradicionalmente, por oposicdo ao ouro, que simbolicamente remete ao principio
ativo, masculino, solar, diurno, igneo, a prata simboliza o principio passivo, feminino, lunar, noturno, aquoso, frio. Na simbologia crist, a prata
representa a sabedoria divina, assim como o ouro evoca para os homens 0 amor divino. Para muitas crencas, esse metal representa a pureza. Para
os bambaras, ¢ um simbolo da gua purificadora: Deus, que retine os dois elementos purificadores fogo e agua, € a0 mesmo tempo ouro e prata.”
(p. 739-740). Em Grande sertdo: veredas, Otacilia é prata, Diadorim é ouro e Deus é, a0 mesmo tempo, ouro e prata.
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viola tocar, a viola da soliddo da can¢do de Siruiz, o senhor se lembra dele e todos nos, leitores, também
sempre nos lembraremos.

Para finalizar esses primeiros passos na tentativa de decifracdo da cancdo de Siruiz, na navegacdo dos
neblinados meandros de seus segredos, ainda embalados pela viola da solid&o, temos os dois Ultimos versos
da ultima quadra da balada: Quando vou p’ra dar batalha,/ convido meu coracao, dos quais, alias, ja estamos
h& muito tratando. Esses, é claro, sintetizam a saga guerreira de Riobaldo e tratam daquilo que guiava a todo
0 tempo a vida e a natureza cordial — de coragdo —do lirico jagungo. Em Gltima instancia, o coragdo de alguém
baldo, indeciso, incerto, que ainda nao tinha se formado nem amadurecido o suficiente para escolher
conscientemente e por vontade propria o seu destino, mas que ja estava intuitivamente se preparando para a
batalha e adivinhando a longa travessia que o aguardava, que o destino lhe reservava, e na qual néo
conseguiria se apartar do coracdo. E ndo estamos tratando apenas de seus amores da vida inteira, de Bigri, sua
mée, de seu amor de prata, Otacilia, e de seu amor de ouro, Diadorim, dos quais nunca, de fato, conseguiu
se apartar. Estamos tratando também da natureza de seus gestos, ideias, decisdes, audacias, medos,
sentimentos e de tudo isso misturado e passivel de reversibilidade.

Com minha brandura, alegre que eu matava. (GSV, p. 35), comentou Riobaldo, logo no comeco da
narrativa, tratando do que seria capaz de fazer — e com alegria — com o sanguinario delegado Jazeveddo,
afirmando, contudo, ao seu erudito interlocutor calado ndo saber se ele, de fora, de longe, seria capaz de

entender as leis do sertdo:

(...) o0 senhor nem tem calo em coracéo para poder me escutar. [Jazeveddo] conseguiu de
muito homem e mulher chorar sangue, por este simples universozinho nosso aqui. Sertéo.
O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte, com as astlicias. Deus mesmo, quando
vier, que venha armado! E bala é um pedacinhozinho de metal... (GSV, p. 35)

E Riobaldo, de principio, talvez também ndo soubesse dessas leis sertanejas e s6 a pouco e pouco, com
brandura guerreira, € que, ele préprio, em sua prépria cruzada, fora aprendendo, compreendendo, e, com isso,
ficando mais e mais forte, com as astucias. Todavia, sempre tomando, por guia, 0 seu coracao.

Crendice? Mas coragdo nao é meio destino?, indagou-se, no dia em que comecou a questionar a
capacidade de lideranca de Zé Bebelo, por conta do medo que o até entdo intrépido lider sentiu no Sucruiu.
Medo da bexiga, do risco de doenca e de morte: achando que o povo do Sucruiu podiam ter trazido o mau-

ar, e que mesmo o Sucruil ainda demeava vizinho justo demais. (GSV, p. 416)
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Enguanto o grande Zé Bebelo pegava a principiar medo, Riobaldo, seguindo seu “coracdo

adivinhador’?, se ria:

Tanto ri. Mas ri por de dentro, e procedi sério feito um pau do campo. [...] o cabedal € um
s0, do misturado viver de todos, que mal vareia, e as coisas cumprem norma. Alguém estiver
com medo, por exemplo, préximo, o medo dele quer logo passar para o senhor; mas, se 0
senhor firme aguentar de nédo temer, de jeito nenhum, a coragem sua redobra e tresdobra,
que até espanta. Pois Zé Bebelo, que sempre se suprira certo de si, tendo tudo por seguro,
agora bambeava. Eu comecei a tremeluzir em mim. (GSV, p. 416)

Isso, ndo pensei — mas meu corag¢ao pensava. Eu ndo era o do certo: eu era o da sina! (GSV, p. 522)
—afirma ainda Riobaldo, noutro trecho do Grande sertdo, denotando o quanto, tantas vezes, era 0 seu coracao
que pensava por ele, e que era a sua sina de ir pra dar batalha carregando o coracdo aquilo que mais o
definia, o definiria e Ihe traria coragem. Aquilo que mais, ainda hoje, define esse narrador-rio em sua épica e
lirica travessia. E, no desejo de decifrar as coisas que sdo importantes, seguindo a sina que o levava a
tremeluzir e respeitando os aprendizados de Siruiz e as leis do sertdo, esse coracdo lhe pediu que vertesse em
versos a matéria vertente de sua sina. E Riobaldo se tornou um bardo sertanejo e comegou a compor suas

préprias cangoes.

172 ARROYO (1984: 141) denomina como “coragio adivinhador” a “capacidade de o coragdo adivinhar as coisas e até mesmo de pensar” referida
por Riobaldo em varios momentos de Grande sertdo: veredas. O pesquisador aponta que Rosa, pela voz de Riobaldo, faz eco a crendice e
supersticOes populares que existem no Brasil desde os tempos de sua colonizagdo e que poderiam trazer consigo uma antecipagdo de métodos
psicolégicos de mergulho na subjetividade e na psique em busca de esclarecimentos e de redirecionamento de a¢8es visando a um futuro mais
aprazivel, um remanso de rio largo.
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DA MATERIA VERTENTE AS VERTENTES DO VIVER

N&o gosto de me esquecer de coisa nenhuma. Esquecer, para mim, é quase
igual a perder dinheiro.

(Grande sertdo: veredas, Guimaraes Rosa)'"3

Muito ja tratamos das angustias, frustracdes e dos desejos sublimados do cordial Riobaldo Tatarana em
face de seus ambiguos e ambivalentes sentimentos pelo seu amado, amigo e companheiro, a donzela-guerreira
Reinaldo Diadorim. Muito ja tratamos também dos passos e atos ndo menos sublimados desse her6i jagunco
que se manifesta como uma espécie de Parsifal sertanejo em sua elevada demanda por respostas e em seu
empenho pela restauragio de um “reino decadente”’* alegorizado na propria érida e violenta realidade
guerreira que o rodeia. Agora, mesmo tendo em mente que, pelo constante “principio da reversibilidade”
preconizado por Candido, tudo se mistura na voz e na vida do narrador épico-lirico do Grande sertdo: veredas,
em busca da decifracdo dos versos que o préprio cordial jagunco, aprendiz de aedo e de cantor, inspirado nas
quadras de Siruiz, compds, abordemos um pouco também de seus anseios, designios e amores mais
denotativamente fisicos, mais concretamente possiveis, tangiveis, menos neblinados e platdnicos. E
comecaremos tratando dos desejos encarnados, materializados e saciados nas mulheres dos caminhos.

Na glosa do meio do romance, Riobaldo assim se refere aos seus muitos e misturados convites ao
coracdo — convites esses, alias, com os quais finaliza a cangéo de Siruiz:

Diadorim me veio, de meu ndo-saber e querer. Diadorim — eu adivinhava. Sonhei mal? E
em Otacilia eu sempre muito pensei: tanto que eu via as baronesas amarasmeando no rio
em vidro — jerico, e os lirios todos, os lirios-do-brejo — copos-de-leite, lagrimas-de-moga,
sdo-josés. Mas, Otacilia, era como se para mim ela estivesse no camarim, do Santissimo. A
Nhorinh& — nas Aroeirinhas — filha de Ana Duzuza. Ah, ndo era rejeita... Ela quis me
salvar? De dentro das dguas mais clareadas, ai tem um sapo roncador. Nonada! A mais,
com aquela grandeza, a singeleza: Nhorinha puta e bela. E ela rebrilhava, para mim, feito
itamotingal’®. Uns talismas. A mocinha Miosétis? Nio. A Rosa’uarda. Me alembrei dela;
todas as minhas lembrancas eu queria comigo. (GSV, p. 326-327)

Analisando as cifradas linhas dessa glosa, relembramos que Diadorim, como ja vimos e tanto tratamos,

é 0 ndo-saber e querer de Riobaldo, desejo sublimado no mirar e ndo ver de toda a sua travessia.

173 Grande Sertdo: Veredas. 192 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 423.
174 PATIER, A. R. Schmidt, in prefacio a ESCHENBACH, Wolfram von. Parsifal. 32 edigdo. S&o Paulo: Editora Antroposdfica: 2006, usa
esses termos para tratar da restauradora misséo de Parsifal na demanda do Graal.
175 MARTINS (2006: 279) denota que Itamotinga é uma variedade de pedra brilhante que se encontra nas margens dos rios. Do tupi itamo ’tina,
pedra branca.
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Otacilia, baronesal’® amarasmeando no rio em vidro, campénula redentora e consoladora em face de
um sertdo decadente, mesmo em meio ao popularmente afrodisiaco jerico —também chamado de ressurrei¢cdo
—, € 0 alvo lirio-do-brejo, o branco copo-de-leite, a candida lagrima-de-moca, o ebldrneo sdo-josé — este
ultimo também conhecido como lirio do cajado de S&o José —, todas flores sertanejas, as mais claras e
sublimes, todas de brejos e dguas calmas e paradas, todas decorando o camarim, do Santissimo, no qual
Riobaldo — ou uma parte de si que se manifesta como um Urucuia em redoma, rio envidracado, apatico, com
desejo de serenar — colocara, em suspensdo, aquela que seria sua futura esposa, acessivel mas distante, luzeiro
em meio a neblina, altimo — sublimado — porto a se ancorar, aquela que remansaria — remansaria? — suas
baldas e tormentosas, turvas dguas urucuianas.

Mas, dentre as mulheres que marcaram sua travessia até Otacilia, havia também a Nhorinh4, filha da
filha de ciganos Ana Duzuza — dona adivinhadora da boa ou ma sorte da gente —, a puta e bela Nhorinh3,
das Aroeirinhas?’’. E era pensando nela que Riobaldo se questionava se, como um talisma ou como uma

esbranquicada itamotingal’®

, alva pedra que s6 se encontra nas margens dos rios, quereria e poderia, feito um
talismd, salva-lo.

De dentro das &guas mais clareadas, ai tem um sapo roncador (GSV, p. 326-327), alertava o jagunco,
a si mesmo, ao falar de Nhorinha, comparando-a com seus outros claros, alvos, altos — e perigosos, imprevistos
e imprevisiveis como o sapo roncador — amores de prata e de ouro que tanto dele demandavam, e que tanto
Ihe faziam sofrer.

Ah, a mangaba boa sé se colhe ja caida no chao, de baixo... (GSV, p. 49), referia-se, Riobaldo, ao
amor de colheita simples, de tanto afeto e bem-querer, que tinha em Nhorinha. Amor com gosto de mangaba,
que recebera por presente sem nada pedir em troca. E prosseguia o lirico narrador jagunco a descrever 0s
encantos tdo faceis de se nomear, tdo sem-mesquinhice, tdo avessos a confusao, tdo diferentes em tudo dos
de Diadorim, que colhia da prostitutriz: Ah, a flor do amor tem muitos nomes. Nhorinhd prostituta, pimenta-
branca, boca cheirosa, o bafo de menino-pequeno. Confusa é a vida da gente; como esse rio meu Urucuia
vai se levar no mar. (GSV, p. 206).

Nhorinha, pedra colhida na beira do rio, fruta madura caida no chdo, delicado talism&, de quem

Diadorim tinha tanto ciume, de quem a donzela-guerreira falava com tanta méagoa, confundindo, inclusive, o

176 Baronesa, além de referir-se a mulher que tem um titulo de baronato, é 0 nome de uma ninfedcea — uma planta aquatica de flor branca ou azul,
também chamada nos interiores do Brasil de dama do lago — que desce das lagoas para os rios no periodo das cheias de inverno. O l6tus, que
produz uma flor de beleza sublime e muito venerada no oriente e que, por desabrochar sobre dguas paradas e turvas simboliza expansdo e elevacéo
espiritual, também é uma ninfeacea.

177 Arvore também chamada de aroeira-vermelha, devido aos seus frutos carmesins, de cor vermelha bem forte e brilhante, conhecida ainda como
falsa pimenta.

178 Nhorinha puta e bela. E ela rebrilhava, para mim, feito itamotinga. Uns talismas. (GSV, p. 327).
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local de morada da terna prostitutriz preferida por Riobaldo, tratando por Rama-de-ouro'”® o que Aroeirinha
era. Talvez, em seu ato falho, Diadorim vislumbrasse possibilidades, sentisse que poderia ser a formosa
meretriz, jamais esquecida por Riobaldo e também por Diadorim, a Unica capaz de evitar tanta confusdo na
vida de seu amigo e amado companheiro jagunco, capaz de trazé-lo de volta, tal um “ramo-de-ouro” dos
labirintos infernais:

— “.. Ou quem sabe vocé resolve melhor mandar de dddiva para aquela mulherzinha
especial, a da Rama-de-Ouro, filha da feiticeira... Arte que essa mais serve, Riobaldo, ela
faz o gozo do mundo, da acucar e sal a todo passante...”

N&o era na Rama-de-Ouro — era na Aroeirinha. Mas, por que era que ele falava no nome
de Nhorinhd, com téo cravavel lembranga? Ao crer, que soubesse mais do que eu mesmo
0 que eu produzia no coragdo, o encoberto e o esquecido. Nhorinha — florzinha amarela do
chéo, que diz: — Eu sou bonita!... E tudo neste mundo podia ser beleza, mas Diadorim
escolhia era o 6dio. Por isso era que eu gostava dele em paz? No ndo: gostava por destino,
fosse do antigo do ser, donde vem a conta dos prazeres e sofrimentos. Igual gostava de
Nhorinha — a sem-mesquinhice, para todos formosa, de saia cor-de-limao, prostitutriz. S6
que, de que gostava de Nhorinh4, eu ainda néo sabia, filha de Ana Duzuza. (GSV, p. 392-
393).

Assim Utéza descreve Nhorinha, na confuséo de Diadorim a respeito das origens e local de morada da
prostitutriz, e trata da importancia da jovem e formosa “mulher-dama” para o Grande sertio: veredas e para
a travessia de Riobaldo:

O mundo inteiro encontra a felicidade junto dela, sob a forma da harmonia dos contrarios —
aglcar e sal. Nestas condigdes a confusdo entre Aroeirinha e Rama-de-ouro adquire outro
relevo. Na medida em que a substituicdo de uma palavra por outra resulta do subconsciente,
para a mulher-jagunco, Nhorinha certamente se relacionava com aquele Ramo de ouro que 0s
adeptos anelam possuir.

Mas, para o alcancar, € preciso passar por transmutacdes do tipo daquela que vivem o0s
hospedes das mulheres-damas do Verde-Alecrim. (1994: 337)

Nhorinha talvez pudesse mesmo ser a da Rama-de-ouro de Riobaldo se a carta que mandara ao seu
adepto ndo tivesse demorado oito anos para chegar, zanzando pelo sertdo até encontrar o cavaleiro-jagungo
ja casado com Otacilia. Mas a carta, como afirmamos, ndo chegou ou demorou demais. Riobaldo abriu mao
de sua rama-de-ouro — daquilo que produzira encoberto e esquecido no coracdo e de quem Diadorim podia
saber mesmo mais até do que ele — e, em prata, remansou.

Havia ainda a mocinha Mios6tis'® — nome originado de uma flor de coloracéo azul, também chamada,

nos interiores do Brasil e em algumas regides da Europa, de “ndo-me-esquegas”, conhecida na tradi¢ao

179 UTEZA (1994:335) relembra que o “Ramo de ouro” ¢ “a prenda que Enéias deve trazer para Prosérpina, a chave que a Sibila de Cumes indica
ao herdi troiano no Canto 1V da Eneida para ele poder descer aos Infernos e regressar”.

180 Uma lenda do interior de Minas Gerais narra que Nossa Senhora, indo ao encontro de Jesus, apds muito tempo sem ver o filho, passou por
uma campina estrelada de mintsculas florezinhas brancas. Ai, quedou-se a contempla-las com imensa ternura e, dos seus olhos cor do céu, cairam
lagrimas de saudades. As lagrimas da Virgem orvalharam as pétalas das pequeninas flores alvas que, desde entdo, tomaram a cor dos olhos de
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popular como a flor da recordacéo, da fidelidade, do amor verdadeiro —, que, a parva, a tantice, menina
bobinha, tinha sido, ainda nos tempos da Sdo Gregorio, namorada de Riobaldo e reflgio e guarida de sua
juventude. Terno passado de um baldo rio ainda proximo da nascente que, todavia, feito flor de destino incerto
boiando na correnteza, as dguas do tempo levariam e deixariam para trds, mas nao sem, antes, mostrar as
meandricas importancias do fluir e o valor do rememorar. Miosétis sempre lembraria a Riobaldo, alids como
Mnemosine as suas filhas, o quéo caro a ele era 0 ndo se esquecer.

E, por fim, havia a Rosa’uarda®®!, primeira experiéncia sexual do menino, primeira aprendizagem
amorosa do homem, antes ainda de ele sequer imaginar os rumos a que levaria — aos quais seria levado — em
sua travessia de jaguncagem e de narrador. Rosa’uarda foi a primeira parada do o6rfao Riobaldo apds a partida
em exploséo da fazenda S&o Gregorio, com a descoberta de que Selorico Mendes era, na verdade, seu pai.
Todavia, prometida a um turco, a amante-mae nao pode oferecer abrigo ao edipico jovem baldo.

O heroi de Grande sertdo: veredas, quando vai p’ra dar batalha, nd0 vai mesmo apenas como um
matador e justiceiro, guerreando pelo sertdo feito outros tantos jaguncos companheiros seus, nem tdo pouco
segue s6 como um nostalgico e melancélico cavaleiro solitario em demanda por seu Graal, sublimando seus
amores e desejos carnais em busca de um ideal purificador, de um religar-se com o perdido e 0 esquecido,
fazendo de sua vida apenas um rito iniciatico, uma cruzada e um caminho de ascese.

Riobaldo carrega consigo, cordial, todas as suas lembrancas, todos 0s seus amores, todas as suas
mulheres, todas as suas dores, todos 0s seus desejos e designios — recalcados ou ndo, sublimados ou ndo —,
todos os seus demos e medos, e a batalha ndo é apenas contra o inimigo ou com o Hermédgenes, com Deus ou
contra o diabo, a batalha é consigo mesmao: ele quer saber o sentido das coisas, quer explicacdes para os fatos
e atos da vida e da morte, quer entender o verdadeiro significado do mundo e das tdo ambiguas e ambivalentes
coisas do mundo. Pergunta sobre seu amor por Diadorim. Pergunta sobre seu amor por Nhorinha. Pergunta
sobre seu amor por Otacilia. Pergunta de quem é ou deve ser seu coragdo. Pergunta se o diabo existe e se fez
0 pacto com ele. Pergunta se sua alma é dele, do diabo ou de Deus, e se poderia ter sido salvo de seu destino

ou se conseguiria ter salvado Diadorim do dela. Indaga sobre sua culpa, sobre as razGes e sem-raz6es de Deus,

Maria e azuis ficaram para todo o sempre. Essas flores receberam o nome de miosotis. Uma antiga lenda alema diz que dois jovens noivos
passeavam & beira do Danubio, quando viram uma florzinha azul celeste boiando na corrente. A moga lamentou o destino da flor e o rapaz,
tentando apanhé-la, caiu na 4gua. Num derradeiro esforgo, pegou essa flor e atirou-a a noiva, gritando as comoventes palavras: vergissmeinnicht.
Era como se suplicasse: nédo te esquegas de mim! Na Inglaterra, a miosétis tem o nome de forget me not. (GOMES, Lindolfo. Contos Populares.
Dias Cardoso & Cia. Editora, Juiz de Fora, 1918)

181 O “’uarda” de Rosa’uarda pode ter origem germanica em ward, que significa “guardido ou protetor”, da qual resulta “guardia ou protetora da
Rosa”. De CHEVALIER e GHEERBRANT, op. cit. p. 788 a 790, vemos que, dentre uma vasta gama de significacdes simbolicas, a rosa
representa a “manifestagio oriunda das aguas primordiais, sobre as quais se eleva e desabrocha (...) referéncia a beleza da Mée divina”. Simbolo
de renascimento, denota o Dicionario de Simbolos, citando Mircéa Eliade: “Sobre o campo de batalha em que cairam numerosos herois, crescem
roseiras e roseiras bravas. Rosas e anémonas sairam do sangue de Addnis, enquanto o jovem deus agonizava. E preciso que a vida humana se
consuma completamente, para esgotar todas as possibilidades de criacdo ou de manifesta¢éo; se vem a ser interrompida bruscamente, por uma
morte violenta, tenta prolongar-se sob uma outra forma: planta, flor, fruta.” (Traité d histoire des religions. Paris, 1949; nova edi¢do 1964).
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do diabo, de Diadorim, do amor e dos homens e se sdo validas as explicacdes de seu compadre espirita
Quelemén.

Mas Riobaldo se diz um homem ignorante e parece gostar de sé-lo — ou de aparentar sé-lo. A gente sO
sabe bem aquilo que ndo entende (GSV, p. 138), afirma e reafirma, reiteradamente, ao seu calado
interlocutor-doutor e a si mesmo as formas e modos de sua suposta e conveniente —conveniente? — ignorancia.

Sem querer fazer uso apenas do saber analitico e racional, a “megera cartesiana” que separa, divide,
dissocia, o narrador do Grande sertdo: veredas — assim como o autor do romance — quer o saber intuitivo e
sinestésico dos recadeiros e de Laudelim Pulgapé, de “O recado do morro”, quer o saber das coplas do violeiro
Quantidades e da poesia do Grivo, de “Cara-de-bronze”, quer saber bem daquilo que ndo entende, quer o
saber de conquistada autoridade de Joca Ramiro e de Medeiro Vaz, o saber pratico de Zé Bebelo, o saber
mistico de Siruiz, o saber sensual, fisico e natural de Nhorinha®2, o saber tranquilizador de Quelemén, e quer
ver a lume da lua, a ponto de, apos, tentar também ele, como afirmamos ao final do capitulo anterior deste
estudo, tornar-se poeta e cantor — um “cantador” encantado, inclusive, pela propria dor que lhe propicia o
canto —, um cavaleiro trovador, um aedo sertanejo em busca dos mistérios que apenas a musica poderia, a
lume da lua, quebrando barras, lumiar e aclarar.

Se Riobaldo afirma que os versos por ele compostos, goros, remidos, esses seus aparentes primeiros
versos, ndo deram cinza e morreram, e que ele ndo se lembra de nenhum deles, de memoria, mesmo assim,
vencendo Lete, 0 esquecimento, consegue, tal e qual os aedos inspirados pelas musas teogbnicas, reproduzir
a seu interlocutor-forasteiro trés trechos de cancbes suas — dois com trés quadras e um, aparentemente
incompleto, com apenas um distico —, versos esses retomando 0 mesmo esquema ritmico e métrico da cancao
de Siruiz e das mais antigas “quadras sertanejas”*%%, como dando sequéncia a original e primeira, primeva
cancdo, ouvida ainda em menino na orvalhada noite de maio da fazenda S&o Gregorio.

O Riobaldo aspirante a bardo, agora, para além de predizer a sua vida, do outro para si, decifrando com
a cancdo de Siruiz o seu destinado e desatinado caminho, colocava, ao que tudo indica, com 0S Vversos seus,
escritos de proprio punho e de memdria, as rédeas dela, da prépria vida, da propria sina, em suas maos,

vencendo, ao menos pontualmente, como afirma Candido em “O homem dos avessos”, a ambiguidade do

182 Se chamava Nhorinha. Recebeu meu carinho no cetim do pélo — alegria que foi, feito casamento, esponsal. [...] Depois ela me deu de
presente uma presa de jacaré, para traspassar no chapéu, com talento contra mordida de cobra; e me mostrou para beijar uma estampa de
santa, dita meia milagrosa. Muito foi. (GSV, p. 49)
183 CASCUDO, Luis da Camara, in Vaqueiros e cantadores. Sao Paulo: Global, 2005, explica que 0s versos sertanejos mais antigos eram as
chamadas “quadras”:
Diziam-nos [os sertanejos] “verso de quatro”. Subentendia-se “pés” que para o sertanejo ndo ¢ a acentuagdo métrica mas a linha. Essa
acepgdo ainda ¢ portuguesa. “Um pé de verso e outro de cantiga”, escrevia Frei Lucas de Santa Catarina (1660) no “Anatémico Jocoso”
(p. 54 da edigdo resumida da Cia. Nacional Editora, Lisboa, 1889). Em quadras (ABCB) foram todos os velhos desafios. A métrica se
manteve coerentemente dentro das sete silabas. Setessilabicas eram as xacaras mais populares, 0s romances, as gestas guerreiras. (p. 19)
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jagunco para se tornar totalmente paladino, e cerzindo, pelos designios da musica — e das Musas —, quase
fausticamente o seu destino, de si para 0s outros, de si sobre os outros. Alias, é importante lembrar que,
guando Riobaldo se torna o Urutu Branco, chefe dos jaguncos, apds o suposto pacto com o diabo, Siruiz passa
a ser o nome de seu cavalo de estimacdo, indomito e belo animal que sé ele conseguia cavalgar, que sé ele
conseguiu domar e tomar-lhe as rédeas, conduzindo-o de préprio bragco. Relembremos, agora, e na integra,
essas primeiras quadras compostas pelo letrado jagunco, apresentadas dentro de seus epifanicos contextos de
criacdo e de aparicdo no romance.

A primeira das quadras remete Riobaldo a um momento de enorme 6cio e insatisfacdo que, inclusive,
dialoga com a viola da soliddo da dltima estrofe da cancdo de Siruiz: Ah, meu senhor, homens guerreiros
também tém suas francas horas, homem sozinho sem par supre seus recursos também (GSV, p. 332).

Pouco antes do momento da composi¢do desse introdutdrio esboco de cangéo, sob a chefia de Zé Bebelo
Vaz Ramiro, no quase liso das terras altas, lambendo guerra, Riobaldo e os demais jaguncos seguiam sem
éxito, aos vintes e trintas, o rastro dos Hermdgenes. (GSV, p. 329-330)

Nessa noite muito fria, no oco da paciéncia e ap6s surpreender o companheiro Conceico se masturbando
e, sem pedir explicagdo ao jagunco, ter ouvido da boca dele tratar-se da natureza da gente, Riobaldo se pega
a lastimar os ndo-acontecidos do passado e a falta que fazia uma viola e um bom cantor: No peso ruim do
meu corpo, eu ia aos poucos perdendo o bom tremor daqueles versos do Siruiz? (GSV, p. 332)

Frustrado, sem cancdo, sem mulher, recordando os amores passados, 0s de aguas rasas, 0s de aguas
profundas, os ndo-acontecidos, os que desabrocharam e os que perigavam definhar em botdo, quase se
esquecendo — ou temendo se esquecer — e perdendo 0 bom tremor dos versos de Siruiz e sem poder desejar
e, talvez por isso, desejando ainda mais Diadorim, com dura mao feito o Conceico, o jaguncgo sofreou 0s seus
impetos. Apos, de tudo prostrado, veio-lhe uma énsia nova, um diverso desejo:

Agora eu queria lavar o meu corpo debaixo da cachoeira branca dum riacho, vestir terno
novo, sair de tudo o que eu era para entrar num destino melhor (...) antes do romper das

horas d’alva. Sai no grande orvalho. S6 os passaros, passaro de se ouvir sem se ver. Ali se
madruga com céu esverdeado. (GSV, p. 333).

Nessa nova madrugada, novo “quebrar de barras”, nova promessa de encontro entre sol ¢ lua, sob o
grande orvalho de um céu ndo menos esverdeado que o de outrora, o da primeira audi¢do da cancdo de Siruiz,
e ouvindo sem ver os passaros, diante de um buritizal, Riobaldo compds os versos seus, novos, para juntar
com os antigos — os de Siruiz —, ja quase a se perderem na memoria, justificando-se: (...) porque num homem

que eu nem conheci — aquele Siruiz — eu estava pensando. (GSV, p. 333):
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Trouxe tanto este dinheiro

0 quanto, N0 meu surrao.
pr’a comprar o fim do mundo
no meio do Chapadao

Urucuia - rio bravo
cantando a minha feicéo:
é o dizer das claras aguas
gue turvam na perdicao.

Vida é sorte perigosa
passada na obrigacao:
toda noite é rio-abaixo
todo dia é escuridao...

Assim Riobaldo se refere ao momento exato da criagdo dessa sua aparente primeira cangao:

O que me agradava era recordar aquela cantiga, estlrdia, que reinou para mim no meio
da madrugada, ah, sim. Simples digo ao senhor: aquilo molhou minha idéia. Aire, me
adocgou tanto, que dei para inventar, de espirito, versos naquela qualidade. Fiz muitos,
mont&o. Eu mesmo por mim ndo cantava, porque nunca tive entoo de voz, e meus beigos
ndo ddo para saber assoviar. Mas reproduzia para as pessoas, e todo 0 mundo admirava,
muito recitados repetidos. Agora, tiro sua aten¢éo para um ponto: e ouvindo o senhor
concordard com o que, por mesmo eu nao saber, ndo digo. Pois foi — que eu escrevi 0s
outros versos, que eu achava, dos verdadeiros assuntos, meus e meus, todos sentidos por
mim, de minha saudade e tristezas. Entdo? Mas esses, que na ocasido prezei, estdo goros,
remidos, em mim bem morreram, ndo deram cinza. Nao me lembro de nenhum deles,
nenhum. O que eu guardo no giro da memoria é aquela madrugada dobrada inteira: os
cavaleiros no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do orvalho, a estrela-
d’alva, os grilinhos do campo, o pisar dos cavalos e a cancio de Siruiz. (GSV, p. 137-138)

Sobre esses versos e cangdes cerzidos pelo préprio Riobaldo, de que ele diz ter esquecido, mas que 0s
reproduz em sua narracao, os estudiosos e especialistas — como ja fora mencionado neste estudo — até agora,
se calam. Luiz Roncari, concordando com Consuelo Albergaria, apenas afirma se tratar de versos “de quem
¢ mais levado pelas aguas turvas do rio da infancia do que se conduz seguindo os proprios projetos” (2004,

p. 80) 8 mas isso ndo nos parece ser o bastante. Para Gabriela Reinaldo (2005: 117), as primeiras tentativas

184 RONCARI (2004: 85), ao tratar dos versos de Riobaldo, analisando-os em perspectiva comparada com a cangao de Siruiz, afirma ainda:
[Riobaldo] refere-se aqui a dois tipos de versos: um que prenunciava sua historia ainda ndo acontecida e que vinha do outro para ele: Siruiz
canta e ele se encanta; e outro, que também falava de si ou lamentava a sua sorte, “outros versos”, “dos verdadeiros assuntos, meus e meus,
todos sentidos por mim, de minha saudade e tristezas”, e feito por ele para 0 outro, mas que ndo se efetivavam: ele ndo os canta para
ninguém, “estdo goros, remidos, em mim bem morreram, ndo deram cinza”. Isso, talvez, pelo fato de sua expressdo lirica ndo ultrapassar o
plano subjetivo e intimista, pois falava apenas de si e caia naquilo que Guimaries repelia: “N&o se pode tratar o infinito com intimidade,
nem com subjetivismo” (Lorenz, p. 89, apud Coutinho, 1983). Ao contrario do primeiro tipo de versos, os da cangdo de Siruiz, que ele
“reproduzia para as pessoas, ¢ todo o mundo admirava, muito recitados repetidos”. O modelo dessa can¢do que o impactara e ele imitava,
reproduzia e agradava a todos, estava ligado a uma situag&o que o envolvera integralmente como homem. O que dava objetividade a cangdo
[de Siruiz] era o fato de ela falar ndo apenas de um sujeito, mas do destino de uma camada de homens, da qual o herdi provinha e com a
qual se identificava.

Concordamos com a importancia que Roncari da a cancdo de Siruiz, mas ndo achamos que os versos compostos por Riobaldo sdo tdo
desimportantes assim, pelo contrario, acreditamos que esses versos e quadras sdo mais uma chave de compreensao das metamorfoses vividas por
Riobaldo, quando o jagungo que se cré pactério toma ou tenta tomar as rédeas de seu destino, e desenvolveremos essa tese na sequéncia dos
estudos.
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de versificacdo de Riobaldo ndo passam de um esbogo de “uma cantiga que fala do erro, do engano, das
coisas passageiras, da guerra, das necessidades, dos perigos. Versos que ndo aliviam Riobaldo, nem Ihe dao
refrigério”, mas isso também, ao nosso ver, esta longe de ser o suficiente para esclarecer os designios da
cangdo e a importancia dela para o Grande sertdo: veredas.

E Candido, mais uma vez, em seu “O homem dos avessos”, quem nos parece fornecer uma possivel
chave para um mergulho mais profundo na compreensao desses escritos téo singulares e t&o sinuosos, versos
talvez t8o enigmaéticos quanto a propria cangdo de Siruiz. Para ele, as caudalosas “&guas turvas” da
personalidade de Riobaldo, presentes nessas quadras, linhas e versos representam o suposto pacto com o
deménio e suas consequéncias. Tomemos o trecho do ensaio em que o critico evidencia essa relagdo (0s
grifos séo nossos):

(...) vemos misturarem-se [em Grande sertdo: veredas] em todos os niveis o real e o irreal, 0
aparente e o oculto, o dado e o suposto. A soberania do romancista, colocado na sua posi¢ao-
chave, a partir da qual sdo possiveis todos os desenvolvimentos virtuais, nos faz passar
livremente duma esfera a outra. A coeréncia do livro vem da reunido de ambas, fundindo o
homem e a terra e manifestando o carater uno, total, do Sertdo-enquanto-Mundo.

(...) Aqui, além do que ficou indicado, o tonus € devido a crispacdo incessante do narrador
em face dos torneios de expressdo, elaborados e reelaborados a cada pagina em torno das
obsessbes fundamentais. Deve-se ainda ao simbolo escolhido para dinamizar a
recorréncia (o pacto com o deménio), e que representa as caudalosas aguas turvas da
personalidade. Esse € o principio, a ideia que enforma Grande Sertao: Veredas, e em relacdo
a ele o demonio adquire significado algo diferente do que vimos. Quando se tratava da
insercdo de Riobaldo na sua tarefa (ou missdo), importou ressaltar o aspecto de instrumento
iniciatorio; mas se encaramos a individualidade de Riobaldo, a sua condi¢do singular de
homem, o demdnio volta a simbolizar, como para Fausto ou Peter Schlemilh, a tentacéo e o
mal.” (1991: 305)

No momento da composi¢cdo dos versos que davam sequéncia a cancdo de Siruiz — versos esses que
vieram como uma ansia, um desejo enorme, uma pulsao irrefredvel e irreprimivel —, no clamor do proprio
narrador-cantor Riobaldo, de sair de tudo o que era, para entrar num destino melhor, o her6i estava mesmo
comegando, por premonitoria ou intuitiva antecipagdo aos fatos, a tomar as rédeas de seu destino de chefe
Urutu Branco e a tornar Siruiz seu cavalo de estimacdo: animal de sua posse, com quem, a seu mando,
cavalgaria a iniciatica e arida, dada e suposta, divina e diabolica, fabular e seca travessia do Liso do Sussuardo
para vencer o Hermdgenes e a si mesmo e se encontrar, novamente, com a sua singular condigdo de homem,
seu Graal sertanejo, sua estria e histdria.

E esse novo destino, mesmo sinalizado anteriormente ao suposto pacto apontado por Candido como um
potente “simbolo escolhido para dinamizar a recorréncia” da narrativa, ja Se prenunciava na cancao.
Prenunciava-se nas aguas do Urucuia — rio bravo — cantando a sua feicdo e tornando as outrora

contemplativas, remansadas, claras e largas dguas do rio baldo em turvas &guas da perdigé&o.
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Mesmo supostamente nao cantando esses versos para ninguém e achando que eles eram goros, que ndo
tinham valor, nem lhe davam refrigério — afirmando que A virtude que tivessem de ter, deu de se recolher de
novo em mim a modo que o truso dum gado saido, que em sustos se revolta para o curral, e na estreitez da
porteira embola e rela. (GSV, p. 334) —, mesmo — e talvez mais por isso — pouco antes do momento de sua
criacdo, tendo que encarar de frente a morte — levando uma bala de raspdo —, Riobaldo comecava ja a ndo
aceitar, calado e contemplativo feito o boi mocho, baetdo introduzido pela cangéo de Siruiz, os mandos e
desmandos de seu chefe Zé Bebelo ou os de seu proprio neblinado destino de outrora. Tatarana — variante de

taturana — comegava, ainda que no casulo, contudo ja como crisalida®

, a vislumbrar as metamorfoses que
sofreria e que seu novo destino e as “caudalosas aguas turvas de Sua personalidade” lhe reservavam.

Nesse momento da estoria, quando sob o cerco dos hermdgenes, um Riobaldo emergindo da pupa
questionaria a ordem de Zé Bebelo de mandar missivas as autoridades governamentais dando a localizagdo
exata de onde, em guerra, se situavam e, ndo bastando questiona-lo — coisa que outrora, COmo mera tata rana,

jamais faria — e, com o sangue lhe esquentando a face, imago a testar as asas, tomaria uma importante decisao:

Desconheci antes e depois — uma decisdo firme me transtornava. E eu vi, fiquei
sabendo: me queimassem em fogo, eu dava umas labaredas muito altas! Ah, dava. O
senhor acha que menos acho? Mais digo. Mais fiz. Antes veja, 0 que eu pensei — 0
gue seguinte ia ser, e ficou formado um decreto de pedra pensada: que, na hora de
os soldados sobrechegarem, eu parava perto do Zé Bebelo; e que, ele fizesse feigcdo
de trair, eu abocava nele o rifle, efetuava. Matava, s6 uma vez. E, dai... Dai eu tomava
0 comandamento, 0 competentemente —eu mesmo! — e represava a chefia, e forcando
0s companheiros para a impossivel salvacdo. (GSV, p. 350)

Riobaldo estava deixando para trds o baldo homem de contemplacdo e de imobilidade e, feito uma
urticante taturana a defender seu futuro de metamorfoses ou feito o Fausto, de Goethe, prometia, se o
gueimassem em fogo, dar umas labaredas altas. Alias, também como o Fausto — ou como uma borboleta
recém-saida do casulo, inexperiente das asas, todavia sedenta de voo —, ansiava ja pela vastiddo do mundo e
do sertdo, pelo pleno conhecimento de tudo, o saber uno do “sertdo-enquanto-Mundo”, tornando-se um
homem de acao.

Quem vence, é custoso ndo ficar com a cara de deménio (GSV, p. 372), afirma o jagungo aposentado
ao seu interlocutor forasteiro, rememorando o momento da chegada da soldadeza pegando de supetédo os
hermdgenes, pela retaguarda ao cerco sofrido sob o comando de Zé Bebelo, e reiterando, logo apds, que

pouco tempo depois da composic¢do de seus primeiros versos, ja podia sentir sua quase obsessiva fixagdo pelo

185 Crisalida, do latim: chrysaliis, do grego ypvsaiiic = chrysallis, é o estagio de pupa de insetos da ordem lepiddptera. As borboletas adultas
emergem das crisalidas, que, no casulo, pouco se movem ou nao o fazem. O termo € derivado da coloragcdo metalico-dourada encontrada nas
pupas, em grego: ypvodg (chrysos) significa ouro.
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“pacto”, decisdo que, em breve, tomaria forma e feicdo, representacdo das “caudalosas aguas turvas da
personalidade”, como afirmou Candido. E essa decisdo chegou certeira, sem titubeios, direta e
cronologicamente breve: Aquilo — era eu ir a meia-noite, na encruzilhada, esperar o maligno, fechar o
pacto. Fazer o trato. (GSV, p. 426)
Assim analisa Candido, ainda em “O homem dos avessos”, a decisdo de Riobaldo pelo “pacto”:
“Para vencer o Hermodgenes, que encarna o aspecto tenebroso da Cavalaria sertaneja —
um cavaleiro feldo, traidor do preito e da devocao tributadas ao suserano — é necessario
ao paladino penetrar e dominar o reino das forcas turvas. O diabo surge entdo, na
consciéncia de Riobaldo, como dispensador de poderes que se devem obter; e como
encarnacao das forcas terriveis que cultiva e represa na alma, a fim de couraga-la na

dureza que permitira realizar a tarefa em que malograram os outros chefes”. (1991:
303)

Na nunca esquecida encruzilhada enluarada das Veredas-Mortas, Riobaldo, narrando o momento do
suposto pacto com um Diabo de tantos nomes*® — em face de uma representagio e de uma presentificagio
do Mal que o leitor da obra jamais sabera se existiu de fato ou ndo, ou se foi e é apenas parte simbolicamente
trazida ao consciente da luta do personagem e da humanidade com o que Freud trataria como suas “pulsdes
inconscientes”, seus demonios interiores'®’ —, na hora exata do “trato”, & meia-noite, parece ter se deparado
com mais uma fonte de dilacerante angustia, de vazio, de falta, em sua vida: ndo sabia 0 que “tratar” com
Ldcifer, ndo sabia 0 que pedir ao Senhor das Trevas — ou do seu inconsciente. O heroi se cala.

ApoOs uma instantanea eternidade de um estremecido siléncio, o suposto paladino pactario, buscando
dominar o reino das forcas turvas aludido por Candido, consegue malemal balbuciar, colocando em palavras
rememoradas, seu desejo: E o que era que eu queria? Ah, acho que eu n&o queria mesmo nada, de tanto
gue eu queria tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar sendo! (GSV, p. 436)

Com o amanhecer, no retorno ao acampamento para junto dos demais jaguncgos — e de Diadorim, de si
mesmo e de sua estoria —, Riobaldo, ap6s afirmar que o dia foi orvalhando, ainda se indaga, mais uma vez
sem esperanca de resposta: Posso me esconder de mim?... (GSV, p. 439)

Cumprido o rito, afirma Candido, “o narrador aparece marcado pelo sinal basico da teoria iniciatoria: a
mudanca do ser”. Sem poder se esconder de si, passa a ficar sendo — n@o a ficar, nem a ser, mas a “ficar

sendo”, numa locugdo verbal que atrela um verbo auxiliar no infinitivo € um verbo principal no gerundio

186 Dentre tantos, escolhemos apenas alguns dos nomes do diabo da colecdo rosiana, os que consideramos mais significativos a atual reflexao,
como ilustragdo: o Sempre-Sério, o Pai da Mentira, o Pai do Mal, o Austero, o Severo-Mér, o Ele, o Solto-Eu

187 Alias, duvida essa que é o mote essencial da obra e que permeia toda a narrativa, fazendo o seu protagonista constantemente buscar, sem
resposta, a Deus, e encontrar-se com 0 demo, mesmo que apenas na sua forma anagramatica de medo.
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indicando uma continua ac¢do jamais finalizada, um tempo em suspensdo, um aparente “rito de passagem”,

um eternizado processo de constante metamorfose e mutagdo. E Candido prossegue:

“O iniciado, pela virtude das provas a que se submeteu, renasce praticamente (...) Em
Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo sai transformado — endurecido, arbitrario, rogando
a crueldade, na prepoténcia das funcées de mando que logo assume, em contraste com
a situacdo anterior, em gue as tinha rejeitado. Mesmo o seu sentimento por Diadorim,
que apesar da revelagdo em Guararavaca do Guaicui tinha permanecido nos limites da
duvida, ou pelo menos da severa repressdo, desponta com certa agressividade, como
se 0s impulsos estranhos (dada a ignorancia do verdadeiro sexo do amigo) tendessem
agora a manifestar-se, com a sancéo do pacto. (...)

Essa transformacdo, esse ingresso numa certa ordem de ferocidade adequada a vitdria,
que pretende e obtém sobre o mal (Hermdgenes), através do mal (o pacto), é
completada por outros sinais de carater magico, como a adog¢éo do nome de guerra que
Zé Bebelo Ihe pusera vagamente, e quase por pilhéria, mas que agora é assumido em
seu significado pleno: Urutu Branco.” (1991: 304)

Riobaldo, agora, passa, a pouco e pouco, a ficar sendo um homem forte, decidido, vitorioso, disposto
a enfrentar qualquer travessia, inclusive a do Liso do Sussuardo, outrora jamais vencida por outro jagunco,
disposto a enfrentar o Hermogenes e, mais importante do que tudo, disposto a enfrentar a si mesmo e a seus
medos — anagramaticamente seus demos — interiores, e a, fausticamente, dominar a “encarnagao das forcas
terriveis que cultiva e represa na alma, a fim de couraca-la na dureza que permitira realizar a tarefa em que
malograram os outros chefes” denotada por Candido, e isso ficara marcado e, mais e mais, evidenciado em
Seus versos e cangoes.

Marcus Mazzari, em seu “Veredas-Mortas e Veredas-Altas: a trajetoria de Riobaldo entre pacto
demoniaco e aprendizagem”, também trata da transformag@o vivida pelo herdi — alias, fazendo uso das
préprias metaforas do narrador, de rato num tigre ledo —, ap6s o episédio das Veredas-Mortas, e da relacdo

disso com os versos por ele compostos:

A luz dessa portentosa transformacao seria sobremaneira elucidativo comparar os versos que
Riobaldo compde antes e depois do pacto. Desse modo se poderia demonstrar a primazia de
imagens de turvamento, opacidade e fragilidade nas trés quadras que ele acrescenta —
“descontente de que sejam sem razoavel valor” — a cancdo de Siruiz. Ja nas trés outras
guadras concebidas pelo chefe Urutu Branco, predominam (as expensas da dimensdo lirica)
sugestoes de poder e forga: a referéncia explicita ao “trato com o Cao”, a capacidade de
permutar entre o “sim” e 0 “ndo”, o estouro do gado bravio, a autodenominagdo de “Rei do
Sertdo” e “Capitdao” (termo esse que pode ser lido como anagrama de “pacto”). (2010: 69-
70)
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O Tatarana, lagarta de fogo, com o suposto — acreditado — pacto, se metamorfoseia em chefe Urutu
Branco'®, torna-se decidido, de bote certeiro e agressivo como uma cobra urutu; todavia, como na tradigéo
dos Faustos, “endurecido, arbitrario, rogando a crueldade”, a ele, tomado pela frieza'® dos pactarios e
supostos pactarios, ndo € dado o direito a felicidade amorosa. Converte-se num homem frio, autoritario,
prepotente. E é Diadorim, alias, a mesma que lhe incentivou a se tornar chefe, aquela a quem devera de
renunciar, quem primeiro nota a mudanca, chegando a lhe perguntar: alguém te botou maleficio?

Antes de tratarmos de forma mais aprofundada do suposto trato de Riobaldo com o diabo, de suas
intercorréncias e consequéncias, debrucemo-nos, ainda, um pouco mais sobre a primeira cangdo composta
pelo lirico jagungo — cangéo essa na qual, como afirmamos, jé se vislumbrava esse hipotético pacto e que, de
certa maneira, j& o propunha —, quando ainda Tatarana, lagarta de fogo, e na decifracdo mais minuciosa e
pontual de seus versos. E iniciaremos nossa analise pela primeira quadra:

Trouxe tanto este dinheiro

0 quanto, no meu surrao.
pr’a comprar o fim do mundo
no meio do Chapadao

Por conta da tematica da jaguncagem, a referéncia ao dinheiro € recorrente em Grande sertdo: veredas.
Além da citacdo no primeiro verso da primeira quadra da cancdo feita por Riobaldo, que trataremos de
analisar, o termo “dinheiro” aparece quarenta e cinco vezes no romance, porém, apenas numa vez a Citacdo
ndo € em seu carater literal e utilitario, de compra, de venda, de demanda, encomenda, recompensa, extorsao
ou quitacdo: no trecho em que Riobaldo afirma que ele ndo gosta de se esquecer de coisa nenhuma: Esquecer,

para mim, é quase igual a perder dinheiro. (GSV, p. 423)

188 J4 tratamos, em nota, de varios significados simbdlicos possiveis para o nome Urutu Branco, no Grande sertdo rosiano. MAZZARI (2010:
73), também em nota, aponta outro, de significativa importancia, que diz respeito ao motivo do pacto e a associagdo simbdlica da serpente com
o diabo: “O Antigo e o Novo Testamento oferecem ndo poucas passagens que ilustram essa associagdo da serpente com o diabo. No Apocalipse
(12:9) Ié-se, por exemplo: ‘Foi expulso o grande Dragdo, a antiga serpente, o chamado Diabo ou Satanas, sedutor de toda a terra habitada’”.
189 MAZZARI (2010: 67-68) trata do frio tdo comum as descrigcdes de cenas dos pactos com o diabo nas obras que abordam o motivo faustico —
o Fausto andnimo de 1587; A tragica historia do doutor Fausto, de Marlowe; o Fausto, de Goethe; os Irmdos Karaméazov, de Dostoiévski; o
Doutor Fausto, de Tomas Mann — além de relembrar a glacial Judeca do nono e ultimo circulo do Inferno de Dante — onde penam os que trairam
a frio, como Judas, Brutus e Céssio, dentre tantos outros —, para analisar o frio inteirico que envolve Riobaldo apds o episodio das gélidas
Veredas-Mortas — com a descrigdo da dgua fria no bebedouro dos veados e ongas — e a autotrai¢do e renfincia ao amor dos “pactarios”.
Enfatizando a condicéo que o diabo estipula ao masico Leverkihn, no romance de Mann, em troca de seus préstimos — “A tua vida tera de ser
fria. Por isso ndo poderas amar” — Mazzari pontua: “Com esse mandamento de rentincia ao amor (ao qual se atribui a faculdade de “aquecer”)
ndo estaria se explicitando componente incontornavel nas historias de pacto demoniaco, de tal modo que a transgressdo tem por consequéncia a
perda do ser amado — no Doutor Fausto a morte inominavel do pequeno Nepomucek, no Grande sertdo a perda tragica de Diadorim”. Em nota,
ainda, o critico trata também da rentincia amorosa no Fausto de Goethe e em outros cléssicos da literatura faustica:
A ilustracdo mais expressiva para esse componente sub-repticio de histérias de pactuarios se encontra na Ultima cena do Fausto |
(“Cércere”), em que Gretchen aguarda enlouquecida a execug@o. Ndo por acaso, também Adelbert von Chamisso (1781-1838), em sua
Histéria Maravilhosa de Peter Schlemilh (1814), obra-prima do romantismo alemao, faz o herdi — e apenas “semipactuario” — passar pela
perda da mulher amada. A proibigdo categdrica de um amor que possa levar ao sacramento do matrimdnio estéa presente no livro de 1587,
mas se explicita mais claramente numa de suas adaptagdes, publicada em 1775 por um andnimo cristdo “bem-intencionado” (Das Faustbuch
des Christlich Meynenden): trata-se do episddio em que 0 pactuario se apaixona por uma criada bela mas pobre; uma vez, contudo, que a
moca ndo lhe permite nada fora do casamento e ele se dispde assim a dispensa-la, eclode aspero conflito com o seu parceiro demoniaco.

100



Tal afirmacdo do guerreiro-aposentado ancorado no passado em busca de sentidos, relevante para a
interpretacdo dos versos da cancéo, refere-se a narragdo de um momento de inesperado caiporismo de Zé
Bebelo, num lugar denominado Coruja'®°, em face de um surto de maldria e de outros males que acometeram
muitos jagungos do bando por ele chefiado, e no qual Riobaldo ainda se incluia:

Sempre Zé Bebelo ndo desistia de palavrear, a raleza de projetos, como faz-de-conta. A mé
de moinho, que, nela ndo caindo o que moer, méi assim mesmo, si mesma, moéi, moi. As
doencas se curassem? Minhas ddvidas. Ai, guem ndo pegara a maleita padecia por outros
modos — mal-de-inchar, carregacao-do-peito, meias-dores; teve até agravado de estupor.
Adiantemente, me desvali. O que me cocava, que nem se eu tivesse provado lombo de

capivara no cio. A ser, o figado, que me doia; mas ndo me certifiquei: apalpar lugar de
meu corpo, por doenca, me dava um desalento pior. (GSV, p. 421-422)

Descrevendo em detalhes esse momento critico do bando e rememorando o desejo dos jaguncos de, de
hora para outra e sem justa motivacdo, invadir algum vilarejo proximo, em tiroteio, s6 para exercicio de ndo
se minguar (...) e se pandegar, depois, vadiando... (GSV, p. 422), Riobaldo, avalia 0s modos jaguncos, suas
ambivaléncias, seus valores e horrores, e a responsabilidade dele nisso tudo, além de seu poder sobre o
préprio destino e o dos outros:

(...) eu ficava imaginando: se fosse eu tivesse tido sina outra, sendo s6 um coitado morador,
em povoado qualquer, sujeito a instancia dessa jaguncada? A ver, entdo, aqueles que
agorinha eram meus companheiros, podiam chegar |4, faganhosos, avangar em mim,
cometer ruindades. Entdo? Mas, se isso sendo assim possivel, como era pois que agora eles
podiam estar meus amigos?! O senhor releve o tanto dizer, mas assim foi que eu pensei, e
pensei ligeiro. Ah, eu s queria era ter nascido em cidades, feito o senhor, para poder ser
instruido e inteligente! E tudo conto, como esta dito. Nao gosto de me esquecer de coisa
nenhuma. Esquecer, para mim, é quase igual a perder dinheiro. (GSV, p. 423)

Nota-se, com a analise e transcricdo desses trechos do Grande sertdo, o valor que o narrador da a
memoria. Feito os antigos aedos gregos inspirados pelas Musas e em constante combate contra Lete, o letal
esquecimento, ou feito um adepto da psicanalise freudiana moderna, Riobaldo se utiliza quase que o tempo
todo da rememoracdo para tentar reorganizar seus passos, para tentar revisar, de forma critica, sua travessia,
seus fatos, seus atos, visando entendé-los e reelabora-los para, quem sabe, poder entender-se melhor tambem,
neles e com eles. E para poder se sentir menos desvalido.

Riobaldo é um ser amparado pela cultura oral, mesmo sem entender tocado pelas Musas e, por isso,

aprendeu delas e com elas o valor da memoria, a importancia do ndo se esquecer, a busca da fonte pulsante,

190 A coruja, popularmente conhecida como passaro da morte e do mau agouro, € a ave da deusa grega Atena — Minerva entre 0s romanos — e,
segundo CHEVALIER e GHEERBRANT (2000: 293), simboliza a reflexdo que domina as trevas. Segundo o Dicionario de Simbolos, na
mitologia grega, a coruja, representada por Ascalafo, filho de Aqueronte e da ninfa da obscuridade, foi quem viu Perséfone (Prosérpina) provando
um “fruto do inferno” (um bago de roma) e denunciou-a, privando-a assim de toda e qualquer esperanca de um dia poder retornar definitivamente
ao mundo da luz.
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primordial, patrimonial, da vida. Importancia maior até do que a do dinheiro. Todavia, parece que 0 mero
“nao se esquecer” ndo ¢ o bastante para esse insatisfeito jagunco que se diz ignorante. Riobaldo, feito o
protagonista do mito faustico, tal e qual os diversos Faustos — o histérico de 1587, o de Marlowe ou o de
Goethe, o0 de Mann, dentre outros —, quer mais; sedento de conhecimento, ele busca o absoluto, busca a plena
compreensdo, a total sabedoria, almeja tocar o eterno e compreender o misterioso e o obscuro. Na voz do
préprio narrador sertanejo, quer ser instruido e inteligente!

Sabemos que, no momento da composic¢do dos seus primeiros versos, Riobaldo estava comecgando a
temer se esquecer da cangédo de Siruiz, e, alias, muito antes dessa sua copla nascer, o proprio Siruiz j& parecia
estar morto, parecia quase ter sido engolido por Lete. Vimos, inclusive, que no mesmo instante em que
Riobaldo aprendeu a cangdo “Olereré Baiana”, ele tomou consciéncia, pela voz do jagungo Garango, da
provavel morte do violeiro:

(...) me lembrei em madrugada daquele nome: de Siruiz. Refiro que perguntei ao Garango,
por aquele rapaz Siruiz, que cantava cousas que a sombra delas em meu coragéo decerto
jéa estava. O que eu queria saber ndo era proprio do Siruiz, mas da mocga virgem, moca
branca, perguntada, e dos pés-de-verso como eu nunca tive poder de formar um igual. Mas
o Garanco ja tinha respondido. — “Eh, eh, é... O Siruiz ja morreu. Morreu morto no
tiroteio, entre 0 Morcego e o Suaguapara, passado para cd o Pacui...” Do choque com que
ouvi essa confirmacgdo de noticia, fui arriando para um desanimo. Como se assim ele
tivesse falado: “Siruiz? Mas ndo foram vocés mesmos que mataram?...” Eu, ndo. Nessa
vez, eu tinha restado longe por fora, na Pedra Branca, ndo vi combate. Como era que eu
podia? O Garang¢o tomava rapé. Era um sujeito de inten¢des muito parvas. Perguntou se
0 Siruiz ndo seria meu amigo, meu parente. — “Quem sabe se era...” — eu respondi, de
toleima. O Garanco, vi que ndo gostou. Viver perto das pessoas é sempre dificultoso, na
face dos olhos. Nem eu quis indagar o mais, certo estava de que ele Garanc¢o ndo sabia
nada do que tivesse valor. Mas eu guardava triste de cor a can¢do recantada. E Siruiz
tinha morrido. Entdo me instruiram na outra, que era cantiga de se viajar e cantar,
guerrear e cantar, nosso bando, toda a vida:

“Olererééé, baiana...

Euiae

n&o vou mais:

Eu faco que vou la dentro, oh baiana,

e volto do meio

p’ratrds...” (GSV, p. 192-193)

Riobaldo ao perguntar sobre o destino do violeiro, neste trecho da narrativa, sintetiza as principais
demandas de sua propria travessia: queria saber do rapaz Siruiz que cantava cousas que a sombra delas em
seu coracdo decerto ja estava, queria saber da moga virgem, moga branca perguntada, e queria saber dos
pés-de-verso, como nunca teve poder de formar um igual. E o companheiro Garan¢o ndo apenas lhe

comunica a morte do violeiro, como também pergunta se ndo fora ele mesmo o responsavel por essa morte.

No gue 0 jagungo nega com veeméncia: Garanco ndo sabia nada do que tivesse valor.
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Sabemos, contudo, que, pelos meandros sinuosos da linguagem rosiana, como bem diria Freud, se
alguém ndo sabe nada, em denegacdo, é bem provavel que, no minimo, mesmo conscientemente sem saber,
possa saber muito. E Riobaldo sabia, com certeza, a0 menos que Siruiz tinha morrido. E, com sua morte,
talvez também o mistério da moga virgem.

Voltando ao que, de fato, era de maior valia para Riobaldo, muito mais valioso do que o dinheiro,
voltamos também a finalizacdo da interpretacdo da primeira copla de sua can¢do. Era de lembrancas, de
rememoracdo, que se abastecia o seu surrdo®®, daquilo que ele guardava triste de cor, como a cancéo
recantada e que, feito o surrdo medieval, Ihe servia de guarita e protecdo. De reminiscéncias compunha-se
seu bornal de provisdes, de memorias e de desejo de reorganizar, de ressignificar, por meio delas, sua
travessia, valorosa vontade de trazer significado novo a sua vida, de manter vivo mesmo o que a morte levara
ou prometia levar. O quanto de dinheiro que o jagungo levava em sua cruzada pelo sertdo era o quanto do
gue ndo queria e do que ndo podia se esquecer e se desfazer, o quanto do que se tornaria sua estoria.

E, tal e qual Fausto, esse Riobaldo insatisfeito e buscador ndo mediria esforgos na tentativa de alcancar
o0 absoluto, de encontrar a plena sabedoria, ndo abriria médo do desejo de compreensdo de todos 0s mistérios,
da ansiada vitoria sobre Letes. Para tanto, compraria — com dinheiro, com memoria, com estdria, com cangao
—, se preciso fosse, inclusive, o fim do mundo no meio do Chapadao e, nessa plena negociacdo com o demo
e com seus medos, consigo e com as fontes do seu ser, também como aconteceu com Fausto, acabaria por se
despojar do medo maior, ndo temeria sequer vender algo de valor crucial e atemporal: a propria alma. Afinal,
sabia Riobaldo o preco a se pagar pela inestimavel ambigdo da conquista do fim do mundo, do desvendar de
todos os mistérios, inclusive o daquela moga virgem evocada huma orvalhada madrugada de maio e desejada

por toda a vida.

A segunda estrofe da cangdo concebida por Riobaldo, como ja tratamos neste estudo®®?

e, portanto,
retomaremos de forma mais sucinta, diz respeito aos primeiros anseios e vislumbres do suposto pacto do

narrador-jagunco com o diabo, além dos tramites e transitos necessarios a sinistra negociagéo.

191 COIMBRA, Alvaro da Veiga, aponta que o termo surrdo, tipico dos sertdes brasileiros, origina-se da palavra francesa sarrau, e foi por longo
tempo a alcunha utilizada para que se fizesse referéncia as sobrecotas nas indumentarias medievais. Tal termo apresenta ainda corruptelas
como curame. O surrdo, saco ou bornal de couro, era, na ldade Média, um item de armadura medieval responsavel pela protecédo do corpo; era
constituido de uma larga chapa forjada em ferro, que devia ser sobreposta no peito por cima de outra armadura, no caso a l6riga de malha. (Nogdes
de Numismatica. SP. Sec¢do Gréfica da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo, 1965).

192 Vide pags. 54, 79 e 80.
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Urucuia - rio bravo
cantando a minha feicéo:
é o dizer das claras aguas
que turvam na perdigéo.

Jé tratamos da identificacdo de Riobaldo com o rio Urucuia e do quanto esse rio remansado e de claras
aguas proximas a nascente pode, de hora para outra, tal e qual os préprios caminhos de Riobaldo em meio
ao grande sertdo rosiano, se tornar um rio de agitadas — avermelhadas — dguas que turvam na perdicao.
Tratamos do quanto, & medida que Riobaldo vai se esquecendo — ou pensando se esquecer — da cancao de
Siruiz e do proprio violeiro morto, vai, também, tomando as rédeas de seu destino e deixando de ser boi
mocho para, a pouco e pouco, ir se tornando um desgarrado boi barbatfo!®. Agora chegou a hora de
contextualizarmos essas mudancas ja previstas e preditas nos primeiros versos da cancdo do epico-lirico
jagunco.

Se, em Grande Sertdo: Veredas, certas musicas como “Olereré Baiana” estdo associadas — como aponta
Reinaldo (2005: 111) — ao esquecimento momentaneo das dificuldades vividas pelos jaguncos, funcionando
como fontes de restauracao das forgas e revigoracao para o combate, vimos também que, como afirmam as
Musas da Teogonia de Hesiodo, so pelo canto podemos vencer o esquecimento. E isso fica bastante claro ao
atentarmos para os ditos ainda inexperientes versos goros, remidos, dessa segunda quadra de cangéo.

Notamos, nessa quadra, que 0 jagungo-cantor ja intuia ou vislumbrava que apenas o reflexo do bravo
e potente Urucuia, simbolo de cristalina e pura nascente, de rubra metamorfose guerreira e de turva travessia
pelo sertdo, poderia cantar a sua feicdo — a feicdo de um faustico Riobaldo sedento de imensidao e de
compreensdo dos turvos mistérios do sertdo, de um jagungo peregrino que, feito o protagonista do mito
faustico, deseja um poder que ndo se resume em acimulo de riqueza ou de dinheiro e que ndo se limita a uma
vida de remansos.

Riobaldo refletia em seus versos a ansia por uma capacidade de comandar e de liderar — aos outros, a
si — que 0 ajudasse a deixar no passado o que Ihe desvalia e, a0 mesmo tempo, que o impedisse de deixar
para tras o que Ihe era de maior valor, evitando, assim, que o paladino se esquecesse do que acreditava ser
sua sede maior: a sede do absoluto. E, como um bom Tatarana, sabia que, para a gente se transformar em
ruim ou em valentéo, ah basta se olhar um minutinho no espelho — caprichando de fazer cara de valentia;
ou cara de ruindade! (GSV, p.62). O lirico guerreiro intuia que o Urucuia era seu espelho.

Se o0 espinho com o espinho, pelas dialéticas elaboracdes filosoficas — ou alquimicas — de Riobaldo,
terminam por as espinheiras se quebrar e se Deus espera essa gastanca (GSV: p.33), o melhor, para vencer

193 Rés bravia, “braba”, desgarrada e criada no mato.

104



o mal, seria fazer um trato com o préprio Mal, tingir-se de vermelho como o Urucuia, “gastar” o que Deus —
o de JO, o de Fausto — espera que se gaste, evocando, para isso, nos caminhos da perdi¢cdo, em meio as
Veredas-Mortas, por trés vezes, as forcas do Malévolo, e clamando pelo Cujo.

Ainda que Riobaldo néo tivesse a total certeza disso, a decisdo pelo Pacto ja estava tomada: Queria
entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder.
O que induz a gente para mas acgdes estranhas, € que a gente esté pertinho do que é nosso, por direito, e

nao sabe, nao sabe, ndo sabe! (GSV, p.116).

Firmada a decisdo pelo Pacto — mesmo que ainda aparentemente inconsciente — e, em face da
possibilidade da venda de sua alma ao diabo em troca da vitoria sobre o Hermdgenes, sobre si mesmo e sobre
suas recalcadas errancas, Riobaldo comeca a se ater com as “contabilidades” da vida, alias, ja abordadas na
primeira quadra da cancdo. E, ancorados nisso, debrugamo-nos sobre a andlise da terceira quadra e sobre 0s

vislumbres de interpretacGes que ela suscita:

Vida é sorte perigosa
passada na obrigagéo:
toda noite é rio-abaixo
todo dia é escuriddo...

Viver é um descuido prosseguido (GSV: p. 86), afirma Riobaldo, ao refletir sobre sua vida e sua sina,
e, noutro trecho do romance, o narrador que cré e ndo se cré pactario comenta ao seu interlocutor calado:
Digo ao senhor: tudo é pacto. Todo caminho da gente é resvaloso. Mas; também, cair ndo prejudica demais
—a gente levanta, a gente sobe, a gente volta! (GSV: p. 328-329).

Nessa vida de sorte perigosa, passada toda na obrigacdo, Riobaldo contabiliza que toda noite é rio-
abaixo e conclui que, seguindo o curso do caudaloso e bravio rio, que é a representacdo especular de sua
prépria existéncia sertaneja, se cai um pouco a cada noite, e que, no outro dia, buscando luz e muitas vezes
se ofuscando com ela, o que geralmente se encontra é — paradoxalmente e, novamente em acordo com o
“principio da reversibilidade” — escuriddo, alias, todo dia é escuriddo... Sendo assim, s6 um pacto mesmo,
s6 um trato com o diabo — “dispensador de poderes que se devem obter para ajudar a se levantar”, como
afirma Candido — para se poder subir, levantar, para se almejar voltar. E o jagunco aposentado tem uma
certeza e uma paciéncia tipicas de Jo: [...] cair ndo prejudica demais — a gente levanta, a gente sobe, a gente

voltal
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Riobaldo, supostamente apenas querendo um divertimento de alivio, comp8e uma cancdo que parece
desejar completar ou dar prosseguimento, a sua maneira, a de Siruiz, além de tentar responder as suas
perguntas, inclusive sobre a mocga virgem. Ao compor essas quadras de proprio punho, versos neblinados e
iluminados pela cancdo de outrora, o jagunco busca reacender e reascender lembrancas de um passado talvez
sequer acontecido, mas nem por isso menos desejado, esperado, tornado em estoéria, um passado sem retorno,
sem presente ou futuro, todavia almejado, demandado, um revés no tempo e nos acontecidos e nao-
acontecidos do tempo. E, desafiando um Cronos que abocanha os proprios filhos, deles se alimentando, além

de alumiar lembrancas, quebrando barras, o heroi tenta antever o futuro e, com ele, pactuar.
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NO MEIO DO REDEMOINHO

— “Vocé sabe do seu destino, Riobaldo?” — ele reperguntou. Ai estava ajoelhado
na beira de mim.

— “Se nanja, sei ndo. O demonio sabe...” — eu respondi.

(Grande sertdo: veredas, Guimaraes Rosa)**

E logo apds o suposto pacto com um diabo de muitos nomes — todavia, como afirma Albergaria, sem
presenca concreta ou aparéncia visivel e comprovada — que Riobaldo compde o0s seus seguintes versos, a
segunda parte do que afirmara ser o desejo da continuacao da cancdo de Siruiz. Agora, contudo, essa nova
composicao, ja tratada assumidamente como cangdo sua, é exibida e compartilhada com todos.

Assim narra 0 aedo jagunco a génese da cangao:

(...) eu tinha conseguido encher em mim causas enormes. Dispor do ror daquilo eu néo

conciliava, conforme perseguia, custoso, vermelho meu. Somente quis, nem podia dizer
aos outros o que queria, somente entdo uns versos dei, que se puxaram, 0S meus, seguintes:

Hei-de as armas, fechei trato
nas veredas com o Céo.
Hei-de amor em seus destinos
conforme o sim pelo n&o.

Em tempo de vaquejada
todo boi é barbatao:

deu doideira na boiada
soltaram o Rei do Sertdo...

Travessia dos Gerais
tudo com armas na mao...
O Sertédo é a sombra minha
e o rei dele é o Capitdo!...
(GSV, p. 479)

Por mais que o eu lirico de sua can¢do afirme ter “fechado trato com o Ca0”, Riobaldo — assim como
nos, seus ouvintes-leitores — jamais saberd — ou saberemos —, com certeza, se fez ou ndo esse “trato”.

Mazzari (2010), analisando se houve ou ndo a consumagdo do pacto demoniaco, no Grande sertdo
rosiano, reflete sobre a falta de presenca objetiva do diabo na trama e, consequentemente, trata da
consumacao ou nao da alianca com ele, trazendo nova luz a discusséo:

Se, desde o inicio, Riobaldo ndo esperava deparar-se com uma aparicdo aterradora, a
semelhanca da que se manifesta no Fausto de Marlowe, ou envolta em fumaca e cheiro de

194 Grande Sertdo: Veredas. 19% ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 212.
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enxofre, ou ainda em meio a vendaval tremendo (como no livro anénimo de 1587), ao fim
do ritual vem-lhe a intuigdo de que talvez tenha ido ao encontro de um “falso imaginado”.
Por outro lado, contudo, fica-lhe também a sensacdo de ter sido ouvido no “envir dos
espacos” em meio ao siléncio noturno: “Mas eu supri que ele tinha me ouvido”.
Aparentemente numa dimensdo subjetiva, delineia-se entdo um “catapruz de sinal” e a
Riobaldo parece confirmar-se a condigdo de pactario ao sentir um “adejo”, um “gozo de
agarro”, desencadeando imagens de um novo nascimento (“rio que viesse adentro a casa de
meu pai”) e, por conseguinte, de um novo poder. (2010: 64)

O “trato com o Cao”, independentemente de ter sido feito ou ndo, portanto, ao nosso ver — e em
concordancia com Mazzari —, surge cComo um “novo nascimento” para Riobaldo, empoderando-0 na forma
de uma libertacdo psiquica, arma contra o recalque e a repressdo, como fluxo irrefreado e irrefredvel de
vontade, jorro de instintos e pulsdes, rio em tororoma’®® que, edipicamente, adentra a casa do préprio pai. E

Mazzari prossegue a diSCussao:

(...) toda a maestria artistica envolvida na representacao dos passos de Riobaldo nas Veredas-
Mortas consiste em deixar 0s eventos oscilarem incessantemente entre as esferas da
subjetividade e da objetividade. Ao ouvinte e leitor subtrai-se, com 0 jogo cambiante de
afirmativas e negagas, a possibilidade de orientagdo mais segura; as sensacOes relatadas
apontam-se no registro dos 6rgdos sensoriais e, a0 mesmo tempo, sugerem a anulacdo destes,
do que resulta uma profuséo de expressivos efeitos narrativos, & semelhanga do oximoro em
que se manifesta a expectativa fortemente tensionada da personagem: “Nao vendo estranha
coisa de se ver”.

E verdade que certos sinais lancados pelo narrador na configuracao dessa cena (por exemplo,
a “mais-for¢a”, a “maior-coragem” extraida do “profundo mesmo da gente”’) fazem por vezes
a representagdo ambigua pender com mais forca para a dimensdo subjetiva, isto é, a
consumagao da alianga com o “Satanas dos meus infernos”. Ha que se considerar, no entanto,
que em grande parte é a reconstituicdo posterior do narrador que seleciona, organiza e elabora
os indicios que apontam nessa dire¢do. Envolto ainda na opacidade das vivéncias, 0 jagunco
Riobaldo retorna das Veredas-Mortas trazendo em si a convicgdo de ter passado por uma
experiéncia fundamental e, no fundo, inexprimivel em palavras: “que isso ndo ¢ falavel. As
coisas assim a gente mesmo ndo pega nem abarca. Cabem é no brilho da noite. Aragem do
sagrado. Absolutas estrelas!”. Em Ultima instancia, essa experiéncia seria a consumacao
efetiva do pacto em meio a cena noturna. Um acordo técito, afinal, ndo repugnaria a entidade
gue, ostentando também os nomes de “Calado” e “Sempre-sério”, compraz-se em ocultar-se
no “siléncio das astucias”. E ademais, quase quatrocentos anos apos a pretensa faganha do
doutor Fausto histérico, talvez ja ndo seja mesmo necessario, como nos confessa Adrian
Leverkiihn em sua patética oratio de despedida, que a confirmacéo de um pacto diabodlico se
dé de maneira explicita: “Ndo penseis, meus caros irmaos e irmas, que, para a promessa ¢ 0
estabelecimento do pacto, eu tenha precisado de uma encruzilhada na floresta, de muito
pentagrama magico e conjuragao grosseira, uma vez que ja Sao Tomas ensina que, para a
apostasia, ndo se carece de palavras propiciadoras da invocagdo, mas qualquer ato ja é
suficiente, mesmo sem homenagem explicita.” (2010: 64)

Em meio, como aponta Mazzari, ao “jogo cambiante de afirmativas e negagas” tipico do Grande sertéo,

tendo objetivamente o pacto diabdlico se firmado ou ndo, a incursdo as Veredas-Mortas manifesta-se como

195 ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras estorias. “A terceira margem do rio”. 12 edi¢éo especial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 81.
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um epifanico momento de sagracdo, por Riobaldo, do impeto, da coragem, da objetividade e da acdo. Nas
palavras de Candido: “O demonio surge, entdo, como acicate permanente, estimulo para viver além do bem
e do mal” (1991: 307). E, se em tempo de vaquejada/ todo boi é barbatdo, em tempo de guerra, de
perseguicdo, de amor proibido, de ameaga, traicdo e caos no sertdo, todo homem se torna bravio, arredio,
irrequieto, selvagem, demoniaco, barbatao.

Riobaldo, outrora boi mocho, baetdo, agora, com a doideira da boiada, com a traicdo do Hermdgenes
que, ainda nas palavras de Candido, “encarna o aspecto tenebroso da Cavalaria sertaneja —um cavaleiro feléo,
traidor do preito e da devogdo tributadas ao suserano” —, com 0 iminente confrontar-se com seus demos e
medos interiores, e com 0 suposto pacto — ou a crenga nele —, virou o solto, o livre, o ousado e destemido Rei
do Sertéo.

O Sertao é a sombra minha/ e o rei dele é o Capitdo!..., afirma, em seus versos, 0 aedo Urutu Branco,
referindo-se a si mesmo, orgulhoso, decidido, e endossando seu poder, sua forga, sua poténcia e prepoténcia,
fazendo sombra até para o sertdo — para o “Sertdo” com inicial maitscula —, do qual, agora, é rei e capitdo —
ou melhor, ¢ “Rei”, com o “R” maitsculo, como o termo fora grafado no ultimo verso da quadra anterior da
cang¢do, e “Capitdo”, com “C” maiusculo, trazendo, assim como fez para o sertdo, atributo de nome proprio
aos termos ou, mais do que isso, grafando-lhes com “maitsculas alegorizantes”, que fazem dos substantivos
masculinos comuns “sertdo”, “cdo”, “rei” e “capitdo”, entidades, alegorias, alargando-lhes 0 espectro
semantico e sugerindo-lhes possibilidades que ultrapassam as do genérico e generalizado substantivo comum
em busca da categoria do absoluto, do essencial e até do transcendente.

Vale ressaltar, neste sentido, portanto, que os titulos de “Rei” ou de “Capitdo” do “Sertdo”,
alegorizados, mais do que uma conquista individual e humana do jagunco Riobaldo podem sugerir um
compartilhar de “reinado” ou de “capitania”, de chefia, com o transcendente e o metafisico, com o demo — 0
“Cao” — ou com Deus.

E o outrora timido aprendiz de cantor que ndo demonstrava seus remidos versos para ninguém — que
no momento exato do suposto pacto ainda sé conseguira pedir para ficar sendo e, logo na sequéncia a ele, ao
acreditado e desacreditado Trato, na duvida entre Deus ou 0 demo, consciente de que seria capaz de ceder
tudo o que era seu (alma e palma, e desalma) pedira, junto com Deus e 0 Demo, em dialética comunh&o de
opostos, para ser mais do que ele proprio'®® —, agora entoava sua cangio a plena voz, para todos, entre todos,

sobre todos, e com todos lhe fazendo coro. Ou melhor, todos, menos Diadorim. Na voz do proprio narrador:

196 O que eu agora queria! Ah, acho que o que era meu, mas que o desconhecido era, duvidavel. Eu queria ser mais do que eu. Ah, eu queria,
eu podia. Carecia! “Deus ou o demo? — sofri um velho pensar. Mas, como era que eu queria, de que jeito, que? Feito o ar de meu ar, feito
tudo: que eu entdo havia de achar melhor morrer duma vez, caso que aquilo agora para mim néo fosse constituido. E em troca eu cedia as
arras, tudo meu, tudo o mais — alma e palma, e desalma... Deus e 0 Demo! (GSV, p. 437) — Nota-se nesse trecho da narrativa do GSV, mais
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Arte que cantei, e todas as cachagas. Depois 0s outros, a fanfa entoaram — mesmo sem
entender, s6 por bazéfias — mas rogando no estatuto daquela letra e retornando meu
rompante; cantavam melhor cantando. De todos, menos vi Diadorim: ele era 0 em
siléncios. (GSV, p. 480)

Com o siléncio de Diadorim — aparentemente ndo querendo fazer eco a nova cancdo de Riobaldo e a
tudo o que ela simbolizava —, percebemos o novo chefe jagunco Urutu Branco, como o Fausto da tradicéo,
vendo-se, mais e mais, do seu amor apartado:

Ao de que triste: e como eu ia poder levar em altos aquela tristeza? Ai — eu quis: feito a

correnteza. Dai, ndo quis, ndo, de repentemente. Desde que eu era o chefe, assim eu via
Diadorim de mim mais apartado. (GSV, p. 480)

Mas, se agora Riobaldo consegue passar, de repentemente, por cima de seus sentimentos por Diadorim,
e das indecis0es e frustracdes que, feito um boi mocho, baetédo, sempre 0 acompanharam; se, com o hipotético
pacto — manipulacdo do mal para se atingir o bem possivel num sertdo onde bem e mal se misturam —,
consegue tomar forgas para trocar a contemplacéo pela acéo, o remanso pela correnteza e a correnteza por
um diferente e muito mais objetivo e calculado — frio — remansar, ainda assim persiste a ambiguidade: alma,
coracdo e maquina motriz da narrativa de Grande sertdo: veredas, sintese entre tese e antitese, oximoro,
retrato de um sertdo que é também, e ao mesmo tempo, Deus e demo, medo e coragem, 0 mundo e um
homem, o dialético homem dos avessos.

Ambiguidade, mola mestra do “principio geral da reversibilidade”, como Candido tratou o “poder
reciproco da terra e do homem”, em Grande sertdo: veredas. Principio esse que da “carater fluido” e

“misteriosa eficdcia” a narrativa rosiana:

Ambiguidade da geografia, que desliza para o campo do lendario; ambiguidade dos
tipos sociais, que participam da Cavalaria e do banditismo; ambiguidade afetiva, que
faz o narrador oscilar, ndo apenas entre o amor sagrado de Otacilia e o amor profano
da ‘militriz’ Nhorinha, mas entre a face permitida e a face interdita do amor,
simbolizada na suprema ambiguidade da mulher-homem que ¢é Diadorim;
ambiguidade metafisica, que balanca Riobaldo entre Deus e o Diabo, entre a realidade
e adavida do pacto, dando-lhe o carater de iniciado do mal para chegar ao bem. (1991:
205)

E essa ambiguidade aparece também nos versos de “continuagdo” da cangdo de Siruiz, pelo cerzir agora

muito diferentemente lirico de Riobaldo: Hei-de amor em seus destinos/ conforme o sim pelo néo.

uma vez, a énfase a complementariedade entre o “Bem” e o “Mal” presente, como ja tratamos, ndo apenas no romance de Rosa, mas também no
Livro de Jo, do Velho Testamento biblico, e no Fausto, de Goethe. A respeito, merece nota um dos monologos de Mefistofeles, no final do
“Prélogo no céu”: Vejo, uma outra vez, o Velho com prazer,/ Romper com Ele é que seria errdneo./ E, de um grande Senhor, louvavel proceder/
Mostrar-se tdo humano até pra com o demonio. (Goethe, 2001: 54). O jocoso Mefistofeles afirma que, de igual para igual, poderia até romper
com Deus, mas ndo convém a ele — e a Ele — que o faga.
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O que antes era obrigacdo de incerteza e angustia, de dilaceramento e frustracdo, toda noite é rio-
abaixo/ todo dia é escuriddo..., torna-se, apds o Pacto, depois do suposto pacto, mesmo em permanente
ambiguidade, mesmo conforme o sim pelo n&o, no habitual “jogo cambiante de afirmativas ¢ negacas” de

toda a travessia, ndo menos poder de decisdo e de acdo. Outra vez nas palavras de Candido:

O jagunco, sendo o homem adequado a terra (‘O sertdo € o jagungo’) ndo poderia deixar de
ser como é; mas, ao manipular o mal, como condigdo para atingir o bem possivel no Sertdo,
transcende o estado de bandido. Bandido e ndo-bandido, portanto, é um ser ambivalente, que
necessita revestir-se de certos poderes para definir a si mesmo. O pacto desempenha esta
funcdo na vida do narrador, cujo Eu, a partir desse momento, é de certo modo alienado em
beneficio do Nés, do grupo a que o individuo adere para ser livre no Sertdo e que lhe consegue
levar ao cumprimento da tarefa de aniquilar os traidores, os “Judas”. Gragas a isto é vencida,
pelo menos na duracgdo do ato, a ambiguidade do jagunco, que se fez integralmente paladino.
(1991: 308)

Debrucando-nos um pouco mais sobre as mindcias dessa segunda cancao de Riobaldo, de um “Eu” que
Candido afirma alienar-se em beneficio do “Nés”, deixando, arido e ressequido, de lado até, e principalmente,
0 “Tu” e o tipo de lirico e cortés amor a que esse “Tu” remete em nome de outros Seus destinos de um
desatinado amor, percebemos, no segundo verso da primeira quadra, a referéncia, em meio a ambigua
geografia sertaneja, as veredas, no plural, onde o “trato com o Cao” foi supostamente firmado: Hei-de as
armas, fechei trato/ nas veredas com o C&o.

E sabido que Riobaldo, em conversa com seu interlocutor forasteiro, denomina o local do presumivel
pacto com o diabo como o das Veredas-Mortas. Relembremos o primeiro relato do jagunco-narrador ao tratar

do seu também primeiro encontro com esse lugar:

(...) Tudo é gerais... — eu pensei, por consolo. Um homem, que com a machadinha na méao
e sua cabaca a tiracol tratava de desmelar cortico num pau do mato, esse indicou tudo
necessario e deu a mencéo de onde é que estavamos. Na Coruja'®’, um retiro taperado. E
ali, redizendo o que foi meu primeiro pressentimento, eu ponho: que era por minha sina o
lugar demarcado, comego de um grande penar em grandes pecados terriveis. Ali eu ndo
devia nunca de me ter vindo; |4 eu ndo devia de ter ficado. Foi o que assim de leve eu
mesmo me disse, no avistar o redondo daquilo, e a velhice da casa. Que mesmo como
coruja era — mas da orelhuda, mais mor, de tristes gargalhadas; porque a suindara é tao
linda, nela tudo é cor que nem tem comparacdo nenhuma, por cima de riscas sedas de
brancura. E aquele situado lugar ndo desmentia nenhuma tristeza. A vereda dele
demorava uma aguinha chorada, demais. Até os buritis, mesmo, estavam presos. O que é
que buriti diz? E: — Eu sei e ndo sei... Que € que o boi diz: — Me ensina o que eu sabia...

197 Ja tratamos, em nota, do plural e ambiguo simbolismo que envolve a coruja com sua fama tétrica e sua capacidade de enxergar na escuriddo.
Cémara Cascudo, no Dicionario do Folclore Brasileiro, op. cit. p. 232, ressalta que, nos sertdes brasileiros, essa fama sinistra das corujas se
mantém: “Anunciam a morte, quando voam sobre a casa dos enfermos, e avisam desgragas, pela simples audi¢ao do canto lugubre”. E Cascudo
acrescenta: “Quem come carne de coruja fica adivinhando o futuro.” Vale lembrar que foi na Coruja que o bando de Z¢ Bebelo, no qual Riobaldo
se inseria, sofreu o tragico surto de malaria. E foi ali, também, que Riobaldo comegou a ter 0s pressentimentos sobre sua sina funesta, a vislumbrar
anecessidade do “pacto” e a enfrentar Z¢ Bebelo, transformando-se, aos poucos, em Urutu Branco e tomando para si a alcunha com que o proprio
ex-chefe lhe apadrinhara.

111



Bobice de todos. SO esta coisa 0 senhor guarde: meia-légua dali, um outro corgo-vereda,
parado, sua agua sem-cor por sobre de barro preto. Essas veredas eram duas, uma perto
da outra; e logo depois, alargadas, formavam um tristonho brejao, tdo fechado de moitas
de plantas, tdo apodrecido que em escuro: marimbus que ndo davam salvagéo. Elas tinham
um nome conjunto — que eram as Veredas-Mortas. O senhor guarde bem. No meio do
cerrado, ah, no meio do cerrado, para a gente dividir de l& ir, por uma ou por outra, se via
uma encruzilhada. Agouro? Eu creio no temor de certos pontos. Tem, onde o senhor
encosta a palma-da-méo em terra, e sua mao treme pra tras ou € a terra que treme se
abaixando. A gente joga um punhado dela nas costas — e ela esquenta: aquele chdo
gostaria de comer o senhor; e ele cheira a outroras... Uma encruzilhada, e pois! — o0 senhor
va guardando... Ai mire e veja: as Veredas-Mortas... Ali eu tive limite certo. (GSV, p. 417-
418)

Num tétrico retiro denominado Coruja, lugar demarcado entre o ali e 0 |4, e em meio a pressentimentos
do comeco de um grande penar em grandes pecados terriveis, Riobaldo, como na glosa que esclarece a
cancdo de Siruiz, ja tdo tratada neste estudo, faz perguntas ao buriti e o que o buriti diz — e o que o jagunco
recebe, por resposta, em complementariedade de opostos — € — Eu sei e ndo sei... E do boi, animal de
predilecdo de Rosa e uma das mais fiéis representacdes simbolicas do préprio narrador de seu romance —
inclusive na cancdo de Siruiz e, ap6s, nas quadras por ele mesmo compostas —, escuta: — Me ensina o que eu
sabia... Na resposta do boi a uma pergunta sequer formulada, deparamos com um destino ja sabido, todavia
ainda ndo aprendido e apreendido, cifra a ser decifrada, como se tudo na vida do boi, de Riobaldo, dos buritis,
ja se soubesse antes, como se 0 proprio jagunco buscador, tal e qual quem come carne de coruja na tradi¢éo
popular, pudesse antever o futuro, mas ndo soubesse, entre o sei e ndo sei, conforme o sim pelo ndo, como
lidar com isso e, portanto, precisasse entender e aprender.

E o caminho da aprendizagem levaria o paladino-jagungo para meia-légua dali, para um outro corgo-
vereda, parado, sua agua sem-cor por sobre de barro preto, para um lugar em que, COmo um rio que ndo
flui, corrego de aguas paradas e sem cor, parece que o tempo parou, e o barro — de que Deus € o oleiro®® —
se empretejou.

Apds, por mais cinco vezes no transcorrer da narrativa, Riobaldo trata do lugar com esse nome:
Veredas-Mortas — também chamado Veredas-Tortas, num momento especifico do romance em que
aconselha seu interlocutor a ndo procurar por esse acreditado fatidico lugar!®®. Trés vezes, ao narrar as
anoitecidas horas do suposto pacto (GSV, p. 434 a 440). A quarta vez acontece no momento exato da narracao

da morte de Diadorim, ap6s o duelo fatal com o Hermdgenes e a descoberta de que 0 amado companheiro

198 36 disse a Deus: “As tuas maos me plasmaram ... Lembra-te de que me formaste como em barro” (J6 10:8,9). Em lsaias, temos outras
alusdes biblicas ao barro de que o homem foi, pelas méos de Deus, moldado: “O SENHOR, tu és nosso Pai, nés somos o barro, e tu, 0 Nosso
oleiro; e todos nés, obra das tuas mdos” (Isaias 64:8).

199 Rumo a rumo de 4, mas muito para baixo, € um lugar. Tem uma encruzilhada. Estradas vao para as Veredas Tortas - veredas mortas. Eu
disse, o senhor ndo ouviu. Nem torne a falar nesse nome, ndo. E o que ao senhor lhe peco. Lugar n&o onde. Lugares assim s&o simples — d&o
nenhum aviso. Agora: quando passei por 14, minha mée néo tinha rezado — por mim naquele momento? (GSV, p. 113)
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era, na verdade, uma mulher. E, com essa descoberta, percebemos novamente o tragico her6i em seu desejo
desesperado e “desapoderado” de voltar e de tentar, de alguma maneira, refazer as linhas do tempo e dos
funestos destinos de si e de sua amada, desejo esse outrora tantas vezes ja evidenciado, inclusive nos versos
da cancéo de Siruiz Vim de 14, volto mais n&o.../ Vim de la volto mais ndo?:
Desapoderei.
Aonde ia, eu retinha bem, mesmo na doidagem. A um lugar sé: as Veredas-Mortas. De
volta, de volta. Como se, tudo revendo, refazendo, eu pudesse receber outra vez o que nao
tinha tido, repor Diadorim em vida?2%® (GSV, p. 616-617)

Por fim, a quinta apari¢do do nome Veredas-Mortas sé surge no desfecho da narrativa e da travessia
de Riobaldo. E, com ela, nds, leitores, temos, na voz do proprio narrador, uma surpresa provavelmente similar
a que o proprio jaguncgo desesperado teve e viveu ao constata-la: 0 nome dessas sinistras veredas, ao deusdar,
era outro:

Eu vim. Pelejei. Ao deusdar. Como é gque eu sabia destornar contra a minha tristeza? O
dito, vim, consoante tracado. Num lugar, o Tuim, me alembro: eu tive de mudar para outro
cavalo. E umsitiante, no Lambe-Mel, explicou — que o trecho, dos marimbus, aonde iamos,
se chamava mais certo ndo era Veredas-Mortas, mas Veredas-Altas... Coisa que compadre
meu Quelemém mais tarde me confirmou. Dai, mais para adiante, dei para tremer com
uma febre. Terca. Mas o sentido do tempo o senhor entende, resenha duma viagem. Cantar
que o senhor fosse. (GSV, p. 617)

As Veredas-Mortas da narrativa, em verdade, como vimos no trecho do romance transcrito, acima,
eram Veredas-Altas. Riobaldo constatou isso ao voltar ao lugar onde acreditava ter todo o seu funesto destino
se configurado. E, percebendo que esse lugar ndo mais existia, pelo menos ndao na forma como o seu
inconsciente anteriormente 0 viu e vivenciou, 0 nomeou, descobriu que ndo poderia receber outra vez o que
ndo tinha tido e que tinha perdido, que ndo poderia voltar ao que nao houve. Seu sabio compadre Quelemém,
mais tarde, confirmaria a informacao: de fato, o local chamava-se Veredas-Altas e ndo Veredas-Mortas e,
portanto, a0 menos na visdo de Quelemén, pacto ndo havia ou, se havia, poderia ter sido feito € com Outro,
mais “alto”, menos “torto”, que nao o demo, e mais, ainda na voz de seu compadre e mestre espiritual:
Comprar ou vender, as vezes, sdo as a¢des que sdo as quase iguais... (GSV, p. 623). Parodiando o dito
popular, parece que, no Grande sertdo: veredas, pelo menos seguindo os designios de Quelemém, Deus
escreve certo por veredas tortas. Mas sera que escreve mesmo?... O que é o certo e 0 que é 0 errado — ou 0

“torto” — na mitica e ambivalente geografia rosiana?...

200 percebe-se, aqui, o retorno a essencial indagacdo presente no quinto verso da cangdo de Siruiz, Vim de 14, volto mais ndo? que, como ja
tratamos, rompe com o equilibrio formal e tradicional das tipicas quadras das cang¢fes populares e, a0 mesmo tempo, em 0posi¢cao ao quarto
verso, afirmativo, vim de 14, volto mais néo..., propde a quebra com a linearidade irreversivel do tempo em nome de um desejo de voltar e de
recuperar o que se perdeu.
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Como afirmou Candido, as ambiguidades do sertdo ndo estdo mesmo apenas nos homens, estdo também
na terra. As veredas do segundo verso da cangdo em analise, tdo importantes para a geografia rosiana, para
além de “mortas” ou “altas”, sdo “mortas” e “altas”, certos, tortos e “ténues canais de penetracdo e
comunicagdo” entre os opostos complementares do sertdo. Nas palavras de Paulo Ronai para explicar o titulo
do romance:

“I...] o “sertdo” acaba sendo toda a confusdo e tumultuosa massa do mundo sensivel, caos
ilimitado de que s6 uma parte infima nos é dado conhecer — precisamente a que se avista ao
longo das “veredas”, ténues canais de penetragdo e comunicacao. Assim o sinal —: — entre 0s
dois elementos do titulo teria valor adversativo, estabelecendo a oposi¢do entre a imensa
realidade inabrangivel e suas minimas parcelas acessiveis, ou, noutras palavras, entre 0
intuivel e o conhecivel.” (2001: 17)

Utéza (1994:56) vé, porém, tal esclarecedora interpretacdo de Rdnai sobre o titulo do romance em
analise — e a importancia da significacdo geogréafica das veredas neste titulo e no universo rosiano —, ainda
como em um demasiado “estagio dualista”. Concordando com o critico, mesmo endossando o indubitével
valor da andlise de Ronai, propomo-nos a ultrapassar essa concepgdo dualista e adversativa ou antitética —
polarizada — da relagdo entre sertdo e veredas na perspectiva da Unidade: “O Grande sertdo arquétipo implica
as veredas, assim como as veredas supdem o Grande sertdo”, afirma Utéza e subscrevemos, nos, essa
proposicdo. Alias, vale ressaltar que ndo ha, nas regras gramaticais, indicio algum do sinal de dois pontos —
como o que aparece no titulo do romance — representando adversidade ou polarizacdo. Geralmente esse sinal
representa esclarecimento, enumeracéo, citacdo ou sintese do que foi escrito antes. E, para corroborar essa
proposicdo, reproduzimos uma carta do préprio Rosa a Bizarri.

Em correspondéncia de 11 de outubro de 1963, Rosa explica pormenorizadamente ao seu tradutor
italiano a importancia do termo veredas ndo apenas na geografia fisica do sertdo, mas também na constitui¢éo
mitica e simbolica de sua obra — alias, mais do que isso, o autor nos da uma verdadeira aula de geografia

sertaneja, demonstrando o seu profundo interesse pelo tema:

VEREDA

Vocé sabe, desde grande parte de Minas Gerais (Oeste e sobretudo Noroeste), aparecem 0s
“campos gerais”, ou “gerais” — paisagem geogréafica que se estende pelo Oeste da Bahia, e
Goias (onde a palavra feminina: as gerais), até ao Piaui e ao Maranhdo.

O que caracteriza esses GERAIS sdo as chapadas (planaltos, amplas elevac6es de terreno,
chatas, as vezes serras mais ou menos tabulares) e os chapaddes (grandes, imensas chapadas,
as vezes séries de chapadas). Sdo de terra péssima, varios tipos sobrepostos de arenito,
infértil. (Brasilia é uma tipica chapada...) E tdo poroso, que, quando bate chuva, ndo se forma
lama nem se veem enxurradas, a dgua se infiltra, rapida, sem deixar vestigios, nem se Vé,
logo depois, que choveu. A vegetacdo é a do cerrado : as arvorezinhas tortas, baixas,
enfezadas (sO persistem porque tém longuissimas raizes verticais, pivotantes, que mergulham
a incriveis profundidades). E o capim, ali, é o aspero, de péssima qualidade, que, no
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reverdecer, no tempo das aguas, cresce incrustado de areia, de particulas de silica, como se
fosse vidro moido : e adoece por isso, perigosamente, o gado que o come. Arvores, arbustos
e ma relva, sdo, nas chapadas, de um verde comum, feio, monétono.

Mas, por entre as chapadas, separando-as (ou, as vezes, mesmo no alto, em depressdes no
meio das chapadas) ha as veredas. Sdo vales de chdo argiloso, onde aflora a dgua absorvida.
Nas veredas, ha sempre o buriti. De longe, a gente avista os buritis, e ja sabe, 1a se encontra
agua. A vereda é um oasis. Em relacdo as chapadas, elas séo, as veredas, de belo verde-claro,
aprazivel, macio. O capim é verdinho-claro, bom. As veredas séo férteis. Cheias de animais,
de péassaros.

As encostas que descem das chapadas para as veredas sdo em geral muito Umidas, pedregosas
(de pedrinhas pequenas no molhado chéo claro), porejando aguinhas : chamam-se resfriados.
O resfriado tem s6 uma grama rasteira, € nitida a mudanca de aspectos da chapada para o
resfriado e do resfriado para a vereda. Em geral, as estradas, na regido, preferem ou precisam
de ir, por motivos 6bvios, contornando as chapadas, pelos resfriados, de vereda em vereda.
(AL, talvez, a etimologia da designacdo : vereda.)

Ha veredas grandes e pequenas, compridas ou largas. Veredas com uma lagoa, com um brejo
ou pantano, com pantanos de onde se formam e se vdo escoando e crescendo as nascentes
dos rios; com brejo grande, sujo, emaranhado de matagal (marimbu); com corrego, ribeirdo
ou riacho. (Por isso, também, em certas partes da regido, passaram a chamar também de
veredas ou ribeirGes, riachos e corregos — para aumentar nossa confusdo. (No comec¢o do
“Grande Sertdo: Veredas” Riobaldo explica,)

Em geral, os moradores dos “gerais” ocupam as veredas, onde podem plantar roga e criar
bois. S&o os veredeiros. Outros, moram mesmo no chdo das chapadas, perto das veredinhas
ou veredas altas, que, como disse, também ha, nas chapadas : estes sdo os “geralistas”
propriamente ditos (com relacdo aos veredeiros, isto €, em oposi¢do aos veredeiros). Mas o
nome de geralista abrange, igualmente, a todos : os veredeiros e os geralistas propriamente
ditos. Quem mora nos gerais, seja em vereda ou chapada, é geralista. Eu, por exemplo. VVocé,
agora, também.

Nas veredas ha as vezes grandes matas, comuns. Mas, o centro, o intimo vivinho e colorido
da vereda, é sempre ornado de buritis, buritiranas, sassafras e pindaibas. As veredas sdo
sempre belas! (BIZZARRI & ROSA, 2003: 40-42)

“Ténues canais de penetragdo e comunicagdo” no sertdo, as argilosas veredas — tantas vezes citadas no

romance, inclusive em seu titulo, e retomadas na cancao de Riobaldo — de onde aflora a 4gua absorvida de

todos os gerais, feito o caduceu de Hermes, sdo os elos de uma geografia una, todavia ambigua e ambivalente,

que se retroalimenta de si e por si mesma.

As veredas, tidas por Rosa como o oasis do sertdo, representam, na paisagem, como afirma Utéza, a

“dominante fluida, sob forma de cursos d’agua ou brejos reservatorios de germens de vida”. Sintetizam a

fluidez da vida sertaneja num universo poroso e ressequido nao de polaridade, mas de complementariedade,

de unidade complementar regida pelo “principio da reversibilidade”, onde, feito as cobras entrelacadas do

caduceu hermético, em constante confronto, até o capim € perigoso, mas do qual, sob precisa e necessaria

tensdo, brota toda a vida e o sustentavel e possivel caminho da vida. VVoltando-nos a interpretacéo dos versos

da cancéo, temos a sintese absoluta dessa ambivaléncia no conforme o sim pelo néo.
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E, com a epistolar aula de geografia de Rosa a Bizzarri, compreendemos um pouco mais também do
que sdo os “gerais” e do que representa a Travessia dos Gerais — com iniciais maidsculas — do primeiro verso
da terceira quadra da cancdo de Riobaldo. Atravessar os “gerais” ¢ se deslocar, sobretudo, nas regifes Oeste
e Noroeste do estado de Minas, nos chamados “campos gerais”, ou “gerais”, estendendo a travessia pelo
Oeste da Bahia até Goias, onde a palavra se torna feminina: “as gerais”.

Merece uma breve retomada, alias, pela propria voz de Riobaldo, a primeira apari¢ao do termo “gerais”
— no masculino — no romance e, com ela, a empolgada definicdo do narrador para o que esses “gerais”
representam para sua saga jagunca, para a vida sertaneja e para a obra rosiana:

O Urucuia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo d& — fazendGes de
fazendas, almargem de vargens de bom render, as vazantes; culturas que vao de mata em

mata, madeiras de grossura, até ainda virgens dessas la4 ha. O gerais corre em volta. Esses
gerais sdo sem tamanho. (GSV, p. 24)

Muito j& tratamos da importancia do Urucuia e de sua geografia — real, mitica e simbdlica — para a
narrativa rosiana e para a saga riobaldiana. Pelas palavras de Utéza, é o rio Urucuia que da sentido ao caos
teltrico conjugado ao caos humano que o sertdo representa:

“Ao longo de seu curso d’agua, oriundo das altas terras do ocidente, surgem todas as
manifestacdes de vida, desde a floresta virgem matricial até os embrides de cidade que sdo

as grandes fazendas. Distribuidor das aguas fecundantes, fonte energética, € o centro ativo a
volta do qual a terra se torna fluida. ” (1994: 66)

E, se 0 Urucuia, representacdo simbdlica da travessia e reflexo do préprio Riobaldo, da sentido ao caos
sertanejo, os “gerais” — no masculino plural —, sem tamanho, s&o o reino, a terra e os dominios desse rio,
correndo em volta dele. Analisando, de modo comparativo, o trecho acima transcrito do romance e a primeira
aparicao, singular, do termo “gerais” na narrativa, Utéza nos apresenta uma instigante interpretagao:

Sublinhado por italicos no texto e determinado por um surpreendente singular, “o” Gerais,
terra do Urucuia, erige-se em arquétipo, o que confirma o plural, conforme a norma
gramatical, que Ihe segue imediatamente: sem tamanho. Incomensuravel, esse espaco contém
tudo — gerais. Fora e dentro, margem esquerda e margem direita, singular e plural, montanha

e vale, fértil e deserto, vazio e cheio, 0 sertdo-gerais nada mais tem a ver com a geografia de
Minas: O sertéo estd em toda parte. (1994: 66)

Durante quase todo o Grande sertdo, o arquetipico termo “gerais”, que contém tudo, ¢ tratado no
masculino, ora no singular, ora no plural, todavia, endossando a explicagdo da carta a Bizarri, hd& um momento
em que ele ¢ antecedido por artigo feminino no plural, o que diz respeito “as gerais” goianas ou, como diz

Riobaldo, a essas gerais de Goiés:
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Pelo que, do trecho, voltamos. Para mais poente do que 14, s6 uruburetamas. E o caminho
Nosso era retornar por essas gerais de Goias — como la alguns falam. O retornar para estes
gerais de Minas Gerais. Para tras deixamos varzeas, cafundao, deixamos fechadas matas.
O jodo-congo piava canticos, triste 1a e ali em mim. Isto é, minto: hoje € triste, naquele
tempo eram as alegrias. (GSV, p. 546)

Como Diadorim e Siruiz, “gerais”, em Grande sertdo: veredas, também se apresenta como um nome
ambiguo, ambivalente de géneros, “tudo”, “todo” e “toda”, representando, simultaneamente e em
complementariedade, o masculino e o feminino ou o simbélico e mitico andrdgino platénico — o hermafrodita
alquimico, alias, tdo comum a tantos mitos originarios —, de género indeterminado, e, portanto, apresentando
as potencialidades de ambos os sexos, de ambas as vias, do todo e da toda em tudo. E vale lembrar que
Riobaldo e seu bando s6 chegaram ao feminino de “gerais” — ou as gerais goianas®®* —, pouco antes do
confronto final com os hermogenes e a descoberta de que Diadorim era, na verdade, a Diadorim. Por fim,
ndo podemos nos esquecer de que esse confronto se deu no Pareddo — vilarejo a dormitar na beira do Rio do
Sono.

Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como o sol ndo acende a agua do rio Urucuia,
como eu solucei meu desespero, nos esclarece, desesperado, assombrado e ensombrecido, o Urucuia
Riobaldo que mirara e ndo vira, como se estivesse adormecido, por toda a travessia, o que aos seus olhos o
sol, a todo tempo, iluminava e ofuscava, apagava e clareava. E essa descoberta se deu logo apés, as margens
do rio do Sono, ter presenciado, feito num redemoinho, feito em pesadelo, o confronto final, de morte —e de
letal esquecimento —, entre sua amada Diadorim, seu amigo Reinaldo e o pactario Hermdgenes, polarizagéo
inconcebivelmente trinaria num confronto binario, tal e qual a também racionalmente inconcebivel busca de
uma “terceira margem do rio”.

E, mesmo que o caminho de Riobaldo, apds a morte do amigo e da amada, tenha se tornado
insuportavelmente triste e sombreado, é preciso, pela voz do narrador, numa espécie de ritornelo, tentar voltar
atras e voltar-se sempre para tras, buscar “o” gerais supostamente conhecido, os gerais do Urucuia, os gerais
da memoria, para procurar ou almejar — quem sabe? — entender o acontecido, o sucedido, 0 ndo evitavel, e
para ndo se esquecer do que ndo pode e ndo deve ser esquecido.

Travessia dos Gerais/ tudo com armas na mao.../ O Sertdo é a sombra minha/ e o rei dele é o

Capitdol... — Mesmo com armas na mao, mesmo fazendo sombra até para o sertdo e, sendo dele, rei e capitdo

201 Apos a travessia do Liso do Sussuaréo e a captura da mulher do Hermadgenes, o Urutu Branco e seu bando partem da fazenda do inimigo, que
é totalmente destruida, na divisa de Minas com a Bahia, ao norte, e dirigem-se para o oeste, divisa entre Minas e Goias, em “um arco perfeito”,
como afirma VIGGIANO (2007: 56), rumando para o oeste e 0 poente e retornando para os gerais de Minas até o Pareddo e o esconderijo dos
hermdgenes, mas néo sem cruzar, antes, o Jalapao e as gerais goianas. UTEZA (1994: 254) chama atenco para o fato de que Riobaldo fixou na

memoria apenas os aspectos femininos dessa “viagem de volta™: “(...) paisagens cOncavas com vegetagdo muito densa: varzeas, cafundéo,
fechadas matas.”
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— ou supostamente dividindo esse reinado e essa chefia com o Céo... ou com Deus —, mesmo vencendo 0S
hermdgenes, Riobaldo ndo foi capaz de impedir a morte de Diadorim. Esquecer, para Riobaldo, era quase
como perder dinheiro, ele ja dizia, e o preco da vitoria sobre os “judas”, as margens do Rio do Sono — do
letal esquecimento — foi alto demais. Ndo ha como, simplesmente, acordar, despertar, desse letal pesadelo.
Portanto, faz-se mister se lembrar dele e dos rumos que levaram — e o levaram — a ele, e, mais do que tudo,
faz-se fundamental narrar e contar, sob a égide das Musas e da tradigdo oral, sua estoria, tentando vencer o
sono do esquecimento, um sono sem sonhos.

Como afirma Viggiano (2007: 39), o legendario rio do Sono?®

, além de compor o 6rfico cenéario da
batalha final contra 0 Hermdgenes, é o palco de alguns dos mais emocionantes episodios do Grande sertao:
veredas. Tratemos da importancia desse rio no célere caminho de ascensdo de Riobaldo até o comando dos
jaguncos e na prépria narrativa de seu tempo de chefia.

Foi numa das margens do rio do Sono, num lugar chamado Marcavio?®

, que Medeiro Vaz morreu e
que, pela primeira vez, foi ofertada a chefia do bando a Riobaldo — o qual, ndo se sentindo ainda preparado,
ndo a aceitou. E, com o retorno de Zé Bebelo do exilio vivido nas gerais goianas, vindo este para vingar a
morte de Joca Ramiro, seu outrora salvador, foi &s margens do rio Soninho que o bando jagunco, no qual
Riobaldo se incluia, chefiado ainda por Bebelo, travou graves lutas contra os hermdgenes.

Vencidos os “judas” nas primeiras refregas, todos acreditavam que seria Z¢ Bebelo quem guiaria o
bando até a batalha final contra Ricarddo e o proprio Hermdgenes, tornando-se o lendario e inesquecivel
chefe do exército jagunco que varreria o sertdo do mal, iminente e eminente figura guerreira e politica, mas
isso ndo foi 0 que aconteceu. Apds o0s primeiros combates sob sua lideranca, Zé Bebelo mandou que todos
retornassem, atravessando novamente o rio do Sono, em busca de mantimentos e refor¢co de munigdo na

fazenda S&o Serafim2®,

202 YTEZA (1994: 245) associa o rio do Sono ao mitico rio grego Letes, o rio do esquecimento: “Assim o Pared&o, pelo nome, assinala as
profundezas infernais, como confirma alias sua localizagéo, nas beiras do rio do Sono — do Letes, o rio do esquecimento.”

203 A ser que, de campinas a campos, por morros, areides e varjas, o Sesfredo e eu chegamos no Marcavao. Antes de |4, inchou o tempo, para
chover. Chuva de desenraizar todo pau, tromba: chuvéo que come terra, a gente vendo. Quem mede € pesa esses demais d’dgua? Rios foram
se enchendo. Apeamos no Marcavao, beira do do-Sono. Medeiro Vaz morreu, naquele pais fechado. (GSV,_p. 94)

204 UTEZA (1994: 230) nota que Riobaldo relaciona a fazenda S&o Serafim com o préprio inferno. Fomos atras, no romance, do trecho exato em
que isso ocorre: Ainda, por suma vantagem disso, demos um tiroteio ganho, na fazenda S&o Serafim, dos diabos! (GSV, p. 113). Ao tratar
como dos diabos o toponimo Sdo Serafim, Utéza afirma: “(...) o narrador chama a ateng@o para a inadequagdo do nome da fazenda que, segundo
ele, pelo contrario, devia ser consagrada aos sequazes de Satanas e ndo aos serafins: com efeito estes anjos pertencem a corte celestial e vivem
em contato direto com Deus, no mais alto do Empireo”. Vale ressaltar, todavia, que, no mundo dos avessos de Rosa em que tudo é reversivel,
talvez esse nome ndo seja tdo inadequado assim. De Chevalier e Gheerbrant (2000: 813-814), temos que Serafim significa o Abrasador (Saraf):
“Isaias é o primeiro a mencionar anjos com esse nome (6, 2-3; 6-8): Acima dele, em pé, estavam serafins, cada um com seis asas: com duas
cobriam a face (por medo de verem a Jeova), com duas cobriam os pés (eufemismo para designar o sexo) e com duas voavam. Estes clamavam
uns para os outros e diziam: ‘Santo, santo, santo é o Jeova dos Exércitos, a sua gloria enche toda a terra...” Nisto, um dos serafins voou para
junto de mim, trazendo na mé@o uma brasa que havia tirado, com uma tenaz, do altar. Com ela tocou-me os ldbios e disse: ‘Vé, isto tocou os teus
labios, a tua iniquidade estd removida, o teu pecado estd perdoado.’ (...) A mesma raiz linguistica sustenta uma evolugédo dupla: a evolugdo
semantica do simbolo da queimadura; a evolugéo espiritual da consciéncia religiosa. Primitivamente, a queimadura era destinada a matar; depois,
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Na sequéncia, varias batalhas, em vai e vem — e, para a maioria dos jagungos, aparentemente sem sair
do lugar — se travaram contra os hermogenes. Ai, Riobaldo, descontente com 0s mandos e desmandos de um
Bebelo letargico e com os rumos da guerra e de si mesmo, e tentando conserta-los e — de tortos — concerta-
los, j& muito pensava e falava das Veredas-Tortas ou Veredas-Mortas:

“(...) demos um tiroteio ganho, na fazenda S&o Serafim, dos diabos!
Rumo a rumo de |4, mas para baixo, é um lugar. Tem uma encruzilhada. Estradas vao

para as Veredas Tortas — veredas mortas. Eu disse, o senhor ndo ouviu. Nem torne a falar
nome, ndo. E o que ao senhor Ihe peco. Lugar nédo onde. (GSV, p. 113)

Essas idas e vindas do bando margeando o rio do Sono, aparentemente sem fim e rumo certo, irritaram
0 outrora baldo narrador, que afirmava que se esquecer € quase como perder dinheiro (GSV, p. 423) e que
comecava, agora, diretivo, objetivo, faustico, a despertar em si a davida a respeito da capacidade de lideranca
de Bebelo. Riobaldo e Diadorim queriam acabar logo com a guerra. Como ja referido, desejavam fazer retas
as linhas tortas e ir para cima do inimigo traidor.

Mas, sob 0 comando de Zé Bebelo, ao menos para o proprio chefe, ainda ndo era chegado 0 momento:
Ao siléncio, Riobaldo Tatarana! Eh, eu sou o Chefe?! (GSV, p. 366) — Bebelo mais indagava do que
afirmava. E o Tatarana, como uma lagarta de fogo, com sua pontaria certeira e ja antevendo mutacdes, num
vislumbre de asas, respondia: Pois €, Chefe. E eu sou nada. N&o sou nada... Sou a coisinha nenhuma, o
senhor sabe? Sou o0 nada coisinha mesmo nenhuma de nada, o0 menorzinho de todos. O senhor sabe? De
nada... De nada... De nada...” (GSV, p. 366-367). Antevé-se nessas falas de Riobaldo, no que ele também
mais perguntava do que afirmava a respeito dos supostos saberes — e poderes — de Bebelo, a disputa que, em
breve, se daria pelo comando do grupo que se propunha a vingar Joca Ramiro e vencer o esquecimento.
Quem, de fato, como Riobaldo cantava, era ou merecia ser o rei e o capitdo do sertdo? Quem deveria, as
margens do rio do Sono, despertar e vencer o esquecimento e a letargia?

Zé Bebelo amolecia. Passado o episodio da fazenda dos Tucanos, onde, cercados pelos “judas”, com
Riobaldo — ja decidido a depor o chefe e s6 esperando a ocasido certa — desafiando Bebelo e recebendo dele
a alcunha de Urutu Branco, o bando de jagungos segue para o Chapad&o do Urucuia, onde todo boi berra
e, enfrentando a bexiga, a maléaria, e 0 medo do ainda chefe em face da doenga, sob a égide de estar em seu
territdrio, as margens do Urucuia, territdrio seu, o até entdo Tatarana vai se tornando, de fato, mais e mais o

designado Urutu Branco, nome que o acompanharia até o fim da saga jagunca. E é sob esse nome que, a

ela tem a finalidade de purificar”. Portanto, a mesma chama que queima e mata pode também purificar e perdoar dos pecados, o que ressalta,
mais uma vez, o carater dibio do suposto pacto de Riobaldo que, perto dali, ainda sob a égide de serafins, se firmaria.
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pouco e pouco, Riobaldo torna-se o novo lider guerreiro vingador de Joca Ramiro, depondo Bebelo e
mandando-o para longe da cena da jagungagem, para um outro esquecimento.

Mas, antes, e ainda sob a chefia — ao menos nominal — de Zé Bebelo, 0s jagungos perdem-se no
caminho que os levaria a um lugar chamado Virgem-Mé&e — confundido com outro, denominado Virgem da
Lage — e, apds passar pelo arraial dos Catrumanos, o Sucruiu, local flagelado pela bexiga preta, chegam a
uma fazenda abandonada, de propriedade de um tal “seu Habao”.

Nesse lugar, denominado o Valado, Riobaldo, doente de malaria, resolve ficar por uns dias. Recuperado
da febre e sentindo ai seu destino?®, em face dos medos cada vez maiores de Zé Bebelo em relagio ao povo
do Sucruil e aos riscos da bexiga, comeca a fazer planos de chefia — planos de Rei e de Capitdo, como canta
sua cancdo. E é exatamente ai que o habil dono da fazenda aparece e lhe presenteia com o seu indomavel
cavalo de estimagdo. Conhecedor das coisas e modos do sertdo, se6 Hab&o ja vislumbrava em Riobaldo o
futuro lider dos cangaceiros. Na voz do préprio Riobaldo:

(...) por que seria que o se6 Habédo se engracava de me presentear de repente com uma
prenda dum valor desse, eu que ndo era amigo nem parente dele, que ndo me devia

obrigacdo, quase gue nem me conhecia? Aos que projetos ele engenhava em sua mente,
que possanga minha ele adivinhava? (GSV, p. 447)

Um dos jaguncos cagoou de Riobaldo ao Ihe perguntar a respeito do nome que o belo e indémito alazéo
receberia: — Ara, que assim ouvi, Tatarana: o0 nome que ele vai se chamar ¢ mesmo Barzabu? No que
Riobaldo, em regozijo, orgulhoso, Ihe responde de pronto: — A ndo, meu compadre torto! Sossega a velha...
Nome que dou a ele, d’ora em diante, conferido, é este — quem que aprender, aprende! — que é: o cavalo
Siruiz!.. (GSV, p. 447)

Em posse das rédeas do cavalo recém-nomeado Siruiz, montando o animal outrora jamais montado e
dando as costas a Zé Bebelo, Riobaldo deixava para tras seus tempos de Tatarana. A metamorfose se
consumara, plena, agora era o Urutu Branco, o Capitéo, e, assim como nomeara e domara o Siruiz, podia
compor suas proprias quadras, cantar seu proprio destino. Podia ser mesmo o Rei do Sertdo: Agora, o tempo
de todas as doideiras estava bicho livre para principiar. (GSV, p. 455)

Para Utéza (1994: 234), porém, desde a noite das Veredas-Mortas, Riobaldo, agora como chefe Urutu
Branco, ndo é tdo dono de seus atos e das rédeas de seu destino assim. Ele segue, instintivamente, 0s rumos

escolhidos pelo cavalo Siruiz, o que indicaria que, independente de ele se tornar o compositor de seus proprios

205 E ali, redizendo o que foi o primeiro pressentimento, eu ponho: que era por minha sina o lugar demarcado, comeco de um grande penar
em grandes pecados terriveis. Ali eu ndo devia nunca de me ter vindo; 14, eu ndo devia de ter ficado. (GSV, p.417)
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versos, as “forgas cosmicas” — fazendo uso da expressdo de Utéza — ou o destino, representados pela can¢do
de Siruiz, continuariam ainda a reger a sua vida e sua travessia.

E a aparente doideira expressada na cancdo de Riobaldo talvez ndo fosse tdo doida assim: no centro
do sertdo, o que é doideira as vezes pode ser a razdo mais certa e de mais juizo! (GSV, p. 301) — reafirmou o
jagunco, entre tantas reflexdes e digressdes, as leis do sertdo, e as leis de Siruiz. E, noutro momento, ainda na voz
do narrador, a aparente ajuizada doideira com que conduzia as rédeas de Siruiz — ou se deixava conduzir por

elas — se mostra ainda mais clara:

(...) j& estava inteirado no comum, nas meias-alegrias: a meia-bondade misturada com
maldade a meio. Agora levantava, puxava e arreava meu Siruiz, cavalo para alvoradas.
Saia sozinho. (GSV, p. 507) (...) Demos o demo... E possuia era meu caminho, nos peitos
de meu cavalo. Siruiz. Aleluia s6. (GSV, p. 536).

No confronto final da batalha do Tamandua-tdo, podemos perceber a representacdo maxima, auge e apice, da
relacdo entre o Urutu Branco — suposto pactério —, seu cavalo Siruiz e o Sertdo — também sertdo de Siruiz — a quem

faz, nesse momento, sombra e do qual, como afirma sua cancéo, tornara-se Rei e Capitao:

(...) todo o todo do Tamandua-t&o se alastrou em fogo de guerra.

Suspenso — ouviu? — escapei, a de banda, com meu bom cavalo, repuxei as rédeas. S
assim permaneci, eu estava debaixo duma arvore muito galhosa; canjodo? Que pensei. E
rompeu tiro, romperam, na polvorada. Até o capim dava assovio. E, por tudo se desejar de
ver, tantamente demorava e ficava custoso, para em alguma justa coisa se afirmar os olhos.
O que era feito grande mesa posta, cujos luxos motivos, por dizer, alguém puxa a toalha
e, vai, derruba... Quem era que ia poder botar naquilo uma ordem, para um fim com
vitdria? E estralou bala... Repisei em minhas estribeiras, apertei as pernas nas espendas.
Eu tinha de comandar. Eu estava sozinho! Eu mesmo, mim, ndo guerreei. Sou Zé Bebelo?!
Permaneci. Eu podia tudo ver, com friezas, escorrido de todo medo. Nem ira eu tinha. A
minha raiva ja estava abalada. E mesmo, ver, tdo em embaralhado, de que é que me servia?
Conservei em punho meu revdlver, mas cruzei os bragos. Fechei os olhos. S6 com o
constante poder de minhas pernas, eu ensinava a quietidao a Siruiz meu cavalo. E tudo
perpassante perpassou. O que eu tinha, que era a minha parte, era isso: eu comandar.
Talmente eu podia la ir, com todos me misturar, enviar por? Nao! S6 comandei. Comandei
0 mundo, que desmanchando todo estavam. Que comandar é sé assim: ficar quieto e ter
mais coragem. (GSV, p. 569-570)

Ensinando a quietude ao seu cavalo e a seu destino — ou aprendendo com eles —, sem apear, sem dar
um tiro sequer, guerreando sem guerrear — feito um portador dos valores da antiga filosofia dos Budos
orientais, que colocavam a superioridade do espirito sobre a forca bruta e 0s inimigos externos como projecao
dos internos, ou feito um monge Zen que se propunha a guerrear sem armas, intermediério do influxo césmico

e movido somente pelas forcas do espirito —, apenas comandando, sozinho, sob a prote¢cdo duma arvore
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muito galhosa — canjod0®%? — e, mais, com a coragem e a forca de sua vontade —, sem titubeios e com muita

baldanza, o Urutu Branco venceria a guerra do Tamandua-tao:

(...) A fé, que fiz. Se ndo vivei Deus, ah, também com o demo n&o me peguei — refiro; mas
um nome s6 eu falava, fortemente falado baixo, e que pensado com mais forca ainda. E
gue era: — Urutd Branco!... Urutl Branco!... Urutd Branco!... Cujo era eu mesmo. Eu
sabia, eu queria. (GSV, p. 570)

Todavia, mesmo falando baixo e clamando sé pelo Urutu Branco de si mesmo, e mesmo acreditando
contar apenas consigo € com sua propria vontade e coragem, “sabendo, querendo”, parece que ainda assim
havia algo ou alguém — “Alguém”, com inicial maiascula, feito também um Rei ou um Capitdo, ou feito o
préprio Deus, o0 apdstolo Sdo Jodo ou o famigerado Céo — a mais com quem podia e poderia — acreditava
em poder — contar:

E quando a guerra para o meu lado relambeu, feito repentina labareda dum fogo. Uns
vieram. E os tiros — deles, — bala batia e rebatia. Cortavam capim do chao, que riscavam
com punhado de terra. Tch’avam partes de ramos da drvore por cima de mim, e vagens do
angico, que entéo reconheci por isso. Como quieto fiquei. Eu néo era o chefe? Mesmo que
uma carga de rifle se passou em meu chapéu-de-couro-de-vaca, e que outra, zoante, em
meu jaleco raspou. A mil, que ndo movi m&o, mas dei desprezo. Mas, eu tivesse alargado
braco e movido méo, para com tiros de meu revélver ripostar, e eu mal morto estava —
ponto que enquadrado de passantes balas, que rentes, até quentes. — Urutd Branco... —eu
sO relembrei, sussurrado ditoso, como quando com mocinha meiga se namora. Cachagas
que em minha alegria. Em vento. E balas, mais, s6; num enorme num minuto. Mas, bem:
que, aluir dali, eu ndo aluia. Morresse — tive preguica de pensar — mas, morresse, entao
morria trés-em-pé, de valente: como o homem maior valente no mundo todo, e na hora
mais alta de sua maior valentia! A fé, que foi. Dei em lagoa, de téo filho tranquilo... (GSV,
p. 570-571)

De corpo fechado, a fé, que foi, como que protegido por uma entidade superior — ou inferior num mundo

em gue 0s opostos se espelham, se complementam e se revertem —, nenhuma bala atingia ou poderia atingir

206 O canjodo, Senna acuruensis ou Cassia acuruensis, & uma arvore endémica da regido da caatinga baiana, encontrada também nos sertoes
mineiros. E chamada ainda de canela-velha, besouro, e, segundo o dicionéario Caudas Aulete, de S&0 Jodo e S&o Jodozinho. Nota-se no nome
canjodo a possibilidade de leitura como uma composicdo por aglutinagdo de com + Jodo, o que levaria a possibilidade de uma interpretacdo do
trecho como estando Riobaldo, no auge da guerra do Tamandué-tao, sob a protecdo de Sao Jodo — com + Jodo. Segundo VARAZZE, Jacopo de,
in: Legenda 4urea - vidas de santos, Jodo significa "graca de Deus", ou "em quem esta a graga”, ou " ao qual foi dada a graga", ou " aquele que
recebeu um dom de Deus": “Dai os quatro privilégios recebidos pelo bem-aventurado Jodo. O primeiro foi a predilecdo que Cristo dedicava a
ele. De fato, Cristo amou-0 mais que aos outros apGstolos e deu a ele as maiores provas de afeto e familiaridade. Assim, ‘graga de Deus’ porque
foi gracioso a Deus. (...) O segundo privilégio é a incorrupgéo da carne, pois ele era virgem quando foi escolhido pelo Senhor. Assim, ‘nele esta
agraca’ refere-se a graca da pureza virginal, pois queria se casar quando foi chamado pelo Senhor. O terceiro privilégio é a revelagdo de mistérios
concernentes & Divindade do Verbo e ao fim do mundo, dai ‘ao qual foi dada a graga’. O quarto privilégio é ter sido encarregado de cuidar da
mae de Deus. Assim, pode-se dizer que ‘recebeu um dom de Deus’, ja que 0 maior presente que o Senhor podia dar era confiar-lhe sua mae” (p.
113). Refazendo os célculos da cronologia do Grande sertdo, propostos por Utéza, a partir da informagdo lancada por voz anénima na chegada
do bando de Riobaldo a fazenda Barbaranha — De uns trés dias foi o Sdo Jodo, entdo amanhd é S&o Pedro... (GSV, p. 467) —, 0 suposto pacto
das Veredas-Mortas se deu na Noite de Sdo Jodo, na passagem do sabado, dia 23, para o domingo, dia 24 de junho. (1994: 199), constatando-se
iss0, ndo é de se espantar, a protecdo do canjodo ou o compartilhar da graca e do dom de Séo Jodo. Vale lembrar, por fim, que o Evangelho de
S&o Jodo sempre foi o predileto dos estudiosos de misticismo e de hermetismo.
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o tranquilo Riobaldo, na hora mais alta de sua maior valentia. Se morresse, entdo morria trés-em-pé, de
valente: como 0 homem maior valente no mundo todo, como um Rei e um Capitdo — como 0 C&o ou como
alguém que, com ele, mal ou bem, como o Fausto, como Jo, pactuou — consciente disso ou ndo — uma nova
trindade: o trés-em-pé composto por um homem, Deus e o diabo; o pai, o filho e o santo — demoniaco —
espirito da acdo.

E Riobaldo ndo morreu. Erguido no cavalo que também se imobilizou, calmo feito em lagoa e sob a
égide do canjodo e da cancdo, o chefe fez o sinal-da-cruz, colocando-se sob a protecdo também de um simbolo
que sua tradicdo sertaneja e crista situa do lado do bem, do grande Bem, e, como afirma Utéza (1994: 243),
realizando na sua pessoa um “rito de orientagdo, sacralizando-se no exato momento em que — retomando os
principios do Budé —, 0 macrocosmos comecga a se movimentar em consequéncia do impulso que ele proprio,

Urutu Branco, deu ao langar seus cavaleiros”. Nas palavras do proprio Riobaldo:

(...) fiz o sinal-da-cruz, em respeito. E isso era de pactario? Era de filho do demo? Tanto
gue ndo; renego! E mesmo me alembro do que se deu, por mim: gque eu estava crente,
forte, que, do demo, do Céo sem acamo, quem era ele — 0 Hermogenes! Mas com o arrojo
de Deus eu queria estar, eu ndo estava?! (GSV, p. 569)

Para Utéza, o alcance do gesto de Riobaldo ultrapassa, mais uma vez, a perspectiva restrita do Bem e
do Mal: “(...) com o sinal-da-cruz o chefe fixa no centro da sua pessoa, que se vai projetando para cima, a
fonte das energias centrifugas que empurravam vargem adentro o Fafafa com seus cavaleiros” (p. 243).

Em torno de um eixo ternario materializado na figura do canjodo, do chefe Urutu Branco e seu cavalo,
feito o proprio centro imdvel de um redemoinho, os jaguncos dancam, em espiral, o bailado da guerra e,
como ja vimos, nada atinge ou pode atingir Riobaldo. O chefe ndo morre. Ndo pode morrer. E, noutro
momento de sua travessia, com o diabo na rua, havera outro — outra —, outro e outra, para morrer por ele e
para, nas contabilidades do Sertdo, tentar quitar a sua divida. Divida essa, entretanto, que, nas voltas que o
mundo d&, mesmo estando no meio do redemoinho, nunca de todo se poderia ou se podera apartar ou quitar.

O Paredao, segundo Utéza, assinala e representa as “profundezas infernais”. Riobaldo teria que, feito
Orfeu ou Hermes, feito o proprio Dante da Divina Comédia — ou 0 jovem que morreu trinta dias apo6s o
casamento e, segundo a Legenda aurea (p. 116), foi ressuscitado e trazido de volta do Inferno pelo apostolo
Jodo —, descer aos subterraneos do mundo — ao Hades ou ao Inferno — para poder voltar. Todavia, para voltar

sozinho, sem Euridice, sem Beatriz, sem Diadorim.
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Para endossar sua tese sobre o simbolismo do Pareddo, Utéza cita as pesquisas de Viggiano®®’ e a
localizacdo geografica do lugar, como ja afirmamos, nas beiras do rio do Sono — do Letes, o rio do
esquecimento — e, tratando do chamado aos Céus tipico das miticas ou religiosas descidas aos infernos,
acrescenta:

Pela topografia, ergue-se no céu o chamamento vertical do sobrado, seu edificio mais
imponente, plantado no meio da horizontal materializada pela Unica rua. Perfila-se aqui mais
uma vez a unido dos contrarios no simbolo supremo da cruz, enquanto os jaguncos se dirigem
para o Oriente: lamos rodeando resolutamente, dando as costas para o sol-entrando. (1994:
245)

E foi o0 sobrado, eixo central e ponto mais alto — e mais préximo do Céu — do vilarejo do Pareddo, numa
espécie de torre medieval, simbolo de ascensdo e vigilancia, o local intuido por Riobaldo — e sugerido por
Diadorim — para fixar sua chefia, sua “capitania”, de Rei do Sertdo e para tentar colocar ordem no caos,
nortear a doideira da boiada em que se tornara a realidade sertaneja apos a trai¢cdo de Joca Ramiro pelos
“judas’:

Com anséio, olhei, para muito ver, o sobrado rico da banda da mao direita da rua, com
suas portas e janelas pintadas de azul, tdo bem esquadriadas. Aquela era a residéncia alta
do Paredéo, soberana das outras (...) Aquele sobrado, sobrad&o, parava |4, sobre sereno —
me prazia todo comandando. (GSV, p. 598)

Assim interpreta Utéza a intuicdo do paladino Riobaldo ao avistar a torre:

A intuicdo do jagunco que aspira reassumir a antiga chefia identifica aquela Torre como
adequada ao exercicio do comando: a partir daquele Eixo do Mundo, ele poderia ordenar no
plano contingente o caos que resultara do ataque do Hermdgenes e, no absoluto, reger a
globalidade do movimento giratério universal. (1994: 246)

Voltemo-nos, agora, & propria narrativa do romance para observarmos o momento exato da escolha do
sobrado como eixo e centro das decisbes da guerra no Pareddo e para evidenciarmos a importancia da
interferéncia do desejo de Diadorim para essa escolha e para 0s rumos que o destino dara as cenas
subsequentes a ela.

Logo ap0s avistar o sobrado e intuir que ali seria uma boa torre de comando, Riobaldo titubeia: Ir 1a7...
E Diadorim que o aconselha: — “Pouco é, para agées. Tu vai ld, Riobaldo...”. Mas 0 Urutu Branco, em baldo
momento, ou pressentindo alguma coisa que o imobilizava — ou, talvez, quisesse imobiliza-lo —, ainda

titubeou, retrucou:

27 VIGGIANO, Alan. “Pareddo de Minas: onde o sertio acaba”. Nesta reportagem de O Estado de Minas, Belo Horizonte, 9 de janeiro de 1985,
0 pesquisador explica 0 nome do lugar pela presenga, no povoado, de uma grande parede de tijolos.

124



— “Aqui é que é meu dever, Diadorim. Por o mais perigoso...” — eu falei, muito alerta. Tudo
gue Diadorim aconselhasse, eu punha de remissa; a modo de que com pressentimentos.
(GSV, p. 599)

Entretanto, tal como predizia a cancdo de Siruiz, que colocava Riobaldo sempre correndo os dias
nesses verdes que sdo os orvalhados olhos da padroeira Diadorim, mesmo em tempos de Urutu Branco, néo
tardaria para 0 amado companheiro dissuadi-lo de sua decisdo de acao:

— “Tu vai, Riobaldo. Acola no alto, é que o lugar de chefe. Com teu dever, pela pontaria

mestra: que la em riba, de 4 tu mais alcanca... Constante que, aqui, 0 negocio esta
garantido...” — ele disse, mansinho, de me persuadir. (GSV, p. 599)

No antes e no depois do “pacto”, no antes e no depois da doideira na boiada, Gabriela Reinaldo (2005),
com quem o tempo todo dialogamos neste trabalho, separa e afasta, contrapondo as canc¢des do Grande sertédo
—a de Siruiz, as de Riobaldo — e seus contextos:

Em Grande sertdo ha a estirdia cantiga de Siruiz, que convida o her6i a buscar o amor, amor
espiritual, a moga virgem, a padroeira que guiara o herdi em sua aventura. E também o canto
do homem, do jagungo Riobaldo, canto desarranjado, embolado, que alude a guerra, a
precisdo, a necessidade [...] O canto da guerra € o canto das armas — lava com ponta de faca
e com bala de canhdo?*® — da doideira — deu doideira na boiada — o desentoar da cantiga,

destemperada, da dansas&o e desordem, do pacto, do caos, do diabo. E o canto que hipnotiza.
(p. 188-189)

Todavia, percebendo a influéncia da moga virgem Diadorim sobre o jagungo, notamos que no “mundo
misturado” que ¢ o sertdo rosiano, onde, como afirma a prépria Reinaldo, “o feio ndo se aparta do bonito e a
alegria se avizinha da tristeza, onde o preto contém o branco e a ruindade ¢ o germe da bondade” (p. 193),
onde o que € doideira as vezes pode ser a razdo mais certa e de maior juizo (GSV, p. 301), ndo ha como se
apartar uma cancdo de outra ou uma busca de outra, elas se espelham e, tal trevas e luz, sdo opostos
complementares. E Riobaldo, numa ou noutras, por mais que esteja ou ndo com as rédeas de seu cavalo Siruiz
nas maos, por mais que se creia pactario, esta sempre sendo guiado por sua padroeira e pela encantada toada
de Siruiz.

O Tatarana, movido pelos olhos do amado companheiro, mirou e admirou o sobrado. Refletiu: Meu
posto? Apos, olhou novamente para Diadorim que, firme diante dele se mostrava e se ocultava, firme feito
veada-mae que vem aparecer e refugir, de proposito, em chamariz de finta, para a gente ndo dar com o
veadinho filhote onde é que estd amoitado... (GSV, p. 599), E, por fim, tomou a decisdo — ou se deixou tomar

por ela:

208 \/ide o canto de guerra de Augusto Matraga, in: ROSA, Jodo Guimardes. “A hora ¢ a vez de Augusto Matraga”. Sagarana. 55% impress&o.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
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Aquele sobrado era a torre. Assumido superior nas alturas dele, é que era para um chefe
comandar — reger o todo cantdo de guerra!
— “Eu vou...” — fui. (GSV, p. 599)

Sim, a torre era o lugar mais adequado para o Urutu Branco. Para o Capitao que pretendia subjugar o
Hermaogenes, vingar Joca Ramiro e, apés, colocar ordem na doideira na boiada, no caos instaurado pelos
hermogenes, e se tornar, de fato, o Rei de todo o Sertdo, fazendo-lhe sombra, varrendo-lhe do maior mal,
aquele destinado ao nono e Gltimo circulo®® do Inferno de Dante: o da traigdo. E, ap6s — quem sabe? — além
do bem e do mal, vencendo os circulares labirintos infernais e os designios de Hades, aproximando ainda
mais cantos e versos, poderia, elevado, compartilhar esse reinado com quem bem aprouvesse, inclusive com
Diadorim, sem ocultacGes, sem subterfgios, sem neblina.

Antes do assassinato de Joca Ramiro, Riobaldo e Diadorim passaram dois meses felizes no Guararavaca
do Guaculi, paraiso perdido, €den idilico, um “espaco ideal ao lado do amigo ideal e da mulher ideal” — como
afirma Utéza.

O lirico e cordial jagungo Riobaldo acreditava que derrotar os “judas” e matar o Hermogenes eram o
preco necessario para se reconquistar a felicidade perdida. Pretendia vencer a doideira de um sertdo
desvirtuado em que toda rés precisa ser bravia, todo boi € barbatdo, para voltar, no tempo e no espaco, e
poder apreciar, junto a Reinaldo, junto a Diadorim, no meio das croas — de elevacGes de terra que emergem
das aguas dos rios em tempos de vazante —, o bailado e o canto dos passaros. Voltar a escutar, serenado, a
linguagem de seres alados que aprendeu, com 0 amado amigo, a amar — dentre 0s quais, e principalmente, o
manuelzinho-da-croa??, que parecia andar por sobre as aguas e que, sempre em casal, representava a
quintesséncia do amor: o passarinho lindo de mais amor. (GSV, p. 604).

Em “Sao Marcos”, conto de Sagarana no qual o protagonista esta envolvido em umateia de fé, amavios
e magia produzidos e evocados pelo poder da palavra, afirma o narrador: “E ndo é sem assim que as palavras
tém canto e plumagem.”. Em “Cara-de-Bronze”, de Corpo de baile, o vaqueiro Abel responde ao vaqueiro
Noré que “Canto de passarim? E quando ele tira para pensar alto...”. Em “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, outro conto de Sagarana, a algaravia dos péassaros soa como uma convocagdo dos céus para

Augusto. No ultimo de seus livros de contos, publicado postumamente, Guimardes Rosa salda a altura que

209 Vale lembrar que, neste circulo, os rios do inferno - Aqueronte, Estige e Flegetonte — desaguam e formam o lago Cocito, totalmente congelado.
No fundo deste lago, encontramos Lucifer preso ao gelo, com grandiosas asas e trés cabegas, mastigando em cada boca um dos trés maiores
traidores da histdria ocidental até os tempos de Dante: Judas, Brutus e Cassio. O Inferno de Dante é resultado da queda de Lucifer, por isso é
afunilado desde a superficie até o centro terrestre, ou seja, em circulos concéntricos para o fundo e para dentro, o contrario do Paraiso,
representado para cima e para fora.

210 0 nome Manuel deriva de Emanuel, do hebraico Immanuel, composto pelos elementos immanu, que significa "conosco" e El, que quer dizer
"Deus” ou “Senhor" ¢ significa “Deus esta conosco” ou “Deus conosco”.
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as palavras, pelo voo e pelo cantar dos passaros, pode alcancar: Ave, palavra. No Grande sertdo ndo seria
diferente: canto dos passaros, voz do alto.
Afirma Reinaldo (2005):

“Em suas digressoes sobre a palavra, para dizer da for¢a do nome, forca magica, epifanica,
poética do logos, Rosa usa a alegoria do passaro [...] Em Grande sertdo, o0 manuelzinho-da-
croa, passaro de predilecdo de Diadorim, esta entre as principais lembrancas de Riobaldo,
junto as coisas mais importantes de sua vida, como o amor, a cantiga de Siruiz, as lembrangas
de sua mae, de sua Nossa Senhora da Abadia. Recordac@es de fio sirgo (sirgo é o nome que
se da ao bicho da seda), que lhe fazem garimpar as melhores coisas em si mesmo: “No fio
sirgo dessas recordacOes, eu acho que eu bateava outra espécie de bondade.” (p. 183)

Mas como tecer fios de seda em meio a doideira na boiada. Como dar voz aos passaros em face do
caos e do alvorogo dos tiros, urros, berros, dos gritos de dor e das arruagas da guerra?... Para que Siruiz?
pudesse voltar a cantar, pudesse retornar a lembranca de todos, vencendo Letes e o sono, despertando-os,
elevando-os, e, novamente, quebrando barras, era preciso que o sertdo silenciasse novamente. No meio da
guerra, o Urutu Branco s6 conseguia ouvir “cantigas desentoadas”?'?, cantos de raiva, de sangue fervendo,
de balas zunindo, e a torre poderia ajuda-lo a ver tudo de cima, a ouvir do alto, a estar mais proximo dos
passaros e de Deus, e a encontrar a elevagdo e o0 esclarecimento necessarios para a chefia e para a busca do
caminho que devolvesse o sertdo a ordem e Reinaldo Diadorim a Riobaldo. Aceitou o conselho do
companheiro e rumou ao sobrado, elevando-se ao alto e postando-se em uma de suas janelas, fazendo planos
para o final do combate:

Entéo, eu podia, revia:

— ...Mas, porém, quando isto tudo findar, Dia, Di, entdo, quando eu casar, tu deve de vir
viver em companhia com a gente, numa fazenda, em boa beira do Urucutia... O Urucuia,
perto da barra, também tem belas croas de areia, e ilhas que forma, com verdes arvores
debrucadas. E a la se ddo os passaros: de todos 0s mesmos prazentes passaros do Rio das
Velhas, da saudade — jaburu e galinhol e garca-branca, a garca-rosada que repassa em
extensos no ar, feito vestido de mulher... E 0 manuelzinho-da-cr6a, que pisa e se
desempenha téo catita — 0 manuelzinho ndo é mesmo de todos o passarinho lindo de mais

amor?...
Podia ser? Impossivelmente. (GSV, p. 604)

211 REINALDO (2005: 184) relaciona a palavra Siruiz com o rouxinol:
Decompondo-se 0 nome do cantor de Grande sertdo, Siruiz, ttm-se algo como Sir Ruiz, o senhor Ruiz. O que se assemelha ao termo
rouxinol em espanhol: ruisefior. (...) A “pouca carne”, a falta de materialidade palpavel do rouxinol — passaro universalmente apreciado
pela perfeicdo do canto, ligado a morte e ao amor, como na pega Romeu e Julieta, de Shakespeare — ¢ assim como Siruiz, “uma voz ¢ mais
nada”. Além de em Shakespeare, o rouxinol e seu canto virtuoso esta presente em inumeras obras como a Odisseia, de Homero, ¢ “Orfeu”,
de Virgilio. Nesta, Virgilio compara o luto de Orfeu com o “lamento” do Rouxinol.

212 A gente ouvia a urracgdo, ou cita seja, destemperada, dos inimigos, e um desentoar da cantiga, que toda a pessoa era filho-da, segundo a

qual.” (GSV, p. 600)
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E foi da alta janela da torre, representada pelo sobrado, entre tiros e impossiveis ponderacdes sobre 0
que poderia ter dito a Diadorim e nédo disse, sobre o que poderia ter feito com o companheiro e ndo fez, sobre
0 que poderia ter vivido e ndo viveu, que Riobaldo teve a pior visdo de sua vida: viu o Diabo na rua, no meio
do redemunho... (GSV, p. 610)

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2000: 773), o redemoinho, devido ao seu movimento helicoidal,
simboliza, nas mais diversas tradi¢Oes e culturas, uma evolugéo. Todavia ndo uma evolugdo qualquer, mas
sim aquela que € incontrolada pelos homens e dirigida por forgas superiores ou transcendentais, e 0s
estudiosos de simbolos acrescentam: “Pode haver a dupla significagdo de queda no redemoinho ou de
redemoinho ascensional, de regressdo irresistivel ou de progresso acelerado. Mas caracteriza, pela sua
violéncia, uma extraordindria intervencao no decurso das coisas.”

Cascudo também analisou a importancia simbolica do redemoinho para a nossa cultura e para a tradi¢éo
popular:

O remoinho é o vento em espiral, rodando como um parafuso gigantesco. Tem vida propria
e atende as intercessdes divinas. A origem, diz 0 povo, é o encontro de dois ventos. Briga de
ventos, duelo, vadiacdo (...) Quando se produz um redemoinho de vento, a que o povo da
Beira Alta e noutras partes chama borborinho, acredita-se que anda no ar o diabo, ou bruxas
ou qualquer cousa ma. Para estes seres fugirem, faz-se uma cruz com a mao, ou diz-se Credo,
santo nome de Jesus. (...) O povo foge dele, mas como que o vai seguindo, dizendo: Santo
nome de Jesus! Credo! Abrenuntio! mas, principalmente: Vai-te para quem te comeu as
leiras! Fazem-lhes cruzes e acompanham depois com a vista a queda das palhas levantadas
pelo vento: onde elas caem, cuida-se que foi o sitio em que houve roubo de terra. (...) Em
Guimardes ouvi dizer que, quando o borborinho levanta muitas folhas, vai um diabo em cada
folha. (2012: 607-608)

O redemoinho do Grande sertdo passou e ndo foram apenas dois ventos que duelaram ou que se
encontraram, nem somente folhas e palhas que restaram, ap6s o burburinho, caidas no chdo. De sua
incontrolavel violéncia, ficaram dois corpos: o do Hermdgenes, o de Diadorim. Opostos complementares
que, feito o bem e 0 mal, o amor e o0 ddio, 0 corpo e o espirito, 0 homem e a mulher, Deus e o diabo ou a
cancdo de Siruiz e as cancdes lirico-guerreiras de Riobaldo, se encontraram, duelaram, dancaram e
impulsionaram, durante todo o romance, e durante toda a saga sertaneja, a travessia do heroi-jagungo e
narrador da estoria.

Mesmo com o passar do redemoinho, mesmo com o transpassar dos anos, Riobaldo guardaria na
mem©aria todos os sons indistintos do bulicio que, a distancia, ouvira e os detalhes do que enxergara, mirara

e vira, imdvel, sem nada poder fazer, daquela janela, daquela torre, naquela rua:

... 0 Diabo na rua, no meio do redemunho... O senhor soubesse... Diadorim — eu queria ver
— segurar com os olhos... Escutei 0 medo claro nos meus dentes... O Hermdgenes:
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desumano, dronho — nos cabel6es da barba... Diadorim foi nele... Negaceou, com uma
guebra de corpo, gambetou... E eles sanharam e baralharam, tercaram. De supetdo... e
s0...

E eu estando vendo! Trecheio, aquilo rodou, encarnigados, rolddo de tal, dobravam para
fora e para dentro, com bragos e pernas rodejando, como quem corre, nas entortagoes. ...
O diabo na rua, no meio do redemunho... Sangue. Cortavam toucinho debaixo de couro
humano, esfaqueavam carnes. Vi camisa de baetilha, e vi as costas de homem remando,
no caminho para o chdo, como corpo de porco sapecado e rapado... Sofri rezar, e ndo
podia, num cambaleio. Ao ferreio, as facas, vermelhas, no embrulhavel. A faca a faca, eles
se cortaram até os suspensorios. ...O diabo na rua, no meio do redemunho... Assim, ah —
mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e sangrar o Hermdégenes... Ah, cravou
—no vao — e ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou para bem matar! Soluco que néo
pude, mar que eu queria um socorro de rezar uma palavra que fosse, bradada ou em muda;
e secou: e sO orvalhou em mim, por prestigios do arrebatado no momento, foi poder
imaginar a minha Nossa Senhora assentada no meio da igreja... Gole de consolo... Como
la embaixo era fel de morte, sem perddo nenhum. Que engoli vivo. Gemidos de todo 6dio.
Os urros... Como, de repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano de nuvens...
Diadorim! Naquilo, eu entdo pude, no corte da dor: me mexi, mordi minha mao, de redoer,
com ira de tudo... Subi os abismos... De mais longe, agora davam uns tiros, esses tiros
vinham de profundas profundezas. Trespassei.

Eu estou depois das tempestades. (GSV, p. 610-611)

Depois das tempestades — e até durante uma delas, talvez a maior, a de maior consequéncia — Riobaldo
muito refletiu sobre se podia ou poderia ter evitado a doideira na boiada e o tragico final de sua travessia
como jagunco e chefe de jagungos. Na narracdo e na pergunta pensada e ndo feita a Diadorim, na véspera da
morte do amigo e da amada, o angustiado e melancolico desejo de compreenséo e controle sobre o tempo:

Tempo é a vida da morte: imperfeicdo. Bobices minhas — 0 senhor em mim ndo medite.
Mas, sobre uns assuntos assim, reponho, era que eu almejava ter perguntado a Diadorim,
na véspera, de noite, conforme quando com ele passeei. Naquela hora, eu cismasse de
perguntar a Diadorim:

— “Tu ndo acha que todo o mundo é doido? Que um so deixa de doido ser é em horas de

sentir a completa coragem ou 0 amor? Ou em horas em que consegue rezar?” (GSV, p.
603)

E, na resposta que jamais ouvira de Reinaldo e de Diadorim, intuia a Unica certeza possivel sobre 0s
rumos que tomaram suas vidas. Nem o amigo nem a amada pensariam no amor ou na fé para nortear esse
momento de suas vidas e ditar regras ao destino:

N&o indaguei. Mas eu sabia que Diadorim havia de me dar resposta: — “Joca Ramiro ndo
era doido nenhum, Riobaldo; e ele, mataram...” (GSV, p. 604)

Aqui a estdria se acabou. Aqui, a estdria acabada. Aqui a estoria acaba. (GSV, p. 616) — comentou o
barranqueiro de rio ao narrar a lembranca do tragico momento em que ultimou o jagunco Riobaldo e

abandonou de vez a jagungagem.
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Pouco antes do desfecho tragico desse romance de guerra, de amor e de morte, porém, cruzado o Liso
do Sussuardo e a caminho do Paredao, depois de ouvir, de madrugada, a meia-noite, o uivado inteiro de um
cdo, um cdo mal-uivante (GSV, p. 576), conforme o sim pelo ndo, um insone Riobaldo comecava ja a
compreender 0 que regia e regeria seus atos e suas escolhas: (...) entendia que podia escolher de largar ido
meu sentimento no rumo da tristeza ou da alegria — longe, longe, até ao fim, como o sertdo é grande...
(GSV, p. 576-577). E, desse entendimento, brotou o singular distico, talvez os versos finais, pelo menos os

finalmente lembrados e relembrados, em quadra incompleta, de sua Gltima cancéo:

Remanso de rio largo...
Deus ou 0 demo, no sertéo...

Assim Riobaldo narra o lirico e sinistro momento do qual brotaram esses seus Ultimos versos:

Madrugada de meia-noite. A lua ja estava muito deduzida, 0 morro e o mato misturados.
Relanceei em volta. Todo 0 mundo dormindo. S6 o chochérro mateiro, que sai de debaixo
dos siléncios, e um 0-6-6 de urutau, muito triste e muito alto. Depois, ouvi 0 uivado inteiro
dum cdo. Os companheiros todos dormindo, acordado s6 eu, alevantado de noite. Pesou
por diante de meu coragdo. Devi aquele cao mal-uivante? Idéia tristezinha, que me veio.
Por que era gue s6 eu tinha acordado, desoras, tdo antes de todos?

Mas eu mesmo queria prosperar de olhos abertos, carecia. O que produzia, era eu aguentar
até passar o arrocho no coracdo. Deus que me punia — que hora tem — ou 0 demo pegou a
regatear? E entendi que podia escolher de largar ido meu sentimento: no rumo da tristeza
ou da alegria — longe, longe, até ao fim, como o sertdo € grande...

Arte que espiei arriba, levei os olhos. Aquelas estrelas sem cair. As Trés-Marias, 0
Carretdo, o Cruzeiro, o Rabo-de-Tatu, o Carreiro-de-Sao-Tiago. Aquilo me criou desejos.
Eu tinha de ficar acordado firme. Depois, dai, vi 0 escuro tapar, de nuvens. Eu ia esperar,
fazendo uma coisa ou outra, até o definitivo do amanhecer, para o sol de todos. Ao menos
achei de tirar, do t6o da noite, esse de-fim, canto de cantiga: Remanso de rio largo... / Deus
ou o demo, no sertdo... (GSV, p. 576-577)

Esse entendimento, esse poder de compreensdo no rumo da tristeza ou da alegria que lhe fora dado e
destinado, de fato — por Deus, pelo diabo, pelo seu proprio inconsciente —, em dia-de-véspera ao tragico
desfecho de sua travessia jagunca, poder que Riobaldo tinha conquistado por si e para si, admirando no céu
as Trés Marias, o Cruzeiro e o Carreiro-de-S&o0-Tiago?*3, porém, ndo o impediria de cursar o estreito e

escorregadio caminho “rodeado de agua e de fogo” que o faria confrontar-se com o Hermdgenes, e ndo

213 ROOB, Alexander, in: O Museu Hermético - Alquimia & Misticismo. GmbH: Taschen, 2006, pag. 564, denota: “Sio Tiago era o santo
padroeiro dos médicos e dos alquimistas. Segundo a “Legenda Aurea”, ele venceu, em Espanha, “Hermégenes” ou “Hermes Trimegisto”, o que
0 obrigou a administrar o seu saber oculto”. Na propria Legenda Aurea (p. 561 a 563), vemos que Tiago ndo apenas venceu o mago Hermadgenes,
sua “arte magica”, como, salvando-o da ira de seus proprios demonios e “retribuindo o mal com o bem”, deu-lhe seu prdprio baculo e converteu-
0 ao Cristianismo, no qual, “no temor a Deus”, passou a se destacar e a realizar muitas “boas obras”. Merece nota o fato de que o Hermodgenes,
convertido, foi buscar seus livros de artes magicas e entregou-os para que fossem queimados, mas Tiago ndo os destruiu, ordenando apenas que
fossem jogados ao mar. E 0 mar sempre devolve tudo a praia. “Estreito e escorregadio é o caminho rodeado de 4gua e de fogo”, afirma Roob ao
rezar um hino alemdo, que data de 1553, de louvor a Sdo Tiago (p. 564). Camara Cascudo, no Dicionéario de Folclore Brasileiro (p. 180),
relaciona o Carreiro de Santiago a via lactea: “Todas as almas devem atravessar o carreiro de Santiago no caminho do céu”.
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mudaria o curso do rio, ndo impediria as suas aguas urucuianas de se encontrarem com as do Sdo Francisco
para, com elas, nelas, seguirem rumo ao mar e, misturados, antes de se langarem a esse mar, de cairem, de
afluirem vertiginosamente, em cachoeira e queda d’agua, barranco abaixo.

Feito a mitica Uroborus novamente, do inicio ao fim e do fim ao comeco, depois da queda, do
embarrancar e desbarrancar, o rio largo volta a remansar. Riobaldo ndo prossegue nas armas nem na
jaguncagem, retira-se. Casa-se com Otacilia, seu amor de prata, herda suas fazendas e as do padrinho-pai,
Coronel Selorico Mendes, vira — como previra a canc¢do de Siruiz e os Ultimos versos de sua propria cancao
— remansado barranqueiro do S&o Francisco — remansado?... — e, num esforco comovente, tenta
laboriosamente reconstruir, através da narracdao de sua prépria estoria e historia, toda a experiéncia vivida,
todo o caminho percorrido, buscando, pelos labirintos da memoria, pelo gosto de especular ideias, encontrar
0 sentido de sua travessia, a ldgica das coisas e dos sentimentos num sertdo em que a lei é também o seu
reverso: Deus ou 0 demo, no sertéo...

Endossando a importancia — na travessia do sertanejo e na interpretacdo do Grande sertdo: veredas —
ndo apenas da cangdo de Siruiz, mas também dos versos e can¢des que Riobaldo comp0s para dar sequéncia
a ela, espelhando-a pelo avesso, encontramo-nos, ao final do romance — assim como em seu COmego — com
um barranqueiro-narrador supostamente remansado a margem do mais largo dos rios que € o rio do tempo,
da memdria e da estdria. Contudo, retomando as licdes de Heraclito, o rio j& ndo € mais 0 mesmo, assim
como suas aguas, tudo se misturou, se mesclou e, hermeticamente, mercurialmente, se confundiu.

Benedito Nunes, em “O amor na obra de Guimaraes Rosa”?!*, afirma que, em sua travessia, 0 jagunco
Riobaldo conhece trés espécies diferentes de amor: “o enlevo por Otacilia, moca encontrada na Fazenda
Santa Catarina, a flamejante e dubia paixdo pelo amigo Diadorim e a recordacdo voluptuosa de Nhorinha,
prostituta, filha daquela Ana Duzuza, versada em artes magicas”. E o estudioso acrescenta: “Sdo trés amores,
trés paixdes qualitativamente diversas, que chegam por vezes a interpenetrarem-se”. Mas, para Nunes,
Otacilia, forte como a paz, com quem ao final se casa, ¢ a que exerce “um efeito purificador sobre a alma de
Riobaldo”, aquela que pacifica suas angustias.

Comparando o Grande sertdo a O Banquete, de Platdo, e, mais precisamente, ao que chama de a
“dialética ascensional” transmitida por Diotima a Socrates, na qual Eros eleva-se, gradualmente, do sensivel
ao inteligivel, do corpo & alma e da carne ao espirito, num perene esfor¢o de sublimacdo do qual ndo se

elimina os “estagios inferiores” — pois sO por intermédio deles se pode atingir o “alvo superior” —, assim

214 NUNES, Benedito, in: O dorso do tigre. Sdo Paulo: Editora 34, 2009, p. 137-165.
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como a Amadis de Gaula, atribuindo a Riobaldo o papel de Amadis sertanejo e a Otacilia o de Oriana, Nunes

vé em Otacilia um remanso, “a conversdo do amor humano em amor divino, do erdtico em mistico”:

Para conquistar essa outra beleza, para algar-se até aquela imagem da paz, que se assemelha
aos remansos do Urucuia, e que dorme em sua alma como secreta reminiscéncia, de quando
em quando despertada, Riobaldo deverd pagar tributo a sensualidade de Nhorinhd —
sensualidade que ndo o detém e que lhe serve de escala, de via de acesso em direcdo a
Otacilia.

(...) Dama inspiradora de Riobaldo, consoladora e mediadora em seu espirito de uma outra
vida — vita nuova — cheia de calma e paz, apenas vislumbrada, Otacilia mista de princesa e
casteld, dona de territdrios imaginarios, perdura na alma como objeto ideal, fonte de
permanente anelo e constante inspira¢do, como simbolo do termo onde finda a busca amorosa
e o destino se completa. (2009: 139-140)

Se parassemos nossos estudos aqui, polarizando o carnal e o espiritual, Nhorinha e Otacilia,
poderiamos, com o casamento entre Otacilia e Riobaldo, aproximando céu e terra, pacificar o final do Grande
sertdo e da travessia do narrador jagunco, afirmando — como aparentemente, numa leitura simplificada,
poderiamos afirmar que fora proposto no primeiro verso da terceira estrofe da cancao de Siruiz e endossado
no penultimo dos versos finais do proprio Riobaldo — que, apds as corredeiras, como tinha de ser, o largo rio
se remansaria, cessaria a lida guerreira, a busca amorosa, e o destino se completaria, sublimando a cruzada
heroica. Entretanto, para chegarmos a essa feliz conclusdo, teriamos de deixar de lado o Gltimo verso da
ultima cancéo riobaldiana — em quadra incompleta — e toda sua duvida e complexidade dialética: deus ou o
demo, no Sert&o...

No Grande sertdo, Riobaldo, muitas vezes, reclama aquilo que considera uma justa separagdo entre o
bem e 0 mal, de modo que esses opostos pudessem se excluir um do outro, tornando mais claras as regras do
confronto. Percebendo a impossibilidade dessa ou de outras tantas polarizacdes, o jagunco concluiria: esse
mundo é todo misturado. O proprio Nunes afirma que ha trés caminhos amorosos no todo misturado sertao
rosiano, ndo apenas dois, e Diadorim é a terceira via:

Diadorim, ambiguo, menino que é também menina, desperta a alma de Riobaldo, infunde-
Ihe o desassossego, toque de Eros, que mais tarde, nos longes do sertdo, se convertera em
amor. (...) )

Diadorim, ser andrégino, é, a0 mesmo tempo, divino e diabdlico. E ele quem, ainda menino,
ensina Riobaldo a ver a beleza que vai pelo mundo. Mas no instante em que ilumina a alma
do companheiro, marca-lhe sombriamente o destino. Na amizade com Diadorim-menino
estaria a antecipacdo daquele pacto com o demonio, que Riobaldo se decidiu a firmar. Pois
na infancia ja se emaranham fios de incerta origem, que tecem a vida de um homem, em seu
direito e avesso.

Diadorim € um outro modo de amor, incomparavel com o de Otacilia e de Nhorinha — amor
que tinha um qué de paradisiaco, de idilico, e algo de ameacador, escondendo o encanto

noturno e proibido de uma felicidade enganosa, que se esfumagou, em meio ao sangue das
guerras de vinganga, como se evaporam as simulagdes do Maligno. Nele o divino e o
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diabdlico séo permutaveis e simbolizam dois momentos da aventura que se realiza no homem
— 0 momento ancestral, do velho ser humano dividido, que permanece presa das forcas
elementares, materiais e sensiveis, € 0 momento por vir, que lentamente se prepara, da
transformacao do humano em divino, e em relagdo ao qual a vida constitui uma iniciacéo e
uma aprendizagem. (2009: 155-161)

Assim como a cangdo de Siruiz ndo se apagou da memoria de Riobaldo e o amor de Otacilia jamais
conseguiu extirpar por inteiro o de Nhorinha ou o de Diadorim, o rio suposta ou temporariamente remansado
ndo extirpa de si o fluir ou os meandros do caminho, correntes submersas, porvir de corredeira, nem exclui
de suas aguas as outras tantas, misturadas, de que bebeu até o lugar de sua quietude que, retomando Heraclito,
é sempre provisoria. O problema da existéncia de Deus ou do diabo — de Deus e do diabo — e o das relagdes
entre o Bem e o0 Mal, pano de fundo de todo o romance, trilha sonora de todos os seus amores e de todas as
suas dores, assim como caminhou até o Gltimo verso da incompleta e também Ultima copla riobaldiana,
bebendo de todos seus outros versos e também dos de Siruiz, vai até o remate de sua estoria e travessia:
Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano. Travessia. (GSV, p. 624)

Com esse desfecho, numa leitura mais com os pés na terra, poderiamos concluir que Riobaldo, no final
de sua vida e trajetoria, havia ficado mesmo mais sereno e pragmatico, mais remansado. Agora, 0 jagunco se
tornara fazendeiro, herdeiro da Fazenda Sdo Gregorio e casado com a herdeira da Fazenda Santa Catarina, e,
arranchado, lastreado, amparado pelos conselhos de seu mestre Quelemén, protegido pelos seus jaguncos de
outrora transformados em vassalos, supostamente ndo precisaria mais se preocupar com correntezas e quedas
d“agua, com tempos de seca ou de enchente, com as ambiguidades do passado ou 0s reveses tipicos do sertéo.

Afinal, Riobaldo derrubou o Hermogenes, limpou o sertdo da jaguncagem, abandonou as armas,
“renunciando aos altos poderes que o elevaram por um instante acima da propria estatura” — como afirmou
Candido no “O homem dos avessos” — € se retirou, acompanhado por grande parte de seus fiéis, para se tornar
um homem de bem. Contudo, isso néo foi o bastante para o cessar de sua travessia. Se, no final da narracao,
num aparente rompante racional, numa suposta submissdo a “megera cartesiana”’, Riobaldo afirma
enfaticamente que o diabo ndo h4, essa ndo € a primeira vez que isso acontece no romance. Em outras tantas
vezes, ele tece essa afirmacdo para, logo em seguida, se contradizer e voltar atrds, mantendo viva a duvida
crucial sobre sua demoniaca existéncia ou ndo. Retomaremos apenas um desses momentos, que, alias,
remete-nos exatamente a essa “folga” vivida pelo jagungo aposentado, como lembranca de seu gosto pela
especulacdo e de seu desejo de remansar, de ter sua aragem de descanso:

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Nao possuia 0s prazos. Vivi puxando
dificil de dificel, peixe vivo no moquém: quem moi no asp’ro, nio fantaséia. Mas, agora,

feita a folga que me vem, e sem pequenos dessossegos, estou de range rede. E me inventei
neste gosto, de especular idéia. O diabo existe e ndo existe? Dou o dito. Abrentncio. Essas
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melancolias. O senhor vé: existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é barranco de chéo, e
agua se caindo por ele, retombando; o senhor consome essa 4gua, ou desfaz o barranco,
sobra cachoeira alguma? Viver é negécio muito perigoso...

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou é 0 homem
arruinado, ou 0 homem dos avessos. Solto, por si, cidadao, é que nédo tem diabo nenhum.
Nenhum! — é o que digo. O senhor aprova? Me declare tudo, franco — ¢é alta mercé que me
faz: e pedir posso, encarecido. Este caso — por estlrdio que me vejam — é de minha certa
importancia. Tomara nao fosse... Mas, nédo diga que o senhor, assisado e instruido, que
acredita na pessoa dele?! N&do? Lhe agradeco! Sua alta opinido compde minha valia. Ja
sabia, esperava por ela — ja o campo! Ah, a gente, na velhice, carece de ter sua aragem de
descanso. Lhe agradeco. Tem diabo nenhum. Nem espirito. Nunca vi. Alguém devia de
ver, entdo era eu mesmo, este vosso servidor. Fosse lhe contar... Bem, o diabo regula seu
estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos homens. Até: nas criangas — eu digo. Pois
ndo é ditado: “menino — trem do diabo”? E nos usos, nas plantas, nas dguas, na terra, no
vento... Estrumes. ... O diabo na rua, no meio do redemunho... (GSV, p. 26-27)

Riobaldo ndo esta argumentando em defesa da inexisténcia do diabo ao seu interlocutor forasteiro, ele
esta tentando fazer isso a si mesmo, tentando convencer-se, e se contradizendo nessa tentativa, pois mesmo
supostamente sem existir, mesmo sem nunca ter sido visto pelo narrador — e, como ele préprio afirma, se
alguém devia de ver ou de ter visto o diabo, entdo, esse alguém seria ele mesmo, possivel pactario, servidor
V0SS0 —, mesmo assim, logo na sequéncia, reafirma, de forma titubeante, a sua propria crenga, quando narra
gue o diabo regula seu estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos homens. Até: nas criancas...

Nunes aponta que Riobaldo, ao dizer, ao final da narrativa do Grande sertéo, que o que existe € homem
humano, numa “feliz redundancia poética”, estaria suspeitando que “o humano contém s6 um dos lados da
natureza do homem, e que a vida é [também] uma tentativa de travessia — para o outro lado, divino™. (2009:
161). NGs acrescentariamos que a tentativa de travessia do humano Riobaldo se dé, pelos crespos do homem,
pelo homem dos avessos, ndo apenas pelo anseio do divino, mas também pelos designios do demoniaco — do
daiménico — nele e em nos, as duas faces complementares do mistério: deus ou o demo, no sertdo. Deus e 0
demo no sertdo, remetendo a uma terceira onde ambas se misturam e se revertem. “O ¢ e o ndo é geram-Se
um ao outro”, reverbera, no sertdo, onipresente, a voz do Tao Te Ching.

Afirma Candido (1991): “... o homem do sertdao [Riobaldo] se retira na memoria e tenta laboriosamente
construir a sabedoria sobre a experiéncia vivida, porfiando, num esfor¢co comovedor, em descobrir a ldgica
das coisas e dos sentimentos”. E, de Arrigucci (1994), temos que “Riobaldo, ao repassar o vivido e sua paixao
errante por Diadorim, se esquiva da violéncia mitica do demo que marcou sua existéncia, expondo-a a luz da

razdo. Isto faz da travessia desse herdi problematico de romance, homem humano, um continuo aprender a
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viver — a real dimensio moderna da obra-prima de Guimardes Rosa”?®. Lendo as narrativas do heroi,
acompanhando seus passos e transformacdes, tentando imaginar como seria a audi¢do da cancdo de Siruiz
ou dos versos criados pelo proprio protagonista-narrador do romance em seus tempos de lirica jaguncagem,
e, como ele proprio, tentando ouvir e ndo ouvindo — e, talvez por isso, feito a cangao de “Sor6co, sua mie,
sua filha”, ouvindo ainda mais — as can¢fes que Diadorim ndo cantava — pois o timbre de sua voz cantada
poderia denunciar sua feminilidade —, vamos sendo conduzidos sertdo adentro em busca da tentativa da
decifracdo de seus segredos, de seus mistérios, de seus cantos, e, como o0 proprio Riobaldo, nosso guia, vamos
sendo seduzidos pela esperanca de sair dele com uma compreensdo, um entendimento um pouco maior de
sua hermética e misturada concepgdo, de seus versos e reversos, de seus enigmas. Nesse sentido, Riobaldo e
Soréco se assemelham, ambos cantam pelo desejo de volta ao lar, e ambos nos encantam trazendo a nés o
anseio de, com eles, também seguir e cantar.

“Em ‘Soroco...”, como afirma Reinaldo (2005: 222), os companheiros de Ulisses ndo taparam o0s
ouvidos. O eloquente herdi ndo foi atado ao mastro. Saltaram nas aguas. Mas o canto das sereias, que nédo
vigorava certo, arrastou-os para a vida”. Em Riobaldo e seu Grande sertdo, em aguas turvas ou claras,
agitadas ou remansadas, a can¢do ndo sO nos arrasta para a vida e para o lar, mas nos mostra que o lar € o
universo, gque o sertdo é o mundo e que voltar para casa, muitas vezes, é partir para longe, € aceitar a Odisseia
de perder-se, e é — alids também como aconteceu com “Sor6co...” — seguir até onde a canc¢ao nos levar.

Este foi o mergulho a que se propds, ao som e siléncio das cancOes presentes e entoadas no Grande
sertdo: veredas, nosso estudo. Esperamos ter tido algum éxito em nosso desejo de contribuir com novos
pontos de vista e novas possibilidades de visao sobre o tema. Contudo, certos disso ou ndo — certos disso e
ndo —, saimos também com mais uma licdo jagunca aprendida. Da voz do proprio Riobaldo, narrador e guia
desta travessia, faz-se importante lembrar que (...) s6 se sai do sertdo é tomando conta dele a dentro... (GSV,
p. 295). Sendo assim, seduzidos, sem cera nos ouvidos, pelo canto das sereias, abocanhados pela mitica
Uroborus e relembrando que, ndo a toa, Guimardes Rosa principiou o Grande sertdo: veredas — e a fala
infindavel de Riobaldo — com a palavra “Nonada” e o finalizou com 0 simbolo do infinito, desejamos a todos
nos, com essa provisoria finalizagdo, um bom recomeco de travessia, afinal, ler e reler o Grande sertéo:

veredas é sempre o ler pela primeira — e primeva — vez. Odisseus.?*6

215 Em resumo para o ensaio “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”, publicado em novembro de 1994. Fonte:
https://pt.scribd.com/doc/65723983/DAvi-Arrigucci-Jr-O-mundo-Misturado-Romance-e-experiencia-em-Guimaraes-Rosa - acessado em
07.11.2016.

216 Expressdo usada por Guimaraes Rosa, em carta datada de 31 de margo de 1952 enderecada a Mario Calabria, revelando os aventureiros planos
do autor de realizar uma viagem de “40 1éguas” acompanhando uma “boiada brava” no sertdo de Minas Gerais. Correspondéncia citada por
COSTA, Ana Luiza Martins. “Veredas de Viator”. Jodo Guimaraes Rosa, Caderno de Literatura Brasileira. Instituto Moreira Salles, n° 20 e 21,
2006, p. 29.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e passa; mas
vai dar na outra banda é num ponto muito mais embaixo, bem diversa do
gue em primeiro se pensou. Viver ndo é muito perigoso?

(Grande sertéo: veredas, Guimaraes Rosa)?’

Numa orvalhada madrugada de maio, enquanto o frio fiava, 0 menino Riobaldo vé e ouve o0s jaguncos
de Joca Ramiro a se entreterem com a viola e o canto de Siruiz. A can¢do aquece a noite, traz alento para a
lida e animo para a luta dos dias de um sertdo em guerra. Noutra madrugada fria, agora da vida jagunca do
proprio Riobaldo adulto, o her6i, cansado da guerra e triste pela noticia da morte de Siruiz, é instruido de
uma outra cangéo, “Olereré Baiana”, cantiga de se viajar e cantar, guerrear e cantar, canto que, Como na
teogonia hesiddica, cura os doentes — de corpo e de espirito — e revigora, reanima, para o arduo e infindavel
combate diario. Cancdes: desejo de retomar a voz das Musas, retornar as palavras cantadas que se irmanam
aos mitos e que, restituidas aos seus sentidos originais, “repetem o processo de criagdo”, como tratou Rosa,

em seu “dialogo” com Giinter Lorenz:

O bem-estar do homem depende do descobrimento do soro contra a variola e as picadas de
cobras, mas também depende de que ele devolva a palavra seu sentido original. Meditando
sobre a palavra, ele se descobre a sim mesmo. Com isso, repete o processo de criagdo. (1991:
83)

Noutro momento da mesma conversa, abordando ainda o imprescindivel meditar sobre as palavras,
Rosa menciona sua criativa compulsdo perfeccionista, sua obsessdo pela busca da vera palavra: “Uma
palavra, uma Unica palavra ou frase podem me manter ocupado durante horas ou dias.” (1991: 79). Na

sequéncia, minucioso, esclarece o seu método de criagdo e de inventiva apropriagao da linguagem:

Nunca me contento com alguma coisa. Como ja lhe revelei, estou buscando o impossivel, o
infinito (...) Primeiro, ha meu método que implica na utilizacdo de cada palavra como se ela
tivesse acabado de nascer, para limpa-la das impurezas da linguagem cotidiana e reduzi-la a
seu sentido original. Por isto, e este é 0 segundo elemento, eu incluo em minha dicgdo certas
particularidades dialéticas de minha regido [referindo-se a Cordisburgo e ao sertdo mineiro],
que sdo linguagem literéria e ainda tém a marca original, ndo estdo desgastadas e quase
sempre sdo de uma grande sabedoria linguistica. E também esta & minha disposicao esse
magnifico idioma ja quase esquecido: o antigo portugués dos sabios e poetas dagquela época
dos escolasticos da Idade Média, tal como se falava, por exemplo, em Coimbra. E ainda
poderia citar muitos outros, mas isso nos levaria muito longe. (1991: 81).

27Grande sertdo: veredas. 19 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 51.
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Fruto de longo convivio com a obra de Guimardes Rosa e, particularmente, com o Grande sert&o:
veredas, ponto culminante da capacidade inventiva do autor, esta dissertacdo, almejando o impossivel e o
intangivel, prop6s-se como uma minuciosa tentativa de decifracdo — ou de aprofundamento de leitura, de
hermenéutico mergulho em busca de sentidos —, quadra a quadra, verso a verso, palavra a palavra, da cancao
de Siruiz e dos versos que Riobaldo fez para complementé-la. Para tanto, fazendo-se mister o respeito as
vontades, leituras e interesses do autor, objetivamos dar voz ndo apenas ao carater racional e l6gico usuais
ao trabalho dissertativo, mas também propiciar espago ao intuitivo, ao simbolico, ao mitico?*® e ao poético.

Concluimos, logo de saida, que o canto e as cangfes das escrituras rosianas sdéo muito mais do que,
numa primeira impressdo, aparentam ser. Se tudo, nesta vida, € muito cantavel, como afirma Riobaldo,
constatamos que, como na Teogonia de Hesiodo, o canto, para Rosa, nunca é mera trilha sonora ou fundo
musical para uma estoria. Muito mais do que isso, ele a representa, a presentifica e a revela. Decifrados seus
sons e siléncios, suas palavras cantadas, deciframos muito da narrativa e aproximamo-nos das
intencionalidades do autor.

Confirmando as suspeitas de Arrigucci Jr. a respeito da cancéo de Siruiz, em “O mundo misturado”,
apos profunda anélise e minucioso exercicio de debrucar-se sobre essa epifanica cancéo e sobre 0s versos e
coplas de Riobaldo, apoiados na fortuna critica do autor e em seus préprios depoimentos e apontamentos,
pudemos, de fato, perceber e comprovar que neles se encontram ndo apenas o revelar e o desvelar do que de
mais importante aconteceu com o her6i durante sua travessia — comprovando seu carater oracular e de
“caroc¢o” da narrativa —, mas também vislumbramos os ecos de muitos dos interesses e leituras de Rosa, com
0S quais suas cangdes e sua obra como um todo dialogam.

Reinaldo (2005: 223) afirma que as cang@es, na obra rosiana, adquirem diferentes contornos e “vistas
em suas relagdes com a dita ‘cultura erudita’ ou em suas correspondéncias com o universo popular do sertdo
mineiro ganhardo outros tantos significados”. Concordando com isso, apoiados no acervo de leituras e
apontamentos do autor, nos levantamentos de Sperber (1976) sobre a ultima biblioteca de Rosa, nos estudos
de Hazin (1991) sobre a génese do Grande sertdo: veredas, nos levantamentos de Chevalier e Gheerbrant
(2000) sobre os significados dos simbolos e na pesquisa da prépria cultura e tradi¢éo sertanejas, mergulhamos
em ambas as possibilidades de correspondéncias, e concluimos que, nos versos e can¢des do Grande sertéo,
além de uma recriagdo mitico-simbolica da paisagem e da tradigdo sertanejas do norte de Minas, e, além da

profética antecipacdo da aprendizagem de Riobaldo durante suas andangas, idas e vindas, pelo sertdo,

218 REINALDO (2005: 223) traz uma defini¢do de mito da qual nos valemos para a condugdo dessa pesquisa: “Mito ndo apenas como narrativa
modelar, fixa, exemplar, que se inscreve racionalmente no contexto de uma dada comunidade. Mas como algo que esta ligado ao inconsciente,
aos sonhos, aos arquétipos. Como canal de comunicagdo do homem com uma esfera espiritual, sagrada.”
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encontramos também indicios dos interesses mitico-religiosos do autor — tantas vezes ja evidenciados em
entrevistas e cartas — e pistas sobre muitos dos classicos da literatura que lIhe serviram de inspiracdo — como,
alids, tentamos evidenciar com as obras citadas neste estudo e que estdo servindo de lastro para a analise
comparada ora apresentada.

Ao aprofundar os estudos do sentido mitico que a linguagem rosiana assume — uma espécie de canal
de comunicacdo do homem com o incognoscivel, o metafisico e o sagrado —, damos voz e fazemos eco a uma

citacdo de Gabriela Reinaldo, com a qual concordamos:

Um sagrado incessantemente remodelado pelas maos do proprio homem, sujas de barro. Um
sagrado profanamente plasmado. Gastando as palavras do Rosa: “formulagdo intensificadora
e concretizante, de malhas para captar o incognoscivel”. Algo que ndo se situa numa esfera
acima, mais alta. Mas que sendo formulag&o intensificadora e concretizante vive também na
linguagem do homem do sertdo de Rosa. Homem que recria as palavras, remodela-as ao sabor
do contorno oral que a imagem e o0 pensamento sugerem. Que mantém com elas uma relacéo
ndo de arbitrariedade, mas de instantaneidade, de urgéncia, de necessidade. Que ainda é dado
ao espanto do nome, a maravilha do verbo, das palavras. Que as escuta cantar. (2005: 224)

Candido (1991) ja dizia que “na extraordinaria obra-prima Grande sertdo: veredas ha de tudo para
quem souber ler” e que “cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme seu oficio”, contudo, nessa
magistral obra regida pelo “homem dos avessos” e pelo “principio geral da reversibilidade” — aliés, tdo bem
tratados também por Candido —, nesse universo paradoxal e dialético que, como ja dissemos, se inicia com o
“Nonada” e se finaliza com o simbolo do infinito, e que, como afirmou Hazin (1991), “parece aprisionar
entre 0 ndo-ser e o ser a fluéncia da ‘estoria’ que, a exemplo das ‘Mil e uma noites’, reflete o fascinio exercido
pela palavra sobre o criador que a deseja infinita”, constatamos o qudo dificil ¢ ser categdrico em qualquer
afirmacéo demasiado polarizada.

Em Rosa e no seu Grande sertdo, confrontando a maxima hamletiana, a conjuncéo alternativa parece
ser trocada pela aditiva, tudo parece ser e ndo ser, poder e nao poder, €, além do bem e do mal, aquilo que é
facilmente se reverte em seu oposto que, alias, paradoxalmente e de forma dialética, ja era parte integrante
de si, ja trazia o tempo todo consigo.

Na voz do proprio Rosa a Lorenz: “... tudo: a vida, a morte, tudo €, no fundo, paradoxo. Os paradoxos
existem para que ainda se possa exprimir algo para o qual ndo existem palavras.” (1991: 68). E, voltando a
busca compartilhada com Rosa das veras palavras, num mundo no qual, aludindo Riobaldo, para muita coisa
importante falta nome, tentamos ser cuidadosos com quaisquer tomadas de posi¢Oes extremistas durante todo
0 percurso da elaboracdo deste trabalho de pesquisa, e manteremos este cuidado também nestas considera¢des

finais. Alias, um exemplo deste necessario cuidado diz respeito ao “carater faustico” do romance, do qual

tanto tratamos neste estudo e ao qual retornaremos brevemente na sequéncia.
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Retomando depoimento de Rosa a Lorenz, no qual afirma que “Riobaldo ndo é Fausto”?®,

concordamos com Consuelo Albergaria — como, alias, ja apontamos no capitulo 4 —, quando ela aponta que
0 suposto pacto de Riobaldo ndo é apenas uma simples reedi¢do do mito faustico. “Riobaldo ndo ¢ Fausto.”
— conclui Albergaria — “E nem poderia ser, uma vez que na tragedia de Goethe, o0 demdnio, Mefistofeles,
aparece visivel e comprovadamente, dialogando e fechando o pacto com o protagonista, o que absolutamente
ndo acontece em Grande sertdo: veredas, em que 0 maximo que se poderia aceitar seria a permanéncia da
duvida.” (1977: 37). Vale relembrar, como, alias, também ja apontamos, que também Walnice Galvéo denota
gue o que mais se aproxima da materializacdo do demdnio no romance, configurando mais uma de suas tantas
ambiguidades, ¢ o “redemoinho” que da origem a uma das frases chaves do romance e que lhe serve de
epigrafe: O diabo na rua, no meio do redemunho. Para Galvao, “O diabo, algo concretizado e corporificado
no meio de algo mével e envolvente como o redemoinho é a imagem-mor do certo no incerto” (1972: 129).
Yudith Rosenbaum (2007), em seu “A batalha final: Riobaldo na encruzilhada dos fantasmas”, mesmo
afirmando que Riobaldo, ao narrar os momentos que antecedem o tragico duelo entre Diadorim e o
Hermdgenes??® — em particular o trecho que trata da alma que perdeu o corpo —, “parece confirmar o
pagamento da alma ao diabo, que vem cobrar a chefia vitoriosa” (p. 110), ainda assim alimenta a polémica
em torno da questdo da existéncia ou ndo do pacto no Grande sertdo: veredas:
De um lado, Riobaldo precisa acreditar na possessdo demoniaca para assim justificar seu
panico. De outro, 0 romance aposta na visao secularizada moderna, combatendo o arcaismo
que atribui materialidade ao diabo. Afinal, “tudo € e ndo €”. A negacdo do demoénio € o que
também almeja Riobaldo do interlocutor culto, mas a tdo comentada ambiguidade do texto
tensiona essa hipotese iluminista e desencantada do mundo, levando ao limite o ser ou néo
ser hamletiano que habita o tragico Riobaldo. N&o ser ou ser... tdo? O narrador, longe de se

caracterizar por uma dissimulagdo controlada, estaria a mercé de um conflito entre o eu e 0
outro, que o transcende. (2007: 114)

E Rosenbaum cita um outro trecho do desfecho tragico do romance para tratar das ddvidas do narrador
a respeito dele mesmo como sujeito desejante, desconfiando de si como detentor da prépria vontade, no qual

a marca do homem cindido se faz clara:

(...) alguém se riu de mim, como que escutei. O que era um riso escondido, tdo exato em
mim, como 0 meu mesmo, abafado. Donde desconfiei. Ndo pensei no que ndo queria
pensar; e certifiquei que isso era idéia falsa proxima; e, entdo, eu ia denunciar nome, dar
acita: ...Satando! Sujo!... e dele disse somentes — S... — Sertdo... Sertdo... (GSV, p. 607)

219 «(_..) Riobaldo ndo é Fausto, e muito menos ainda um mistico barroco. Riobaldo é o sertdo feito homem e é meu irmdo. Muitos de meus

intérpretes se equivocaram (...) Riobaldo ¢ mundano demais para ser mistico, ¢ mistico demais para ser Fausto.” (LORENZ: 1991: 95),
220 «Quem era que me desbracava e me peava, supilando minhas forcas? — Tua honra... Minha honra de homem valente!...= eu me, em
mim, gemi: alma que perdeu o corpo”. (GSV, p. 610)
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Sendo assim, considerando as controvérsias e voltando a fazer referéncia aos estudos de Mazzari, vimos
no romance rosiano também a possibilidade de “deslocar a historia narrada da trilha faustico demoniaca para
a dimensao do aperfeigoamento e da aprendizagem” (2010: 32) e mantivemos, durante todo o estudo, o pacto
faustico de Riobaldo como hipotese. Todavia, ainda citando Mazzari, para o trato aprofundado com o

romance, ndao ha como deixar o importante motivo faustico e a face demoniaca de lado:

Se a face demoniaca — “cara de gente, cara de cdo” "que bruxuleia no inicio do Grande sertdo
é atribuida de imediato a crendice de um “povo prascovio”, mesmo assim o leitor pode ser
remetido a uma esfera que talvez ndo seja coisa de nonada. Pois ainda que Riobaldo ndo
duvide tratar-se apenas de uma aberracdo da natureza — muito distante, portanto, de algo
como a face gorgdnica da Medusa ou o olhar mortifero do basilisco —, a superstigdo popular
parece té-la concebido naquele ambito que Mefistofeles, desprendendo-se do disfarce do céo
e surgindo pela primeira vez diante de Fausto, diz constituir o seu elemento mais genuino,
isto ¢, o Mal: “Por isso, tudo a que chamais/ De destrui¢do, pecado, o mal,/ Meu elemento é,
integral” (vv, 1.342-4). (2010: 27-28)

E, para mantermos ainda mais viva a davida sobre a existéncia ou ndo do diabo — e, consequentemente,
a ocorréncia ou ndo do pacto —, no peculiar universo ficcional do Grande sertdo, e, independentemente da
inexisténcia concreta ou materializada do deménio — “imagem-mor do certo no incerto” —, endossar sua
fundamental importancia na travessia de Riobaldo, apontamos as semelhantes falas de Riobaldo e de um
dos mais expressivos protagonistas da tradicdo faustica, Adrian Leverkihn, do Doutor Fausto, de Thomas
Mann, a respeito do assunto: “Quem cré no diabo, ja lhe pertence”, afirma Adrian (MANN, p. 251), e
Riobaldo Ihe faz eco: E, mesmo, quem de si de ser jagunco se entrete, ja € por alguma competéncia entrante
do demdnio. (GSV, p. 26). Por fim, ndo ha como deixar de lado as palavras do préprio Rosa a Lorenz,
reproduzindo o que diz ser um “provérbio sertanejo”, para tratar desse modo téo singular, e tdo afeito aos
costumes do sertéo, de se tratar do assunto: “O diabo ndo existe, por isso ele ¢ tdo forte”. (1991: 94). Fazendo
eco as paradoxais palavras de Maria Cecilia Marks:
(...) em Guimarées Rosa, e essa é uma distin¢cdo fundamental, o diabo ndo tem corpo, ndo
aparece, nao fala. E tanto se faz mais forte quanto o seu siléncio e a sua auséncia séo
presencas persistentes ao longo da narrativa. Esse deménio brasileiro é também ardiloso, mas

dono de outras artimanhas, age melhor no vazio e habita a divida, que perseguira o
protagonista por toda a vida. (2012: 94)

Outrossim, mesmo admitindo a classificagdo do Grande sertdo: veredas como um romance de
formacao e da trajetoria de Riobaldo estando “entre pacto demoniaco e aprendizagem”, como propés Mazzari
(2010), insistimos, ainda, como Utéza, que Guimardes Rosa sempre teve forte apreco pelo valor alquimico e
mistico de seus escritos, relacionando-0s com as grandes obras literarias e as tradi¢des filosoficas e religiosas
do ocidente e do oriente que tratam dessa temética. E, sendo assim, apoiados na pesquisa do viés metafisico
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e na andlise do carater supra-humano — de tentativa de aproximac&o a outras esferas da existéncia, para além
do bem e do mal — da obra rosiana, concluimos que a travessia de Riobaldo, alias, como as peregrinacdes de
Dante, de Parsifal e de Fausto, dentre outros herois de nossa tradicdo literaria com os quais 0 Grande sertédo

dialoga, € também um percurso iniciatico. Nas palavras do proprio Rosa a Lorenz:

Escrever € um processo quimico; o escritor deve ser um alquimista. Naturalmente, pode
explodir no ar. A alquimia do escrever precisa de sangue do coracdo. N&o estdo certos,
guando me comparam com Joyce. Ele era um homem cerebral, ndo um alquimista. Para poder
ser feiticeiro da palavra, para estudar a alquimia do sangue do coragdo humano, é preciso
provir do sertdo... (1991: 85)

E, para embasar nossa opc¢do por tratar a travessia de Riobaldo também como um caminho mistico-

iniciatico ou “iniciatorio”, citamos, outra vez, Candido:

O comportamento dos jaguncos ndo segue o padrdo ideal dos poemas e romances de
Cavalaria, mas obedece a sua norma fundamental, a lealdade; e ndo ha divida que também
para eles a carreira das armas tem significado algo transcendente, de obediéncia a uma
espécie de dever. (1991: 301-302)

(...)

Dai o esforco para abrir caminho, arriscando perder a alma, por vezes, mas conservando a
integridade do ser como de algo que se sente existir no préprio lanco da cartada. A agdo serve
para confirmar o pensamento, para dar certeza de liberdade.

“Ao que naquele tempo, eu ndo sabia pensar com poder. Aprendendo eu estava? N&o sabia
pensar com poder — por isso eu matava”.

“Mas liberdade — aposto — ainda é s6 alegria de um pobre caminhozinho, no dentro do ferro
de grandes prisdes. Tem uma verdade que se carece de aprender, de encoberto, e que ninguém
ndo ensina: o beco para a liberdade se fazer”.

A vida perigosa forca a viver perigosamente, tendendo as posi¢des extremas a que podem
levar a coragem, a ambicdo, o dever. Pelo menos duas vezes ocorre na fala do narrador um
conceito que exprime este movimento, e que encontramos, quase com as mesmas palavras,
nas “Consideragdes sobre o pecado, a dor, a esperanca ¢ o verdadeiro caminho”, de Kafka,
onde vem formulado assim: “A partir de um certo ponto ndo ha mais retorno. Esse é 0 ponto
que se precisa atingir”. Riobaldo caminha para ele e o alcanga através do pacto, que é ao
mesmo tempo ascese (sob o0 aspecto iniciatério) e compromisso (sob o aspecto moral),
confirmando a sua qualidade de jaguncgo. (1991: 308)

Como afirmou Hazin (1991), reverberando as vozes de tantos outros criticos, poetas e pensadores,
concluir, de certa maneira, significa reencontrar a introducéo. Atar duas pontas em busca da descri¢do de um
almejado circulo perfeito. Introduzimos este trabalho de pesquisa com a proposta de descida aos orficos
labirintos infernais e de escuta, sem ceras nos ouvidos, mas também, como Ulisses, atados ao mastro da
precaucdo e da razdo, do canto das sereias ora reapresentado na voz e versos de Siruiz e de sua cancao.

Propusemo-nos ao mergulho na oralidade e na musicalidade do Grande sertdo de Rosa, com 0 necessario
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cuidado de ndo nos deixarmos sucumbir ao “alto mar”??* que representa suas linhas, sua linguagem e sua
incomparavel imaginacao criadora. Esperamos ter realizado a contento nossa proposta.

Nossa expectativa é que este trabalho tenha cumprido o objetivo de contribuir para a revisdo da
importancia do canto e, particularmente, da cancao de Siruiz na interpretacdo de Grande sertdo: veredas,
trazendo nova luz e novos vislumbres e possibilidades de visao aos seus cifrados significados e sentidos e ao
seu aspecto de chave de entendimento — de “caroc¢o”, como afirmou Moura — do romance.

No tocante a obra em andlise, vislumbramos ainda a possibilidade de aprofundamento muito maior da
pesquisa, com base no aporte tedrico desenvolvido por Marcus Vinicius Mazzari, da condi¢do de romance
de formacao do Grande sertdo, todavia, devido a delimitacdo tematica desta dissertacdo, o assunto nao pode
ser, aqui, melhor desenvolvido. Finalizando, percebemos, também, que a tematica da cangdo e da
musicalidade, em Guimardes Rosa, ainda esta muito pouco estudada e que, portanto, sua pesquisa de maneira
geral ainda se apresenta incipiente, projetando reais lacunas e espacos a serem preenchidos na fortuna critica
do autor.

Finalizamos estas consideracfes com as mais do que sabias palavras de Riobaldo a respeito do
conhecimento e da necessaria humildade que devemos, sempre, ter para com ele: Conto ao senhor € 0 que
sei e 0 senhor ndo sabe; mas principal quero contar € 0 que nao sei se sei, e que pode ser que o senhor
saiba. (GSV, p. 245)

ZICANDIDO, in “O homem dos avessos”, trata como “navegacio no mar alto” o “jorro de imaginagao criadora na linguagem, na composigio,
no enredo, na psicologia” que se apresenta em Grande sertdo: veredas (1991: 294)
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