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Resuma Publicado em 1929, o roman&erlin Alexanderplatade Alfred Doblinfoi
considerado, desde as primeiras resenhas, um mardteratura alema. Sua novidade
residia, sobretudo, na utilizacdo das técnicasallagem e da montagem, por meio das
quais os fragmentos recolhidos da metropole foraseridos no romance como sua
propria matéria formal. DOblin tentou, com isso,sldear o espaco concedido a
metropole, de objeto de representacdo a sujeiendaciacdo. Essa dissertacdo analisa
a composicao formal de sua narrativa para comperemdjue 0 novo espaco angariado
pela metropole, enBerlin Alexanderplatz implica para o género. Esse problema
dialoga diretamente com a importante discussaccdaég do romance”, que animava 0s
debates de entdo sobre literatura e encontravadreassonancia também na producao
tedrica de D6blin, desenvolvida entre 1910 e 1¥3tntraporBerlin Alexanderplatas
guestdes levantadas nesses textos tedricos tomda aiais explicita a relacdo da obra
com seu préprio tempo. Ademais, ha uma estritacidéncia entre a importancia da
objetividade em boa parte da teoria de Ddblin pr@essupostos do movimento artistico
mais caracteristico dos anos da Republica de Weimbleue SachlichkeitExaminar
essa convergéncia ajuda a iluminar os problemasum@ narrativa que oscila,
dialeticamente, entre a representacdo do destidvidual e busca uma montagem
realista da metropole. Todos esses dialogos, aléntahfronto com a tradicdo do
género, ajudam a entrever alguns dos elementoslepsam a configuracdo, nas

palavras de Doblin, dessa “épica da modernidade”.

Palavras-chave 1) Berlin Alexanderplatz2) Alfred Ddblin; 3) Montagem/colagem; 4)

Metrépole; 5) Teoria do romance; 6) Realismo.



Abstract: Published in 1929, Berlin Alexanderplatz, a nowsl Alfred Ddblin, was
considered — since its first reviews — a landmarkGerman literature. Its novelty resided
above all in the use of the techniques of collagraontage, the use of which made possible
that fragments collected in the metropolis couldinserted in the novel as its own formal
matter. What D6blin has tried to do with that waglisplace the position usually afforded to
the metropolis, from object of representation tdjsct of enunciation. This dissertation
engages in an analysis of the narrative formal amsitipn in order to understand what this
new position — conquered by the metropolis in Befliexanderplatz — implies to the genre.
This problem is in constant dialogue with the venportant “crises of the novel” issue,
which supported much of the literary debate of tiree and has a corresponding
development in Doblin’s own theoretical productioom 1910 to 1930. Contrasting Berlin
Alexanderplatz to the questions posed in theserdiieal texts makes the relationship of the
novel with its own time even more explicit. Moreowbere is a strict coincidence between
the importance of objectivity in a good deal of DBIs theory and the presuppositions of the
most characteristic artistic movement of the WeirRapublic, the Neue Sachlichkeit. To
examine this convergence helps us cast some lighthe problems of a narrative that
dialectically oscillates between the representatiban individual destiny and the search for
a realist montage/image of the metropolis. All thiglogues, besides the confrontation with
the novel tradition, help us glimpse some of themants that headed towards the

configuration of this, in DAblin’s own words, “epa¢ modernity”.

Keywords: 1) Berlin Alexanderplatz 2) Alfred Dodblin; 3) Montage/collage;
4)Metropolis; 5) Theory of the novel; 6) Realism.
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Apresentacao

Berlin Alexanderplatzpublicado em 1929 apds trés anos de elaboracamom a
carreira literaria de Doblin, tendo se consagramlna sua obra mais importante. Apesar da
vasta producdo literaria do autor, que teve imoi@no de 1896 e durou mais de setenta anos,
este é seu livro mais conhecido, principalment8rasil, onde é sua Unica obra traduzida. Ha
uma longa discussao acerca da elaboragcéo do ronmoiseesta foi marcada por sucessivas
publicacbes de trechos que deveriam fazer partdivlo. O manuscrito do romance
preservado noDeutsches Literaturarchiv in Marbach am Neckaorovavelmente o
manuscrito original, que ficou conhecido como “Maber Manuskript”, possui as colagens
de andncios, jornais, romances e cartas, mas anbasiistinto da versdo definitiva do
romance, impressa em livro (cuja “prova/orabdruck ndo foi preservada). Faltam no
manuscrito, por exemplo, algumas das passagens sobidade e, dos muitos esbocos de
prélogo que ali se encontram, nenhum foi utilizaglpenas alguns poucos trechos dos dois
esbocos mais completos foram aproveitados paraversiio definitiva. Ademais, longas
passagens foram riscadas da impresséao final, emmbareenos uma delas, “Ein Junge von 14
Jahren”, tenha sido publicada Rankfurter Zeitungno dia 9 de julho de 1929. A primeira
publicacéo de excertos do livro ocorreuDie Literarische Weljtem 10 de agosto de 1928, e
seu titulo era “Schlacht und Viehhof”. No mesmo,aambém foram publicados excertos do
livro na Die Neue Rundschawsob o titulo “Berlin Alexanderplatz. Erzahlunger8e o
primeiro texto ainda representa um estagio inidaklaboracdo do romance (talvez se trate
de uma versao anterior adarbacher Manuskript o segundo é bastante similar ao trecho
final do Livro | do romance impresso. A publicacda versao reduzida do livro no
Frankfurter Zeitungem 1929, era a quarta impressao em periodicadastante semelhante
a versao final, apresentando inclusive a formulatgmitiva do prologo. A divisdo em nove
livros, presente no primeiro manuscrito, foi redazpara trés livros, provavelmente por conta
da concisdo necessaria a publicacdo do romanceritaico-.

Ainda em 1929, o romance foi lancado em formaid®.l Embora tenha sido um
sucesso de vendas, a recepc¢éao se dividiu entre diiti@as e elogios exaltados. A figuracao
de prostitutas, traficantes e gigolés, que haviahgdo espaco em um dos jornais mais

importantes da Alemanha, gerou um debate que @ktnapa esfera dos estudos

! para mais informacdes sobre o manuscrito, PRANGEitthias [Hrsg. Materialien zu Alfred Déblin “Berlin
Alexanderplatz? Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1975. Também: MULLERLGET, Klaus.Alfred D6blin:
Werk und Entwicklung. Bonn: Bouvier, 1972. p. 2293.
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especializados e foi animado por criticas tdo ssvgquanto ingénuasPouco tempo apés a
publicacdo da ultima parte do romance, a redacagouhal Frankfurter Zeitungse viu

obrigada a defender a obra na mesma edi¢cao eneprerluzia a carta de um leitor anénimo,
aliviado com o fim de um romance, no qual figuravdanlama e as camadas mais
despreziveis da sociedade”. Cheias de ingenuidati&vel pudor, tais cartas provocaram
réplicas, que pediram tréplicas, e o debate inteasoduvida colaborou para o éxito editorial
de Berlin AlexanderplatzO préprio D6blin menciona o debate em uma confgaésobre o

livro em Zurique:

A critica em parte enalteceu muito o livro, em @aghalteceu-o um pouco ou o
depreciou, em parte ndo o enalteceu em nada erecit®p furiosamente. Todos tém
razdo. Peco especialmente aqueles que deprecialiaro e continuam a fazé-lo que
sintam apreco por mim, pois mereco [tanto a deatda quanto o apreco]

Se no momento que se segue a publicacdo sua pr@egdEdiata e os debates, tanto
sobre as inovacdes formais (exemplos) quanto solieend, sdo constantes, a questdo se
arrefece durante os anos de exilio (iniciado em3L@3as muitas obras posteriores néo
alcancam o éxito de vendas e critica comparaveie Berlin Alexanderplatz

Em 1967, dez anos ap6s a morte de Do6blin, GuntassGapresentou uma palestra
intitulada “Uber meinen Lehrer Déblin” [Sobre metofessor D6blin], curiosamente, mas
também estrategicamente, ndo sobre o romance maliecdo do autor. Seu comentario

sobre a importancia de Doblin se articula em tatadVallenstein narrativa cujo tema € a

2 “Recebemos cartas de senhoras e senhores detoespei nos diziam ndo agiientar mais, e suplicayaen
pensassemos nos jovens, que tém acesso ao jarnaH4d leitores que pediram encarecidamente para que
pensissemos nos estrangeiros, pois ndo deviansopdbsar tal perspectiva da sociedade alema.” Habien
Briefe, von ernsten Frauen und Mé&nnern gelesenudse erklarten, sie kdnnten nicht mehr mit, und uns
beschwdren, doch an die Jugend zu denken, die diecHeitung in die Hand bekommen (...)Es kommen
Leser, die uns bitten, doch auf das Ausland Ribksia nehmen, dem man solche Einblicke in deutsches
Leben nicht geben dirfte”. KASACK, Hermann, Mosdikiefe zu Déblins Alexanderplatz. In: PRANGEL,
Matthias [Hrsg.Materialien zu Alfred D6blin “Berlin Alexanderpldtzp. 60 (Tradugcdo nossa).

3 DOBLIN, Alfred. Meu livro “Berlin Alexanderplatz1932]. Berlin AlexanderplatzS&o Paulo: Martins
Fontes, 2009. p. 525.

4 “N6s dois, Brecht e eu [Fritz Sternberg], haviartids o romance [BA] muitas vezes. Nele, muitosv@atos
nos agradaram; mas com um ponto ndo concordamosvidode Dd6blin o lugar do lumpenproletariado foi
assumido pelas prostitutas e seus gigolds. Na@stamos que tais camadas desempenhem o papel blire DO
Ihes concedeu. Ndo em Alexanderplatz e nem emrB&tiblin esquecera os trabalhadores, e isso mesqa
essencial, porque o romance alemao, e sobretudondih Mann, sempre esqueceram dos operarios.”/ “Wir
beide, Brecht und ich, hatten den Roman [BA] matirfgelesen. Vieles gefiel uns daran; aber wir wémnen
einem Punkt nicht einverstanden. In D6blins Buchmmalas Lumpenproletariat den entscheidenden Pilatz e
Huren und ihre Zuhalter. Wir bestritten nichtpddiese Schichten eine Rolle spielten, die ihnenliDddmb.
Nicht am Alexanderplatz und nicht in Berlin. Doblatte die Arbeiter vergessen, und das schien asisatb

so wesentlich, weil der deutsche Roman und vomakeich Thomas Mann immer die industriellen Arbeiter
vergessen hatte”. In. SANDER Gabriel2bblin. Berlin AlexanderplatzStuttgart: Philipp Reclam, 1998. p.
115. [Traducédo nossa].
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Guerra dos Trinta Anos, espécie de contrapontcexio tde Schiller e revisdo da figura do
notério general. A partir de entdo, estudos impoea como o de Volker Klotz, Klaus
Miller-Salget, Gabriele Sander, Fritz Martini e @aDollenmayer, entre outros, recuperam a
importancia do conjunto de sua obra, reabilitansi@studos doblinianos na critica literaria.
Certamente ainda ha uma enorme parcela de suas albsaurecida por essa recuperacao
tardia. Mesmo o importani®adzecks Kampf mit der Dampfturhin@&o elogiado por Bertolt
Brecht, permanece em larga medida esquecido.

No Brasil, a producdo teorica que discutia a obgabDdblin ocorreu de maneira
irregular. A primeira tese escrita sobre o autorremanceBerlin Alexanderplatparece ter
sido de Elcio CornelsénElementos do pensamento filoséfico-religioso deeAlDoblin e
seu reflexo no romancderlin Alexanderplat?, embora ja tivessem sido publicados alguns
artigos e ensaios sobre o autor em revistas, con® Anatol Rosenfeld, o primeiro sobre
Doblin no Brasil, intitulado “A confusdo de Babglfred Doblin”’. Cornelsen investigou nos
textos tedricos de Doblin suas filiagfes religipgsagansformacgéo de sua perspectiva tedrica
e seu aproveitamento no romance Berlin Alexanderpl&eu estudo nos ajudou a
compreender uma série de elementos carregadosgudificeicdo dentro da obra, que se
vinculavam a importantes problemas formais do ramaomo género.

Em 2000, Janice Romanello escreveu a tese de ddotpoética de Alfred Doblin e
a manifestacdo do grotesco ehbie Ermordung einer Butterbluhee em “Berlin
Alexanderplat?. A tese é interessante na medida em que procamiear um dos contos
mais conhecidos de Dd&blin, “Die Ermordung einert&iliume” (ainda sem traducédo no
Brasil), a partir de uma categoria fundamental awvimento expressionista, 0 “grotesco”,
explicitando assim a importante relacdo entre Moblio expressionismo. Ao estender sua
investigacdo ao roman®&zrlin AlexanderplatzRomanello demonstra como tracos do jovem

Doblin, ligados ao expressionismo, na verdade gtersi durante boa parte do percurso

®> Estamos nos referindo as teses publicadas nolB@&mibrge Sperber, formado pela Universidade de S&o
Paulo, ja havia, em 1975, defendido a M&gweiser im Amazonas. Studien zur Rezeption,rzQulellen und

zur Textkritik der Stidamerika-Trilogie Alfred DoblingRoteiro do Amazonas. Estudos sobre a recepcao, as
fontes e a critica textual da trilogia sul-amerieade Alfred D&blij. Contudo, ela foi pesquisada e defendida
na Alemanha, na Ludwig-Maximilians-Universitat, sobentacdo de Prof Dr. Helmut Mottekat e Prof. Dr.
Klaus Kanzog.

® CORNELSEN, Elcio.Elementos do pensamento filoséfico-religioso deeAlfDéblin e seu reflexo no
romance Berlin Alexanderplat4995. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Alef@duldade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S#lo,B#io Paulo, 1995.

"ROSENFELD, Anatol. “A confuséo de Babel: Alfred llia”. In: Letras GermanicasS&o Paulo: Perspectiva,
Edusp, Unicamp, 1993, p. 165-171

8 ROMANELLO, Janice de Fatima Belthek. poética de Alfred Déblin e a manifestacdo do ggob enDie
Ermordung einer Butterblume emBerlin Alexanderplatz. 2000. Tese (Doutorado eneratura Alema),
Universidade de S&o Paulo: S&o Paulo, 2000.
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artistico do autor. Também a tese de doutoradoldeuAlodo Gregory) romance' O tigre
azul' como forma estética do pensamento histérico ded®@Doblin ndo so6 prestou 0 enorme
servico de traduzir uma série de ensaios inédigoBdblin no Brasil, como também realizou
a analise de um romance que infelizmente aindater&atraducdo para o Brasil, DBlaue
Tiger,segunda parte da triloghemazonas

Por fim, Daniel Bonomo, em 2007, defendeu sua dess& de mestraddolocutores
em Transito. Os tontos movimentos dos romari€snde Sertdo: Veredase “Berlim
Alexanderplat?, na qual realiza um confronto entre o romance agtiidado erande
Sertdo: Veredasde Guimardes Rosa, procurando observar ndo apgmasimidade entre o
percurso tortuoso das duas personagens, como taddsdmlar aquilo que as distancia.

Essa dissertacdo de mestrado procura, dialoganeio acovasta fortuna critica do
romance, apresentar uma leitura sobre a configoragérativa deBerlin Alexanderplatz
Com enfoque na estrutura narrativa, a investigagamina como € formalizada a presenca
da metrépole que da titulo ao romance, e o queingglica para o género. Embora a profusa
literatura sobre o tema tenha sondado a fundousafato livro, esta sempre se abre a outras
interpretacdes. Nessa medida, a analise aqui entideeestudara as tensdes presentes no
livro, arriscando algumas hipéteses interpretativas

O primeiro capitulo apresenta uma breve aproximagwe a predominancia da
metropole no titulo do livro, em contraposicdo agar concedido a histéria da personagem
que ocupa seu subtitulo. Para essa discussédotaéufea digressdo acerca da paulatina
incorporacdo da tematica urbana no género do ramaecuperando comentadores que
discutem esse desenvolvimento, bem como os reesltac isso impde a prépria forma. Para
compreender o estdgio dessa incorporacdo na mailtetiva deBerlin Alexanderplatztentei
distinguir duas figuras — uma distingdo bastanti sique compdem a instancia narrativa do
romance. A primeira, grosso modo, responsavel petaducdo da metrépole no texto; a
segunda, por sua vez, seria a voz do narradoraeaee acompanha o trajeto de Biberkopf. A
segunda parte deste capitulo se detera sobreagpr@m que o narrador autoral, a “segunda
figura narrativa”, exp0e a fabula do romance. Aliaa&los recursos utilizados, por um lado,
mostra qual a especificidade dessa configuracgmreputro, destaca seu vinculo com um

modelo tradicional do género.

° BONOMO, Daniel R.Colocutores em transitoos tontos movimentos dos romances “Grande Sertdo:
Veredas” e “Berlin Alexanderplatz”. 2007. Disse&ta¢c(Mestrado em Literatura Alemd). Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universd#e Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007.
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A ressonancia que essa escolha encontra na traén@@o segundo capitulo desta
dissertacdo. Doblin possui uma extensa produc&@aedomposta por uma constelagcédo de
problemas que remetem a um mesmo eixo: qual a fauea a narrativa deve ter na
modernidade? A discussao empreendida por Déblimtudo, ndo representava algo inaudito,
mas encontrava eco em um vivo debate de sua épl#na, de estar embebida em uma
tradicdo critica, como ser4 demonstrado por um ebreercurso investigativo sobre a
discusséo acerca da forma do romance e sua raagé@ épica. Essas questdes que Doblin
se colocava fazem parte, portanto, do contexto @enégescrit@erlin Alexanderplatz dos
problemas que o livro teve de enfrentar no momentoque foi elaborado. Dessa forma, a
exposicdo do segundo capitulo tem por objetivo iham elementos de que o livro esti
impregnado, como o tema @xemplaridadeda personagem principalu a amplitude dos
recursos formais e estilos utilizados.

O terceiro capitulo parte da analise do narradoprdtogo e da discussao sobre os
problemas tedricos que Déblin desenvolveu para exam composicdo da metropole dentro
do romance. Esse capitulo, dividido em trés partdsma a divisdo da instancia narrativa
para perscrutar a “primeira figura” do narrador goama como Berlim ganha espaco no
romance. Na primeira parte, é investigada a inegpgécial da cidade no Livro I, que retém
em seu centro a personagem de Biberkopf. A segoand@ mostra qual é a (des)organizacao
narrativa que se instaura quando a metrépole @assapar o nucleo da representagéo. Por
fim, a ultima parte discute qual o conceito capazldsignar a organizacdo dos fragmentos
gue criam uma metropole literaria.

O quarto capitulo procura contextualizar o livra maais em relacdo a um debate
tedrico especifico do romance, mas em seu propnpod, no didlogo que entabula com o
movimento artistico d&leue SachlichkeitQuanto mais préximo do fim dos anos de 1920,
mais hegemonico esse movimento artistico se toenouomance de D6blin, publicado em
1929, foi associado a ele diretamente, ndo unictarmia coincidéncia temporal, mas pelos
recursos utilizados no romance. Isso é significatia medida em que as frequentes criticas
enderecadas ao movimento eram em certa medidagasabmuelas dirigidas ao romance.
Essa aproximacdo mostra, mais uma vez, como o kEndialogava diretamente com as
questdes de seu tempo.

O quinto e ultimo capitulo procura compreender cama@rticula a estrutura geral do
livro, formada pelo que defini como “duas figurasmativas”. Partindo da analise de alguns
segmentos expressivos da narrativa, 0 que se gesd@monstrar € que sua presenca no

interior do romance suspende a “histéria de Bibgitkorompendo a causalidade e
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temporalidade préprias da “trama”. Nesse sentidotespretacdo tenta compreender qual é a
relacdo que estabelece o0 nexo entre as parteodi@neas do romance e o0 que significa a
descontinuidade instaurada na narrativa.

Por fim, na concluséo, € discutido o desfecho deoarce. Ha uma indeterminacéo na
sua constituicdo que o tornou alvo de inumerascasitdesde a publicacdo derlin
AlexanderplatzA interpretacdo do que representa o retorno derBipé & cidade, como
auxiliar de porteiro, é tecida ndo apenas a pdaiuilo que é enunciado pelo narrador, mas
principalmente a luz da interpretacdo formal levad@abo nos capitulos anteriores. O
resultado desse percurso enxerga na fatura do liama tentativa de enfrentamento da
chamada “crise do romance”, conservando elememtdsadicdo a0 mesmo tempo em que 0S
problematiza.

Essa dissertacdo de mestrado pretende, enfim,l&inauinvestigacdo da forma do
livro a uma reflexdo sobre as implicacdes da ird&era metropole como matéria narrativa,
contrapondo o romance aos problemas e debatesaga@uria épocaBerlin Alexanderplatz
compde formalmente as reflexdes tematizadas espoyré um campo fértil para repensar as
possibilidades do género. E instigante enfrentaa abra arriscada e tantas vezes comentada,
que, como disse Grass sobkallenstein ainda “os inquietara; tomara seus sonhos; sera um
trago dificil, de sabor desagradavel; é duro derdigindigesto. Transformara seu leitor.
Previna-se contra Déblin todo aquele que bastergesino®®.

* * %

10 GRASS, Giinter. Uber meinen Lehrer Doblin. In: DOBLAlfred. Das LesebuchFrankfurt am Maim:
Fischer, 2009. p. 34 (Traducdo nossa).
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Nota sobre a traducéo utilizada e sobre as tradsg@&alizadas

A tradugcdo que escolhi para apresentar as citagdeportugués do livrdBerlin
Alexanderplatz a publicada em setembro de 2009, pela editoréindd-ontes e traduzida
por Irene Aron. A escolha por essa edicdo, emmdetrio daquela de 1995, de traducéo de
Lya Luft pela editora Rocco, trouxe alguns problsma

Certamente, a traducéo da editora Rocco, a prine€ligio brasileira do livro, conta
com alguns problemas de adaptacao que sao judtiicado so pela novidade da empreitada
quanto pela dificuldade que a propria obra ofere@pleta de girias e oscilando
continuamente entre diferentes registros discussiworomance demanda do tradutor um
trabalho nada facil. E compreensivel, nessa medjde,a tradutora tenha optado por ndo
adaptar o dialeto berlinense para um campo lingaistrasileiro que fosse similar; talvez o
resultado ficasse bastante aquém do desejado.

A esperada traducdo de Irene Aron resolve a maiteises problemds apresenta
mais de adequacdo a linguagem oral, atualizandonslglos vocébulos escolhidos, e
recorrendo ao uso de palavrdes, quando necesSarotraducdo possui 6timos achados e,
para evitar a confuséo entre duas referénciasasesilnas notas de rodapé, optei por utilizar
unicamente a Ultima edicao.

Da vasta producao teérica de Ddblin, alguns endarasn traduzidos por Celeste H.
M. R. Souza e Alceu Jodo Gregory, na tese de damdaleO romance “O tigre azul” como
forma estética do pensamento histérico de AlfredlibéQuando estes ensaios forem citados,
apenas a traducdo apresentada na tese de Gregobutiseada, sem que o texto original seja
copiado. No caso dos textos tedricos de Doblintsaducao para o portugués, a tradugéo sera

sempre de minha autoria e vira acompanhada dootaadinal.

* Sobre a traducdo de Irene Aron, ver: CORNELSENioEIFranz Biberkopf esta de voltaandaemonium
germanicumSao Paulo, n. 14, 2009.2, p. 250-256.
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I. Os lugares metafisicos

Nenhum rosto é téo surrealista
quanto o rosto verdadeiro de uma cid&de.

Quem ja frequentou as paginasRig/san de Parf$, escrito por Louis Aragon entre
0s anos de 1924 e 1925, pode ter percebido commnstitcicdo da figura do narrador
determina, em larga medida, o efeito da repres@otda grande cidade que era a Paris da
década de 1920. Seu narrador-protagoniistagur herdeiro da poesia de Baudelaire, habita
as ruinas dos “locais mundanos, quando a moda eomepandona-lo¥” afeito a uma
nostalgia em relacdo aos objetos cotidianos quersaram antiquados. Se um fendmeno
caracteristico na vida das grandes cidades é odtmiento frente & distincdo das coi$3s”

o narrador do livro parece buscar algo que supgeeseia condicdo, certa esséncia capaz de
configurar uma “mitologia moderna” - tensionandofios de sua ambigua relacdo com a
metrépole, que festeja a modernidade, procuramd®etanto, sua supera¢acO narrador de
Aragon, comoflaneur, é figura peculiar que se destaca na densa multiddmetropole
(diferenca marcada no proprio titulpaysan isto €, um “camponés”), e é por essa
singularidade que, ao atravessar as galerias deeadeecle é capaz de observar a
significativa inclinagdo dos objetos, que assinatertemporalidade do novo, do mundo da
mercadoria, um espagco carregado de esquecinfeatoplages de I'inconnu®.

Dois anos mais tarde, € outro o trajeto que Alfgiblin traca nos canteiros de
obras de sua Berlim em descontinua reconstru¢c&modeando a perspectiva pela qual
pretende transmitir as “situacées elementares isé2agia do ser humang’em dois vértices
ficcionais: uma instancia narrativa complexa, geeexonfigura continuamente no decorrer
da histéria, ora na posi¢cdo de um narrador congaationisciente e mais préximo do leitor

do que do mundo ficcional, ora orquestrando a @ui dissonante da cidade; e uma

12 BENJAMIN, Walter. Surrealismo. O Gltimo instantanda inteligéncia européia. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre Literatura e histéria deuca. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 26.

13 Aqui ndo se pretende uma anédlise da obra de LAwmgon, mas apenas uma aproximacdo, como
procedimento heuristico, para mostrar como ha alifg@as paradigmaticas na representagdo do espagmourb
em textos historicamente tdo préximos.

1 BENJAMIN, Walter. Paris do Segundo Impérigharles Baudelaireum lirico no auge do capitalismo. S&o
Paulo: Brasiliense, 1989, Vol. Il, p. 25.

!> SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida dorigspiana, Rio de Janeiro, v. 11, n. 2, p. 5, out. 2005.

' WALKER, lan. City Gorged with Dreams: Surrealism and DocumentBhotography in Interwar Paris
Manchester: Manchester University Press, 200214. 1

" ARAGON. Le paysan de Paridaris: Gallimard, 2007. p. 20.

8 DOBLIN. Alfred. A construcdo da obra épica. In: BRORY, J. A.O romance o tigre azul como forma
estética do pensamento histdrico de Alfred DORIDO3. Tese (Doutorado em Literatura Alema) — ke

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Unigad® de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2003, p. 342.
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personagem elaborada como anti-h€rdim certo Franz Biberkopf. O romance tem seu
inicio quando, ap6s cumprir uma pena de quatro pelosassassinato de sua ex-namorada, a
prostituta Ida, Franz deixa a prisdo de Tegel ra@ara em Berlim ndo a enigmatica cidade
do Paysan de Parismas a vertiginosa e ameacadora configuracaoiv@letandnima que
ndo comporta a contemplacao visionaria, esqueeida mesma, dbaneurde AragoR’.

Os dois livros possuem como “elementos centraigkplicitados, alids, em seus
proprios titulos — 0 nome de um espaco geografi identificacdo de um individuo
(camponés — Paris e Berlin/Alexanderplatz — FraiefRopf). Ja dissemos que os dois
romances configuram perspectivas bastante diveesagjuais determinam nas obras a
constituicdo objetiva tanto do espaco quanto deitsujSeus titulos apresentam a relacao
entre esses dois elementos com sinais trocadqagj®aris € um predicado gaysan e em
Berlin Alexanderplatzps nomes da metropole e de sua praca dao o tiuforaance, e a
personagem — hipoteticamente, principal — é redenapenas o subtitulo. @aneur se
configura como quem, embora desejoso da entregatal@o, € uma individualidade que se
opde a ela (a multiddo ndo é composta ftameurs?’); o camponés de Paris representa
justamente essa individualidade destacada que oscuperne do titulo do romance. A
metrépole acena para elefléneur, as ressonancias dos “dados moftgsjue ele recupera
pela rememoracade DOblin “inverte” esses sinais, cabe investigan@ se constitui, no
romance, tanto a metropole quanto a personageinsivie a relacdo entre ambas; relacao
esta que, pela propria interverséao do titulo, Eegada de tenséao.

Deixando de lado o livro de Aragon, que serviuiagqupropoésito de relativizar o
que poderia ser tomado como uma representacadlitiicl®’ e “univoca” da metrépole, é
importante pensar como ocorre a relacao entre ejdaétropole e estrutura narrativa. Em
seu ensaio “Complexidade urbana e enredo romaneSteven Johnson comeca com a
sempre retomada citacdo de Enffeobre a construcdo do espaco urbano em Manchester.
Tendo como base de investigacdo os romances deer3iok educacdo sentimenjatie
Flaubert,Mrs. Dalloway de Woolf eNadja de Breton, Johnson discute quais 0s problemas

9“0 modo anti-heréico [...] implica a presenca rtiagado modelo subvertido ou ausente”. (BROMBERT,
Victor H. Em louvor de anti-heréisfiguras e temas da moderna literatura eurqpk880-1980 Sao Paulo:
Atelié Editorial, 2001. p. 14).

% De resto, Benjamin ja apontara a dependénciagmplesenvolvimento dineriea histéria da urbanizacédo
parisiense. (Ver BENJAMIN, Walter. Flaneuharles Baudelaireum lirico no auge do capitalismo. Sao
Paulo: Brasiliense, 1989. v. Il, p. 34).

2L“No fundo, o individuo s6 pode flanar se, comojéake afasta da norma.” BENJAMIN, Walter. Sobgeias
temas em Baudelair€harles Baudelairgp. 122.

22 BENJAMIN, Walter. Flaneur, p.186.

3 ENGELS, FA condicéio da classe operaria na Inglater8&o Paulo: Global, 1986.
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da transformacédo do espaco urbano para a formardance e como essa representacao
encontrou mudancas nos quatro autores em questambl®ma colocado para o romance,
frente a transformacgéo do espaco urbano pelo asensa da populagéo, era como codificar

em narrativa 0s novos campos da experiéncia.

O problema era grave porque a forma do romancealseriespecializado em apresentar a
multiplicidade dos destinos individuais ou a vidafdmilias interligadas. (...) A experiéncia
da metropole ou da vida industrial era um desadia ja estrutura do romance tradicional (...)
porque a propria cidade se tornava protagonista,giersonagem dotado de todas as nuances
e potencialidades mutaveis de um heroi liter&rio.

Cada um dos autores estudados por Johnson respomdérmulacdes distintas e,
segundo o autor deixa perceber, a de Flaubertaenias bem lograda. Se Dickens consegue
incorporar a cidade pela casualidade de encontuesogorrem em suas ruas, estes sao
sempre determinantes para o enredo e a resolugadralmas intersubjetivos ocorre sempre
em ambientes privados, ou seja, a casualidadeda eagida pela necessidade do enredo; ja
em Flaubert, o acaso ndo apresenta nenhum elcadaiécde associacdes” do romance, mas
apenas um encontro acidental que ird provocar “egmento inteiro da histéria, embora
nada obrigue a esse desenvolvimefitaa romances comdrs. Dallowaye Nadjarompem
a representatividade que o acaso possuia na obidadbert. Nos dois romances, 0s
encontros fortuitos geram desenvolvimentos quargeen falso, sem conseguir superar sua
autorreferéncia; se eMadjao acaso sugere alguma referéncia, ela €, comoraigrioso,

vedada a compreensao objetiva do leitor. Os eragrtortanto

sdo cadeias de associacdes sem segredos ant¢cmres havia em Dickens], e que ndo
acionam nada [como ocorria em Flaubert], a ndsgarprdpria carga momentanea, como
num universo onirico onde mesmo 0s eventos maigtaggares ndao tém nenhuma
consequéncfa

Cabe perguntar, entretanto, se os romances defWoBleton ndo respondem,
coerentemente, a outra necessidade historica. @dalsimento do acaso pode gerar uma
ordent’ no momento histérico em que Flaubert escreveAseaucacdo sentimentabera

que passado esse momento ainda seria possivalragstaacaso como agente das vidas

24 JOHNSON, Steven. “Complexidade urbana e enredamesto”. In: MORETTI, Franco (orgA. cultura do
romance Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 867 .

% JOHNSON, Steven. Complexidade urbana e enredonesoa, p. 878.

% JOHNSON, Steven. Complexidade urbana e enredonesoa, p. 885.

2" “Uma ordem que nasce do acaso: Flaubert’. JOHNSE&en. Complexidade urbana e enredo romanesco,
p. 877.

20



individuais ou do que restaria delas? Se o livrddélin recria essa tensao, colocando a
metrépole, contudo, em primeiro plano, e a vid8ierkopf em segundo, qual o papel dos
encontros casuais promovidos pela circulagcéo -edsgas, de mercadorias; o primeiro como
equivalente do segundo — na cidade?

Klaus R. Scherpe adota outra perspectiva paraapassdiferencas na incorporacao
do espaco urbano em sua complexidade no interiofodaa narrativa. Em “Von der
erzahlten Stadt zur Stadterzahlung. Der fStadtdiskurs in Alfred Doblins ‘Berlin

"2 0 autor parte da ideia de um desenvolvimentcepeesentacéo literaria

Alexanderplatz
do espaco urbano, que resultaria em dois modesbisitds: um romance sobre a cidade de
um romance da metrépole. Os romances sobre cidadam a tendéncia de gravitar em
torno da oposicado entre campo e cidade — tipicaédalo XVII e XIX. H& um discurso
moralizante que determina esses polos em que #idodlidade enfrenta a ameaca de
dissolucéo (cidade) ou encontra a purificacdo (cgmpsse modelo pode ser facilmente
apreendido, por exemplo, no romance brasileiro dge Jde Alencar. Enluciola, a
personagem principal, que da o titulo do livro, rdauprostituta que vive na cidade a
aniquilacao de sua verdadeira individualidade. Em essforco de regeneracdo, € no campo
que ela procura o espaco da pureza reencontrada.

Esse primeiro momento, em que a cidade desorgasizspacos delimitados do
mundo agrari, exige ainda a possibilidade de restituicdo, neratiga, do espaco
campestre. Publicado em 1910, o livds cadernos de Malte Laurids Briggde Rainer
Maria Rilke, pode ser visto como a narrativa dermomento avancado de transicdo, em que
0 desejo de contrapor um espac¢o de ordem a vidaldde é latente durante todo o texto. O
impasse residiria no fato de que a oposi¢cdo a eidad se pode mais realizar no espacgo do
campo, da sociedade agréria. Ela tampouco podeeocw espaco reencenado da memoria
da infancia de Malte, pois ali ja comeca a se dalira transicdo social que se manifesta em

sua idade adulta pela derrocada da condigéo ste®la familia.

E pensar que eu também poderia ter sido um posita,ase tivesse podido morar em algum
lugar, qualquer lugar do mundo, numa dessas ineeist&éasas de campo fechadas com as

“Da cidade narrada a narrativa da cidade. O discud® metrépole enBerlin Alexanderplatzde Alfred
Doblinl] SCHERPE, Klaus R. Von der erzdhlten Stadt zudtstaéhlung. Der Gfistadtdiskurs in Alfred
Déblins “Berlin Alexanderplatz”. INFOHRMANN, Jirgen; MULLER, Harro [Hrsg]Diskurstheorien und
Literaturwissenschaft-rankfurt am Main: Suhrkamp, 1988. p. 418-437.

29 “Entdo Os cadernos.sdo o primeiro exemplo da impossibilidade de tfsdrah realidade e a experiéncia da
metrépole na forma do romance tradicional.”. BECKERabina.Urbanitdt und Moderne:Studien zur
Gropstadtwahrnehmung in der deutschen Literatur 19@B1%t. Ingbert: Réhrig, 1993. p. 12 (Tradugao
nossa).
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quais ninguém se importa. Bastar-me-ia um quarémap (0 quarto claro do sétédo). Ali eu
viveria com meus objetos antigos, retratos de familros. (...) Teria escrito muito, pois
teria muitos pensamentos e lembranca de muitagscois

Mas tudo foi diferente, e Deus sabera por qué. Mellms moveis apodrecem num depdésito
em que os coloquei, e eu mesmo, sim, meu Deusesmmnéo tenho um teto sobre mim, e
chove dentro dos meus olfids

O livro de Rilke caminha, na dissolucédo dos tragasativos, para a dissolucdo do
sujeito na deformac&o e autonomia do mundo dosasbjepor néo reencontrar o espaco da
recuperacdo da individualidade, perdido na fantgene da imagem de seu av0, que
sobrevive na indeterminagédo da mentridNessa medida, o romance criaria esse outro
espaco da memoria, impossibilitado, contudo, pel@yso da histéria e, por isso, talvez
esteja mais proximo da narrativa da metrépole de da cidade. O século XIX, ainda
segundo Scherpe, também contaria com uma variag#saddualidade: a oposicado entre
massa e individuo, onde a massa representariaca t@sagregadora da urbanizacdo e
industrializacdo. O Expressionismo estaria aindarégnado dessa dualidade, onde a
vivéncia da cidade depende da apreensao subjetiiradviduo, que oscila entre o terror e a
fascinacad'.

A diferenca citada entre a cidade narrada e atnaarda cidade foi discutida por
Sabina Becker, em seu estudo sobre a represeritigaca do espaco urbano. A autora
distingue a cidade narrada (em seus termos, fitexasobre a grande cidade”) como uma
literatura na qual ela surge como objeto de obgsénjaonde sao tematizados os problemas
que advém desse tipo de organizacdo urbana. Atimarga cidade (“narrativa da grande
cidade”, para Becker), por sua vez, seria caraetéa por uma experimentacédo formal, cujo
interesse seria lograr uma configuracdo onde “prir@idade falass&* transformando-a de
objeto em sujeito de enunciagdo. Segundo Schesse, diferenca consistiria também na

dominacdo hegemdnica do espaco urbano dentro daMlnetropole resultaria na exclusao

% RILKE, Rainer MariaCadernos de Malte Laurids Brigg®sasco, SP: Novo Século Editora, 2008. p. 38.

3 Se a progressiva dominacdo da metrépole no antEtanarrativa pode resultar em um problema a
centralidade do individuo como sujeito que conddispersédo da matéria & ordem, entéo ndo é deraates
que o drama seja, em larga medida, avesso a eeseaiacio do espaco urbano. (Ver KLOTZ, Volkee.
erzahlte StadtEin Sujet als Herausforderung des Romans von Ldsiagedblin. Minchen: Carl Hanser, 1969.
p. 13).

32 “A contraposicdo é clara: & angustiante fragméitadp moderno se opde a coeréncia do antigo; &mort
‘impropria’ das multidées andnimas na metrOpoleresponde a morte auténtica, ritual do camareiro”.
LAVAGETTO, Andreina. Os cadernos de Malte LauridsgBe. Rainer Maria Rilke (1910). In: MORETTI,
Franco (Org.A cultura do romancep. 955.

%3 SCHERPE, Klaus R. Von der erzéhlten Stadt zurt8taghlung. Der Gifgstadtdiskurs in Alfred Doblins
“Berlin Alexanderplatz”, p. 422.

% BECKER, SabinaUrbanitat und Moderngp. 22.
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de outro polo utdpico, caracterizando-se comodad# absoluta e, por isso, a narrativa “é da
cidade”, e ndo é “sobre a cidade”. Perde-se and&ti de espacos, 0 horizonte de outra
possibilidade de vivéncia e 0 mundo material regaraativa. Os romances de cidades ainda
criariam, pela possibilidade de uma organizacaddiita (estabelecendo as oposicoes do
campo-cidade, que sdo autorreferentes), uma “cidadeda®, uma cidade organizada por

uma estrutura simbdlica doada a partir da percegedan sujeito capaz de distanciar-se da
contingéncia do material do espaco urbano. Naatites da modernidade, entretanto, perde-

se um centro doador de medida e unidade, quando:

the hero of the novel nor the narrator are ablmtreduce successfully a symbolic order
into the domain of the city that could establisapaeters for the course of the novel' s
narrative, regulating it and channeling it intoemital meanind.

As observacgfes de Scherpe encontram eco em umpekticado por DOblin em
1924, “Der Geist des naturalistischen Zeitaltef® pspirito da época naturalista’]. Nele,

Do6blin comega com a afirmacao:

Entre as concepgdes incObmodas conta-se a distinglara versus civiliza¢do”, na qual
esbarramos a cada passo. Ha uma sentimentalidehsiva escondida sob ela. O passado
sempre volta a ser lamentad®...

Neste trecho, Doblin se opbe ao que considerarsarrecorrente critica a cidade,
que louva o passado, como espaco mitificado, empédoeaos problemas que o presente
coloca. Para Volker Klotz, a critica de Do&blin ohei justamente sobre uma posicao
ideolégica que seria apropriada pela perigosa “NstaNschaung®. Nesse texto, o autor
discute o papel da técnica, observando seu ladtivoos revertendo uma critica comum ao
avanco técnico — questdo que esta relacionada sicépoentre Cultura e civilizacao”. A
técnica incipiente dos anos 1920 seria um sintogant época em que o0 homem comeca a

explorar todas as suas habilidades defesa da técnica e dessa nova época de “emocde

% 0 termo é de Volker Klotz, que utiliza o concajeralerzahlte Stadfque da titulo ao seu livro de ensaios),
para atribui-los tanto a D6blin quanto a LesagBefoe. Ver KLOTZ, VolkerDie erzahlte Stadt

% SCHERPE, Klaus. Nonstop to Nowhere City? Changeté Symbolization, Perception, and Semiotics of
the City in the Literature of ModernitZultural Critique n. 23, p. 138, Winter 1992-1993.

37«7u den lastigen Vorstellungen gehort die Unteesdhng: Kultur gegen Zivilisation, auf die man feiem
Schritt st@t. Eine aufdringliche Sentimentalitdte steckt dédiin Schon immer wird der Vergangenheit
nachgejammert”. DOBLIN, Alfred. Die Zeit des natiisischen ZeitaltersAufsatze zur LiteraturOlten und
Freiburg im Breisgau: Walter, 1963. p. 62 (Tradugassa).

8 KLOTZ, Volker. Die erzéhlte Stadp. 372.

39 DOBLIN, Alfred. Die Zeit des naturalistischen Zaters, p. 67.
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masculinas e ativa¥®® pintada sem duivida com cores bastante ingénusigniicativa na
medida em que o autor a associa diretamente aonén® da metrépole, daGtofstadt”.
N&o haveria mais cidades, como antes representasemifurt am Main, Berlim, Paris, mas

“apenas a cidade técnicaGaopstadt**

. As cidades seriam a base fundamental para o que
Doblin chama de Gruppe Mensch® — espécie de ser coletivo, concebido a partir ddimo

do homem como um animal regido por impulsos gregart, nessa medida, o autor se
pergunta se haveria sentido em opor o campo aeig@is “ndo se pode, todavia, rejeitar ou
sequer julgar a cidade em si mesfilaDe certo modo, isso se relaciona & colocacdo de
Scherpe, segundo a qual a ordem urbana retratadamraince de DoOblin ndo poderia ser
analisada nos mesmos termos de romances como lesados por Klotz (Defoe e Lesage,
por exemplo) que possuiam uma imagem distinta diedei Resta, contudo, saber como é
concebido ficcionalmente o espaco da metropole emnremanceBerlin Alexanderplatz

escrito cinco anos depois da publicacdo de “Dest@eis naturalistischen Zeitalters”

“Dimensdes do prélogo — Ele pode comparar-se aosgas narradores”

A intencdo original de Do6blin era de que seu lig® chamasse apenBsrlin
Alexanderplat?. Foi, entretanto, por insisténcia de seu editam@| Fischer, que néo via
grande chance de sucesso comercial para um livreugntitulo ndo figurasse a sugestéo de
uma aventura romanesca, que o autor incluiu otsild# historia de Franz BiberkogDie
Geschichte Von Franz Biberkopf). Embora o titulo composto tenha sido imposto a
publicacdo do romance, o resultado da matematite emtencdo primeira do autor e
imposicao comercial do editor parece ser significaém relacdo a narrativa do livro, como
sera exposto neste e no capitulo seguinte.

Analisada por Volker Klotz como indicativo da iga entre “individuo concreto” e

“coletivo concreto®®, retratada no romance, essa composicdo ambivaléotetitulo

“ODOBLIN, Alfred. Die Zeit des naturalistischen Zters, p. 66.

“I DOBLIN, Alfred. Die Zeit des naturalistischen Zsters, p. 72.

“2DOBLIN, Alfred. Die Zeit des naturalistischen Zsters, p. 74

“3DOBLIN, Alfred. Die Zeit des naturalistischen Zgters, p. 74

“ Para esta dissertagdo, sera utilizada a edicAndateo livro, doravante BA: DOBLIN, AlfredBerlin
Alexanderplatz.Olten und Freiburg im BreisgaWValter, 1961. Utilizaremos a ultima traducdo beisd,
publica em 2009, doravante BAP: DOBLIN, Alfregerlin AlexanderplatzSao Paulo: Martins Fontes, 2009.
4> “Um titulo que meu editor ndo queria aceitar d®jrenhum, era o nome de uma estacéo de tremtieeeu
de incluir como subtitulo “A histéria de Franz Bikepf.” / “Ein Titel, den mein Verleger absolut hic
akzeptieren wollte, es sei doch eine Bahnstatiad,ich mte als Untertitel dazusetzen ‘Die Geschichte Von
Franz Biberkopf”. DOBLIN, Alfred. EpilogDas LesebuchFrankfurt am Main: Fischer, 2009. p. 646.
“°KLOTZ, Volker. Die erzéhlte Stadp. 373.
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assinalaria a interdependéncia dos dois termoglirglexanderplatz e Biberkopf, coletivo
e individuo, anonimato e pessoalidade. Ainda seguonctitico, a importancia do livro reside
justamente ai: em ser o primeiro e, até a publcdgdestudo, Unico romance alemao que fez
da cidade seu assunto. E, para Klotz, ele o fedalamportancia igual a individuo e
metrépole, sem que um se tornasse coadjuvantetom ou

Ainda em relacgédo ao titulo, gostaria de destaws ressonancia, sobretudo formal,
gue o torna algo tao representativo. Trata-se d@analelismo entre sua dupla estrutura e o
desdobramento da instancia narrativa em, digamess figurad’. Uma das figuras dessa
instancia narrativa, aludindo ao subtitulo, € respwel pelo desenvolvimento de um relato
biografico, e € determinada pela estrutura sirgatente linear e, em relacdo ao género do
romance, formalmente convencional, da “histéria-denz Biberkopf”. O prélogo do livro
introduz essa “segunda” (de acordo com a ordenitdm)t figurd’®, um narrador com um
ponto de vista ilimitado, que se mantém acima doadawnarrado e despende um dominio

pleno da matéria que logo de inicio se propde latag:

Este livro [relata a historia de] um antigo oper&le construcdo e de transportes, Franz
Biberkopf, em Berlim. Saiu da prisdo onde cumprma por incidentes antigos, esta de
novo em Berlim e quer ter uma vida decéfite.

Esse prologo opera uma inversao, pois embora o ndengersonagem, Franz
Biberkopf, apareca apenas no subtitulo do livrque a principio denotaria uma importancia
secundaria), sua presenca parece dominar todotelclindesta primeira parte e sua histéria
€ anunciada como o verdadeiro “assunto” do romdfleeé anunciada e comentada por um
narrador que aparece como o apresentador de um tieatarionetes, tendo diante de si um
pequeno palco de cortinas fechadas, um mundo enatmim sobre o qual se debruca,
comentando aquilo que ganhara vida com o movimaosgditeres atados a fios invisiveis. A
personagem principal ddoritat que este narrador ira cantar é Franz Biberkopgpexario

de construcéo e transportador de méveis que lewvaga‘insensata vida® e, sendo libertado

4" Essa diferenca é “sobretudo formal” porque takinifio s6 pode ser encontrada nos elementos de
composicao do préprio texto.

“8 Quanto &rimeira figura narrativae seu correlato, a metrépole, falarei sobre issis adiante.

“9BAP, p. 9 [Neste trecho foi necessério fazer udiaptacéo a tradugdo aqui utilizada. Em lugar dbover
“relatar”, correspondente ao alemao ‘“berichten’lia&do pelo autor, a tradutora usa “falar’, o que
impossibilitaria 0 desenvolvimento da analise. Rara fosse possivel utilizar o verbo “relatar” mmtexto da
frase, fez-se necessario agregar a ela “a hidéfig“Dies Buch berichtet von einem ehemaligen et und
Transportarbeiter Franz Biberkopf in Berlin. Er @&is dem Gefangnis, wo er wegen alterer Vorfallg sa
entlassen und steht nun wieder in Berlin und wiitdndig sein“.(BA, p. 11).

¥ BAP, p. 11 / “Sinnloses Leben”. (BA, p. 13).
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da prisdo de Tegel, procuraré “ter uma vida det&hteerseguido, entretanto, por uma forca
abstrata que “vem de fora, algo imprevisivel e maés parece com um desting’Biberkopf

tera de enfrentar trés sérios golpes em seu planada para, por fim, fincar seus pés no
chéo de Berlim. A questdo € ver como se constiisa digura narrativa e quais 0S recursos

por ela utilizados para transmitir a imagem querieressa acerca de seu relato.

Assim, nosso bom homem, que até o fim se mantfeet®, é levado a lona. D& a luta como
perdida, ndo sabe como continuar e parece liquidado

Mas antes de dar um fim radical a si mesmo, caallvenda dos olhos de uma forma que
[eu] ndo contarei aqui. A causa de tudo isso selagara ele de modo muito claro. Ou seja,
ele é a causa de tudo, bem se vé em seu projet@aejue ndo parecia igual a nada e
agora, de repente, se mostra muito diferente, m@ples e quase &bvio, mas sim

presuncoso e inocente, atrevido e ao mesmo tenyaodme cheio de fraqueZa.

Este curto trecho é caracterizado por estratégiasegtarao presentes em Varios
pontos do livro, como a demonstracdo de que o s@rreonhece tudo sobre a histéria de
Biberkopf (“de uma forma que eu ndo contarei aqua’)ymanifestacdo de juizos de valor
(“nosso bom homem”) e a comunicacdo direta aorlditeocés verdo como se manteve
decente durante seman#dy”Ndo ha matéria desconhecida para esse nargumrRparece
no prélogo do romance, nas pequenas introducdealqeen cada um dos livros e nos titulos
dos capitulos (“Franz tomou uma decisado devastaditita percebe que esta a ponto de se
sentar sobre urtiga¥). Tais intervencdes, marcadas por um tom adforatorrem ndo sé
nesses textos de abertura das diferentes secOetamadm no interior dos Livros. Nesses
casos, entretanto, elas quase sempre aparecens gperapitulos reservados unicamente as
digressdes analiticas do narrador ou em momenpesifisos do romance, que se encontram

— mesmo graficamente — distantes do desenvolvindant@rrativa da vida de Biberkopf. Por

> BAP, p. 9/ “Ansténdig sein”. (BA, p. 9).

*2BAP, p. 9/ Von aulRen kommt, das unberechenbanitwie ein Schicksal aussieht” (BA, p. 9).

%3 Coloquei o pronome “eu”, que ndo se encontraamdutdo, porque ele esta anunciado no original. (BAP
9) /“Damit ist unser guter Mann, der sich bis zzleftramm gehalten hat, zur Strecke gebracht. Ir dje
Partie verloren, er wginicht weiter und scheint erledigt.

Bevor er aber ein radikales Ende mit sich machtl iWtim auf eine Weise, die ich hier nicht bezeichder Star
gestochen. Es wird ihm aufs deutlichste klar gemagbran alles lag. Und zwar an ihm selbst, mahtsis
schon, an seinem Lebensplan, der wie nichts auabah jetzt plotzlich ganz anders aussieht, nisifaeh und
fast selbstverstandlich, sondern hochmitig und agpslos, frech, dabei feige und voller SchwacheA,(B. 9-
10).

> BAP, p. 49. /“lhr werdet sehen, wie er wochenlangténdig ist”. (BA, p. 61).

S BAP, p. 217. /*Franz hat einen verheerenden Efigalrefst. Er merkt nicht, d@er sich in die Brennesseln
setzt”. (BA, p. 279).

* “Na situacdo narrativa autoral é caracteristice qunarrador esteja fora do mundo das personagens;
mundo é separado do mundo das personagens por mite Ibntologico”/“Fir die auktoriale ES
[Erzahlsituation] ist charakteristisch, flder Erzahler gierhalb der Welt der Charaktere steht; seine Welt is
durch eine ontische Grenze von jener der Charakfetrennt”. STANZEL, Franz KTheorie des Erzahlens
Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1985. p. 1&dilcdo nossa).
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exemplo, no fim do Livro VI, é apenas no ultimo itale, formalmente distinto da totalidade
deste Livro, que o narrador interfere com um codrémtque se inicia com “Qualquer um
que tenha lido até aqui pode perceber a mudancacguieu®’.

Nessa frase, o narrador utiliza a mesma estrategijarélogo: ele estabelece uma
relacdo de cumplicidade com o universo do leitare(deu até aquele momento) e de
distanciamento em relagdo ao universo narrado ifor le o narrador depreendem uma
mudanca em relacdo aos acontecimentos — mudargaatia personagem néo se da conta),
pois € o tom da sua perspectiva que domina o textma perspectiva panoramica e
distanciada. No prologo, a utilizacdo do pronomesso” e do adjetivo “bom” é exemplar
(“Assim, nosso bom homem, que até o fim se margif@nte, é levado a lona”). Instituindo,
desde o principio do livro, um vinculo com o leip@la utilizacdo do pronome pessoal na
segunda pessoa do plural, o narrador conseguesuag perspectivas, erigindo uma base
comum de valores a partir da qual é possivel caiitpEaro mesmo julgamento.

O efeito do adjetivo “bom” acaba reforcado peldia#€do do pronome “nosso”,
que determina a identificacdo do juizo de valoteitor ainda ndo conhece a histéria de
Biberkopf, mas ja sabe que se trata de um “bom hdm® que motiva a aceitacdo dessa
qualidade é o fato de o narrador assumir a posiedaonm “eu” (“queeunao contarei aqui” —
grifo meu), a cuja imagem deve forjar-se a figucaidbnal do leitor, ou seja, o modelo para o
leitor é a figura do narrador.

Embora o prélogo cubra um grande periodo de tempdo (o percurso de
aprendizado de Biberkopf, que levara dois anosy estumido ali), logo a principio, é
situado o espagco em que decorre a agao, Berline.nddlr que o nome da cidade comparece
duas vezes no primeiro paragrafo do prélogo: priongiara situar o local dos eventos
relatados (Este livro relata o que aconteceu ertinBee, depois, para situar o principio da
fabula do romance Esta novamente em Berlim e deseja ser um homem @égesendo
apenas ao final do prélogo que surge o nome Alemtatz (“Vemos no fim o homem
parado novamente na Alexanderplatz, muito mudaddtratado, mas endireitadd). Em
qualquer narrativa, a referéncia a espaco ou tepuute variar, e seus diferentes usos
incidem sobre a perspectiva do narrador em relacéwstoria e, portanto, em relacédo a
perspectiva do leitor. A funcéo que esses aspagi@sentam esta relacionada, para Norman
Friedman, a distingdo estabelecida por ele ex@nae sumario O autor afirma que, grosso
modo, 0 elemento que decide sobre o carater partidacenaé a definicdo de uma moldura

>"BAP, p. 343/“Hier sieht jeder, der so weit geleban welche Wendung eingetreten ist”. (BA, p. 441)
8 BAP, p. 9/ BA, p. 10.
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temporal e espacial, e ndo simplesmente a preskngan dialogo. Ja sumariq por seu
carater generalizante, abarcaria uma larga extefes@epaco e tempo

No prélogo deBerlin Alexanderplatza despeito da especificidade da localizacéo
espacial, que poderia sugerir uma perspectiva aarmado ha qualquer indicativo, nesse
primeiro momento, de uma determinacdo temporaimAlé auséncia de um marco temporal,
a localizacdo espacial, a rigor, ndo foge a regraughdario A nomeacdo aqui da cidade de
Berlim, embora situe Biberkopf geograficamente, ndxacteriza umaenaporque a partir
do recurso de dominio absoluto e iluminacéo plenedtéria, o narrador se distancia de seu
proprio relato, que fica entdo isolado, em umaragfiéstinta daquela em que se encontra o
narrador. Abrangendo a totalidade do desenvolviméatintriga por um angulo panoramico,
a falta de conexdo com o mundo de sua personagéonnada explicita. Narrador e
personagem nao compartilham a mesma experiénci@rdpo e, por isso, aquilo que a
segunda vivenciara é conhecido de antemao peleepar(fde uma forma que nao contarei
aqui”). Nessa visada sumaria, panoramica do teiceacfaro que o interesse destarador
observador oniscientale caracteristicautoral’, ndo reside sobre o lento desenvolvimento
factual da acdo em si, mas sobre seu possivelfisggto, a exemplaridade que dali se
extraira. Dos nove paragrafos que constituem oogodlem cinco deles o tema geral é a
fragueza do “bom homem” contra a brutalidade de tonga andnima que se assemelha a
um destino. A repeticdo dos dois termos desta”lafaresentada em seus aspectos gerais e
com a exposicdo de sua resolucdo, mostra que ressgedo narrador reside no significado
desse enfrentamento, e ndo no enfrentamento em si.

Igualmente, ao estabelecer a ja citada identifcagdn o leitor, este compartilha a
posicdo do narrador e € alcado a um ponto afastadoundo ficcional. E importante que o
narrador estabeleca esse vinculo com o leitor,ridetando um compartilhamento de
valores, porque assim ele pode promover a ideatific imediata do leitor com a perspectiva

que ele, o narrador, tem da histéria, qual sejgueese trata de algo exemplar:

Observar e ouvir valerd a pena para muitos quegpdenanz Biberkopf, habitam uma pele
humana e com os quais acontece 0 mesmo que asalbea que estar vivo exige mais do
que um simples pdozinho com mantéiga

¥ FRIEDMAN, Norman. Point of View in Fiction: The Delopment of a Critical ConcepPMLA, v. 70, n. 5,
p. 1.169-1.170, Dec. 1955.

0 podemos falar também, segundo Wayne C. Booth, ranmarrador em terceira pessoamatizado Ver
BOOTH, WayneA retérica da ficcdoLisboa: Arcadia, 1980, p. 168.

®1BAP, p. 10/ BA, p. 10.
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E aqui retorna a importancia da indeterminacdo teatp Como uma fabula,
suspensa na corrente do tempo historico, sua rorel-se mais universal. E assim também
gue ele define que o leitor deve ter a atitude meegpectador (“observar e ouvir a iSso”).
Essa constituicdo da figura do narrador, o didlagerto com o leitor, as longas digressdes
em que sao comentados os aprendizados da persqnegEeBse restringem, como ja disse, ao
prologo, mas aparecerdo no decorrer de todo o renaas pequenas introducdes que abrem
cada um dos Livros, nos titulos dos capitifios em trechos mais ou menos distintos do
resto da narrativa. Com efeito, frases semelhaaseslo prologo aparecem em varios

momentos do romance:

Com isso, nosso bom homem...

...e quando diz que deseja ser decente, podemeditacrque serd. Vocés verdo com ele
permanecera decent&®”

Por que a vida procede desta maneira ele ndo cengeeEle precisa percorrer um longo
caminho até que perce¥fa.

O tom do proélogo e os recursos anteriormente ddwsitcomo didlogo com leitor e
personalizacdo do narrador, remetem a algumas $odadradicéo ficcional. Para rastrear
essas origens possiveis, ha uma passagem na re$€nBa do romance. Sobre
Alexanderplatzde Ddblin”, de Walter Benjamin, que indica umat@ino comentéario “ele
reservou para si a organizacao dos capitulos,testdos no estilo de cancfes populares
[moritatdhnlichen Kapitelansagefi]” De fato, h4 uma referéncia feita por Doblin —
provavelmente desconhecida de Benjamin — que ferbases a essa alusédo: a rememoragéao
de um passeio do autor, ainda quando crianca, pw quermesse. No breve texto
autobiografico “Ich nahere mich den Vierzig” [‘Estchegando aos quarenta’], o primeiro

de muitos do género que foram escritos por Doklmrecorda o impacto que lhe causou a

62 Chamaremos de capitulos a estas subdivisdes deucadios Livros, embora o termo néo seja utilizaolo
interior da obra.

3 BAP, p. 41/ “Damit haben wir unseren Mann [...] Unenn er sagt, er will anstandig sein, so konnen wir
ihm glauben, er wird es sein.” (BA, p. 610).

® BAP, p. 115/ “Warum das Leben so verfahrt, begmsifnicht. Er muR einen langen Weg gehen, bisser e
sieht.” (BA, p. 147).

% BENJAMIN, Walter. Crise do romance. Sobkkexanderplatzde Déblin.Magia e técnica, arte e politica
ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Bddo: Brasiliense, 1993. (Obras Escolhidas; yvpl1pb7. No
original: “Die moritatdhnlichen Kapitelansagen hat sich vorbehalten”. BENJAMIN, Walter. Krisis des
Romans. Zu Déblins “Berlin AlexanderplatXritiken und RezensioneRrankfurt am Maim, Surhkamp, 1972.
v. lll, p. 233.
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visdo infantil de uma “pintura gritante”, na quigifravam cenas de unhMoritat®® — impacto
gue ndo o abandonaria com o passar dos Asddoritats s&o um tipo de cancao, ou balada,
que tém sua origem no século XVII como o texto eos® daBankelsangcancdes sobre
acontecimentos recentes, notadamente sobre cé¢dstrarimes, que forneciam ao publico
da feira a data e o local exatos dos eventosM&itat (palavra de origem incerta,
provavelmente derivada déordtat assassinato) relatava crimes e, como nas ouras$
das Bénkelsang suas informagbes podiam ser compradas na formapatdletos.
Acompanhado por algum instrumento musical, normateneim Drehorge| espécie de
realejo, seu cantor declamava, em forma rimadaeventos recentes que a incipiente
imprensa nao cuidava divulgar, embora alimentassel@ por informagéao.

Sem duvida pode ser tracado um parentesco engeestil® buscado por Déblin e a
forma dessas “baladas de assassinos” — formapmaraxemplo, a Bertolt Brecht, importante
interlocutor de Dd&blin a partir da década de 1948, inclusive, uma proximidade em
relacdo a diccdo dessas baladas e o romance, gangaso prélogo, as breves introducdes de
cada Livrd’, e possui, em certos pontos, uma fluéncia ritmatigumas poucas vezes,
marcada por rimas (“Dreimal fahrt dies gegen ddann und stoért ihn in seinem
Lebensplai®), que remete & tradicdo da narrativa oral. Tematénte, Berlin
Alexanderplatzetoma o relato de assassinatos, e dos eventasfgngem a lei, como licao
moral a partir do “divertimento”. Ndo € demais ed&g que, para a histéria exemplar do
romance, é eleito um homem violento e marginalizad@ percurso nao extrapola a esfera
da classe social que circula na regido de Alexatatzr de pequenos comerciantes,
vagabundos e prostitutas — 0 que nao deixa degmabizar o jargdo do narrador: “nosso
bom homem”.

Levando-se em conta que a personagem principaluserdmarginal”’, que oscila

entre o trabalho legal, mas irregular, e ocupagbeitas, a localizacdo do romance é

% «Certa vez, ele passou por uma quermesse; |a,raviama barraca, uma Moritat pintada, uma tela cowm

pintura gritante, terriveis cenas de assassinatfsjem correu transtornado para casa, ndo corsegguecer

0 quadro que tanto o assustava; mesmo depois desnarios ndo o abandonou a assustadora impregsédo, d
cuja dor ele buscava se livrar’/ “Einmal lief eif @den Jahrmarkt; da war an einer Bude eine Mogitaemalt,
grell bemalte Leinwand, entsetzliche Totschlagsszdar Junge lief ganz verwirrt nach Hause, dag Rihnte

er nicht loswerden, es &ngstige ihn viel; langedapater noch verliel3 ihn nicht der schrecklicheliick,
dessen Pein er sich zu entziehen suchte”. DOBLIKed Ich nahere mich den Vierzigutobiographische
Schriften und letzte Aufzeichnung@iten und Freiburg im Breisgau: Walter, 1980, p(ttaducéo nossa).

67 MULLER-SALGET, Klaus. Alfred Déblin. Werk und EntwicklungBonn: Bouvier Verlag Herbert
Grundmann, 1972. p. 300.

% BA, p. 9 A traducao brasileira ndo teve como nraatéma entre Mann (homem) e Lebensplan (projeto d
vida).
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significativa. A preferéncia dada as coordenadamy@dicas que compdem o entorno da

praca Alex, segundo diz o proprio autor, teriaggaigm sua experiéncia profissional:

Minha atividade profissional como médico proporcigime um contato frequente com
criminosos. Dediguei-me também anos atrds a unrccelet observacdo para infratores.
Advém disso muita coisa interessante e digna deeacionad’

Embora ndo tenha nascido na metropole, mas ennStett 1878, de onde se muda
ainda crianca, Doblin considerava a ida a Berlimeam “segundo nascimenf8” Médico,
formado em psiquiatria no ano de 1905, Doéblin elegegido oriental de Berlim, ja menos
favorecida do que o lado ocidental, para o exerclig sua profissdo comassenarzt
médico que atendia as classes baixas da regiaelimith¢do espacial determinada pelo
nome “Alexanderplatz” implica também um cenérioeesdfico no espaco da metrépole, que
nao é, como pontua Benjamin em sua resenha soliveopo do proletariado, mas o da
pequena burguesia que trabalha no comércio e faas't.

Muitos dos primeiros contos de Ddblin apresentamnammdo povoado por tipos
marginalizados, que infringiam a esfera da lei avedtabelecida normalidade psicologica.
Independentemente da alegada motivagdo biograficeestolha de uma figura como
Biberkopf, é interessante notar que ele opta pormemnginal, e ndo um proletario, para
discutir o que isso implica no romance. Seria pe$ssupor que a utilizacdo de uma
personagem sem raizes sociais servisse para gse elavesse com mais facilidade entre as
diferentes esferas sociais, alternando entre @&s#s camadas da sociedade de entdo, como
ocorria com as personagens dos romances picafésoosrre que erBerlin Alexanderplatz
a narrativa se delimita, salvo uma ou outra Eer pequeno mundo que gira em torno da
Alexanderplatz. Como seria possivel, portanto, @b uma visdo mais ampla, da
“sociedade no conjunt6” evitando tornar-se um “romance social’, mais wmance da
“nova subliteratura naturalista? H& uma frase de D&blin, retirada de uma confeaéubre

seu romance, em 1932, que talvez ajude a compreeme implica essa escolha:

%9 DOBLIN, Alfred. Meu livro “Berlin Alexanderplatz[1932].BAP, p. 523.

O“Es war gewissermassen eine Nachgeburt”. DOBLINtedl. Ankunft in Berlin.Lesebuchp. 44.

"L BENJAMIN, Walter. Crise do romance..., p. 57

2 \er CANDIDO, Antonio. Dialética da malandrage® discurso e a cidad&ao Paulo: Duas cidades, 2004.
p. 20.

3 Quando, por exemplo, Eva recebe Mieze no luxupsstamento do amante que a sustenta. BAP, p. 315-32
/ BA, p. 402-411.

4 CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem, p. 20.

> BENJAMIN, Walter. Crise do romance..., p. 58.
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E quando encontrava essas pessoas, e outras seteeltla lado de fora, adquiria entdo
uma imagem singular da nossa sociedade: o fatoethe méo existir uma fronteira
rigidamente detectavel entre elementos criminosag@&-criminosos, de em todas as
camadas possiveis a sociedade — ou melhor, aqudovip — estar entremeada de
criminalidade’®

Ha, para o autor, um tipo de estrutura da sociedamterna que planifica e unifica
a possibilidade de vivéncias distintas na sociedaaz Biberkopf ndo precisa transitar por
entre os meandros da sociedade, porque sua trajeidgrafica, mesmo que restrita a regiao
da praca Alex, contém em si algo que ilumina “todasamadas possiveis da sociedade”.
Nessa medida, a exemplaridade que o prologo rassaftenderia dessa indistingdo social,
questao a qual retornarei mais adiante.

Se 0s recursos de que o prélogo se vale, analisadesormente, de fato parecem
remeter a tradicdo ddoritat, inclusive pela constituicdo da personagem praicigostaria
de arriscar outra comparacao para avancar na d&zws®bre o prologo do romance. Uma
aproximacao que parece ndo menos correta, e tabsemostre bastante proficua, € a dos
romances comdhe history of Tom Jonesu The fortunes and misfortunes of the famous
Moll Flander<”, ou seja, aos primeiros exemplares do génerordamoe moderno. De fato,
a semelhanca formal entre essa estruturBetn Alexanderplatzbaseada em prélogos e
introducées, comumente associaddaritat ou aos filmes mudd$ salta aos olhos quando
pensamos naqueles livros — semelhanca que talyee fais clara ao ressaltarmos alguns
dos elementos que guardam em comum.

O ponto de convergéncia que vale destacar € aagilo de prefacios. Essa vertente
das “prosas de ficcdo”, os primeiros romancesavadi frequentemente de artificios como o

de “manuscritos descobertos” ou “cartas pessoaislagas”. Dessa forma, conseguiam

" DOBLIN, Alfred. Meu livroBerlin Alexanderplatf1932], p. 523.

" Sobre a discusséo da categorizacadi Flanderscomo um romance picaresco, parece-nos que lan Watt
ja elaborou uma resposta convincente. Ver WATT, Wnascencdo do romancestudos sobre Defoe,
Richardson e Fielding. Sdo Paulo: Companhia das$,e1990. p. 85.

8 Essas aproximacdes aparecem ja nessas duas ssenbemporaneas a publicacdo do romance: 1) “Para
gquem mais ele canta essas formidaveis baladaspaédias da bravura, para quem mais serviria gssa p
ingenuamente rimada, forjada para invadir os ow/idt/Vem singt er sonst diese kdstlichen Moritatdig
Rhapsodien der Kuhnheit, wem sonst gélte diese gareimte Prosa, dazu geschaffen, sich ins Ohr zu
schleichen”. Efraim Frisch: “Berlin Alexanderplatgyy’. 74-77); 2) “Ela nasceu inteiramente do moviroenta

sua dinamica, por isso ja parece um filme. Imagmegue antes do primeiro livro aparece uma legenda,
exatamente como no cinema mudo de outrora” (“Sigdaz aus der Bewegung und ihrer Dynamik geboren,
ahnelt deshalb schon dem Film. Man stelle sich wi@,da vor dem ersten Buch eine Inschrift ersdhgi@enau

wir beim stummem Film von gestern”. Friedrich Muagkann p. 103-106). Ambos em: PRANGEL, Matthias
(Hrsg.). Zeitgendssigen Rezensiondaterialien zu Alfred Doblin “Berlin Alexanderpldtz Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1975. p. 77 e 103. Ver também: &rador funciona como o cantor Mwritat, com uma
bengala de apontar [...] Como o comentarista nencenmudo” (“Der erzahler fungiert als Moritatensémmit

dem Zeigestock [...] Wie der Kommentator im StunimdKino.” In: MULLER-SALGET, Klaus. Alfred
Doblin. Werk und Entwicklungp. 300).
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“embaralhar as fronteiras entre ‘fato’ e ‘ficcd0:"dando algum fundamento a um género
que, antecedido por um periodo literario calcado cemvencgfes “dos antigos modelos
classicos®™, precisava construir sua prépria tradicdo. Adenmipoesia e o drama tinham
precedéncia em respeitabilidade, e a ficcdo roncanes vista, sendo com desconfianca,
como algo mendf. Consequentemente, desde as primeiras obras diel @2efoe, os
romances tinham de criar “justificativa” para su#&tncia e os prefacios eram responsaveis
por elaborar as bases que destacariam suas nasraivmero divertimento. Os prefacios
esclareciam a funcdo moralizante do relato de aftay bastante reprovaveis (assim € o
prefacio de Moll Flanders) e representavam um Veide comunicacdo entre o autor e o
publico — publico com o qual o autor jA nao tinhantato direto. Talvez o olhar
contemporaneo sobre a forma desses primeiros sfapermita que esse discurso da
moral seja analisado como gesto irénico de seuwremutContudo, ndo me parece que a
ironia ocorra em relacdo direta ao contetido dosanue’. Isso porque esse recurso que
caracteriza o0 prélogo — a adesdo ao discurso dalideme — serve como artificio
argumentativo em favor da obra. Certamente, ndemoder tomados como genuinas
consideracfes analiticas os argumentos que distewbre o carater moral desta ou daquela
personagem. Parece-me, contudo, que o autor n&a wtiartificio a fim de ironizar o carater
da personagem, o que exigiria um distanciament@tEimdo autor, ou 0S principios morais
da época, mas como recurso retérico. Em uma teatdé distanciar-se das prosas de ficcdo
que eram condenadas pelos bons costumes, sem,tanttoerabdicar de suas historias
apimentadas, o valor pedagoégico do romance deserieessaltado e, para isso, era utilizado
0 argumento de que a representacao verdadeiraattmey morais, pela via do imoral, era
eficaz. Levando entdo em consideracéo qupdthosda verdade, objeto aqui de discusséo,

" VASCONCELOS, Sandra G. Introducéo critida.formacédo do romance ingléSao Paulo: Aderaldo &
Rothschild: Fapesp, 2007. p. 146.

8 VASCONCELOS, Sandra G. Introducdo critica, p. 14&sim, diferentemente do género tradicional, cuja
regularidade é de tal ordem que é ndo apenas sdonzgeprescricbes e proscricdes, como feito pas, ela
romance ndo tem regras nem freio, sendo abertdas tos possiveis, de certa forma indefinido de famo
lados”. (ROBERT, MartheRomance das origens, origens do romaig3o Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 14). O
ponto de partida dessa aproximagdo se deu a pasiteituras dé\ formacdo do romance ingléde S. G.
Vasconcelos & ascensdo do romanocge lan Watt.

81 “Tendo deixado o status de género menor e deswteca uma poténcia provavelmente sem precedentes”
ROBERT, MartheRomance das origens, origens do romanxel2 (Ver também o capitulo “Heranc¢a” do ja
citado livro de S. G. Vasconcelos).

82 Os prefacios dos romances do século seguinte grossm caréater distinto. (Ver ROBERT, MartRamance
das origens, origens do romange,23).

8 Ver WATT, lan. Defoe romancista: “Moll Flanderst.ascensdo do romange. 105-115.
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corresponde menos a uma preocupacdo com a clatezaa ggma vaga necessidade de
justificacéo®, o uso retérico n&o refletia como ironia sobredppio contetido do livro.

Esses prefacios sdo0 comumente enunciados na m@ipessod, embora o autor
evite declarar-se como tal, assumindo a mascarandeditor ou receptor do exemplar
veridicode cartas ou memorias — posicao que asseguraecidede do relato “amoral”, do
qual, entretanto, se depreender4 uma licdo ffiorBta também habitual que em tais
prefacios se divagasse sobre trechos da histora sgua relatada e fosse sugerido,
inclusive, o final da historia, como ocorre &oll Flanders. Tom Jong& nomeava, por sua
vez, as diferentes secdes do romance de “Livroatlacuma delas aberta por breves
introducée?®, e cada capitulo apresentava um sumario do temaliseria desenvolvidd
E esse esquema que vemos recuperado, quase um se&isltarde, na obra de D6Bfn
Talvez valha a pena recorrer a uma das obras masriantes para DoblimQon Quixote
Considerado pelo autor dBerlin Alexanderplatzum grande modelo do “verdadeiro”
romance, o livro de Cervantes também apresentasfidiem “livros”, que contém pequenos
trechos introdutérios, assim como os titulos deaaapitulo transformados em comentarios.
Ja disse que ao nomear de “livro” as diferenteesegleBerlin AlexanderplatzD6blin
resgata um recurso muito utilizado nos primeirawances do século XVIII. Poder-se-ia
argumentar que este também sabe a ordenacdo dsS8edivda Biblia. Sem duavida, ha
coeréncia se pensarmos unicamenteBemnin Alexanderplatzem que a referéncia biblica é
significativa. Contudo esse expediente é utilizpeéto autor pelo menos des@ée Drei

Springe des Wang-lumo qual a aproximacédo ao contexto biblico nammina eco. Isso

8 ROBERT, MartheRomance das origens, origens do romamce6.

% “The world is so taken up of late with novels anehances, that it will be hard for a private higttw be
taken for genuine [...]JWhat is left 'tis hop’d wilbhoffend the chastest Reader or the modest Hemndras the
best use is made even of the worst Story, the Mtisahop'd will keep the Reader serious, even whibe
Story might incline him to be otherwise.[...] If tleeis any truth in that Suggestion, | must be altbwo
say[...]". (DEFOE, Daniel. The Prefackloll Flanders New York: The Modern Library classics, 2002, p.3
4); “Tentei, em meu prefaciodseph Andrewgrovar que toda obra deste tipo é, em sua nauvez poema
épico comico, do qualomeronos deixou um precedente que infelizmente se peRiefacio a Adventures of
David Simples de Sarah Fielding (1744). VASCONCE|.G8ndra GA formacdo do romance ingl@s 317
8«30 it is to be hop'd that such Readers will becmumore pleas’d with the Moral, than the Fablehvifie
Application, than with the Relation, and with thedeof the Writer, than with the Life of the Persaritten of”.
DEFOE, Daniel. The Preface, p. 4.

87«All the exploits of this lady of fame, in her deplations upon mankind, stand as so many warninberiest
people to beware of them, intimating to them by tna&thods innocent people are drawn in, plunderet a
robbed, and by consequence how to avoid them. ¢tdrimg a little innocent child, dressed fine by tamity of
the mother, to go to the Dancing—School, is a gmedhento to such people hereafter, as is likewisgiaking
the gold watch from the young lady's side in the&kP&DEFOE, Daniel. The Preface, p. 6.

8 «Containing as much of the birth as is necessamroper to acquaint the reader with in the begigrof this
history”. FIELDING, Henry.The History of Tom JoneBlova York: Derby, 1861. p. 51.

8 “The introduction to the work, or bill of fare tbe feast”. FIELDING, HenryThe History of Tom Jongp.
51.

% O primeiro romance “épico” de Déblibje drei Spriinge des Wang-ja apresenta a divisdo em “livros”.
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sugere que se trata de um artificio intencional pumvavelmente esta relacionado as
discussdes acerca do romance desenvolvidas pomD¥iblsua producéo teorica.

Os “trechos introdutérios” eKapiteliiberschriftel [cabecalho de capitulos],
presentes em inumeros romances dos séculos XVNId ¥ambém sédo aproveitados em
Berlin Alexanderplatz Na analise que Franz K. Stanzel apresentou Témeorie des
Erzéhlens ele distingue alguns modelos principais de “calbexs de capitulos”.
Debrucando-se sobre aqueles que tém por contegdonatomentério sobre a acdo das
personagens, Stanzel analisa 0 que neles impliemprego do verbo no presente ou no
passado. Grosso modo, quando o verbo aparece sadpafaveria uma énfase no papel do
narrador e uma explicitacdo, portanto, do caratediado da narrativa, ddittelbarkeit da
ficcdo. J& o texto de “cabecalho” onde o tempogmiesé dominante, este se integraria a obra
como narrativa, € ndo como a voz marcadamenteahgoe denotaria a presenca de uma
mediacao entre leitor e narrativa. Bem, o empreggodbis tempos verbais € feito por Doblin
em momentos distintos. O modelo caracterizado ydlaacdo do passado e que, portanto,
enfatiza a presenca do narrador como mediadoreoarabertura de cada um dos Livros:

Trouxemos assim nosso homem feliz de volta a BeHi® fez seu juramento, e a questao
€ se ndo devemos simplesmente parar por aquiVd@c8s verdo como se manteve decente
durante semanas. Mas isso de certa maneira é aparagiamentd’

Neste trecho, como acontece em oito das nove ungdms aos Livros, a presencga do
narrador € evidenciada pela utilizacdo de algussndesmos recursos do prélogo, como o
dialogo com o leitor e a utilizacdo do adjetivo $80”, e principalmente pelo uso de verbos
como “trouxemos” ou “se devemos ou nao parar poi’ag ambos enfatizando o papel
autoral do narrador. No cabecalho dos capitulogudo, assim como na introducdo ao Livro
V, o efeito seria 0 oposto, ou seja, 0 de que téagz parte da narragdo. Se comparado a
introduc&o ao Livro Il, acima destacada, a intr@tugo Livro V provoca um efeito bastante

distinto:

Uma rapida recuperagdo, o homem esta outra vendé estava, nada aprendeu, nada
assimilou. Agora se abate sobre ele o primeirogggtpve. E envolvido num crime, ele ndo
quer, resiste, é obrigado a querer.

Defende-se corajosa e bravamente com unhas e demssde nada adianta, esta acima
dele, é obrigado a quergr.

L STANZEL, Franz K. Synoptische Kapiteliiberschrift€heorie des Erzahlenp. 58 — 66.

92BAP, p. 49/ “Damit haben wir unseren Mann gliidklitach Berlin gebracht. Er hat seinen Schwur getadh,
es ist die Frage, ob wir nicht einfach aufhdreresol|...] Ihr werdet sehen, wie er wochenlang @mgig ist.
Aber das ist gewissermalRen nur eine GnadenfrBA, p. 61).
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Também no cabecalho dos capitulos:

Lina d& o recado aos boiol¥s.
Biberkopf anestesiado, Franz esconde-se, Frangustover nad&’

Nestes curtos textos, ndo sO a auséncia daquelesadoees ja comentados na
analise do prélogo, assim como a utilizagcdo dobosno presente do indicativo, faz com
sua construcdo se confunda ao tom geral da nardtg eventos. Em um procedimento
tipico dos textos modernos, Doblin mistura os degsilos conforme a necessidade dos
eventos representados. Por exemplo, o trecho deéstague introduz o Livro V parece
suspender o papel mediador do narrador de acordaeriedade do evento que ocorrera (a
perda do braco). Também na introdugcdo ao Livro[fdfjora brande o martelo, o martelo
contra Franz Biberkopf”], a brevidade do enunciadauséncia dos comentarios do narrador,
a presentificacdo da acdo — tudo isso parece aemquara acentuar a gravidade do que se
seguira (a morte de Mieze). De toda forma, esagsega nao representava uma convencao
habitual do género a época em @ezlin AlexanderplatZoi publicado e essa peculiaridade
parece ajudar a sustentar a aproximacéo aqui ddéerd relagdo aos primeiros romances
modernos.

Pensando ainda nessa aproximacdo a tradicdo doeog@éoeromance, € curioso
como, a rigor, Doblin reproduz no prélogo e introdies® do livro de 1929 o tom contido
nos prefacios, por exemplo, déoll Flandersou Tom JonesPorém, embora os recursos
formais discutidos nesse capitulo e o tom sejammesmos, o tempo histérico lhes
transforma o efeito. Em outras palavras, a utiivagesse modelo de narrador em uma época
distinta, quando ele ja se tornou uma convencgao desuso, produz um efeito de
estranhamento eBerlin AlexanderplatzEsse estranhamento, contudo, ndo chega a anular a
seriedade e o impacto com que a descricdo dososvexiatados € recebida pelo leitor, pois
nao se trata de uma recuperacdo parddica. PeloadgontEm primeiro lugar, a propria

possibilidade de percepcédo do leitor do século X6 8 mais a mesma de um leitor do

% BAP, p. 182 / “Eine rasche Erholung, der Mann tsteieder da, wo er stand, er hat nichts zugelenat u
nichts erkannt. Jetzt fallt der erste schwere &trauf ihn. Er wird in ein Verbrechen hineingerigser will
nicht, er wehrt sich, aber er mul3 mussen. Er wahbh tapfer und wild mit Handen und FiRRen, abehikis
nichts, es geht tiber ihn, er mul? mussen”. (BA35)2

*BAP, p. 75 / Lina besorgt es den schwulen BubéBA, p. 94).

% BAP, p. 141 / “Biberkopf in Narkose, Franz verktie sich, Franz will nichts sehen” (BA, p. 180).

% Mas sim no interior do romance, onde se referébarRopf, por exemplo, como “Gorducho”: “O gorducho
Franz Biberkopf chega entdo em casa.” (BAP, p..84Dg kommt der dicke Franz Biberkopf zu Hause an”
(BA, p. 437).
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século XVIII. Alem disso, se nos prefacios dos rooes do século XVIII o ensinamento
moral a partir de um “relato verdadeiro” se assémaa muito mais a um recurso retérico a
guisa de justificativa, enBerlin Alexanderplatzseu emprego esta vinculado a uma
concepcao mais séria do papel da literatura costoumento de compreensao da realidade.
Isso porque o sentido de “verdade” e “representaygiauina da realidade” ganha outra
conotacédo, por exemplo, nos romances do século edXo em Balzac ou Zola, ou seja, no
realismo e no naturalismo Ali, a verdade representada é a “realidade” ®mhecimento
por meio da literatura poderia agir como forma dehecimento da sociedade. Ddblin, um
auto-intitulado “herdeiro” do naturalismo, ndo Eapsr essa tradicdo sem carregar alguns de
seus atributos consigo.

A preocupacdo em discutir diagndsticos e apresqmescricdes sobre a propria
forma das obras faz parte de uma constante naifisto género romanesco. O romance
contou, desde seus primeiros exemplares, com uteasexproducdo de reflexdes tedricas,
levada a cabo, principalmente, pelos proprios ®ses em seus prefacios. Isso
provavelmente esta relacionado a ja mencionadasidegle de justificar a existéncia de um
género que surgia com uma forte aceitacdo poputpreeera herdeiro de formas literarias
consideradas vulgares frente a posicao ocupaddipedaou pelo drama. O proximo capitulo
conterd uma breve digressdo sobre as teorizac@saado romance, notadamente as
consideragOes de autores que desenvolveram unelpasaberido desde cedo entre a forma
do romance e a epopeia, ambas consideradas entéfestedes da grande épica. Essa
exploracao ¢é ilustrativa, pois ganhando adeptdsragn dos séculos, esse Vviés interpretativo
irA reverberar na propria obra de DoOblin, que amolb fruto dessa tradicdo para conceber
uma obra tedrica que gravitard em torno desse @lebdd necessidade do género buscar, em

novos tempos, novas configuracdes.

" "Je ne me défends pas, dailleurs. Mon oeuvre éfendra. C'est une oeuvre de Vérité, le premiearosur

le peuple,qui ne mente pas et qui ait I'odeur dipfgd. ZOLA, Emile. L'asssommoir. Paris: Le Livre Boche
Classique, 2008. Também: "le public aime les ronfans: ce roman est un roman vrai. Il aime leselvgui
font semblant d'aller dans le monde: ce livre vidatla rue". GONCOURT, E. et J. Préface des auteurs
Germinie LacerteuxParis: G. crés et Cie; 1921. p; XXIII.
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Il. Epica e modernidade na teoria estética de Ar®dblin

. Andromaque, je pense a vous (...)
A quiconque a perdu ce qui ne se retrouve.

Le Cygne, Baudelaire

Em dezembro de 1928, ou seja, durante o periodguenescrevia o romané&erlin
Alexanderplatz Doblin proferiu a palestra “A construcdo da olégica” [‘Der Bau des
epischen Werks”], cujo desenvolvimento constituiauraflexdo sobre as formas narrativas e
sua necessidade de producdo no contexto das doesrps décadas do século XX. Aléem da
importancia que a concomitancia entre elaboracémhance e publicagcdo do ensaio pode
sugerir, esse ensaio-palestra torna-se ainda ngmsicativo se inserido no panorama da
“discussao estética” elaborada por D6blin desdei@o de 1910 — discussdo que também
gravitava em torno das questbes sobre as posatesd da narrativa de ficcdo em
determinadas condi¢Bes histéricas. Diante dissie ®sgundo capitulo destacard alguns
textos néo ficcionais de Do6blin, notadamente aguete que o autor discute as origens e 0
desenvolvimento historico da prosa de ficcdo — twesorteadora do que poderiamos
chamar de seu “projeto estético” que, como se pdetd demonstrar, culmina indiretamente
na elaboracdo formal do romance de 19B@rlin Alexanderplatz.Com efeito, h&
determinadas formulagcdes e reflexbes que sao rdasna discutidas a cada novo texto,
desde o principio de 1910 até o final da décade©@8. Embora a relacdo entre a teoria e a
ficcdo de Doblin ndo seja imediata, ela pode seratta como material para a presente
reflexdo. Com efeito, esse debate que Doblin tnaeaum lado, com os artistas e teéricos de
sua época e, por outro, consigo mesmo, auxilisongegtualizacdo dos problemas literarios
explicitados pela forma de seu romance.

Doblin possui uma vasta producao teorica, que itge® ja em 1896, com “Modern.
Ein Bild aus der Gegenwart’ Escrito quando o autor completav&gmnasiumaos dezoito
anos, é um texto incompleto que apresenta umadeiigluéncias que vinha recebefitié\
esse texto, mistura de ficcdo e ensaio, que sgutdicado postumamente em 1972, seguiu-

se uma série de contos, além de dois romanizgeltd RosseDer schwarze Vorhang:

% Gabriele Sander desenvolve um breve comentaricesedte texto em seu livro. Ver SANDER, Gabriele.
Modern. Ein Bild aus der Gegenwakifred Déblin Stuttgart: Reclam, 2001. p. 100-102.

9« variety of influences that the young author vedosorbing at the time”. THOMANN, Heidi. Déblin’sidy
stories: toward a modernist aesthetic. In: DOLLINGER.; KOEPKE, W.; e THOMANN, H. (Ed.A
companion to the works of Alfred DéhliRocherster, NY: Camden House, 2004 . p. 25.
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Roman von den Worten und Zuféllen), e ainda uma kg teatroMaxchen und Lydia
producédo cultivada mais avidamente conforme D&ddiraproximou, a época de seu estudo
superiot® do circulo de artistas que se reuniam em torrdedevarth Waldetf*, com quem
travara contato na faculdade por volta de 1902nQuaValden fundou, em 3 de marco de
1910, a revistdDer Sturm[*A Tempestade”] a carta de apresentacdo do periédico trazia
também a assinatura do “Dr. Alfred Doblif# que se tornou um de seus colaboradores mais
assiduos, publicando ficgBes, artigos criticosenbas.

Talvez devido a proximidade de Doblin a esse gdgartistas, do qual faziam parte,
por exemplo, Else Lasker Schiler e Ernst Ludwig chmer, Do6blin tenha sido
constantemente elencado como um dos teéricos dregsipnism®. Em primeiro lugar,
vale enfatizar que o adjetivo “expressionista”, i@ pretende igualar todos os artistas que
sao por ele comumente evocados, € no minimo vage.Poblin, essa imprecisdo do termo
decorreria de uma falta de coeséo de pressupostosi€ncias, ou de “direcadRichtung,

como observa no comentario de um texto de 1918:

Era e € um movimento, uma onda atmosférica, cormsdaxgmas e minimas variacbes de um
barémetro. Nenhuma direcdo [Richtung], muito pelotcario: fermentacdo sem direcao; |[...]
O todo ndo pode, ou ainda ndo pode, ter um nonreeate especiﬁcﬂ)c.’4

Quando no prefacio de 1919 a coletanea de pob&aschheitsdammerungeu
organizador, Kurt Pinthus, caracteriza a identiddake textos reunidos como uma identidade
de “intensidade e radicalismo do sentimento, dtudgj da expressdo, da forif&” a
colocacao assinala dois tragos importantes: porlase, uma apreensdo subjetiva (a
intensidade do sentimento e da atitude) e, poopuina posicdo antagbnica em relacdo ao
passado. Isso ocorria, pois o radicalismo dessistaar quando expresso na forma, revelava-
se por meio da ruptura das leis de composicao pdasconvengbes no campo da arte.
Ademais, essa ruptura com as regras de composigAbéim se refletia na negacdo a

10 pOBLIN, Alfred. Epilog, p. 640. (Todas as tradusdeferentes a este ensaio apresentadas nesstadise
S80 nossas).

101 pseyddnimo de Georg Lewin.

102 INKS, Roland.Alfred Déblin Miinchen: C. H. Beck, 1981. p. 27.

193 BEST, Otto [Org] Theorie des Expressionism@uttgart: Reclam, 1982.

104 «Es war und ist eine Bewegung, eine atmospharis¢bbe, wie ein wanderndes barometrisches Maximum
und Mininum. Keine Richtung, durchaus im Gegentédarung ohne Richtung; [...] Einen wirklich
bezeichnenden Namen kann das Ganze nicht, odemiciuf) haben.” DOBLIN, Alfred. Von der Freiheitngis
DichtermenscherAufséatze zur Literatyip. 23 (Tradugao nossa).

19 “|Intensitat und der Radikalismus des Gefiihls, @esinnung, des Ausdrucks, der Form”. PINTHUS, Kurt.
Zuvor Berlin, [Herbst 1919]Menschheitsdammerungdiamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1959. p.23
(Traducédo nossa).
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qualquer tipo de prescricdo estética — 0 que pedemstatado na auséncia de manifestos
artisticos. Justamente nessa inclinacdo prograanéécmanifestava uma diferenca prética
que distanciava a producdo de Doblin daquela dsdear que sé depois foram reunidos sob
a vasta sombra do Expressionismo. Se o moviméeneda, ao contrario do Futurismo e do
Surrealismo, por exemplo, ndo elaborou manifestosegrad®® Déblin publicou textos de
carater programatico e de discussao estética. &pmmtdo-se a essa tendéncia de grupos
comoDie Bricke Do6blin se preocupava constantemente em elabextost que refletissem
sua e sobre sua producao ficcidhalAdemais, seu desenvolvimento artistico ira aprdén
essa ciséo, ja clara no campo da teoria, no moneemigue, apos suas primeiras novelas, ele
buscar outro estilo de escrita. Foi o préprio Ddlgjuem percebeu essa ruptura quando, a
ocasido da publicacdo de seu romare, Drei Spriinge des Wang-Lun&o recebeu do
circulo de escritores “expressionistas” mais do qusiléncid®®. Ruptura que, alids, é
explicitada pelo fato de seus ensaios “programsitiestarem menos preocupados com a
producdo artistica da época do que com a discudsdam projeto literario bastante
particular. Embora muitas vezes Doblin tomasseogefitcionais coetaneos a fim de critica-
los (por exemplo, o livro de Otto Flakee Stadt des Hirr§?), para pensar a reestruturacéo
da literatura, seus textos de 1910-1930 tomam domse sua propria producdo e recursos
formais ou escritores modelares (Homero, Dante$, naxamente algum contemporaneo.
Embora de fato, nos textos aqui discutidos, o aséodebruce sobre questbes de

producdo muito relacionadas a sua propria obra, serestender a atmosfera artistica da

1% «“Quando um grupo de pintores de Dresden finalmesateviu forcado a escrever uma declaracdo de

principios, o resultado ficou muito distante domtiedos e militantes manifestos com os quais aBatb, o
Surrealismo e o Futurismo se apresentariam anos taxae. (...) Esse texto, curto e pouco incisigapm
manifesto, levanta, contudo, alguns temas fundaaitedd Expressionismo: a luta pela liberdade, dliboe
geracdes, a esperanca em um futuro renovado eoataspidade da necessidade de expressao”. ALMEIDA,
Jorge deCritica dialética em Theodor Adornmisica e verdade nos anos vinte. Cotia, SP:é\t2007. p. 35.

107 “Caracteristica da produgdo de Doblin é a contifurmlamentacédo de sua obra literaria por meio de
reflexdes estéticas e poéticas"/“CharakteristisgahD6blins Schaffen ist die stetige Fundamentiersamer
literarischen Werke durch &stetische und poetotbgisReflektionen.”; SANDER, Gabriel@lfred Doblin p.

270 (Traducdo nossa).

1% «“Mas quando eu ergui a viseira e escrevi como goi8Vang-lun”, estava acabado, - foi ali que emeoei.
Nenhuma palavra foi dita por Walden ou outro dewé de ortodoxos sobre o romance. Mas continuamos
amigos. Eles se transformaram (guiados por StramNeleel) completamente em artistas da palavra; em
artistas, sobretudo. Eu fui por outros caminhoso&antendia bem, eles ndo me entendiam.” / “Alalwer das
Visier hob und vom Leder zog im “Wang-lun”, da wes aus, - dabei fing ich erst an. Kein Worfeite
Walden oder ein anderer aus dem Kreis der Orthoddker den Roman. Wir blieben aber freundschaftlich
verbunden. Sie entwickelten sich [gefuhrt von Stramand Nebel] ganz zu Wortkinstler, tberhaupt zu
Kunstler. Ich ging andere Wege. Ich verstand digen gut, sie mich nicht.”. DOBLIN, Alfred. Epilagp.
641. Vale ressaltar, entretanto, que o romancecrt@entre 1912 e 1913, publicado em 1915, masaldm
apenas em 1916 devido a guerra — foi muito benbidges ainda é considerado um romance importarge. V
KOEPKE, Wulf.The Critical Reception of Alfred D&blin’'s Major Nelg New York: Camden House, 2003. p.
84.

199 ver DOBLIN, Alfred. Reform des Romansufsatze zur Literatyrp. 32-49. Traduzido por Alceu Jodo
Gregory. In: GREGORY, A. 1 romance “O tigre azul”.,.p. 318-335.
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época, suas reflexdes estdo inseridas em um amgiated de problemas estéticos,
notadamente em relacdo a narrativa. No memoridligplog”, comentando os primeiros

textos que escreveu, Doblin fala sobre sua proxadedcom esses artistas “expressionistas”,
sobre seus encontros, e critica sutiimente o mavin@rovavelmente aqueles artistas mais
proximos a ele pelo circulo da revidder Sturm) pelo que julgava ser uma limitacdo ao
campo da forma artistica. Para o autor, as diseass@bre composi¢do almejavam um foco
gue extrapolasse a esfera especializada da apiar éss0, 0 projeto estético do circulo de

artistas em questao:

ndo me era suficiente. Eu dava as costas a tradicibeleza” com ainda mais vigor do que
0S meus expressionistas, que por isso me tinhamuportraidor. Eu certamente nao
considerava a literatura e a arte como algo tdo.d€ra necessario, era essa minha opiniéo,
colocar as palavras e a literatura a servico de®uabjetivos, de objetivos importanté$.

Ainda que esse seja um texto escrito posteriormentel948, e revele em alguns
momentos uma visdo relativizada pelo tempo em delago seu proprio percurso, sua
observacdo acerca dessa ligacdo com “seus exmietasd denota tanto sua visao parcial
em relacdo ao significado do movimento expresdiamjganto a constatacado objetiva de que
um posicionamento distinto em relacdo a producéistian os afastava. E a indagacéo sobre
esses “objetivos importantes” € o motivo que pertndsa parte de seus textos sobre
estética, escritos desde suas primeiras publicagesvistaDer Sturmaté o langcamento de
Berlin AlexanderplatzA partir desse recorte temporal, uma visada deucdmjmostra como
sua producgdo tedrica possui um carater coeso, @orgotrada em torno de um debate
estético que se delineia e reitera em seus tex#is importantes desta época entre 1910-
1930, dos quais comentaremos quatro: “Carta abeRaT. Marinetti”(1913), “Programa
berlinense”(1913), “Reforma do romanc&1919) e “A construcdo da obra épidd’929)
Nesse debate, as reflexdes de Do6blin incidiam sabreportancia da narrativa, discutindo
como reelabora-la em relacdo ao espirito de sepripréempo, reaproximando-a da vida,

como ele julgava ser preciso, com a qual teriaigerseus vinculos de necessidade, pois:

10 “Genuigte mir nicht. Ich drehte der UberlieferteBchonheit noch mehr den Riicken als meine

Expressionisten, die mich deswegen fir einen Alsiigem hielten. Ich hielt Literatur und Kunst tbarpa
nicht fir sehr ernst. Man hat sich, war meine Asstang, der Worte und der Literatur zu bedienerafittere
Zwecke, fir die wichtigen Zwecke”. DOBLIN, Alfrepilog, p. 642.
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empurramos as obras de arte, do ambito da realigach o reino da ilusédo, ou digamos
simplesmente, para o reino do engano. Consideramima como coisa séria e reservamos
para a arte uma leveza bastante mediocre e céthica.

O primeiro ensaio importante para compreender jetbréa tedrica e estética de
DoOblin € fruto do envolvimento ativo do autor comcioculo doCafé des Westenslo
Dalbellis Weinstubee da revistder Sturm,por meio dos quais ele entrou em contato mais
direto ndo apenas com o0s autores alemaes que @ammavcena artistica de entdo mas
também com movimentos como o Futurismo. Originateéancado n&igaro, em 1909, o
Manifesto do Futurismdoi publicado naDer Sturmem 1912, assim como Manifesto da
pintura futuristae na ocasido da exposicao da pintura futuristanizgda por Walden, em
1912, Déblin pode conhecer pessoalmente F. T. Mtifitf. A este primeiro contato com o
Futurismo a reacdo de Doblin foi positiva, obsedeaem seu impeto a for¢ca que impeliria a
arte adiante — impulso que ndo deveria permaneoefiado as artes pictoricds®

ApOs essa critica favoravel, € publicado na messeta, em outubro de 1912, o
Manifesto técnico da literatura futuristacompanhado de um trecho de “La bataglia di
Tripoli”, capitulo deMafarka il futuristg e, em marco de 1913,Quplemento ao manifesto
técnicd™*. Doblin entdo revisita sua primeira anélise, caitido oManifesto técnicem uma

Y15 escrita em

Carta aberta, a “Futuristische Worttechnik. OffeBeief an F. T. Marinetti
marco de 1913. No inicio da carta, Doblin relend®a entusiasmo pelo primeiro manifesto
e pela pintura futurista, bem como retoma algunstqs de convergéncia entre suas

perspectivas estéticas:

Para nés esta claro, Marinetti, tanto para o segbhanto para mim: ndo queremos nenhum
embelezamento, nenhum ornamento, nenhum estila, exérior, mas dureza, frio e fogo,
maciez, o transcendental e o assombroso, sem g&gehbrulho. A embalagem pertence aos
classicos?®

MPGBLIN, Alfred. A construcdo da obra épica, p. 34@/ir haben die Kunstwerke aus der Realitat in das
Reich der lllusion, sagen wir einfach: in das Raleh Tauschung geften. Wir nennen das ‘Leben’ ernst und
haben fiir die Kunst eine sehr diirftige und komigdbeéerkeit reserviertibid“. DOBLIN, Alfred. Der Rades
epischen Werks, p. 108.

12 DOLLENMAYER, DAVID. The Berlin novels of Alfred Dobliwadzek's Battle with the Steam Turbine,
Berlin Alexanderplatz, Men without Mercy and Novesnp1918 Berkeley: University of California Press,
1988. p. 17.

13 RYAN, Judith. From Futurism to Déblinisithe German Quarter|y. 54, n. 4, p. 415, Nov. 1981.

14 DOLLENMAYER, David. The Berlin novels of Alfred Déblip. 17.

15 “Técnica futurista da palavra. Carta aberta & .iMarinetti”. Doravante, “Carta aberta”]. DOBLIM|fred.
Futuristische Worttechnik. Offener Brief an F. Taihetti. Aufsatze zur Literatymp. 9-15 (Todas as traducbes
referentes a este ensaio apresentadas nessaadidsesfio nossas).

18 «Eg st uns klar, Marinetti, lhnen wie mir: wir Wen keine Verschénerung, keinen Schmuck, keinéin St
nichts Aierliches, sondern Harte, Kalte und Feuer, Weichigianzendentales und Erschiitterndes, ohne
Packpapier. Die Emballage gehort den Klassiker®BDIN, Alfred. Futuristische Worttechnik..., p. 15.
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Sua critica, no entanto, incidia sobre diversostgmrentre os quais a presenca no
resultado da técnica futurista de uma associacperfitial das chamadas “palavras em
liberdade”, cuja necessidade ndo se resolvia na. oblém disso, a “monomania de
Marinetti’, que exigia da literatura a abolicaoafttjetivo, por exemplo, revelava para Doblin
algo que se tornou o principal foco de sua crit@wantencdo dogmatica do texto, que

impunha uma série de regras a producao literéaria.

E se o senhor apenas esporadicamente, por alguivonesipecial, quiser escrever assim,
entdo ninguém o impedird; nés nos alegramos comeaglialquer estilo original e vigoroso;
na ferrenha busca da realidade somos colegas; ponasso nenhum decreto categorico caia
sobre nés, que sabemos e fazemos tudo tdo bermadgoisas até melhor que o sertfior.

Em outras palavras, como experimentacao literaga,inovacbes alardeadas no
Manifesto,e que supostamente constituiriam a faturaMdéarka seriam bem recebidas; o
problema residia no fato de Marinetti fazer de dé@asicas arbitrarias as regras da producéo
“moderna”. Nessas regras, considera Doblin, havenaisco formalista e abstracionista, no
qual recaia o Futurismo ao tornar a arte uma mesarigdo minuciosa e autorreferente dos
dados da realidad€:

Silenciosamente, sob essa musica das palavrasiteido “objetivo”, o conteddo “material”
pode tornar-se desprovido de objeto e de sent@tie pegredir, volatilizar-se. [...] E o senhor
se intitula futurista? Isso € um esteticismo bar@® objetos sédo singulares: uma barriga é
uma barriga e ndo um bule: isso é o beaba do tiatarao verdadeiro artista dirett.

Nesse texto ja sdo anunciados alguns dos pontosrfientais que direcionaram a
trajetéria futura do autor — como a relacdo ao Md#emo —, muito embora o problema
detectado ainda ndo chegasse aqui a alcancar wmpasfa objetiva de solugbes artisticas e
questdes como a aproximagdo ao Naturalismo sénfoisar mais claras posteriormente. A
“Carta aberta” termina anunciando “Cultive seu Figtno, eu cultivo meu D6blinism&®,

que, além de ser uma clara provocacédo, acaba \Eare escopo tedrico de Doblin, muito

17«ynd wenn Sie nur gelegentlich, fiir besondere Zwso schreiben wollen, so hindert Sie niemandrdara
wir freuen uns Uber jeden originellen und krafteall Stil; in dem h@en Wirklichkeitsdrang sind wir
Kameraden; - aber darum keine kategorischen Erkassms, die alles so gut, manches noch bessezmisgl
konnen als Sie.” DOBLIN, Alfred. Futuristische Wiaxthnik, p. 12.

18 DOBLIN, Alfred. Futuristische Worttechnik, p. 15.

119 “Ruhig unter dieser Musik der Worte, der ‘sachtitinhalt, der ‘dingliche’ Inhalt gegestandlos, rsivs
werden kann, zuriicktreten, sich verflichtigen kgnn) Und Sie wollen Futurist sein? Das ist Ubler
Asthetizismus! Die Dinge sind einzigartig: ein Bhust ein Bauch und keine @ianne: das ist das ABC des
Naturalisten, des echten direkten Kiintlers”. DOBLMfred. Futuristische Worttechnik..., p. 11 - 13.
120pflegen Sie Ihren Futurismus, ich pflege meinen bismus”. DOBLIN, Alfred. Futuristische
Worttechnik..., p. 9.
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menos engajado em um projeto coletivo do que issad em uma configuracao tedrica que
Ihe garantisse as divisas de um trabalho orienpad® a reconfiguracdo da forma narrativa.
O tom polémico da critica a Marinetti, todavia, woe neste momento com a
indeterminacao deste projeto ainda prematuro.

Dois meses ap0s a “Carta aberta”, Doblin publica denseus ensaios mais
importantes e conhecidos, “An Romanautoren und Kaiker. Berliner Programm” [Aos
romancistas e seus criticos. Programa berlin&is€omo observa Michel Vanoosthuyse,
este ensaio de 1913 era herdeiro de uma pratiéticastultivada na ja bastante ampla
producao literaria do autor. Contando com essaigr@ra ficcional, observa o critico, o
ensaio “conclut en réalité une pratique qui le pdécet annonce la grande forme épique qui
va suivre*?2 Dito de outro modo, ndo se trata de um prograrser aplicado, mas de um
curto ensaio tedrico que, sem deter-se apenas solo@mentario acerca de suas obras
anteriores, tenta sugerir, a partir de considesac@@ogramaticas, um possivel
desenvolvimento do género, anunciando um caminber aracado. O carater programatico
deste texto, escrito & época em que Doblin concdutananceDie drei spriinge des Wang-
lun, representa o momento de ruptura entre Doblin ecaloidaDer Sturnt?®

E por uma consideracdo de ordem prética que si ioitexto: 0os tempos est&o
mudado¥ pois se Homero cantava a experiéncia coletivamoadernidade “o artista
trabalha em seu quarto fechatfd” Embora as epopeias homéricas sejam ainda obgeto d
apreco artistico, procurar recupera-las como moplata a producéo presente implicaria ser
“devorado pelas traca€® Contudo, na medida em que refugiar-se nos modedssicos
ndo era possivel, o problema seria encontrar uma fooma que desse conta do mundo que
“cresceu em profundidade e largufd” Essa questdo abre a discussdo para uma critica
importante que o autor tece em relacdo a uma derhiéeraria sua contemporanea, que ele

identifica com uma “maneira psicologicapsychologische Manier)pu “a psicologia de

121 DOBLIN, Alfred, An Romanautoren und ihre KritikeBerliner ProgrammAufsatze zutitertaur, p. 15-19.
Citado no corpo do texto doravante como “Prograetdirtense” (Todas as traducdes referentes a estoen
apresentadas nessa dissertacdo sdo nossas).

122\/ANOOSTHUYSE, Michel. BerlinAlfred D6blin. Paris: Belin, 2005. p. 30.

12340 ‘Programa berlinense’, elaborado durante a fame de Wang-lun representa o contraponto tedrico, ou
seja, o fundamento de sua obra épica, que |Ihe perdestacar-se como um grande e singular romandist
vanguarda e emancipar-se definitivamente do ‘afrcid ortodoxos’ de Walden“./ “Das in der Endphass d
Wang-lunentstanden8erliner Programmbildet das theoretische Pendant bzw. Fundamenginers epischen
Werk, mit dem er sich als hdchst individueller agandischer Romancier profilierte und endgultig von
Waldens ‘Kreis der orthodoxen’ emanzipierte”. SANREsabriele Alfred Déblin,p. 277 (Traducao nossa).

124 «Gewisses ist unverriickbar in der Zeit; Homeptldich noch genjgen: Kunst konserviert; aber die
Arbeitsmethode &ndert sich”. DOBLIN, Alfred. BedinProgramm, p. 15.

1Z5«per Kiinstler arbeitet in seiner verscholessenelfeZ DOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 15.

1264/0n den Motten gefressen zu werden“. DOBLIN, Alfr Berliner Programm, p. 15.

1274 die Tiefe und Breite gewachsen.“ DOBLIN, AltteBerliner Programm, p. 15.
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romance” RomanpsychologjeEssa corrente, além de dispensar a pesquisbaairaa de
novos métodos narrativos, estaria apenas preocugmdaepresentar minuciosamente as
pequenas neuroses individuais e, sucumbindo a¢snpos detalhes psicoldgicos, deixaria
ainda mais restrito o alcance do género, ja bastanitado pela contingéncia historica. Seu
problema seria recair em um solipsismo ideolégi@mando-se mero entretenimento, afinal,
o trabalho do escritor ja é solitario e individuag a obra fala apenas de “vivéncias”
individuais e sem ressonancia coletiva, ndo hailptdade real de dialogo. O problema
resultaria do fato de que, com tais representdt@emis”, ndo se chegaria a uma “raf2”

O tema da “raiz”, que DOblin nomeia de forma cla@p deixava de ser um topico
comum na época. Theodor Adorno, que se debrucae ssbquestdes estéticas e historicas
relacionadas ao Expressionismo, observou no ingsetousca pelo “novo” (homem, poesia,
masica...) tipico desse periodo artistico um probleque diz respeito a perda dos
“compromissos de estilo”, que antes mediavam a uymaul estética’. N&o pretendo
aprofundar-me na reflexdo de Adorno, mas apendaades fato de que o tema da raiz, ou
do enraizamento, fazia parte de um espaco contpatti de reflexdo da épdica ja que o
texto de Ddblin € contemporéaneo ao desenvolvimdat&xpressionismo — para Adorno, o
“primeiro momento da autoconsciéncia artistica rdpassibilidade de estil6®. Colocada
nesses termos, a questdo da auséncia dessa ‘“igfica um momento de liberdade
artistica. As convencdes estilisticas que eram $tagoa criacdo de uma obra, em periodos
anteriores da historia da arte, deixavam, a pdaiExpressionismo, de serem vistas como
uma necessidade intrinseca da boa criacdo e camecar ser compreendidas como
“convencgdes” e, portanto, como arbitrarias (ja qagas se sucederiam e substituiriam). A
liberdade em relagdo aos estilos decorreria justmda tomada de consciéncia de sua
arbitrariedade. Ocorre que essa liberdade confeamaartista ndo implicava a simples
equivaléncia entre esses estilos a disposicao aeplportanto, uma neutralidade na escolha
do artista. Muito pelo contrario, a opcéo pelazdgdo de uma forma em detrimento de outra
demandaria um esforgo altamente custoso, porquengasicdo da obra ndo estaria
condicionada por uma convencdo, uma imposicao,depsnderia de sua préopria coeréncia

interna. Antes, as convencdes do estilo predeterrain as escolhas de composicao. Por

128«pje Analysen, Differenzierungsversuche habendeiin Ablauf einer wirklichen Psyche nichts zu tumm
kommt damit an keine Wurzel.“. DOBLIN, Alfred. Barér Programm, p. 16.

129 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 33.

130 Em seu ensaio, publicado em 1903, Georg Simmeéntaras reacdes do “tipico” habitante da metrépole,
destaca a necessidade que esse encontra em sgeproi@ “desenraizamento” [Entwurzelung] que
caracterizaria 0 “meio exterior” no qual esta imerger SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida d
espirito, p. 578.

131 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 34.
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isso, na medida em que a convencdo as exigia agada de acordo com determinada
época, as formas carregam um lastro do solo histtw qual surgiram — ainda evocado por
elas, mesmo quando deixam de ser determinadas gmiasncdes. O “enraizamento”, do
qual tantos artistas lamentavam a perda, estava,Amorno, associado a “obrigatoriedade”
dos compromissos de estitd N&o havia mais um chdo seguro, em que a impodigastilo
fazia dele algo natural.

Quando Doblin fala da “raiz” inalcancada, que gesiem seu texto o amago dos
problemas que ele considerava importantes pardea seu diagnostico também parece
denotar esta relativa arbitrariedade da forma tieargveremos como ele é rigoroso em
relagdo a composicdo narrativa), que se tradummiacontetdo “falso” desses romances
adeptos da “maneira psicoldgica”. Os romancistas,vez de procurarem novas formas
estéticas capazes de expor essa experiéncia dispeebariam envolvidos com a tentativa
de agregar os eventos sob a pretensa unidade igabjet que terminaria com a mera
apresentacdo de manias e neuroses, sem alcanadgrardo dado individual, configurando
uma “pura fantasmagori&®. Em outras palavras, a representacéo literarisadesiem das
causas e efeitos e a configuracao ficcional de uni@idualidade plenamente descritivel
seriam simulacros da subjetividade real, avessagicd da causalidade e ainda pouco

compreensivel & ciéncid

132 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 34.

133pOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 16.

3¢ Dando um salto temporal, h4 uma passagem, retiladam texto de 1924, em que Déblin discute o
problema do “psicologismo”. Doblin, convidado poud®lf Leonhard a contribuir com um texto “para o
volume inaugural de uma série de reportagens”feyige o tituloOutsiders of Sociefypaseou-se em um caso de
homicidio de 1923 e que se tornou bastante popalar publicar um texto similar a uma novela, “Déden
Freundinnen und ihr Giftmord” [As duas amigas/naaas e seu veneno]. ApOs elaborar um longo texto
ancorado em documentos, dados policiais, relatqrsiguiatricos usados no julgamento e cartas 1@plde
sentimentos e sentimentalismos, Doblin se ressmtesultado, avaliando que nem todo o materiadtadb

foi capaz de conferir aos atos e aos atores ossneaasais que deveriam explicar um homicidio tao
escandaloso. Ao contrario, os fatos atrapalhariameitor, embaralhando a realidade dos eventos,scujo
objetivos e pretextos, na medida em que imporidsasadeterminac@es psicolégicas, uma vez que ¢siosl
da vida psiquica seriam desconhecidos. A realidadgimenta Doblin: “é um tapete, constituido poitasu
unidades, tecido, seda, pedacos de metal com cesgjuie terra (...) Em alguns pontos as parte® estfias
umas das outras. Algumas rachaduras estéo ligad@®ka ou vidro. Contudo ndo ha lacunas e tudodeelo

da verdade. Esta projetado nas nossas formas darpersentir. Originou-se assim; também os atoéent
nisso. Mas ao mesmo tempo ndo se originou assincobBEnuidade animica, causalidade, da massa da&alm
das suas densidades, nada sabemos”. / “Ist eincheper aus vielen einzelnen besteht, aus TuddeSauch
Metallsticke, Lehmmassen dabei. (...)An manchenleBtdiegen die Teile lose nebeneinander. Manche
Bruchstiicke sind mit Leim oder Glas verbunden. Dehnist alles liickenlos und tragt den Stempel der
Wabhrheit. Es ist in unsere Denk- und Fuhlformenaéen. Es hat so sich ereignet; auch die Akteuaeltggn

es. Aber es hat sich auch nicht so ereignet. \éatischer Kontinuitat, Kausalitat, von der Seelesssaund
ihren Ballungen, wissen wir nichts.” DOBLIN, Alfre®ie beiden Freundinnen und ihr Giftmoteksebuchp.
253. Ver também: FORE, Devin. “Déblin's Epic: Seridecument, and the Verbal World Picture”. Mew
German Critique No. 99, Modernism after Postmodernity. p. 171tcha 2006 (A partir do texto de Doblin,
em 1978 Axel Corti filmou “Die beiden FreundinneRin Pladoyer”).
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E em oposicéo a tal desenvolvimento da forma neargue Doblin propds, ainda no
“Programa berlinense” e com bastante brevidaderofetp de uma “épica moderra®
(modernes EpQs Era sua tentativa de conceber uma nova forma, loase “cientifica”,
digamos assim, deveria ser assentada ndo sobreremuficbes diletantes” da psicologia
(dilettantisches Vermutgnmas sobre a “Unica ciéncia que se ocupa dadads do ser

humano™®®

, & saber, a psiquiatria. Para tal formulacdo &ewhinante sua formagdo em
medicina nos primeiros anos de 1900. Seus estadogados em Neurologia e Psiquiatria,
forneceram-lhe as bases tedricas para a criacdmaeéetodo descritivo-sintomatologico que
impregnaria sua escrits. Neste texto de 1913, o “Programa berlinense”,lipabsiste que,
isento de comentarios ou interferéncias, o papehatvador ndo comportaria a reflexao
doadora de unidade e sentido nem a anélise baseadeonceitos abstratdd mas se
limitaria & exposicéo dos fatos, da “realidade sémma™*° dos acontecimentos, dos gestos,
sem lhes inferir um encadeamento causal. Istoahtre les interprétations psychologiques,
une phénoménologi&® uma observacdo neutra dos fenémenos.

Para romper com a “hegemonia do aufdrja que este deveria agir apenas como
um “construtor”, e para fortalecer o efeito de ues&rutura “construida”, ou seja, originada
de materiais provenientes da realidade (e ndo Ogetsidade do autor), seria preciso
elaborar o texto com precisdo e concisdo. EmboréPnograma berlinense”, essa forma
objetiva ndo tenha sido nomeada, em outro textdiDdisiste que tal objetividade narrativa
seria alcancada pela utilizacdo do relato: “maliat@e mais critica, - menos estilo, menos
decoracdd™?. Nesse caso, o relato equivale & descricdo neuti@entifica” exigida no
“Programa berlinense”. Da realizacao destes pressop tedricos resultariakinostil, algo
como um “estilo cinematografict? Seu efeito seria o de um registro objetivo dos

acontecimentos, criando a ilusdo de autonomia &anae ao narrador, como se 0s objetos e

135DOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 19.

138 DOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 16.

137 Uma interessante e detida analise das influéscifislas por Alfred Doblin pode ser encontradainm|de
Helmuth Kiesel,Geschichte der literarischen ModetnéKIESEL, Helmuth.Geschichte der literarischen
Moderne.Sprach — Asthetik — Dichturim zwanzigsten Jahrhunde®t H. Beck, Miinchen, 2004).

138 “Evitar a abstragéo artistica [...] O autor dewear a ‘ira’ e o0 ‘amor’ pelo concreto”. / “Die uiikstlerische
Abstraktion vermieden. [...] nffuder Romanautor von ‘Zorn’ und ‘Liebe’ auf das Keetle zuriickzudringen.*.
DOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 17.

139«Dje Gegenstand des Romans ist die entseeltetR&aDOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 17.
190\/ANOOSTHUYSE, Michel. Pathologiedlfred Doblin p. 29.

11Dje Hegemonie des Autors ist zu brechen”. DOBLMfred. Berliner Programm, p. 18.

142 “Mehr Bericht, mehr Kritik, - weniger ‘Stil’, wegier Dekoration”. DOBLIN, Alfred. Brief an Herwarth
Walden [November 1909Briefe Olten und Freiburg im Breisgau: Walter, 1970, @ (braducao nossa).

143 Em alemdo, o term&ino significa cinema, mas é interessante lembrar gaeosigem remete & palavra
grega “movimento”, que se relaciona a esse esti@nico que Doéblin propunha. Portanto, além de
cinematografico, é também um “estilo cinematico”.
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acontecimentos ndo fossem descritos, mas apreseiifa€onforme apontou Roland Links,

ao escrever sobre as primeiras elaboracdes lasrdad autor:

A distancia estética que Ddblin almejava desde 18C&cancada corer Schwarze
Vorhangatravés de uma abdicacgéo radical da representigc@ncadeamento causal e por
uma restricdo também radical do papel do narraglog, apenas expde os fatos numa
justaposicdo. A escolha e apresentacdo dos acmetgicis restringe-se a tarefa do autor. O
leitor € chamado a organiza-los, enquanto apregadedo a possivel conclusdo. Este tipo
de elaboracao ja pressup8e uma tendéncia ao grotpse é sem duvida intencionalmente
produzido, normalmente com tracos satiréos.

O conceito de&Kinostil € um dos elementos mais importantes criados nesseim
momento tedrico de Déblin. Como observa Dollenmé$ealguns critico¥’ associaram-no
a vertigem de velocidade semelhante aquela promoveda movimentacdo acelerada da
camera no cinema. Entretanto, o desenvolvimentoodoeito deKinostil € concomitante a
ideia desteinerne Sti(“estilo pétreo”), também elaborada no ensaio de818 relacdo entre
esses dois conceitos pode nos dar pistas maisficaginas de sua relacdo com a
representacdo da metropole Berlin Alexanderplatzque comecaria a ser escrito quatorze
anos mais tarde. Em oposicao ao papel do “nar@doentador”, que DoOblin criticava como
indicio da faléncia do romance na modernidade estabelece steinerne Sticomo uma
importante norma para a elaboracdo da instanciativa, por meio da qual deveria ser
rompida a “hegemonia do autor”, que a tudo congsentido e vinculos, deixando que
acOes e fatos falassem por si proprios: “eu ndoesgunas a rua, os postes de luz, este e
aquele acontecimento, mais nad&” O Kinostil, por sua vez, seria justamente uma das
peculiaridades do estilo pétreo, em relagdo a edgho do movimento de foco da narrativa:
como uma camera que se movimenta pelo espaco,ddetenora sobre um ponto, ora
correndo pela praca, para em seguida dar espad@saavolvimento de um objeto particular,

seja um bonde ou um pedestre. A narrativa provacarpartir deste movimento neutro, o

144 Nicht erscheinen wie gesprochen, sondern wieanden". DOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 17.

145 “Dje seit 1905 erstrebte kiinstlerische Distanzinggl D6blin nach dem “Schwarzen Vorhang” durch
radikalen Verzicht (abdicacdo) auf die Darstellumgn Zusammenhdngen und durch ebenso radikale
Zurickhaltung des Erzahlenden, der lediglich amaleegereihte Tatsachen mitzuteilen hat. In der Aadw
und Présentation von Geschehnissen liegt die lregsties Autors. Der Leser ist aufgerufen, sie zérmzgn,
indem er die tendierte Aussage formlich herauslidshon diese Art zur Prasentation bedingt die €sndur
Groteske, doch ist auch sie, oft mit satirischespdizung, unverkennbar beabsichtigt.” LINKS, RolaAtred
Doblin, p. 22.

1 DOLLENMAYER, David B.The Berlin novels of Alfred Déblip. 73 - 74.

147 Como Fritz Martini, enDas Wagnis der Sprache: Interpretationen deutsétresa von Nietzsche bis Benn.
Apud: DOLLENMAYER, David B.The Berlin novels of Alfred Doéblip. 73 - 74.

1%ch bin nicht ich, sondern die Sfe, die Laternen, dies und dies Ereignis, weitehtsic DOBLIN, Alfred,
Berliner Programm, p. 18.
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efeito de objetividade, como uma forma de constssge estilo “pétreo”, fazendo com que a
narrativa “endurec¢a” (como pedra, poderiamos dizemnomento de sua enunciagao.

O “Programa berlinense” se encerra com uma refex@ucNaturalismo — relacdo que
0 autor ja havia tecido deliberadamente na “Careata a Marinetti*°. No fim do ensaio de
1913, o autor retoma essa vinculagcdo programatiom grojeto de arte que excederia a
escola artistica: “O Naturalismo ndo é um ‘ismatéiico, mas uma torrent8turzbad) que
sempre irrompe novamente sobre a arte, e que semepeeirromper?’. Emile Zola, o
grande nome do movimento naturalista, possui altggxies que revelam elementos de clara
convergéncia com o programa de Doblinmas que explicitam, por outro lado, também o
que os afasta. Para essa comparacédo, vale rettguas gontos ja expostos do “Programa
berlinense”. para Dd&blin, o escritor deveria evitpralguer marca autoral, buscando a
representacdo da realidade sem ceder a presernziguggmra da figura de um narrador
capaz de estabelecer os nexos causais entre aseieo$ que seriam entdo descritos com o
méximo de neutralidade, por meio de uma observeigtifica. Quando o narrador perde
seu papel de comentador, ele passaria a ser segondo DOblin, como um “construtor”
(“ndo se narra, constroi-se”) e, ja que nao depeletke a organizacdo de um sentido para a
histéria, entdo esta passa a ser delegada ao(lei@ifo leitor] deve julgar, ndo o autdr?).

No ensaio que Zola dedica a Flaubert, elogiado ggercomo um dos grandes
escritores que conseguiram fazer avancar a forntrardance, h4 uma série de construgdes
argumentativas bastante similares aquelas de Ddashrresumidas. Por exemplo, analisando
a diferenca entre Balzac e Flaubert (para apropsiadltimo ao rol de mestres do
Naturalismo), Zola destaca algumas caracteristicagscola de romances naturalistas em

passagens que, pela proximidade ao contetdo dodeXdoblin, merecem ser citadas:

A primeira caracteristica do romance naturalisthg.a reproducao exata da vida, a auséncia
de todo elemento romanesco. A composi¢ao da olsiste apenas na escolha das cenas e
numa certa ordem harménica de desenvolvimentgsO[.autor as selecionou e equilibrou

149 «“Naturalismo, naturalismo; ainda ndo somos sufilgimente naturalistas”/ “Naturalismus, Naturalisnwis
sind noch lange nicht genug Naturalisten”. DOBLMfred. Futuristische Worttechnik..., p. 9.

130 “«0 Naturalismo ndo é um “ismo” histérico, mas umearente que sempre novamente irrompe e deve
irromper sobre a arte”. / “Der Naturalismus istrkkistorischer Ismus, sondern das Sturzbad, dagimneder
tiber die Kunst hereinbricht und hereinbreche®mDOBLIN, Alfred. Berliner Programm, p. 18.

151 Em textos posteriores ao ano de 1929, quem Déliimominalmente ao falar do Naturalismo é o &scri
alem3o Arno Holz (1863-1829). Ver DOBLIN, Alfred.rdbrede auf Arno Holz, vom alten zum neuen
Naturalismus. Akademie-Rede Uber Arno Holz; e Hinfing in eine Arno Holz-Auswahhufsatze zur
Literatur, p. 133-163.

152«Man erzahlt nich, sondern baut” e “er [der Lesedg urteilen, nicht der Autor”. DOBLIN, Alfred. Baer
Programm. p. 17.
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cuidadosamente, de modo a fazer de sua obra umnmeohol da arte e da ciéncia. [...] Falta
inclusive qualquer intrig&?

E, mais adiante:

O romancista naturalista procura desaparecer ctempdsite por trds da acdo que narra. [...]
N&o o ouvimos rir nem chorar com suas personagessn como ele ndo se permite julgar
seus atos. E inclusive esse desinteresse apargrdgoomais distintivo. Procurariamos em
vao uma conclusdo, uma moralidade, uma licdo geal@xtraida dos fatos. Ndo ha
exposicoes, esclarecimentos, unicamente fatosal@is ou condenaveis. O autor ndo € um
moralista, mas um anatomista que se contenta esn digue encontra no cadaver humano.
Os leitores concluirdo, se quiserem [...]. Quardor@mancista, esse se mantém afastado,
sobretudo por razdes de arte, para deixar a obrargdade impessoal, seu carater de termo
escrito para sempre sobre o marmote.

As passagens sao longas, mas creio serem bastalitétas quanto a filiagcdo dessas
formulas e prescricbes descritas no texto de DOBIM outro ensaio de Zola, “O senso do
real”, ha uma constante exigéncia em relacdo &agdo de documentos, da precedéncia,
dada pela contingéncia histéria, do fato em relacnaginacab®, da entrega ao material da
realidade. Sem duvida, na frase de Ddblin, “eusdoeu, mas a rua, 0os postes de luz, este

ou aguele acontecimento, mais nada”, podemos eawar a voz de Zola que diz:

[o autor] entusiasma-se ao confundir sua propnisgmalidade com a personalidade dos seres
e mesmo das coisas que quer retratar. Acaba pomse um com a obra’

A mesma rejeicdo a psicologia da personagem quE§Ea esses primeiros textos
tedricos de Doblin também comparece na teoria dk Zo

z

A personagem ja ndo é uma abstracdo psicoldgisap ejue todo mundo pode ver. A
personagem se tornou um produto do ar e do salm pianta; é a concepcao cientifica.

Quando Doblin ressalta que o conceito de “naturalfsdeve ser compreendido para
além do “ismo histérico”, ou seja, do modelo dasaslproduzidas no século XIX, embora

recupere formulacbes relacionadas a adesdo a awalid autor sugere que o projeto
naturalista ainda esta por ser realizado. Por iggando Doblin afirma “ainda ndo somos

133 70OLA, Emile. Gustave Flaubefo RomanceS&o Paulo: Editora Imaginario: Edusp; 1995. p. 96

%4 7OLA, Emile. Gustave Flaubert, p. 98.

13540 mais belo elogio que se podia fazer a um roisémcoutrora, era dizer: “ele tem imaginacdo”. ¢{@sse
elogio é visto quase como uma critica. E que aslicdas do romance mudaram.” e “Assim como se dizia
outrora de um romancista: ‘ele tem imaginacao’ op@ortanto, que se diga hoje: ‘Ele tem o sensoedt”.
ZOLA, Emile. Do senso do redbo Romancgp. 23 — 28.

1% 7OLA, Emile. Do senso do real, p. 32.

157 7ZOLA, Emile. Do senso do real, p. 44.

50



suficientemente naturalistds3® ele pretende marcar uma diferenca entre as aeéts do
“Naturalismo histérico” e seu proprio projeto —edé#nca que, a partir do cotejamento dos
textos dos dois autores, parece residir em umauisule de procedimento. Em sua teoria,
Zola insiste na simplicidade do estilo, na corregddinguagem, na légica da encade&tso
(“ordem harmoénica de desenvolvimenfosTalvez ndo fosse mais possivel para Doblin
confiar a simplicidade da linguagem a complexidaole fenbmenos. Em outros termos, essa
linguagem ldgica, limpida, distorceria os fatosanceder-lhes, pela formalizacdo narrativa,
um encadeamento légico que eles ndo possuem.deoreid relacdo a forma, Doblin é mais
programatico ao insistir na linguagem dinamica, ac@mpanha as acdes desconexas em sua
prépria temporalidade, capaz de alternar entreo iftterno e externo; uma linguagem rigida
e embrutecida, como os fenbmenos e as figuraslgurimetiza dentro da narrativa. Assim,
foi preciso recorrer asteinerne Stie aoKinostil como a subjugacéo da linguagem a um tipo
de légica que desse conta da complexidade dos fEwd@sn DOblin acreditava quessas
imposic¢des formais levariam a reestruturacdo doamm®: “0 romance deve renascer como
obra de arte e epopeia moderfia” Tal relacdo entre o romance e o género épico,
estabelecida por Doblin jA em 1913, ndo era noedBe fato, essa associacado remete a uma
tradicao de critica estética e recupera-la brevemeode ajudar a compreender quais sao as
questdes que estdo relacionadas ao seu projetw@sté reabilitar o romance como “obra
épica”.

Talvez o primeiro a unir esses dois fios da lite@ttenha sido Henry Fielding, no
prefacio deThe adventures of Joseph Andr&it§1742) Ali, o autor, que considerava sua

obra uma “estdria romanesca”, mas do tipo cOmiguraenta:

Como essa poesia [épica] pode ser tragica ou cOomima hesitarei em dizer que pode ser
igualmente em verso ou em prosa; pois embora llie fan pormenor, que o critico
especifica nas partes constitutivas de um poenta épa saber, a métrica —, quando qualquer
tipo de escrito contém todas as suas outras garjese deficiente apenas na métrica, parece,
creio eu, razoavel remeté-lo a épica. [...] Oraawestéria romanesca comica € um poema
épico comico em prosa’

138 \/er nota 149.

139 «“Ey desejava uma composicéo simples, uma lingara,chlgo como uma casa de vidro que permite ver as
idéias no interior; sonhava inclusive com o despra retdrica, com os documentos humanos mosteros
sua nudez severa” e “cortar todos os penachos t@modnescrever uma linguagem sébria, solida, tatre
ZOLA, Emile. StendhalDo Romancep. 89 — 91.

180 “Der Roman mfi seine Wiedergeburt erleben als Kunstwerk und mmeEpos”.DOBLIN, Alfred.
Berliner Programm, p. 19.

161y/er VASCONCELOS, Sandra @ formacéao do romance inglés. 79.

182 FIELDING, Henry. Prefacio a “The adventures ofefas Andrews”. In: VASCONCELOS, Sandra 6.
formacao do romance inglég. 309.
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Acentuando o carater comico de seu texto, Fielgigende dissocia-lo “daquelas
obras volumosas, geralmente chamadas de estonmamescas” e que, considera o autor, se
restringem as esferas mais elevadas da estrutaia. 980 entanto, sua obra cémica, essa
“nova espeécie de escrita, (...) até agora inédita@ssa lingua”, permitiria ao autor sondar as
camadas inferiores da socied®deJ& comentei anteriormente que os prefacios desses
primeiros romances ingleses tinham a funcéo de algamance de obra menor, tida como
mero entretenimento, a género séfloao assegurar retoricamente a “veracidade” da
narrativa apresentada, garantindo seu estatutiwatié. E preciso, entretanto, observar sua
especificidade em relacdo, por exemplo, ao ja ctadenprefacio deMoll Flanders ou
mesmo deRobinson Crusd&. O preféacio de Fielding anuncia sua obra como %40
Muito embora Fielding diga que “raramente uma pggem ou a¢ao produzidas [doseph
Andrew$ tenham deixado de ser tiradas de minhas prophasrvacdes ou experiéncias”, a
economia da obra é resultado de um trabalho litcerdo qual depende “o0 mais extremo
cuidado para ocultar as pessoas por meio de ctdnmas, graus e cores tao diferentes que
serd4 impossivel adivinhar quem sdo éfds”Sua “nova espécie de escrita’ termina
caracterizada como elaboracdo criativa, e ndo ctatmalho editorial, ao passo que é
associada a um género literario ja desenvolvido gsaquele da épica.

Alguns anos mais tarde, um estudo tedérico soboenance é publicado na Alemanha
por Friedrich von Blanckenburg. Embora ndo fosse istencdo elaborar uma “teoria do
romance®*®® Versuch tber den Romai774) é um estudo sistematico, considerado por
muitos a primeira teoria do romance alefi%o O texto de Blanckenburg tem inicio com

uma discussdo acerca dos motivos que o levarancraves seu texto e o porqué de um

183 FIELDING, Henry.Prefacioa The adventures of Joseph Andrems309 — 315.

164 Ainda em 1917, Déblin comenta: “E dificil ao roroanafirmar-se como expresséo artistica” DOBLIN,
Alfred. Observacdes sobre o romance. In: GREGORYJ.® romance “O tigre azul...”p. 317/ “Der Roman
kann sich schwer als Kuns@aurung behaupten”. DOBLIN, Alfred. Bemerkungen zBReman.Aufsatze zur
Literatur, p. 22.

%5 Como emMoll Flanders,Defoe veste a mascara de um editor para assegoaaéter veridico da ‘biografia’
de Robinson Crusa€'lf ever the story of any man’ adventures in therld were worth making public, and
were acceptable when published, the editor of dbount thinks this will be so”. DEFOE, Dani®obinson
Crusoe.Hertfordshire: Wordsworth, 2000. p. XX.

16 Como fazia Eliza Haywood, por exemplo, em suaagdiia alLasselia, or the self-abandongti724, 2°
Edicao): “Meu proposito ao escrever esse pequenbl/ARCCE (bem como os que publiquei anteriormente)
sendo apenas lembrar & parte ndo pensante do muédoperigoso é ceder a paixdo”. In. VASCONCELOS,
Sandra GA formacdo do romance inglés. 262.

157 FIELDING, Henry.Prefacioa The adventures of Joseph Andrems315.

188 N&o tenho vontade — e nem sou capaz de escreetaaria completa sobre um género de escritath |
bin nicht Willens, — und auch nicht fahig, eine Istéindige Theorie fur eine Gattung von Schriften zu
schreiben”. BLANCKENBURG, Friedrich voVersuch tber den RomaS8tuttgart : J. B. Metzler, 1965. p. 4
(Traducdo nossa).

19 MOLLENHAUER, Peter. Review: Friedrich von Blanckeng. Versuch {iber den Romavionatsheftev.

58, n. 2, University of Wisconsin Press. p. 17074,1Summer 1966.
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género como 0 romance nao ter ainda recebido daépa®r atencdo em estudos criticos.
Segundo lhe parece, a razao reside justamentémnddae tratar de um género escrito para a
diversdo do povd® A partir dessa situacéo histérica, pode-se coemgter a importancia de

um texto como &ersuch Uber den Roma@omo observa Robert Dye:

When one considers the general critical climateotgefand for a long time after the
publication of Blanckenburg¥ersuch there can be little doubt that this is one of there
original ideas in the book. Moreover, it is onenthimerely to grant the novel equal or
superior status to other forms and quite anothetake it so seriously as to deliver an
extensive program for attaining excellence in trenf!"

A intencdo explicitada no prélogo, algo como a fagdo de um guia para a
elaboracdo do bom romance, ou seja, do romanceanjlegue “prazer” e “ensinamentd?
ndo merece, para o desenvolvimento desta disseytangior aprofundamento. Sem duvida,
para além da intencdo destacada no prologo, querae alguma resume a fatura desse
“ensaio”, o0 texto pioneiro de Blanckenburg discogebre uma série de questbes
significativas, como as distingdes entre dramangarece. Contudo, 0 que aqui vale destacar
€ 0 maior relevo dado aquela aproximacao estadelgur Fielding (ao lado de Wieland, o
escritor inglés era tido pelo critico alemao como ‘padrdo de exceléncid?), isto é, a do
romance em relacdo a épica. Estabelecendo umadoelagtre a forma e a historia,
Blanckenburg avalia 0 bom romance como o corredatgue a epopeia significava para os
gregos:

Eu vejo o romance, bom romance como aquilo que a epopeia era para 0S gregos, nos
primeiros tempos da Grécia; a0 menos creio gneno romancepossa se tornar isso para
nos.[...] Os romances ndo surgiram apenas do génio dos sutsteabitos da época lhe
deram vida*

10 «pper villeicht hat man es nicht der Milhe werthhgken, iiber eine Gattung von Schriften viel
nachzudenken, die nur fir die Unterhaltung Bemge geschrieben ist? — Dies scheint wirklich der Fall z
seyn”. BLANCKENBURG, Friedrich voriVersuch tber den Romagn. IV.

I DYE, Robert Ellis. Friedrich von Blanckenburg'sebiy of the Novel. In:Monatsheftev.. 60, n. 2. p. 122.
Summer, 1968.

172 «gje [diese Bemerkungen] sollen, wenns mogliich de@n Roman zur Wahrheit und Natur zuriicke fiihren.
Ich gesteh’es sehr aufrichtig, flech glaube, ein Roman kénne zu einem sehr angesehumd sehr lehrreichen
Zeitvertreibe gemacht werden; und nicht etwan fiiiges Frauenzimmer, sondern auch fur den denkenden
Kopf’. BLANCKENBURG, Friedrich vonVersuch tiber den Romagn.VI, VII.

3 DYE, Robert Ellis. Friedrich von Blanckenburg'sebny of the Novel, p. 115. Em Blanckenburg lemos:
“Noch ehe ich daran dachte, diesen Versuch zu igehre las'ich die Wielandischen und Fieldingschen
Romane, den Agathon und den Tom Jones, zu meinderri¢ght und zu meinem Vergnigen, sah bey jedem
Schritt, der darinn geschieht, zuriick auf die melsce Natur”. BLANCKENBURG, Friedrich vorVersuch
Uber den Romarmp. VII.

17« 1ch sehe den Roman, dgnten Romanfiir das an, was, in den ersten Zeiten Griecheslatid Epopee fiir
die Griechen war; wenigstens glaub' ichs, daBgilée Roman fir uns das werden kénne. [...]Die Romane
entstanden nicht aus dem Genie der Autoren alldig; Sitten der Zeit gaben ihnen das Daseyn”.
BLANCKENBURG, Friedrich von Versuch Giber den Roman XIllI (grifos do autor — tradu¢céo nossa).
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E provavelmente a partir dessas reflexdes que Hegebeminarios sobre estética
aponta a filiacdo entre as duas formas (o romaoc® @popeia da era burguesa). Bastante
influenciado pelo percurso das reflexdes hegelia@eorg Lukacs escreva teoria do
romanceentre os anos de 1914 e 1915, ou seja, ho mesrualperm que Déblin comecava
a desenvolver as articulacdes entre romance e.épli&a da concomitancia entre os dois
textos, ha uma explicita convergéncia de contedumaitos pontos da teoria de Doblin e de
Luk&cs. Isso mostra como havia um tipo de artiddaem torno dessa questdo era
disseminado nessa época. Partindo da configurac&oaiedade e mundo que possibilitaram
a conformacdo da epopeia, o autor pontua o desemasito historico para discutir a
transfiguracdo da grande épica e 0 que, em terivgisatos, teria ocorrido historicamente,
determinando a forma problematica do romance.

Para o Lukacs da teoria do romanceo mundo grego poderia ser simbolizado por
uma estrutura circular, ou seja, em que todos asonws sao definidos e as partes estéo
relacionadas. Essa estrutura representaria umanosdeial marcada pela coincidéncia
imediata entre esfera privada e esfera publicarioridade e exterioridade e, dessa forma,
seria caracterizada por uma coeréncia espontartea ®ms partes, que encontrava sua
representacado literaria na unidade da epopeiaraksformacdes objetivas (econdmicas e
sociais) na sociedade ocidental teriam desfeite esxulo fechado, impossibilitando a
configuracdo da epopeia. Para o tedrico que segtiadicdo hegeliana, a épica, portanto,
teria encontrado uma nova feicdo na forma do romanc

Essa aproximacao é indicada por Lukacs porque,@mum, romance e epopeia
guardariam o impulso que Ihes conferiria uma teodéa abarcar a “totalidade extensiva da

"175 que é prépria do espirito éptéd JA da diferenca entre as duas “objetivacbes” —

vida
epopeia e romance — estaria encarregada a diadkgtibéstoria, que implica transformacdes

na arte e no sujeito e em um conceito diverso deedade e realidade. Para o grego da
epopeia, acredita Lukacs, o mundo esta configueatlasta dar-lhe os contornos da forma
literaria; o criar é apenas “copiar essencialidadigseis e eternas”. J4 a modernidade vive

0 confronto com o paradoxo: a realizacdo do romdepende da formatacéo da realidade e
€ preciso descobrir a possibilidade de oferecemaado desfigurado, que prescinde da

evidéncia de esséncia, uma configuracdo capazaieaalo real.

175 LUKACS, GeorgA teoria do romanceum ensaio histérico-filoséfico sobre as formagdnde épica. Séo
Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 20p@ssim.

176 «Grande género épico, figuracdo narrativa da ittade social”. LUKACS, Georg, Nota sobre o romance.
Sociologia.Sao Paulo: Atica, 1992. p. 177.

Y7TLUKACS, GeorgA teoria do romancep. 24.
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Um ponto importante para nossa analise é abordadolLpkacs; trata-se da
discussd@o sobre um dos obstaculos a criagdo donoemBara ele, a coesdo, que mantém
unidos os elementos heterogéneos sobre os quiicaest a forma do romance, é dada pela
“ética da subjetividade do sujeito criador”. O ayentretanto, precisa ser capaz de superar 0
estagio da subjetividade para que possa se readlizabjetividade normativa do criador
épico™’®, Para essa tarefa concorre a escolha do conte(marbitrio do tato irbnico
(dissolucao da subjetividade como autocorrecéa)taeefa, quando bem realizada, resulta na
obra equilibrada.

Isso € importante para a possibilidade de totafid&e, na epopeia, as personagens
eram caracterizadas por aquela coincidéncia plem@ exterioridade e interioridade, a
personagem do romance moderno vive a ruptura qogadnite a identificacdo imediata
entre as normas do mundo e as necessidades sabj&emais, se o herdi da epopeia nao
era marcado pela passagem do tempo, a personageamaloce depende da contingéncia do
tempo, obtendo, ao final de seu percurso, uma @enpio das fraturas e da incompletude
de sua jornada. Ainda que o fizesse negativamameglizacdo da biografia de um herdi era
capaz de recolocar a questdo da totalidade, qapresentava positivamente nas epopeias.
Ao final do romance, apreendendo sua passagemt@elpo, o leitor pode depreender o
sentido daquela historia.

Essa digressdo sobre a tradicdo critica alema gueavepopeia e no romance a
mesma origem épica ajuda a reforcar o fato de goiglifd ndo estava isolado em suas
discussbes. As coincidéncias entre suas formuag@s de Lukacs séo interessantes porque
denotam a atmosfera critica que permeava a proddgsaartistas. Quando Doblin fala,
desde seus primeiros ensaios teoricos, em umaeregdo do carater épico do romance, esta
“recuperacdo” nao diz respeito a totalidade interddepopeia. Na verdade, parece que o
interesse de DO&blin reside na possibilidade deatasga arte do romance como meio de
comunicacdo com a sociedade, de ampliar o alcam@atd e, como veremos, de reaver o
carater exemplar que a épica teria representadosgars ouvintes/leitores — algo que Do6blin
imagina encontrar nos primordios do romance modd@ervantes € o modelo por
exceléncia) e na epopeia. Trata-se de uma rec@mergge superaria 0 problema do
isolamento do romancista e de sua obra. Seria @miativa de remover as barreiras
colocadas entre a literatura e a vida, de recompiteratura como forma de reflexdo sobre a
verdade. As obras deveriam deixar de ser mero supara o entretenimento para voltar a

178 | UKACS, GeorgA teoria do romancep.85.
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incidir sobre a vida e recupetaorizontes mais amplos e objetivos do que o espalirido
do drama ou a transcendéncia distendida da lirica.

A questdo da épica moderna, que se anunciara bto dex1913 ainda em tracos
esparsos, ganha maior desenvolvimento analiticrta pe reflexdes mais objetivas sobre a
elaboracéo da narrativa, como ocorre no ensaioe®hgdes sobre o Romance”, escrito em
1917. Retomando a critica ao desenvolvimento danaa como género, DOblin encontra
“nos franceses”® e no tempo da noticia jornalistica a raz&o daiglesicdo do elemento
épico no interior do romant® Em relacdo ao jornal, o romance teria se curvado
impaciéncia dos leitoregpremido pela avidez de um publico que se halait@ar ritmo
infatigavel da informacado. Talhada pela brevidadgodnalismo (e pelo ritmo irrefreado do

filme'®?

, ha “incapacidade de leitura” do publico modeméo haveria espaco para o
romance, cuja edificacdo dependeria de uma dispmsiem camadas, de amontoar, de
revolver, de empurrar”. Essa disposicdo em camé&atabém teria sido arruinada pelos
franceses, que sofrendo o “vicio da condensacadgjirem do romance um carater
dramatico, voltado para a acdo, onde se deve cactesto, “simplificar, talhar e recortaf?
Deturpado por elementos dramaticos, o romance amaaiguwm lento declinio, estimulado
pela psicologia, sofrendo no romance de folhetinesterilidade da representacdo de
aventuras amoros&a

Trata-se, em larga medida, de um problema relad®m@a condi¢cdes historicas da
producdo da literatut¥. Como Doblin ja4 havia apontado no ensaio publica8a3, o
“Programa berlinense”, as condi¢cbes de producdaudor mudaram. Sua relacdo com o
publico é agora mediada (em oposicéo & do aeda;aniava diretamente a seus ouvitit®s

e, para realizar uma obra épica, o autor ndo pderder as exigéncias do mercado, do

179 «Algo se infiltrou no romance, o que certamené® vem dos alemées, mas dos franceses”. DOBLIN,
Alfred. Observacoes..., p. 315/. Bermerkungen.19p

180 A simplificacdo do romance no sentido da acdogpessiva, esta ligada a incapacidade de leitura do
publico, cultivada de modo refinado. O problema 8o da falta de tempo, mas os leitores estdo sendo
completamente arruinados pelos jornais”. DOBLINy&d. Observacgoes..., p. 316 / Bermerkungen.20p.

18L«A impaciéncia é a medida de todas as suas caisssspense, o alfa e o dmega do livro. (...) @efitorre

no mesmo trilho que o jornal. E o completo fracadsoromance. Que os melhores autores ndo se deixem
ludibriar. O publico € maroto, o editor comum pecie ao publico”. Observagoes..., p. 316/ Bermer&ang p.

20.

82 DOBLIN, Alfred. Observagdes..., p. 315/ Bermerkeng., p. 19.

18 DOBLIN, Alfred. Observagdes..., p. 318/ Bermerkeng., p. 23.

184 «As cidades destruiram tudo. Cada um esta semtiate de seu papel e sai pintando”/ “Die Stadteeha
alles zerstort. Jeder sitzt vor seinem Papier uald dnauf los”. DOBLIN, Alfred. Der Epiker, sein@&f und die
Kritik. Aufséatze zutiteratur, p. 335 (Tradugdo nossa).

185« Antigamente — muito tempo atrds — 0s poetasospie colocavam diante de seus ouvintes, sentades o

pé: eles falavam, eles agiam, eles eram vivosFriilier — sehr lange her Bsa und standen die Epiker vor
ihren Zuhorern: sie sprachen, sie wirkten, sie wéebendig.” DOBLIN, Alfred. Der Epiker..., p. 33Faducio
nossa).
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“publico maroto”. Os principais modelos de DodbliRlomero e Cervantes, Dante e
Dostoiévski, oferecem o protétipo da épica: a auia das partes em relacéo ao 580

A recuperacdo dessa autonomia das partes em redactimlo, dessa independéncia
de cada cena, implica, para Doblin, uma reviravidtanal da narrativa, pois assim nem
todos seriam relacionados em uma concatenacaol.cBusa a partir de uma nova forma de
organizar a narrativa seria possivel reapropriatemento épico no ambito do romance. O
gue se exige, entdo, do autor é que ele abandoralelo narrativo que pressupde um autor
soberano, que domina a distancia o0 mundo narrasop@ndo em contornos luminosos um
tempo de desenvolvimento linear para sua histori@onstrucdo temporal que nao
corresponde a temporalidade dos fatos da realidadeculo XX. Para alcancar a “pureza
perdida” do épico, fazia-se essencial reencontiaaidesao a realidadéjetivaas fronteiras
embaralhadas do tempo descontinuo, a imparcialidpge permitiria a representacao
objetiva (portanto, épica) do mundo. Da mesma mangie denunciara no “Programa
berlinense” a realizacdo corrompida da narrativadblid continuava insistindo na
necessidade de uma forma que admitisse a realdtagléatos para além da manipulacdo
deformadora da subjetividade e afirmando que séapropriacdo da épica daria conta de
iluminar os contornos do objeto como se desvelpeds narrador homérico. Pela adeséao a
realidade, deveria haver um embrutecimento, consagcda narrativa.

Aproximando esses trés ensaios, vé-se que a raadeirrecuperar, dentro da
literatura, a ressonancia social do romance depiande artificios formais, ou seja, de uma
aproximacao objetiva da matéria, e da configuraliamsteinerne Stie umKinostil. Os
acontecimentos deveriam surgir no texto como existe e ndo como narrados, a partir de
um Kinostil (“estilo cinematogréafico”) que realizaria narratinente o foco sobre o objeto, a
interrupcdo brusca, 0 movimento constantementerammtno objeto (ou seja, nunca
digressivo e mais lento em decorréncia das divagagid narrador). A forma neutra
cristalizaria no texto o reflexo da realidade, nedida em que mimetizaria a observagao do
cientista, criando unsteinerne Stil(“estilo petrificado”). Coisificando, embrutecendoo
sentido da “matéria bruta”) a matéria do textossidiulando a existéncia de um narrador, o
texto criaria a ilusdo de um imediatismo da relagdive o leitor e o conteudo representado

no romance, e recuperaria, assim, seu estatuto. épic

186 “Modelos s&o, antes de tudo, Homero e Cervantaspauco mais afastado, Dante. Dostoievski ndo pode

deixar de ser mencionado. [...] Se um romance néermxser cortado em dez partes, como uma minhaza]a
parte ndo puder se mover independentemente, eletidi@ presta’. DOBLIN, Alfred, Observagoes...3f7/
Bemerkungen..., p. 21.
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Da mesma forma como a aproximacdo que Do6blin apentre romance e épica
estava imersa em uma tradicao critica, tambémsesgenento da necessidade de reformular
as possibilidades do romance esté inserido em untexto amplo da sua época e que diz
respeito a chamada “crise do romance”. O termooetidulo de um curto ensaio de Otto
Flake, publicado n&leue Biicherschaam 1922. Como observa Helmuth Kiesel, o ensaio
defendia que a vida mais “dindmica” da sociedadga&xm novo tipo de romance, mas que
os escritores eram incapazes de elaborar uma mow fde organizacéo narratita A
discussao, que encontrou ressonancia em autores Robert Musit®® Thomas Mant® ou

Walter Benjamin®, marcou o debate da época. As diferencas entieaada um desses

autores compreendiam como “crise” é suficiente pazar notar que o problema que esse
conceito procurava plasmar ndo representava alymem Como ironiza o proprio Doblin,

no ensaio “Crise do Romance’:

Cada época produz correntes diversas, repercuds@essado, impulsos para coisas que hdo
de vir; isto olhando-se objetivamente, de cima dodge. No presente, h4 muitas coisas
ultrapassadas, mas que ainda continuam claudicaddamas ja estdo definitivamente
mortas e infrutiferas. Entdo, algo novo se moverdwsance, h4 uma boa quantia de autores
bons e regulares, que dominam o “metier” do antignance e, com isso, escrevem sempre
novos livros, psicologicos, histéricos, contemperdne sei la que outros mais. Sao faceis de
ler, muito usados e vendidos em grande escaladd\eriste crise alguma:

As nocgdes de crise e transformacdo sem duvidaastante difundidas e ndo eram
privilégio do século XX. Raymond Williams, e@ campo e a cidade na histéria e na
literatura procura mostrar, por uma abordagem panoramica esepca do campo e da

cidade na literatura, como se alternam as perspscgm relacdo a nocdo de ruptura e

187 KIESEL, Helmuth. Alfred D6blin: MontageromaGeschichte der literarischen Modernp. 315

18 MUSIL, Robert. Die Krisis des Romans. [fagebiicher, Aphorismen, Essays und Refié@rg. por Adolf
Frisé. Hamburg: Rowohlt, 1955. p. 1408 — 1412.

189 Além de falar sobre o tema ao fim @ariser Rechenschaftin: KIESEL, Helmuth. Alfred Déblin:
Montageroman, p. 310) em 1927, Mann escreve, emaania a Doblin de 1943: “E assim como [sua obra] é
um indicio da crise pela qual o romance como fodmarte passa em nossos dias, é também prova, como
imaginacdo turbulenta e sonho livre, que se adianfaressuposicao estética de que o romance teria se
esgotado”. / “Und so sehr es ein Merkmal ist fig Hrrise, durch die der Roman als Kunstform in ueser
Tagen geht, beweist es als stirmische Phantasi¢gebd freier Traum zugleich die Voreiligkeit der
asthetischen Ansage, flder Roman sich ausgelebt habe”. MANN, Thomas. Ained Dd6blin. Reden und
Aufséatze Il Frakfurt am Main: Fischer, 1990. p. 489.

10O titulo da j4 mencionada resenha critica espdiaBenjamin sobr&erlin Alexanderplatz “Crise do
romance”. Ademais, em seu ensaio “O Narrador. @ena¢des sobre a obra de Nikolai Leskov”, Benjamin
diz: “Ela [a informac&o] é tdo estranha a narratiwmo o romance, mas € mais ameacadora e, depesioca
umacrise no préprio romancé BENJAMIN, Walter. O Narrador. Consideraces solr obra de Nikolai
Leskov.Obras Escolhidas. Magia e técnica, arte e politiga202.

191 Doblin, Alfred. Crise do romance? In: GREGORY, doficeu. O romance “O tigre azul... p. 367
[Infelizmente, ndo consegui o texto originall.
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continuidade. O autor mostra que a concepc¢ao deume ordem mais justa estava em
declinio pode remeter até mesmo a antes da paasiida de Virgilio.

O romance moderno apresentou 0s mesmos tipos dessiies durante todo seu
desenvolvimento. Emile Zola, por exemplo, via aeide uma forma de se fazer o romance:
“insisto nesse declinio da imaginacédo porque vejsona propria caracteristica do romance
moderno™®. Contudo, se for possivel sugerir uma diferengeeezssas continuas rupturas
formais, 0 que parecia estar em jogo para muitostas (por exemplo, para Flake) era
discutir se ainda era possivel a narratividadegaum ou outro modelo de composi¢do. No
mesmo momento em que as artes plasticas viviamampdiiacdo de seus recursos formais
por meio dopapier collé dosready madeo romance se mantinha preso a forma linear da
narrativa.A organizagao fabular, que deveria partir de ureisujcuja biografia seria capaz
de ordenar os eventos dispersos era o que colécdwao género do romance moderno se
ndo como forma a ser superada, ao menos a sebosmla em seus fundamentos, por
exemplo, no que diz respeito ao papel da subjetil@de a representacado do tempo.

A partir do diagnéstico da crise, as ideias dermefdacdo do romance podiam ser as
mais variadas. Ja vimos que Doblin discute o prohlesem nomea-lo, desde 1913,
especialmente nos trés ensaios aqui comentadosta“@herta”, “Programa berlinense” e
“Observagbes sobre o romanc@’texto que, entretanto, se confirmaria como oefgorico
de tais anlises s6 seria formulado em 1929 sétnlo tle “A construcdo da obra épica’
Apresentado em forma de palestra, nesse texto m@@rmanece debrucado sobre o
problema da elaboracdo de uma obra literaria, deramance, capaz de reaver sua
importancia no seio da sociedade. Para a execu;éa threfa, no ambito da narrativa, seria
necessario (como ja fora formulado nos ensaios9d& & 1917) recuperar o lado épico da
arte como a possibilidade de contato com a socged2dblin via esse “lado épico” como a
exigéncia de uma ressignificacdo da matéria datnzar ou seja, a escolha de uma matéria
literaria e o trabalho sobre ela, de forma quersalzacao representasse uma tentativa de
reflexdo sobre a “esfera exemplar” dos “comportaoealementares do ser humaltd"Em
outras palavras, o que se V€ neste ensaio é mgisedoma simples continuidade em relagcao
as reflexdes anteriores; ha, na verdade, uma \sgoreconsideracdo de certos dogmas

estabelecidos nos textos tedricos previos.

19270LA, Emile. O senso do real, p. 24. Creio queliag autor diz “moderno” em oposicdo aos romantes
século XVIII e inicio do XIX, e ndo como distinc&m relacdo as prosas romanescas do periodo ardgerior
século XVII.

193 DOBLIN, Alfred. Bau des epischen Werke&ufsatze zur Literatyrp. 103-133. Ensaio traduzido por
SOUZA, Celeste H. M. R. In;: GREGORY, Alceu Jo@oromance “O tigre azul”...p. 339-366.

194 DOBLIN, Alfred. A construcéo da obra épica, p. 342er Bau des epischen Werks, p. 107.
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Como fica claro quando se acompanha o percurswaetde DOblin, embora tenham
sido citados apenas seus principais ensaios, éuapaede suas fortes caracteristicas é a
recuperacdo e o aprofundamento de reflexdes amgri€ertamente, neste novo ensaio,
Doblin retoma as rigidas normas que impunha a ngy&i da “verdadeira narrativa épica”
para suspendé-las, e sua reflexdo, agora, partendenova discussdo sobre a questdo da
objetividade da narrativa, que ele identifica nomie do relato, com o intuito de
problematizar ndo apenas a questdo da objetividad® também do termo “relato” no
desenvolvimento histérico do género épico. O ensaineca, enfim, pela discussdo sobre
como da composicdo de um texto por meio do reladiem resultar diferentes faturas e, para
explicitar sua hipétese, Doblin faz uso de uma amagho. Os exemplos literarios
apropriados como elementos de comparacéo sao tonjdexalistico, um romance mediano,
ou seja, aguém do épico, e uma verdadeira obra @mn Quixotede Cervantes). Todos
esses textos usam o relato. S&o criados, portaptrtir de um recurso formal em comum. A
questdo que o autor se coloca €: j4 que a inteagBtica do escritor ndo da a medida da
fatura de sua obra, qual é a caracteristica singui@ imprime sobre determinado relato o
signo distintivo da arte épita?

A resposta que sera dada pelo autor ja pode sesgmiida no subtitulo da primeira
parte deste ensaio: “A obra épica faz o relato mie supra-realidadé®. O relato (como
cristalizacdo conceitual das reflexdes sobre oligietile dos ensaios anteriores) representa
uma adesao aos fatos, uma forma de objetividadeelmpdo ao mundo representado. Isso
ocorreria em quaisquer obras que utilizassem adalorelato. O que distinguiria 0 romance
verdadeiramente épico seria a capacidade de amreemd“suprarrealidade”. Dessa
caracteristica dependeria a realizacdo bem logiladabra épica; dependeria, portanto, da
representacdo de uma esfera essencial da vida humgartir de uma aproximacéao radical
da realidade. Se a questdo se da além do meradpraseo formal (ndo é todo relato que se
insere no corpo do épico), o autor revé seu pasoento e abandona a disciplina do relato
puro para insistir nesta outra formulagdo, segumdpal “o que eleva um caso inventado

qualquer [...] a uma esfera verdadeira, aquela dataekspecificamente épico, é a

195 Embora, como apontou Carla Milani Damido, Débéitacione “o relato tanto ao épico, quando a noteia
jornal do relato romanesco sem diferenciar o terniSblin ndo cria uma identificacdo imediata erdgta
utilizacdo, mas procura discutir as distingdes. DA®, Carla Milani.‘Crise da narracéo’, ‘crise do romance’.

O contexto histérico-filoséfico da teoria narratide Walter Benjamin junto a duas perspectivas de
reformulacdo do romancBissertacdo (Mestrado em Filosofia). Pontificiawgnsidade Catdlica de Sao Paulo,
Sao Paulo, 1995. p. 125.

1% DOBLIN, Alfred. A construcéo da obra épica, p. BB@r Bau des epischen Werkes, p 103.
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exemplaridade do caso e das personagens destcfit&shbora a utilizacdo especifica neste

trecho do termo “relato” pareca ir contra nossaosigaio, mais adiante, o autor argumentara:

ha que se observar aqui duas coisas distintagndado, a obra de arte épica e, de outro, este
recurso épico que é a forma do relato. [...] Nao sed®w comprometer a liberdade no épico

por causa de uma certa heranga, cuja tradicaoresesmpa como um dogma, e faremos do

romance o que nos parecer corréfo.

Portanto, temos como nucleo da épica ndo um dadwfomas aquilo que seria da
ordem de uma verdade, de algo exemplar, sendo a d#brarte algo que “age em dois
sentidos: no do conhecimento (...) e no da criagdqui, € fundamental a énfase na questao
do “conhecimento”, porque a formulagcdo indica uneguperagdo — “para pesar dos
filésofos”, como ironiza DoOblin — do artista épicontra o artista romantico, este, para
Doblin, ocupando uma funcéo “honestamente burgue#iaria, industrial*®® ja a épica
deveria aproximar-se da realidade e transp0b-laglaado-a, tornando-a um meio de
conhecimento do real, pois seria possivel vislumbraecuperagdo da relacdo entre arte
(épica) e verdad®.

Este ensaio de 1929, arcabouco formal do romBedi Alexanderplatzrepresenta
um ponto de superagdo em relacdo as afirmacOesoapsee, nessa medida, as conserva. E
muitas dessas questdes de perspectiva e artificiosis discutidos ou reelaborados no
ensaio “A construcdo da obra épica” podem ser dramws no romanceBerlin
AlexanderplatzA questao do “relato”, por exemplo, comparec®log ja discutido prologo

do romance, ja que o primeiro verbo utilizadol#edchten relatar.

Este livro [relata a histéria de] um antigo operate construgéo e transportes, em Berlim.
Saiu da prisdo onde cumpriu pena por incidentégamtesta de novo em Berlim e quer ter
uma vida decent@&!

Para compreender a importancia que aqui adquireerboy basta lembrar as

discussbes sobre a objetividade da narrativa. dguma seguranca, pode-se supor nao se

7DOBLIN, Alfred. A construcéo da obra épica, p. 8BDkr Bau des epischen Werkes, p. 107.

198 DOBLIN, Alfred. A construcéo da obra épica, p. B8B@r Bau des epischen Werkes, p. 112.

199 DOBLIN, Alfred. A construcdo da obra épica, p2BBer Bau des epischen Werkes, p. 107.

20 «As obras artisticas tém a ver com a verdade”. DB Alfred. A construcdo da obra épica, p. 344f De
Bau des epischen Werkes, p. 109 .

201 BAP p. 9 [Neste trecho, ja citado no capitulo fea;se necessario adaptar a traducéo de Irene Agom
utilizada. Em lugar do verbo “relatar”, correspomnigieao alemao “berichten” utilizado pelo autorradtitora
usa “falar”, o que impossibilitaria o desenvolvirtera andlise. Para que fosse possivel utilizaeror
“relatar” no contexto da frase, fez-se necessayiegar a ela “a historia de”])/ “Dies Buch berichten einem
ehemaligen Zement- und Transportarbeiter FranzrBdpé in Berlin. Er ist aus dem Geféngnis, wo egee
alterer Vorfalle s, entlassen und steht nun wieder in Berlin und avitandig sein.” (BA, p. 9).
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tratar de mero acaso que o0 romance comece justamelot verbo derivado do termo (relato

—berichten) que D6blin associa diretamente ao problema datrayéio da obra de arte épica.

O termo aqui parece ter por objetivo denotar acigagle — em termos de exemplaridade —
da historia que sera contada e, nessa medida,dazeque o leitor se poste frente a narrativa
exemplar como diante da imagem da vida real. Seno®iros textos analisados, nos quais
para o autor a narrativa se tornaria épica apeglasnpodo de exposicdo do conteudo, aqui o
verbo “relatar” caracteriza o conteldo como matépeta, isto é, instaura a objetividade e
exemplaridade da narrativa por meio da alusdo assaprealidade da historia de Franz

Biberkopf.

Todavia, seguindo as reflexdes de “A construcdolta épica”, se o livro “relata”
uma historia verdadeira, isso implica outro sent@da verdade. A histéria é verdadeira na
medida em que também age no sentido do conhecimiata-se de uma histéria exemplar,
cujas ressonancias atingem a esfera essencial rdbuseano, ou seja, alcancam uma
universalidade. E emBerlin Alexanderplatza exemplaridade do texto, esséncia da obra
épica, é ressaltada a todo o momento:

Mas ndo é um homem qualquer este Franz Biberkdaf.d\chamei aqui para um jogo, e sim
para viver sua dura, verdadeira e esclarecedostéagia™

Pois 0 homem sobre quem relato ndo € um homem coralntomo perfeitamente o

compreendemos e por vezes dizemos: poderiamasitteofmesmo que ele, passo a passo, e

vivenciado o mesmo que ele. Prometi, embora n@ohsdgitual, ndo ficar calado diante dessa

historia.

Trata-se da mais crua verdade o que relato sobre Biberkopf®

A estratégia do narrador, como ja apontei no clpénterior, € a de apresentar-se em
primeira pessoa. Principalmente no segundo tregho @tado, o uso do verbeerichtené
recorrente. Ele se alia a posicdo que o narradmmaes de assegurar a veracidade do que é
contado. A exemplaridade de uma histéria € umaefastie existéncia passivel de ser
relatada formalmente”, “situacées elementares tsiémcia do ser humarfd* Desta forma,

para um relato épico ndo basta apenas copiaridag@) mas é preciso transpo-la, encontrar

202BAP, p. 49/ “Aber es ist kein beliebiger Mann, s#ie Franz Biberkopf. Ich habe ihn hergerufen zumdwi
Spiel, sondern zum Erleben seines schweren, walm@aufhellenden Daseins”. (BA, p. 61).

23 BAP, p. 247/ “Denn der Mann, von dem ich bericligezwar kein gewshnlicher Mann, aber doch insofer
ein gewohnlicher Mann, als wir ihn genau verstebad manch mal sagen: wir kdnnten Schritt um Schritt
dasselbe getan haben wie er und dasselbe erletx db er. Ich habe versprochen, obwohl es niclithiiist,

zu dieser Geschichte nicht stille zu sein. Es istgilausige Wahrheit, was ich berichte von FrartzeBiopf”.
(BA p. 315).

24 DOBLIN, Alfred. Construcdo da Obra Epica, p. 38al des epischen Werkes, p. 106.

62



em seu cerne, sua universalidade. E tal univeesigic explicitada no segundo trecho pela
aproximacéo direta que o narrador indica existireen leitor e Biberkopf.

Poderiamos nos perguntar se essa “verdade” queéin@pm, o termo “relato”
propde, ndo se repde como a verdade da univerdalida seja, tratando-se de uma ficcdo, o
uso do verbo “relatar” pode ser analisado como i@mamenta retérica, cuja utilidade é a de
enfatizar a verossimilhanca de um livro que, deorggde soar bastante inverossimil quando
apresenta a improvavel luta da “Babilonia Prostite da “Morte”. Além de possuir uma
instrumentalidade ficcional, o verbo pode, semegméer negar a ficcdo da historia inventada,
referir-se a verdade daquela ficcdo enquanto naadércarater universal e exemplar.

Dois elementos comentados anteriormente se relni@o tema da exemplaridade.
Em primeiro lugar, a aproximacao intencional tecma Do6blin com o Naturalismo. A
segunda questéo que interessa aqui € a difererigsajda do uso retérico que 0s primeiros
prefacios faziam da nocéo de “verdade” — ou sejaocpotencial pedagoégico do romance —,
e do uso do mesmo conceito em romances do séguinte Zola, por exemplo, ndo deixa
davidas de que o romance naturalista trata da ade’td Essa “verdade” ndo diz respeito a
reproducdo de fatos veridicos, mas ao “senso dé deaque se reveste o “romance
naturalista, o romance de observacao e de analis@iaginacdo, calcada em uma pesquisa
“cientifica”, serve para “colocar em pé criaturagag, representando diante dos leitores a
comédia humana com a maior naturalidade poséfeQuando Balzac diz, “Fiz melhor que
o historiador, sou livré®®, sua sentenca é bastante clara em relacdo avessade” que a
ficcdo € capaz de projetar sobre uma histéria quéati, que permite, em um recorte
temporal, “evocar o mundo tod8*. Nesse sentido, Franz Biberkopf € um homem vulgar,
sua vida, justamente por ser uma “vida ordinariaine “fracasso notaved®, é a matéria
exemplar de que necessitaria a obra épica da mdddm

Retornando ao ensaio (“A construcdo da obra épisaia quinta parte remete ao
inicio do “Programa berlinense”, de 1913, em quitor apontava a situagdo do romancista
que, ao contrario do papel comunitario do aedopmmnava-se isolado em seu quarto,
apartado da ja perdida relacdo imediata com selicpuompletamente alheio ao receptor

de sua obra, o escritor encontra-se, para Dobéinpasicdo propicia para criar obras sem

295 70LA, Emile. O senso do real, p. 24.

28 BALZAC, H. Apud ROBERT, MartheRomance das origens, origensmoance, p. 25.

2770OLA, Emile. O senso do real, p. 30.

298 “Unmerkliches Leben. Merkliches Bling”. (KAFKA, Franz. 20 Februar 192Z.agebiicherFrankfurt am
M.: Fischer, 2002. p. 908). Traducao da fraseaetirde GATTI, LuciandO foco da criticaarte e verdade na
“Correspondéncia” entre Adorno e Benjamin, 2008 R9ese (Doutorado no Instituto de Filosofia érias
Humanas) — Instituto de Filosofia e Ciéncias HursahiNICAMP, Campinas, 2008. p. 13.
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importancia, pouco representativas, cujo escopariastaquém” do épico. Ocorre que, se
ndo pode mais recorrer ao povo ho momento da coécepguando da-se conta do objeto de
representacdo que o toma e se alarga, para tedianit@s da sua matéria; se isso ndo lhe é
mais possivel, agora “o autor passa a carregavo gentro de sf°°. O autor, assumindo o
papel desse publico que lhe falta, deve agir combservador de seu proprio material. S6
por esse desdobramento que o trabalho (o0 quals® ¢otdo quase coletivo) do autor como
artista e critico regulador (ou seja, remedianduséncia de um contato imediato com um
publico), sua obra seria capaz de se apropriaradesdsociais, estabelecendo um contato
com a realidade capaz de superar a producédo indlyidonferindo a seu oficio um carater
coletivo, escopo da arte épica.

Em uma formulacdo um tanto quanto obscura, Dobipliea que a mediagdo da
linguagem seria entdo a possibilidade de o autmnocna composicdo musical, imprimir na
obra a marca do desenvolvimento temporal como &@rodutiva”’, onde cada um dos
elementos implicaria o subsequente. Se, na realidedierna que o género precisa enfrentar,
ndo concorre na elaboracgdo artistica a possibdidiadinteracdo do publico com o momento
da criacdo, seria preciso insistir na necessidadeecuperar, em estrutura, a temporalidade
da composicéo, para que o leitor, ainda que destaxaimpreenda nos elementos seu devir
artistico. A linguagem, como parte integrante ddidade que se almeja, carregando a obra
de “pensamentos e (...) representacdes subjacéfitesdo poderia ser compreendida e
apropriada pelo autor como se limitada a uma dé&texa esfera; mas precisa ser recuperada
em seus diversos niveis e implicagdes.

Na medida em que, a forma fundamental do edifieinarrativa épica, o relato, o
autor pode e deve agregar elementos dramaticossmankricos, desde que respondam a
uma necessidade interna da representacdo do obj@biin tem de reconsiderar a tradicéo
épica. Se o relato fora elevado ao patamar de aelemessencial e determinante da épica,
para nosso autor a conclusédo resultava de um exuivo épica ndo seria caracterizada,
como ja dissemos, pela forma do relato, mas sira pglresentacdo de acontecimentos e
personagens exemplares, e sua nova configuracgwaexportanto, a flexibilidade de uma
tessitura formal que permitisse a circunscriciaigha realidade fragmentaria e também a
suspensao de uma representacao linear dos acoaetécgnPara D6blin, a construcdo de um
romance que se queira épico necessita, como jafanaciado no ensaio de 1917, da criacédo
e estruturacdo de camadas, que se sobreponhastintesia um plano de acdo ancorado na

2 DOBLIN, Alfred. Construg&o da Obra Epica, p. 33%al des epischen Werkes, p. 128.
Z0DOBLIN, Alfred. Construcdo da Obra Epica, p. 3®al des epischen Werkes, p. 130.
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temporalidade continua da causalidade. Uma repegsen linear de fatos que se
resolvessem numa relacdo de causa e consequémcipargécia a forma adequada para
recuperar em estrutura literaria o contato com adidede moderna. Com efeito, o que
observamos erBerlin Alexanderplatndo € uma representacéo que busca a ilusédo dooreal
sentido tradicional da fabula romanesca, na medidaque sua configuracdo hibrida é
responsavel por um estranhamento por parte da,lgite ndo apreende da estrutura do livro
um conjunto coeso, uma linearidade temporal.

Dada a nova possibilidade de configuracdo da obieag¢ é revista também a
necessidade de uma elaboracédo empenhada do papataredo narrador, de tal forma que
sua presenca nédo se fizesse notar no desenvolardamarrativa. A previamente exigida
neutralidade do narrador, o “relato puro”, residt@m uma “cortina de ferro” que engessaria
as possibilidades do romance. Neste ponto, Déldsn@a a suspensao dessa “cortina de
ferro” ao levantar da cortina no teatro como deswehto do palco italiano e revelacdo dos
pilares da ilusdo, e observa como a supressao rtes abgmas dramaticos pelo teatro é
paralela a nova estruturagdo do romance. Aqui,sac&sao com o teatro é certamente
pensada a partir da apropriacéo da épica pelmtdatPiscator e Brecht. Esta relacdo decerto
nao é arbitraria, ja que Brecht e DOblin travaraonstantes dialogos a respeito da
possibilidade da épica na modernidade

As reflexbes que Do6blin elabora ao longo de prataae vinte anos mostram como
seus textos dialogavam diretamente com a produedsed tempo e explicitam qual o
contexto em que se insere a escritura de seu remanebora a relacao entre as reflexdes
tedricas e a producdo artistica ndo seja imed&ts podem ajudar a expor e discutir
elementos do livro, como a implicacdo da énfasexemplaridade de Biberkopf ou uso
especifico do verbo “relatar”, cujo significado n@me ser extraido sem mediacdes da teoria
dobliniana, mas pode ser discutido a partir delaxigyéncia técnica feita por Doblin nos
primeiros textos, aquela que insistia na objetaédda narrativa, na auséncia de um narrador

autoral e comentador, em suma, que formulava dldgstetrificado”, ndo se faz presente

11 passando por uma crise financeira nos primeiros da Republica de Weimar, Doblin viu-se obrigado a
escrever resenhas de pecas de teatro para o foragér Tagblatt Em comum com os primeiros ensaios
publicados na revistBer Sturm os textos publicados rérager Tagsblattmantinham o tom desrespeitoso e
satirico, mas davam continuidade, por outro ladaréicas sociais que Doblin publicara sob o p8eumdo de
Linke Poot, entre 1919-1921 no joridkue Rundschawatento para a persisténcia do militarismo prossiza
recém-fundada Republica de Weimar. Como aponta tddnBeyer, em “Uber Doblins Teatherberichte”
(“Sobre as resenhas teatrais de Déblin”), as aslwliticas de Doblin “agucaram a visdo do escptora a
inadequacao de muitas obras da literatura e dmteahtemporaneos” e, ja como Poot, Doblin notagateeita
dependéncia do palco italiano a cultura de uma&poe afundava. Ver BEYER, Manfred. Uber Déblins
Theaterberichte. DOBLIN, AlfrecEin Kerl m eine Meinung haberDlten: Walter-Verlag AG, 1976.
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naquela narrativa do prologo, guiada por uma figteatralizadora e, de resto, de tom
bastante convencional, que varia entre a seriedi@sléatos que marcam a vida de Biberkopf
e um tom didatico. Fosse apenas essa a estruturandance, entdo o roman@zrlin
Alexanderplatzestaria longe de realizar a “nova configuracdo” ejila e prescrita por
Doblin. Todavia, esse narrador comentador e ayteral terceira pessoa, que possui uma
perspectiva panoramica, ndo € voz predominanter®$@nea ao longo de toda a historia de
Franz Biberkopf. No desenvolvimento dos eventogsnaoacontecia também com o0s
primeiros romances, a voz do narrador se mostra@noeica, evitando intrusdes,
permitindo um efeito mais dramatico. Esse narréoiotaracterizado por Norman Friedman
como dotado de uma “onisciéncia editofidl” E, nesse sentido, ele é bastante préximo do
modelo convencional. EmBerlin Alexanderplatzcontudo, ha importantes diferengas nos
recursos formais utilizados, principalmente no glie respeito a tentativa de incorporar
elementos heterogéneos, provenientes das maissaévarigens, que constituirdo a voz

narrativa, como podera ser observado em uma amdgise partir do principio do Livra |

212 FRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction. p. 196
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[ll. Um narrador sem qualidades.

Estrutura e narrativa

Toda arte € um jogo com o caos
e uma luta contra efé®

A imagem e o tom autoral do narrador, construitmgrologo a partir dos artificios
explicitados na analise do primeiro capitulo, gamhana ressonancia tao forte no romance
gue essa figura narrativa pode conseguir a adesparéial do leitor. Em 1972, o critico
alemao Klaus Mduller-Salget publicou um importanteol sobre a obra de Doblimlfred
Doblin — Werk und Entwicklungjo qual procura acompanhar e analisar sua tragetori
recorrendo a dados bibliograficos e a sua prodagéioa. Segundo Muller-Salget, o uso do
pronome demonstrativo (“esse livro”) logo no inidm prélogo ddéerlin Alexanderplatage
como um “gesto demonstrativoZéigegestUs que ird “determinar toda a obfd" Seu
comentario decorre justamente dessa adeséo, queessperspectiva do cantor Maritat
de Biberkopf, ou seja, do narrador analisado nongirb capitulo. Retomando frases
utilizadas pelo narrador, por exemplo, na abertigaLivro Il (“Mas ndo é um homem
qualquer este Franz Biberkoff), o critico sugere que o nome do romance — que ele
sintomaticamente chama distéria (Geschichtg— poderia ser substituido por “Ensinamento
a partir do exemplo de Biberkopt®. Todavia, ha uma transformacdo operada na
composicao narrativa assim que o leitor passa dimgw ao Livro le uma bruta ruptura
formal na passagem do Livro | ao Livro Il. A questfue deve ser respondida entdo é, se ha
mesmo uma ruptura na composicao do texto do romarpeal necessidade de conteudo ela
responde? Ja apontei que, para os comentariodieagsmcoes daquele narrador, que veste a
mascara de cantor ddoritat de Biberkopf, estdo reservadas partes especificasndance
(o prologo, as introdugdes, os titulos e algumasepadestacadas dos capitulos) e suas
intervencdes se restringem aos acontecimentos gusam a vida da personagem principal.
Ele participa ao leitor o aspecto moralizante datoee, dessa forma, é ele quem da a medida
do juizo que se deve ter sobre a “dura, verdadeiresclarecedora existéndid’ de

Biberkopf. Ser4d entdo que a supressdo completacessdria dessfigura narrativa, em

213 HAUSER, ArnoldHistéria Social da Literatura e da art&4o Paulo: Mestre Joli982. p.1135.
24 MULLER-SALGET, Klaus.Alfred Doblin. Werk und Entwicklung. 299.

ZISBAP, p. 49/ “Aber er ist kein beliebiger Mann, ske Franz Biberkopf“. (BA, p. 61).

8 MULLER-SALGET, Klaus.Alfred Déblin. Werk und Entwicklung. 300

ZITBAP, p. 49/ “Schweren, wahren und aufhellenderedes. (BA, p. 61).
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trechos longos e fundamentais do romance, naovertero significado de sua presenca e a
aparéncia de seu enunciado?

Para a andlise do desdobramento da instanciginarn® desenvolvimento da obra,
este capitulo sera dividido em trés partes. A gremgelas,Polifonia, investiga os recursos
formais e estilisticos empregados no Livro |. Es@sursos prenunciam, mas ainda nao
realizam completamente, a estrutura que ganharmdafar partir do Livro Il. Na segunda
etapa, sera analisadametrépoleum tipo de construcao textual que surge a paoticidro
Il. Posteriormente, er® nome da cidadesera discutido qual o conceito capaz de designar

€SSesS recursos.

|. Polifonia

A patrtir do inicio do Livro las intervenc¢des do narrador somem, assim como tzdos
indicios linguisticos que marcaram, no prologo, pu@senca com@utor e onisciente
intruso, isto é, a utlizagdo do pronome “eu”, os comeosare referéncias ao leitor
(elementos que, como ja disse, retornarédo em tsgobsieriores do romance). Retomando a
comparacao ja feita aos primeiros romances modeznogesmo aos da era vitoriana, é
comum que, no desenvolvimento dos eventos, a varadador fosse econdmica, evitando
intromissfes — desse ocultamento resulta semprefeito mais dramatico, ou seja, mais
proximo a presentificacdo que anima o teatro. lBsseador que ora oculta, ora revela sua
presenca foi caracterizado por Norman Friedman calotado de uma “onisciéncia

editorial”®!®

, OU seja, com o dominio pleno das ferramentasitias, ele é capaz de acessa-
las quando melhor Ihe convier, sem precisar atertga determinado principio estilistico.

A primeira vista, essa mescla de comentarios e atiaatio aproximaria o narrador
do prélogo a forma acima citada. Ocorre que,Barlin Alexanderplatza “representacéo
cénica®!® dos acontecimentos é radicalizada pela utilizaigiam expediente formal que
aparecera mais timidamente na historia de Biberkapho veremos na analise diero ) e
com maior autonomia em certos trechos a partir igooll. O que caracteriza esse novo
expediente é a apropriacdo, na propria composigaobda, de elementos extraliterarios e,
muitas vezes, nao-ficcionais (noticias de jorrfamlnulas cientificas, mas também trechos de

obras da tradicdo literaria e religiosa, cancOesalmré e de guerra) para fazer com que a

218 FRIEDMAN, Norman. Point of View in Fiction, p. 126
219 UBBOCK, PercyA técnica da ficcddS&o Paulo: Cultrix, 197@assim
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realidade seja inserida como obra, no caso do roepacomo narrativa, € ndo como
“realidade narrada”.

O Livro I, assim como todos os seguintes, é aberto por umepegetomentario do
narrador do prélogo, fazendo as vezes de introddgdomance biografico dentro 8erlin
Alexanderplatz No comentario, o narrador relata que o momentoraletegracdo de
Biberkopf apresentara dificuldades, mas que, a¢ ¢mm seu espaco reencontrado, fara o
juramento que marca sua trajetoria: ser um homarende. Ja a narrativa propriamente dita
do Livro | comeca com a imagem de Biberkopf deixaagrisdo de Tegel, de onde acabava
de ser libertado. O motivo central desenvolvidotangsimeira secdo do romance sera sua
tentativa de reintegrac@o a ordem da cidade, pqualeele € obrigado a retornar. O primeiro

paragrafo deste Livro nada explica, apenas mostra:

Estava diante do portdo da prisdo de Tegel, Drdem ainda passava o ancinho na

horta de batatas |4 de tras com os outros, cororaméf de presidiario; agora andava

com um casaco amarelo de verdo, |4 atras elesacataatatas, ele estava litAe

A narrativa, marcada por um caréater descritivo, ofé@cece explicacdes ao leitor. I1sso
se explicita, por exemplo, pelo uso do pronome’;‘gelo inicio da narrativin media rese
pela construcdo curta das frases. Nado ha orac@esdsuadas que estabelecam relacdes
predicativas ou determinacdes causais (“estavalpatiante do portdo da prisdo de Tegel”,
porque tinha sido libertado Embora esse tipo de elaboracéo apresente aldifimadade
de compreensao (em um primeiro momento), ja queceale esclarecimentos e recorre ao
uso do discurso indireto livre (“ontem ainda passavancinho na horta de batatas la de tras
com os outros, com uniforme de presidiario”), aiédam modelo narrativo compreensivel
para o leitor. Contudo, o paragrafo seguinte —grafé de uma Unica oracdo: “a pena
comeca®?! — instaura uma ruptura na elaboracéo formal duds.

O terceiro paragrafo comeca entéo por frases liastartas — brevidade sintatica que
tem por objetivo figurar a velocidade do movimetdéoFranz ao subir no bonde e a irregular

sequéncia de imagens por ele observada quandtijdergro do veiculo:

Estremeceu, engoliu em seco. Tropecou no proprioEpédo tomou impulso e
sentou-se no bonde elétrico. No meio das pessadiant®. [...]JO vagado fez uma
curva, arvores, casas intercalavam-se. Ruas anintanlgiam, a Seesf@ pessoas
subiam e desciam. Dentro dele, o grito soava w&rratencdo, atencao vai comecar.

220BAP, p. 13 / “Er stand vor dem Tor des Tegeler&Bghisses und war frei. Gestern hatte er noch i
den Ackern Kartoffeln geharkt mit den andern, irilingskleidung, jetzt ging er im gelben Sommertejrsie
harkten hinten, er war frei.” (BA, p. 13).

221BAP, p. 13/ “Die Strafe beginnt”. (BA, p. 13).
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A ponta de seu nariz gelou, sua bochecha vibral@anal vespertino do meio-dia”,

“B. Z7, “A mais nova revista”, “@runkstundg “subiu mais alguém”. Os policiais

agora vestem uniformes azuis. Desceu do vagéo semigguém percebesse, estava

no meio das pessoas. E dai? Nada. Olhe a posturppsco esfomeado, vai sentir 0

cheiro do meu punho no nariz. [...] Meu miolo pargae ndao tem mais banha, deve

ter secado por completo. O que era tudo isso? ldgasalcados, lojas de chapéus,
lampadas, lojas de bebidas destiladas.

A partir desse momento, a cidade aparece como uofasfo cadtica de sons e
imagens. As falas provenientes das mais diversgensr sédo colocadas entre aspas, mas nao
sao introduzidas por um enunciado como “disse majeiro”, como seria caracteristico do
discurso direto. Elas sdo simplesmente integradaslba da narrativa, constituindo-a. O
corte abrupto entre cenas € um expediente impertatitizado durante todo o romance e
introduzido logo no terceiro paragrafo, anteriorteesitado.

Nessa breve cena, Biberkopf é levado pelo bonde paegido central da cidade. A
brevidade das oracbes corresponde, portanto, &idatte do bonde, mas também a
simultaneidade da percepcao do proprio Biberkopfte®ho destacado compde a presenca
imediatade imagens, de vozes, de pensamentos, e sua deviesulta de um esforgo de
reorganizagao formal que fosse capaz de plasmeloaidade da percepcéo da personagem.
Esse esforco de reorganizar a estrutura do textrigedo fato de que a linearidade sintatica,
que denota um encadeamento temporal — e, no maisvelzes, causal —, e que é
convencionalmente constitutiva da forma narrativgg6e um obstaculo a representacédo das
impressdes simultaneas que o ritmo e a aglomerdadgrande cidade implicam. Esse
problema de composicao remete ao ja citado delaateride do romance”, em que, segundo
Otto Flake, a transformacdo objetiva das condigfzesida em sociedade exigia da forma
narrativa maior flexibilidade. Tal necessidade dpresentacdo esta vinculada ao que lan
Watt nomeia como o principio caracteristico do nooea o0 “realismo formal”, ou seja, a
representacdo daquilo que os sentidos humanosnderee evitando o recurso a forcas
sobre-humanas (e que podem comparecer no romasm®e que surjam como experiéncias
dependentes da subjetividade de uma personagepmpxdmmando a linguagem do romance
da linguagem referencial. Para que um romance esgopo residisse na representacéo da

22BAP, p. 13 - 14/ “Er schiittelte sich, schlucle trat sich auf den Bu Dann nahm er einen Anlauf und3sa

in der Elektrischen. Mitten unter den Leuten. Ljps]Der Wagen machte eine Bigung, Baume, Hausserr
dazwischen. Lebhafte Stral3en tauchten auf, dietrf@8es Leute stiegen ein und aus. In ihm schrienésetzt:
Achtung, Achtung, es geht los. Seine Nasenspitzeiste, Uber seine Backe schwirrte es. “Zwolf Uhr
Mittagszeitung”, “B.Z", “Die neuste lllustrirte”, Die Funkstunde neu”, “Noch jemand zugestiegen?” Die
Schupos haben jetzt blaue Uniformen. Er stieg utiteawieder aus dem Wagen, war unter Menschen. Was
war denn? Nichts. Haltung, ausgehungertes Schwadich zusammen, kriegst meine Faust zu rieddem
Bragen hat wohl kein Schmalz mehr, der ist wohlzgansgetrocknet. Was war das alles. Schuhgeschafte,
Hutgeschafte, Glihlampen, Destillen”. (BA, p. 13).1
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metrépole continuasse apto a preencher as demdadss principio formal, seria necessario
flexibilizar a propria organizacéo sintatica darativa para dar conta da simultaneidade das
impressdes, cuja caracteristica é a sobreposigfmwtal, e ndo a linearidade.

A narrativa de Berlin Alexanderplatzprecisou romper com a temporalidade
progressiva que a linearidade convencional da #iggm condiciona para representar a
simultaneidade das impressdes de Biberkopf aonata Berlim. A forma encontrada é a
descontinuidade de cenas ou mesmo de frases. & gartcorte abrupto, que rompe a
estrutura sintatica, rompendo com a expectativaatelusdo do leitor, surge uma nova
estrutura, ou nova cena, que também sofrera ura abrupto, e assim por diante. E a partir
dessa modulagdo da narrativa pelo corte sintatieoéginstauradéormalmenteo choque da
integracdo de Biberkopf ao espaco da metropoleddeam vista que a narrativa segue
colada a percepcao de Biberkopf, a sensacao datespdormalizada e assim é produzida
também no leitor. Ele partilha, na linguagem, afes@o da personagem diante de uma
ordem de fendmenos que é incapaz de compre@hderlim aparece, entdo, como profuséo
desordenada de estimulos, distor¢Bes elaboradasppgkecdo do desconcerto em que se
encontra o proprio Biberkopf. E curioso que nos gwimeiros capitulos, embora em ambos
Biberkopf ja esteja em Berlim, seus titulos, “Noaté a cidadé®* e “Ainda sem chega™,
parecam ressaltar que estar no centro da cidademm@icca fazer parte dela e que a
personagem principal ainda se move como se estivegassuspensao em relagdo ao espago
da cidade. Nestes dois capitulosLdwro I, Biberkopf toma o bonde que o levara ao centro
da cidade e vaga, perdido, até encontrar Nachumjudeu que o acolhera para instrui-lo
moralmente por meio da parabola de Zannovich.

O papel que a parabola representa no romance @tmgttrigante. O critico Otto
Keller entende que sua funcdo seja iluminar a iigstde Biberkopf pela identidade de
conteudo. Tomando como ponto de partida a intexgéiet de Muller-Salget, para quem a

histéria de Zannovich serviria como um convite anhecimento de si mesAi Keller

%3 “Depois que Biberkopf, no primeiro livro, amedrado e inseguro, tateando pelas ruas lotadas, gerceb
uma Berlim subjetivamente desfigurada, a cidadeocqoe se apresenta no principio do segundo (Livto).
“Nachdem Biberkopf im ersten Buch, verschreckt undicher, durch die Gbervollen Siem tappend, Berlin
subjektiv verzerrt wahrgenommen hat, stellt diedStait den Auftakt des zweitens gleichsam sich stediar.”
KLOTZ, V. Die erzahlte Stadtp. 375 (Traducdo nossa).

224BAP, p. 13/ “Mit der 41 in die Stadt.” (BA, p. 13

225BAP, p. 17/ “Noch immer nicht da.” (BA, p. 19).

2% Em seu breve comentario sobre o episédio com dsup) Miiller-Salget descreve a diferenca entre as
posturas de Nachum e Eliser, insistindo na incapale de Franz de compreender o sentido da parabola.
MULLER-SALGET, Klaus. MULLER-SALGET, KlausAlfred Déblin. Werk und Entwicklung, 325.
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observa que, como aconteceu Bre drei Spriinge des Wang-fiih também emBerlin
Alexanderplata narrativa comega com uma parabola que tem poéduimcidir e significar,
pela identidade do contetdo da fabula, todo o remahanto Zannovich pai quanto filho,
ainda segundo Keller, teriam como caracteristipastura de “conquistar” a cidade — o pai,
de forma sabia, abandona por fim Veneza, mas o ifilkiste na “conquista” e seu desfecho &
negativo. Para o critico, a parabola é tdo imptet@orque esse motivo da conquista da
cidade retornaria ndo s6 na vida de Biberkopf, nessvarias personagens que surgem no
romance “independentes da histéria de Franz” e ‘@iee distintas formas procuram
conquistar a cidade para si. [...] Elas sdo vaescde ambos Zannovick&® ambos
exemplos de “uma forma problematica de conquistanumdo®?®. Sem dudvida, ha uma
coincidéncia intencional entre o conteudo da pdsdbm trajeto de Biberkopf. Podemos ir
mais longe e imaginar que ela se aplique a divemgmss possiveis interlocutores de
Nachum, ja que Eliser critica o cunhado pelo haHi#onarrar a mesma histéia Se a
identidade entre a parabola e as histérias dosgithais que constituem o livro ndo parece
ser tdo facilmente determinada, ela certamenteupass paralelismo com a vida de
Biberkopf, assim como é um “convite a reflexao”.

De todo modo, pensando na estrutura da narrasvarjmeiras paginas que levam até
o encontro de Biberkopf com Nachum s&o marcadasdsscontinuidade sintatica, por certo
embaralhamento da estrutura linear de uma narratimeencional. Contudo, todo o trecho
em que figuram os judeus parece acarretar uma re@pealessa incompreensivel ordem
urbana, como se fora constituido para represemaraposicao a essa desordem. Isso pode
ser inferido porque a atitude abnegada de Nachumekagéo a um estranho faz com que ele
retire Biberkopf do espaco an6nimo da rua para-le\d um ambiente da intimidade e da
ordem. Ademais, formalmente, este trecho instanma arganizacéo narrativa convencional,
que € a do proprio relato da vida de Zannovich.r@¢aodavia, que a principio Biberkopf
ndo é sequer capaz de adequar-se ao arranjo dpeappalhe é oferecido, recusando o sofa
e sentando-se no chdo. Também ndo consegue comd@reaem a versao contada por

22" Trata-se da parébola do homem que fugia de symipréombra. DOBLIN, AlfredDie drei Spriinge des
Wang-lun Munique: DTV, 1980 p. 13.

22Jnabhangig von der Geschichte von Franz” e “vehsmcauf verschiedenste Arten, sich die Stadt zu
erobern, neue Welten zu gewinnen. Sie sind Variatioder beiden Zannowich”. KELLER, OttBdblins
Montageroman als Epos der Modermvunique: Wilhelm Fink, 1980 p. 144 (Tradug&o r&)ss

229 “problematischen Art der Welt eroberung”. KELLE®R{to. Déblins Montageroman als Epos der Moderne
p. 145.

230 «Ele contou ou ndo a histéria do Zannovich ao taieo? Ele contou sim. Meu cunhado Nachum anda por
toda parte e conta histérias e mais histérias esaéie o que fazer consigo mesmo.” (BAP, 27)/ “HeEuch
von Zannowich erzahlt oder nichts? Er hat Euch ltz&lein Schwager Nachum geht Gberall herum und
erzahlt und erzahlt und kann sich allaine nisclfeh& (BA, p. 32).
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Nachum, nem a de Eliser, e s6 consegue ver em ¥@hna sua propria historia: a auséncia
de perddo a um condenado. Sentindo-se mais fadalao “compreender” aquilo que néo
foi dito, Biberkopf deixa a casa dos judeus e redar rua onde tentara refazer sua vida.
ApOs a precéria estabilizacdo emocional de Bibdrlkamarrativa também muda. O
corte abrupto de imagens visuais e representagdesas cede lugar as vozes dos individuos

gue Biberkopf vai encontrando conforme caminha pelade:

Olhe s6, estédo construindo o metr6, entdo deveaiealho em Berlim. Ainda havia

um cinema, entrada proibida para menores de 17. gngsUm homem para a

bilheteira: “Senhorita, ndo é mais barato para eithos soldado sem barriga?”.

“Nada, s6 para criancas com menos de cinco mesesclocupeta.” “Feito. E a idade

certa. Recém-nascidos a prestacdo.” “Pois bemueirtg, va entrando”. “Atras dele,

esgueirava-se um jovem, esbelto, de cachecol: ‘tB&ahquero entrar, mas nao
pagar”. “E dai? Peca para sua maezinha p6r vopemico”?3!

Neste trecho, a diferenca é bastante clara. A thearacompanha a caminhada de
Biberkopf e sua consciéncia é reproduzida na vemtina pelo uso do discurso indireto
livre (“entdo deve ter trabalho em Berlim”). Asdalque ele escuta enquanto esta na fila do
cinema sao todas reproduzidas entre aspas. A cidattetanto, aparece menos veloz (“Um
bonde passara lentamerff&) e um pouco mais compreensivel para Biberkopf.

Ora, assim como Biberkopf tarda em compreendeganiwacdo da cidade para sé
entdo fazer parte dela, é também lenta a sua &werg propria narrativa. Embora Franz
tenha sido apresentado no prologo do romance,\@ys#y com atencao o inicio do primeiro
capitulo, vé-se que a primeira aproximacao a Bdjgrlse da por meio do déitico “ele”.
Depois, a narrativa oscila entre “o prisioneirod, prisioneiro libertado” e “o homem de
casaco amarelo de verdo”. Essas locucdes (homewasbeo de verdo) e substantivos
(prisioneiro) s6 passam a ser elencados como signiés da prépria personagem conforme
suas particularidades e caracteristicas vao sexplusias pelo desenvolvimento da propria
fabula. Ou seja, em nenhum momentaasrador observadoidetém o fluxo dramatico da
histéria para, em uma digressao analitica, comeui@ia personagem que deixou a prisdo na

verdade se chama Franz Biberkopf e que usa umaaszarelo de verao.

#1 BAP, p. 32/ “Sieh mal an, die bauen UntergrundbahnR doch Arbeit geben in Berlin. Da war noch ein
Kino. Jugendlichen unter 17 Jahren ist der Einétboten. (...) Ein Mann zu der Kassiererin: “He#y ists
nicht billiger fir einen alten Landsturm ohne Ba®thNee, nur fir Kinder unter finf Monaten, mit nem
Lutschpfropfen.” “Gemacht. So alt sind wir. Neujedoe auf Stottern”. “Na, also fuffzig, mal rin.‘irer dem
schlangelte sich ein Junger, Schlanker mit Halsath“Frollein, ich méchte rin, aber nich zahlefivie is
mich denn. Laf dich von deine Mutti aufs Téppchetmen.” (BA, p. 38).

Z2BAP, p. 32/ “Eben fuhr langsam eine Elektrischeerti (BA, p. 38).
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Dito de outro modo, o primeiro paragrafo explioi@e um homem, vestindo um
casaco amarelo, é libertado da prisdo. Mas seu naiméa ndo foi enunciado no
desenvolvimento do enredo e, por isso, a voz iaaraao se adianta, nomeando-o. ISso
também ocorre com Nachum. A primeira referénciala & “um estranho” (“‘um
estranho®?3. Em seguida, o olhar de Biberkopf a esse “estradesvenda que se trata de
“um judeu de barba ruiva, um homem pequeno, decoasan chapéu de veludo negro, uma
bengala na maé*. Em seguida, a referéncia feita a ele pela prapaizativa é “o judeu
ruivo”®*®. Isso significa que, nesse primeiro momento, eatiga s6 vai sugerir significantes
para as personagens conforme elas forem sendovatiasrpor outros ou apresentadas de
acordo com uma necessidade do desenvolvimentordsiva.

Com efeito, o narrador s6 comeca a referir-se az~por meio do nome proprio
depois que este € enunciado por uma das personagéadamente o proprio Biberkopf. O
momento da enunciacdo se da apos o téermino dm réé duas versdes da historia de
Zannovich, a primeira contada por Nachum e a seguodcluida por Eliser. Ocorre que
Biberkopf ndo compreende nem a versdo de um, namovacacgéo do outro. E a concluséo a
que ele chega é a projecdo de sua propria histdeiaim condenado a quem é negada a
chance de se redimir. Contrapondo-se ao jovem Zamoque assumia diferentes
identidades por meio de inUmeros nomes, Franz repr@g de sua histéria, e do que supde
ser sua identidade, bradando, “Meu nome é Biberkepinz**®, o que parece representar
para ele a confirmacéo de sua autonomia e do demsinbre sua existéncia.

Na narrativa, essa nomeacao progressiva de Fraamigém do judeu reforca a
objetividade e a impresséo de neutralidade dooretate evolui como a camera de um filme
(o que sera reforcado mais adiante, como vereraosjjue o espectador s6 vem a conhecer
as personagens conforme a acéo as révelé uma série de recursos que se combinam: o
efeito de neutralidade, a agilidade da linguageeio(uso de frases curtas), que gera a
impressao de movimento, e a apropriacéo dos fragpseia realidade (vozes que conversam
na frente do cinema, descricdo de uma cena emegpsegs comem no bar, observacéo sobre
os policiais de uniforme azul). E séo todos cortgsosem que se definam os limites entre os

elementos apresentados. Quando a narrativa rongmnpletude da ordem sintética, ela

23 BAP, p. 16/ “Ein Fremder”. (BA, p. 17).

234 BAP, p. 16/ “Ein Jude mit rotem Vollbart, ein kier Mann im Mantel, einen schwarzen Velourshut auf,
einen Stock in der Hand" (BA, p. 17).

Z5BAP, p. 16/ “Der rote Jude“. (BA, p. 17).

Z8BAP, p. 31/ “Ick hepe Biberkopf, Franz” (BA, p. 36).

%37 Uma resenha de 1930 enfatiza paralelos entrero évcertos recursos cinematograficos. Ver “Wilhelm
Michel”. In: PRANGEL, Matthias [Hrsg.Materialien zu Alfred Déblin “Berlin Alexanderpldtzp. 106 -108.
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torna também o objeto representado descontinuessarsobreposicdo, cria-se a impressao
de caos.

Contudo, a realidade é cadtica e incompreensivepaéa o narrador, mas para Franz,
cuja perspectiva € dominante. Dominante porqueaggrfentos que aparecem recolhidos da
cidade e que figuram nestes trechos do Livro lagerente do primeiro capitulo, surgem
apenas na medida em que Franz ouve o anuncio aadgioos (“Jornal vespertino do meio
dia”) ou vé, pela janela do bonde, os policiaisg“@bliciais vestem uniformes azuis”). A
Gnica consciéncia que age e é representada, aglwadiscurso indireto livre, € a dele.
Quando, por exemplo — e trata-se de uma hipéteBierkopf recorda-se da forma como os
carcereiros ralhavam (“Olhe a postura, seu portmme=sado, controle-se, vai sentir o cheiro
do meu punho no nariz”) ou quando, em pensameetsuca sua propria inadequacao: “meu
miolo parece que ndo tem mais banha’. Do mesmo mqdando temos acesso aos
pensamentos da prostituta que Biberkopf encontrporémeio do discurso direto: “Ela
pensava, a cabeca sobre o travesseiro: 0s sapatwel@s bem que podem ganhar meia
sola®® Em outras palavras, esse discurso “desordenado®sponde ao desajuste do
proprio Franz. E isso mimetiza algo que tematicdam@odemos descrever como desajuste
em relacdo ao espaco da metropole: Biberkopf seat quando entra em Berlim — medo
explicitado pela vertigem que o abala, quando gcieaos telhados das casas vdo de$Hpar
e pela fuga para o interior dos patios das é&sas

Um pouco mais adiante, esse desajuste € manifepdoimpoténcia sexual de
Biberkopf. Entrando na cidade como quem entra era oraquina de desejos (0 anuncio
constante de produtos, a visibilidade dos baredilmss eroticos, a oferta das prostitutas
espalhadas pelas ruas), a inadequacéo de Frapzessx como impoténcia sexual. E um ato
de violéncia que marca a insercédo de Biberkop&topeo da irma de Ida (antiga namorada e
prostituta, que ele explorava e que matou em unga)br relacdo sexual forcada em um

primeiro momento e, depois, relativamente concedRtajetandd' em sua ex-cunhada

2% BAP, p. 35 / “Sie dachte, den Kopf auf dem Kissdie gelben Halbschuhe kénnen noch gut besohlt
werden”. (BA, p. 41).

239«E sobre as casas havia telnados, que pairavara stis, seus olhos vagueavam para cima: quehasite
ndo escorreguem e desabem, mas as casas estawas diretas”. BAP, p. 15 / “Und D&cher waren auf de
Hausern, die schwebten auf den Hausern, seine Augem nach oben: wenn die Dacher nur nicht abhien,
aber die Hauser standen grade” (BA, p. 16).

240 “Assim o homem ficou parado no vestibulo da caga, ouvia o terrivel barulho da rua, as casas msluc
ndo estavam la.” BAP, p. 16/ “So stand der Maniem Hausflur, horte das schreckliche Larmen von der
Stral3e nicht, die irrsinnigen Hauser waren nicht dgBA, p. 16 — 17).

241 “Tem Ida nos bracos, é ela mesma, por isso etotebem os olhos e tem o ar feliz*. BAP, p. 40/ Hat

Ida in den Armen, sie ist es, darum hat er so digeih geschlossen und sieht gliicklich aus.” BA%. 4
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Minna a imagem de Ida, “culpad&? por ele ter sido excluido da cidade, confinadotpis
anos na ordem da penitenciaria e, consequentenmrtaer um desajustado e impotente,
Franz sente que precisa “conquista-la”. No mome&moque “conquista” Minna — como
projecdo de Ida — Franz finalmente supera a imp@éexual e comeca sua tentativa de
“conquistar” também a cidade — explicitada nosldgudos capitulos: “Vitéria em toda

"243 & 'mais adiante, “Terceira conquista de Berdfthz, quando ele decide “tornar-se

linha
um homem decente”. A ruptura que, portanto, assinalim desse primeiro momento de
reencontro com a cidade e do Livro |, marca aegmagéo de Franz, e nessa medida, o Livro
Il trata dessa integracdo ao mundo, agora comgketnsara Franz, da regido central de
Berlim.

Essa ruptura se manifestara tanto no plano temd&i@nto no plano formal.
Tematicamente porque no Livro I, aberto pelo dittranz Biberkopf entra em Berlirff*®,
Franz volta a circular despreocupado, sentindoyseel elemento e determinado a encontrar
um trabalho novo e “decente”; formalmente porqeedelixa de ter a perspectiva dominante.
A partir do Livro II, a utilizacdo dos fragmentos dotidiano se intensifica e radicaliza e,
agora, o0s proprios fragmentos discursivos da cidaie tornam a narrativa,
independentemente da consciéncia de Franz, conm@ reestrado mais adiante. Se a
consciéncia da prostituta, no Livro |, era acessgminas pela mediacdo do narrador (“Ela
pensava, a cabeca sobre o travesseiro: 0s sagatogue podem ganhar meia sola”), a partir
do Livro I, as outras personagens se tornam a agadi entre o leitor e a realidade,
conforme passam a fazer parte da narrativa.

Essas outras personagens deixam de ser simpleltesat€ujo movimento
centripeto nomeia sempre a biografia de Franz,abasa apropriadas como fragmentos
constituintes da narrativa, de forma que permanedematicamente alheias ao
desenvolvimento do “antigo operario de construcdelativizando sua centralidade. Por
conta desse deslocamento e da neutralidade, cuiargdeito dramatico, cénico. O meio pelo
qual isso ocorre € a alternancia de pontos deémdfer, em uma elaboragcdo em que se
entremeiam as descricdes neutras do narrador @lleere a perspectiva das personagens
qgue ele mobiliza no romance como “refletores”, eja,scomo pontos intercambiaveis das

quais depende a apreenséao dos fatos. Utilizandon@io da técnica da onisciéncia multipla,

242«De quem é a culpa de tudo isso? A Ida, semprenQmais?” BAP, p. 38/ “Wer schuld an allem ist? kenm
Ida. Wer sonst?” (BA, p. 47).

23BAP, p 38. / Sieg auf der ganzen Lini¢(BA, p. 470).

244 BAP, p. 272/ “Dritte Eroberung Berlins” (BA, p. 84

2BAP, p. 51/ “Franz Biberkopf betritt Berlin”. (BA. 63).
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o fluxo de consciéncia de diferentes personagemgri@dor domina um aparatognitivo
subjetivo multiploque apreende as cenas a partir de diferentes samppmetando uma
representacdo polifénica da histéria de Biberkdpdra isso, contudo, faz-se necessario
abdicar das intromissdes autorais.

Por alternar entre o recurso a um narrador apanemte neutro — cuja funcéo seria
a de apenas criar uma apresentacdo panoramicaaoenos nos quais se desenvolvem 0s
acontecimentos — e essa onisciéncia multipla, rathaa se torna dificil, e o leitor leva tempo

para se acostumar.

Franz agora vende jornais nacionais-populistas.tBi@ionada contra os judeus, mas
€ a favor da ordem. Pois € preciso haver ordemaraigo, isto qualquer um tem de
reconhecer. E o capacete-de-aco, ele bem que vapages e seus lideres também,
€ uma coisa e tanto. Ele estd na saida do metrBodtdamer Platz, junto a
passagem da Friedrichstrasse, sob a estacdo dandiplatZ*°

Franz tem um olhar bem firme, fixa os olhos longat®&o amolador, que gagueja
e vira a cabeca: “a historia de Arras, € essa geeogsaber. Ainda vamos apurar
isso. Se vocé esteve la!l”. “Vocé esta delirandangyretiro o que disse, vocé deve
ter bebido além da conta.” Franz aguarda, reflegg vou lhe pregar uma peca,
esse ai faz de conta que ndo esta entendendo dé@adaja de espertinho. “Pois,
naturalmente, Orge, € evidente que tivemos em AoasArthur Bose e Bluhm e o
pequeno primeiro-sargento, como se chamava mesmaoJne nome esquisito.”
“Esqueci.” Deixe esse cara falar, ele bebeu aléncatda, os outros também
percebem isso. “Espere ai, 0 nome dele € BistaiskraB ou coisa que o valha, o
pequeno.” Deixe esse cara falar, ndo digo nada, ébgvai se embaracar, dai ndo
vai dizer mais nad4’

Nestes dois trechos, a narrativa mobiliza as égfieg anteriormente apontadas,
como o narrador onisciente (“Franz aguarda, réjleteas de perspectiva neutra, que neste
momento especifico assume a posicdo de simplesvadse, cuja funcdo € apresentar os

fatos; o discurso indireto livre (“é preciso havedem no paraiso, isto qualquer um tem de

reconhecer”) assim como o fluxo de consciénciaiXglesse cara falar, ele bebeu além da

2 BAP, p. 89 / “Franz handelt nun vélkische Zeitumggr hat nichts gegen die Juden, aber er ist fiin@ng,
Denn Ordnung mitiim Paradiese sein, das sieht ja wohl ein jeder@im der Stahlhelm, die Jungens hat er
gesehn, und ihre Fuhrer auch, das ist was. Er amhfAusgang der Untergrundbahn Potsdamer Plaierin
Friedrichstre an der Passage, unter dem Bahnhof Alexandefp(Bix, p. 112).

24T BAP, p. 91/ “Franz hat einen sehr sicheren BlieMt den Schleifer, der stottert und den Kopf wifdist im
Auge: “Das mit Arras will ich noch wissen. Wollnnnoch befiihlen. Wenn du bei Arras warst” “Du spt
wohl, Franz, will mal gar nichts gesagt haben, dsttwohl einen sitzen.” Franz wartet, denkt, ichrdvéan
schon reinlegen, der tut, als versteht er nicldssgielt den Oberschlauen. “Also natiirlich, Otgs,Arras sind
wir nattrlich gewesen, mit Arthur Bose und Bluhmdutlem kleinen Feldwebelleutnant, wie fhider eben
noch, der hig so komisch.” “Hab ich vergessen.” f.den reden, der hat einen sitzen, die andern megkech.
“Warte mal, wie der hig Bista oder Biskra oder so was, der Kleine.Blibn reden, ich sag gar nichts, der
verhaspelt sich, dann sagt er gar nichts mehr.”, (8A15).
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conta, 0s outros também percebem iss0”) para ampkhkdeito de objetividade da cena, pela
auséncia de uma instancia mediadora, pois tudmértitido diretamente ao leitor. Por meio
do discurso indireto livre, a voz das personagemsatse parte do discurso do narrador:

Eles aprovam como uma béncé&o tudo o que Fran£fagz.que ainda ama Franz,
gostaria sinceramente de ajuda-lo a arranjar umaageEle resiste, conhego essa
garota, ndo, essa vocé nao conhece, Herbert tamé@&ncomo vocé pode conhecé-
la, ndo, faz pouco tempo que ela esta em Berlidg Bernau, sé vinha de vez em
quando para cé até a estacdo Stéftfin.

Essa disposicédo heterogénea dos contetdos se tmadtamposicdo mesclada do
material discursivo utilizado ao longo do roman&ssim como alterna entre o discurso
indireto livre e o discurso direto, também os verlapresentam uma volubilidade em sua
disposicédo ao longo do romance. Durante o prologs eurtas introducdes a cada um dos
Livros, por exemplo, ha duas formas verbais utiléga a do presente e a do pretérito perfeito
(perfekt segundo a gramatica alema), cuja fungéo é desigmanomento do qual o romance
ndo ird tratar: a libertacdo de Franz (“Saiu da&arj onde cumpriu pena por incidentes
antigos®*9). O romance relatara a vida de Biberkopf a paltirmomento em que ja esta
libertado e saiu de Tegel, e, por isso, as duagbesaseguintes ja apresentam verbos no
presente: “Esta de novo em Berlim e quer ter unda decenté®®. Ao estabelecer esta
distincdo entre passado e presente pelas duassforenbais, a narrativa precisa o carater
dramatico da historia que sera contada, ou sdja,t@sderda a uma presentificacdo da acéo
por sua dramatizacdo, aproximando-se a atualidadeitr. Ou, a0 menos, € 0 que pode
levar a intuir a disposicéo verbal do prélogo. @epentretanto, justamente 0 oposto no
infcio do Livro I. O tempo verbal é o do pretériferfeitd™’, assumindo um tom
convencional do relato feito acerca de um eventsgmo, sobre o qual o narrador detém
todo o conhecimento. No decorrer deste primeirm]iw tempo verbal vai oscilar entre o
pretérito perfeito, quando o narrador estiver egldb as cenas, e 0 presente, quando se trata
do discurso direto (“Ele perguntou: ‘o cavalheistéesentindo alguma coisa, ndo esta bem,

28 BAP, p. 292/ “Sie geben Franzen den Segen fiis,allas er tut. Eva, die Franzen noch immer liekighte
ihm gern ein Méadel zuschanzen. Er straubt sichMidel kenn ich, nee, det kennste nich, Herberbkeie
ooch nich, von woher kennste sie denn, nee, soitt noch gar nicht lange in Berhn, die is aus\Bey da is
sie immer bloR abends mal ribergekommen am SteBalenhof”. (BA, p. 375).

29BAP, p. 9/ “ Er ist aus dem Geféangnis, wo er wedkerer Vorfalle saR, entlassen”. (BA, p. 9).

Z0BAP, p. 9/ “Steht nun wieder in Berlin und willsténdig sein”. (BA, p. 9).

1 «Estremeceu, engoliu em seco. Tropecou no prgpélo BAP, p. 13/ “Er schiittelte sich, schluckte.tet
sich auf den Ful3.” (BA, p. 13).
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alguma dor?®*? ou do discurso indireto livre (“bem sei, engatitsuspiro, que tenho que
entrar aqui®®).

Tal ordenacdo verbal determina a construcdo de tdprimeiro capitulo,
alternando o tempo do narrador ao tempo da vivaeigiberkopf. Como ja foi comentado,
0 inicio do Livro Il estabelece uma interrupcdo no desenvolvimento maisnenos
homogéneo que vinha se erigindo e, ao radicaliramacao pela apropriacdo de fragmentos
extraliterarios ainda timidamente utilizados nos Livro |, embeoatedo a elaboracéo
narrativa, ocorre uma planificacdo do tempo, ndizaido homogénea do presente,
dramatizando a representacao: “No meio da RosentRéhtz, um homem carregando dois
pacotes amarelos pula do 41, um taxi vazio pasgamao por el&*. Assim que acaba este
primeiro capitulo do Livro I, a narrativa volta facar a histéria de Franz e assume
novamente aquela dupla composicéo verbal do Liv@mo regente da narrativa, oscilando
entre a neutralidade do narrador (no pretéritoeedfe atualidade da vivéncia de Biberkopf
(no presente do indicativo). Dado que o romancdamacaté o fim entre a voz do narrador
neutro (pretérito perfeito), os comentarios do amor onisciente intruso (presente do
indicativo), a bruta autonomia dos elementos aprdps (presente do indicativo) e a voz de
Biberkopf e das personagens usadas como refleter@mrte da narrativa pelo discurso
indireto livre (presente do indicativo), era desgpor que a narrativa mantivesse essa coesao
até o fim do romance. N&o é isso, entretanto, cagoatece.

Ainda no Livro I, no capitulo “Lina d& o recadosaooiolas®>® a narragéo sobre a
histéria de Biberkopf passa a ser no presentedioativa™®. O uso desse tempo verbal sera,
até o fim do livro, mais ou menos homogéneo. Dadapaura, cabe questionar se essa
mudanca responde a alguma necessidade interna rdstivaa Passando em revista o
momento em que esta ocorre, parece-me que nadc&xpe a mudancga ocorresse em outro
momento da narrativa, por exemplo, na primeiraig@arde Franz no Livro Il, quando ele se
reencontrou na cidade, como fragmento entre outagmentos, entdo o abandono do
pretérito perfeito se justificaria como formalizagia insercdo de Franz na temporalidade da

22BAP, p. 16/ “Er fragte: ‘Ist Euch was, ist Euclehmi gut, habt Ihr Schmerzen?™. (BA, p. 19).

233BAP, p. 15/” Das weil? ich, seufzte er in sich, é®hier rin muB”. (BA, p. 15).

254 BAP, p. 54/ “Mitten auf dem Rosenthaler Platz sgriein Mann mit zwei gelben Paketen von der 41 ab,
eine leere Autodroschke rutscht noch grade an ibrei”. (BA, p. 67).

ZSBAP, p. 75/ “Lina besorgt es den schwulen BubéBA, p. 94).

#%“Mas isto ndo basta a Franz Biberkopf. Ele reusalhos de um lado para o outro. Observa comdiata
desleixada Lina o movimento das ruas entre a Al@Resenthaler Platz e decide vender jornais.” (BAR5)/
“Aber das genigt Franz Biberkopf nicht. Er wackeit den Augéapfeln. Er beobachtet mit der schlampige
herzlichen Lina das StralBenleben zwischen Alex Rodenthaler Platz und ent schlief3t sich, Zeitungen
handeln.” (BA, p. 94).
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cidade, ja caracterizada no primeiro capitulo dod.iil como a do presente do indicativo.
Por ocorrer, todavia, de maneira aparentement&dakegparece muito mais um descuido na
elaboracdo do romance do que um artificio interadion, ainda que inadvertido ao autor,
elemento cuja formalizacdo se revelasse signifi@abd romance. Embora ndo seja nem um
nem outro, o “descuido”, que poderia ser apenalemento agindo em prejuizo da obra,
um “fio solto”, possui certa semelhanca em relag@dabuso” feito no interior da narrativa
da alternéancia de registros discursivos e modasptesentagao.

Essa forma de construcdo fez com que o livro fasseparado adJlisses,de
Joyce. Sabe-se que o livro de James Jaylisses publicado na Alemanha em 1927, é
elemento de comparacdo sempre presente na fortitica ae Doblin. Por ocasido do
langcamento da tradugdo alem&, o romance recebeuaseaha entusiasmada da parte de
Doblin, que via em sua fatura uma reflexdo sobesta e a realidade. Seu texto comeca
atacando a critica ao autor irlandés, que em tagiado teria sido caracterizado na época
como um novo Homero. Para Do6blin, ao contrariopmance demonstrava justamente a
impossibilidade de uma obra como a de Homero naleéX e, por isso, haveria uma
necessidade de criacdo de novos tipos de escotao @os ensaios discutidos no segundo
capitulo, aqui Doblin enfatiza as especificidadassdciedade na qual estdo inseridos os
escritores de sua época para insistir no fato @eaguparticularidades de cada momento
histérico exigem novas formas — embora esforcosndgacdo fossem, ainda segundo
Doblin, desdenhados pela “grande maioria dos asifdfePensando ainda nas condi¢des de
vida determinadas pela grande cida¥jeDoblin observa a impossibilidade de um pretenso
heroismo da vida cotidiana, j& que a prépria nodao autonomia do individuo é
problematizada — da qual advém a questdo (nomekda)ise do romant€. Acerca da
composicao déJlysses ele argumenta que se trata de um experimentapel@ uma nova
convencao a ser seguida — um experimento calcadaranirabalho “impressionista e

1260

pontilhista®® que n&o recai no “naturalismo plano e clinféb”A resenha, bastante animada

27 DOBLIN, Alfred. “Ulysses” von JoyceAufsatze zur Literatymp. 287.

#8«Dg quadro de experiéncias do homem de hoje fae pambém a rua, as mudancas que acontecem ma rua
cada segundo, os cartazes, o transito dos carf@s’ Erlebnisbild der heutigen Menschen gehdrendedie
Strge, die sekiindliche weckselnden Szenen auf depeStdie Firmenschilder, der Wagenverkehr.” “Ulysses”
von JoyceAufsatze zur Literatump. 287 (Traducdo nossa).

#94p0 quadro de hoje pertence a falta de encadeantmsua acéo, da existéncia como um todo (.0)éss
cerne da chamada crise do romance contemporanedin/ das Bild von heute gehért die
Zusammenhanglosigkeit seines Tuns, des Daseinkallgar(...) Dies ist der Kernpunkt der sogenankiesis
des heutigen Romans”. DOBLIN, Alfred. “Ulysses” véoyce Aufsatze zur Literatyp. 288 (Tradugdo nossa).
20 “E trabalhado de modo impressionista e pontilhistdéEs wird impressionistisch und pointillistisch
gearbeitet”. DOBLIN, Alfred. “Ulysses” von Joycaufsitze zur Literatyp. 289 (Traducéo nossa).
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em relacdo ao lancamento do livro, termina incenii a leitura desse livro que se
pergunta, como toda obra séria: “como é possiveltyy’ hoje®?

Além da publicacdo da resenha e da precedénciavrdoillandés em relacdo ao
romance de Do6blin, uma série de elementos fornesisuturais e de estilo levantaram a
questao sobre a influéncia da obra de Joyce narelgdn ddBerlin Alexanderplatz questéo
que foi alvo de discussao pela critica desde aiqgagdlo do romance de DOblin e rebatida
constantemente pelo autor. Certamente, a traduead alo livro irlandés so foi concluida e
lancada na segunda metade de outubro de 1927,aDeéidin j& havia comecado a escrever
seu proprio romané® Desde o principio, foi assinalada entre os doimances uma
proximidadé® que Déblin continuamente cuidou ponderar, refutaacafirmacéo de uma
influéncia direta déJlissessobre seu livro. Uma entrevista concedida enti@nos de 1930 e
1931 parece conter a primeira resposta de Dobliuestdd™. Segundo o autor, quem
conhece o conjunto de suas obras vé c8mdin Alexanderplatapresenta, apesar de sua
autonomia, um claro desenvolvimento de suas praduadteriores. Ademais, os dois textos
do autor que atualmente acompanham as edi¢cOes/oms b primeiro de 1932 e o segundo
de 1955, também contém ressalvas em relacédo pradimacdo. O texto de 1932 (parte de
uma “Dichterlesung” feita por Do6blin) ressaltavdato de a escritura do livro ja estar em
desenvolvimento quando de sua leituraldsses pondera, entretanto, que foi “um bom
vento para as velas” de seu “barC8”Talvez a passagem do tempo tenha feito com que a
cobranca em relacdo a esta suposta influénciasaste demasiado pesada para Doblin, de
forma que no posfacio a edicdo de 1955, os borsscare teriam soprado sobre sua criacdo

nao estdo mais em questao, e a resposta é maiemeermao tenho necessidade de imitar

261 “Entretanto ndo ha aqui nenhum trago de um nasumal plano e clinico.” / “Trotzdem ist hier keinpus

von blankem, niichternem Naturalismus”. DOBLIN, atr “Ulysses” von Joycéufsatze zur Literatymp. 289
(Traducédo nossa).

%2 mwjie kann man heute dichten“. DOBLIN, Alfred. “Uiges” von JoyceAufsatze zur Literatyrp. 289
(Traducédo nossa).

263 Segundo o préprio autor, a primeira parte do ram®aa havia sido concluida quando ele entrou ertatmn
com a traducéo do livro de Joyce. Ver DOBLIN, Adfré/eu livro,Berlin Alexanderplatf1932], p. 524

%64 \er as resenhas: Franz Carl Weiskofp: Der Plegigen Romans Doblin, der deutsche Normaleinheits-
Joyce[1930]; Hans Henry Jahn: Alfred Do6blin ‘Berlilexanderplatz’[1929], Otto Biha: Herr DOblin
verungluckt in einer “Linkskurve’[1930]; entre oas, in: PRANGEL, Matthiagvaterialien zu Alfred Doblin
“Berlin Alexanderplatz”

%% De certa forma, Doblin parece ter tardado a dgroiéncia a essa discussdo, j& que mesmo antes da
publicacdo da versao final do livro, a proximidaeetre as duas obras ja havia sido ressaltada. Ver
DUYTSCHAEVER, Joris. Joyce — Dos Passos — Doblimfl&l oder Analogie? In: PRANGEL, Matthias.
Materialien zu Alfred Doblin “Berlin Alexanderpldtzp. 138.

26 DOBLIN, Alfred. Meu livro, Berlin Alexanderplatf1932], p. 525. Déblin pondera, em uma das parées
publicadas do texto, que ele preferiria ndo anatisaque ponto iria a influéncia de Joyce. DUYTSENER,
Joris. Joyce — Dos Passos — Déblin, p. 140.
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quem quer que seja. A linguagem viva que me roélsiaficiente para minf®’. Em relacao

a semelhanca do estilo, Doblin ressalta, no te&pl6g” (1948) e em uma carta a Paul Lith
(1947), que o livro foi escrito de acordo com “arpincia berlinense” e que, se tivesse que
copiar alguém, entdo por que nao os expressiorestglaistas, que ja lhe haviam dado a
conhecer os métodos e estilos utilizados por J6§tia carta a Liith, D6blin adverte que ha
falta de coincidéncia entre o conteudo e o progrdasadois romances, e destaca que se ha
analogia entre os recursos estilisticos, estesogierlam ser encontrados em suas obras
anteriores, comiVallenstei®®.

Certamente, o corte abrupto do monodlogo interionfame aponta Miiller-Salget,
ja podia ser encontrado no conto “Die Schlacht, $iblacht?’®, assim como elementos
estruturados a partir da montagem ja podiam seongratlos emWallensteine as
associacdes abruptas ja compunham parte do easilordnicas de Linke Poot, pseuddénimo
utilizado por DOblin na maioria suas cronicas geci politicas, publicadas nideue
Rundschaf/®. H4, contudo, ao menos uma parteBaelin Alexanderplatzjue se assemelha
bastante abtllisses,notadamente ao seu penultimo capitulo.

O pendultimo capitulo do livro de Joyce, compostiecamente sob a forma de
perguntas e respostas, é associado por ele mefsnoadialogica do catecismo (como era
tradicionalmente ensinado nas escolas irland&sasmesmo brasileiras), explorando as
“técnicas da l6gica formal, da deduc&o escolastida analise cientifica™, que remetem &

fascinacdo de Stephen pelo catoliciéffio

Why did Bloom experience a sentiment of remorse?
Because in immature impatience he had treated distlespect certain beliefs and
practices.

As?

The prohibition of the use of fleshmeat and milkoae meal: the hebdomadary
symposium of incoordinately abstract, perfervidlyoncrete mercantile
coexreligionist excompatriots: the circumcision roéle infants: the supernatural

27 DOBLIN, Alfred. Posfacio para a reedicéo de 195AP, p.529.

28 DOBLIN, Alfred. Epilog, p. 646.

29 DOBLIN, Alfred., An Paul Lith. In: PRANGEL, Mattas. Materialien zu Alfred Déblin “Berlin
Alexanderplatz; p. 48.

20 DOBLIN, Alfred. Die Schlacht, die Schlacht. Imie Ermordung einer ButterblumeAusgewahlte
Erzahlungen (1910-1950). Olten und Freiburg im 8yau: Walter-Verlag, 1962. p. 217.

21 Miiller-Salget aponta com bastante propriedade com@lementos estilisticos radicalizados Bertlin

Alexanderplatfaziam parte do estilo pregresso de Doblin. VerlMER-SALGET, Klaus.Alfred Déblin p.

286-290.

22 Notes. In: JOYCE, Jameslysses London: Penguin, 2000. p. 1167.

23 BLAMIRES, Harry.The new Bloomsday book. A guide through Ulydsesdon: Routledge, 1995. p. 214.
2" Notes. In: JOYCE, Jameslyssesp. 1167.
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character of Judaic scripture: the ineffabilitytoé tetragrammaton: the sanctity of
the sabbath.

How did these beliefs and practices now appeaini@ h

Not more rational than they had then appeared]asstrational than other beliefs

and practices now appeared.

J& emBerlin Alexanderplatzno terceiro capitulo do Livro 1V, quando Biberkopf
procura a ajuda dos judeus Nachum e Eliser par@raup momento de inseguranca que se
abate sobre ele apés a traicdo de Liiders, a marigtiroveita o tom “clinico e objetivd®

desse esquema dialdgico:

Eles falaram, ele falou, ele se surpreendeu, elesiippreenderam uma longa hora

inteira. Por que motivo se surpreendeu enquan&vasto sofa e eles falaram e ele

falou? Que ele estivesse ali sentado falando eipdalmente, que eles falassem, [e

acima de tudo] surpreendia-se consigo mesmo. [Bersg surpreendia consigo

mesmo?] Ele sabia e percebia, ele constatou assimo ama registradora constata
um erro de célculo. Ele constatou afd.

Embora seja curto o trecho, sua forma parece ritas&milar a do penultimo
capitulo deUlisse$’’. O tom “clinico e objetivo” (e de efeito bastamstemico) ndo apenas
mimetiza o desenvolvimento do capitulo “ftaca”, ntasnpre uma necessidade tematica,
pois os judeus, em especial Nachum, aparecem aepdeneiro capitulo como religiosos
gue tentam “catequizar” Franz (a partir de ensimdasebastante heterodoxos, € verdade)
como rito de iniciacdo para ter “paciéncia nesteaoif . Além disso, a objetividade do
estilo se relaciona a constatacéo de Biberkopfeqt#&o desmonta a imagem que deles havia
construido e os v& como comerciantes, quem sabppuoo despreziveis.

Ha uma importante diferenca entre a utilizacdo Juyce e Doblin desse recurso
estilistico dialdégico, mimetizando a forma do ceew®, que guarda, em alguma medida,

uma semelhanca ao “descuido” que apontei em relagadonso do tempo verbal. Em sua

2> Notes. In: JOYCE, Jameslyssesp. 1167.

2% Infelizmente, a versdo brasileira da Martins Fertmite as duas frases que coloquei entre colcHefd3,

p. 147/ “Bei den Juden sal Franz eine ganze Stufddem Sofa. Sie sprachen, er sprach, er wunsietigsie
wunderten sich eine ganze lange Stunde. Worlbeickrwunderte, wéhrend er auf dem Sofa saf’ und sie
sprachen und er sprach? Dald er hier sa3 und spndcttald sie sprachen, und vor allem wunderte Brigier
sich. Warum wunderte er sich Uber sich? Er wul3tk merkte es selbst, er stellte es fest wie ein Stegur
einen Re chenfehler. Er stellte etwas fest.” (BAL§7, 188).

2" Vale a pena notar como na resenha sobre o livbbliD cita apenas trés passagendJiisses visto que
uma delas é justamente o capitulo do catecismoBLIX) Alfred. “Ulysses” von Joyce, p. 289.

28BAP, p. 46 / “Seid geduldig auf der Welt.” (BA, $8).

29 “330 espertos, mas a mim ndo enganam. E eu esitads aqui no sof4, e ndo farei negécios com Eies.
0 que tinha de fazer. (...) E ficamos olhando msses pobres judeus.” (BAP, p. 147) / “Sie sindasghaber
mir machen sie nichts vor. Sondern ich sitze higrdem Sofa, und ich werde mit ihnen keine Gesehaft
machen. Ich habe getan, was ich tun kann. (...) kiieélen uns die ollen Juden an”. (BA, p. 188).
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resenha sobre o livro de Joyce, Doblin destacahgueima coesdo entre tema e forma
estabelecida pelo estilo eleito pelo autor ora em ara em outro capitulo do romance. A
esséncia do livro de Joyce seria, portanto, “bickgcientifica e exata”, ja que o “0 homem
de hoje” é bem informado, cientifico, ex&fo Certamente, a pluralidade estilistica que
caracteriza o livro de Joyce acaba adquirindo ustatizacdo ao se tornar o padrédo de
configuracdo de cada capitulo. Isso marca uma endistingdo em relagdo ao livro de
Doblin. H& uma fusdo desmedida e, de certa fordemtdia de estild& e signos, que
ganham um pequeno espaco na narrativa, sem degemmalo ou solucdo, conferindo ao
livro um tom muito mais simultadneo, desordenademplpxo do que a estetizacao rigorosa e
metodica de Joyce. Assim, o modelo do catecism® échomogeneamente utilizado durante
as noventa e cinco paginas de “itaca”, ganha uroolparagrafo em todo o romance de
Doblin, alternando com uma série de outros recuestiisticos. O desalinho verbal, nessa
medida, acaba contribuindo para esse efeito degad@a e babelesco da fusédo de estilos,
embora sem ter atribuida & sua desorientacdo cpratmcessidade intrinseca a forma do

livro.

Il. Imagens da metrépole

Esse método de composicao ja presente no Ligrque se baseia no corte de cenas e
frases e no emprego de diferentes estilos e recu@wativos, assim como na apropriacao
das vozes dos transeuntes e interlocutores dekBiieisera radicalizado a partir do Livro II.
Surge entdo uma estrutura que justapde ndo apsneszas daqueles que circulam por
Berlim mas também de diversos elementos (jornarsazes, can¢des, manuais) que circulam
como transeuntes pela metrépole e que serdo agiopricomo elementos discursivos no
interior da propria voz narrativa. O expediente itiwdrlo para representar a simultaneidade

da presenca de todos esses elementos na metrdgel@fcontran nuceno titulo do livro.

20 «Q livro é caracterizado no cerne como bioldgictentifico e exato. O homem de hoje é rico em

conhecimento, cientifico, exato” / “Ist das Buctaxdkterisiert im Kern als ein biologisches, wisstadtliches
und exaktes. Der Mensch von heute ist kenntnisrevigsenschaftlich, exakt”. DOBLIN, Alfred. “Ulissévon
Joyce, p. 289.

21«0 especialista pode identificMeister OelzeDada, Expressionismo, reportagem e objetividBdélin usa
todos os estilos, como um bonde: ele nunca vaielatgmais; quando chega aonde quer chegar, ele salta
Recortes de jornal, cartas, falas, sonhos, citabdigiicas atuam juntas na grande epopeia simult@izea
metrépole.” / “Der Befliessene mag Meister Oelzegnbada, Expressionismus, Reportage und Sachlichkei
feststellen. D&blin benutzt jeglichen Stil wie ei@gag3enbahn; er fahrt nie zu weit, wenn er da ist, waiar
will, springt er ab. Zeitungsfetzen, Briefe, Red€raume, Bibelzitate wirken mit im ggen Simultan-Epos der
Weltstadt”. EGGBRECHT, Axel. “Alfred Ddblins neu&oman”. In: PRANGEL, MatthiasMaterialien zu
Alfred Ddblin “Berlin Alexanderplatz’p. 64 (Traducéo nossa).
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O primeiro gesto que podemos depreender do titolaamhance diz respeito a
importancia que o espaco urbano tera no livro. Cgrfoi comentado no primeiro capitulo
da dissertacdo, ao inverter na ordem de apresentexatitulo-subtitulo”, a metropole, o
espaco fisico, ganha precedéncia, aparecendo emipriplano. O alterego de Breton em
Nadja caminha por Paris como por um cenario. Embora #rilasde Nadja dependa
inteiramente da existéncia de um espaco urbano deanis, a centralidade sugerida pelo
titulo aponta para a personagem, e nele Paris séquencionada. Quando Berlim assume o
titulo do romance, sua centralidade pode levantdripétese, que a analise pretende
comprovar, de que ela se apropria, como agentpade do papel que convencionalmente
seria chamado de “protagonista do romaftée”

Ademais, ha na construcédo sintatica do tiéslin Alexanderplatazim método de
composicao que permeara toda a estrutura do romeexcando em vigor: a justaposicéo de
elementos, que podem ser tanto ficcionais comoficémnais. De fato, o titulo do livro
justapde dois nomes proprios, dois elementos m@mfiais: 0 da cidade de Berlim, tantas
vezes caracterizada como “a metrépole da Moderaid&de o de sua praca mais famosa,
Alexanderplatz, centro da regio leste, redutoetpipnos comerciantéée que ja em 1929
era mais pobre do que a regido oeste. Nao sacasleggoor virgula ou travessao, tampouco
h& conectivo sintatico que realize a passagem ddeamo ao seguinte: trata-se de uma
simples agregacdo de elementos por acumufficdba mesma forma como agrega
elementos, criando uma estrutura pela justaposigaalois nomes proprios no titulo, durante
todo o romance o autor trabalhara recolhenagmentos do cotidian(pequenas noticias de
jornais, previsées do tempo, discursos politicosinaios), que serdo encadeados em uma
organizacdo paratética entre si e em relacdo aiar@bula ficcional de Franz Biberkopf.

Essa estrutura de justaposicdo de fragmentos ddiazui aparecera radicalizada a
partir do Livro Il e, por isso, hd uma ruptura estacédo ao Livro I, no qual toda a aparente

arbitrariedade dos elementos introduzidos na mearagra determinada pela apreensao

282 “Em alguns fragmentos do romance isso se estémohbém na auséncia de Biberkopf. (...) Biberkempf
sua proépria histéria, movimentada por Berlim, emjoia coletividade também vive, sem ser importurada
filtrada pelo herdi individual.” / “In etlichen Al&nitten des Romans macht es sich breit auch ineSbnheit
Biberkopfs. (...) Biberkopf hat seine eigene Geduta@, die von Berlin in Schwung gehalten wird, véitd das
Kollektiv auch unbehelligt und ungefiltert vom penslen Helden lebt". KLOTZ, VolkeDie erzéhlte Stadt
p. 374 (Traducdo nossa).

283 “Grg3stadt der Moderne”. Em: SCHERPE, Klaus. Berlin @l der Moderne, In:Pandemonium
Germanica n°7, Sao Paulo: Humanitas, 2003, pag. 18. Vebéam BECKER, Sabina. Berlins Entwicklung
zur MetropoleUrbanitat und Moderngp. 27.

%4 E nao do proletariado, como observa Walter Benmjarfido é um bairro industrial, e sim comercial,
habitado pela pequena-burguesia’. BENJAMIN, WalB¥ise do Romance, p. 58.

285 O filme produzido sobre o enredo romance, eB1,18e Phil Jutzi, recupera, com o uso do travessdo
sintaxe corrente (encontra em mapas, guias tuwsstatc.) que seria “Berlin — Alexanderplatz”.
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subjetiva de Biberkopf. A composicdo do primeirpitao do Livro Il € elaborada de forma
gue seus elementos constituintes ndo parecem nosdiath subjetividade da personagem ou
de um narrador de caracteristica autoral.

Se uma tal composica@parentementecaleidoscopica, porque originada de
fragmentos heterdéclitos, pode ameacar a forma mai®enos coesa de um romance, € um
rigido principio estruturador que logra por fimteaunidade formal. Tal estrutura € elaborada
a partir do enredo do romance, que nao se comstraim desenvolvimento linear, mas sobre
pequenos movimentos reiterativos, impelidos peterdica dos golpes e recuperagdes. O
prélogo, o Livro | e o Livro Il partem do momento de cordimento (prisdo), que nao é
relatado, mas que se projeta na narrativa comocesgianbdlico da ordem, e narram a
chegada e integracdo de Franz em Berlim. Os Lillfoaté VIl expbem os trés golpes
sofridos por Biberkopf e suas tentativas de “costqui a cidade, ou seja, de realizar uma
integracdo social e econdbmica a partir de seu torae ser “um homem decente”. Tal
estrutura ciclica — baseada em um motivo pendgleg,oscila, em ritmo crescente, entre 0s
golpes e recuperacdes — fecha-se quando Franz ameate confinado (agora ndo no
presidio, mas no manicomio) e retorna a Berlim pelgunda vez, sendo como um novo
homem, ao menos com um novo nome.

A fim de investigar como se constitui a represeidaga metrépole em si e em sua
relacdo com a outra figura narrativa do romancejelagque acompanha o0 percurso
biografico de Biberkopf, podemos destacar algunasayens entre as mais representativas,
notadamente as dos primeiros capitulos dos Livrd¥ |V e VII. Cada um desses trechos
apresenta singularidades e especificidades querrdatoda escolha dos elementos
particulares de composicdo. Entretanto, h4 um deramlor comum que diz respeito a
funcdo que eles tém, igualmente, no desenvolvimgmtmmance. Para essa investigacéo, o
foco de andlise se detera sobre a importante estralo primeiro capitulo do Livro V,
comparando alguns de seus recursos aos outrosiloap# comparacdo que ajudard a
comprovar que as particularidades de cada um déss#®s concorrem para engendrar o
mesmo efeito.

Tanto o Livro llquanto o Livro V mostram Biberkopf reintegrado, sipér superado
os obstaculos de sua recém-conquistada liberdad@jmeiro, e apds se recuperar da traicéo
de Luders, no segundo. Isso significa que, nessied d/ros, Franz se torna parte da ordem
da metrépole e, nessa medida, sua historia osmie @lemento intercambiavel entre outras

historias e elementos da organizacao urbana, spaigbiografia como fragmento recolhido
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das ruas da cidade. Vale ressaltar que Biberkapfsedencontra totalmente ausente destes
trechos, e pode até ser citado, mas o foco naa Bistdrig®®.

Uma das relagbes que podemos estabelecer entoésosagitulos diz respeito a seus
proprios titulos: “Reencontro na Alex” e “Franz Bikopf entra em Berlim”, assinalando a
inclusdo em um espaco geografico determinado daleidAlém disso, o uso do substantivo
“reencontro”, derivado do verbo “wiedersehen” (r@mwtrar), ao marcar certa
impessoalidade também alude a uma frase daqueleipsi capitulo — frase significativa
dentro do romance: “A Rosenthaler Platz se div&tteO uso do verbo em sua forma
reflexiva, fazendo com que, na oracdo, Rosentlsgr “agente”, acaba por sugerir uma
personificacdo do espago, uma antropomorfizacgur@aia cidade. Essa transformacao do
espaco fisico em agente da frase cria o efeitomda autossuficiéncia e autonomia da
metrépole; afinal, quem se diverte € a propria @gragdependentemente de quem esteja
passando por la. No Livro V, o substantivo “Wiedten” (de evidente origem verbal), além
de significar essa autonomia, pode, por sua forefarir-se tanto a Franz, que finalmente
deixa o quarto onde estava escondido para tergkr,segunda vez, “conquistd?® Berlim,
como também aquela miriade de anénimos que trgyedaarede verbal tecida no Livro (&
que apresenta uma construcdo bastante semelhdot lavros Il e V), em cujo primeiro
titulo lemos “Um punhado de gente em torno da AfEx”

O primeiro periodo deste primeiro capitulo do Livt@é breve:

Brumm, brumminoureja o bate-estacas a vapor diante do Aschimy&iex. Tem a
altura de um andar e crava as estacas no chdosmnazla fossefi’

2% 1sso ocorre, por exemplo, no primeiro capituloLilro 1V: “Sobre as lojas e atras delas, no entahtp
moradias, no fundo temos ainda patios, edifici@siversais, anexos, casas de fundo, caramanchdes.
Linienstrasse, ali estd a casa onde Franz Bibes®péfugiou apdés a confusdo com Luders.” (BAPL36)/
“Uber den Laden und hinter den Laden aber sind Woben, hinten kommen noch Héfe, Seitengebaude,
Quergebéaude, Hinterhduser, Gartenhauser. Linidestida ist das Haus, wo sich Franz Biberkopf vehen

hat nach dem Schlamassel mit Liders.” (BA, p. 175).

27 Der Rosenthaler Platz unterhélt sich” (BA, p..68)traducéo do verbo “unterhalten é trabalhodiifha
medida em que poderia ser traduzido por “The Rbatsit is busily active” (DOBLIN, Alfred.Berlin
Alexanderplatz. The history of Franz Biberkopfans. Eugene Jolas. New York and London: Conotimi2004,

p. 32) ou “a praca Rosenthal conversa”. (NOMURAsK&Berlin Alexanderplatz”. Intinguagem funcional e
literatura. Presenca do cotidiano no texto lite@riSdo Paulo: ANNABLUME, 1993, p 129). Mas dado o
contexto geral, a opcao feita na tradugdo de lAeaer, “diverte-se”, parece a mais acertada, eniteas coisas,
por manter o uso do reflexivo.

%8 Trata-se do ja citado titulo do sexto livro, “BeitErorberung Berlins”, assinalando a relacdo para a
cidade e enfatizando, de resto, o0 motivo bélice, ganhara forca no ultimo capitulo.

Z9BAP, p. 115/“Eine Handvoll Menschen um den AleRA( p. 173).

20BAP, p. 185/ “Rumm rumm wuchtet vor Aschinger defm Alex die Dampframme. Sie ist ein Stock hoch,
und die Schienen haut sie wie nichts in den BodB®&, p. 237).
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Caracteristico desse primeiro trecho é o0 uso @enatopeia, representando o som
emitido pelo bate-estacas a vapor e retomandogeda forma, outro aspecto essencial do
Livro Il: a utilizacdo de signos iconografiéds que representam os servicos publicos da
cidade de Berliff> O que ambos os elementos (0s signos iconografic®nomatopeia)
guardam em comum € 0 ato, com consequéncias impestpara a forma do romance, de
tentar suspender o carater descritivo e, portantmliador da linguagem. A linguagem do
romance deixa de realizar a mediacdo entre a agl@i@ o leitor para se tornar a propria
coisa representada. Enquanto a onomatopeia fadeusma figura de linguagem que procura
abolir a arbitrariedade do signo por meio de ung@acao (mais ou menos objetiva) ao
som emitido pelo objeto a ser representado — eraonoaso, 0 bate-estacas a vapor —, 0
recurso das imagens logra a suspensao da desec&witar por completo a mediagéo
linguistica. Por certo, a imagem o urso, coladanamuscrito do Livro Il, € o Unico que
prescinde completamente da linguagem, e, portaparece sem legenda, figurando a
totalidade da cidad® (Barlein como Berlin®), mas os outros signos iconogréficos,
acompanhados de textos e responsaveis pela reag@endos varios departamentos
municipais, terminam por fortalecer o efeito dagera do urso. As imagens sugerem, por
serem antecedidas pela frase “Franz Biberkopf emtraBerlim”, uma espécie de corredor
iniciatico pelo qual passaria Franz, um corredarodedo com os simbolos da cidade — ao
mesmo tempo em que, com signos, instituem a ind@&pera, no plano da narrativa, da

cidade em relacéo ao relato da histéria de Franz:

There are clearly connections between some ofriii#deans and Biberkopf's story, not
so much with its plot as with some of its leit-nvati imagery: "Underground
Construction” (picture of a construction ditch)r&ffic" (picture of a streetcar). Others,
however, like "Gas Works" or "Finance and Tax Cifichave little or no connection
and, most interestingly, a municipal departmentciwhinight immediately suggest
itself, the police, is absent. The city is hererespnted as a set of parts functioning for
the most part independently of Franz Biberkophaligh some touch his lif&>

22 NOMURA, Masa. Berlin Alexanderplatz, p. 116-139.

292 “Esse mapa de instituicbes, como se vé normalmemtgabinete do prefeito, é incluido ai sem qualque
intermediacdo épica. E intermediado pelo narragemas por uma leve estilizacdo”/“Dieser Stadtplan d
Institutionen, wie man ihn dblicherweise im Gebéauder Birgermeister vorfindet, ist von dort ohne
irgendwelchen epischen Zwischenhandel in den Roaeinzitiert. Vom Erzahler wird er nur in jenen
geringen M@ stilisierend vermittelt.” KLOTZ, VolkerDie erzahlte Stadip. 375 (Traducdo nossa).

23 DOLLENMAYER, David B.The Berlin Novels of Alfred Déblip. 71.

2 NOMURA, Masa. Berlin Alexanderplatz, p. 130.

2% DOLLENMAYER, David. The Berlin Novels of Alfred Déblip. 72.
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No Livro V, todo seu primeiro trech® parece aproveitar uma composicdo visual
afeita a uma técnica cinematografica para elabatar mesmo a articulagdo entre os
paragrafos. A titulo de ilustragédo, pode-se estgieeluma analogia entre o deslocamento do
eixo (ndo do “foco narrativo”, que permanece semdala visada panoramica) e o
deslocamento de uma camera de cinema. Se a cemangkaro paragrafo remete a wiose-
up, que capta a imagem autbnoma da maquina, elauéagupr umextreme long shotima
tomada que se afasta do objeto centralizado, analgiia imagem e estabelecendo um quadro
panoramico, capturando o transito das pessoasiguéam pela praca. O terceiro paragrafo
retoma o movimento da maquina, mas ainda com umspgetiva panoramica, de forma que

ainda capta os transeuntes:

Ar gélido. Fevereiro. As pessoas passam de soloreQuem tem usa peles, quem nao
tem ndo usa. As mulheres usam meias finas e pafsammas ¢é bonito. Os
vagabundos esconderam-se do frio. Quando esquen&erdo os narizes de fora
novamente. Enquanto isso bebericam racdo dupleonleaque, mas que conhaque,
nem mesmo um cadaver gostaria de nadar’fiele.

Ha uma nebulosa interposicdo e sobreposicdo deciewdas de carater bastante
diverso, mas cuja funcdo ndo é explicitada peltotexao menos ndo a primeira vista. Nos
fragmentos aqui destacados, apresenta-se uma viive informativa e aparentemente
neutra, captando e reproduzindo a realidade objelbs acontecimentos, como “Ar gélido.
Fevereiro®® Ocorre que este enunciado é continuamente reloonar exemplo, por frases
exclamativas (“nem mesmo um cadaver gostaria dermeale”), que sugerem a apropriacao
das vozes das pessoas que circulam pela pracaamsshgviam sido capturadas pelo olhar
neutro do narrador no inicio deste trecho (“asgesandam de sobretudo”).

O que torna tao singular essa voz é justamente estatuto hibrido, ou seja, sua
constituicdo amorfa, capaz de se reconfigurar soathente para adaptar-se com maior grau
de objetividade aos diferentes fatos representadloproposito dessa caracteristica do
narrador, gostaria de avancar para o paragrafoinrdegexemplo significativo da fatura

narrativa do romance.

2% Reproduzidos nas notas 290, 297 e 299.

297 BAP, p. 155/ “Eisige Luft. Februar. Die Menscheghgn in Manteln. Wer einen Pelz hat, tragt ihn, wer
keinen hat, tragt keinen. Die Weiber haben dinméngife und missen frieren, aber es sieht hiilbschDies
Penner haben sich vor der Kélte verkrochen. Wenmaes ist, stecken sie wieder ihre Nasen raus. isciven
siffeln sie doppelte Ration Schnaps, aber was &ichven, man mdochte nicht als Leiche drin schwimmen*
(BA, p. 237).

2% BAP, p. 155. / “Eisige Luft. Februar”. (BA, p. 28
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Bum, bum, martela o bate-estacas a vapor no Alexptedz. Muitas pessoas tém

tempo e ficam olhando o malho malhar. Um homemadd&alto puxa uma corrente,

entdo l& em cima vem uma baforada de vapor, e, lumga leva uma cacetada.

Depois fica pequena como um dedo, mas ainda lea pode fazer o que quiser. Por
fim, ela some: diabo, foi bem enfiada, as pessegsiesn seu caminho, satisfeitas.
Tudo cercado de tdbuas. A Berolina ali estavatelida Tietz, bastava estender a mao,
uma senhora colossal, que arrastaram dali. Taldezratam para fazer medalif&s.

A sintaxe desses longos trechos, compostos poriaiateolados das mais diversas
origens, € constituida por vozes que se interp@em, qualquer elemento linguistico que
estabeleca a fronteira entre os enunciados daafdpimarrador e das personagens anénimas
gue compbe o romance, fazendo com que muita vee difigil (e, quem sabe, oficio
duvidoso) determinar quem enuncia esta ou aquetersg. E esta uma das formas que o
autor possui de dar estatuto narrativo ao feném#mocidade, imprimindo-lhe, nesse
movimento, uma personificacdo: “Berlim ndo é deacrEla se impdé®. Nos trechos
seguintes, quandaterpenetrada pela fala das figuras andnimas gqusitam pela cidade, a
vOz harrativa torna-se espaco de locucédo para eotlpo de andncio e propaganda que

compde a praca, seja visual ou sonoramente:

Vrumm, Vrummps elétricos, bondes amarelos com vagdes atrelaolasny sobre a
Alexanderplatz coberta de tabuas, € perigoso sadies. A estacdo estende-se livre
por ampla superficie, via de mao Unica em direcadonigstrasse, passando pelo
Wertheim. Quem se dirige ao leste precisa deswartids a altura do comando da
policia, através da Klosterstrasse. Os trens ryamreda estacdo até a
Jannowitzbriicke, a locomotiva solta baforadas g@wnasta agora por cima do Prélat,
Cervejaria Schlossbrau, entrada na préxima esquina.

[...]

Demoliram Loeser e Wolff com a placa de mosaicotevimetros adiante, ele se
reergue outra vez, do outro lado, diante da estgadexiste outro. Loeser e Wollf,
Berlim-Elbing, qualidade de primeira para todosgostos: Brasil, Havana, México,
Pequeno Consolo, Liliput, Charuto n. 8, gfennigsa unidade, Balada de Inverno,
embalagem com 25 unidades, cigarrilhos n. 10, efwisnado, folha de Sumatra, um
produto especial neste preco, em caixas com cetiades, depfennigs™”

29 BAP, 155/ "Rumm rumm haut die Dampframme auf delexanderplatz. Viele Menschen haben Zeit und
gucken sich an, wie die Ramme haut. Ein Mann olemt immer eine Kette, dann pafft es oben, und hatz
die Stange eins auf den Kopf. Da stehen die Maanérf~rauen und besonders die Jungens und freugmse
das geschmiert geht: ratz kriegt die Stange eifid@uKopf. Nach her ist sie klein wie eine Fingsdtze, dann
kriegt sie aber noch immer eins, da kann sie macas sie will. Zuletzt ist sie weg, Donnerwetidie haben
sie fein eingepokelt, man zieht befrie digt ab. led\ist mit Brettern belegt. Die Berolina stand Jdetz, eine
Hand ausgestreckt, war ein kolossales Weib, diemale weg geschleppt. Vielleicht schmelzen sieisiaind
machen Medaillen draus”. (BA, p. 237).

30 50UZA, Celeste H. M. R. Alfred Débligerlim Alexanderplate o romance de montagem. 1995. (Trabalho
apresentado no Encontro nacional da Anpoll)Almais Jodo PessaaANPOLL, 1995. p. 522.

01 BAP, p. 186/“Ruller ruller fahren die Elektrischen, Gelbe mit h&mgern, tber den holzbelegten
Alexanderplatz, Abspringen ist gefahrlich. Der Blabhist breit freigelegt, EinbahnstraBenach derifginale
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A descricdo do movimento dos bondes, a nomeac¢d® rdas e de seus
estabelecimentos, tudo parece reforcar a espadalidio texto. A interposicdo dessas
descricbes, aliada a precisdo das frases, crieito efe velocidade, caracterizando uma
temporalidade acelerada, dominante nesta narrati¥@a das caracteristicas mais
importantes deste trecho, de efeito claramentecofi prescindir de um ponto fixo de
enunciagdo. A auséncia de um ponto fixo de refeéiaz com que haja a impressao de
independéncia em relagcdo a uma subjetividade mguaa alcancando um efeito de
objetividade neutra, de fato como se uma camei@pesse 0 espaco da praca, detendo-se
ora em um objeto, ora em um transeunte.

Essa multiplicidade heterogénea de estilos e raee¢ conduzida por uma voz
neutra, que da breves indicacdes espaciais e tampsumarios narrativos sem intromissoes

ou comentarios. A narrativa varia entre diferesta¥iguracdes:

a) o “diretor de cend® (Alexanderplatz, 1929, um frio do c&o) aparecergglado &

consciéncia das personagens (aqui a voz do joro@eimistura ao sumario narrativo):

Ele se afasta, € melhor que mande engraxar as, logias passar a noite no abrigo
Palme da Frobelstrasse, sobe no bonde. Este, gior w@ja com o bilhete errado ou

achou algum na rua, ele que tente. Se o apanhaeeinperdido o bilhete certo.

Sempre esses espertalndes e mais dois agora. @uhla mando fazer uma grade
aqui na frente. Vou tomar o café da mafiha

b) dialogos que variam entre discurso direto, dszundireto e discurso indireto livre (no

primeiro exemplo, o discurso direto; no segundoa umistura dos trés tipos discursivos):

1) Sao dois homens de mais idade, operarios déragas da Rosenthaler Strasse. O
outro desaprova o que aquele diz: “E um caso ti$ste’ir uma coisa dessas no teatro

an Wertheim vorbei. Wer nach dem Osten will, muf@ém rum am Prasidium vorbei durch die Klostersrald
Die Ziige rummeln vom Bahnhof nach der Jannowitate{idie Lokomotive blast oben Dampf ab, grade tber
dem Préalaten steht sie, Schlof3brau, Eingang eike &eiter [...] Loeser und Wolff mit dem Mosaik8dh
haben sie abgerissen, 20 Meter weiter steht emsafeder auf, und driben vor dem Bahnhof stehibehmal.
Loeser und Wolff, Berlin-Elbing, erstklassige Qtétién in allen Geschmacksrichtungen, Brasil, Hagann
Mexiko, Kleine Trosterin, Liliput, Zigarre Nr. 8,ad Stiick 25 Pfennig, Winterballade, Packung miSfkk,
20 Pfennig, Zigarillos Nr. 10, unsortiert, Sumatrekk, eine Spezialleistung in dieser Preislag&isten zu
hundert Stiick, 10 Pfennig.” (BA, p. 238).

392 FRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction, p. 187

303 BAP, p. 71./ “Zieht ab, soll sich lieber die Sékfputzen lassen, pennt wohl in der Palme in der
FrobelstralRe, steigt in die Elektrische. Der faicher mit einem falschen Fahrschein oder hat einen
aufgehoben, der versuchts. Wenn sie ihn erwisdiarer den richtigen ver loren. Immer diese Nassaue
schon wieder zwei. Nachstens mach ich ein GitterMaiR mal friihstiicken”. (BA, p. 89)
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ou ler no livro, entdo vai cair no choro”. “Wocéviez. Olhe Max, serd que alguém ia
chorar por causa de uma coisa des8as?

2) Certa noite, la esta Reinhold a seu lado nodnatexanderplatz, em frente a
Landsberger Strasse, perguntando-lhe se tem pragoana a noite. Ora, ora, 0 més
ainda nem acabou, o que ha, e, na verdade, Cilyesperando por Franz — mas ir
junto com Reinhold, naturalmente, a todo prazeraminham devagar a pé — o que o
senhor acha, para onde — descem caminhando pelandllierstrasse em direcéo a
Prinzenstrasse. Franz fica insistindo até descabride Reinhold quer ir. “Vamos até
o Walter? Dancar?” Ele quer ir até o Exército dew&zio na Dresdener Strasse! Quer
ouvir o que dizem. Que coisa. Bem a cara do Reihi@ada ideia que ele teth.

Cc) cancgoes:

E entdo vamos noés, vamos nés, olé, olé, ola, alegiegria, olé, ola. E assim vamos
nés, alegria, alegria, olé, olé, ola (...)

Movimentavam os bra¢os no ritmo da musica: “Beledab irméaozinho, beba, deixa
0s problemas para tras, beba, beba, irmdozinha, loelixa os problemas para tras,
fuja da dor, fuja da tristeza, dai a vida é umazs®

d) e noticias de jornais:

Franz 1é enquanto Pums lida em sua escrivanintex, \qgr algumas coisas no jornal
Berliner Zeitungque esta sobre a cadeiBad00 milhas maritimas numa casca de,noz
de Gunther Plischow, Férias e Roteiro§omjunturade Lania, o palco de Piscator,
no teaqgtr(‘)(; Lessing. O proprio Piscator assume aga&treO que € Piscator, o que é
Lania”

304 BAP, p. 287 / “Es sind zwei altere Leute, Bauadseion der Rosenthaler Strafe. Der andere mighillias
der eine redet. “Det ist ein trauriger Fall, wenn sb wat auf dem Theater siehst oder im Buch lishn
heulste.” “Du vielleicht. Aber Maxe, wird eener uls®wat heulen, warum denn?”. (BA, p. 368).

395 BAP, p. 206/ “Da steht eines Abends Reinhold nebeman der Untergrundbahn Alexanderplatz vor der
Landsberger StralRe und fragt ihn, ob er fur deantowas vorhat. Nanu, der Monat ist doch noch nichg
was ist, und eigentlich wartet die Cilly auf Franzaber mit Reinhold zu gehen, natirlich mit demiged
Frachtwagen. Und da wandern sie langsam zu Fu3s—nvednen Sie, wohin — , die Alexanderstral3e runter
wandern sie nach der PrinzenstraRe. Franz dramgeinbis er raus hat, wo Reinhold hin will. “Wollesir zu
Walterchen? Schwoofen?” Er will zur Heilsarmee ndeh Dresdener Stral3e! Er will sich mal das anhd®en
was. Das sieht richtig nach Reinhold aus. Soneniti@¢ der.” (BA, p. 263).

3% BAP, p. 85/ “Und so wollen wir noch einmal, wollesir noch einmal, valle ralle ralle lala, lustigiselustig
sein, trallalala. Und so wollen wir noch mal, walleir noch einmal lustig sein, lustig sein. [..dcBte ging es:
“Trink, trink, Briderlein, trink, Lasse die Sorgen Haus, Meide den Kummer und meide den Schmenan Da
ist das Leben ein Scherz, Meide den Kummer und endéth Schmerz, Dann ist das Leben ein Scherz.” (BA,
106).

9T BAP, p. 235/ “Franz liest, wahrend Pums an seiSefreibtisch herumarbeitet und nur mal was naclmsehe
will, in einer B. Z. die auf dem Stuhl liegt: 30@&emeilen in einer Nu3schale von Giinther Pliischewen
und Linienlaufe, Lania ‘Konjunktur’, Piscatorbiihima Lessingtheater. Piscator selbst hat die Regias Wt
Piscator, was Lania?” (BA, p. 302).
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Tudo isso faz com que a fatura narrativa parecaa g uma “onisciéncia seletiva

multipla”, segundo foi pensada por Friedman:

Here the reader ostensibly listens to no one; tbhey comes directly through the
minds of the characters as it leaves its mark th&sea result, the tendency is almost
wholly in the direction of scene, both inside thmmdnand externally with speech and
action; and narrative summary, if it appears atisleither supplied unobtrusively by
the author by way of "stage direction” or emerdesugh the thoughts and words of
the characters themselv&8.

Na imprecisdo da narrativa, que alterna entre ogeotarios informativos, a voz dos
passantes e constatacbfes breves de um narrad@ieotgs(“‘as pessoas seguem seus
caminhos, satisfeitas”), cria-se a impressdo deegsa estrutura parte de uma acumulacéo
absolutamente aleatoria, caleidoscoOpica, de estithgue ndo interagem com o0 resto a
trama’® de Biberkopf. A decomposicéo analitica da econamai@ativa do livro, detendo-se
apenas sobre o desmembramento de sua complexaucaonssintatica, formada por textos
provenientes das mais diversas origens e pelagdterde foco de enunciacdo, pode sugerir
certa composi¢cdo aleatéria que deixaria por compet encargo do acaso a constituicdo
dltima de sua fatur@® que, entretanto, a observacao das recorréncessenancias do texto
(algumas ja apontadas) pode trazer de significgim@ a analise é a sintese de como a
elaboracdo formal recupera e ressignifica o temaotoance, articulando suas partes a
primeira vista dispersas.

Em 1972, Klaus Miiller-Salget reclama da criticado neconhecimento da estrutura
que rege a distribuicdo do romance em nove [foSegundo o autor, ao relegar a segundo
plano elementos decisivos do percurso de Biberkopipu-se parcial a leitura empreendida
pela fortuna critica deBerlin Alexanderplatz que observava uma falta de ordem na
composicdo dos livros. E essa macroestrutura quieisalget pretende tornar visivel ao se
deter sobre as recorréncias tematicas que determanaomposicao dos livros. Entretanto, o
que fica claro a partir de analises detidas e msétieas como de Volker Klotz e David

7

Dollenmayet'* é o fato de que ha formas de unidade implicitasapéoximacao

%8 EFRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction, p. 187

%9 Trama como uma disposicdo que obedece “ao prinadpi causalidade e inscrevendo-se numa certa
cronologia”. (TOMACHEVSKI, B. Fabula e Trama. IBEIKHENBAUM, Boris [et al.]. Teoria da literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973. )1Também como um enredo: “a cadeia de eventasnean
histéria e o principio que a entretece em conjun®UIR, Edwin. The structure of the Novdlondon: The
Hogarth Press, 1946, p. 16). Ver também: LAMMERBefard. Geschichte und FabBauformen des
Erzahlens Stuttgart: Netzler Studienausgabe, 1970. p. ZBRETER, EdwardAspectos do romancéorto
Alegre: Ed. Globo, 1969, p. 69.

30 MULLER-SALGET, Klaus.Alfred Déblin p. 305.

' DOLLENMAYER, David B.The Berlin Novels of Alfred Doblin
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aparentemente aleatoria de fragmentos, a excecpondeiro capitulo em que a intencdo da
composicao era figurar a distorcdo provocada p&dardo primeiro contato com a cidade.
A leitura sistematica de David Dollenmayer sobrpitulo inicial ddLivro Il se revelou um
esforco analitico bastante proficuo na medida eenagmsegue mostrar que ha, também na
composicdo da narrativa, elementos organizadorehom® 0 uso de elementos téo
heterogéneos quanto aqueles reunidos e montadas esimutura narrativa desse trecho crie
um efeito de dispersdo no espaco e no tempo. @ipienorganizador que Dollenmayer

identifica nesse capitulo é a representacéo dagassde um Unico di&:

It progresses temporally from daytime (the busflaativity on the Rosenthaler Platz,
BA 51-54, EJ 53-57) to late afternoon (the conversdietween Krause and Georg,
BA 54-58, EJ 57-61) to evening (the tryst betweerytlumg girl and her older lover,

BA 58-59, EJ 61-63). By the end, the reader hastbeession of having spent a day
in the vicinity of the Rosenthaler PlatZ.

Ao procurar essas marcas da composicao textudleden AlexanderpltazSabine
Hake™* observa na cena do bate-estacas a vapor um “teitnte ressoaria por toda a
obra. Ha, entretanto, que Ihe censurar certa ing&@@nalitica no comentario, uma vez que
€ apenas no Livro V que aparece tanto a maquinatg@usua representacdo sonora e,
portanto, ndo pode ser definida como letmotiv. Apesar disso, a imagem € expressiva
dentro deste capitulo, pois ha algo no movimentquinal sugerido por ela, constituindo-se
como paradigma da urbanidade avancada, que se datreutros elementos que ja
apareceram no livro. Em primeiro lugar, essa imag&toma a questdo da eterna

transformacao do espaco, da inauguracédo do naxenda de Berlim um palco do devir. A

%12 Em um artigo sobre o uso da montagem e a relagdoaccidade, Dollenmayer usa a anélise do primeiro
capitulo do Livro Il para justificar que, emborauso da “montagem” nesse capitulo possa sinalizaa um
composicao cadtica, a imagem da metropole seriaesmw positiva. O problema, a meu ver, é que
Dollenmayer baseia sua interpretacdo principalmeatanalise do primeiro capitulo do Livro I, noatjele
desvela uma série de principios de organizacddenogue, por fim e aliada ao “final feliz” de Fradenotaria

a saudavel pluralidade da metropole. Ora, o probleeside no fato de que a maioria desses principios
organizadores ocorre em sua totalidagenasnesse capitulo, e ndo nos demais. Na verdade,sapendeles
pode ser visto em outros capitulos. Trata-se demaovimento do impessoal para o pessoal. Os primeiros
capitulos do Livro Il e do Livro IV comegcam com uriaada panoramica que aos poucos comeca a centrar
individuos particulares, em suas breves histGag#sgue o capitulo ou a passagem se encerra paetorelato

da vida de Biberkopf. No primeiro capitulo do Livwf contudo, ocorre algo muito interessante: o ador
comeca a distancia, observando a movimentacaoata,pdistingue a presenga dos policiais que camira
tréfego e, ao tentar realizar o mesmo movimentose&ja, ao tentar focar a vida de cada individue,nélo
consegue e se pergunta: “o que se passa dents) dakm pode adivinhar, um capitulo imenso. E ¢tssD
fosse feito, a quem serviria? Novos livros?” (BAP189/ BA, p. 242). Ver DOLLENMAYER, David B. An
Urban Montage and Its Significance in Doblin's BeAlexanderplatzThe German Quarterlw. 53, n. 3, p.
317-336, May 1980.

33 DOLLENMAYER, David B.The Berlin Novels of Alfred Déblip. 69-70.

$1YHAKE, Sabine. Urban Paranoia in Alfred Doblin'sBeAlexanderplatz. The German Quarterly, v. 673n

Of Novels and Novellagocus on Narrative Prose, p. 351, Summer 1994.
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cidade é destituida de marcos em cuja concretudespam se cristalizar os vestigios da
passagem do tempo, elaborando a imagem de umadabbgita construgdo do metrd exige,
por exemplo, a destruicdo da Berofiia

Retornando a imagem da viga levando uma “cacetaolddate-estacas, o que parece
mais significativo € a relacdo que essa imagenbelstze com um aviso dado pelo narrador
no breve comentario que antecede o Livro V, no ualunciado: “o primeiro golpe sério se
abate sobre ele [Biberkopf]”. O efeito que pode depreendido da proximidade na
diagramacao do livro e no efeito imagético das duases € a associacdo entre aquela
instancia abstrata, semelhante a um destino, gue dounciada no prologo, e a forca
autbnoma do progresso, que movimenta essa Bertondénada a tornar-se sem nunca
ser®® Da mesma forma como é automatizada a forca quaréesobre Biberkopf, assim
também parece autbnoma a maquina que transfigulanBede resto, € 0 mesmo gesto que
anima as duas cenas: o de uma porrada.

Essa associagao parece ser reiterada, um powngedesse mesmo trecho, por uma
construgéo elaborada a partir de um tema e suegdas, isto €, como tema, “eu cubro tudo,
vocé cobre tudo, ele cobre tudt® e, um pouco mais a frente, como uma das variatées
quebro tudo, vocé quebra, ele quebra tttfoNo texto original em alemé&o, os dois verbos
adaptados em portugués para atingir o mesmo efeftoro — cobrir e quebrar — apresentam
a mesma raishlagen-zerschlagemeforcando o efeito sonoro da repetigdsse motivo que
ressoa ao longo desse trecho — um motivo ritmictenenlustrializado e inserido quase
aleatoriamente depois de propagandas de bananesi@de cigarros, ou depois da breve
descricdo de um vendedor de revistas — nao rerpeteas a0 som do bate-estacas a vapor
como também alude a certa for¢ca personificada nadsde automética, ecoando o aviso
sobre a forca que golpeara Biberkopf, ja que agmib&m se trata da mesma raiz verbal:
schlageA™. A importancia desse verbo reside em sua constapeti¢cido durante o livro,
presente sempre que ha uma referéncia ao “destlaoBiberkopf: “Por fim, atinge-o
(schlag) como um torpedo de monstruosa brutalid&e™entédo sofreu um outro golpe

(Schlag, dos bons**!, “Aqui, Franz Biberkopf, o0 homem decente, bemstenado, sofre o

315 Antigo monumento, erguido por ordem de Wilhelmeth 1889, por ocasido da visita de Umberto | e
Margherita reis italianos.

31 SCHEFFLER, Karl. Apud SCHERPE, Klaus. Berlin al$ @er Moderne, p. 20.

$I7BAP, p. 186/“Ich schlage alles, du schlagst akeschlagt alles”. (BA, p. 238).

38BAP, p. 187/“Ich zerschlage alles, du zerschlagss, er zerschlagt alles”. (BA, p. 239).

319 Em alemao, o verbschlagenndo possui o significado de “cobrir’, mas remaiememente a “bater” ou a
“vencer” e por isso remete a uma agao mais violenta

32BAP, p. 9./ “Es stpt und schlagt ihn mit einer Gemeinheit”. (BA, p. 9)

321 BAP, p. 44/ “Da kriegte er noch einen ordentliclsahlag” (BA, p. 54).
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primeiro golpe $chlag”*?% ou, por exemplo, em cenas como aquela onde éitdesenorte

do bezerro: “mas € a ponta do porrete que esta amichdo e com o qual logo levara um
golpe Schlag”3%

Parece que, por tras da aparente dissolucdo desrakt um narrador autoral no
interior dessa complexa estrutura, ha alguns gioEiorganizadores, sem agir em prejuizo
da novidade da obra, na medida em que o efeittnddtaneidade e velocidade persiste. No
infcio do Livro V, surge um narrador que fala atipate “frases simples, declarativag”
criando o cenario no qual o leitor ira mergulhatitelo do capitulo situa o espaco: “Alex”; o
ano: “1927”; e as condi¢des climaticas: “um frioddm”. A concentracdo espacial e temporal
da representacéo, dada pela descricdo das ruapddss e o uso do verbo no presente do
indicativo, aliados ao recurso do discurso indirdbare, criam uma apresentacdo
essencialmente cénica dos objetos. O uso dessacdesdo efeito da narrativa remete a um
problema do “método de execuc¥o'do romance, da relacdo que necessariamente se
estabelece entre “narrador’ e “narrafd” O termo “apresentacdo cénica“ serve para
caracterizar um tipo de efeito, sobretudo tempayag, situa o leitor em relacdo a narrativa,
em oposicdo a uma “apresentacdo panoramica”, tanpbésente no livro. Nesse caso, a
apresentacao cénica aproxima o leitor, pela draagio dos acontecimentos, do “aqui e
agora®?’ da narrativa, ou seja, do “aqui e agora’ da cidamEmo se houvesse um
“imediatismo”, pois os fatos ndo se mostram conroad®s, mas como vividos.

A proposito do narrador dgerlin Alexanderplatz- ou melhor, a propésito daquele
narrador do romance do qual dependem as longaagesssdas quais esta ausente a figura
de Biberkopf —, percebe-se, entretanto, que umaiiasipais caracteristicas dessa estrutura
€ ndo assumir uma configura¢do Unica, homogéneguiSéssemos recorrer, por exemplo, a
tipologia de Norman Friedman para caracterizarsegsehos especificos em que a biografia
de Franz é esquecida e a metropole toma seu egpaderiamos caracteriza-los, em um
primeiro momento, a partir do que Friedman nomea o “modo dramatico”. Nele, o

narrador possui um carater simplesmente informatilescrevendo acdes e reproduzindo

$2BAP, p. 115/ “Hier erlebt Franz Biberkopf, der timslige, gutwillige, den ersten Schlag”. (BA, p714
$Z3BAP, p. 163/ “Das ist aber die Spitze der Keule,ah der Erde steht und mit der es jetzt baldreBehlag
erhalten wird”. (BA, p. 209).

324 DOLLENMAYER, David B.The Berlin Novels of Alfred Déblip, 73.

25| UBBOCK, PercyA técnica da ficcadS&o Paulo: Cultrix, 1976, p. 147.

326 ARRIGUCCI Jr., Davi. Teoria da Narrativa: Posic@esnarrador. Jornal de Psicanalise. Sdo Paul673R1(
p 13, set. 1998.

327 STANZEL, Franz.Die typischen erzahlsituationen im Romalargestellt an Tom Jones, Moby-dick, The
ambassadors, Ulysses. Stuttgart : Wilhelm Braumul®@69. p. 23.
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falas, mas deixando que os estados de animos depedds personagefs Contudo, o
romance extrapola a tipologia, dada a multipliceldd registros de que se vale. Se por vezes
a funcdo narrativa € meramente informativa, eleutdiaa apenas dialogos mas também se
apropria dos pensamentos dos transeuntes e peessnafdemais, em certos momentos,
como ocorre no primeiro capitulo do Livro Il, o refor assume sua onisciéncia e apresenta
para o leitor toda a biografia do jovem Max Ruste @os catorze anos desce do bonde no
ponto da rua LothringeEle o seleciona como uma personagem dentre muiti@senreda,
em meras vinte linhas, sua situacdo atual e toddusero, até seu “antncio finebte’ e
com a brevidade da descricdo e a eleicdo casuad &nitos outros, o narrador apenas
enfatiza a banalidade de sua histéria. Em umatnear@do primeiro capitulo do Livro 1l)
que transcorria balizada por um narrador de digfiosiargamente descriti’d, surge
repentinamente a figura do narrador oniscientevgue transcorrer da histéria para além do
imediatismo dos fatos, ou seja, superior a peraegodeitor.

Para entender alguns dos recursos absorvidos casgdexa estrutura, talvez ajude
recorrer a Franz Stanzel, que elaborou uma tipalpgra estudar as diferentes “situacdes
narrativas”. Entre as variacdes enumeradas emigey Um tipo especialmente importante
para esta andlise é aquela que procura classsitecdes em que o narrador parece nao
existir ou estar ausente, e os eventos parecenadupela consciéncia de uma personagem
especifica. Essa seria, para Stanzel, a “situaeésomificada”, para a qual € eleita uma
personagem comefletor®’, a partir de cuja consciéncia iré irradiar-se eofda narrativa.
Esse tipo de situacdo narrativa, uma derivacao sitaatdo narrativa neutra”, tem por
especificidade o efeito da auséncia de um narradarp se o mundo que o leitor observasse
fosse derivado imediatamente da consciéncia deomegem. O que se pode notar nos
trechos do Livro Vselecionados €, como ja comentado, a auséncia dpounto fixo de
referéncia, fazendo com que a narrativa osciletaatemente de centro de projecao, e dai

advém uma das grandes dificuldades de leiturawdo, lja que ela exige do leitor atencdo

328 “Having eliminated the author, and then the namatve are now ready to dispose of mental states

altogether. The information available to the reatethe Dramatic Mode is limited largely to whateth
characters do and say; their appearance and ttiegsetay be supplied by the author as in stagectiines;
there is never, however, any direct indication baihey perceive (a character may look out ofhelow-an
objective act-but what he sees is his own businegsat they think, or how they feel.” FRIEDMAN, Nuoan.
Point of view in fiction, p. 1178.

329 BAP, p. 56/ BA, p. 69.

330 «Do lado sul, a Rosenthaler Strasse desembocaata.pDo outro lado, a loja Aschinger serve congida
cerveja as pessoas, oferece concertos e paes &l B&P2. p. 55/ Vom Stiden kommt die Rosenthakea®
auf den Platz. Driiben gibt Aschinger den Leutersaen und Bier zu trinken, Konzert und @xéckerei. (BA,
p.68).

#1STANZEL, FranzTheorie des Erzéhlen&éttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 20passim.
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redobrada para transitar entre as diferentes plidades enunciativas. Essa constituicao
pode ser caracterizada, ainda segundo Stanzel, con@goforma bastante especifica de
narrativa, uma “representacdo neuttg”’que dificilmente se sustentaria sozinha e par iss
aparece apoiada por um “situacdo narrativa autosal”’uma “uma situacdo narrativa
personativa®®. EmBerlin Alexanderplatza malha da narrativa é tecida justamente por esses
trés elementos, ou seja, ha trechos, mais ou mlenges, neutros, intercalados a uma
situacdo narrativa “personificada”, em que o foemlgria uma ilusdo de objetividade e
independéncia, por sua vez justapostos a uma &dusgrativa autoral.

Além dessa singularidade, ha mesmo uma constal®agio da propria situacao
narrativa. O narrador que se esconde por trasatasnmragens pode, repentinamente, aparecer
e demandar um longo trecho em que, como ocorravno L, discorre sobre a vida atual e o
futuro do jovem Max Rust; ou, como acontece nod.ix, o narrador pode tecer um longo
comentario acerca do mercado editorial. Isso gizer djue a ja aludida fragmentacdo nao é
caracteristica apenas do conteddo representado, tamlsém da forma enunciativa,
encadeadas em uma justaposicdo paratatidaobjetos-discursqsno interior de uma frase
e em relacdo a duas ou mais cenas, e reforcadacpetmua oscilagcdo entre recursos

narrativos, como a utilizacéo de dialogos ou do @fago interior.

Ao lado do Prélat ha lugar, |a estacionam as casrogm banang4). Deem bananas

a seus filhos. A banana € a fruta mais limpa, pela casca € protegida de insetos, de
vermes, assim como de bacil(®). Excluem-se os insetos, vermes e bacilos que
penetram na cas¢8). O conselheiro Czerfy’ chamou insistentemente atencéo para
o fato de que isso envolve até mesmo criancas espsaneiros anos de vid4). Eu
guebro tudo, tu quebras tudo, ele quebra (6d...]

Bem cedo pela manha, os operarios vdo chegandoedgclkendorf, Neukdlin,
Weissensee. Com frio ou sem frio, com vento ou gento (6), passe a cafeteira,
embrulhe os sanduiches, precisamos dar duro, ldremestdo sentados 0s zangoes,
dormem em seus acolchoados de penas e sugam nogse(3). 3*°

332 STANZEL, FranzDie typischen Erzéhlsituationen im Roman28.

333 STANZEL, FranzDie typischen Erzéhlsituationen im Roman28.

334 “Montage — the paratactic juxtaposition of hetemepus elements — occurs throughout the novel”.
DOLLENMAYER, David. “An Urban Montage and Its Sifjoance in Ddblin's Berlin Alexanderplatz.”

335 Muito provavelmente Adalbert Czerny (1863-194Bdiatra.

%6 BAP, p. 186, 187/ “Neben dem Prélaten ist Plazstthen die Wagen mit Bananen. Gebt euren Kindern
Bananen. Die Banane ist die sauberste Frucht,eddusth ihre Schale vor Insekten, Wirmern sowieilBaz
geschutzt ist. Ausgenommen sind solche Insektentm&itiund Bazillen, die durch die Schale kommen.
Geheimrat Czerny hat mit Nachdruck darauf hingesvieslas selbst Kinder in den ersten Lebensjahoin. |
zerschlage alles, du zer schlagst alles, er zégchlles. (...)Friihmorgens kommen die Arbeiteregogdelt,
von Reinickendorf, Neukdllin, Weil3ensee. Kalt odiehnkalt, Wind oder nicht Wind, Kaffeekanne heach

die Stullen ein, wir missen schuften, oben sitaerDstohnen, die schlafen in ihre Federbetten ungysa uns
aus”. (BA, p. 239).

98



E tarefa ardua estabelecer, em trechos como es¢en @nuncia qual sentenca.
Todavia, € possivel tecer hipéteses interpretata@sca da constituicdo desse complexo
percurso narrativo, estabelecendo uma incerta&ivitos enunciados; pode-se supor que o
primeiro periodo comporta 0 comentario de uma pergem andnima que, presente na
praca, indica ao vendedor de bananas que acabaeg@rccom suas mercadorias onde
estacionar sua carroga. Nesse caso, 0 periodéaeskacionado a uma situagdo narrativa
personativa. O segundo periodo é, provavelmentdalaa do vendedor de bananas,
comportando, todavia, a possibilidade de ser adegéo de um texto de propaganda, visto
que reproduz informacdes técnicas. O terceiro genpmde ser analisado como uma situacao
narrativa autoral se for um comentario irbnico dorador, mas pode também ter sido
proferida pelo préprio vendedor. O vendedor, omanaio das bananas, seriam responsaveis
pela quarta fala e a ultima seria uma interferédoiaarrador, personificando (acdo comum
no romance, como sera discutido) a maquina ao statuéo linguistico ao som por ela
emitido. Como se fosse um coro tragico, represént@dapolis, sua voz ecoa sobre a pracga,
falando sobre a cidade, mas também sempre sobestimal do (anti)herdi. O sexto trecho
destacado pode ser associado a uma voz narratisangeada (provavelmente de algum
trabalhador que por ali caminha) ou talvez ao cdamenneutro do narrador; e, por fim, o
sétimo apresenta o discurso indireto livre, send®o spas trés ultimas oracdes (“la em cima
estdo sentados os zang0bes...) mantém certa dubjgoadendo ser definidas tanto como
discurso indireto livre, quanto como mondlogo immerou, quem sabe, como o discurso
panfletario de alguma organizacéo politica da épAsaimpressdes qualitativas acerca da
realidade sao expressas por meio da incorporac&oz#s alheias ao discurso do narrador,

cuja voz se deixa entrever nas passagens maismativas.
[ll. O nome das ruas

Algumas das primeiras resenhas escritas sobre anaarde Do6blin ja apontavam a
afinidade que existia entre sua composicdo e aseda montagem como utilizado no meio
cinematografic®’. Desde entdo, a maior parte da fortuna criticdiwlo parte da anélise
desse artificio formal para discutir a fatura dmance. Era a primeira vez que, extraido das

artes plasticas, da experiéncia dadaista e expnéstsi-c, esse recurso formal se tornava

%7 Ver as resenhas: E. Kurt Fischer: “Berlin Alexampditz” (p. 67-69); J — Sist das unser “Alex"?. In:
PRANGEL, MatthiasMaterialien zu Alfred Doblin “Berlin Alexanderpldtz
338 DOBLIN, Alfred. Epilog, p. 646.
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elemento de composicdo de um romance al&thaa centralidade da analise formal nas

interpretacées do livro — que procurava compreeradésimultaneidade de posicao e

justaposicdo funcional de fragment§8™— deve-se ao fato de que, constituindo a multipla
configuracdo da voz narrativa do livro, essa estaufparece determinar a imagem da
metrépole que caracteriza este romance, ao Ihenrim@eu proprio ritmo.

O que se ganha, poderiam objetar, ao caracter@ao anontagem o principio
artistico que determina os trechos ora seleciongdague poderiamos simplesmente falar,
por exemplo, no uso do “anacoluto como meio de @migao”, como faz Volker Klotz em
seu notavel ensaio sobierlin Alexanderplat?’? O que a busca pelo significado do
“anacoluto” pode revelar sobre a composi¢cédo dw l&ro fato de que, na ruptura sintética,
gera-se uma incompletude do significado, capazlagiraa um novo sentido. O termo
utilizado por Klotz tem sua origem nos tratadosret®rica e, embora seja perfeitamente
aplicavel ao contexto do livro, na medida em gqueafigura de construcgocalude a uma
incompletude da sentenca, talvez este tratamenmtomgute estilistico do recurso perderia
determinacdes histéricas que o conceito de montdgeaconsigo, por exemplo, a questao
acerca da importancia que o fragmento ganha nextntdas artes de vanguarda.

E trabalhoso chegar a uma definicdo precisa doeitonde montagerf’. A origem
do termo remonta a um procedimento técnico do @ntoiiematogréafico do inicio do século
XX, que foi posteriormente pensado como técnicstan®*® para s6 depois ser transposto
ao ambito da literatura e da pintura para dar cdetaim procedimento mais ou menos
comum entdo as artes, nas quais o fragmento pasgamhar a importancia de elemento
como composic&d*, emancipando a obra de uma configuracdo orgapira, determina-la
tematica e formalmente. Foi recorrendo $achwérterbuch der Literatt’, como o fez

%3934 em 1925, John dos Passos publiddamhattan Transfere Ulisses (1922), de James Joyce, era uma
referéncia importante. Nao se sabe se DoOblin caaloecnaoManhattan Transfefprovavelmente sim, ja que

foi indicado a traducao pelo leitor da Editora R&sg Oskar Loerke, amigo bastante proximo de Dlalihd
mesmo quem discorde de que tanto o livro de DosdBaguanto o de Joyce sejam semelhantes ao livro de
Doblin: “em sentido estrittllisses (1922) de James JoyceManhattan Transfe(1925), de John Dos Passos,
ndo sao romances-montagem [..] O Unico romancdagem dos anos 20 €, entretant®erlin
Alexanderplatz/ “Im strikten Sinne sindJlysseq1922) von James Joyce ulthnhattan Transfe(1925) von
John Dos Passos zwar keine Montageromane. [...Jel@entliche Montageroman der 20er Jahre ist ireess
Berlin Alexanderplatz EMONS, Hans. Montage — Zitat — Collage in Fillunst, Literatur und Musik.
Montage-Collage-MusikBerlin: Verlag fir Wissenschatftliche Literatu@, p. 15 - 16.

%0 CARONE, Modesto. A montagerkletafora e montagen$ao Paulo: Perspectiva, 1974, p. 99-100.
$1KLOTZ, Volker. Die erzéhlte Stagp. 391.

342 E talvez neste caso o regionalismo tenha certo, jesjue no Brasil, a discuss&o acerca do usootéagem

no ambito da literatura apresenta parco desenvehtiop encontrando pouca reverberacdo para o estudo
tedrico.

#3BURGER, Peter. Montagemfieoria da vanguardaSao Paulo: Cosac Naify, 2008. p. 148.

34 CARONE, Modesto. A montage, p. 100.

$SWILPERT, GeroSachworterbuch der Lietaratututtgart: Kréner Verlag, 1965.
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Wolfgang Seibel, que Modesto Carone apontou a pmigdo do termo do ambito

cinematogréafico para este da literatura e das afesticas, a fim de “dar um nome a
justaposicdo inusitada (“estranhante”) ndo sO desigiide realidade, mas também de
palavras, pensamentos e frases de procedénciaentifs®® uma “justaposicdo de

representacdes descontinias”

Ocorre que, quando falamos simplesmente da uilzde fragmentos da realidade,
também a técnica daolagempode estar ai implicada — usada ao lado do tenmotagem
indiscriminadamente para caracteriBerlin Alexanderplat?® Sobre a distingdo possivel
entre os dois conceitos, vemos que as fronteiras rebulosas e, seus lugares,
constantemente revertidos pela pesquisa teéridaelVKlotz, por exemplo, vé na montagem
um procedimento artistico determinado pela técnguanto a colagem seria um resultado
desse procedimento artistico levado ao extfénao recuperar uma discussdo mais
analitica acerca dos dois conceitos, Wolfgang $eibatrapondo-se a teéricos como Ulrich
Broich e Hans-Burkhard Schlinchtii§ estabelece entre os dois termos uma diferenca
ténue, menos categorial do que determinada poagdad ditadas pelo efeito de coesédo da
composicao. Nessa medida, na colagem, em oposigémntagem, prevaleceria 0 material
estrangeiro, sem a determinacdo de um principicod@posicao interno. Para Broich, na
montagem haveria uma assimilacdo maior das pattedprma que fossem diluidos os
limites entre seus elementos constituintes. A @rtggoor sua vez, corresponderia aguelas
obras em que ruptura e cisdo marcam a aproximagéofrdgmentos coletadd¥. Em
oposicado a isso, é pela dissolucdo da cesura estm®lementos heterogéneos durante a
producédo que Schlichtifitf caracteriza aolagem enquanto a montagem deixaria exposta a
disjuntiva aproximacao dos heterdéclitos. Ja Volkage considera montagem o conceito
geneérico, que englobaria 0 mais restrito concett@alagem enquanto producao na qual os
materiais recolhidos ainda poderiam ser reconhstitidVlesmo Peter Biirger, cujo texto

sobre as vanguardas artisticas tem como conceitdafental o de montagem, parece

316 CARONE, Modesto. A montagem, p. 102.

%7 CARONE, Modesto. A montagem, p. 107.

38\/ANOOSTHUYSE, M Alfred Déblin,p. 111.

%9 KLOTZ, Volker. Apud: SEIBEL, Wolfgang. Zur Geschie der Montage in Theorie und Praxi3ie
Formenwelt der Fertigteile — Kunstlerische Montagdiik und ihre Anwendung in Dram&Virzburg:
Kdnigshauser und Neumann, 1988. p 103.

%0 SEIBEL, WolfgangDie Formenwelt der Fertigteile- Kiinstlerische Mogégechnik und ihre Anwendung im
Drama Wirzburg: Kénigshauser und Neumann, 1988. p. -

%1 SEIBEL, WolfgangDie Formenwelt der Fertigteile,.p. 104.

%2 SEIBEL, WolfgangDie Formenwelt der Fertigteile,.p. 105 -106.

%3 HOFFMANN, Dieter. Montage und Collag&rbeitsbuch Deutschprachige Prosa seit 19881: Von der
Trimmerliteratur zur Dokumentarliteratur. Tlbing&nancke Verlag, 2006. p. 263.
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merecer corre¢des, notadamente, de Hans EmonserBifigna que a montagem teria como
origem as “colagens cubistas”, caracterizadasips&céo de “fragmentos da realidade”, de
uma matéria ndo trabalhada pela subjetividade tstad?’. Contudo, para Emofis, os
proprios surrealistas estabeleciam uma distinc&@laionental entre opapier collésdos
cubistas e o que verdadeiramente secalagem tal como desenvolvida por Max Ernst.

Dessa breve descricdo de opcdes tedricas depreengiee, embora haja bastante
variacdo nos termos das reflexdes, parece que pptarma distingdo, ainda que sutil, entre
os dois conceitos pode iluminar a composicado dwm.liYor isso, aqui sera utilizado o
conceito de colagem, como € analisada na maiosia@zes, como uma técnica mais restrita
do que a montagem, jA que apresenta maior depeadénct relagdo ao referente da
realidade. A montagem, por sua vez, pode contehdsede colagem, o que embaralharia
mais os limites entre as partes heterogéneas,oatexto montado seria mais determinante
do que o contexto original. Nesta medidas hongos trechos da metropole que analisamos
(dos quais Biberkopf esta ausente), o efeito ndecpaser o de explodir a significacdo
original dos elementos utilizados (como ocorrer@amontagem), mas de recuperar, pela
factualidade dos fragmentos da cidade (noticigerdais, pequenas histérias, musicas), uma
possibilidade de objetividade para o romance —ssenponto a denominacao de colagem é
mais rigorosa. Apropriando-se desses estilhacosotidiano como documentos, em um
apego pela realidade documental como parte do r@@nan

Admito que ainda hoje me alegro com a comunicagifatbs e com documentos,
mas documentos, fatos — sabem por qué? Aqui émalgrartista épico, a natureza,
gue me fala, e eu, o pequeno artista épico, estmieddele e me alegro com a
capacidade de meu irmdo maior. E aconteceu-mes@ever este ou aquele livro
histérico, mal podia me conter para nao copiarhwsecinteiros, corridos, de
documentos; sim, as vezes sucumbia aos documestoséxtase, e dizia-me:
melhor ndo posso fazer mestid.

Esses documentos compdem a metropole como uma foathada por discursos (a
historia esta presente pela noticia de jornal;tliemo, peloberlinish,o dialeto berlinense, e
pelas anedotas policiais que recheiam o livro; mdoudo entretenimento, pelas cancgoes,
pelos cartazes e trechos de livros). Nas passagerslisadas do Livro V é caracterizada
como colagem a justaposicao de fragmentos, sejateér@or de uma frase, seja em relagéao a

duas ou mais cenas. O livro certamente dispunitaldgem (as vezes literal) de noticias de

%4BURGER, Peter. Montagem, p. 149.
$5EMONS, Hans. Montage — Zitat — Collage, p. 36.
6 DOBLIN, Alfred. A construcdo da obra épica, p. 34819 / Der Bau des epischen Werks. p. 113 - 114.
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jornais, pequenas histérias, anuncios publicitarc@cdes populares, cancbes de guerra,
citacOes literarias (Goethe, Schiller e tragédiegas), da biblia, bem como dispunha de
frases recolhidas nos cafés, de historias ouvidds praca, tudo enunciado pelo tipico
berlinish Esses trechos, calcados em elementos provenieatealidade, podem ser
caracterizados como organizados a partir da téadcaolagem porque sua funcdo nao é
fundir-se no contexto da obra para ganhar um nteitbemas fazer com que seja implodido
o caréter ficcional da obra e a realidade dessesegitos particulares seja trazida para dentro
do livro como tal, como se a metrépole se plasmaaserrativa sem a mediacao do arbitrio

da subjetividade do escritor:

- Concedi ao senhor Bottich, arrendatdrio da aeeacata, com aquiescéncia do
Exmo. senhor Comissario de Policia, permissado paabate de lebres selvagens e
outros animais de rapina, na area do Fauler Seepitta para os seguintes dias do
ano de 1928: o abate € permitido no verdo, de 1&bdéa 30 de setembro, até as
7h..>7

O excerto acima destacado é o anuncio publico de eoncesséo de licenca para

caca — um “documento auténtico, retirado do diéficial de Berlin-Weissensee de janeiro
de 1928, Doblin trocou apenas alguns nomes e datas de cola-lo no principio do Livro
11°°8, Um dos efeitos que esse tipo de colagem possunper a percepcdo de que a matéria
literariamente representada é um produto ficciomalndo a prépria realidadé&sses
“retalhos”, contudo, sdo justapostos no romancddelin a elementos ficcionais (cenas
criadas pelo proprio autor), mas que tém por furgg@ o mesmo efeito dos elementos
extraliterariog ou seja, retirar o referente da obra literariassocia-lo ao cotidiano da

cidade.

No meio da Rosenthaler Platz, um homem carregaoidopacotes amarelos pula do
41, um taxi vazio passa raspando por ele, o pblsggue-o com o olhar; um
controlador de bonde aparece, policial e contralddo-se as méaos: esse ai com seus
pacotes teve uma sorte dandifa.

O romance esta repleto de cenas como essa, qesesaedham ao olhar neutro de

uma camera. Portanto, embora sejam criadas fidonemée, o efeito produzido é de que

%7BAP, p. 52./ “— Ich habe dem Jagdpachter, Hewtii€h, mit Zustimmung des Herrn Polizeiprasiderden
jederzeit widerrufliche Genehmigung zum Abschuld wilden Kaninchen und sonstigem Raubzeug auf dem
Gelénde des Faulen Seeparks an folgenden Tageathima 1928 erteilt: Der Abschul muf3 im Sommer, vom 1
April bis 30. September bis 7 Uhr”. (BA, p. 65).

8 DOLLENMAYER, David. The Berlin novels of Alfred Déblip, 72.

39 BAP, p. 54/ “Mitten auf dem Rosenthaler Platzirsgr ein Mann mit zwei gelben Paketen von der 41 ab
eine leere Autodroschke rutscht noch grade an iharber, der Schupo sieht ihm nach, ein
StralRenbahnkontrolleur taucht auf, Schupo und Kdatr geben sich die Hand: Der hat aber mal Samhwei
gehabt mit seine Pakete.” BA, p. 67.
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estas parecam imagens retiradas imediatamentalidace. A narrativa se vale de imagens
e cenas tao centradas nos detalhes dos aconteasntid breves e corriqueiras, que o leitor
poderia supor tratar-se de uma descricao factuapade do autor, de algo observado ao
atravessar Alexanderstrge.

Nas divagacoes ditaneur de Aragon hauma dilatacdo do tempo e, nesse animo
vagaroso, a singularidade ganha forma. Seprgecdo de seu compasso no tempo da
narrativa d4 a medida da temporalidade da Pardédada de 1920, € o enrijecimento do
texto, a partir da técnica da colagem, que determiritmo da metropole débliniana — ritmo
acelerado, marcado pela auséncia de relacdo entneteroclitos, pelas frases curtas, pela
oscilagdo entre a perspectiva interna (discursoreitad livre e mondlogo interior) e
perspectiva externa. A auséncia de uma unidadeigdafpor uma subjetividade externa ao
mundo que é narrado (ou seja, de um narrador ibadic comentador) marca a petrificacao
dos estilhacos de realidade.

A velocidade com que os sumarios narrativos quescieevem” a cidade (“Ar
gélido. Fevereiro”, “a estacao estende-se livregmopla superficie”) sédo constituidos (com
interrupcdes abruptas que dao espaco a outrogshscws quais, por sua vez, também seréo
interrompidos, e assim por diante) impregna a tieargpela qual se constitui a imagem da
metrépole de um tempo acelerado, um tempo semellzntdas pessoas que passam pela
Alexanderplatz, ou dos carros que quase atropelsamasalta do bonde. Essa velocidade
gue arma e desarma as cenas, em um movimento Ga&®aitmo ao mesmo tempo em que
varia de perspectiva, parece corresponder a elgdmidoKinostil, como prevista no ensaio
de 1913, o “Programa berlinense”. A partir do motoeam que o tempo da narrativa se
constroi sobre as interrupgbes, impondo a veloeidemmo a temporalidade natural do
espaco da metropole, a obra impde também um tipped=epcdo sobre a propria relacédo
entre os objetofNesse tempo acelerado da metropole, que concedeav® espaco para a
individualidade dos discursos, o embotamento daind@& das fenOmenos se revela
formalmente.

Em Berlin Alexanderplatz essa indistincdo qualitativa que iguala todos os
elementos, recolhendo as subjetividades como ahjeaonbém tornam irreconheciveis as
citacbes da alta cultura letrada. Passagens encitagbes eruditas aparecem, elas sdo

emparelhadas a objetos de consumo, a propagamgzando sua significacao:

Boletim metereoldgico desta tarde: as previsdesedmpo estdo um pouco mais
favoraveis. Ainda prevalece um frio intenso, mdmmmetro esta subindo. O sol ja
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se atreve a aparecer timidamente. nas proximass hespera-se aumento da
temperatura.

E quem dirige o NSU-seis cilindros esta encant&dwa la, para ca, deixe-me ir
com vocé, meu amado, para la.

A citacdo de Goethe é inserida logo apds a prowgalo carro, com a qual
Biberkopf provavelmente se depara quando sai degsarto e esta a caminho da casa de
Minna. A justaposicdo faz com que a citacdo litarggudesse ser tomada como uma
continuacéo da propaganda do modelo de carro da N8Weja, os fragmentos perdem seus
atributos qualitativos, afinal a alta literatureors®e distingue da propaganda de rua. Tudo é
planificado pelo ritmo acelerado que, aludindo rautianeidade, solapa a possibilidade de
criacao de individualidade.

Retomando ainda mais uma vez o “Programa berlgierss colagem utilizada
configura com rigor aquilo que, como prerrogatieaépica moderna, deveria caracterizar a
narrativa, isto é, steinerne Stil A supressao de uma série elementos linguistices g
configurassem, formalmente, a presenca de umatsudigele oculta pelos fatos narrados
remete a sugerida coisificacdo do proprio autoe, @derindo ao fato, este lhe permitiria ndo
a representacdo, mas a propria existéncia dentaisgaorso do romance. Ademais, a voz
narrativa que, neutra, expde em um sumario os dddoalidade ao leitor, também se
realiza como objeto. Ou, neutra, como informe jiistiao, 0 que pode ser constatado na
brevidade das informacdes circunstanciais.

Recorrendo a aproximacao de fragmentos, elabgadfiases de sébria brevidade,
constantemente rompidas em sua estrutura sintatioateriais constitutivos provenientes do
cotidiano, como noticias politicas ou anedotas as®aietiradas de jornais e revistas, a
cancdes de cabaré e de guerra, a Berlim de Dobliassemelha a metropole cadtica e
embrutecida retratada no filme de Walter RuttmBarlin, die Sinfonie der Ggstadt
[Berlim, sinfonia da metropdleA discussado que relaciona esse filme e o livr®@delin os
ata ao contexto histérico imediato da Berlim dossaf920. Essa associacdo foi sempre
retomada, pois ambos contam com a utilizacdo dgmieatos retirados do cotidiano da
metropole. A pretensa neutralidade de ambos regetaudo, um tipo de concepcédo do que
seja 0 meio urbano. Ambos partilham, por fim, ca$i que estavam direcionadas a uma
crenca que ganhou espaco na Republica de Weimag dizia respeito a representabilidade

da vivéncia na metrépole.
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IV. Objetividade e aparéncia

Culto mitoldgico, que se oculta
sob uma indumentaria abstrata.

S. Kracauef®

Em sua analise sobre o capitulo inicial do LivraélBerlin AlexanderplatzDavid
Dollenmayer tentou expor a unidade temporal quedeesob a aparente dispersdo dos
eventos ali representados. O critico apontava gjustaposicdo dos elementos dispersos,
unidos pela colagem, era organizada por uma esdruitencionalmente armada, que tinha
por efeito criar uma sutil sistematizacdo do queod&a forma apareceria como uma
desarticulada concatenacdo de cenas. Para efettondgaracdo, o critico aproximou esse
modo de exposi¢cdo ao modelo do filBerlin, Symphonie der Grosstadiditado em 1926
por Walter Ruttmann, o filme fariginalmente concebido por Carl Mayer em 1925 (que
depois abandonou o projeto e renegou sua versal) ditancado er927. Ruttmann, que ja
havia trabalhado com Piscator e com o cinema expetal desde o comeco da década de
1920, montou seu filme a partir de imagens do @ota filmadas principalmente por Karl
Freund®. Na composicéo do filmeo inserira imagem de um relégio e cenas do nascer do
sol, o editor recuperou o ciclo natural do dianémdo evidente que o encadeamento de sua
composicado mimetizava uma sequéncia cronoldgicanguanto o mesmo ocorra (apenas)
no Livro Il deBerlin Alexanderplatzesse encadeamer@anenos evidente.

Embora muito tenha sido especulado acerca da ndlaéue o filme de Ruttman
pode ter exercido sobre a concepca®eiin Alexanderplat?? néo ha qualquer documento
que comprove que DOblin tenha visto o filme. Textablicados demonstram um interesse
da parte de Doblin pelo fenbmeno do cinema desds ptimeiras exibicdes em Berlim,
embora considerasse os filmes em si como um prgdwtoo entretenimento da massa, e nao
como arté®® Também em 1922, ap6s uma tentativa mal-sucedideeder um roteiro que

escrevera (“Geweihten Tochter”), D6blin manteve ymosicao critica em relacdo a producao

%0 KRACAUER, Siegfried. O ornamento da masaornamento da mass&4o Paulo: Cosac Naify, 2009. p.
100.

%1 KRACAUER, S.From Caligari to Hitler. A psychological history dhe German FilmNew Jersey:
Princeton University Press: 1966 p. 187

%2 \Ver SANDER, Gabriele. Déblin’s Berlin: The story Branz Biberkopf. In: DOLLINGER, R.; KOEPKE,
W.; e THOMANN, H. (Ed.)A Companion to the works of Alfred Doblm 142.

363 KLEINSCHMIDT, Erich. Déblin’s Engagement with tHéew Media: Film, Radio and Photography. In:
DOLLINGER, R.; KOEPKE, W.; e THOMANN, H. (Ed.)A Companion to the works of Alfred D6blm,162.
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cinematograficd* pois, segundo ele, esta “destruiria a imaginag&o ater-se a um “tnico
nivel”, o 6pticd®°. Apesar da posicdo de Doblin e da incerta relagéice 0 romance e
Berlin, Symphonie der Grosstadt fato de ambas as obras terem marcado a épotaremn
sido lancadas em periodos relativamente proxima aitilizarem largamente materiais
recolhidos do cotidiano de Berlim, decerto conirbpara a recorréncia nas aproximacoes
entre filme e livro.

O filme mudo causou grande impatfma época, ao utilizar imagens reais de Berlim
e de seus moradores, reproduzindo a velocidadeo@ambtiva, o ritmo continuo das
maquinas e o despertar da cidade. Renuncianddizagdio de uma fabula, fez com que a
massa, em oposicao ao individuo, ganhasse espagprsentacdo, e sobre a coletividade
foi impresso o ritmo da era industrial. Se as igdes técnicas suscitaram muito entusiasmo,
sua recepc¢ao nao foi unanime e o diretor encontnoas dura acolhida também por parte dos
criticos de esquerdd®ouco tempo apds o lancamento do filBerlin, Symphonie der
Grosstadt Siegfried Kracauer comentou em um texto publicaddrankfurter Zeitung®’
que a tentativa de alcancar objetividade na reptag&o da vida na metrépole por meio da
simples captacdo e exposicdo de imagens corresporadem logro. Embora considerado
pelo critico um dos filmes mais interessantes digde, no artigo “Cinema, 1928”, Kracauer
pondera que a composi¢cdo cinematografica, pridfep o ritmo e a factualidade do
material coletado, é “cega” para a realidade, po@simples apresentacdo de cenas, em si
desconexas, seria “vazia de conteudo”. Para Kracaueiz desse problema era o fato de
que, ao ceder ao impulso do visivel, a arte dess@dp escamoteia a existéncia de uma
“estrutura social, econémica e politic&® O filme de Ruttmann, utilizando o recurso da
montagem como principio organizador, a fim de réprir a ideia de que “Berlim seja a
cidade da velocidade e do trabalffd” esvaziava o expediente técnico — a montagem — de
significado e sua fatura cinematografica acabaaiastormada em mero jogo formal.

No livro bastante posteriofrom Caligari to Hitler, Kracauer retoma a mesma critica
ao filme, e o foco de sua analise se mantém sabprablemas decorrentes do emprego da
montagem. Sua avaliacdo ndo dizia respeito a #®dacmontagem em si, pois esta, como

artificio formal, poderia ser utilizada de diferemtformas, produzindo efeitos distintos. No

%4 Que mudara a partir de 1930.

35 KLEINSCHMIDT, Erich. Déblin’s Engagement with tiéew Media, p. 167.

3¢ ESPERANCA, 1lma.O cinema operario na Republica de Weim&&o Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1993. p. 13.

%7 «A few contemporary critics identified it as suchn 1928, | stated inFrankfurter Zeitung
[...]".KRACAUER, S.From Caligari toHitler, p. 187

8 KRACAUER, Siegfried. Cinema, 1928, ornamento da mass&&o Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 340.

39 KRACAUER, Siegfried. Cinema, 1928, p. 340.
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caso do filme de Ruttman, a montagem mimetizaesteutura social do proprio momento
histérico da Republica de Weimar. Era o contragortanto, do efeito alcancado pela
utilizagdo da mesma técnica em Vertov — disting#® eptaria determinada, na argumentacao
do critico, fundamentalmente por uma diferenca algexto de producéo. Privilegiando o
uso da montagem como ferramenta de construcaotrdo do filme Berlin, Sinfonie der
Gropstadt cujo objetivo seria a traducdo da temporalidaaeidade industrializada para a
velocidade da interposicdo de cenas, a estruturBlme reproduziria a “aglomeracéo de
partes”, sem resolver sua aparente dissocidggowoblema, para Kracauer, € que, oculta sob
a aparente fragmentacéo da realidade, haveriaagialque deveria ser desvelada. O filme
em questao, em vez de romper com essa aparéngmeingada, expondo as determinacdes
econdmicas veladas, reproduziria a superficie db irsserindo seu espectador em um fluxo
continuo de imagens que encobriria as verdadestagtgras sociais.

Ainda emFrom Caligari to Hitler, os termos dessa critica dirigida especificamaate
filme de Ruttmann recorrem na anélise de Kracacerca do momento histérico chamado
por ele de “periodo de estabilizac¥8”(1924-1929). Esse periodo estava diretamente
relacionado, para o critico, a estabilizacdo docmag a posterior crise de 1929 -
responsavel, segundo o autor, por desvelar a “idsabilidade” que havia acalmado os
animos da Republica de Weimar. Nessa época, a gaodcinematografica, que sofrera
reveses entre os anos de 1924 e 1925, vivia um ntorde rapida recuperac¢ab e a maior
parte dos filmes de entéo reproduziam, de acordoacargumentacédo do livro, um estado de
neutralidade do pensamento critico, cuja origeneda\ser buscada no contexto da esfera
econdmica e politica. Esse periodo estaria, aindémme Kracauer, impregnado de certa
tendéncia da industria cinematografica em apazigagroblemas sociais. Isso ocorria, por
exemplo, nos filmes que tematizavam o ambienteef@nb, fazendo do assunto mais uma
matéria de entretenimento que permitia aos espwemdmuitos oriundos dessa mesma

classe, vislumbrar na trajetéria da vida do tradddin um final feliz’2

370 KRACAUER, Siegfried. The stabilized periogfrom Caligari to Hitler, p. 131 — 200. Ver também
ESPERANCA, llmaO cinema operario na Republica de Weim&o Paulo: Editora da Universidade Estadual
Paulista, 1993. p. 11.

31 KRACAUER, S.From Caligari to Hitler, p. 132.

$72«On the one hand, the film-makers pretend to &dkk social problem by harping on the sufferingthe
proletariat; on the other, they evade the sociabl@m by giving one particular worker (who is neeer really
of that class) a lucky break. Their design is obsly to trick the spectator into the illusion ttn, too, might
be upwardbound, and thus make him stick to thetésys Perhaps class differences are fluid afterth# plot
suggests, and its sham frankness in exposing thdigament of the lower classes serves to invigaitzé
daydream of social redemption. Other films aimednanipulating those who were too discontented whith
general social and political conditions to let tlsees be drugged by Zille films and the like. Theipe was
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O movimento da Neue Sachlichkeit [Nova objetividade] corresponderia
imediatamente a esse momento histérico designado Kpacauer como “periodo de
estabilizacdo”. Nesses anos, os problemas so@aigumdos pela inflagdo ameacadora do
inicio da década de 1920 pareciam controladosassilplidade de uma revolucéo socialista
(uma presenca forte na transicdo do Império p&epaiblica) soava como algo anacrénico e
fatalmente irrealizavel. Para muitos criticos, sposta artistica a esse momento de aparente
tranquilidade — que exalava certa euforia nervogaezvia a permeabilidade do nacional-
socialismo perder foré& — parecia uma triste adequacécstius qupuma adesdo aos fatos
que, por serem engendrados pelo proprio sistemegbdriam com a aparéncia de

naturalidade uma estrutura historicamente constraieterminada pelo capitalismo:

In other words, New Objectivity marks a state ofgbgsis. Cynicism, resignation,
disillusionment: these tendencies point to a mémptdisinclined to commit itself in any
direction®”

Devido ao periodo em que foi publicado e a utiiizg em cores realistas, do material
fornecido pela cultura de massa (jornais, revistagsicas),Berlin Alexanderplatzfoi
diretamente associado ao movimento Nizue Sachlichkeifembora seja constantemente
caracterizado pela critica ndo especializada comd‘romance expressionistd”). Dada
essa afinidade, o romance foi também alvejado fiticas elaboradas a partir do mesmo viés
daquelas enderecadas tanto ao filme de Ruttmanmayableue SachlichkeiEssa ultima, ja
no fim da década de 1920, perdeu a adesao daseisofreu um rapido enfraquecimento. O
desinteresse por uma analise mais especifica domanto, reforcado nas décadas seguintes,
fez com que sua vasta producdo permanecesse emnntedjda esquecida e 0 movimento

fosse lembrado unicamente como uma oposicao raaticsiibjetivismo expressionista

primitive: one tried to neutralize pent-up indigoat by directing it against evils of small importay'. In:
KRACAUER, S.From Caligari to Hitler, p. 144 - 145.

373 KRACAUER, S.From Caligari to Hitler, p. 131.

374 KRACAUER, S.From Caligari to Hitler, p. 165

375 «“Dgblin’s best known and most expressionistic Apugerlin Alexanderplatz”(In: Britannica Online
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/14329kdaderplatz-Berlij “Mit dem prototypisch-
expressionistischen Roman 'Berlin Alexanderplatatde er 1929 berihmt”. (Trata-se de uma resenha néo
assinada sobre o livro de Olivier Bernhardt (BERNRDY, Olivier. Alfred D&blin.Miinchen: DTV, 2007.). De
carater panoramico, o livro €, grosso modo, umgrbi@a de Déblin, mas a afirmacéo de que se tratand
romance “expressionista” ndo se encontra no lita: http://www.sandammeer.at/rezensionen/doeblin-
bernhardt.htr))

37 BECKER, Sabina. Rezeptionsverlabfeue Sachlichkeit. Band I: Die Asthetik der neubeleln Literatur
(1920-1933) Koln; Weimar; Wien: Bohlau, 2000 p. 27
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A retomada do debate acerca desse movimento @tidtirelativamente recente e
ganhou forca sobretudo a partir da década de*{9®egundo parte da fortuna critica, o
conceito que da seu nome teria sido empregadoppel@ira vez em maio de 1923, quando
o diretor do museu de Manheim, Gustav Friedrichtlbdap, enviou uma circular sobre a
exposicdo que desejava fazer e que deveria recetierio de “die neue Sachlichkelf®
Contudo, Sabina Becker, em seu estudo sobre atlitar desse periotdd questiona a
afirmacdo de que a designacdo seria realmentedridudo contexto especifico das artes
plasticas, tendo surgido por ocasidao da exposigi@idtura. A autora, interessada nas
questbes especificas do ambito literario da épsugere que se tratava de um termo
recorrente no meio artistico desde 1922, o quearigtia énfase com frequéncia conferida ao
papel desempenhado pelas artes plasticas dentrordate daNeue Sachlichkeitmotivo
pelo qual sua literatura foi durante muito temposiderada pela critica especializada como
mero apéndic&’.

A énfase atribuida por Becker a necessidadeddimgliir o ambito das artes plasticas
da producdo literaria ddeue Sachlichke# também justificada, uma vez que os propaésitos e
recursos formais de cada uma das areas diferiamfisigivamenté®’. Por esse motivo, a
metodologia empregada pela autora consiste naesgfo do debate especifico do ambito
literario a partir de textos de escritores coetan8&ggundo sua pesquisa, um dos elementos
gue mais prejudicaram o estudo sobre esse peitedarib € o descaso com que foi tratado
pela critica. Os raros estudos aprofundados eldbsraobre @&Neue Sachlichkeibhaviam
reunido poucos materiais até a década de 1970.eBecgumenta também que a posicao
desses artistas era diversa daquele carater ma$icg’, assumido por autores dadaistas ou
mesmo expressionistas, pois estes organizavamactestexposicoes e leituras de textos
abertas ao publico em instituicdes préprias (comzopathetisches CabajeOs artistas da
Neue Sachlichkeifpor sua vezreuniam-se em pequenos circulos, de feitio maisiard

como o Gruppe 1925- grupo de artistas que se encontrava para deljatestoes

37" BECKER, Sabina. Rezeptionsverlauf, p. 28.

%78 PRESLER, GerdGlanz und Elend der 20er Jahre. Die Malerei der &eachlichkeitkéln: DuMon,
1992, p. 12. Também: BECKER, Sabina. Die TrennumigRiskurse: Sachlichkeit als asthetische Kategorie
Neue Sachlichkeip. 41.

379 BECKER, Sabina. Die Trennung der Diskurse: Sahkéit als dsthetische Kategorieue Sachlichkeip.

41,

%80 BECKER, Sabina. Die Trennung der Diskurse: Sahkéit als dsthetische Kategorieue Sachlichkeip.

42.

31 A argumentacdo de Becker com relacéo ao caraterafmente mais inovador da literatura do movimento
(que pode ser bastante matizado) reside no asgpeauoe, embora tanto a literatura quanto as aldstiqas da
Neue Sachlichketenham um firme carater antiexpressionista, a prarteria buscado uma funcionalizacdo
mais radical tanto “das obras literarias quantofdamas de expressdo”, pois a pintura da Neue Bakhit
permanecia dependente das formas convencionai®degdo e distribuicao.
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relacionadas a estética e cuja histéria € poucomdentada, pois ndo restam muitos arquivos
sobre tais encontros e suas discus&tes

Apesar da discussdo em torno do contexto que dgeno ao nome do movimento,
parece que a maioria dos criticos concorda quejolygicamente, o inicio d&Neue
Sachlichkeit corresponde ao colapso da Primeira Guerra Mundiat o Império,
turbuléncia politica, instabilidade econénifty quando havia um anseio pela reconstituicio
de um modelo de experiéncia comunitaria que relstied®se as bases para uma moralidade
compartilhad®*. Na medida dessas aspiracdes, o Expressionisnbaacérequentemente
associado a ideia de uma faléncia dos lacos soqias uniam os individuos a uma
comunidad®>. Tanto esse anseio por uma restauracéo dos lagiesssjuanto a acusacéo de
solipsismo direcionada ao Expressionismo estavdaciopados a um debate especifico na
Alemanha que opunha o conceito de sociedade e @emh de comunidade (em outros
termos: civilizacao e cultura). O enfoque conceg@idla arte expressionista a subjetividade,
gue supostamente compunha a imagem de um indivighlado como a antitese aos
problemas da vida na massa da cidade — esse erdfeqaaum dos efeitos, quando ndo uma
das causas, do enfraquecimento das relacboes camamitA partir dessa critica, Neue
Sachlichkeitfoi caracterizada, em sua representacdo mais \djdd mundo social, como
uma oposi¢ao ao Expressionismo. Aceitando quedsdsaitacdo temporal e ideolOgica seja
precisa, seria entdo possivel depreender uma @ieném associacdo imediata e inequivoca
do movimento a atmosfera social da época e védwmqaromotor de uma adequacao da arte
ao momento histérico, pois estaria impregnado @msaco” e “descrenca’, preso a uma
“atmosfera depressivi®.

Com o intuito de desfazer essa coincidéncia, Beloisca ja por volta do inicio de
1900 a origem dos pressupostos tedricos que daustentacdo ao desenvolvimento, vinte
anos depois, da arte ddeue SachlichkeifNao por acaso, um dos autores que seu estudo
privilegia € justamente Alfred Ddéblin, considerad@ao apenas um dos mais importantes
tedricos e escritores do movimento como também @iseds precursores. A importancia que
Becker vé em Doblin deve-se, principalmente, a ggumseiros textos programaticos, nos

quais elaborou principios formais comateinerne Stjlque tinham por escopo a negacéao do

%2 BECKER, Sabina. Neue Sachlichkeit: Programmatikedrie, Bewegung, Epoche oder Asthetd€ue
Sachlichkeitp. 47.

33 ver FRIEDRICH, OttoAntes do dilivioRio de Janeiro: Record, 199&ssim.

34 BECKER, Sabina. Dokumentarismideue Sachlichkeip. 197

35 ver WEBER, Max. Brief am Friedrich Crusius vom Nbvember, 1918Gesammelte politische Schriften
Minchen: Drei Masken, 1921. p. 483.

3 | UKACS, Georg. Skizze einer Geschichte der neuatentschen LiteraturApud BECKER, Sabina.
Rezeptionsverlauf, p. 27.
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“psicologismo” e a primazia da descricdo neutraientificamente engajada” do objeto, de
tal forma que este se sobrepusesse a subjetividadeutor O termo “objetividade” foi
utilizado j& em 1909 por DOblin, que escreveu enmauwarta a Herwarth Walden: “ser
objetivo; a cada coisa sua especifica objetividade, funcionalidadé®’. Ademais, na ja
comentada “Carta aberta”, de 1912, na qual Dépueha alguns dos pressupostos de sua
perspectiva tedrica (pressupostos que o aproximada futurismo de Marinetti), ele
enuncia: “O que nao for direto, ndo for imediatgue ndo for saturado de objetividade, nés
dois recusamod® A énfase dada & objetividadgagchlichke®) neste texto de 1910 ressoa
em um comentario bastante posterior de Otto Dixplipado em 1927 naBerliner
Nachtausgabeno qual o pintor comenta sua inclinacéo a reptagéo objetiva: “Para mim,
de qualquer modo, o objeto permanece o primordia,forma s6 se configura a partir do
objeto.*°.

Para Theodor Adorno, mais do que uma simples cp@siQ Expressionismo, que ja
era visto como um movimento em franca decadénpi@paado pelo mercado burgués da
arte, aNeue Sachlichkeitepresentaria, dialeticamente, o desenvolvimest@eaito impeto
presente naquele primeiro movimento da vanguard@sndl Pensando a musica de
Schoenberg, Adorno analisa que a liberdade, conabogartista contava para criar sua obra,
escolhendo entre quaisquer estilos, exigia rigorcdmposicdo, pois sé assim haveria
coeréncia interna na obra: “se chamamos de olgetivia obrigagdo de uma construcao
consistente, 0 objetivismo ndo é por certo um meniim que se oponha ao Expressionismo.
E o Expressionismo em seu outro modo de®*$erAo mesmo tempo, a novidade da énfase
objetiva do movimento tinha como propdsito clarcommpimento “com a expressao da
interioridade romantica, e também expressiofitdtaSocorrendo a arte do solipsismo da
pura expressdo subjetiva, parece haveMerae Sachlichkeitessonancias da teoria que
Doblin vinha elaborando desde a década de 1910ahus da Republica de Weimar, artistas

como Kathe Kollwitz, Georg Grosz e Otto Dix comegiava dar forma aquela exigéncia

37 «3achlich sein; jedes Ding seine besondere Sdutdi Zweckma@igkeit”. DOBLIN, Alfred. Brief an
Herwarth Walden, November 190Briefe GRABER, Heinz [Hrsg.]. Olten und Freiburg i. BTV, 1970, p.
50.

38 “Was nicht direkt, nicht unmittelbar, nicht gesgittvon Sachlichkeit ist, lehnen wir gemeinsam ab”.
DOBLIN, Alfred. Offner Brief an F. T. Marinetti, (9.

%89 Conceito que indica sua filiagdo ao “Naturalismder DOLLENMAYER, David. The Berlin novels of
Alfred Doéblin, p. 19.

390 «Egr mich bleibt jedenfalls das Objekt das Primaned die Form wird erst durch das Objekt gest@tX,
Otto. Das Objekt ist das Priméare. In. SCHNEEDE, Uwk von. Die Zwanziger Jahre. Manifeste und
Dokumente deutscher Kunstldfdin: DuMont, 1979. p. 137.

391 ADORNO, Theodor. Apud: ALMEIDA, Jorge d€ritica dialética em Theodor Adornp. 77

392 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 140
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exposta nas resenhas teatrais de DOblin, que mastrprofundo interesse pelas pecas “que
trouxessem ao palco os conflitos sociais do posrgue da revolucZ3™. Tal interesse
também procurava na arte uma representacdo objedvaealidade dos fatos, uma
aproximacao aos novos meios de comunicacédo de massa adesdo mais imediata da arte
ao proletariado, propagando uma “defesa a ativigediéica como modo de reestruturar a
sociedade dilacerada pela guetta”

Becker recupera os textos de Doblin, assim comeasueferéncias do inicio do
século, com o intuito de colocar em questdo a &ssur imediata feita por criticos como
Kracauer entre Bleue Sachlichke# o periodo de estabilizacdo da Republica de Weikxwar
retracar a origem do conceito, a autora enconteanoo ja em Simm&l° e em uma corrente
da arquitetura contraposta dogendstil ainda no comeco do século XX, da qual Hermann
Muthesius (e para o circulo @er Sturm Adolf Loos) teria sido o grande porta-voz E a
partir dessa reconstituicdo do desenvolvimentoudeasticulacdo tedrica que Becker tenta
desvincular o fenémeno ddeue Sachlichkedos fatores econdmicos e politicos que haviam
criado, nos anos da Republica de Weimar, um pergmaonformismo ou, como diz
Kracauer, de paralisacdd Um dos objetivos da autora, a partir da desams@ici do
movimento artistico ao “periodo de estabilizac@pntestar as subsequentes afirmacdes de
que sua producdo artistica estaria marcada pelw sig imobilidade, da resignacao,
tornando-se um coadjuvante e ndo um questionadestiatura social que caracterizava o
periodo. Muito pelo contrario, argumenta Becker, dws pontos que Bleue Sachlichkeit
possui em comum com 0 Expressionismo (e com as®wginguardas) € a tentativa de
problematizar as consequéncias da autonomia daageciedade burguesa.

Haveria, contudo, uma diferenca substancial, macanafastamento do movimento
dos anos de 1920 em relacdo ao Expressionismoineipy seria caracterizado por uma
abordagem centrada nos problemas coletivos situadosspaco da grande cidade, em
oposicdo a centralidade do individuo expressioniEssa relacdo intrinseca ao espaco
coletivo seria, para Becker, o fator que levou ssalucdo do movimento em 1933.

Preocupado em “tematizar interesses coletivos eamdeedestinos singulares, tipos sociais

393 “Dje sozialen Konflikte von Nachkrieg und Revoari auf die Biihne brinden”. BEYER, Manfred. Uber
Doblins Theaterberichte, p.12.

394 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 160.

3% BECKER, Sabina. Sachlichkeit in der architektuotietischen und kunstgewerblichen Diskussion der
Jahrhundertwend&leueSachlichkeit, p. 74.

3% BECKER, Sabina. Sachlichkeit in der architektuotietischen und kunstgewerblichen Diskussion der
Jahrhundertwende, p. 79

39" KRACAUER, Siegfried From Caligari to Hitler, p. 134.
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em vez de herdis individuai® o que exigia um exercicio de continua observagdo,
movimento sO perdeu sua forca quando muitos astisteam obrigados a emigrar. Ainda
conforme a autora, no exilio, preocupados em solmee recebendo informacgdes dispersas
e contraditérias sobre o que ocorria ha Alemanbaartistas ndo tinham mais condicdes
objetivas para dar conta dos projetos que animaeanmovimentd®®, minando a
possibilidade de realizar suas diretrizes.

Essa aproximagdo entre textos do comec¢o do sécalanevimento que floresceu
especificamente apos o fim da Primeira Guerra Malndiém de revisitar a historia tieue
Sachlichkeit lanca luz sobre o projeto de Alfred Doéblin. Eséeopunha, desde os anos de
1910, a um tipo de narrativa que ainda pareciadiusm sentido imanente na aparéncia
empirica da realidade, construindo uma forma ooganém que as partes estao
necessariamente relacionadas. Como antitese a aessmytor propde uma construcéo
arquitetada sobre uma constelacdo de fendbmenogalidade, em que estes talvez néao
apresentassem qualquer relacdo evidente ou imedittea si — e tal relacdo ndo deveria ser
imposta por um “narrador organizador’, mas a dehide entre as partes precisaria
permanecer evidente. Esse projeto literario de iDdBtoma, em partes, o mesmo tipo de
construcdo que havia sido criticado por Kracauemoatagem do filme de Ruttmann: da
aproximacéo dos elementos dispersos resultariepraoério do que talvez desejasse o autor,
uma adesdo a falsa aparéncia, porque 0s nexos ejeenthariam as ligacbes entre os
elementos permaneciam ocultos e reconhecer apdalia aparentede relacéo seria aderir
ao logro da realidade. Se Dd&blin exigia uma aprex#éo do protagonista pela observacao
cientifica de seus movimentos e reacdes, e ndewe reexos psicoldégicos como forma de
explicar a realidade, Becker considera que é esttipSicologismo” que caracterizara, junto
a outros elementos, a producéo literaridNeéae Sachlichkeitndo os movimentos internos
ou o estado emocional dos protagonistas, mas seadosmde reagir exteriormente
perceptiveis®®. Como pretende demonstrar a autora, h4 uma séeedeentos tedricos e
artificios formais no primeiro desenvolvimento deé&bln que sé ird encontrar maior
ressonancia no meio artistico quase dez anos depaiso surgimento ddeue Sachlichkeit

N&o € apenas um dado cronolégico que determindaeace entre o romance de
Alfred Do6blin, publicado em 1929, e o movimentoNeue SachlichkeitAo trabalhar com

noticias e anedotas publicadas em jornais, canedgsopagandas — enfim materiais

3% BECKER, Sabina. Neue Sachlichkeit — eine gesatteiewegung®eue sachlichkeitp. 23.

39 BECKER, Sabina. Neue Sachlichkeit — eine gesatteiewegung? p. 23.

400 “Njcht innere Ablaufe oder die emotionale Befimtlkeit der Protagonisten, sondern ihreBeiliche
wahrnehmbaren Reaktionsweisen”. BECKER, SabinaipapthologismusNeue Sachlichkeip. 181.
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fornecidos pela cultura de massa — utilizando i@at da colagem, o romance teria por
intengdo plasmar o cotidiano da cidade no intedor romance. Esses fragmentos de
materiais que compdem a metrépole como uma redisdarso&* ganhariam, portanto, o
estatuto de material concreto. Essa utilizacaodtkasirsos jornalisticos, por exemplo, ou de
cancdes da época, era bastante comum em outressaagsociadosNeue Sachlichkeit

A busca pela representacdo objetiva da realidadeanreancomposicao centrada nos
fatos, para a qual a montagem era uma entre détagas possiveis, foi objeto de criticas
de Georg Lukacs, que nos anos 1930 participou ddalmate amplo e fecundo que gravitava
em torno da polémica entre o Expressionismo e lismea Por Expressionismo podia-se
compreender uma série de projetos vanguardistasae@unham em larga medida ao que
Lukacs chamava de “realismo burgués”. Lukacs pablidiversos ensaios importantes sobre
0 tema, entre os quais se encontram “Narrar ourele=st®™® e “Kafka ou Thomas
Mann?°®. Neles, o critico argumenta que o problema daaobe vanguarda estaria (como
aconteceria no uso da montagem) em criar uma c¢i#siala realidade, aderindo aos fatos
superficiais, aparentes, e criando um “caos cadei@jmico” que nao seria capaz de articular
“uma sintese, uma unidade de sentlbDessa forma, o escritor que configurasse em seu
texto uma representacédo da realidade por meioctiécééda montagem, por exemplo, seria
incapaz de denunciar o “esquema” do mundo burga@gie a forma fragmentéria comporia
um “mundo estaticd®°. Esse problema foi exemplificado pelo autor aipde delimitacéo
da oposicao entre narrar e descrever. A descrggéoteria sua raiz na posicdo do escritor

“em face da vida, em face dos grandes problemasdadade™®

, implica a renuncia do
artista em “participar” (esta seria a posicdo doraumr) da sociedade. Partindo desse
posicionamento, o artista ndo lograria “iluminar pmntos essencidf$” das articulacdes
sociais, uma vez que a simples observacdo alhergooparticipativo ato de descrever,

representaria a vida burguesa como se fora “soei@innormal®®® ou seja, algo natural.

401 SCHERPE, Klaus R. Von der erzahlten Stadt zurttashlung, p. 419.

402 | UKACS, Georg. Erzéhlen oder beschreib&@bleme des RealismdSssays iiber Realismos. Neuwid —
Berlin: Luchterhand, 1962./ Tradug&o: “Narrar owsaever”. In:Ensaios sobre literaturaRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1965.

03| UKACS, Georg. Kafka ou Thomas ManRealismo critico hojeBrasilia: Coordenada, 1969.

44 MACHADO, Carlos Eduardo Jord&o. 1991m capitulo da histéria da modernidade estétidabate sobre
0 expressionismo. Tese (Doutorado em Filosofiagulde de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 1991. p. 330.

40> MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. 199Im capitulo da histéria da modernidade estétiga330.

08| UKACS, Georg. Narrar ou descrever, p. 50.

407 LUKACS, Georg. Narrar ou descrever, p. 56.

408 | UKACS, Georg. Narrar ou descrever, p. 57.
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Isso revelaria, por sua vez, “sua [do artista] re¥ed concepcao da realidade, da esséncia
objetiva da sociedade, da relac&o entre arte eazaf(f*.

Essa neutralidade da descricdo, buscada else Sachlichkeie, ao que tudo
indica, encontrada no recurso da montagem (sinaitarque ocorre com a colagem de
materiais enBerlin Alexanderplatz)tornou-se o foco de uma série de criticas ao mewio.
Afinal, escreve Kurt Tucholsky na apresentacaoido Rasende Reporterde Egon Erwin
Kisch, “ndo ha pessoa que ndo possua um pontosta™i. Bertolt Brecht, que estava
ligado ao movimento, também criticou 0 mero apegdaso documental: “Uma fotografia
dos Krupp-Werke ou da A.E.G. ndo informa quase sathae esses institutos. A verdadeira
realidade ficou detida na realidade funcioffdl’Da mesma forma, quando Adorno critica a
GebrauchsmusiKmusica utilitdria), sua avaliagdo se inscrevenmmesmo sentido daquela
enderecada &leue Sachlichkeitfeita por autores como Kracauer e Lukacs. Haveaa
obras dessa época uma necessidade de romper guetarminacdo romantica do sujeito
por meio da adesdo & realidade dos fato$al necessidade comporia o quadro realista do
impulso de “renovacad® e reconstrucéo que pairava nos anos de estalailidéRepublica
de Weimar. Para Adorno, nessa submissdo da cordpositobra aos fatos da realid4de
haveria uma regressao em relacao a liberdade altampgla arte expressionista.

No capitulo “A Indastria Cultural: o Esclarecimentmmo Mistificagdo das
Massas”, daDialética do Esclarecimenfoseus autores Adorno e Horkheimer tragam um
breve esboco do livr@erlin Alexanderplatpara destaca-lo como um dos exemplos mais
significativos de um movimento que, na iminénciaadaensao do nazismo ao poder, aderia
indiretamente a ordem vigente. Portanto, se é dat a cultura “sempre contribuiu para
domar os instintos revolucionarios, e ndo apenabanbaros”, Doblin teria logrado, na

trajetéria duvidosa de Biberkopf, uma desintegraizio

oposicao do individuo a sociedade [...]. Hoje, oitrdglissolveu-se neste nada que é
a falsa identidade da sociedade e do sujeito, lsajoor ainda se pode divisar na
aparéncia nula do tragico. Mas o milagre da intggao permanente ato de graca da

09| UKACS, Georg. Narrar ou descrever, p. 55.

410 «Eg gibt keinen Meschen, der nicht einen Standptikte”. TUCHOLSKY, Kurt.Der Rasende Reporter.
In: TUCHOLSKY, Kurt: Gesammelte Werke in zehn BandBand 4, Reinbek bei Hamburg 1975, S. 48
[Traducéo nossa]

“1 “Eine Photographie der Kruppwerke oder der A.E.@itk¢ beinahe nichts iiber diese Institute. Die
eigentliche Realitat ist in die Funktionale gerttscBECKER, Sabina. Die Kritik an der Neuen Sachkeit.
Neue Sachlichkeip. 295.

412 Aqui sem davida vemos como correspondem certg@srda Nova Objetividade as intencdes teéricas de
Doblin.

413 ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adornp. 141.

“4\er ALMEIDA, Jorge deCritica dialética em Theodor Adorno
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autoridade em acolher o desamparado, forcado aiesga reniténcia, tudo isso
significa o fascismo. Ele ja se deixa entrever er@timento humanitario onde Ddblin
encontra um ref(igio para seu personagem BibefRopf.

Sem duvida, sob o titulo ddeue Sachlichkeibarca-se uma série de intencdes
diferentes, que ganham, principalmente nos autoss destacados, uma realizagéo formal
bastante singular. Parece que a estética de Débliw geral bastante proximaNeue
Sachlichkeituma vez que nos pressupostos do movimento artiddcb920 se encontra a
condensacéao de alguns de seus proprios esforgotedEntretanto, a realizacao formal de
Berlin Alexanderplatzieve mais ao percurso de seu proprio autor do guesaadesao a este
movimento que marcou 0s anos da Republica de Weklnse aquelas criticas apresentadas,
por exemplo, por Adorno e Horkheimer, sem duvidensstram pertinentes quanto a relacéo
entre o contexto do fim da década de 1920 e malieas daNeue Sachlichkei inclusive
tematicamente, pois ha pertinéncia no que se raféabula dderlin Alexanderplatz nossa
aposta € a de que a realizacdo formal do livro @ppara outra direcdo e exige, oo,
outra leitura. Segundo essa leitura, que divergesengoonto da leitura de Adorno ou
Horkheimer, a obraonfigura uma tenséo entre individuo e sociedadesaeito, talvez, até
do que o proprio autor pretendia realizar, ja quoeaprio DoOblin relembra a histéria de seu

livro, resumindo que este tratava:

de um homem que, recém-chegado do presidio, pratneanova vida e, por fim,
atirado para la e para ca, percebe, que a quedtidapende de tornar-se um assim
chamado “homem decente”, mas, sim, de encontravesgladeiro semelhante. Essa
descoberta o ajuda a encontra-se a si mesmo. Ab fia nova regido, ele também
reencontra sua seguranca na Vida.

Elaborada muitos anos depois da publicacdo do moea apds a conversao de
Doblin ao catolicismo, tal analise ndo pode seraende forma imparcial. Ha4 uma série de
elementos presentes no proprio livro que colocangeestdo tanto o argumento de que o
final do livro representaria um momento de recaaciio plena e aproblematica quanto de
gue o unico expediente que marca o livro seria cotlgem. Vimos quegegida pela técnica,

talhada pelo tempo da producéo fabril, pela vebddo automovel e pela brevidade das

45 ADORNO, T. W.; HORKHEIMER, MaxDialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficé&io de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 127.

418 «\/on einem Mann, der, aus dem Zuchthaus kommeimdneues Leben versucht und sciiieh, hin- und
hergeworfen, erkennt, flas nicht darauf ankommt, ein sogennanter ansténtiignn zu sein, sondern darauf,
den richtigen Nebenmenschen zu finden. Diese Etkenhilft ihm, sich selbst wiederzufinden. Im Ahfa
an die neue Umgebung findet er auch seine SicheitnelLeben wieder”. DOBLIN, Alfred, In: KIESEL,
Helmuth Geschichte der literarischen Moder@prach — Asthetik — Dichtung Im zwanzigsten JahileunC.

H. Beck, Miinchen, 2004. p. 322. [Tradu¢éo nossa.]
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noticias de jornal, a metrépole que atravessa a &l Biberkopf € a construcdo de um
discurso polifonico sobre a transformacdo na foypeacepcdo do tempo da vida em
sociedade. Tivesse DOoblin optado por montar sueatiaa apenas sobre a estrutura dos
fragmentos, talvez a forma se ressentisse da d&peespaco-temporal, implodindo a
estrutura do romance. Como alicerce dessa condtelde heterdclitos, entretanto, aquela
estrutura narrativa autoral, de carater divers@ngsabe até mesmo oposto, respalda a
estrutura da colagem. Essa correlacao entre agpduas, a0 mesmo tempo em que sustenta

os fios do género, incide também sobre a fabulaichehl de Biberkopf.
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V. Vertigem do moderno

Die Klingel, die Baume, der Zaun, die Blatter,
alles sein Feintt’

A exposicao feita no terceiro capitulo sobre dereincas entre os conceitos de
montagene colageni®® distinguiu os dois recursos literarios a partirutiea especificidade
de efeito. Segundo essa distingcdo, a estruturatetapa a partir do recurso da colagem
dependeria dos referentes da realidade, impregnangeonance do contexto original dos
fragmentos. A montagem, por sua vez, seria maiangente e embora pudesse conter
também a colagem de fragmentos “pré-formados”ndig do cotidiano, sua especificidade
residiria no fato de provocar um grau maior de aliggio dos limites entre as partes
heterogéneas e essas, assim, acabariam mais dagga® novo conjunto criado pela
justaposicdo. Por meio dessa integracdo, seu sedégenderia ndo mais da referéncia
imediata a seu contexto original, mas da nova @elagtabelecida entre as partes.

Essa distingéo fez-se necessaria para sistematirdrincada estrutura do romance,
designando, sob o conceito delagem a forma de composicdo daqueles capitulos e
passagens nos quais a metropole ganha espaco demomance, colocando em questéo a
centralidade romanesca da personagem de Bib&fRoppropriando-se de fragmentos “pré-
formados”, ou seja, retirados prontos de origensrbgéneas, a colagem teria como efeito
nao a constru¢cdo de um novo sentido de cada umpad&s, mas a conservacao do sentido
original de cada um dos fragmentos. Em outra faagéd: a colagem dos fragmentos do
cotidiano serviria como forma de identificar imddmente a representacao literaria da
realidade com a realidade mesma. A funcdo quenesde de disposicao ocuparia dentro da
obra poderia ser resumida a partir de uma perspeastritiva: esta seria a construgédo, com
materiais factuais, do cenario por onde circulaeBibpf — estaria, portanto, subordinada a
biografia da personagem que ocupa o subtitulo oh@amce. Nao obstante, esses trechos em
gue a metrépole é retratada, assim como as passazen mais diversas origens que
preenchem o0 romance, sdo justapostos ndo apemnas senfpor exemplo, como ocorre

quando um recorte de jornal é justaposto ao rétattar bolsa de valoré&S) mas também em

“I" DOBLIN, Alfred. Wadzecks Kampf mit der Dampfturhit@ten und Freiburg im Breisgau: Walter-Verlag,
1982. p. 93.

“18 Consultar p. 101- 102.

“° por exemplo, os primeiros capitulos do Livro U, VI e VII.

420«Noticias locais” (BAP, p. 214)./“Lokalnachrichte(BA, p. 275).
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relacdo a propria histéria de Biberkopf. Para examessa observacdo, dois capitulos sao
particularmente relevantes. O primeiro deles, atqueapitulo do Livro IV?%, é uma longa
passagem sobre o matadouro de Berlim; e o segwetopdo € o capitulo quinto do mesmo

Livro, a “Conversa com J&%%

Volume das vendas do mercado de gado: 1.399 h@@0 Zitelas, 4.645 ovelhas, 18. 864
porcos. [...] O martelo, agarrado pelo homem fodmn as duas maos, esta atras dele, sobre
ele e depois: zas para bafxd.

“Quem pergunta?”

“Sou apenas uma voz”

“Uma voz sai de uma garganta.”

“Crés entdo que devo ser um homéfi.”

Os dois capitulos sado relativamente longos e retegressivo o fato de ndo estarem
subordinados a um principio de causalidade emé&elactrama romanesca de Biberkopf e
nem se situarem cronologicamente em relacéo “4>elExaminando os trechos em que a
metrépole ganha espaco, nota-se que sua interposégd integra a composicao da trama.
Eles se diferenciam, dessa forma, tanto da histiégrislieze quanto da descricdo da prisdo de
Reinhold e do funileiro Karl, pois estas sao seqia@nsubordinadas ao relato da desventura
do “operario de construcéo e de transportes”. Agnwea de segmentos heterdclitos como o
do matadouro, contudo, ndo € aleatoria, e cadaales de relaciona de certa forma a fabula
do romance.

Comecando a investigagcdo dessa relagédo pelo eap@tahversa com Jo”, a primeira
caracteristica que chama atencéo é a utilizacdondepersonagem do Antigo Testamento,
aparentemente em tudo avessa a histéria de Bildeikopetanto, esse ndo é o Unico “nome

célebre” que integra o romance; afinal, figuras eo@restes e Aquiles sdo citadas em

421 “pojs a0 homem ocorre 0 mesmo que aos animaés esbrrem tal qual aquele”. (BAP, p. 150). / “Desn
geht dem Menschen wie dem Vieh; wie dies stirbstsbt er auch.” (BA, p. 192)

422 «Conversa com J&, depende de vocé J8, vocé nad (BAP, p. 159) /“Gesprach mit Hiob, es liegt din,
Hiob, du willst nicht.” (BA, p. 209).

422 BAP, p. 156, 157/ “ Viehmarkt Auftrieb: 1399 Ringd@700 Kalber, 4654 Schafe, 18 864 SchweineD@..)
steht der aber hinter ihm, der Schlachter, mit deifgeho benen Hammer. Blick dich nicht um. Der Hamm
von dem starken Mann mit beiden Fausten aufgehdbehinter ihm, tber ihm und dann: wumm herunter”.
(BA, p. 199, 200, 201).

“24BAP, p. 160 /“Wer fragt?” “Ich bin nur eine StimthéEine Stimme kommt aus einem Hals.” “Du meinst,
ich muR3 ein Mensch sein.” (BA, p. 204).

% Embora ja tenha sido citado no terceiro capituide lembrar que “trama” é compreendida aqui coma u
disposicdo que obedece “ao principio da causalidadeinscrevendo-se numa certa cronologia”.
(TOMACHEVSKI, B. Fabula e Trama. p.173). Também coom enredo: “a cadeia de eventos em uma
histéria e o principio que a entretece em conjun®UIR, Edwin. The structure of the Novdlondon: The
Hogarth Press, 1946, p. 16). Ver também: LAMMERBefard. Geschichte und FabBauformen des
Erzahlens Stuttgart: Netzler Studienausgabe, 1970. p. ZBRETER, EdwardAspectos do romancéorto
Alegre: Ed. Globo, 1969, p. 69.
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momentos diferentes. Examinando esses casos, eotgs ha uma singularidade na
composicao da cena de JO que a diferencia do meéambsi¢cdo narrativa que apresenta 0s
herdis gregos. Essa diferenca é significativa, ppusla a explicar o que anteriormente foi
dito, isto €, que os trechos da metropole e caysittbmo o do matadouro néo estao ligados a
historia de Biberkopf pela trama, mas que se ligamesto da obra, portanto, por outro nexo.
Para compreender como se distingue a cena de Joitdg8es que remetem aos herois
gregos, vale analisar as passagens em que Orestedes sdo nomeados:

Considere uma situacdo diferente. Um criminoso, e vez, homem amaldicoado por
deuses no altar [como sabe disso, meu filho?], t&€seassassinou Clitemnestra, mal se
consegue pronunciar tal nome, de qualquer modonséaa [...] Diferencia-se assim, no final

de 1927, Franz Biberkopf, de Berlim Nordeste —amdportador de mdveis, vendedor de
jornal, e assim por diante —, do velho e famoscs@g&°

Como era o escudo de Aquiles, como este avancaapata armado e adornado, hdo posso
descrever com exatiddo, s6 consigo recordar-menvagi® de protetores para os bragos e
para as pernas.

Mas a aparéncia de Franz, que agora avanca paraawaauta, isto preciso diz&.

Nesses dois divertidos trechos (e, mais adianendpo heroi tradgico mais uma vez
serd mencionad®), Orestes e Aquiles sdo invocados de forma etmlfelo narrador como
um termo de comparacdo, que serve ao proposittuhénar, ainda que negativamente, a
situacdo em que se encontra Franz. Em ambos, engeeslo narrador é bastante marcada,
sobretudo pelo tom irénico — garantido por fraseaa@ “s6 consigo recordar-me vagamente”
e pela aproximacéo entre as personagens gregaek®@if —, e também pela utilizacdo do
pronome na primeira pessoa do singular (“isto pratiso dizer”), enfatizando a presenca de
um narrador autoral. Isso significa que a refe@@rciessas personagens esta estritamente
relacionada a histoéria individual de Franz, poasedd tém “utilidade narrativa” na medida
em que servem para criar um contraste na enuncegdoarrador autoral”’. No caso do
capitulo em que aparece a figura de JO, ao comtrd&io ha indicios da presenca de um
narrador autoral, o que explicitaria a correlagétoeca inser¢do de uma personagem biblica e

426 BAP, p. 108 / “Man bedenke die veranderte SitumtiBin Verbrecher, seinerzeit gottverfluchter Mann
[woher weil3t du, mein Kind?] am Altar, Orestes, Kytdmnestra totgeschlagen, kaum auszusprechen der
Name, immerhin seine Mutter. [...] So unterschegielt der Mobeltransportér und so weiter, Zeitudgstier
Franz Biberkopf aus Berlin NO Ende 1927 von dentiberten alten Orestes”. (BA, p. 137).

42T BAP, p. 278 / “Wie der Schild des Achilles aussabmit bewaffnet und geschmiickt er in den Kampf,zog
kann ich nicht genau beschreiben, kann mich nuh mhmkel auf Armschienen und Beinschienen besinnen.
Aber wie Franz aussieht, der jetzt in einen neuampf zieht, das mul3 ich sagen”. (BA, p. 355 - 356).

“28BAP, p. 252/ BA, p. 321.
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o “primeiro golpe*?° recebido por Franz. O capitulo tem inicio com wmério de poucas

linhas, que apresenta a situacao de Jo:

Quando Jo perdeu tudo, tudo o que os homens podeterpnem mais nem menos, ficou
deitado na horta de repolhs.

A utilizacdo dos verbos no pretérito e pretéritasatpe-perfeito (no texto original
em aleméao: “verloren hatte” e “lag”) mimetiza o made abertura do préprio “Livro de J§”
na Biblia e a auséncia de quaisquer marcadoregrsiigas, como verbos na primeira pessoa
ou reflexbes de carater moral (como aqueles degfmndo longo do prologo), obscurece a
presenca de um narrador autoral. Trata-se de umeseaacdo pretensamente objetiva de
quem € J6 e de sua situacdo, sem que suas im@essgijetivas ou seus pensamentos e
divagacdes sejam apresentados ao leitor (0 que vnda apenas por meio de suas falas).

Apébs essa breve introdugédo, tem inicio um longtod@que, por aproximadamente

duas paginas, prescindira de intermediacOes danitiatnarrativa:

“Veremos tudo, falas como alguém que fala a sério.”
“Mas se eu for Satanas ou o Mal?”

“Cura-me.”

“Sou Satanas.”

“Cura-me.”**!

A principio, levando em conta essa forma de dig@osido contetdo, o capitulo
poderia ser analisado como um tipico exemplo dodordramatico” de exposicdo, segundo
a tipologia de Norman Friedman. Para esse aut@sesecasos ndo ha exatamente um
“narrador” constituido, mas apenas uma instancieatiea capaz de transmitir informacdes
ao leitor acerca do que “as personagens fazenemtfZ. Contudo, ao fim do dialogo de Jo,

a voz informativa do preambulo do capitulo reapamais trés vezes, perfazendo um total
de quatro breves sumarios ao longo do capitulenthora no desfecho do capitulo o efeito
da instancia narrativa seja de carater neutro, na@ando apenas falas e acfes, atendo-se,

portanto, ao “modo dramatict® em um trecho um pouco anterior, que corresponde &

42 Trata-se da traicdo de Liders, que provoca orissiéo de Biberkopf no Livro IV.

430 BAP, p. 159/ “Als Hiob alles verloren hatte, ajlegas Menschen verlieren kénnen, nicht mehr undtnic
weniger, da lag er im Kohlgarten”. (BA, p. 204).

“1BAP, p. 162/ “Wir werden alles sehen. Du sprichigt jemand, der es ernst nimmt.” “Wenn ich abemaBat
oder der Bdse bin?” “Heile mich.” “Ich bin Satafitieile mich.” (BA, p. 207).

432 (Citac&o do trecho de Friedman na p. 97, teragipstulo desta dissertac&o). FRIEDMAN, Norman. Poin
view in fiction, p. 1178.

433 “Gritou a noite inteira. A voz clamava sem paffreus e satands, 0s anjos e os homens quetemdar aju
ndo queres. J6, sem parar: “N&o, ndo”. Procurofambavoz, ela tornava-se mais alta, cada vez aiiisela
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terceira intervencdo — ou ao terceiro sumario se esarater informativo da narrativa €

rompido pela insercdo do pensamento de JO:

Entdo a voz retirou-se, tornou-se cada vez maiafi@ cao latia. J6 pés-se a escuta cheio de
medo: ele se foi, preciso ser curado ou precisordgrar a morte. Ele berrou. Caiu uma noite
pavorosd>*

Nesse breve trecho do capitulo, as impressoes tisabjede J6 sdo inseridas
diretamente no corpo da narrativa, em primeiro dygda locucéo adjetiva e pelo adjetivo
(“cheio de medo”, “pavorosa”) e por meio de seusspenentos (“ele se foi, preciso ser
curado ou preciso encontrar a morte”). Sem duvaddrase “ele se foi...” poderia ser
interpretada como uma fala de J6 e, portanto, id@smmo uma forma do discurso direto.
Em todo o capitulo, entretanto, as falas de Jowwdalesconhecida sdo assinaladas pelo uso
das aspas. Quando a constancia dessa marcacdeitadeka parece denotar uma diferenca
no tipo de registro, que pode ser analisada cosmorsavel por distinguir a alternancia da
fala para o pensamento da personagem de JO. Ain€laisgo rompa 0 que seria uma
construgdo integra do “modo dramatico”, o caratbjetovo do texto ndo é de todo
prejudicado, pois a auséncia de um narrador aupenahanece acentuada no texto. Com
efeito, aqui J6 aparece como um refletor, ou sejda interferéncias subjetivas no texto, sua
inclusdo ocorre como se emanassem imediatamentendaiéncia da personagem — 0 que
acarreta o efeito de auséncia da instancia mediadonferindo uma ambigua objetividade
ao texto. Igualmente, a noite é “pavorosa’ porqueessonagem-refletor esta “cheia de
medo” — os adjetivos, nesse caso, parecem origmaliretamente da subjetividade de Jo,
sem serem determinados pela perspectiva do narr&aobora o carater estritamente
objetivo seja relativizado, a instancia narratieecdrater autoral ainda néo se faz presente.

Essa diferenca que se explicita pela comparacéordea como é construido esse
capitulo e do modo como séo citados Orestes oulgsjmiostra que segmentos como esses
rompem ndo uma pretensa unidade formal ou de estids a centralidade da trama de

Biberkopf. O que n&o implica um isolamento dessatep, pois sua constituicdo formal

sempre superava a dele em um tom. A noite todamanhecer, J6 caiu com o rosto ao chdo. Mudogda fi
estendido. Neste dia, seus primeiros tumores caareca sarar” (BAP, p. 162) / “Er schrie die ganzE.

Die Stimme rief ununterbrochen: “Gott und Satar Bhgel und die Menschen wollen dir helfen, du swill
nicht.” Hiob ununterbrochen: “Nein, nein.” Er suetdie Stimme zu ersticken, sie steigerte sichgstta sich
immer mehr, sie war ihm immer um einen Grad vordis. ganze Nacht. Gegen Morgen fiel Hiob auf das
Gesicht. Stumm lag Hiob. An diesem Tag heilteneseirsten Geschwire”. (BA, p. 208).

434 BAP, p. 162./“Da wich die Stimme zuriick, wurde webh und schwacher. Der Hund bellte. Hiob lauschte
angstvoll: Er ist weg, ich muf3 geheilt werden, oadér mul3 in den Tod. Er kreischte. Eine grausigehtla
kam.“ BA, p. 208.
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permite ao leitor procurar uma unidade entre ascaparentemente desvinculadas que
compdem o romance. Na medida em que o nexo naaféricto por um encadeamento de
causa e efeito, trata-se de investigar, portaniaisgelementos concorrem para estabelecer

uma articulacédo entre as partes do romance e elgummplica.

* k% %

Em A teoria do drama modernpoPeter Szondi analisa diferentes obras da
“dramaturgia moderna” a partir de pecas nas queacsfigura a crise do “drama classico”.
Em sua investigacdo sobre o drama, Szondi rejettaroo categoria imutdvel para tentar
delimita-lo historicamente, integrando suas difeeerdefinicdes e seu desenvolvimento a
dindmica historica. Isso significa que, em seudsstw conceito de “drama” corresponde
especificamente a uma forma que surgiu durantenas®enca. Eliminando prélogo, coro e
epilogo, seu unico principio formal, o dialogo, elegeeria da objetivagcdo de uma esfera
neutra de comunicacdo entre individuos. A medidasda realizacdo era entdo a
comunicabilidade entre subjetividades constituidesponsavel pela organizacdo da unidade
de tempo e de acgao. A crise que o drama sofrendedszondi, exprime a inadequacgao entre
a matéria que o momento histérico oferece e aivhgEo da forma do drama classico. A
discusséo de Szondi sobre o drama é mais ampleoiagada do que esse breve esboco,
mas um elemento da analise de Szondi, em espetiiessa para essa discussao sobre
Berlin Alexanderplatz Ao abordar Bruckner, notadamer®@s criminosog1929], Szondi
destaca um principio formal que permite a repres@ot de diferentes agdes no palco sem
submissdo aos lacos de uma situacdo comum, Ou S&j&, que essas cenas estejam
determinadas por uma unidade de “acdo dramatica’aguvincularia todas. A unidade de
acao nessa peca é substituida por uma unidadesdet@®u tema. A justica, como grande
tema da peca, explicitada no segundo ato, est&belawexo” entre cada uma das cenas, mas
nao as resolve dramaticamente, posto que nado degequalquer “laco organico entre elas”.
Sua relacdo a ummacrotema(no caso, a justica) se da pela justaposicdo daascque
formam um “principio-dominé da falsa identidatf” No texto da peca ha frases repetidas
ou estruturas semelhantes, estabelecendo denthfedanca uma identidade, que pode bem
ser falsa. O principio formal que sustenta o vimt¢einatico entre as partes € o da montagem.

43> S7ZONDI, Peter. A montagem (Brucknefeoria do drama modern®&o Paulo: Cosac Naify, 2001. p. 141-
144.
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Ainda segundo Szondi, nessa “emersao do elemeitw’& no interior da forma dramatica,

a montagem surge como:

a forma da arte épica que renega o narrador égimguanto a narrativa perpetua o ato de
narrar, ndo rasgando o laco com sua origem suajatinarrador, a montagem enrijece no
momento de seu surgimento e desperta a impressémrdar, como o drama, um todo a
partir de si mesma. Ela remete ao narrador comaacgiea marca: a montagem € o produto
industrial da épic&’’

Isso significa que, apesar do que se possa sefmupo do termo “épico”, na peca a
montagem n&o consolida “a posicdo da épica”, senfide a ela vetores antagdnicos que
concorrem para problematizar “o papel tradiciomahdrrador épicd®® A montagem acaba
por “remeter” ao narrador, embora seja uma remipsé@posi¢ao. Isso quer dizer também
que ela ndo inaugura um género absolutamente moas,abala os preceitos “épicos” da
narragdo por dentro.

Cumpre notar aqui a diferenca entre a utilizacdcaiweito de “épico” para Doblin,
longamente discutido no segundo capitulo desteertzgsio, e 0 que Szondi propde ao
utilizar o termo. O “narrador épico” é compreendido caso ddeoria do drama moderno
essencialmente como aquele responsavel pela ig&odda possibilidade de apreensdo da
realidade, quando esta é marcada pela acentuagisadaentre sujeito e objeto. Essa cisédo
diz respeito a possibilidade do didlogo intersuNjetque dependia da coincidéncia imediata
entre os sujeitos da acdo como objetos de repessentAquilo que se diz e se faz sobre o
palco deve ser o objeto da representacédo da petetdhto, para Szondi, na pedahn
Gabriel Borkman[1896], de Ibsen, a acdo ndo se apresenta maisloo, pnas reside no
passado. Os didlogos rememorativos, que procuréenragar os fatos transcorridos, sao
marcados pelo tom reflexivo e passam a instaugareoSzondi interpreta como o elemento
épico no interior do drama. O drafaatranho interludippor exemplo, recorre a um eu-épico
(um narrador épico) que representa uma subjetigidaddiadora capaz de “assegurar a
totalidade formal**® das partesEstranho interlidioé, conforme Szondi, uma peca que
monta cenas e conta com o “narrador épico” justéen@ara garantir a continuidade
temporal. Esse € o “narrador épico” que desapaec®ruckner Qs criminosos Ele nao
corresponde ao conceito épico que Doblin propbe em seus primeiros textos teérjéo

apresentados no segundo capitulo dessa dissertagdpsim, ao tipo de narrador autoral e

®pASTA JR., Antonio José. Apresentacdo. In: SZONARter Teoria do drama moderno, passim
43" SZONDI, Peter. A montagem (Bruckner). p, 145.
438 SZONDI, Peter. A montagem (Bruckner). p, 145.
439 SZONDI, Peter. A montagem (Bruckner). p, 156.
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convencional que interfere e guia os passos dagwaista dderlin Alexanderplatze cuja
postura confere a totalidade de sentido e tambémalfada historia de Biberkopf, por meio
das introducdes, dos comentérios, e assim poredi&dsa problematizacdo do “narrador
épico” estaria presente eBerlin Alexanderplatpelo fato de que a relacdo de “unidade”
entre a biografia de Franz e as passagens antentergitadas (JO, matadouro, metrépole)
nao seria mais estabelecida pelo narrador.

Essas passagens funcionam na narrativa qartes montadasque nao fazem parte
da enunciacdo do narrador que acompanha os passBierkopf. Ndo é s6 a estrutura
narrativa diferenciada e a auséncia dos tracosadador do prélogo que determinam essa
separacdo mas também a auséncia de relacao cricacocpusal no que diz respeito a trama
de Franz. Apesar disso, é preciso levar em corsgiélero fato de que, intencionalmente
montada, a justaposicdo das cenas implica umafdram;do semantica no contetdo
individual das cenas particulares e no sentidoistaria de Biberkopf. Embora as cenas nao
sejam organizadas em termos de sucessédo temparalisal em relacdo a trama, ha um eixo
tematico que as reune para o significado totalida.o

No capitulo de Jo, por exemplo, percebem-se inglid® um tema em comum que
associa esse capitulo ao que ocorrera entre LédBiserkopf no Livro Ill. Este, passado
para tras por Luders, escondera-se em um quagdadouy preferindo fugir e isolar-se em vez
de procurar alguma solucdo. Paralelos podem sabedstidos porque as cenas distintas
partilham um tema em comdffi Na recriacdo da histéria biblica, tal como Bilogrk J6
resiste em enxergar onde reside a raiz de seuepnablou seja, em si mesmo. Ao menos, €
iSSO 0 que sugere uma voz até este momento aidanhecivel, que entre o capitulo do

matadouro e “Conversa com J6” exorta Franz:

— Franz, vocé ja esta ha duas semanas enfiadolequaginho miseravel. Logo a senhoria
vai por vocé na rua. Vocé nao pode paga-la, a mofie aluga quartos por mero prazer. Se
vocé ndo se aprumar, vai ter de ir para o asittefdis o qué, sim, o qd&.

Em “Conversa com J@”, nota-se ainda que, em suariaisa personagem biblica

resiste em alcancar a cura por meio de sua pragéia e reflexao:

449 CORNELSEN, Elcio LoureiroElemento do pensamento filoséfico-religioso deedlifbsblin e seu reflexo
no Berlin Alexanderplatz, p.157.

4“1 BAP, p. 159/ “— Franz, zwei Wochen hockst du jetat deiner elenden Kammer. Deine Wirtin wird dich
bald raussetzen. Du kannst ihr nicht zahlen, dauRrermietet nicht zum Spaf3. Wenn du dich nicht bal
zusammennimmest, wirst du ins Asyl gehen missen.whgldann, ja was dann.” (BA, p. 203).
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Jo gritou: “Nao queres curar-me. Ninguém quer ajmi@, nem Deus, nem Satanas, anjo
algum e nenhum homem”.

“E tu mesmo?”

“Eu o qué?’[...]

“Deus e Satanas, anjos e homens, todos querenmi&r ajnas ndo o querés”

A frase “Depende de vocé J6, vocé ndo didrtem por consequéncia uma
relativizacdo da forca mitica transcendental presea Biblia, pois a “voz”, que nao se

a** nao vai cura-lo, mas incita-lo a reflexdo e &dgdividual que promovera sua

identific
propria cura. E essa énfase na vida terrena qtiéicasa auséncia do biblico “Prélogo no
céu™® Como o leitor percebe no decorrer do romancey i®ssoa no percurso de
Biberkopf#*®. Dois capitulos depois, uma descricdo acentua @ssaximacéo entre J6 e

Biberkopf:

Por fevereiro adentro, Franz Biberkopf se embeleedaua repulsa contra o mundo, em seu
desgosto. Ele entorna tudo que tem, ndo lhe impogae seja. Queria ser decente, mas ha
canalhas e patifes e vagabundos, por isso Frarerkdipf nada mais quer ver e ouvir do
mundo, e mesmo que se torne um vadio vai gastéebida até seu Gltimafennig*’

Em seu isolamento, Franz se esfor¢ca em imputaspomeabilidade por seu fracasso
aos que lhe cercam (“canalhas e patifes e vagabi)nd@lgo que se repete no caso de Jo,
culpando por sua desgraca quem supostamente néajgdé-lo (“Deus”, “Satanés”, “anjo”,
“homens”). A auséncia de vinculos causais entreapitglo e a trama faz com que a
atribuicdo de um sentido a cena dependa exclusivantl® paralelo tematico. No entanto, o
capitulo funciona também como uma parabola, quegarem seu bojo um dos termos que
determinam a histéria de Biberkopf: a recusa &xéfb.

Mais adiante, no Livro VIII, para questionar a passade de Biberkopf, o narrador
emprega o exemplo da historia biblica de J6 commoaele comparacéo, assim como fizera

com Orestes: “Vocé nao perdeu tanto quanto JO de FHanz Biberkopf, as coisas recaem

4“2 BAP, p. 162/“Hiob schrie: ‘Du willst mich nicht Hen. Keiner will mir helfen, nicht Gott, nicht Sat, kein
Engel, kein Mensch.” “Und du selbst?” “Was ist mmir” [...] “Gott und der Satan, Engel und Menschalte
wollen dir helfen, aber du willst nicht” (BA, p. 8l

4“43BAP, p. 159/“Es liegt an dir, Hiob, du willst ni¢i{BA, p. 204).

444 Em tudo semelhante & voz da “Morte” que se diigberkopf em diferentes passagens

45 TOMCZAK, Frauke. Mythos und Altaglichkeit am Beispiel von Joyddlyssesund Doblins Berlin
Alexanderplatz. Frankfurt am Maim, Berlin, Bern,W¥&ork, Paris, Wien: Peter Lang; 1992. p. 87

448 Tais paralelos ocorrem também no episédio do ratag em que esses vinculos sdo, entretanto, menos
especificos.

“"BAP, p. 165/In den Februar hinein sauft FranzeBiopf in seinem Widerwillen gegen die Welt, inrgsn
VerdruBR. Er versauft, was er hat, ihm ist egal, wasl. Er wollte anstandig sein, aber da sind Sthuhd
Strolche und Lumpen, darum will Franz Biberkopfhtg&c mehr sehen und héren von der Welt, und wenn er
Penner wird, er versauft den letzten Pfennig vamese Geld” (BA, p. 211).
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lentamente sobre voc®® Nao ha uma referéncia direta ao capitulo do Livtd‘Conversa
com J&” e a construcdo formal desse pequeno teelsomparacéo difere completamente do
capitulo, sendo muito proxima da analisada no dasOrestes. Apesar disso, a comparacao
articulada pelo narrador autoral no Livro VIl @rtente reforca a sugestdo da conexao entre
as diferentes partes do romance.

Em uma construcdo similar, na cena do matadourotaihém elementos que
estabelecem afinidades em relacdo a historia derlgipf e que reforcam a ideia de que,
embora os segmentos do romance sejam desvinculadodos outros, existe uma relacao
passivel de ser tracada entre todos eles. No épiead que Biberkopf conhece Pums, seu
bando e, sobretudo, Reinhold (por quem imediataeneahte uma profunda atracéo), o
assunto que animava a conversacdo na mesa doabarcaso do afogamento das ovelhas
australianas que, no impeto de fugir dos inglest@syvam-se ao mar e a morte certa — cena
que termina com o ingénuo comentario de Franz: 4@ sensivel. Com o gado é aquela
coisa. E preciso saber lidar com ele. Quem naonéatelisso que ndo se méfd’ Se o
trecho parece pouco persuasivo no que diz respeitacao entre essa cena e o episodio do
matadouro, um breve paragrafo que antecede quaskataamente a aparicdo de Pums pode

reforcar a suposicao:

O gado das provincias vinha de trem, da Prassian@itj Pomerania, Prassia Ocidental,
Brandenburg. Mugiam e baliam pelas rampas de ad@ssporcos grunhem, farejam o chéo.
Caminhas na névoa. Um jovem pdlido pega o machadn,foi a coisa de um instante, o
animal ndo sabe de mais nétfa.

Esse breve paragrafo, anterior a conversa sobmvelbhas, é precedido por um
dialogo entre Franz e Meck, que se encontraraml@gaAderplatz. Em sua conversacéao, o
anico elemento que poderia conter alguma relacfoesse paragrafo, prenunciando o tema
dos animais, é o convite que Meck faz para irembao em que talvez estivessem 0s
“negociantes de gado”, com os quais Biberkopf n@awontato em uma feira — trecho do
segundo capitulo do Livro*f*. Ainda assim, o paragrafo parece estar deslocadodh a

cena. Alguns indicios, contudo, poderiam ser dadt; justificando sua presenca. Em

“48 BAP, p. 436/“Du hast nicht soviel verloren wie Hiaus Uz, Franz Biberkopf, es fahrt auch langsam au

dich herab” (BA, p. 564).

449 BAP, p. 197/*Vieh ist empfindlich. Mit Vieh ist esone Sache. Da muR man mit umgehen kénnen. Wer
nischt versteht davon, soll die Hande von lassB®&, . 252).

40 BAP, p. 195/Das Vieh aus den Provinzen herangieralus OstpreuRen, Pommern, WestpreuRen,
Brandenburg. Uber die Viehrampen méahen und bldien¥e Schweine grunzen, schniiffeln am Boden. Im

Nebel gehst du. Ein blasser junger Mann nimmt di€ Aatz, das war ein Augenblick, das weil3 nich&hrh

(BA, p. 250).

“1BAP, p. 68/BA, p. 85.
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primeiro lugar, a figura do “homem palido”, assionmo a onomatopeia “zas” [hatz], remete
claramente ao trecho em que é descrito o abatindw®gorcos (e a homens como Franz
Biberkopf, diz o titulo do capitulo, pode sucedenesma morte imprevista). A palidez do
funcionario do matadouro possivelmente alude ao amarelado do proprio Reinhold, e
Pums, o chefe da quadrilha, parece um negocianggade aos olhos de Biberkopf. Mais
adiante, sera descrito pelo narrador como um prdesses pequenos paralelos agem como
uma forma de indicar qual sera o resultado da &elape Biberkopf, ignorante como um
animal, ira travar principalmente com Reinhold.

Essas coincidéncias tematicas (por exemplo, o @stacpatia tanto de J6 quanto de
Biberkopf) e reiteracdes de frases ou outros elémsgoomo o paragrafo que retoma a morte
dos porcos no capitulo do encontro de Biberkopf aprhando de Pums) asseguram a
pertinéncia da suposicédo de que ha um dialogo méaceado, ou melhor, ndo previsto e nem
explicado pelmarrador autoralque aparece no prologo, entre esses dois nivéigis (a
biografia de Biberkopf e apartes montadgs Essa estrutura, portanto, € analoga aquela
observada por Szondi na peQa criminososgde Bruckner. Tanto na pe¢ca como no romance
de Doblin, a auséncia de uma totalidade “organieatre as partes, ou seja, de um
encadeamento causal plenamente reconhecivel aodeitaclarada por um narrador autoral,
faz com que a justaposicdo de cenas desconexasiddep® modo de disposicdo da
montagem. Como Szondi constatou em Bruckner, tamdgrémBerlin Alexanderplatndo é
mais o “narrador épico” (em termos condizentes @rteoria de Dd&blin: “o narrador
convencional”, que a tudo conferiria causa e septile garante a totalidade da obra. Em
Berlin Alexanderplatzessa totalidade escapa ao narrador que se apreseptélogo e fica
restrito a um dos niveis do romance, ou seja, graia de Biberkopf.

Sem duvida, na escolha e disposicdo dos matengscgmpdem a montagem, ou
seja, que fixa a disposicédo de cada uma das cahas episodios do romance, esta implicito
algum tipo de instancia organizadora. Essa estriiute certa forma correlata a organizacao
da colagem nos trechos da metropole, sendo, postdeterminada pela “primeira figura
narrativa”. aquela que se ocupa da armacédo e pstd@p dos dados e materiais coletados.
Nesse caso, enBerlin Alexanderplatz a oscilacdo entre essas duas figuras estaria
subordinada a um “narrador montador” que, dotaddodésciéncia editoria™® poderia

dispor ndo s6 de qualquer perspectiva mas de quisgtilos e dramatizacdes que fossem

45240 mais gordo de todos os porcos, o nobre senbmisP(BAP, p. 220)/“Das dickste aller dicken Schueei
Herr von und zu Pums” (BA, p. 282).
453 FRIEDMAN, Norman. Point of View in Fiction: The Delopment of a Critical Concept, p. 1169.
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necessarios. Como Szondi apontou em seu comest#iie Bruckner, no caso de Doblin

nao é o narrador “convencional’ que € encarregaaahferir ou explicar o sentido do

romance como um todo. Se a relagéo entre as phsf@sstas por esse “narrador montador”
nao é assegurada de antemao, ela exige um legtaz d& inferir a unidade ao todo.

De acordo com essa analise, ocorreria o contrériqueé supds Dollenmayer em seu
artigo “An urban montage and its significance inbh@s ‘Berlin Alexanderplatz’™, em que
afirma que a montagem n&o teria por efeito o enfreinento “do papel do narrad&¥”
Nesse artigo, o critico pretende analisar de quedm uso da montagem acarreta em uma
imagem da metrépole que, aliada ao retorno vitormacifico de Biberkopf a Berlim no
desfecho do romance, constréi-se positivanféhtéePara Dollenmayer, a presenca do
narrador se explicita, por exemplo, na forma deawimpcdo dos elementos do capitulo —
organizacao que sugeriria uma visao na qual a eigadsui uma ordem. Isso significa que,
em sua analise, ha uma coincidéncia imediata entnentadorda metrépole e o narrador
que surge no prologo do romafiée Para sustentar a afirmacdo de que o narradaiaesta
sempre presente, Dollenmayer aproxima sua argug@ntda j4 citada resenha de Walter
Benjamin. Segundo o critico, “both Benjamin and eartemann stress that the use of
montage does not mean the elimination or even teakening of the narratdr”. O
problema dessa afirmagé&o decorre do fato de que Bgnjamin compreendia sob a palavra
“narrador” parece divergir de seu uso feito porl€uhyer.

Em 1936, Walter Benjamin publicou o ensaio “O ndora Consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskov”. Certamente um dos text@ssndiscutidos de Benjamin no Brasil,
“O narrador” procura articular o problema do deolimla narrativa, que encontra seu
primeiro indicio no surgimento do romance, e uniexéo sobre a propria possibilidade de
experiéncia a discussdo do desenvolvimento dasadopmrodutivas. Grosso modo, a
possibilidade social do narrador dependeria, pagjanin, de uma malha comunitaria
perpassada pelo fio condutor de uma temporalidag®im. O espaco do trabalho artesanal,
no sistema medieval, que aproximava o artesdo wgtemo aprendiz migrante, seria o
espaco por exceléncia para a realizacdo do “reammtivo™®. Seriam combinadas, nessa

unidade, as caracteristicas do marinheiro mercanje,relato recupera o trajeto percorrido,

454 DOLLENMAYER, David B. An Urban Montage and Its 8ificance in Doblin's Berlin Alexanderplatzhe
German Quarterlyv. 53, n. 3, p. 317-336, May 1980.

4>>\er a nota 312 do terceiro capitulo dessa digsaota

4% posicao defensavel, mas incompativel com esssanal

4" DOLLENMAYER, David B. An Urban Montage and Its 8ificance in Doblin's Berlin Alexanderplatz, p.
320.

458 BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideracées s@bobra de Nikolai Leskov, p. 199.

130



e as do camponés sedentario, portador da histGien teadicdo: a narrativa lidaria com o
dado comum ai revelado, ou seja, a distancia (edgatemporal) como eixo centralizador
gue organiza os dois relatos. Na dificuldade deanarsta inscrito um processo histoérico,
pois “quando esses elementos [encontraveis na ésiegascendente] surgiram, a narrativa
COMecou pouco a pouco a tornar-se arcaicaBenjamin vé na “evolucdo secular das forcas
produtivas*® a trilha do processo de “definhamento” da artendear, o processo de
extincéo da “sabedoria — o lado épico da verd&ded lado épico da verdade, aqui, como o
“sal épico”, que torna “mais duraveis as coisaguiss se mescla®, ou seja, aquilo que em
sua consisténcia e permanéncia temporal podeassntitido e assimilado pelo ouvinte.

O advento do romance na era moderna faria parse ggecesso, portanto, como seu
primeiro indicio, vinculado estritamente a um dadonico: a invencdo da imprensa. O
romance, cuja propagacao depende exclusivamerseadeslacdo com o livro, ndo “procede
da tradicéio oral e nem a alimerif&” Aqui, sem duvida, ha um traco em comum com os ja
mencionados textos de Doblin, “Observagfes sobrenm@ance” e “A construgcao da obra
épica”, ndo por uma questdo de influéncia mitus poagque essas eram questdes bastante
debatidas na época. Benjamin observava que “séeanarrativa € hoje rara, a difusdo da
informacé&o é decisivamente responsavel por issédtm noticiado pelo jornal, impregnado
de explicacbes, seria oposto ao trago épico, lowe “contexto psicoloégico da acado”
oferecendo ao leitor liberdade “para interpretaisadria como quisef®®. No texto de 1917,
“Observacfes sobre o romance”, Doblin apontava éampara o influxo da informacéo
sobre a situacdo de entdo do romance, cujo efeita submissédo da forma as necessidades
do mercado, que, regulado pela “impaciéncia” dasrks acostumados ao ritmo da
imprensa, exigiria uma simplificacdo da narratida recusa de Benjamin pelo “contexto
psicolégico da acdo” ressoa sem duvida a insistéheiDoblin pelo fim da “psicologia no
romance” — fim necessario para a construcdo doadeitb romance épico. Entretanto, em
“A construcdo da obra épica”, o papel da imprersanodernidade também é visto como
contraponto do processo paulatino de distanciame@atartista em relacdo a seu publico.
Para Benjamin, o isolamento do romancista refletevela-se na forma que, curvada aos
dados da vivéncia individual, traduz-se em umaeggEgao do romancista e do proprio

romance, em tudo oposta a experiéncia comum daadeird narracdo — embora ambas

49 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 202.
40 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 201.
41 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 201.
462 BENJAMIN, Walter. Crise do romance. Solfdexanderplatzde Déblin, p. 59.
43 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 201.
44 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 203.
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compartilhem a mesma origem épica. Na indifere@cagyiginal ddMnemosynea deusa da
recordacdo jie Erinnerndg, j& estariam reunidas tanto a musa da narrac&oeradria,
(Gedachtniy quanto a musa do romance, a rememordggmédenken)

As reflexbes que Benjamin dedica a transformacaoexigeriéncia social sdo
articuladas em mais de um texto, por exemplo, nesies “Experiéncia e pobreZ¥’e “A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade t&¢fifc Quando essa producéo tedrica que
gravita em torno dos mesmos dilemas é tomada efjartonvé-se que sua analise ndo se
afoga em uma nostalgia do irrecuperavel, mas paosislumbrar na constelacdo da
atualidade novas possibilidades, “sem, no entadsymir a forma obsoleta da narracao
mitica universal*®’. Com efeito, a resenha de 1930, “Crise do romarzstante anterior ao
ensaio “O narrador”, também faz parte desse comjdatreflexdes. Nela, Benjamin comenta
a publicacdo dBerlin Alexanderplatz a conferéncia “A construcdo da obra épica”. Bless
resenha, o comentario sobre a montagem ocupa @ cEranalise, porque seria a voz
anbnima dos fragmentos recuperados pelo romanc®dtdin que configuraria, para
Benjamin, a presenca do “narrador natbtientro da obra.

A argumentacao da resenha tem inicio com a distiegére narrativa tradicional e o
romance, estabelecendo ao mesmo tempo o vinculpartiihado por ambos: sua origem
épica, refletida na imagem do mar. O autor ressattatudo, que existe uma diferenca entre
a narrativa (a poesia épica) e o romance, defiamdarga medida pela relacdo estabelecida
entre o autor e a existéncia — metaforicamentean 8e o narrador, como poeta épico, €
aquele que observa o mar e recolhe o que sua &gaasdbre a areia, 0 romancista navega,
solitario*®®. Essas diferentes atitudes, ou formas de relagiie e autor e a “existéncia”, se
traduzem nos vinculos sociais que articulam o péptao ou romancista a obra e a seu
receptor (ouvinte ou leitor). N&do se trata, contudi® um vinculo que dependa apenas da
intencdo do autor, pois “a instauracdo de um narrado é um fenbmeno exclusivamente
literario, mas é também o produto da articulac&eediteratura e experiéncia histori¢d”
Embora Benjamin aqui n&o se detenha, como o fansaio “O narrador”, sobre a discussao
da origem comum das duas formas épicas (narrativenance), e nem explique a distingao

entre ambas segundo um processo historico queptepéciado a predominancia do romance

465 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobref@bras escolhidas. Magia e técnica, arte e politizal14-119.
46 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaeptibilidade técnica, p. 165-196.

4" GAGNEBIN, Jeanne Marie. Ndo contar maid&téria e narracdo em Walter Benjamii$do Paulo:
Perspectiva, 2007. p. 62.

48 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 54.

49 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 54.

4" GATTI, Luciano.O foco da criticaarte e verdade na “Correspondéncia” entre AderBenjamin, p. 112.
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sobre a narrativa, 0 vinculo histérico que deteam@esse desenvolvimento era um tema
comumente discutido na época e participa da reseanao um pressuposto. Nesse
desenvolvimento, o espagco cada vez maior ocupaldolgitira dos romances contribuiria
para o declinio da narrativa — declinio que, ati@lao ocaso da experiéncia, Benjamin
discutira no ensaio sobre “O narrador”. Segundo grapectiva, a narrativa, “o0 espirito
épico em toda sua pureZ&" estaria enfaticamente relacionada & tradic&o Bosto que no
romance a vida é o incomensuravel levado “ao psmxi'’® ou seja, é o que mal pode ser
dito, sua presenca cada vez mais homogénea enmeeto da narrativa representava a
comunicabilidade da épica uma “ameaca”, pois suaddaseada na soliddao do individuo
ajudava a emudecer o homem intéfor

Com efeito, no ensaio “O narrador”, Benjamin itesino aspecto oral inscrito na
epicidade da narrativa. A oralidade, nesse caso,padiece coincidir exatamente com a
apropriacédo feita enBerlin Alexanderplatzdos fragmentos de discurso da cidade ou da
presenca do dialeto berlinense, mas, sim, estarcciags a possibilidade de transmissao
comunitaria de uma experiéncia que relaciona ptesepassado na vida do ouvinte. Quando
a experiéncia do tempo € participada pelos membeosomunidade por geracdes, as
narrativas permanecem significativas e, por iss@p <onstantemente contadas e
reelaboradas, de forma que a fala dos antigosdwae®s continua presente, embora néo seja
imutavel. O que resultaria dessa reiteracdo omlhitérias, no ensaio “O narrador”, seria
uma “superposicdo de camadas finas e transliéidaga na resenha sobre o romance de
Doblin, a acentuada importancia conferida ao aspaatoralidade se transfigura no elogio
feito por Benjamin do uso da “montagem” como “pffnic estilistico do livro®*’>. A
presenca do “espirito do dialeto berline{€&"diz o autor, inspira o préprio ritmo do texto,
assemelhando-se, portanto, ao tom familiar queradar épico adota diante dos ouvintes ao
transmitir seus conselhos. No entanto, as “hisg@gcandalosas”, can¢des, anuncios, textos
biblicos e cantigas infantis sdo todos textos adtis da vivéncia compartilhada dos
individuos e cerzidos na malha do romance; essgironrepresentaria a vida cotidiana a

servico da art€’. Correspondentes aos “versos estereotipados g ayiopeia*’® esses

4”1 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 55.

472 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 54.

473 “Nada contribui mais para a perigosa mudez do momerior, nada mata mais radicalmente o espdiio
narrativa que o espaco cada vez maior e cada viszimaudente que a leitura dos romances ocupa esano
existéncia.” BENJAMIN, Walter. Crise do romancepp.

47" BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 206.

4> BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.

4 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 57.

47" BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.
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fragmentos representam, no interior do texto, oullg® comum e reconhecivel da vivéncia
do habitante da metrépole. E poderiamos nos pexrgset a justaposicdo desses materiais
ndo seria capaz de conferir ao texto algo andlagela sobreposicdo de camadas de
historias. Proximo a colocacédo de Benjamin, persandeestruturacdo do romance como
“obra épica”, Doblin anuncia em 1917: “no romantaia-se de dispor em camadas, de
amontoar, de revolver, de empurfa?” “Empilhando” diferentes histdrias e materiaissaes
estrutura montada carregaria para dentro do roniaadien Alexanderplatos inimeros fios
da malha cotidiana. E o0 que proporcionaria pesssassmateriais, ainda segundo o autor,
seria o fato de sua escolha ndo conter nada deaaidyi afinal, “a verdadeira montagem se
baseia no document8®, que confere “autoridade a acéo épith”

Por mais claro que seja o tom elogioso no prindfigisesenha de Benjamin, a critica
ao romance é ambivalente e cifrada, distinguidcs daturas, diversas por sua forma de
composicao e seu efeito. Por um lado, o romandedtdin seria capaz de recuperar a “voz
do narrador nato” na medida em que comunica algwy @uealmente participado pelo
leitor*®2, mas também porque, por meio do uso da montagempria-se do cotidiano e,
portanto, de materiais que pertencem a vida contLicom essa inovagdo, principalmente
formal, destaca Benjanfiff, que o livro de Ddblin enfrentaria aquele probleraeacteristico
do romance: a auséncia de transmissdo de algo efliea ma vida do préprio leitor.
Revertendo o disperso — 0s materiais que nédo posseklcdo aparente entre si — em
vivéncia coletiva, Doblin alcancaria o lado épifax;o das proprias reflexdes desenvolvidas
desde o “Programa berlinense”, de 1913.

No entanto, se o0 entusiasmo de Benjamin com o asonthteriais do cotidiano é
inegavel, o comentério sobre a fabula de FranzrBipé € mais turvo. Carla Damido, autora
de Crise da narracao, crise do romanceambém destaca essa dupla visada presente na

resenha de Benjamin, mas acredita ver no comentéri@utor sobre a “trajetéria” de

478 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.

4 DOBLIN, Alfred. Observacdes sobre o romance. IREGORY, Alceu JoddD romanceO tigre azukcomo
forma estética do pensamento histérico de Alfredlidgp. 315/ DOBLIN, Alfred, Bemerkungen zum Roman.
Aufséatze zur Literatymp. 20.

480 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.

481 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.

482 «Ele [0 romance] tem sua moral, que afeta mesmienlinenses”. BENJAMIN, Walter. Crise do romance,
p. 57.

“83«A montagem faz explodir o “romance”, estruturastilisticamente, e abre novas possibilidadesagater
épico. Principalmente na forma”. BENJAMIN, Walt@rise do romance, p. 56.
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Biberkopf uma translicida critica negafiaSegundo Damiso, a frase “a histéria de Doblin
€ burguesa, limitadora muito mais pela propriaeriglo que tendéncia ou intencdo” estaria
ligada ao comentario feito por Benjamin, algunssamais tarde, sobre a posi¢éo politica de
Doblin*®®. Com efeito, na conferéncia “O autor como produtBenjamin critica 0 que
observa como uma tendéncia politica representatimoda da reportagerff®, lancada pela
Neue Sachlichke#, nomeadamente, censura Doblin por ter renun@admada publica de
posicao politica em favor do proletariado. Ocome,qle todo modo, a critica de Benjamin
contida nesse ensaio € posterior a publicacdosdsmmma sobr8erlin Alexanderplatz esta
relacionada a um texto que DOblin publica em 198btadamente “Wissen und
verandern!*®’. Parece que seu embate com D&blin nesse textaliestamente focado nas
ideias difundidas no ensaio “Wissen...”, e ndo etacdo a composi¢ao formal do romance
de Doblin no que diz respeito a montagem — anbifaitistico que Benjamin ainda elogia,
mas agora citando apenas seu emprego pelo teatm @p Bertolt Brecht. Contudo, ao
menos uma questao levantada no ensaio “O autoutmdgode lancar luz sobre a resenha
gue Benjamin escrevera sobBerlin Alexanderplatz Essa questdo esta colocada nas
divergéncias explicitadas pelo autor em relacéquepoeste enxerga como “produto” Maue
Sachlichkeita transformacao da “luta contra a miséfia"em objeto de consumo”.
Retornando a resenha sobre o romance, quando Berjamenta especificamente a
fabula de Biberkopf, h4 uma série de elogios d@cagtque se misturam, tornando dificil
apartar aquilo que seria positivo na fatura doligos problemas que este nao resolve. Por
exemplo, quando comenta a histéria de Biberkophjdein reflete que “como verdadeiro
poeta épico”, o narrador (ou “autor”, segundo osits da resenha) se ausenta, deixando que
a historia corra lentamente — o que é fortalecelo ptmo compassado do dialeto berlinense.
A inscricdo desse ritmo comum ao cidaddo no desé@nwento da propria obra seria “uma

das forcas que se voltam contra o carater fechadeltio romance. Pois este livro nada tem

484 DAMIAO, Carla Milani. Crise da narracéo, crise do romanc®. contexto histérico-filoséfico da teoria
narrativa de Walter Benjamin. 1995. Dissertacaostkéelo em Filosofia): Pontificia Universidade Ciatlde
Séo Paulo, Sdo Paulo, 1995. p. 149.

485 “Essa visdo social e politica que norteia os @mpETtos teatrais de Brecht e os radiofénicos dgaben,
parece faltar a D6blin embora [...] fosse “simpatie” do socialismo. Parece ser esse aspecto a8epjamin
se reporta quando diz que: ‘ a histéria de Déblugguesa, limitadora muito mais pela propria origéo que
pela tendéncia ou intencéo”. DAMIAO, Carla Milafirise da Narracdpp. 148. Ver também: BONOMO,
Daniel R.Colocutores em transit@. 15-15; e KIESEL, Helmuth. Alfred D&blin: Momggaroman, p. 216-317.
486 BENJAMIN, Walter. O autor como produtdvlagia e técnica, arte e politicp. 128.

“87 DOBLIN, Alfred. Wissen und verandernDer deutsche Maskenball. Wissen und verand@iten und
Freiburg im Breisgau: Water Verlag, 1972. p. 12%-26

488 BENJAMIN, Walter. O autor como produtdvlagia e técnica, arte e politicp. 130.
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de fechado. Ele tem sua mofdP’ conclui Benjamin. Na exposicdo mais detalhada das
caracteristicas da narrativa épica desenvolvidd@marrador”, vemos que tanto o “texto
aberto” quanto a “moral da histéria” sdo apresargadomo elementos constitutivos da
narrativa épica’.

Se 0 uso do dialeto € explicitamente elogiado, lacée que o livro de Doblin
estabelece entre o mundo dos marginais e 0 mundgyuésl d4 ensejo a uma critica
ambivalente. Por um lado, isso implicaria, paraj&®in, algo importanf&€* e, por outro, um
aspecto restritivo do romance de DOblin. Em sewe@sppositivo, a miséria retratada no
romance seria a miséria real, que precisava “s&”’wr dar um jeito de “chegar ao fim do
més” — e “um grande narrador era necessario pafamer essa verdad&”. Mostrando a
face real da miséria em que vive parte da populdedBerlim, portanto, essa representacao
da miséria ndo seria equivalente aquela retratad&ubliteratura naturalista” ou no que

Kracauer designa como “romance-reportagéPor outro lado, diz Benjamin:

Diz-se que Lenin sé odiava uma coisa com odio faaidtico que a miséria: compactuar com
a miséria. Essa atitude, com efeito, é de certoontmdguesa; ndo somente no sentido
mesquinho do desleixo, mas no sentido maior dadsalae Nesse sentido a histéria de
Doblin € burguesa numa acepg¢do muito mais restrgive se considerdssemos apenas sua
tendéncia e sua intencdo: ela € burguesa por ggenor[...] O mundo desses marginais é
homélogo ao mundo burgués; a trajetéria de FramerRopf, de proxeneta a pequeno-
burgués, descreve apenas uma metamorfose herajomstzéncia burgued¥.

O que antes havia sido encarado como algo pogiiviepresentacdo da “miseéria
real” em oposicao a “miséria temida”) reverte-seadgo restritivo: o ato de compactuar com
a pobreza. O que significa dizer que ndo é poiirdeacao que a obra € burguesa, mas pela
origem? J& vimos que Damido sustenta que a “origam’tasoAbkunf) designaria o fato
de o romance ter sido escrito por Doblin, de qupdsalguns anos Benjamin demonstrara

divergir por razdes politicas. Embora seja possigsbciar o termo “origem” ao autor da

489 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 57.

4904Com efeito, o ‘sentido da vida’ é o centro emmtodo qual se movimenta o romance. Mas essa queiio

€ outra coisa que a expressao da perplexidadatdodeando mergulha na descrigdo dessa vida. Naso, ©
‘sentido da vida’, e no outro, ‘a moral da histbri@ssas duas palavras de ordem distinguem d@rdn®mance

e a narrativa. (...) o romance chega a seu fim, si2 &€ mais rigoroso do que em qualquer
narrativa.”.BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 213.

491 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 56.

492 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 58.

93«0 romance-reportagem falha tanto diante da remtesdo dos fatos como das exigéncias expressivas d
romance enquanto forma. Movimenta-se impotenteeemiéncia e configuracdo épica, descoberta e
documentario”. KRACAUER, SApud MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. A Critica de $iegl Kracauer

ao “Romance-Reportagem”. In: XI Congresso Intemmwaal da AbralicAnais,p. 2.

494 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 59.
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obra, Dd&blin, parece-me mais interessante pensaroetra hipotese, autorizada pela
argumentacdo que se segue a frase ora discutidganiia aprofunda seu comentario
aproximando o livro de Doblin & obra de CharleskBis — a afinidade entre ambas residiria
na identificacdo entre o mundo dos marginais comumdo burgués. O parentesco que
Benjamin forja entre, de um ladBerlin Alexanderplatze, de outro, Charles DickenA,
educacao sentimenta o Bildunsgromanromance de formacao] autoriza a associagao do
problema da “origem” a irrevogavel condicdo dodivgual seja, de que se trata de um
romance.

Seguindo essa hipoétese, € possivel explicar @artirepresentacdo da miséria em
Berlin Alexanderplata partir da reflexdo de Benjamin sobre a proprisméodo romance.
Em “O narrador”, o estudo realizado por Georg LgkémA teoria do romanceé elogiado
por Benjamin, pois este teria revelado “com grahag@dez” a relacdo que a forma
romanesca estabelece com a transmissédo do ensioaméeria iluminado como se da a
presenca do tempo no interior da dBtaAo fim do romance, segundo Lukécs, a luta contra
“o poder do tempo” seria sempre fracassada, masrsomagem estaria garantida a
reminiscéncia, as lembrancas dos eventos trandosymjuando enfim seria possivel “intuir”

o sentido da vida, que permanece, contudo, inexpeimNao seria outro o percurso de
Biberkopf'®®. Ao final do romance, Biberkopf retorna a Berlipnotegido em seu cubiculo de
porteiro, sendo consolado pela lembranca de sum quke o torna “mais esperto” que 0s
outros. Permanecendo nessa linha de analise, englssess lembrancas o tornem mais
“esperto”, o sentido alcancado é inexprimivel, & ecém-adquirida esperteza em nada pode
ajudar ao leitor.

Esse possivel percurso analitico talvez expliqueferéncia feita por Benjamin a
sabedoria, ou seja, a necessidade de concluir ancgrcom uma articulacéo a partir da qual
toda a trajetoria por ele exposta devesse sernkgial. Residiria, portanto, justamente na
conclusao d8erlin Alexanderplato momento em que a obra compactua com a pobreza. S
a pobreza e a marginalidade seriam apenas um @sfiagivida burguesa, um estagio
superavel, entdo a “luta contra a miséria” teri sransformada em “objeto de consumo”.

Sem duavida, Benjamin elogia “a arte inesqueciveBmc que Doblin narra o

49 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 212.

4% “Chegamos ao fim desta histéria. Tornou-se longgs precisava alongar-se e, alongar-se cada vez abdi
atingir seu climax, o ponto de inflexdo, a partrqual recai entdo a luz sobre o todo” (BAP, 51®it sind
am Ende dieser Geschichte. Sie ist lang gewordmr, sie mufdte sich dehnen und immer mehr dehngsji
jenen Héhepunkt erreichte, den Umschlagspunkt,demn erst Licht auf das Ganze fallt” (BA, p. 674).
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“amadurecimento” de Franz, mas o elogio escancaua ares criticos na aproximagao ao
romance de formacgéo e a Flaubert.

A educacao sentimentale Flaubert, seria para Benjamin um grande exemplo
carater fechado de uma obra literaria, opondorserativa tradicional que, chegando ao fim,
sempre sugere uma continuacao. Amducacdo sentimenfalescrito por Benjamin como o
modelo “mais recente” do romarfte o desfecho do percurso biografico impde uma
conclusdo irrevogavel a histéria, convidando ooteid buscar o sentido daquela vida.
Contudo, uma vez que o sentido ndo é atingido @laria historia, ele tampouco pode ser
expresso, de onde resulta que o romance seja tongrsuravel levado ao paroxismo”. A
Berlin Alexanderplatz ao romance de Flaubert € associado também o cendarformacéao
[Bildungsromah de Wilhelm MeisterEmbora na resenha de 1930 ele seja citado apenas ao
final da reflexdo, no ensaio “O narrador” parecasneéaro que o efeito dessa aproximacao
esta mais proximo da critica do que do elogio. &aim vé no romance de Goethe uma
tentativa de inserir a transmissao do ensinamemtcu tipo de forma literaria em sua
esséncia “refrataria ao conselfi§” Por isso, o problema dgildungsromarresidiria no fato
de que a integracdo da estrutura social na vidandwwiduo resultaria em uma fragil
justificacdo da mesma estrutura. Desse modo, direo romance de Do6blin constituiria um
“estagio” do romance de forma¢db significa que, ao fazer da histéria do marginal
Biberkopf apenas uma transformacéo “heroica daci@msia burguesa”, ou seja, o relato da
adequacdo de um homem que € por fim capaz derisserio mercado de trabalho, o
romance justificaria, ao fim e ao cabo, o processoial apresentado durante todo o
desenvolvimento de sua biografia.

Entre as varias reflexdes apresentadas na resemswistica de Benjamin, o
desenvolvimento de duas, em especial, pode coimtrigara a discussdo da presente
dissertacdo. O primeiro leva em conta o uso da agem, e o segundo, o retorno de
Biberkopf a cidade de Berlim. A divisdo entre esdes niveis de texto, ou seja, por um
lado, a montagem de episédios heterogéneos e, oo, ca biografia individual de
Biberkopf, poderia sugerir uma estrutura cindida, qual ndo houvesse qualquer relacéao
entre as partes. Contudo, conforme discutido amteente, ha uma série de referéncias
tematicas e repeticbes sintaticas que conferem con@elacdo entre os episédios — o

significado dessa relacdo, porém, permanece refa@ate aberto e indeterminado. Mais um

49" BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 212.
498 BENJAMIN, Walter. O narrador, p. 202.
499 BENJAMIN, Walter. Crise do romance, p. 60.
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exemplo capaz de validar essa hipdétese é o sepitulcado Livro IV, “E todos tém o
mesmo félego, o homem nada tem a mais que o anfthdsse capitulo possui referéncias e
reiteracbes menos claras do que as analisadas envéfSa com J¢”: trata-se do relato da
morte de um bezerro, abatido por um homem idosovgvelmente um dono de terras).
Embora esse relato pareca similar ao episédio dadmaro, alguns pontos assinalam uma
distincdo importante. O primeiro deles € o fato ae,contrario do matadouro — com seu
grande porte, dezenas de funcionarios e uma legdanimais —, essa cena centrar-se em
apenas duas figuras: o bezerro e 0 “homem idos®,, depois de ter feito o servico, pde-se a
calcular os prec%. Se a imagem do bezerro que aguarda pacificanjemteora de modo
inconsciente) o abat® pode ser aproximada da passividade que carac®itizakopf, ela
parece ainda mais préxima da cena do assassindede:

Reinhold est4 sentado ao lado dela no automéwg, doloca o braco em volta dos quadris
dela. Ja esta tudo pensado: hoje vocé vai petadiltez para longe do seu querido Franz [...]
Ela fica ali sentada, e ndo sabe como as coisagodidecer [...]

Quando se quer abater uma vitelinha, amarra-seconda em volta do pescoco dela, leva-a
até a bancada. Depois, levanta-se a vitela, péesgma da bancada e a amarra. [...]

Seu corpo se contrai, contrai-se 0 seu corpo, mocte Mieze. Assassino, diz ela, vai ver so,
foi ele quem deve ter incumbido vocé de fazer isso,doce Franz.

Depois a gente golpeia a nuca do animal com o fgoerecom a faca, cortam-se as artérias
dos dois lados do pescoco. Recolhe-se o sanguasthas de metaf?

O capitulo de J6 € imediatamente anterior a cenguenBiberkopf busca refugio no
quarto alugado — essa proximidade intensifica #c@es ja demonstradas. Embora o
episodio da morte do “gracioso bezerrinho” estgstante afastado do capitulo em que se

narra 0 assassinato de Mieze, a reiteracdo ou Isangal de frases e estruturas evidencia e

*OBAP, p. 163/ BA, p. 209

01«0 pacifico homem idoso esta junto a um pilar ceen livrinho de anotacées preto, olha na direcdo do
banco e faz contas. Os tempos sdo caros, ruim Idalara dificil acompanhar a concorréncia” (BAP, p.
164)./"Der friedliche alte Mann steht an einem femit seinem kleinen schwarzen Notizbuch, blickth der
Bank heriber und rechnet. Die Zeiten sind teuehlesbt zu kalkulieren, schwer mit der Konkurrenz
mitzukommen.” (BA, p. 211).

%240 animal aguenta pacificamente, esta agora dwita@lo sabe o que acontece, ndo esta confortdwel ao
madeira” (BAP, p. 163)./"Das Tier halt geduldig, le=gt jetzt hier, es weil3 nicht, was geschieht liegt
unbequem auf dem Holz". (BA, p. 209).

B3 BAP, P. 394, 402, 404./“Reinhold sitzt im Auto eekihr, hat gleich den Arm um ihre Hiifte. Ist scladles
vorbedacht: heute fahrst du zum letztenmal voneateigeliebten Franz weg. [...] Sie sitzt da und wedht
wies weiter geht, ich weild es und das ist guf. Wenn man ein Kélbchen schlachten will, bindet nitam
einen Strick um den Hals, geht mit ihm an die Bdb&nn hebt man das Kalbchen hoch, legt es auf ditkB
und bindet es fest. [...] Ihr Kérper zusammen zusamzieht sich ihr Kérper, Miezes Kérper. Mordegtssie,
das soll sie erleben, das hat er dir wohl aufgetiagein stBer Franz. Darauf schlagt man mit ddzkdale
dem Tier in den Nacken und 6ffnet mit dem Messebeiden Halsseiten die Schlagadern. Das Blut féregt

in Metallbecken auf’ (BA, p. 508, 519, 520, 521252
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acentua a unidade tematica que garante a liga¢é® anduas partes e, consequentemente,
das partes com o resto da obra.

Se o tema comum e a reposi¢ao sintatica estabel@tamelacdo entre as partes, esta
nao € de determinacdo plena, mas de interpenetsaga@ntica. Como ja foi demonstrado, a
relacdo que se estabelece, por exemplo, entre cenas a do matadouro, ou a de JO, e 0s
eventos que marcam o percurso de Biberkopf é décamgAo mutua. Ha na aproximacéo
efetuada pela montagem um carater analogo ao pnoeei alegérico justamente porque a
relacdo que a montagem permite inferir as cenagr@enamente determinada. O conceito
de alegoria aqui utilizado entende que ela compleelnis aspectos, “I'un qui est I'aspect
immédiat et littéral du texte; l'autre qui en eatdignification morale, psychologique ou
théologique®. Partindo dessa leitura, pode-se analisar, panple a cena do matadouro
como uma reflexdo sobre a ignorancia de Biberkopfa falta de ponderacdo traca seu
caminho rumo a morte, mas seu sentido também pedetosnado da descricdo do
funcionario que apenas “cumpre a funcdo que lhepetett®. Ai estaria expressa a
realizacdo do desejo de Franz por um mundo orderedidenciado em sentencas como:
“ndo tem nada contra os judeus, mas é a favor denorPois € preciso haver ordem no
paraiso, isto qualquer um tem de reconhéterd matadouro poderia ser alegoricamente
interpretado, portanto, como a imagem desse mumganzado sonhado por Franz (“é
preciso haver ordem no paraiso”), em que o arbitrdlividual seria delegado a ordem
estabelecid®” assim como o funcionario do matadouro ndo devejidgado, pois s
“cumpre a funcdo que Ihe compete”, também Franzgn@o ser responsabilizado por vender

jornais nacionais-populistas, embora “nada tentaragudeus®™®

. Isso significa que, na
medida em que a forma ndo impde um significadoaguivda aproximacgao entre as partes,
tampouco o leitor pode determina-lo. O que impdessa “alegoria implicitd® é que sua
imagem em movimento apresentada no episddio dodoaia ndo se resume a essa
significacao “moral” sempre latente, pois sua siga¢ao literal permanece, ainda que novos

significados possam ser a ela agregados. Essaretdo converge com o conceito de

*4 MORIER, Henri. Allégorie Dictionnaire de poétique et de rhétoriquearis : Presses Universitaires de
France, 1998, p. 65.

S BAP, p. 154./Er tut nur, was seines Amtes istA(B. 197).

%% BAP, p. 89./“Er hat nichts gegen die Juden, abéstdiir Ordnung, Denn Ordnung muf im Para diese, s
das sieht ja wohl ein jeder ein” (BA, p. 112).

*” ROMANELLO, Janice de Fatima Belthex.poética de Alfred Doblin e a manifestacdo do egob enDie
Ermordung einer Butterblume emBerlin Alexanderplatz. Tese (Doutorado em Literatdtema), Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Unigaed® de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2000. p. 75.

8 BAP, p. 89/BA, p. 112.

*%9 MORIER, Henri. AllégorieDictionnaire de poétique et de rhétorique 71.
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“visdo figural” que Erich Auerbach utiliza para clisir o realismo medieval e a Antiguidade

tardia, conforme comentado éviimesis

Para a visdo mencionada [figural], um acontecimésrieno significa, sem prejuizo da sua
forca real, concreta, aqui e agora, ndo somentel @rGprio, mas também outro
acontecimento, que repete prenunciadora ou cortfiramente; e a conexdo entre 0s
acontecimentos nao é vista preponderantemente desenvolvimento temporal ou causal,
mas como unidade dentro do plano divino, cujos memie reflexos sdo todos os
acontecimentos?

Essa “visdo figural”, portanto, possibilita que slacontecimentos sem relagcéo
temporal ou causal sejam reunidos em uma unidadsedido. O que propiciava essa
unidade fechada, na leitura exegética da Biblia,ceplano divino, que garantia a funcao
ocupada por cada uma das partes. Contudo, essetascendental esta ausenteRarlin
Alexanderplatz Resulta dai que o desaparecimento dessa corgumjue conferia um
sentido univoco a reunido das partes, expde areumue a unidade tematica tenta
conformar.

A estrutura do romance de Ddblin, cujo efeito retacamo procedimento alegérico,
insere uma ruptura na trama. Ela rompe o desemwehto da biografia, causando uma
suspensao no desenvolvimento da histéria. O efeiéoessa indeterminacdo do significado
produz pode ser descrito como uma sensacao degemit “ndo ha mais ponto fixo, nem
no objeto nem no sujeito da interpretacdo alegdrigae garanta a verdade do
conhecimento™!. Essa indeterminacdo também ocorre em relacastapjpsicdo dos trechos
da metrépole. O expediente da colagem, interponttaraa fragmentos que a ela nao se
relacionam diretamente, ocasionam um deslocamenédethcdo, fazendo com que a histéria
de Franz seja colocada em perspectiva, tornadpeseaa mais um elemento, intercambiavel
entre outros elementos.

Klaus Scherpe, em seu ja citado texto, “Von dedéldten Stadt zur Stadterzahlung.
Der Grdstadtdiskurs in Alfred D&blins ‘Berlin Alexanderpts **? discute a importancia
que possui a colagem dos fragmentos no romanamndantei, no primeiro capitulo, como

b13

Scherpe insiste na necessidade de abandonar alter3tadt® ", ou seja, a “cidade narrada”

10 AUERBACH, E.Mimesis A representacdo da realidade na literatura oci@énSdo Paulo: Perspectiva,
2002. p. 500 - 501.

> GAGNEBIN, Jeanne Marie. Alegoria, morte, moderdieladistria e narracdo em Walter Benjamim. 40

®12 [Da cidade narrada & narrativa da cidade. O diecda metrépole ermerlin Alexanderplatde Alfred
Doéblin] SCHERPE, Klaus R. Von der erzahlten Stadit 3tadterzahlung. Der QBstadtdiskurs in Alfred
Doblins “Berlin Alexanderplatz”, p. 418-437.

13 Aqui, Scherper procura tracar uma oposicéo a \ddketz.
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que caracterizaria a forma de representacdo dae@sphano na narrativa do século XIX,
“demolindo o tradicional edificio narrativo, pamac espago para a constru¢do moderna da

a™**. A questdo, portanto, seria como elaborar @taiterzahlungum “discurso

obra épic
da cidade” que encontrasse 0s meios de pensaribi@ente a narrativa metropolitana.
Scherpe vé na forma dBerlin Alexanderplatzsse novo discurso da cidade. A Berlim

reconfigurada por Ddblin apareceria entéo:

como “segunda’ (serd que ‘terceira’?) naturezajstaida segundo uma légica, que
justamente por isso se tornaria efetiva; ela ndoedaziria ao “ndcleo” de um ou outro
discurso, e nem poderia ser facilmente determipadaim contexto que criasse estabilidade.
A cidade, como inter-relagdo comunicativa de todasrelacdes e negdcios (transacdes)
humanos, perderia seus limites e seria pulverizada

Em outros termos, a unido dos textos recolhidosjalosis, dos cacos de histérias
individuais, dos refrdes musicais ndo estabelecgnia conexdo entre todos. Pelo contrario,
a metropole deveria ser compreendida como um esgagendrado por diferentes discursos
marcados pela perda de sua integridade. Constaypdatir de fragmentos, € a representacao
de uma realidade que reproduz a légica de trocsabar, da equivaléncia de todos os
elementos, e sua consequente substituicdo. Dassa, fassim como os anuncios escolhidos,
as frases reproduzidas poderiam ser facilmentetisldas por outras — o que também
acontece com as pequenas historias que o narradeciona das ruas de Berlim. Sao
fragmentos de identidades que se configuram ewvesoho pequeno espaco que lhes é
concedido, privados de um desenvolvimento integual denotasse sua singularidade e que
conferisse necessidade especifica a sua introdlidggprovidos desse desenvolvimento e
necessidade, tornam-se elementos que podem s¢itigdbs por qualquer outro. E dessa
forma que a montagem, mais do que simples figurdgacealidade, torna-se denuncia da
l6gica do sistema a margem do qual se movimen&issopagem.

Em seu livroFisiognomia da metrépole moderid Willi Bolle avalia, comentando

Benjamin, que a vida do individuo da metrépole écada pelo choque. Seu cotidiano seria

*14“Das traditionelle Erzhalgebaude abgetragen, ummledernen Bau des epischen Werkes Patz zu schaffen
SCHERPE, Klaus R. Von der erzéhlten Stadt zur Stadhlung, p. 419.

*15“An Doblins ‘Erzahlistadt’ Berlin entsteht wohl urs nicht anders als “zweite” (oder gar “dritte™atur,
konstruirt durch eine Logik, die eben darin wirksaurd, d&g3 sie nicht reduzierbar ist auf den “Kern” des einen
oder des anderen Diskurses und auch nicht einfatdrrdiniert ist durch einen stabilisierenden Konht®ie
Stadt als Verkehrsknotenpunkt aller menschlicherzi®eingen und Transaktionen wird in alle vier
Himmelsrichtungen entgrenzt und zerstaubt”. SCHERR&uUSs R. Von der erzahlten Stadt zur Stadterzidhlu

p. 419.

1 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderneepresentacdo da histéria em Walter BenjarBiio
Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000.
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estruturado a partir de *vivéncias de choqu8tchockerlebnis$eimpactos que ele [0
individuo] tem de aparar agugando ao maximo suaad@mcia”’, sendo-lhe exigido que viva
por reflexos, sem “tempo para formar sua exper@gnoneidosde vida, uma imagem de
si"*!’_ Benjamin fundamenta sua argumentac&o a partinteleitura de “Além do principio
de prazer” [1921], de Sigmund Freud. O diagndstieoFreud, segundo o qual o que é
transferido & consciéncia ndo se mantém como mattoé transposto por Benjamin para o
contexto da metrépole, em que o contato com asawmagbanas estimularia uma reacao
constante e intensa por parte da consciéncia. Maipale Baudelaire, Benjamin constata
uma tentativa de transformar a prépria vivéncialioque em estrutura literata

Como Scherpe aponta na obra de Ddblin, a vivérwiehdque e a desagregacédo da
experiéncia sdo tornadas tema e forma do livrovezapossamos aproximar essa fatura do
que fez em sua obra o proprio Benjamin: DOblin riwdiuma estrutura calcada na
justaposicéo de fragmentos para fazer o tema tem#orma, na medida em que a estética do
fragmento “representa a experiéncia da vida mode&maapenas tematicamente, mas [...]
como forma expressa o ritmo urbarfd” Se de fato a montagem do texto impde uma
descontinuidade na representacdo do tempo, entieripdiaver uma afinidade entre essa
estética de composicdo formal e algo da ordem de umstoriografia materialista
desenvolvida por Benjamin no texto “Sobre o cowceié histéria®*’. Nesse texto, t&o
conhecido quanto nebuloso, Benjamin insiste nasset@&de de inserir uma cesura naquilo
gue, como observa Jeanne Marie Gagnebin, em “lifistGcesura”, seria caracterizado como
“uma narracao que pretende traduzir na sucessapatagas e das frases o encadeamento
do real”, que “acarreta uma narrativa falsamenpécad, como se todos os acontecimentos
pudessem encadear-se uns aos outros no fluxo sstacolos da histéria universa®.
Nesses termos, 0 recurso da montagem seria capamatever a cesura no interior da
propria conformacédo da obra, rompendo a contingidatear dos fatos e impedindo a
fixacdo de uma totalidade a partir de seus elersdmterogéneos, uma vez que se realizaria
como a elaboracéo formal possivel de uma realidagese deixa representar apenas por
meio de fragmentos. A obra, dessa forma, seriaUilgn critica da ‘falsa aparéncia de

totalidade”®?®

*"BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderr2000. p. 345.

18 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelgird 08 - 111.

>19 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelgird 12.

*20BOLLE, Wille. Fisiognomia da metrépole moderna 158.

21 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histofidagia e técnica, arte e politicp. 222 — 232.

22 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e cesutistéria e Narracdo em Walter Benjamim 98.

2 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Alegoria, morte, moderdigldistoria e Narracdo em Walter Benjamin 43.
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Conclusao.

La souveraineté lumineuse
de l'acte?*

No final deBerlin AlexanderplatzBiberkopf é liberado do sanatério de Buch, onde
havia sido internado, e retorna ao centro de Bedsaumindo o cargo de auxiliar de porteiro
em uma fabrica de porte médio. Analisando a esaufo romance, ja citada no primeiro
capitulo dessa dissertacdo, vé-se que a dispadécdeus motivos € montada sobre aspectos
reiterativos: o romance tem seu inicio com o téamde um periodo de confinamento, ao
qual seguem um momento de recuperacdo e um galpeetidos por trés vezes —, até um
novo confinamento e uma nova insercao na cidade €feito, tanto o caminho percorrido
no segundo retorno a Berlim, quanto as primeiraagéns que marcam Seus passos,
recuperam, ainda que negativamente, a primeira dartomance — estratégia reiterativa que

€ explorada e explicitada pelo proprio narradooralt

Pela segunda vez, Biberkopf deixa agora uma iigdituna qual foi mantido preso, estamos
no fim do nosso longo caminho e junto com Franzataainda um pequeno passo.

A primeira que deixou foi a penitenciaria de Teg®iedrontado, ficou junto ao muro
vermelho e quando se moveu dali e o 41 chegou eofoi ele para Berlim, as casas ndo
paravam quietas, os telhados queriam cair sobrez Fpaecisou andar muito e sentar-se até
que tudo em seu redor sossegasse e ele ficasse fuficiente para ficar aqui e recomecar.
Agora esta sem forgas. Nao consegue mais ver o bieseguranga. Mas, vejam s@, quando
desce na Stettiner Bahnhof, uma estacao dos sobfigbavista diante dele o Baltikumhotel,
nada — se — move. As casas ficam paradas, osltsltestdo firmes, pode movimentar-se
calmamente debaixo deles, ndo precisa procuragioeéin patios escurGs.

O desfecho do romance — desfecho bastante corgmveé de dificil aproximacao.
As criticas feitas 8erlin Alexanderplatanostram que o desenlace da trajetoria de Biberkopf
foi comumente avaliado, no plano formal, como umactusao inverossimil, precipitada por
um “Deus-ex-machind®® e, no plano temético, como a reinsercéo sociazigpadora do

marginal na sociedade. Ha uma série de indicesasxgue dao ensejo a leituras que evocam

24 B ANCHOT, Maurice. La fin du hérog.'entretien infini Paris: Gallimard, p. 540-544, 1992. p. 544.

5 BAP, p. 512/ “Das erste Haus, das er verlieR, diarStrafanstalt in Tegel. Ver angstigt stand edanroten
Mauer, und als er sich losmachte und die 41 kamnoihéhm nach Berlin fuhr, da standen die Hausehnstill,

die Dacher wollten tber Franz fallen, er muf3te éagghen und sitzen, bis alles um ihn ruhig war emdtark
genug war, um hier zu bleiben und wieder anzufangdetzt ist er kraftlos. Das feste Haus kann entrmeehr
sehen. Aber siehe, wie er am Stettiner Bahnhof taigés am Vorortbahnhof, und vor ihm das groRe
Baltikumhotel liegt, bewegt — sich — nichts. Dieudér halten still, die Dacher liegen fest, er karuh ruhig
unter ihnen bewegen, er braucht in keine dunklefe 4t kriechen

26 EGGBRECHT, Axel. Alfred Déblin neuer Roman. In: RRGEL, Matthias [Hrsg.] Materialien zu Alfred
Doblin “Berlin Alexanderplatz] p. 64.
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0 aspecto “positivo” da inclusdo social de Biberkop fim do romance. Afinal, afirma o
narrador autoral, apesar dos duros golpes que, sbfteracdo de Biberkopf ndo “vai virar

®27 porque este carrega o sol “dentro de?&i"Junte-se a isso o fato de que tanto

pedra
Eva® quanto Reinhoff® percebem outro olhar na mirada de Franz — um olhar
aparentemente mais distanciado, menos ingénuaada/positiva que o olhar mais esperto e
0 coracgéo aberto sugerem, pode ser, contudo, postepor elementos que acarretam uma
instabilidade, como o titulo do capitulo que marasegundo e Ultimo regresso da
personagem a Berlim. Nesse titulo, o narrador céiRtdria amada pde-te em sossego, tenho
os olhos abertos e ndo me méth”"Sua primeira oracdo corresponde a um verso dgioan
“Die Wacht am Rheim”. Entoada por Franz assim quéertado de Tegel e retorna a
Berlim®*? a canc&o patriota também marca a briga de Bipédam Dreske e seus amigos
comunistas. A que serviria retomar esse versdadamo bar de Henshke, que pontua a
briga com Dreske? Ainda no titulo, a UGltima orac&wio me metc™® demonstra a
permanéncia da posicao de passividade que Biberkapfentemente assumia no
desenvolvimento do romance — por exemplo, no déélmgm Meck®), ou na cena em que
Franz resolve vender jornais, embora “nada tenhaaos judeus”.

Outras ressonancias permeiam esses ultimos capioldivro, problematizando o
aspecto integralmente positivo concedido a cuf@iblerkopf. Uma delas é um enunciado do
narrador autoral: “Agora Biberkopf est4d aqui outer™*. Sua formulacdo remete ao
vibrante “Franz Biberkopf esta de voltd® exclamado apés o estupro de Minna. Uma
transformacao significativa na forma do enunciadm g@roprio tom do narrador, contudo, é

explicitada pela frase seguinte: “O Biberkopf ded@esta aqui outra vé2" Aqui a frase

27 BAP, p. 518/ “Nicht zu Stein” (BA, p. 672).

8 «£ ym sol desses, claro que ndo o mesmo, que lipetambém tem dentro de si* (BAP, p. 515)./ “$eic
Sonne, eine andere freilich, hat auch Biberkosich” (BA, p. 669)

2 «“Eya percebe seu olhar, um olhar calmo, sombnidagador, esse nunca tinha percebido em Fraz” (PAP,
513)/ “Eva sieht seinen Blick, einen stillen, dwarkl suchenden Blick, den hat sie noch nie an Fragesehn”
(BA, p. 667).

°30 “Gozado como o palerma mudou, olhar estranho, cemm&o conseguisse mexer os olhos, devem ter
enferrujado la em Buch, e fala tdo devagar. Coathaltando um parafuso nele” (BAP, p. 518)./ “Wiehsder
Dussel verandert hat, komischer Blick, als wenidierAugen nicht drehen kann, sind ihm wohl eingetom
Buch, und so langsam spricht er. Bei dem hapegs obch immer” (BA, p. 673).

31BAP, p. 512./Lieb Vaterland, magst ruhig seirh @b die Augen auf und fall nicht rein“ (BA, p.%6
*32BAP, p. 17./ BA, p. 18.

%33 «patria amada pde-te em sossego, tenho os olletoate ndo me meto” (BAP, p. 512). / “Lieb Vatada
magst ruhig sein, ich hab die Augen auf und falhhirein” (BA, p. 665).

34 “Ferre-se quem quiser, ndo é problema nosso.n4raocé é um covarde. Mantenho minha opinido.Jato
ter consequéncias, Franz” (BAP, p. 70)./“Soll nmpacken, wer will, ist nicht unsere Sorge.” “Frada bist ein
Waschlappen, das lass ich mir nich nehmen. Dassigtdrachen, Franz” (BA, p. 87).

S BAP, p. 512/“Jetzt ist Biberkopf wieder da” (BA, §66).

% BAP, p. 41/“Franz ist wieder da!” (BA, p. 51).

3" BAP, p. 512/ “Euer Biberkopf ist wieder da” (BA, §66).
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parece ganhar um timbre mais grave, em primeir@arjugorque no regresso final de

Biberkopf as frases ndo possuem pontos de exclamagas, acima de tudo, porque o
narrador ndo se refere mais ao “nosso” Franz Bdpdrkmas “de vocés”. O emprego do

pronome “euer” [de vocés], substituindo pela pri@eiez o habitual “unser” [nosso] — que

nao voltara mais a ser utilizado — parece marcadistanciamento progressivo, como se 0
narrador se afastasse lentamente de seu “bom hgratgrdbandona-lo na fbrica de médio
porte em que finalmente consegue um trabalho diiawe porteiro. E também instaurado

um desacerto por meio do som dos tambores e daamassmarcha e cai em direcdo a
guerra — imagem que investe contra o sentimentid® que Biberkopf cultiva nas ultimas

paginas, onde Franz, ndo obstante, parece sozimhaeu olhar “sombrio”.

Aqui, como em todo o romance, na justaposicao datep heterogéneas, e tantas
vezes contraditérias, o resultado dessa equacadgood® ser univoco. Se por um lado,
resignado, Franz conserva seu coracao “no lugts’cere capaz de guardar na memoria as
coisas que lhe sucede) os indicios anteriormente expostos sugerem queaiaresulta
uma mudanga no carater eminentemente passivo derkBgf. Em uma carta a Julius
Petersen, remetida em setembro de 1931, Doéblirdegeapelo envio de uma analise sobre
Berlin Alexanderplatz que fora apresentada em um curso ministrado pcogrdeet na
Universidade de Berlim. Rebatendo a avaliacédo aptada sobre o desfecho do romance,
Doblin afirma entdo que estaria planejando umaimoatao para o livro, na qual deveria
figurar um Biberkopf acima de tudo atia Desta forma, a uma personagem “mais passiva-
receptiva” pintada com cores tragicas seria cooftap“um elemento ativo, que € mais

otimista’®*°. E continua:

Em Berlin Alexanderplatzu queria de qualquer forma levar Franz Biberkopégunda fase
[ativa e otimista] -mas ndo consegui fazé-lcContra minha vontade, tdo somente de acordo
com a légica da acdo e do plano o livro terminamgssdo havia salvacdo, eu nao tinha
qualquer esperanca; deveria — na verdade, passar-paraiso [Himmel], novamente uma
alma salva, nédo, isso ndo era possivel, mas nddrigar de insistir em tocar as trombetas,

°3 «“Nao tenho necessidade, pode acreditar, de cparer visitar Mieze, para mim ela também esta ptessm

0 cemitério, e também o Reinhold, sim, o Reinhdkekse ndo esqueco, mesmo que o brago cresca emfra v
desse ndo esqueco. Ha coisas por ai, a genteusenmonte de trastes velhos e ndo um ser humanoncasso
esquecéssemos delas” (BAP, p. 516)/ “Ich habs migtiy, kannst mir glauben, zu Mieze zu laufen,rfiich ist

die auch ohne Friedhof da, und Reinhold auch, jatéd, den vergesse ich nich, und wenn mir auachAdm
wieder anwéachst, den vergel3 ich nich. Gibt schazth&a da mufl man ein Haufen Klamotten sein und kein
Mensch, wenn man die vergif3t." (BA, p. 670).

°% Ver o comentario de KREUTZER, Lealfred Déblin Sein Werk bis 1933. Berlim: W. Kohlhammer, 1970.
p. 114.

40 “Eg tritt ein mehr passiv-receptives Element mitgischer Farbung gegen ein aktives Element, dds me
optmistisch ist*. DOBLIN, Alfred. An Julius PeterseBerlin, 18, September 1931. In: PRANGEL, Matshia
[Hrsg.] Materialien zu Alfred Déblin8erlin Alexanderplatz, p. 42.
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quer houvesse consisténcia psicolégica ou ndooAbdmento, vejo assim: o dualismo néo
pode ser superad®d.

A critica contida no trabalho enviado a Déblin @esimente ndo o espantou,
acostumado que estava aos comentarios negativosrgoe suscitados petour de force
utilizado nos Gltimos dois capitulos do romaiiteN&do obstante, o autor se defende dizendo
gue ndo pode romper a coeréncia interna do livanstormando completamente Biberkopf.
Se, nesse ponto, foi obrigado a manter a consiatée menos fez questéo de inserir os dois
ultimos paragrafaé® (“tocar as trombetas”), grafados em itélico, qaeepem aleatoriamente
enxertados no livro. Embora o quisesse, nado foisigek ao autor transformar sua
personagem. Por isso, o breve relato da “nova \iéaBiberkopf, que deveria ser levado a
cabo no Livro IX* é “uma promessa n&o cumprida pelo narrad®orNo Livro IX, o
narrador autoral se detém sobre os Ultimos aconéetos que modificaram a vida de Eva,
assim como comenta a prisado de Herbert; e comgnigamento de Reinhold. Contudo, do
que pode ter sucedido a Biberkopf, a parte a ptagtesum novo emprego, nada é relatado.

Essas tensdes presentes no final do livro sdo wendelvimento do conflito que
perpassa todo o romance. Ele vai se armando psfappsicdo das pequenas historias e
discursos montados a narrativa do destino indiVideaiberkopf. E, contudo, uma armag&o
instavel que resulta da escolha desse fio biogrdficscado na descontinuidade da malha da
metrépole. Essa tensdo foi apontada no ensaio &Adgr cidade e a vida do espinif8"

publicado em 1903 — a época em que DOblin ja coraegascrever seus primeiros textos.

1 n Berlin Alexanderplatzwollte ich durchaus den Franz Biberkopf zur zweiRhase bringen, — es gelang

mir nicht. Gegen meinen Willen, einfach aus derikatpr Handlung und des Plans endet das Buch sojgte

— eigentlich im Himmel spielen, schon wieder eiseI8 gerettet, na, das war nicht moglich, abetiégthes mir
nicht nehmen, zum ScliuFanfaren zu blasen, es mochte psychologisch stimader nicht. Bisher sehe ich: der
Dualismus ist nicht aufzuheben.” DOBLIN, Alfred. Alius Petersen. Berlin, 18, September 1931, [jgd
Nnossol.

*42«0On a parfois critiqué les deux derniers livresneoe le résultat d’un coup de force et d’une rédaigon
brutale et artificielle du roman vers une sorteMigstére du Moyen Age, de telle sorte qu’en fin denpte le
niveau phénoménologique du texte (les action reptéss) et le contenu idéel restent étrangersa’liautre.”
VANOOSTHUYSE, Michel Alfred Ddblin Théorie et pratique de I'ouvre épique, p. 117.

3 “Rumo & liberdade, direto para a liberdade, o wettundo precisa sucumbir, desperta, brisa da mahha.
marcar passo e direita e esquerda e direita e msqumarchar, marchar, seguimos para a guerranbami
conosco cem tocadores de tambor, eles tamborilass@&biam, ratapld, ratapld, um vai por vias retastro
pelas tortas. Um fica parado, o outro cai, um cauatia correr, o outro jaz mudo, ratapld, rataf®H, p. 521)/
“Es geht in die Freiheit, die Freiheit hinein, dike Welt mul} stiirzen, wach auf, die Morgenluftdchritt
gefal3t und rechts und links und rechts und linkatsehieren, marschieren, wir ziehen in den Krisgziehen
mit uns hundert Spielleute mit, sie trommeln uneifeh, widebum widebum, dem einen gehts grade, alehern
gehts krumm, der eine bleibt stehen, der andeiteufél, der eine rennt weiter, der andere liegt stumwidebum
widebum” (BA, p. 677).

44 «“pAgora acrescento ainda um relato dos primeirass @ horas do novo homem que porta 0os mesmos
documentos daquele outro.” (BAP, p. 507)/“Jetztgadith noch einen Bericht an von den ersten Stumden
Tagen eines neuen Menschen, der dieselben Papiengécher” (BA, p. 659).

5 KREUTZER, LeoAlfred D8blin Sein Werk bis 1933, p. 127.

4% SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida dorispi
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Nele, Georg Simmel assinala o carater autbnomaeimo da metrépole — opondo-a a uma
cidade como fora Weimar em seu periodo classicspcamla em definitivo a figura de
Goethe. Segundo Simmel, se uma das caracteridca®tropole € a auséncia de mediacdes
subjetivas entre sua importancia simbdlica e sussténcia objetiva, circunstancias
individuais ndo devem agir sobre sua constituigicma. E é por insistir em “preservar a
autonomia e a peculiaridade de sua existéficiab interior de um tal campo adverso ao
desenvolvimento da individualidade que resultar@sriproblemas mais profundos da vida
moderna®® Ao expor a cesura que marca a heterogeneidadeattes integrantes do
romance, fazendo com que o expediente técnico mpasicdo permaneca reconhecivel na
fatura da obra, a montagem instaura formalmentdiponde experiéncia urbana que parece
corresponder a formulacbes como a de Simmel: umaegosicdo de impressoes
simultaneay”.

E significativo que, no romance de Doblin, essefltonnio se revele na simples
tematizacdo de uma antitese entre coletividadedeidluo. Posta em movimento como
estrutura narrativa, essa tensao se configura d@scompasso. Partindo do pressuposto de
gue o conteudo nao é indiferente a forma que ocesspr essa tensao formal, constituida pela
técnica da montagem, incide sobre o desenvolvimertaignificado da “historia de Franz
Biberkopf”. Recuperando a analise do prélogo, ftiabelecida uma distingdo entre duas
figuras narrativas. A primeira era um narrador deacteristica autoral, que asseguraria ao
leitor sua onisciéncia, determinando também quabsiura esse deveria assumir: a de um
espectador que dela depreende um significado neosdr indicado pelo narrador. Ao longo
de todo o romance, esse narrador autoral reafiarfmandade de Franz, insistindo no fato de
que, embora golpeado por trés vezes, ao fim estaramente na Alexanderplatz, “muito
mudado, maltratado, mas enfim endireitdd®"No entanto, alheios & onisciéncia soberana
do narrador, decorrem uma série de eventos quenggseuida prevenir — o trecho da
metrépole € um deles — e que irrompem de seu dentnberpondo-se ao desenvolvimento
da trama de Franz. Quando esses episédios desdosulda trama, selecionados
aparentemente ao acaso, sao iluminados e em seghataonados, ou simplesmente
resumidos em um paragrafo (como ocorre no casooslenj Max RuUst), a propria
singularidade da escolha da vida de Biberkopf éblproatizada. A exemplaridade

assegurada pelo narrador autoral é, nessa medidautdrizada. H4 um sem numero de

>4 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida doriégspp. 577.
48 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida doriéspp. 578.
*9 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida doriégspp. 579.
S0BAP, p. 9/ “Sehr verandert, ramponiert, aber dnatechtgebogen” (BA, p. 10).
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biografias que permeiam o livro e que poderiamligeate tornar-se a matéria central de um
romance, ao qual um breve resumo da vida de Bipédaescentaria mais um paragrafo.

E a indiferenca dos fragmentos montados que estijpgmmem uma frase como “a
Rosenthaler Platz se diverte”, pois a refletividatte verbo e da acdo acena para a
independéncia do espaco urbano e o consequentercarBstituivel das partes heterogéneas.
Também os pequenos episddios (excluidos ai os gjolpee demoram mais a ser
assimilados) que constituem a vida de Franz saaaegente substituidos por outros
episodios equivalentes. Nessa substituicdo sueessinvcessante, ndo ha tempo para que os
eventos sejam desenvolvidos e trabalhados pela e personagem e para que, desse
modo, possam sedimentar-se como reminiscéncia e eaperiéncia que evitaria, na acao
de Biberkopf, a repeticdo dos mesmos padrdes. Cfato,eLina, Cilly ou Minna
desaparecem sem que suas histérias deixem rastexauwlacdo, sendo sempre substituidas
pelas personagens e acontecimentos seguintes. Ha semelhanca entre essa
descontinuidade dos elementos do romance, que ei&and vestigios, e o amortecimento
gue os episbdios da vida de Biberkopf causam samesstrutura psiquica. Nisso se revela
uma simetria entre o ritmo do individuo e o ritme rdetropole, refratarios, em sua propria
constituicdo, a projecdo do elemento individuakaE§, por fim, a constituicdo da propria
obra que, elaborada em sua totalidade como montagctonsegue camuflar a fratura que
a constitui. Desta forma, em vez de a biografigpdesonagem conferir algum sentido a
heterogeneidade da colagem dos quadros do cotjdlan@ montagem dos episddios no
interior do livro, ocorre justamente o contrario:e8sa descontinuidade que marca e
transforma o significado da biografia de Biberkopf.

A descontinuidade dos episodios sucessivos exmicato de que Franz nada
“aprende” e nada “assimil®™. Aquilo que no prélogo é denominado como “destiesta de
fato previsto de antemdo, ndo por inverossimeixagarmas por essa fratura na
individualidade mal-formada da personagem — frafu& a torna incapaz de agir. A imagem
da passividade é refor¢cada pela comparagdo queadoeaestabelece inUmeras vezes entre
Biberkopf e as figuras tragicas de Aquiles e Omgspegincipalmente quando se trata do
altimo. Tema ja caro a Doblin, citacoes Gaesteiaja apareciam em seu livie/adzeks
Kampf mit der Dampfturbirié”. A histéria de Orestes pode ser interpretada cafiguracéo
do processo de fundagédo do Estado Ateniense, quwaooimpreensao das leis rompe a esfera
do natural (os lagos de sangue) e adquire um &st&itdnomo, socialmente determinado.

*1«Nada aprendeu, nada assimilou” (BAP, p. 183)/l&r nichts zugelernt und nichts erkannt” (BA, B4R
*2DOBLIN, Alfred. Wadzecks Kampf mit der Dampfturhine
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O destino tragico de Orestes € aproximado no roejarepetidas vezes, ao de
Biberkopf, esse “gigante infantil e desamparadedide no remoinho da cidad&®. Como o
primeiro, Biberkopf € um assassino, mantido a nrarge mundo organizado, para sé ao fim
encontrar sua possibilidade de insercdo. Todawsaa gustaposicdo ndo parece ter por
objetivo o estabelecimento de uma unidade entrduas fabulas, nem uma relacdo de
equivaléncia entre a grandeza titanica de Oresiges atos destronam a lei vigente e
instauram a democracia, e a integracdo de Biberkopfverbos sdo adequados porque a
historia de Orestes instaura, transforma a legndo o espaco que o pode receber. A
metrépole que recebe Biberkopf ainda € a mesmale guem precisa integrar-se. Por isso,
tal justaposicao aponta para a impossibilidadestlabelecimento de uma equivaléncia entre
esse gigante desamparado e a personagem tragicapessibilidade latente no tom
largamente comico assumido pelas passagens emmeadionada a imagem deslocada de
Orestes

Essa impossibilidade, portanto, é tematicamentea@ada na comparacao explicita
feita pelo narrador e intensificada pela configéaformal do romance. Quando Biberkopf
sucumbe sucessivamente a essa forca que “se asaeanain destino”, ele sucumbe por sua
propria passividade, por isso seu destino nadaupdsssemelhante aguela instancia sobre-
humana que prescreve o caminho de um her6i commégan. A forga que se abatia sobre
Biberkopf era, enfim, determinada por sua constpassividade, que o obrigava a apenas
reagir: “entdo nao gritarei mais como antes: oigesb destino. N&o é preciso reverenciar
isso como sendo o destino, é preciso olhar, tocestuir®™* No desfecho do romance, ha
uma explicita reiteracdo da relacdo entre a tordadeonsciéncia e a negacdo do destino,
declarada pelo narrador e, a sua semelhanca, perkBpf (que parece ser o leitor que o
narrador pedia, pois suas falas, ao final, aderenpamto de vista do narrador autoral).
Contudo, nem mesmo apds a crise (ou cura?) soémdaBuch, Biberkopf supera sua
passividade.

Se o0 ato é a unido da “esséncia e da aparérciago é a toa que o ato por meio do
qual o “sentido da vida” se revela a Biberkopf n#mssa ser fruto de seu proprio ato
refletido, da “dialética de seu progres§8”mas precise ser incorporado ao romance como

uma forca exterior as proprias determinacdes centws de Biberkopf. Isso significa que,

553 ROSENFELD, Anatol. A confuséo de Babel: Alfi2dblin, p. 168.

4 BAP, p. 521/ “Da werde ich nicht mehr schrein Wigher: das Schicksal, das Schicksal. Das muf ri@m n
als Schicksal verehren, man muf} es ansehen, anfasdeerstoren” (BA, p. 676).

S BLANCHOT, Maurice. La fin du héros, p. 544.

% VANOOSTHUYSE, Michel Alfred Déblin Théorie et pratique de I'ouvre épique, p. 117.
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embora toda a batalha — alegoérica por excelénaatre a Babildnia Prostituta e a Morte
esteja subordinada & subjetividade de BiberR4pdinda assim se trata de uma estrutura em
certa medida analoga a justaposicdo de heterdgjitespredomina no romance, pois néao
decorre do passado ou das (re)acOes da personagienterta forma, também nao cria um
efeito de continuidade, jA que a cena culmina comoge daquele Franz, inserindo mais
uma ruptura na narrativa biografica.

O critico Michel Vanoosthuyse sugere que o obstasubstancial que define a falha
de Biberkopf decorreria do fato de o protagonisendo uma espécie de “homem sem
qualidades”, atravessar o romance exigindo “preseavautonomia e a peculiaridade de sua
existéncia®® por ter “fome de destino”, como diz Benjamin, nda a configuracdo do
destino individual ja ndo é mais possivel. Essaonmpatibilidade entre o desejo da
personagem e o0 espaco que lhe é permitido ocup@regplicito na contradicdo entre a
auséncia de controle sobre sua vida e frases ctifremz tem suas experiéncias. O Franz
conhece a vida. O Franz sabe quem ele é”; “minha Yma bem, senhor. Ninguém pode
comigo®. Klaus Scherpe, no ja comentado estVon erzahlte Stadt zur Stadterzahlung
considera a passividade de Biberkopf uma formaedasa a tornar-se parte do sistema de
troca que rege o ritmo da metropole e que se espatestrutura da montagem. A partir do
momento em que a montagem cristaliza pequenosavgoe ndo possuem relagdo causal,
entdo qualquer um deles poderia ser substituidooptno, uma vez que a auséncia de
causalidade é correlata, aqui, a auséncia de neaessPor isso, enquanto Biberkopf insiste
em ter um destino, em ser um homem decente, éectanseguido resistir a essa légica que
rege a metrépole dBerlin AlexanderplatzConforme Scherpe, a resisténcia em fazer parte
dessa ordem seria a resisténcia, positiva, em abfdo da ideia de identidade e
individualidade. Nessa medida, Franz sO se tormde p@agmentada dessa ordem da
metrépole, refrataria a individualidade, quandceeahéo de sua fome por destino e abdica de

uma historia®.

%7 Helmuth Kiesel, a partir do estudo de Klaus ConrBie beginnende Schizophrenie. Versuch einer
Gestaltanalyse des Wahmaostra como o processo que encaminha Biberkop$talo catatbnico no manicémio
de Buch é em tudo anédlogo ao desenvolvimento de arisa esquizofrénica, cujo apice costuma apresenta
imagens apocalipticas. O argumento de Kiesel dudeapatologia de Biberkopf pode ter sido interalimente
elaborada a partir de estudos empiricos, tendoista & formacao em psiquiatria de Déblin. KIESEklhuth.
Afred Doblin: MontageromanGeschichte der literarischen Modern&prach — Asthetik — Dichtung Im
zwanzigsten Jahrhundert. C. H. Beck, Miinchen, 2@04830.

8 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida doriéspp. 577.

9 BAP, p. 47/ “Franz hat seine Erfahrungen. Fragark das Leben. Franz wei3, wer er ist.”. Mein Babt

gut, Sie! Mir kann keener!” (BA, p. 58).

*0KREUTZER, LeoAlfred Déblin p. 131.
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As contradicbes que tornam o Uultimo capitulo daolitdo impactante (nova
consciéncia “ensolarada” de Franz aliada a antigsiaa de guerra, as fileiras de combate e
ao anuncio da morte precoce que encerra o Ultimagpafo) reiteram o arcabouco de todo o
romance: o narrador autoral, presente desde o gwplmsiste em uma visdo univoca,
manipulando uma perspectiva mafal que deveria determinar o ponto de vista do leitor
esse aspecto, contudo, € contraposto a uma séeierdentos composicionais (Ultimos dois
paragrafos, a cancéo de guerra, a passividadengadt), indicios que desestabilizam a fala
do narrador autoral. Se 0 que esses elemento®f@bteos enunciam prevalece ou nao sobre
0 que declara o narrador, é dificil assegurar. 4a @sdeterminacédo de sentido, provocada
pela auséncia de sintese entre as duas instaraiasivas, torna-se mais aguda no fim do
livro, que, pela convencéo do género, exigiria treeaisse uma luz sobre o tod3” Por
isso, a insercdo da personagem no mundo do trabelborepresenta uma integracao
aproblematica, mas a introducdo de um Franz Bilpérkagmentado (fisicamente) em uma
ordem fraturada, configurada no romance pela mentagAo final do livro, o leitor,
percorrendo as ruas mal-iluminadas do romance wlsem paralelo, duas imagens. A
primeira € a mesma que o olhar obliquo e frio deekopf capta: as fileiras que passam
marchando diante de sua janela. A segunda acompafdt® mais amplo do narrador, que
ndo s6 vé a marcha em direcdo a guerra, mas tambino quadro solitario de Biberkopf
em seu cubiculo, do qual ira afastar-se gradual,definitivamente.

* % %

Quando Otto Flake, em 1922, empregou o0 conceitdcdse do romance” para
explicitar a necessidade de uma reformulacédo dergéera a transformacédo do tempo na
vida urbana que estava em jogo em sua argumenfdeg&e. insistia em uma dinamizacao da
vida social, que os moldes tradicionais do romarémemais comportariatit. A narrativa de
Berlin Alexanderplatzncorpora um desencadeamento causal como formaateocespaco
urbano na literaturad presenca formal da metrépole, em seu descompafea, 0 proprio
nacleo do romance, ou seja, a biografia de um iddiv— como havia sido anunciado pelo

prélogo do romance de Ddblin. A representatividda®bra reside, a meu ver, no fato de seu

1BAP, p. 519/ BA, p. 671.
2BAP, p. 519/ BA, p. 671.
3 KIESEL, Helmuth. Afred Déblin: Montageroman, p.531
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autor ndo optar por nenhum dos dois termos defisd dguacdo. Em vez disso, ele recria
suas forcas antitéticas no campo da forma, semftaanautensdo. O desfecho do romance,
em que a fragmentacdo das partes se evidencieglalede a impossibilidade de sintese,
explicita seu “éxito no fracasst*.

Em uma carta escrita por Thomas Mann em agost®4d8, keu autor dizia que a
obra de Alfred Doblin seria uma prova de que o meeando teria se esgotatfo pontuando,
contudo, que ela é também sintoma da crise do géAemtensidade com a quBlerlin
Alexanderplatzsta impregnado dos problemas de sua época poéatsevista por varios
indicios. Um deles € a tentativa de encontrar wwnad de representacdo da metropole que
ndo a tornasse mero objeto de representacdo, swboda subjetividade de um individuo,
como um pano de fundo. Para um livio em que o espdoiano ocupa o préprio titulo, como
conceder a um sujeito a possibilidade de organizagduma Berlim real, em oposicao a
construcdo de uma cidade de sonho? Para desvircplaasenca da metropole do jugo de
uma subjetividade reguladora, o autor recolheu niexgos pré-formados, fatos e
documentos, criando a ilusédo de que, imediatasel&rna sujeito da enunciacdo. Esse
esforco de neutralizacdo do autor coincide com umig@ pressuposto de Doblin, que
procurava uma forma de objetividade na literatuaea pedefinir o papel da arte, de mero
entretenimento a forma de conhecimento. A buscaobggtividade, anunciada em seus
textos tedricos e realizada eé®erlin Alexanderplatzcorresponde a um paradigma geral da
Neue Sachlichkeita problemas enfrentados em todo o ambito adistec Republica de
Weimar. O livro de Doblin, carregando no descompasstre metropole e narrativa
biogréafica os sinais de seu tempo, for¢a os limde$orma romanesca, sem dissolvé-los. O
romance, enquanto género, diante dessa crisdacaitigblitica e social, ndo fecha as portas

para a realidade.

54| UKACS, Georg, Nota sobre o roman&aciologia.p. 181.
%5 MANN, Thomas. An Alfred Déblin, p. 489. (Ver not&9)
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