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CHATTERTON: I'Angleterre est un vaisseau. Notrefil@ la forme: la proue tournée au nord, ellea@snhme
a l'ancre au milieu des mers, surveillant le coatih Sans cesse elle tire de ses flancs d'autisseaux faits a
son image, et qui vont la représenter sur toutefites du monde. Mais c'est a bord du grand nayitest
notre ouvrage a tous. Le roi, les lords, les comeswsont au pavillon, au gouvernail et a la boussotels
autres, nous devons tous avoir les mains aux c@slagonter aux mats, tendre les voiles et chaemgecanons;
nous sommes tous de I'équipage, et nul n'esténddihs la manceuvre de notre glorieux navire.

M. BECKFORD: [...] Que diable peut faire le Poétend la manceuvre?
CHATTERTON: Il lit dans les astres la route que sxmontre le doigt du Seigneur.

Chatterton Alfred de Vigny (1835)



RESUMO

Este trabalho analisa os prefacios aos liwios dos vinte angsO conde Lopae Macério, do
escritor romantico Alvares de Azevedo (1831 — 183@)scando discernir e sistematizar os
pressupostos basicos do pensamento critico presergses textos. Visando contextualizar as
discussdes ali promovidas em face do debate roooant Brasil e no exterior, a pesquisa recorre
também a outros ensaios criticos do autor paralaresimento de questdes levantadas pelos prefacios
e, eventualmente, a alguns de seus poemas e a datsaas obras. O cotejo entre 0s textasodaus
propiciou a reconstrucdo de uma rica tessituraetréncias bibliograficas, especialmente francesas,
caso de Théophile Gautier, e portuguesas, comosLdpéVendonca, as quais o autor constantemente
se volta. Essa tessitura explicita um vasto hot&de leituras, que vai muito além de Byron e Mijsse
fontes mais recorrentes entre os romanticos dandeggeracéo brasileira, projetando a figura emenent
do critico literario que ja se entrevia em Azevadesmo nos seus primeiros ensaios. O distanciamento
dos esforcos nacionalistas, principal objetivo daioma dos criticos e escritores brasileiros no
oitocentos, permitiu que Azevedo se vinculasse a auotra concepcao de critica literaria, de origem
alema, elaborada sobretudo pelos irméos Schlegar eNovalis. Essa aproximacédo, que pode ter
ocorrido tanto por via direta, quanto por meiordelucdes francesas, portuguesas, ou mesmo, inglesas
fez com que Alvares de Azevedo se posicionasseaeina distinta da de seus contemporaneos em

relacdo a sua propria composicao e a dos autoresionados ao longo dos prefacios e ensaios.

PALAVRAS-CHAVE: Romantismo, Alvares de Azevedo tica literaria.



ABSTRACT

This research investigates the prefaces to the dobio& dos vinte anasO conde Lopand
Macério, by the Romantic writer Alvares de Azevedo (18853). Its purpose is to devise and
systematize the fundamental conjectures of theatithinking found in these texts. With a view to
contextualizing the discussions they provide irapiar with the Romantic debate taking place both in
Brazil and abroad, this research makes use oftliet aritical essays by the author in order to idate
qguestions raised in the prefaces and, occasionalgome of his poems and other works. Confronting
the texts from the corpus made it possible to rstitute a rich array of bibliographic references,
especially French and Portuguese, as Théophileigdautd Lopes de Mendonca, to which the author
constantly turns. Such an array evinces a vasztworof readings that goes far beyond Byron and
Musset — the most common sources among the Braz#aond generation of Romantics — projecting
the eminent figure of the foreseeable literaryicrin Azevedo even in his primitive essays. His
distancing from nationalist struggles, major golalh@ majority of Brazilian critics and writers duog
the 1800s, allowed Azevedo to relate to anotheception of literary criticism, one of German origin
designed mainly by the Schlegel brothers and Nsv&uch approximation, which may have taken
place through both direct contact and French, Bagse or even English translations, made Alvares de
Azevedo take a different stand from that of histemporaries regarding his own production and that

of the authors mentioned throughout his prefacesessays.

KEY WORDS: Romanticism, Alvares de Azevedo, litgrariticism.
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Considerac0es iniciais

O corpuse o0s objetivos

A obra que nos legou o escritor romantico ManaaibAio Alvares de Azevedo (1831 — 1852)
pode ser considerada pequena em nimero, mas estensacionada ao curto periodo de producéo do
autor, possivelmente os anos em que frequentouadehaia de Ciéncias Juridicas e Sociais de Séo
Paulo, entre 1848 e 1851, e se levarmos em coasdlera sua morte prematura, que se deu antes
mesmo que ele completasse 21 anos de idade. Blpreende um livro de poemadsra dos vinte
anos um texto dramaticdylacario, uma novelaNoite na tavernaduas narrativas em verso,conde
Lopo e O poema do fradee uma narrativa em pros@, livro de Fra. Gondicérip alguns poemas
esparsos e uma série de estudos literarios. Essels sdo compostos por duas traducdes comentadas
de alguns trechos das obras dos autores francesegeGSandAldo le rimeur e Alfred de Musset,
“Rolla”, ambas publicadas em 1833, Ravue des deux mond&utro artigo em que o0 autor se detém
sobre um escritor especifico é “Lucano”, no quaeteomentarios acerca da epopeia lafiaesélia
(63 — 64 d.C.). J& os ensaios “Literatura e ciagéo em Portugal: fase heroica e fase negra” g¢dCar
sobre a atualidade do teatro” tratam da literat/ma de alguns autores de maneira mais geral.

O presente trabalho se concentra sobre parte @aootlica do autor, os prefacios que ele
escreveu para os livrasra dos vinte angsMacario e O conde Loppe se serve dos estudos literarios
supracitados para o esclarecimento de problemasitidos pelos prefacios. A acepgiwa critica
num autor como Alvares de Azevedo deve ser vista@autela, uma vez que 0s seus textos de criagio
literaria contém passagens nas quais ele discudst@ps tedricas da literatura, como nos diadlogos
travados entre as personagens Penseroso e Maearniesmo, juizos de valor emitidos sobre poetas

frequentados por ele, como na primeira estrofecgona “Ideias intimas”, na qual o eu-lirico ressalta

! Em meio a muitos outros exemplos, destacamosssagam na qual Macério formula uma concepcao derpbesia: “O
gue é a poesia, Penseroso? N&o é porventura essgdm intima de nossa alma com tudo que nos mofibras mais
intimas, com tudo que € belo e doloroso?...” Esradirente, outra, na qual descreve como essaapdege ser concebida,
como devem ser versos verdadeiramente inspira8esa$ fibras da harpa desafinam, se a méo rispidstaa, se a harpa
destoa, é que ele ndo pensou nos versos quandavpams poesia, é que ele cria e cré que a estdnoiza roupa como
outra — apenas, como o diz George Sand — a ante @anto para as belezas nuas: é que ele prefeitar uma estatua
despida, a pespontar de ouro uma tinica de velad® @mbucar um manequim.” Alvares de Azevedo. ‘“Mat.
In: .Obra completaOrg. Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Nova Aguilad0@, pp. 548, 550 e 551 respectivamente.



11

monotonia temética num poeta como Lamardi@rganizados por meio de uma estilizacdo literaria
propria do discurso artistico, a teoria e a criliiggérias se misturam no interior da obra ficelbde
Azevedo, perfazendo a imagem de um poeta-critico.

Modificando a ordem dos termos, podemos enxerg@isbém como um “critico-poetd”,
conforme propde Aderaldo Castello @raxtos que interessam a histéria do Romantjstewido a
capacidade analitica do autor e & autonomia irteleque ele manifesta em poucos, porém, fecundos
ensaios, realizando uma inflexdo frente ao pensamemantico do século XIX no Brasil. Essa
alteracdo pressupde uma inversdo na maneira comaetuglada a producgdo literaria do autor,
geralmente analisada a partir de uma parte de lm@apwmética, que pode ser comentada, esclarecida
com o auxilio do espdlio critico. Nesse estudogesteos prioritariamente os prefacios, ndo como Unico
momento critico do autor, mas como um momento-chare espacgo privilegiado de reflexdo e de
problematizacdo da questdo estética, no qual ebléra de uma simples apresentacao do seu trabalho,
sintetizando a sua concepcao de poesia e partiioparao leitor. Essa exposicdo é sempre feita de
maneira a promover uma desnaturalizacdo dos mevasigerarios, como no segundo prefacidra
dos vinte angscaso mais emblematico e mais conhecido da offfeacalvaresiana: “Cuidado, leitor,
ao voltar esta pagina! Aqui dissipa-se 0 mundowiio e platdnico® Tal aviso resulta na quebra de
expectativa na recepcdo da obra e no desmantelandentdiversas topicas, como € o caso do
rompimento com o codigo poético sentimental e orsbaixamento nos poemas da segunda parte do
livro. Evidenciar o desgaste de certos artificitesdrios se torna um dos maiores objetivos doepooj
critico de Azevedo.

Assim, o0 cotejo dos quatro prefacios (considerahdeer dois prefacios nhkira) permite

discernir o dialogo interno que pode existir erties, o qual pode ser aprofundado pela evocagédo dos

2 “Ossian o bardo é triste como a sombra/Que seuss@ovoa. O Lamartine/E mon6tono e belo como tefiGomo a
lua no mar e o som das ondas.../Mas pranteia uenaaemonodia,/Tem na lira do génio uma s6 corda@rRie amor e
Deus que um sopro agita:/Se desmaia de amor adeerdta,/Se pranteia por Deus de amor suspirddBiesShakespeare.
Vem tu agora, /Fantastico alemdao, poeta ardente fIQmina o clardo das gotas pélidas/Do nobre Jibkberg! Nos teus
romances/Meu coracgédo deleita-se... Contudo/Parecgum vou perdendo o gosto,/Vou ficardasé passeio os dias/Pelo
meu corredor, sem companheiro,/Sem ler, nem poéites. fumando./Minha casa ndo tem menores névoas&3udeste
céu d’inverno... Solitario/Passo as noites aqus elias longos;/Dei-me agora ao charuto em corfdme;debalde ali de
um canto um beijo implora./Como a beleza que o&Buttespreza,/Meu cachimbo alemdo abandonado!/Né&eipaa
cavalo e ndo namoro;/Odeidansquenet. Palavra d’honra!/Se assim me continuam por doeses/Os diabos azuis nos
frouxos membros,/Dou na Praia Vermelha ou no Parha$o capitulo seguinte, retomaremos essa estfdfares de
Azevedo. “Lira dos vinte anos”. In: Poesias completasEdicdo critica de Péricles Eugénio da Silva
Ramos/Organizagéo de lumna Maria Simon. Campirdisd& Unicamp/S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2002182 e 153.

% José Aderaldo Castello. “Apresentacdo”. In:__Textos que interessam a histéria do Romantisddo Paulo: Conselho
Estadual de cultura/Comisséao de literatura, 1968, p

* Alvares de Azevedo. “Lira dos vinte anoBbesias completag. 139.
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demais ensaios e, ocasionalmente, de partes dgpoétiaa, ficcional e dramatica. Esse cotejo permit
também a construcdo de um painel dos conceitogosritom os quais Azevedo trabalhava na
concepcado de sua poética, bem como a forma conmgeglesicionava em relacdo ao Romantismo. A
nocdo de conjunto deste material bibliografico,redd qual se baseia este trabalho, procura apontar
para a relativa coeséo do pensamento critico alare, pois, ao enfrentar as principais questéesoqu
poeta se coloca, percebe-se que elas, frequentensentepetem e se correspondem de um texto para o
outro, e que as respostas levantadas por ele saocerth forma, convergentes, fato que fica mais
evidente através de uma andlise que considera ésdes textos.

A sistematizacdo dessas questdes visou a inselgsiddeias criticas do autor no debate
oitocentista nacional e internacional, verificaredoontextualizacédo das discussdes propostas por ele
que ora afastam-se, ora aproximam-se das tendédeiagio principal do movimento romantico
brasileiro. A leitura conjunta dos prefacios tambéamtribuiu para a reconstru¢cdo do arcabouco
tedrico ao qual o poeta constantemente se volta,&dase para os referenciais franceses, mas também
portugueses. Dentre as fontes bibliograficas atlis por Alvares de Azevedo e retomadas nesta
pesquisa, a maioria das quais ja tratadas pelasxfertuna critica dedicada ao autor, destacamos o
prefacio ao romancglademoiselle de Maupi(1834), de Thedphile Gautier, com o qual ele patec
dialogado no texto de aberturaOdconde Lopae que pode ter contribuido substancialmente para a
maneira como o poeta brasileiro encarava o belméegpendéncia da obra artistica em relagdo aoutra
finalidades, fossem elas politicas ou morais.

Embora se procure evidenciar, neste trabalho, popta critica de Alvares de Azevedo por
meio da leitura de seus prefacios, ndo pode sepdsislerada a existéncia de uma intersec¢ao entre a
esferas da poesia e da teoria, juntamente compaidgaia critica, ocorrida no espaco desses textos.
Assim, se a sua poesia e a sua obra ficcional posstma dimensédo critica, jA apontada pelos
estudiosos, a sua critica toca o poético em maisinda passagem. Ao discutir sobre o uso do
fragmento literario por Novalis e outros escritodes primeiro Romantismo aleméo, Marcio Scheel
explica que, antes do periodo roméantico, “a criaga@ocritica representavam momentos distintos da
producdo artistica. Os romanticos aproximariamsessanentos, encurtando a distancia classica entre
obra e teoria® Esse processo de encurtamento deveria se danteomédio de uma “relacéo que a

teoria e a critica literaria estabelecem com anmdgeia depoiesiscriadora, isto €, 0 modo como a

® Marcio ScheelPoética do Romantismdlovalis e o fragmento literario. S0 Paulo: ENHES$P, 2010, p. 16.
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teoria e a critica literaria podem compartilhar, @sséncia, da linguagem criadora que se manifasta n
obras sobre as quais se debruc&m.”

Salvaguardadas as devidas diferencas, pode-seggigersse movimento é perceptivel na linha
de argumentacio adotada por Alvares de Azeved®, &dirica, momento no qual o autor explicita 0s
fundamentos de sua obra, e critica, momento nosabsiciona em relacdo a producao literaria de
outros escritores, ndo apenas com finalidade jtidegganas com o intento de se aproximar da obra em
qguestao, a ponto de apropriar-se dela para teotapreendé-la. Ao mesmo tempo, Azevedo se vale de
uma linguagem que tangencia o poético, permeadaet@#oras e metonimias, “recursos francamente
poéticos de que o critico-escritor [romantico] Emgao” e que contribuem para o “desvelamento dos
sentidos imanentes da obra a partir da pluralizdezentidos”. A multiplicidade de funcées assumida
pelo enunciador do prefacio aumenta a sua compaldgice salienta a relevancia da analise desse
conjunto de escritos que pode contribuir para ma@npreensao do pensamento deste importante
escritor brasileiro.

Partimos da leitura do texto que ocupa, atualmenitggar de primeiro prefaciolara dos vinte
anos(Cap. I). Por meio dela, procuramos ressaltar guigem canodnica que € empregada pelo autor
na recomendacao dessa parte de suas poesias,ovatedd um tom elegiaco de larga aceitacéo entre
0s poetas da segunda geracdo romantica brasilgua eontrastara fortemente com a segunda parte de
sua obra. No segundo prefécio, ainda no primeipdtwa, o imperativo da originalidade, pressuposto
basico do génio romantico, surge como um dos psope$ da reordenacdo promovida no livro,
nobilitando-o em relagdo aos poetas consideradomnmee pelo prefaciador e que ansiavam apenas
uma gléria momentanea, sem contribuir para o velidadprofundamento da arte. Esse texto funciona
como o alicerce principal dos problemas que saankados pela argumentacdo do autor e € em relagcéo
a ele que as duas analises subsequentes destedradarganizam. Como se sabe, € nele que Azevedo
apresenta a sua teoria de composic¢éo, a binonmajo a partir do qual ele instaurou a constéoi¢
dupla e antag6nica de sua poesia: “Duas almas quermmas cavernas de um cérebro pouco mais ou
menos de poeta escreveram este lifBle procura, assim, abarcar, através da teorizafusastes, os
multiplos aspectos da realidade e da subijetividiméndividuo romantico, a qual apenas o carater
idealista do primeiro tipo de poesia apresentadopod@eria contentar.

® SCHEEL.Op. cit, p. 22.
" SCHEEL.Op. cit, p. 136.
8 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.
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A beleza, que pode ser encontrada até mesmo nasié@gas consideradas interditas pelo
codigo moral vigente, € a preocupacdo central dor ana apresentacdo@’conde Lopddiscutido no
cap. Il). Comecando pelo aforismo “O fim da poé&smbelo”, Azevedo afirma que a missdo do poeta
é “o apostolado da belez&¢olocando esta como o Unico critério valido paralgamento de um
poema. Ele defende, ainda, que o “imoral pode skr'f e, para isso, escolta-se nos exemplos de
escritores importantes da tradicdo literaria qureegram obras belas, porém imorais. O autor se
vincula a concepcdo de drama romantico ao comentaecaO rei se diverte de Victor Hugo,
afirmando que “ndo é esse o lugar para sustentarasede moralidadg,'* pois esse tipo de
composicao, diferentemente do melodrama, por exempdo tinha por fim distribuir licbes de
conduta, mas sim, a investigacdo da natureza humdéra dessas consideracdes, 0 autor ocupa boa
parte do prefacio no esboc¢o de uma intricada éieasiio dos tipos de belo e de sublime, afirmando,
ao final, que a plena realizacdo de todos esses $§if) pode ser garantida pela sua unido num objeto
estético, sendo esse “o fim da poesia romantfca”.

No prefacio advacario (Cap. lll), intituladoPuff, Alvares de Azevedo delineia um grandioso
prototipo dramatico, baseado na juncdo de diversdszes literarias, como a inglesa, a espanhola, a
grega e a alema. Ao refutar a validade das expeai€ide Alexandre Dumas e Victor Hugo, ele exclui
a matriz francesa, mesmo que esta lhe pareca darfiental importancia. Isso se deve a aproximacao
especifica destes dois autores com relacdo ascéScmelodramaticas, contra as quais Azevedo se
volta. Essa negacdo indica que a mercantilizac&otda o seu rebaixamento, na sociedade moderna, a
uma moeda de troca, sdo pontos que orientam a argagdio do autor no delineamento de uma
proposta original para o nascente teatro brasil@irbliacdo ao drama romantico se torna ainda mais
relevante nesse momento, tendo em vista que Azaw@de opor a formulas de sucesso empregadas
especialmente pelos escritores de melodramas pepulgue resultavam na exageracao dos lances de
enredo e da atuacdo dos atores. A sua proposensa ona combinacdo de duas formas: a “irregular
que revela a paixdo do sangue” e a “regular comdemplo grego®. Devido & dimens&o do projeto,
ao qual ele se refere como sendo uma “utopia drearidfzevedo afirma que o mesmo € incompativel

com a peca que lhe segue.

® AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.
10 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.
1 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.
12 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 375.
13 Alvares de Azevedo. “MacéarioObra completap. 508.
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Uma obra fragmentada

Com excec¢do de pouquissimos poemas, do artigoethdfide Musset: Jacques Rolla”, que foi
publicado parcialmente no peridédico académifmmsaios Literarios em 1850, e de um discurso
proferido em 1849 por ocasido do aniversario dacéo dos Cursos Juridicos no Brasil, toda a
producio literaria de Alvares de Azevedo, acresgelama colec¢io de cartas pessoais, € de publicacio
postuma. Ela foi sendo editada ao longo da segmmedade do século XIX, alcancando seis edi¢des
antes mesmo que este findasse, um dado que, camldeo escasso publico leitor no pais, aponta
para a excelente recepcédo de sua BHEase éxito se deve tanto & qualidade de muitssukeescritos,
quanto & aura mitica que se formou em torno do hoAlgares de Azevedo. A sua morte prematura e
a previsdo que o poeta teria tido dela, a descded® nas rodas académicas e em outros ambientes,
como sendo um jovem boémio e membro ativo da Sade@picureia (em redor da qual circulavam
uma série de historias, retratadas nos artigosgauals por Pires de Almeida, entre 1903 e 1905, e
posteriormente reunidas no liveoescola byroniana no Brajisdo elementos que acentuam essa aura.
Além disso, tendo em vista a atitude byroniana ejaemanifesta em diversos de seus poemas, a sua
obra foi, muitas vezes, interpretada como um redlaaventuras transcorridas na entdo pacata cidade
de S&o Paulo, agucando o interesse sobre ela. #itagio dos conflitos da adolescéncia em diversos
dos escritos de Azevedo, assinalada por Antoni@i@arcomo um traco interno dessa composicao,
outro fator que também contribuiu para a populgépade sua obra e mesmo para manutencado dela
como sendo uma das mais conhecidas do periodo ticmano pais.

Diante da editoracdo postuma de grande parte de cwas, que se deu sem que 0 poeta
“tivesse podido organiza-las nem dizer o que camaich acabado, o que era rascunho e o que nao era
para publicar*® Candido coloca a questéo do inacabamento cirawiatadesses escritos ou de sua

opcéao por uma estética do inacabamento: “esse menpeosa e verso € tao irregular porque néo foi

14 Cf. Péricles Eugénio da Silva Ramos. “Edicespimsias de Alvares de Azevedo”. In AZEVEDRhesias completas
pp. 547 a 554.

15«3e 0 Romantismo, como disse alguém, foi um mowimele adolescéncia, ninguém o representou médsi@nte no
Brasil. O adolescente é muitas vezes um ser dwjdido raro ambiguo, ameacado de dilaceramentay eten em cuja
personalidade literaria se misturam a ternura deiaima e nitidos tracos de perversidade; desepfid@ar e submisso teor
de menino amedrontado; rebeldia do sentidos, que dema parte & extrema idealizacdo da mulher eputig, a
lubricidade que a degrada.” Antonio Candido. “Absrde Azevedo, ou Ariel e Caliban”. In: Formacgédo da
Literatura Brasileira:momentos decisivos, 1750-1880. 102ed. Rio de dar@iro sobre azul, 2006, p. 493.

16 Antonio Candido. “A educacéo pela noite”. In:__. A educagéo pela noite e outros ensal®&o Paulo: Atica, 1987, p.
11.
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devidamente selecionado e polido, ou porque o Agueria que fosse assim mesmo, para sugerir a
inspiracdo desamarrada, em obediéncia a uma es#étaida pelo espontaneo e o fragment4ria?”
proprio critico considera que “é dificil dizer, mas duas coisas devem estar combinadas.” Assim,
devemos considerar essa dupla possibilidade nesamils prefacios, bem como na sua relacdo com os
outros estudos literarios. A primeira razédo pad@airregularidade é bastante conhecida e alyuktia
fortuna critica de Alvares de Azevedo, mas a segunde diz respeito & opcédo pelo fragmento
enquanto género literario, ainda pode promoveliddigées a respeito da obra do autor.

Embora o fragmento enquanto género tenha como umadgres e principais cultores os
escritores do primeiro romantismo alemao, entre eteirméos Schlegel e Novalis, ele n&o foi uma
criacdo desse grupo, contendo em si algumas raiaessantigas. Uma delas remonta aos moralistas
ingleses e franceses do século XVII, como ShaftgskeulLa Rochefoucauld, que se valiam do
pensamento, da maxima e da anedota, entre outrasdpainda que o fragmento ndo venha a se
enquadrar em nenhuma delas, dado o seu inacabaesseacial® Ndo s6 a possibilidade de se
trabalhar com o inacabamento proposital chamoweacab dog-riihromantik aos moralistas, mas
também a maneira de se expressar, pois estesigm ¢l um tom espirituoso, o qual, no fragmento
literario, gerou um tipo particular de ironishamour No entanto, sdo dsnsaiosde Montaigne que
propiciam o maior fomento para o que seria o fragmeomantico. O tipo ensaistico que Montaigne
utilizava se afastava da forma rigida dos longesgadios filoséficos, heranca da ldade Média
largamente difundida pelo classicismo. Ele se gomnéi como um género intermediario, que propicia
grande liberdade tematica ao seu autor, tantotedonde um mesmo ensaio, quanto no transito de um
ensaio a outro, criando, conforme explica Marcitie®t, “uma espécie de escritura assistematica,
profundamente marcada por um pensamento que regus@Qri, 0 engessamento que o discurso
cientifico solicita para si*®

Considerando a op¢do consciente de Alvares de Apepelo uso do fragmento, ndo causa
espécie, assim, o fato de ele partir, no prefdca@nde Lopopor exemplo, de um tipo de aforismo,
uma forma da tradicdo, e procurar defendé-lo deemmmparentemente divagadora, contrariando os

mecanismos dedutivos da retdrica, ao passar dedpinota outro, sem a preocupacdo de uma

7 CANDIDO. “A educagao pela noiteDp. cit, p. 11.

18 «De cette maniére le fragment se délimite par doeble différence: si d’une part il n’est pas pwroeau, de 'autre il
n’est pas non plus aucun de ces termes-genreseaunt servi les moralistes: pensée, maxime,gnpinion, anedocte,
remarque. Ceux-ci ont plus ou moins en commun d&pdre a un achévement dans la frappe méme dwcémgt. Le
fragmenta au contraire comprend un essentiel ingchént.” Philippe Lacoue-Labarthe & Jean-Luc Naritg. fragment”.
In: L’Absolu littéraire théorie de la littérature du romantisme allematditions du Seuil: Paris, 1978, p. 62

19 SCHEEL.Op. cit, p. 67.
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orientacdo estritamente légica. A combinacdo det@apo retdérico a um projeto de texto menos
sistematico parece sugerir a tentativa de implos&sas formas instituidas a partir delas mesmas. A
flexibilidade ensaistica também parece contribidrapa maneira de argumentacdo adotada neste
prefacio e retomada em textos como “Lucarmi “Literatura e civilizagdo em Portugal”. A
elasticidade desse género, “sinénimo imperfeitéedido™ ?° conforme o define Alexandre Eulélio,
propiciou sua disseminacdo no nascente periodisasiléiro do século XIX, pois abria margem a uma
potencial informalidade, acrescida de considerag@ibgetivas e de abrangéncia temética, assumindo,
no século XX, a forma da croniGhA crescente preferéncia dessa tendéncia entreroaliptas do
periodo permite dizer que o estilo de Azevedo ava tdo apartado, como se convencionou dizer, do
que entdo se fazia na época.

A segunda raiz que originou o fragmento foi o gestou de obras dos escritores antigos que
chegaram ao conhecimento dos romanticos aleméiesirien Schlegel aborda o assunto num dos
fragmentos da revistédthendaum em 1798, dizendo que “muitas obras dos antigososearam
fragmentos. Muitas obras dos modernos ja o sdaimir$?* E a partir da contemplacéo da ruina de
um sistema, como a que se tornara a heranca heléaicgpoca moderna devido a contingéncias
externas as obras, que Schlegel erige o seu penganmseado na descontinuidade. A nocao
pejorativa que poderia advir da obra moderna commbjeto fracionado desaparece nessa afirmacéao,
uma vez que o autor se propde outros padrdes quaqeles dos antigos. Esses produziram uma
representacao totalizadora da realidade por meiefeito mimético, solidarizando o individuo e a
natureza por meio da expressao artistica. Ja4 arartierna, ao ndo partilhar de uma representagéo
integral do mundo, aponta para o estilhacamenta, éelfruto “de percalcos e destruicbes do
pensamento, que ao refletir sobre si ndo entret@mtatws perfeitos e diretos com o mundo em
torno.”®® A cisdo entre a consciéncia e o mundo promovéeeagBio da hierarquia classica, instalando
0 eu como instancia prioritaria, o qual tem seuse@ms de interligacdo com a natureza tolhidos pelo
carater de empecilho que a palavra artistica passepresentar.

De acordo com Lacoue-Labarthe e Nancy, o fragméstario se caracteriza como um projeto,

que esta sempre em devir, nunca se apresentandpaahado, ele é “comme projectiommédiate

20 Alexandre Euldlio. “O ensaio literario no BrasiEscritos Org. Berta Waldman, Luiz Dantas. Campinas: Ed. da
Unicamp; Séo Paulo: Ed. da UNESP, 1992, p. 13.

2L EULALIO. Op. cit, p. 11.

%2 Friedrich SchlegelDialeto dos fragmentosTraducéo, apresentacdo e notas de Marcio Sugéki.Paulo: lluminuras,
1997, p. 51.

%3 pedro DuarteEstio do tempoRomantismo e estética moderna. Rio de JaneitwarZ2011, p. 120.
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de ce que pourtant il inaché¥&” Semelhante caracteristica relativiza a hipéteseuk seu sentido
esteja concretizado, algo importante tendo em @stecompletude que a palavra artistica assumiu na
modernidade. Por outro lado, como atesta o conbdadmento 206, dAthendumele possui ainda
uma autonomia e uma completude, dentro do seuipréptado transitorio, visto que “um fragmento
tem de ser como uma pequena obra de arte, totameparado do mundo circundante e perfeito e
acabado em si mesmo como um porco-espifh&m relacdo & metafora empregada por Schlegel,
Pedro Duarte explica que ela demarca a comunicgdiagmento com o exterior e com seu interior,
pois, a0 mesmo tempo em que € circunscrito a uto démensionamento, dado pelos espinhos do
animal, ele se projeta para fora quando, ao selagade por “predadores” externos que querem
abocanha-lo, os “preconceitos estéticos, as categfilosoficas prontas ou instituicdes da sociedad
burguesa™® espalha seus espinhos no meio e, assim, comumicans ele ou antes, contamina-o com
suas proposicoes.

Ainda que provido de autonomia, um fragmento ismlado constitui uma totalidade, que sera
esbocada apenas pelo conjunto de fragmentos. Estad®, uma totalidade plural, que pode ser vista
em cada uma das partes, mas cuja extensao totgdau@oser considerada como uma soma, e sim,
como uma co-presenéaEssa espécie de interdependéncia, na qual o fragnée“parte e todo ao
mesmo tempo”, faz com que um fragmento aponte sepgra um outro e inclua também o proprio
leitor que, ao [é-lo, contribui para a construcacsdu sentid8® E nesse espaco de tensao, proprio das
manifestacdes artisticas de vanguarda, que serrsaen, conforme explicado por Scheel, a poesia, a
critica e a teoria romanticas, gerando a poss#uabdde atingir o indizivel no espaco fluido do
fragmento.

A organizacdo que este género literario imprime@ueldo da obra alvaresiana contribui, de
certa forma, para sua abordagem em conjunto, vesanesclarecimento de questdes que aparecem
numa parte dela e que sdo retomadas em outro liegarando uma espécie de mosaico. O proprio
autor parece sugerir a interligacdo desses fragimeqiando justapde elementos de um escrito em
outro, caso do comentario baseado no desfecho da Remeu e Julietaque serve tanto de
comparacéo com o final do poema de Musset, noodlfitfredo de Musset: Jacques Rolla”, como de

fala da personagem Macario, em conversa com Pawuseko colocar as duas passagens lado a lado,

24 LACOUE-LABARTHE & NANCY. Op. cit, p. 63.
%5 SCHLEGEL.Op. cit, p. 82.

26 DUARTE. Op. cit, p. 116.

2" LACOUE-LABARTHE & NANCY. Op. cit, p. 64.
8 DUARTE. Op. cit, pp. 118 e 122.
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nota-se que, no primeiro caso, o referido trechoeswra na personagem Marion, a jovem prostituta,
que se apaixona pelo protagonista, Jacques Rodmd@ entre eles ndo pode acontecer porgue o rapaz
vai se suicidar devido a perda de sua fortuna, ag@émeira noite de amor do casal. O autor parece
focalizar, assim, a presenca da experiéncia figica interdicdo do amor verdadeiro, ou a
impossibilidade de que esse sentimento perduen Macario, o trecho aparece construido em relacéo
a personagem Penseroso e evidencia a sua falt@éeéncia fisica, no que concerne ao amor, vivido
apenas idealisticamente e, mesmo assim, pefdlorém, em ambos a ideia principal é a da frustraca
diante do sentimento amoroso, apreendida de matiegtdmica, como é préprio do autor em questao.
Os dois fragmentos possibilitam uma abordagemaseompleta, mais extensa do problema.

Outro exemplo de sobreposicao entre as partebrdaatvaresiana encontra-se, como € sabido,
no nome da personagem Puff, do poema “BoémiosSgdanda parte dara dos vinte angsque vem
a se tornar titulo do prefacio adacéario, uma justaposicdo que sera analisada mais adiassas
correlacbes, além de ressaltar a provavel opcadzdwedo por uma composicdo fragmentaria,
parecem indicar o seu trabalho no sentido de disiifronteiras entre 0s géneros e 0 seu consequente
intercambio, visto que um mesmo trecho é, embordifinado, alocado tanto num texto critico, quanto
como fala de personagem.

Como, de acordo com a estética do fragmento, @lpeato pode ou mesmo deve ser publicado,

para sugerir a ideia do ndo condicionamento formaligualmente, o publicado ndo necessariamente

29 “Oh! acordar como Julieta com seu Romeu palidseaio! Té-lo por ventura pressentido num sonho autab a cabeca
romantica sobre seus labios, sobre seus beijose seh seio de anjo — e acordar com ela — num tJemlvez de um leito
— com as roupas longas e brancas da noiva da mwrtegar de sua coroa nupcial de amante de Rom&id duvido
gemer a noite, pousar os labios desmaiados sobrémue... E depois aperta-lo embalde nos bragosurar-lhe insana
pelos labios o Ultimo calor da vida, ou um saibaeleeno para a ceia! — Pobre mog¢a! amou um instante Julieta: e ndo
tivera a conversa ao luar no jardim de Capuleto, b#bera a melodia das falas do ltaliano, o sussiaquele quebro
amoroso em labios de um anjo, - nem a longa desd@edd Gltimo abraco que nem houvera solta-lo -s@eque ndo eram
as cotovias, mas o rouxinol do vale que gorjeagarameiras, que o revérbero de luz nas brancasawde Oriente e ao
apagar das estrelas nao representava o dia — esgoet ele, com as maos do mogo nas suas, queradallmanha nao era
reflexo da testa de Cintia, e aqueles trinos eraroathandra! e depois num beijo, noutro e em muiboda, cada qual o
ultimo, e cada um pouco para abreviar a saudadehtir que essa vida é uma flor, que o amor ésegume, - que € um
dormir em colo de querubim, e que amor € seu serthdesejara morrer!” AZEVED@bra completap. 697.

30 “MACARIO: Oh! acordar como Julieta com seu Roméligp no seio, com a cabeca romantica ainda doiadatimo
reflexo do creplsculo da vida, acordar dos sonlkosaiva no sudario da morte, com os goivos murclasfinados na
fronte em vez da coroa nupcial cheirosa da amantotheu! Aperta-lo embalde ao seio ardente, bdhbkatte lagrimas de
fogo as faces pdlidas, e de beijos os labios fag®ocurar-lhe insana pelos labios um derradeisorao de vida ou uma
gota de veneno para ela. E duro, é triste! é um gas merece as lagrimas mais doloridas dos othbkas doi ainda mais
fundo acordar dos sonhos esperancosos com o caflévelas esperangas sobre o peito! Pobre Pendefosaste um
instante que foi tua vida como Julieta e como Romeado tiveste a conversa ao luar no jardim de léapwnao tremeste
nas falas amorosas da primeira noite de amor, esodtoeste que doces que sdo o0s beijos da longedildspe o pensar
gue ndo sdo as aves da manha, mas o rouxinol d@uwam gorjeia nas romeiras, que o revérbero derareca nas nuvens
do Oriente, e 0 apagar das estrelas ndo crespuaauidia, e crer na vida em si e numa mulher coméass de uma palida
amante sobre o coracao!” AZEVEDO. “Macéri@bra completap. 546.
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estd acabadd, torna-se mais dificil resolver a questdo colocpda Antonio Candido quanto &
editoracéo das obras de Alvares de Azevedo. Airgla no que tange aos textos considerados menores
pela critica, como, por exempl®, poema do Fradeu O livro de Fra. Gondicaripuma vez que,
mesmo que pudessem ser publicados com o aval do, guderiam trazer em si 0 gérmen da

incompletude.

Algumas consideragdes acerca da fortuna criticdbkares de Azevedo

Desde o seu falecimento, no ano de 1852, a obAdvdees de Azevedo tem sido extensamente
comentada. Durante muito tempo, no entanto, issosighificava dizer “que o poeta haja sido bem
estudado® como pontuou Silvio Romero, ainda no século XI¥sé&fato é, em partes, decorrente dos
eventos circunstanciais da vida do poeta, que iboiitam para a formacdo das lendas em torno de sua
pessoa, e da propria teoria de composicdo romawfiigaprivilegiava a obra de arte como emanacao
méaxima da subjetividade de seu criador, vazadareledos de suas experiéncias particulares. A
ampliacdo distorcida dessa caracteristica do mouonm®mantico gerou interpretacdes que tomavam a
obra unicamente como ilustracdo espontanea dadadatista e um caminho para tecer especulagdes
sobre ele, num exercicio de biografismo que timigein si mesmo.

Cilaine Alves Cunha, num estudo que muito conidlpara a modificagdo da maneira de se
interpretar a poesia alvaresiana, nomeia estedgpleitura de “critica psicobiografica”, cujo pripal
foco de andlise é o “aspecto biogréafico”:

nesses textos em que a personalidade de Alvardgededo é tomada como critério
explicativo, o principio estético — tanto no que dispeito as preferéncias tematicas
guanto aos recursos técnicos — aparece apenasilosimacdo de fatos psicoldgicos e
eventos que marcaram a vida do pdéta.

Como exemplo de estudiosos que se aplicaram dipssie analise, a autora arrola Joaquim Norberto,
Silvio Romero, José Verissimo, Mario de Andrade rgélica Soares. A essa critica se opfe a
psicoestilistica que, embora apresentando menoemide estudos, representou um resgate da obra de

Alvares de Azevedo, pois a sua “abordagem crital@erga o aspecto literario com o intuito de

31 LACOUE-LABARTHE & NANCY. Op. cit, p. 62.
%2 Sflvio RomeroHistéria da literatura brasileira(1888). In AZEVEDO. “Fortuna criticaDbra completap. 29.
% Cilaine Alves CunhaD belo e o disformeéAlvares de Azevedo e a ironia romantica. Sdo Pdidasp, 1998, p. 29.
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estabelecer e resolver questdes inerentes a poéticeada em seu sentido estrifd.Entre os
estudiosos que optam por essa interpretacdo daablaeesiana, Cunha elenca Antonio Candido e
Alfredo Bosi.

Grande parte dos autores que se debrucaram sobra de Azevedo, seja por um ou por outro
dos vieses mencionados, destacam, em maior ou rgesuer 0 senso critico do poeta, caracteristica
que |Ihe garante um lugar privilegiado na histéaditbratura brasileira. Tal senso pode ser asdocia
tanto a parcela “literaria” de seus escritos, quaguela que tomamos comarpusdesse trabalho, de
modo que a consideracdo da prosa critica do aptoeee, na maioria das vezes, de maneira diluida,
lateral ou como uma manifestacdo menor de sua icagiecintelectual. Também ha artigos nos quais
ela ndo é sequer mencionada, o que limita a poexasplos, tendo em vista tudo que se escreveu
sobre Azevedo, os que realmente abordaram esda fd@eautor, especialmente dentre as historias
literarias mais conhecidas. As consideracdes ladastnessa secdo obedecem prioritariamente a uma
linha cronoldgica de publicacdes dos estudos cataram da prosa critica alvaresiana, rompendo a
referida linha quando as questdes suscitadas gansakstudos sdo retomadas por outros mais recentes

Desde o inicio da divulgacédo do legado de Azevedoyencionou-se descrever essa parte da
obra do autor com adjetivos que a depreciaram tiegeaida. Machado de Assis, por exemplo, num
artigo de 1864, aponta a pouca desenvoltura deelirena prosa, afirmando que ele “ndo era tao
prosador como poeta”, pois “era frequentementesdifi confuso; faltava-lhe precisdo e concisag. [...
Procurava a abundancia e caia no exceSsfinda assim, o articulista ndo deixa de ressaitar
excepcional capacidade de leitura de Azevedo enaiteracdo de certa individualidade poética, mesmo
diante da presenca avassaladora de Byron e Shakesga sua poesia. Ainda que tratando da prosa
alvaresiana de uma maneira geral, Wilson Martiogcp mais de cem anos depois, profere tipo similar
de comentério, apontando para a cristalizacdo dpiinm quanto a essa parte da obra em questéo: “A
prosa de Alvares de Azevedo, cumpre dizé-lo, érhgto inferior & poesia, faltando-lhe nervo,
concisao e elegancia. Seu teatro e as narrativaseapgam os defeitos da literatura de folhetim e do
dramalh&o tenebroso, o que ja aquela altura coraexaer arcaico®®

E evidente que opinides de leitores tdo argetosontram lastro naquilo que Alvares de
Azevedo nos deixou como critico, tendo em vistaidios fatores. Um deles € a dupla possibilidade da

ocorréncia do fragmento nesses escritos, 0 quedibdeltar, de certa forma, a fluéncia de suaukeit

3 CUNHA. Op. cit, p. 30.
% Machado de AssiSemana literarig1864). In: AZEVEDO. “Fortuna criticaObra completap. 26.
3 Wilson Martins Histéria da inteligéncia brasileiravol. Il (1794-1855). S&o Paulo: Cultrix, 1977 484.
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Outro ponto é o fato de que o autor, em muitasgoesss, ainda estava imbuido da énfase oratéria
comum ao periodo. Somado ao estilo conscientendggtessivo de que ele se valia e a proposta que
poderia ocultar sob a aparente desorganizacao waliseurso, temos um escrito que dificulta seu
acesso ao publico leitor. Cilaine Alves Cunha, malisar um texto frequentemente tachado como
prolixo, o longo artigo “Literatura e civilizacamnePortugal’, considera que o autor faz, nesse ensai
“uma parddia dos tratados sobre a especificidadiéedatura brasileira, formulada pelos represetesn

do indianismo.?” Os mecanismos préprios da parddia poderiam |exmse caso, ao avesso de uma
estrutura textual padréo, resultando em estranhanpor parte daquele que o |é. Considerando a
presenca desse artificio em outros momentos aifdadaevidamente analisados da prosa critica do
autor, percebe-se o grau de complexidade advindaasasionando algum tipo de inacessibilidade ao
texto. Por outro lado, pensando de uma maneiratitpiara, pode-se dizer que, como 0 autor estava
mais orientado para a poesia e legou uma colegaeneamente maior de textos nesse género do que
no género critico, este teria tido menos oportutedae espaco para se desenvolver, o que pode lhe te
ocasionado mais deficiéncias. Entretanto, o quepa@ece licito € rotular todo esse conjunto, arpart
do critério da forma exterior, como de menor aleantelectual, j& que, como afirma Antonio
Candido, “o que diz é geralmente de boa qualid&tie”.

Houve autores que diminuiram o empenho de AlvdesAzevedo no exercicio da critica
literaria, embora ele tenha estudado na Faculdadeirito de S&o Paulo, que desde o decénio de
1830, por meio dos membros da Sociedade Filomaticezentrou o debate critico sobre o romantismo
brasileiro, juntamente com as revistas e jornaisatatal carioca. Joaquim Norberto, por exemplo,
organizador da quarta edicdo das obras completgsata e um dos representantes da critica literaria
romantica, em noticia lida numa das sessodes didubosHistorico e Geografico Brasileiro, em 1872,
considera que

Nas obras em prosa deu o autor mais expanséo gée@iensaiando-se em
varios géneros da literatura, denunciando a queeatigha para a critica literaria,
como nos seus trabalhos sobBaeques Rollale Alfredo de Musset, Aldo de George
Sand, @Pharsaliade Lucano e hiteratura e civilizagdegm Portugaf?

%7 Cilaine Alves Cunha. “Palpites dissonantes deileiismo emlLiteratura e civilizagdo em PortugalColecdo Ensaias
Literatura e autoritarismo. UFSM, n. 4, pp. 15 +@é&z. 2001, p. 24.

3 Antonio Candido. “A consciéncia literarig?ormacao da literatura brasileira. Op. cjtp. 674.

39 Joaquim Norberto. “Noticia sobre o autor e suam®lida em uma das sessbes do Instituto Hist@ic@eografico
Brasileiro no ano de 1872. In Alvares de Azeve@bras de Manoel Antonio Alvares de Azevepi@cedidas do juizo
critico de escritores nacionais e estrangeiroed7d9omo 1°. Rio de Janeiro: Garnier, 1873, p. 67.
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Essa “queda” seria permeada de “contradicOes siregil como as que consideraremos em torno da
traducdo que Alfred de Vigny fez de algumas pe@sSldakespeare. Mas elas ndo impediriam que
Azevedo se autoconsiderasse, ainda segundo Nartreitoa critica”, julgando “as velhas e modernas
literaturas, vendo em torno de si tudo pequenovitade de sua pouca idadeN&o parece razoavel
considerar toda a atividade critica de Azevedo prefacios, ensaios e discursos, bem como sua
colaboracdo na revista académigiasaios Literariose sua atividade nas sociedades académicas do
tempo como simples “gqueda”, mas sim, como acaodsgmdivel ao ato criativo.

A maneira como Norberto parece subestimar esstafdecAzevedo reflete o posicionamento
dos escritores romanticos em relacdo a perspagpti@a critica deveria assumir no pais, que erapcom
se sabe, a de determinar nossa identidade culpmameio de um forte sentimento de nacionalismo.
Antonio Candido resume nos seguintes pontos o tenscéntral da critica romantica repassados de

Ferdinand Denis e Almeida Garrett e vigentes dertodo o oitocentos:

1) O Brasil precisa ter uma literatura independeB)eesta literatura recebe suas
caracteristicas do meio, das racas e dos costurbesqgs do pais; 3) os indios séo o0s
brasileiros mais lidimos, devendo-se investigesuas caracteristicas poéticas e toma-
los como tema; 4) além do indio, séo critériosdgmtificacdo nacional a descri¢do da
natureza e dos costumes; 5) a religido ndo é eaistita nacional mas é elemento
indispensavel da nova literatura; 6) é precisonbeoer a existéncia de uma literatura
brasiliilra no passado e determinar quais 0s e®gitgue anunciam as correntes
atuais.

Como o poeta daira dos vinte anosissumiu preocupacdes de nivel mais universaljggiando os
elementos estético e humano presentes nas olsssltaado-os em analises de escritores estrangeiros
Norberto considera as suas propensdes como “igras e mesquinhas” ou mesmo, Como se viu na
passagem anterior, como atitude juvénil.

A critica de orientacdo naturalista, que aparem@re nds em fins do século XIX, também
apontou para a limitada capacidade de Alvares ds/édo no que concerne ao exercicio da critica
literaria. Na verdade, tendo em vista os ideaistifieistas pelos quais se pautava esse grupo, 0
movimento romantico, com todo o seu carater melawe vacilante, pareceu, a um autor como
Romero, desprovido de dimenséo critica. Tanto éelpise mostra surpreendido diante das reflexdes

contidas no prefacio a segunda parteLita dos vinte angsafirmando que “o romantismo néo foi

40 «Ainda t&o moco, ja se considerava rei na critecfylgava as velhas e modernas literaturas, venéorno de si tudo
pequeno — 0 génio e seus primores. A aguia aindaeerminho media a abalada das aves magnanimebaeasse com
forca para langar-se no pareo e ir perder-se noigréos trovoes.” NORBERTO. In AZEVEDOFortuna critica”.Obra
completap. 37.

“I CANDIDO. “A consciéncia literaria®Formagcéo da literatura brasileira. Op. citp, 644.

42 NORBERTO. In AZEVEDOOp. cit, p. 61.
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assim tdo despido de realidade e senso critico,qmeaemos nds os homens de hoje supbAssim,
considera que “em Alvares de Azevedo ha um poeta Ié o esboco de um critico”, sendo este “de
ndo mui avultado alcance.” A concepcédo de crifieadria que o historiador apresenta elucida essa
altima afirmacédo. Para ele, “a critica exige midtgica, compreensdo muito nitida, auséncia de toda
nebulosidade, nada de sestros fanaticos, intuiggida, aptiddo filosofica intensa, assimilacdo

pronta.**

Cobrar um procedimento I6gico de um autor que ypmc evidenciar, por meio da arte, a
importancia da emotividade e da contemplacdo pajarantia da plenitude individual, faz com que
Romero assevere que Azevedo desconhecia a misgéadida ainda mais quando o poeta se vale da
“velha e errbnea nocéo de ser ela a parasita geede alheia seiva, e outras momices da espéae, qu
podem ser lidas no prefacio @onde Lopd* O que o autor ndo considera é a possibilidade de
Azevedo estar se referindo a um tipo especificeritiea literaria, essa sim, infértil, e se proponana
outra maneira de compreensado das obras, balizadariggrios distintos daqueles que eram entdo
empregados.

O decénio de 1930 viu surgir alguns artigos quetamdm um viés psicanalitico para a
interpretacdo da obra alvaresiana. Desses, 0 ddohecsaio de Mario de Andrade, “Amor e medo”,
foi 0 que mais polémicas suscitou na interpretaigéeferida obra. Ele foi publicado, junto com ostr
que abordaram a biografia e os escritos de AlvdesAzevedo, neRevista Novanuma edicio
comemorativa do centenério de nascimento do pegtasteriormente recolhido no livAspectos da
literatura brasileira de 1943. Apesar de sua importancia histéricatigoaprioriza outros elementos
da obra do poeta, ndo trazendo nenhuma considesagdica de sua prosa critica. No mesmo caso,
pode-se colocar o artigo de Ronald de Carvalhové¥ss de Azevedo e a poesia da davida”, de 1919,
e o de Agripino Grieco, “Alvares de Azevedo”, de829Ambos, além de deter-se somente na poesia
alvaresiana, ja trazem alguns rudimentos psicéadjtirmanando-se com o de Mario de Andrade, ou
antes, antecipando a sua abordagem.

A publicacdo dé&Formacédo da literatura brasileiraem 1957, foi muito importante para um

reposicionamento em relacdo a prosa critica deréddvee Azevedo. Antonio Candido se dedica em

43 ROMERO.Histéria da literatura brasileira(1888). In AZEVEDO. “Fortuna criticaDbra completap. 35.

4 ROMERO.Histéria da literatura brasileira(1888). In AZEVEDO. “Fortuna criticaDbra completap. 40.

4> ROMERO.Histéria da literatura brasileira(1888). In AZEVEDO. “Fortuna criticaDbra completap. 40.

“® Esses dois textos também compdem a Fortuna Caiealicdo da Nova Aguilar das obras de Alvareszgaedo. O de
Ronald de Carvalho, embora tenha sido publicads deidez anos antes do de Mario, j4 aponta a teagat dos aspectos
marginais da vida, realizada pelos poetas romatimomo “particularidade da clinica psiquiatricRanald de Carvalho.
“Alvares de Azevedo e a poesia da davida”. In AZEME “Fortuna critica”.Obra completap. 49. O artigo de Grieco
associa a designacéo “complexo de Edipo” parartdats relacdes do poeta com sua mae. Agripino Griawlucio da
poesia brasileira1932. In AZEVEDO. “Fortuna criticaObra completap. 46.
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mais de um livro ao estudo desse poeta, mas, nbssaele a analisa em dois momentos distintos, um
voltado para a poesia e outro, para as ideiasasitle Azevedo, o que contribuiu para a localizacéo
delas no contexto do século XIX, conferindo-lhedev@ncia e organicidade. O primeiro
posicionamento abordado por Candido é o antinakisoma do escritor paulista no que tange a
literatura, evidenciando a contracorrente que ca@®ento alvaresiano representou diante de todo um
percurso que, como dito, foi impulsionado por Deni&arrett e sedimentado durante o oitocentos.
Partindo da diferenciacdo entre as linguas, ildatggela relacdo entre Espanha e Portugal, Azevedo
considera que “sem lingua & parte ndo ha literatyrarte™’ alocando a literatura brasileira como um
ramo da portuguesa. O problema, para o autor, gqigeipa colocacdes levantadas por Machado de
Assis no seu conhecido artigo “Instinto de naciidiagle”, reside também na atmosfera de exotismo
que a proposta indianista, tal quais as poesiasi@nas de Gongalves Dias, imprimia a poesia
nacional. Ele questiona, assim, a autonomia quasegarantiriam a nascente literatura e mesmo a
origem brasileira de escritores ditos nacionaisocde Tomas Antonio Gonza$faEm poucos
paragrafos o poeta se op6e ao conjunto do temdticocnacionalista. Diante dessa posi¢ao, Candido
considera “que Alvares de Azevedo era escritor efel@ncia universal, menos interessado no
particularismo literario [...]. Via a literatura masob o ponto de vista do valor e significado gquz
do pensamento locaf®

Considerando a consolidacédo dos ideais da criimdntica que, por vezes, eram repetidos sem
reflexdo ou aprofundamento, e a existéncia de uritecec retorica, afeita a regras neoclassicas,
disseminada e mantida por meio do ensino, Antordadi€lo aponta como extremamente estrito o
desenvolvimento de uma “critica viva” no periodmémtico:

Se procurarmos uma critica viva, empenhando a palidade do autor e
revelando preocupacdo literdria mais exigente, encantraremos em alguns poucos
ensaios, prefacios, artigos, polémicas, na maiadarsdes ocasionais de escritores
orientados para outros géneros: Dutra e Melo, Rirajfreire, Alvares de Azevedo,
José de Alencar, Franklin Tavora, Francisco OtaviaBernardo Guimaraes,
Goncalves Dias; no fim do periodo, alguns artiga®kentes de Machado de As3is.

Com relag&o ao conjunto da prosa critica de Alvdeeszevedo, Candido afirma que, embora
permeadas pela énfase e “esquartejadas” pela ségreas suas ideias “giram fundamentalmente em
torno de uma certa concepcdo do belo — expostarefacp dO Conde Lopo- e da psicologia

47 AZEVEDO. “Literatura e civilizacdo em PortugaDbra completap. 715.

48 AZEVEDO. “Literatura e civilizacdo em PortugaDbra completapp. 715 e 716.

49 CANDIDO. “A consciéncia literaria”Formac&o da literatura brasileira. Op. Gitp. 656.
0 CANDIDO. “A consciéncia literaria’Formac&o da literatura brasileira. Op. citp. 670.
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literaria, exposta principalmente no estudo sobdaamues Rollale Musset™ A concepcéo de belo
do autor é esmiucada pelo historiador a partirdégide que ela se baseia ha emoc¢ao que a imagem
evocada provoca, convertendo-se “num ponto de \daktante empirico”. JA a consideracdo da
psicologia literaria aponta para filiacdo de Azevedteoria dos contrastes, tendo em vista que “a
efichcia do artista estd igualmente ligada a suaptexidade interior, vivida como aceitacdo dos
contrastes que a animant.”

Candido considera a comparacdo como a esséncigtddarcritico alvaresiarfd,um traco que
é fundamental para o desdobramento de outras grap@es que Azevedo manifestava nesses ensaios.
Uma delas € quanto a afericdo da originalidadeadla @utor comentado, principio basico ao génio
romantico. E a outra, complementar a primeira,séwdialogo constante com a tradicao literarias poi
as relacbes que um escritor estabelece com o cdmpure podem ser evidenciadas por meio da
comparacgdo vém a nobilitar a sua obra, tornandoye fde desenvolvimento artistico. Além disso, €
possivel dizer que o cuidado de estabelecer viaamtre uma producado artistica e outra demonstra
gue o ensaista buscava fundamentar suas opinidesgim do estudo e da insercdo dessas producdes
num cenario sécio-cultural maior. Isso resulta @aanstracéo do vinculo da obra e do seu contexto de
producdo, vinculo este que se evidencia na secaalé&Screnca em Byron, Shelley, Voltaire, Musset”,
parte de “Alfredo de Musset: Jacques Rolla”, ou meso artigo “Literatura e civilizacdo em
Portugal”, especialmente nas se¢fes “Fase hereicd#ase negra’. Ao valer-se dessa espécie de
método, parece-nos que Alvares de Azevedo se caloeaninho de transpor a impress&o, o primeiro
momento da critica, rumo a proposicdo de uma irgEpdo da obra, assumindo 0S pressupostos
proprios do trabalho de analise literafia.

Hélder Garmes, em estudo recente, que aborda agdodritica do romantismo paulista por

meio de suas contribuicdes ao peridédico acadéBEmsaios Literarioe outras revistas que circularam

*L CANDIDO. “A consciéncia literaria’Formagcéo da literatura brasileira. Op. Gitp. 671.

2 CANDIDO. “A consciéncia literaria’Formac&o da literatura brasileira. Op. ifp. 674.

3 “A esséncia do seu método sdo as comparacées, aatncestilo sdo 0s opostos, as antiteses, asimpgbes; num e
noutro caso, com apoio forte das associag6es esdiies de vario tipo.” CANDIDO. “A consciénciaf@ga”. Formacao

da literatura brasileira. Op. cit.p. 674.

** Em outro momento da Formacdo da literatura biesil&ntonio Candido explica que “toda critica vivasto é, que
empenha a personalidade do critico e intervém msitsbdade do leitor — parte de uma impresséo phegar a um juizo
[...]. Isto n&o significa, porém, impressionismemdogmatismo, pois entre as duas pontas se intatgdegue constitui a
seara prépria do critico, dando validade ao seor@sfe seriedade ao seu propésito: o trabalho roivet de pesquisa,
informacéo, exegese.” Ndo s6 as comparacdes fumiame trabalho critico de Azevedo, mas tambéneguncia com
que ele se volta para autores nacionais e estraageujas opinides encontra em compéndios, lierqeeriddicos em
circulagdo no tempo e aos quais aludiremos, eneganb decorrer do trabalho. CANDIDO. “IntroducédBtrmacéo da
literatura brasileira. Op. cit.p. 33.
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em Sao Paulo em meados do século XIX, retoma,quem@ntar o artigo “Alfredo de Musset: Jacques

Rolla”, a ideia da comparacdo como tessitura degeento critico alvaresiano:

Ao traduzir e comentar o poema Jacques Rolla, Alteeeganiza sua analise
a partir de um jogo de oposicoes também ja assingdar Antonio Candido. Porém, é
importante notar que, a par deste procedimentoyekite estabelece relacdes entre o
personagem de Musset e varios outros no intericepertorio romantico, que ai vai
de Marlowe a Eugéne Sue, delineando um complexelaghmento entre obras,
escritores e personagens. As relacdes estabelesfidgsouco exatas, inseridas quase
sempre a partir de digressfes. Porém, o resultadmastituicdo de algo como grupos,
familias e dinastias no interior da literatura ratiga, tendo o leitor a sensacgéo de se
encontrar em meio a um sarau literario, repletdotase escritores quanto de
personagens’
Mais importante do que ressaltar esse pressupostodoidgico do ensaio alvaresiano, que o liga
intrinsecamente ao movimento romantico e a tradi¢éiciria, € a maneira como Garmes considera a
postura critica de Azevedo, evidenciado a sua noeré

Se Musset se aproximava ou ndo dessa caracterizagéonos cabe aqui
perguntar. Importa notar primeiro a coeréncia dosamento critico de Alvares de
Azevedo, que, além de selecionar uma obra que geadrava em seus critérios
estéticos, e com certeza colaborou para refor¢géesamlheu também um autor que se
prestava a uma relacéo simbolica com aquilo quéuzia, permitindo a Azevedo um
transito livre entre o escritor Musset e a persenagolla.*®
Por meio dessa afirmacado, nota-se o embasametito ci¢ Azevedo, pois além de escolher uma obra
qgue correspondesse aos seus anseios estéticaslpaet, emprega um referencial tedérico, a tearga d
contrastes, que fomenta a multiplicacdo das retagéatro da obra. Partindo do critério subjetive qu
o leva aquele poema, o ensaista 0 complementagiorda sua anélise.

Alfredo Bosi, naHistoria concisa da literatura brasileirade 1970, ndo chega a abordar os
textos criticos de Alvares de Azevedo, circunsardeese ao carater sonoro, lamartineano de seus
versos, e a propensdo & evasdo e as imagens astéoitidas n&loite na Tavernd’ Voltando ao
poeta no artigo “Imagens do romantismo no Brasidinenta os mecanismos que o autor utilizou para
a constituicdo de um tipo de metarromantismo, canronia e chumour “O humor é a condicdo de
possibilidade de um certo meta-romantismo que Ba@rsnaria sem a ruptura moderna de sujeito e

objeto e, em outro tempo, sem a cisdo do propreitsti®® Tal traco poderia levar o poeta a um

%5 Hélder GarmesO romantismo paulistaos Ensaios Literariose o periodismo académico de 1833 a 1860. S&o Paulo
Alameda, 2006, p. 106.

6 GARMES.Op. cit, p. 106.

5" Alfredo Bosi. “Alvares de AzevedoHistéria concisa da literatura brasileira432 Ed. S&o Paulo: Cultrix, 2006, pp. 110
a l1l13.

%8 Alfredo Bosi. “Imagens do romantismo no Brasili GUINSBURG, Jacé (org.0 Romantismo4? Ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 249.
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encaminhamento critico, que nao é aprofundado gmtiiculista devido, certamente, a pluralidade de
escritores abordada no texto.

Afranio Coutinho nA literatura brasileirg ressalta, como Silvio Romero assinalara, a
independéncia das ideias portuguesas que a peedidvares de Azevedo representou, constituindo
“um outro grito de independéncia”, pois este pgetecurou “abrir de qualquer modo a inteligéncia a
todos os portos da cultura univerSal'O historiador destaca, assim, a vinculagéo de/dde com a
estética alema, especialmente demonstrada em eeusap pelo culto do Sonho, aproximando-o de
Novalis. As correntes romanticas inglesa e franaaseontram igual ressonancia no pensamento
alvaresiano, como se pode ver pela sua predilegé®yron e Musset. A presenca constante dessas
referéncias faz com que Azevedo recaia, de acomin Coutinho, “numa duplicidade muito
significativa” entre a sua pratica poética, momempoqual elas servem de modelo, e a sua postura

critica, momento em que analisa as obras byromanassetiana. I1sso se da porque

Em seus estudos literarios condena o desregrareemtgue descambara a liberdade
poética, contra 0 que tomava posicao ostensivanafido que era daqueles que a
reprovam e, por isso mesmo, preferia Byron por mpeifeito em algumas paginas do
Childe do que noutras deon Juan Beppoe daVisao do juizoQuanto a Musset, ndo
era menos desenganado o julgamento: “... em Myss#erimos seu poetar Rolla,
onde menos se abunda isso, ao desalinhMaelochee, ainda a esse ultimo, as
sextilhas, ndo tantas vezes truncadad|ataouna®

O trecho citado pelo historiador faz parte do artijifredo de Musset: Jacques Rolla”, no qual
Azevedo vincula, desde o inicio de sua argumenfggé@romeio de comparacdes, as figuras do poeta
inglés e do francés. Diante dessas colocac¢desjnBoutonclui que “assim pensava o critico, mas o
poeta agiu de maneira diferente, seguindo Byrorueskl até mesmo em suas negligéncias, algumas
vezes intencionais>®

Fausto Cunha, a partir do mesmo trecho aludido grglanizador A literatura brasileirg faz
algumas consideracfes semelhantes sobre a quedtiEnciando que esta é uma passagem de grande
importancia dentro da prosa critica de Azevedo.h@wonsidera que a ascendéncia de Musset sobre o
autor é duplamente importante, pois, por meio deleebia “duas vezes o mesmo estimulo poéffco”,
ja que a parte da obra mussetiana a qual Azevedmlte é justamente aquela que manifestou

profundamente o estilo byroniano. Porém, “as relagde inspiracdo entre Azevedo e Musset deram

%9 Afranio Coutinho. “O individualismo romantico”. IAfranio Coutinho (direcdo) & Eduardo de Faria Qoo (co-
direc&o) A literatura no Brasil era romantica. Vol. 3. 52 Ed. S&o Paulo: Glob299. p. 140.

0 COUTINHO. Op. cit, 147 e 148.

1 COUTINHO. Op. cit, p. 148.

%2 Fausto CunhaD romantismo no Brasible Castro Alves a Sousandrade. Rio de Janeiroe H@rra, 1971, p. 113.
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nascimento a um curioso antagonismo entre criadwitieo. Enquanto poeta, Azevedo é um eco da
estética de Musset; enquanto critico, € um adverdéssa mesma estéti¢a.Como Coutinho, Cunha
admite que “o que ele increpa em Byron e Mussaiséinente a imperfeicdo técnica, ainda que
voluntaria.” Este ultimo escritor avanca um pouasma discussao, tendo em vista que propde como
resposta a este impasse a autonomia que ja poalaultar na pratica critica alvaresiana: “Sua
personalidade como que se bipartia: metade periaariet a matriz Byron-Musset e metade
proclamava sua autonomia critica. Isto é: metadacadémico romantico e metade Alvares de
Azevedo.®

Algumas possibilidades podem ser aventadas acessa diparticio manifestada por Azevedo
através da referida passagem. Maria Alice de @&vearia, por exemplo, em estudo comparativo entre
este poeta e Alfred de Musset, considera a asceiad@as opinides da critica francesa nos escritores
brasileiros do periodo romantico, que pode terrdmritlo na formacéo da aprecia¢éo contida no artigo
do poeta paulista:

Um outro aspecto a considerar e que poderia tanthdaficar a critica de
Alvares a “Mardoche” e a “Namouna”, tdo semelhamst@sespirito a tantos poemas

s

seus da segunda parte daa, é a poderosa ascendéncia da critica francesa sobr
NOSSO0S escritores nessa época, critica que atktizsset nesse aspecto e que também
preferiu Rolla aos poemas anteriores por se alimhalhor dentro das tradicdes
classicas do romantismo frané@s.

As citacdes e alusdes a revistas francesas, coReviae des deux mondas aRevue de Parjssdo
constantes nos ensaios de Alvares de Azevedo, gossibilita admitir a relativa ado¢do dessas
opinides em seus escritos, até mesmo, como fatdegimacdo do que ali é dito. Porém, como
explica Péricles Eugénio da Silva Ramos, “a conggoside Alvares de Azevedo [...] € a de quem
estudara retérica e poétic®’um outro fator da formacédo do autor que podedatribuido para sua
rejeicdo, enquanto leitor, dos desajustes técrieodlusset. Além disso, a ponderacdo de Péricles
Eugénio deixa entrever que, quando o poeta sedealen estilo negligente, como assim o caracterizou
Coutinho, pode tratar-se de sua intencdo, 0 quefamsetornar a proposicdo de autonomia critica

pontuada por Fausto Cunha.

83 CUNHA. O romantismo no Brasil. Op. Gip. 115.

4 CUNHA. O romantismo no Brasil. Op. cip, 117.

%5 Maria Alice de Oliveira FariaAstarte e a espiralum confronto entre Alvares de Azevedo e AlfredMigsset. SP:
Conselho estadual de cultura, 1973, p. 343.

% péricles Eugénio da Silv@0o barroco ao modernismaestudos da poesia brasileira. Sd0 Paulo: Conssitaniual de
cultura, 1968, p. 113.
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Como, nesse trabalho, foi priorizado o estudo g@osfacios, sem uma leitura mais
pormenorizada dos ensaios, ainda ndo se pode @eriseguranca as diferencas e convergéncias entre
as posturas que Alvares de Azevedo assume encpa@tsa e enquanto critico literario. Entretanto, o
que se assinala € a multiplicidade de fatores gwerd ser considerados na analise de seus escritos,
fatores que abrangem o embasamento que é retieadditita literaria e dos autores estrangeiros, a
formacéo escolar do autor, o cenério literariorimie Combinados de maneira certamente irregular,
eles geram, por um lado, autonomia critica do pestarelacdo aos caminhos do romantismo
brasileiro, perfazendo uma atitude de antagonigni@mnentam, por outro, a construcdo de uma poética
propria, ainda que em estreito didlogo com o ide&imantico ocidental, a qual aponta para a

dissolucdo dos padrdes rigidos da tradicao litrari
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Capitulo | - Alicerces do pensamento alvaresianoprefacio aLira dos vinte anos

Primeiro prefécio élira dos vinte anos

Lira dos vinte anosprincipal obra de Alvares de Azevedo, é geralmémmado como um livro
que possui dois prefacios. Porém, € necesséariodacque o pequeno prefacio que abre a primeira
parte daLira nem sempre ocupou o lugar que as edicdes maistescda obra do poeta lhe deram.
Ausente da edicdo principe, de 1853, organizadagrého do poeta, Jaci Monteiro, e alocado como
um preambulo ao que foi chamado de Continuagabirdados vintes angsna segunda edicdo, em
1862, o texto passou a ocupar seu local atual & par quarta edicdo, de 1873. Mas, somente na
oitava, organizada por Homero Pires, em 1942, éaquasicao atual dos prefacios se estabilizou. Este
organizador, que procurou retomar caracteristichstanciais da primeira publicagéo, as quais haviam
sido perdidas ao longo do tempo, ressalta, aindac@recédo da editoracdo de 1873, a cargo de
Joaquim Norberto, que aloca os dois prefacioswito &ntes da primeira parte das poesias, “0 que néo
tem cabimento”, conforme destaca Péricles EugémiSitva Ramos.Devido ao “estado de confus&o
em que ficaram os papeis do poétat,publicacdo quase que totalmente péstuma de lmaaeoa
possivel arbitrariedade de algumas edi¢Oes, fazigpre presente um natural questionamento quanto
ao seu recolhimento em volume. No entanto, o cdoteld primeiro prefacio e mesmo as epigrafes
parecem asseverar o excelente trabalho de Home® Pi

Embora elas introduzam o livro todo e ndo somerdaaaprimeira parte, as epigrafes fazem
clara referéncia a proposta do primeiro momentawtor nalira dos vinte angscolaborando para que
o leitor cologue as duas partes da obra em pergpextde certa forma, alocam o prefacio de maneira
mais organica, a medida que o texto retoma a sia.idO emprego de epigrafes, geralmente de
escritores estrangeiros, é frequente na obra podicAzevedo, bem como na de outros poetas do
nosso Romantismo, e revela, além de “um sentimestéortante de parentescotym didlogo com a

tradicdo e, em alguns casos, a incorporacdo dendetelos ideais que podem contribuir para o

! Péricles Eugénio da Silva Ramos. “Edi¢cbes dasigmate Alvares de Azevedo”. In: Alvares de AzeveBoesias
completas.Edicéo critica de Péricles Eugénio da Silva Rammmzacdo de lumna Maria Simon. Campinas: Ed. da
Unicamp/Séo Paulo: Imprensa Oficial, 2002, p. 550.

2 R. Magalhaes JunioPoesia e vida de Alvares de Azeve®&o Paulo: Editora das Américas, 1962, p. 115.

% Antonio Candido. “Literatura comparada”. In: RecortesSdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 211.
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entendimento da proposta que o texto traz. Talj@eoocorre entira dos vinte ano® também rO
conde Lopppor exemplo, o qual é aberto por uma epigrafehd®phile Gautier.

A primeira epigrafe escolhida por Alvares de Azevédde autoria de Bocage (“Cantando a
vida, como o cisne a morté”e a segunda, de Lamartine (“Dieu, amour et passi¢ les trois mots
que je voudrais seuls graver sur ma pierre, seégtenune pierre.”j, dois autores constantemente
citados por ele, seja na obra critica ou na fiaio® trecho extraido do autor francés discerne com
mais clareza os pressupostos basicos do primeinoemo dalira — Deus, amor e poesia — e tem sua
atmosfera de melancolia acentuada pelo verso da poetugués. Ambas enfocam o tema da morte, a
primeira diretamente, ao evocar o canto de morteigite; a segunda, ao indicar as palavras a serem
gravadas na lapide do eu-lirico.

Ao se identificar, no primeiro prefacio, como algugue “depunha fé na poesia e no amor —
esses dois raios luminosos do coracéo de Defiares de Azevedo retoma o contetido dos versos do
autor francés, assumindo-os como pilares de sica &, ao localiza-los por meio do emprego do
pretérito, os da como perdidos ou, talvez, inatieigi do ponto de vista romantico. Essas modulacées
sugerem que o eu se coloca, assim, no terrencedm.elm tipo de composicdo largamente praticado
pelos autores da segunda geracdo romantica braslejue se caracteriza, principalmente, pelo tom
lamentoso e pela tematizacéo do passado como algidp’ O sentimento da saudade decorrente
desse estado de perda irreparavel € o grande esga domposicao.

A escolha da epigrafe de Lamartine, nesse serdigignificativa, por tratar-se de um autor
referencial, para os leitores do romantismo franoésse tipo de composicdo. E ela se encontra
duplamente avalizada, uma vez que, além da primen@o, destaca-se o fato de ter sido extraida, por
Azevedo, de um diario de viagens, tipo de escréastdnte frequente no século XIX. O diario se

converte numa das maiores ferramentas de regisssopl do individuo, marca da crescente

4 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos"Poesias Completasp. 47. Este decassilabo de Bocage faz parte disttiEp ao
llustrissimo Senhor Sebastido Botelho”, escritaestilo arcade. BOCAGE, Manuel Maria drRimas Vol. Ill. 32 Ed.
Lisboa: Simao Thaddeo Ferreira, 1806, p. 117.

® AZEVEDO. “Lira dos vinte anos"Poesias Completap. 47. A epigrafe de Lamartine é parte de umialide viagens
intitulado Souvenirs, impressions, pensées et paysages padamtyage en Orient (1832 — 1833) ou Notes d'uragey.
Tome premier. Paris: Librairie de Charles Goss&lihibrairie de Furne, 1835, p. 2. Ela encontra-sepnimeira nota,
redigida em Marseille, e na qual o autor faz réfe=xsobre sua mée, pois a origem da viagem e does serem feitos
s&o provenientes da influéncia dela. Torna-seedagamte recordar, nesse sentido, que Alvares deedaaledica dira
dos vinte anos sua méae. Pode-se, assim, inferir esse tema sentd comum aos romanticos e ndo uma preocupacao
especifica de Azevedo, a medida que o tema podeteerdn passado e a infancia perdida.

® AZEVEDO. “Lira dos vinte anos'’Poesias Completap, 49.

" “O género elegiaco, nos codigos literarios ingtite a partir do Renascimento, estd semantica gmaticamente
associado a morte de alguém ou a medita¢do do poleta a natureza precaria e ilusoria da vida'bMilanuel de Aguiar
e Silva.Teoria da literatura 52 Ed. vol. 1. Coimbra: Almedina, 1983, p. 398.
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necessidade de escrever sobre si mesmo como farmatdconhecimento e autoanalise e, sobretudo,
como tentativa de retencéo daquilo que pa&umotivo da viagem também pode ser considerado, no
contexto do século XIX, com um mecanismo de comhecto de si e que, posteriormente, era
transcrito na forma de recordacao pitoresPara Alvares de Azevedo, na primeira partéids, essa
excursdo parece se dar mais nos limites do eu emsasdros da imaginagdo poética, sempre
dialogando com a experiéncia de outros escritameanticos.

Como ilustracdo da grande predilecdo da elegiae embssos romanticos, pode-se arrolar
também o prefacio &rimaverasde Casimiro de Abreu, de 1859, no qual o poeta@axpl motivacao
de seus versos. Ele conta que, ao recordar-sesdgaterna, “as lagrimas correram e fiz os prirseiro
versos da minha vida, que intituleAs Aves Marias- a saudade havia sido a minha primeira nfisa”
Essa confissdo é retomada pelo poeta como baspieagéio para a constituicdo do livro como um
todo. A escolha de um género tdo difundido no perimmantico direcionara, de certa forma, os
recursos poeéticos dos quais o eu-lirico se valdecorrer do primeiro prefacioldra dos vinte anas

S&o os primeiros Cantos de um pobre poeta. Des@dpAs primeiras vozes
do sabia ndo tém a dogura dos seus canticos de amor

E uma lira, mas sem cordas: uma primavera, masflseas, uma coroa de
folhas, mas sem vico.

Cantos espontaneos do coracao, vibracdes doridasadaterna que agitara
um sonho, notas que o vento levou, — como issadome essas harmonias.

S&o as paginas despedacadas de um livro nao'fido...

Como se vé, abundam metéforas recorrentes no Rismantalgumas das quais provenientes da
tradicdo classica e que sédo ressignificadas palostaes romanticos, como aquelas que tomam a
poesia como um canto, uma harmonia, sugerindo oa@ter lirico, e também aquelas que se baseiam
na relacdo com os elementos da natureza, na ventd conferir aos poemas uma constituicao
organica, elas simbolizam a poesia como sendo lonad uma planta. A utilizacdo desses recursos
deixa implicito um tipo de selecdo das imagens ecmmas quais Alvares de Azevedo pode ter tido
acesso por meio de leituras, apontando, assimapewastituicdo de uma postura candnica, alinhada a

uma tradicéo literaria corrente. A utilizacdo deedisas topicas fomentou, assim, a menor atencdo dos

8 Anne Martin-Fugier. “Os ritos da vida privada buega”. In: Michelle Perrot (org.Histéria da vida privada 4da
Revolugdo Francesa a Primeira Guerra Mundial. Thathise Bottmann, Bernardo Joffily. S&o Paulo: @za Letras, 2009,
p. 178.

® Alain Corbin. “O segredo do individuo”. In: MichelPerrot (org.)Histéria da vida privada 4. Op .cjtp. 438.

10 casimiro de AbreuPrimaveras Rio de Janeiro: Typ. de Paula Brito, 1859, p. 9.

1 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 49.
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estudiosos da obra alvaresiana em relacdo a essetemdo em vista as inovacdes implementadas por
meio do segundo prefacio.

O perfil do eu que se expbe ao apresentar suagpoeaduna-se com a perspectiva geral das
duas epigrafes e da tradicao literaria, pois edggda-se como um “pobre poeta”, que se desculpa por
ser um principiante e que possivelmente esperajeio da constituicdo de uma postura de falsa
modéstia, alcancar o favor dos leitores, os quats fpelo vocativo “6 meus amigo€’A falta de
reconhecimento dos ideais expostos por ele ao Idogwefacio, ou mesmo, a sua perda, faz com que
o eu afirme sua “soliddo” em meio a humanidadesmai dos elementos tipicos da constituicdo da
imagem do poeta romantico.

O emprego das imagens comuns se revela tambémmeranaomo o eu apresenta ao leitor a
sua poesia. Ela esta baseada numa espécie deapdétinegatividade, na qual sempre falta um
substrato essencial, sedimentando uma imagem ofiacana lira, mas sem cordas; uma primavera,
mas sem flores; uma coroa de folhas, mas sem Viggpesar de o poeta empregar metaforas vegetais,
como a primavera e a flor, que sé&o recorrentes @mogromantico e que deveriam conferir uma
atmosfera de vivacidade e de renovacao, elas enooise desgastadas. A auséncia da flor, no caso,
impossibilita o processo de fecundacéo e, assiropatnuidade dos ideais que ela metaforiza. Gilain
Alves Cunha identifica esse procedimento por mei@xpressdo “flores murchas”, constituindo uma
outra topica e que indica “o decair da jovialida@@erda da esperanca na humanidade e a saudade de
uma idade de ourd® A seguinte estrofe da “Tarde de outono”, poemaued o poeta entabula uma
espécie de didlogo com a propria Saudade, podadragese como um exemplo dessa expressao:

Passado, por que murchaste?
Ventura, por que passaste
Degenerando em saudade?
Do estio secou-se a fonte,

S6 ficou na minha fronte

A febre da mocidade.

De acordo com a perspectiva da elegia, o eu sé&pr@gantar um mundo perdido, recorrendo,
assim, a utilizacao do pretérito em alguns treclmprefacio. Martin-Fugier, ao analisar as poed@&as

romanticos europeus, sobretudo franceses, denoden&mperfeito romantica®® o emprego do

12 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 49.

13 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completag. 49.

4 Cilaine Alves CunhaD belo e o disforméAlvares de Azevedo e a ironia romantica. S&o P&dasp, 1998, p. 156.
15 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos"Poesias completag. 110.

18 MARTIN-FUGIER. “Os ritos da vida privada burgueshi: Michelle Perrot (org.)Histéria da vida privada 4. Op. cjt
p. 177.
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imperfeito, acompanhado do “lamento pelo passadda elor por aquilo que nao existe mais, algo
similar ao que ocorre no trecho abaixo. Para araut@ lembranca no imperfeito programa
imediatamente o futuro”, perspectiva esta que psdar contida na recomendacdo que o eu faz em
relacdo a sua poesia por meio do imperativo, emdbatenosfera de finitude seja preponderante:

E agora que despi a minha musa saudosa dos vénsulmistério e da minha
soliddo, agora que ela vai seminua e timida poee#dts, derramar em vossas almas os
ultimos perfumes de seu coragdo, 6 meus amigasheea no peito, e amai-a como o
consolo que foi de uma alma esperancgosa, que degénta poesia e no amor — esses
dois raios luminosos do coracéo de DEus.

Da série de imagens cristalizadas sobre as quans#itui o primeiro prefacio ldra dos vinte
anos parece-nos pertinente destacar o elemento musigalqual o poeta faz referéncia na
caracterizacdo de sua lirica, uma vez que eledestanpre presente, embora, talvez, sob um outro
arranjo, quer nos demais prefacios, por meio daam&o de escritores que cultivaram o verso, quer
NoOsS ensaios criticos, por se tratar de uma acemfu@bcupacao dos escritores romanticos e do propri
Alvares de Azevedo. Ao dizer que suas poesias Giittds espontaneos do coracao, vibracbes doridas
da lira interna que agitara um sonho, notas queemtovlevou™® Azevedo distingue valores
importantes de sua concepc¢ao de poesia liricaaNegtfeito de espontaneidade conferido pela fluide
do som € um valor preponderante, a medida que tgagaimrup¢cdo dos sentimentos do eu, que serao
materializados na expressao poética. A énfase eésite denota certo alinhamento ao pensamento
romantico que invalida qualquer tentativa de prodalguma reacédo na audiéncia, desqualificando-a
como artificio retorico, pois “o publico do poeareduz a um Unico membro, consistindo do préprio

19 embora, por outro lado, ele o combine com outragos retéricos ao tentar captar a

poeta
benevoléncia de seu leitor.

Na teoria romantica, a partir do momento em quedoviduo e seu anseio pela expressao dos
sentimentos sdo colocados no “centro do sistertiacdf® a emotividade recebe especial importancia,
pois apenas quando se chega a sua plenitude éppesra pode aflorar, como um canto espontaneo,
ou como transbordamento, na conhecida expressa®aldsworth: “Poesia é o transbordamento

espontaneo de sentimentos intens6s3egundo Abrams:

" AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 49.

18 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos"Poesias completag, 49.

19M. H. ABRAMS. O espelho e a lampadseoria romantica e traduc&o critica. Trad. Alxiiaira Allegro. S&o Paulo: Ed.
UNESP, 2010, p. 45.

20 ABRAMS. Op. cit, p. 50.

2L willian Wordsworth Apud: ABRAMSOp. cit, p. 71.
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A metafora de Wordsworth, ‘transbordamento’, sugem@nalogia fisica subjacente a

um receptaculo — uma nascente ou fonte natureézal do qual transborda agua. Esse
recipiente é, sem dlvida, o poeta; os materiaigndgoema provém de dentro e ndo
consistem expressamente nem de objetos nem de at@eslos sentimentos fluidos

do préprio poet&?

O portador desses sentimentos parece ser entertdidbém por Alvares de Azevedo, como
um recipiente, que s6 pode ser esvaziado quando aeshpletamente cheio e, nesse sentido,
desdobram-se, em seus textos autorreflexivos, aretafla poesia como algo que é derramado. No
primeiro prefacio, como visto, o eu afirma que Swasa [...] vai [...] derramar em vossas almas os
altimos perfumes de seu coragéo”; no prefac® ebnde Loppafirma que “€ sua misséo [do poeta]
dar cantos, perfumes, fulgores — espalhar resceia@merrama-lo gota a gota esse vaso de balsamo
que se chama a aim&”.

Esse efeito de espontaneidade vem atrelado, egidente, & musicalidade. Azevedo utiliza
trés vezes a palavra canto/cantico, além das paldira’, ‘vibracdes’, ‘notas’, todas associadas a
sonoridade. Isso demonstra uma concepc¢ao de poesiacomum a maioria dos romanticos, ja que a
musica poderia contribuir tanto com o efeito deoagiineo quanto com a expressédo dos sentimentos,
especialmente das sensacdes indefinidas, difieesei@em apreendidas por palavras. Segundo Antonio

Candido,

entende-se bem que um movimento literario marcatto gentimento de inferioridade

da palavra ante o seu objeto tendesse a alian¢a coasica como verdadeiro refagio.
A musica, que exprime o inexprimivel, poderia atgnas lacunas do verbo; ele se
atira pois desbragadamente & busca do som méfsical.

Seguindo esse anseio geral do movimento, Alvaredzésedo levard ao extremo a “natureza nao
mimética” da music&® instaurando a sua lira como algo que lhe é infeisto é, despertada,
prioritariamente, pela sua subjetividade.

Embora o poeta ndo faga nenhuma mencéo ao vepassével que a harmonia que ele deseja
imprimir ao poema, bem como a emotividade a seressg, perpasse 0 seu emprego. Na sua leitura do
poema “Rolla”, de Alfred de Musset, Alvares de Azéw encontra a oportunidade de descrever o
carater de versos tdo melodiosos quanto os queeglepde a fazer no primeiro prefacio e que podem

ter Ihe servido de inspiracdo. A eleicdo dos vedssse poeta francés demonstra que a concepgao

22 ABRAMS Op. cit.,p. 71.

23 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos” e “O conde Lopd?oesias completapp. 49 e 369 respectivamente.

24 Antonio CandidoFormacao da literatura brasileiramomentos decisivos (1750-1880). Rio de Janeirso®@abre azul,
2006, p. 354.

% ABRAMS. Op. cit, p. 76.
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musical sugerida no primeiro preféacio ldea se mantém como algo importante no critico Alvates
Azevedo, como um valor que ele procurara ressaitasua analise do poema mussetiano, apesar do
rompimento promovido por ele mesmo com essa patsud obra, através do segundo prefacio do
livro. Para apreender o carater desses versossaisésm 0s compara com tudo que ha de mais fluido,

elegendo, assim, aspectos naturais:

Parece que ao deslizar flutuante de um verso, modeauma cesura, 0 sentir se
assemelha ao inanido escorrer de arroio limpiddegm de nendfares curvos, ou ao
tombar das gotas de chuva, de um salgueiro desmienha face azul da lagoa. E essa
uma docgura que s6 tem comparac¢ao com tudo que isdvaporoso, mais froixo, em
um suspiro por labios de mulher bela, em um perfpaneabelos amidd€,

O triunfo do som, neste ensaio, se da quando a detigna como “pobre gente” aqueles que nao

concebem

a harmonia do som; quem adormecera as melodiagitiasgde Bellini; quem descrera
do sussurro das virag@es do crepulsculo naquelelenamdas doiradas, que se chama o
alalude do poeta; para quemmasica expirando das faceks Noiva de Abido® as
frases peregrinas e aéreas Riaphaelde Lamartine, a moliddo do Soneto em seu
embalar nas névoas macias da rima, é objeto dc’surta\srmpido?7

Porém, exercendo uma particular desconfianca didmgejuizos estéticos sedimentados pela
larga utilizacdo, a qual se manifestara de marsientuada a partir do segundo prefacibira,
Alvares de Azevedo ndo deixara de ressaltar o tlaguartiniano” dos versos de Musset: “E por isso
h& em Musset, [...] o candente e puro — aquiloog8e Lopes de Mendong¢a chama Lamartiniano — dos
versos que se estilam como serpeiam lagrimas denpedos cabelos da Odalisca a sé&taEm seu
contexto original, o livrcEnsaios de critica e literaturado critico portugués Lopes de Mendonga, o
termo “lamartiano” era usado para conceituar vedmgxtrema fluidez e, por isso, algo monétonos,
assim como lhe pareciam os de Lamartiree admitirmos uma adogdo completa do termo pétw le

26 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll@Dbra completaOrg. Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
2000, p. 685.

27 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll@bra completap. 685.

28 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll@bra completap. 680.

2940 sr. José Freire é uma reputacdo das mais beecidas, da mocidade. iBismo nasceu-lhe espontaneo; linlsmo
terno, candidolamartiannona indole intima da concepcéo. [...] Entretanta saperior qualidade é compensada com um
defeito: a sua lira € monétona, monétona como muitzes a de Lamartine, com quem tem mais de uimiaaafe.
Acabamos agora mesmo de correr pelos othtsancédo das Trovagsta leitura mais nos firma nos nossos juizos: cada
uma das harmonias destacada, isolada, € mimopaaits, cheia de melodia, de doce encantamentoidasitodas, a alma
adormece em téo voluptuosas sensac¢fes; assemeaharsetoada suave, mas prendendo no meisma; a uma planicie,
esmaltada de flores, rasa como a superficie do s&m, um contraste, nem de cor, nem de perfume. &hame
desalmado, como um seco prosador que sou; quergagadas com essas boninas, essas rosas, essesd® lirios,
algumas das aridas emanacdes vegetais do dedenp@$ de Mendong¢&nsaios de critica e literaturd.isboa: Tipografia

da Revolucdo de Setembro, 184p. 53 e 54.
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Alvares de Azevedd®’ pode-se depreender que, mesmo 0s recursos pogtaissestimados, quando
utilizados em demasia, devem ser repensados. Eeodedo a principio semelhante que o autor
designara como “monodia amorosa”, no segundo peetfclira dos vinte angso outrora caro tom
elegiaco que ele emprega na abertura da obra estdque

Outro ponto que pode ser levantado, ainda sobrarmdmia do verso, € a manutencéo, na
poesia alvaresiana, de procedimentos métricos athic&o. Antonio Candido explica que “desde o
Romantismo e do aparecimento do poema em prosanfdado) e da depuracédo do lirismo (de outro)
sabemos: que a poesia ndo se confunde necessdagacoen O verso, muito menos com 0O Verso
metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesieeesn livre.®! Ainda que um partidario do verso,
Alvares de Azevedo partilha dessa concepcdo, tewt e praticando a combinacdo de formas
distintas de metro e de géneros, haja vista adspaide Candido sobre a continuacadldeario em
Noite na TavernaNo entanto, também se pode verificar, na sua osip@o poética, a observancia e o
cultivo de uma codificacdo coletiva, aprendida masuais de retorica e poética. No ensaio “O verso
romantico”, Péricles Eugénio da Silva Ramos faz lamantamento de métricas e recursos arcades
continuados pelos romanticos, e mesmo, de outrgsantgos, retomados “da versificacdo portuguesa
da Escola Espanhola (século X\}f.Nesse ensaio, versos de Azevedo sdo exemplo ntestaque
pode apontar, como se sabe, para o comedimentendaacdo formal empreendida pelo movimento
romantico brasileiro. Se, por um lado, o poeta ppd#ir, no seu trabalho poético, das formas
instituidas numa tentativa de extravasa-las, ptopa sua observancia, em sua pratica como uar leit
critico, pode resultar em alguma desaprovacdo tkowsdais quais os de Lamartine, bem como dos

excessos denjambemenem determinadas obras de MusSet.

%0 Enquanto poeta, Azevedo retoma a ideia de moretaaipoesia de Lamartine na primeira estrofe donpdédeias
intimas”, retrabalhando, aparentemente, os topaspétrafe do livrd_ira dos vinte anas‘Ossian o bardo é triste como a
sombra/Que seus cantos povoa. O Lamartine/E mon@tdelo como a noite,/Como a lua no mar e o s@wddas.../Mas
pranteia uma eterna monodia,/Tem na lira do gémia si6 corda,/Fibra de amor e Deus que um sopra./&gtdesmaia de
amor a Deus se volta,/Se pranteia por Deus de auspira.” “Lira dos vinte anosPoesias completap. 152. Vagner
Camilo, em sua analise desse poema, explica qunteiacdo do Eu é justamente a de frisar émsdiaridade implicando

ai o sentido deotinizacdq de auséncia de novidade, pois dela advém o samttimde fastio, que ja vemos despontar na
mencao a Lamartine: em meio as comparacdes evadjgtis empregadas para caracterizar o poeta franté@®ndtono”
introduz a nota de dissonancia, que redundard eomid versos. Mesmo antes de introduzi-la, j& podebuvir o seu
ecoar desde o verso 1, na cadéncia enfadonha jmaduelo emprego sucessivo de consoantes nasais acqbara por
retumbar nesse “som das ondas”, que é a expransgetico-fonica perfeita para a eterna mesmicaddutbs versos de 5

a 10.” Vagner CamiloRisos entre paregoesia e humor roméanticdddo Paulo: Edusp, 1997, p. 79.

31 Antonio CandidoO estudo analitico do poemé? Ed. Sdo Paulo: Associacdo Editorial Humanaé4, p. 21.

%2 péricles Eugénio da Silva Ramos. “O verso roméahtimn: .O verso romantico e outros ensaidddo Paulo:
Conselho estadual de cultura/Comissao de literat®%0, p. 15.

33 Reproduzimos, em sua integridade, o trecho jaidduda introducdo deste trabalho: “Quando a libdedpoética
bastardeia em licenca e desregramento, somos éagueela reprovam, e preferem Byron por mais pergie em algumas
paginas daChilde que noutras dBon Juan Beppoe aViséo do Juizogque o saboreiam mais nas estancias Spenserianas d
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Considerando que o proprio Alvares de Azevedo tgneparado a primeira edi¢do ldsa dos
vinte anos como é relatado por Jaci Monteffotalvez seja possivel discernir, ja na disposiga® d
poemas ao longo da primeira parte da obra, um é@nbamento da reordenacdo tematica e estilistica
implementadas na segunda parte. Se compararmosx@miplo, o grau de tensdo contido num poema
como “No mar”, que abre o livro, e “Lembranca dermad, que o fecha, podemos notar a
manifestacao crescente da descrenca nos idedie@stExpressos em cada um deles. Poemas como
“No mar”, “Sonhando” ou “Anjos do mar” se assemethpor serem fundamentados na fluidez das
imagens, na sua indefinicdo, como se fossem sodédsto, correspondendo, de certa forma, as
indicacOes do prefacio. Eles criam uma atmosfetarna e recorrente, tal qual um sonho repetido por
varias noites. Ao passo que poemas que se encomtagrproximos do final da primeira parte, como
“Hinos do profeta”, externam com maior contundércraferida descrenca. A “Virgem morta” encerra
o tema da mulher divina com seu possivel desapaeetd e € seguida pela extingdo do proprio poeta
lirico em “Lembranca de morrer”. A concentracdosdssextos acentua um sentimento que ndo estava
presente nos primeiros poemas e que desembocargatrico do segundo prefacio, o qual parece ser
ainda mais confirmado pela morte e, especialmeele, tratamento dado ao corpo do poeta roméntico
protagonista de “Um cadaver de poeta”.

O predominio do carater elegiaco é, entdo, abaddpoma segunda parte, em prol de uma
confluéncia de outros géneros, entre eles o satipor meio dos quais seria possivel realizar uma
abertura tematica, diferenciando-se, dessa formapromeira parte daira. Tais sdo os casos do
supracitado “Um cadaver de poeta”, um tipo de camerificado, ou mesmo “Boémios”, cujo
subtitulo é “ato de uma comédia ndo escrita”. Qgwdoético dual de Alvares de Azevedo é formado,

segundo Cunha, por

temas e dispositivos técnicos que, atuando numemommomento como fatores
rigidos, absolutos na legitimac&o de uma determaicadcepcéo de poesia, vém a ser,

gue seu heréi peregrino, do que na soltura e dogerersos, e as vezes estrofes cuja ligacdoismiptsolda tanto com as
imediatas que, nem h& de sentir a cadéncia do hoetfeebro das cesuras, o eco das rimas e a s@épalag estancias. Por
isso em Musset preferiamos seu poetaRdia, onde menos abunda isso, ao desalinhédeloché— e, ainda a esse
Ultimo as sextilhas, ndo tantas vezes truncada®Nameound’. AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques RollaDbra
completa 687.

% Nas “Duas palavras” quem abrem a primeira edig@® abras do poeta, Jaci Monteiro conta que “o abésia
colecionado em um caderno uma porcao de poesiagrgtendera dar a publico em S. Paulo; muitas ®uwkecionou ele
em varios cadernos, depois dessa tentativa, tejuthbado mesmo algumas ao primeiro, parecendo as&livar que,
guando posteriormente desse aos prelos a suaa-dos vinte anos—, nela incluiria todas ou quase todas. Nao poaend
porém nés publica-las todas em um volume, achamesrgreferir somente o que ja tinha ele coligidoapa publicagao
projetada, juntando-lhe a 22 parte existente comeladtitulo, e mais algumas poesias sob a deno&vna¢Diversas—,
fazendo-as preceder por algumas cartas do aupmr, em discurso biogréafico, e acompanhando tudelgiemas notas.”
Obras de M. A. Alvares de Azevedol. |. Rio de Janeiro: Typ. Americana, de HalRocha, 1853, p. 13.
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num segundo momento, fonte de riso e escarnioandiz que, agora, esses elementos,
numa invers&o especular, tornaram-se avataresyddividade™

Denominado “binomia”, ele propicia a critica aoslffies poéticos anteriormente instituidos pelo poeta
e a dissolucdo deles. Esse exercicio critico, guasle maneira interna a prépria obra, no andament
dos poemas, encontra no prefacio a segunda patteaddos vinte anosim espaco privilegiado de
apresentacdo, perfazendo um projeto poético altenmiginal, que se diferencia “dessa poesia de
arremedo que anda na mod&”’A necessidade de nobilitacdo diante do rebaixamelat arte,
convertida numa mercadoria qualquer, e o anseidldipsitianos poetastros” pela gléria literaria,
podem ser considerados como alguns dos motivadtaeBiversdo poética na obra alvaresiana,
resultando, por outro lado, na incorporagédo, meguginconsciente, de um dos valores da sociedade

de mercado a teoria da composi¢ao romantica, aalidade.

%5 CUNHA. Op. cit, p. 69.
% AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.
37 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completag, 139.
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Fig. 2 - Frontispicio da primeira edi¢&o das obrasle Alvares de Azevedo, volume 1.
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Segundo prefacio Bira dos vinte anos

Num dos diversos momentos nos quais analisa adebfdvares de Azevedo, Antonio Candido
discerne o segundo prefacioLaa dos vinte anosomo sendo, talvez, a “esséncia do seu melhor
pensamento criticc® acrescentando, em outra parte, que “ndo é posdastrever com maior
contundéncia a propria obra, nem resolver de amtgmm@blemas que 0s criticos futuros remoerdo sem
a menor necessidad® N&o obstante, dada a complexidade da perspectitarida pelo autor ao
anunciar o desdobramento de sua consciéncia p@dtictuas partes, tal texto se apresenta como base
de uma extensa fortuna critica, que remonta ads&dX. Tamanha atencéo se justifica até mesmo
pela inusitada localizacdo do prefacio, pois, sgsicerarmos apenas a edi¢do principe, a qual teria
sido preparada pelo escritor, ele vem a ser o (iexio de apresentacdo, alocado, portanto, quase no
meio do livro. Tal hip6tese parece coadunar-se agmoposta do eu ao longo de sua exposi¢do, que
pretende, desde o inicio, a desnaturalizacdo el@iio, o que leva a dissolugdo da convencao @oétic
De modo que se torna possivel considerar, tambéitgeracédo do lugar habitual do prefacio.

A producdo desse estranhamento reflete-se,sineluna linguagem empregada pelo eu, a
qual se afasta da postura frequente dos autoreseglanda geracdo e, mesmo, tendo em vista a
configuracéo atual dara, do prefacio de abertura, dado o tom sarcastiecdqnaugurado na obra e o

seu caréater adversativo, de rompimento com as &atpes do leitor:

Cuidado, leitor, ao voltar esta pagina!

Aqui dissipa-se 0 mundo visionario e platdnico. \danentrar num mundo
novo, terra fantastica, verdadeira llha BaratasaDd Quixote, onde Sancho é rei, e
vivem Pandrgio, Sir John Falstaff, Figaro e o Sgelltade D. Jodo Tendrio: - a patria
dos sonhos de Cervantes e Shakespeare.

Quase que depois de Ariel esbarramos em Caliban.

A razdo é simples. E que a unidade deste livrodtsginuma binomia. Duas
almas que moram nas cavernas de um cérebro pouis anamenos de poeta
escreveram este livro, verdadeira medalha de dicas f

Demais, perdoem-me o0s poetas do tempo, isto aqun éema, sendo mais
novo, g}oenos esgotado ao menos que o sentimentafsrfashionabledesde Werther
e René.

Ao contrapor as “ternuras elegiacas” da primeirgtepa “satira que morde” presente na

segunda, Alvares de Azevedo instaura a fragmentag&mbra, baseando-se na ideia de que ha uma

38 Antonio Candido. “A educacdo pela noite”. In: __. A educag&o pela noite e outros ensai®&o Paulo: Atica, 1989, p.
10.

%9 Antonio Candido. “Alvares de Azevedo, ou Ariel aliBan”. In: Formacéo da literatura brasileiramomentos
decisivos (1750 — 1880). 102 Ed. Rio de Janeitwo@obre azul, 2006, p. 495.

40 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.
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“exaustdo causada pelo sentimentalismo”, que degenem moda poética, inatil, assim, ao
cumprimento das verdadeiras exigéncias da artaaréh plo momento em que “acorda na terra”, o eu
deixa de contemplar o passado perdido, voltandoasg um presente problematico. Tal movimento
alterard o feixe tematico e os estilos de repragéontdo “poema talvez novo”, o qual devera retratar
toda a gama de possibilidades da natureza hunmssaaa contradi¢cdes internas, bem como as do meio
circundante, tracos que o eu é o “primeiro a reecehmuito prosaicos”, mas sem 0s quais, “ndo ha
poesia™ O humor e a ironia, nesse contexto, sdo ferrammetiés quais o0 autor se valera para
evidenciar as duplicidades da personalidade hunmaraafragilidade de um cdédigo poético que se
queria uno na tentativa de representacao da stubtgde.

Essa fragmentacdo pode ser verificada, ao long@xto, por meio do emprego de diversas
metonimias. Essa figura de linguagem é geralmetilizada para referenciar uma personagem em
detrimento do titulo da obra na qual ela apareos, casos em que personagem e obra ndo sdo
homdnimas, como Figaro ou Ariel e Caliban. A evéocage tao distintos caracteres contribui para a
formacdo de um painel multifacetado, o qual na4, escessariamente, terminado, apontando para a
reformulacdo continua da poesia romantica, que dgvegar sempre novos e distintos aspectos do
homem. A contiguidade na qual se baseia o efeitonifmaico providencia, assim, um retrato cheio de
pormenores, aproximando-se mais da descricdo tldadga Por isso, Roman Jakobson sublinha que
“a predominancia da metonimia [...] governa e defiéfietivamente a corrente literaria chamada de
‘realista””, enquanto que ha “o primado do procesmaférico nas escolas romantica e simboli&ta”.
Essa corrente realista se manifesta na poesiacalaan quando seu autor se propde a descrever o
cotidiano, os habitos estudantis, bem como os tspditos imorais do ser humano.

Além disso, esse acumulo de imagens justapostasnesis a contento do que pode ser
perfilado a categoria estética do grotesco, o omacita “varias sensacdes, evidentemente
contraditérias™? gerando a desconfianca diante do que até entderacsostumeiro. Num momento
mais convencional, como é aquele assumido peladweopossivel primeiro prefacio, a opcao pela
metafora € quase irrestrita, a medida que ela pcapm um efeito de completude, baseado na
similaridade. De modo que o pgnotescoe metonimigpode ser identificado com a representacao desse

presente conturbado no qual o eu se encontraamdtera configuracdo do poeta e da poesia, enquanto

41 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.

2 Roman Jakobson. “Dois aspectos da linguagem eigos de afasia”. In: Linguistica e Comunicacéd&ao Paulo:
Cultrix, s/d, p. 57.

“3KAYSER, Wolfgang.O grotescoconfiguracéo na pintura e na literatura. Sao Pdtéespectiva, 2003, p. 31.
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que a triadéeus amor e poesia fundidos através dmetaforas se presta a representar o passado do
eu, estagio no qual suas crengas ainda lhe valiam.

A mencao as obras de outros autores, como ocorsequmdo prefacio por meio da metonimia,
ou, também, por meio de alusdes ou comparacoegtefidcio aO conde Lopce aMacario, € algo
frequente nos prefacios alvaresianos. Tal exergiode discernir uma linha de argumentacao hibrida
nos textos do autor que, se nao lhe é absolutarpartieular, propicia a aproximacéao e a diluica, t
desejada pelo projeto romantico, das fronteirasenpensar e produzir a propria obra e refletree
da alheia, promovendo a indistincdo entre os ddgermsomentos da critica e da producao literaria.
Azevedo, enquanto teoriza sua poética, se prestiiGar outros autores, pois ao evocar a obra ou a
personagem de um outro escritor, deixa implicittesejo de que tais caracteristicas sejam vincukdas
sua prépria producéo literaria e, consequentemenbeluz um juizo de valor positivo frente a obra
selecionada. A utilizacdo de recursos comumenteegados na esfera da poesia, como pode ser 0
caso da metafora e da metonimia, revelam o desajo& o prefacio ndo se esgote somente na critica e
na teoria, adquirindo, também, um traco artistipeg se acentua num prefacio comoO abnde Lopp
por exemplo.

Mas €, de fato, a teoria dos contrastes que maigvgkencia no arrolamento dessas
personagens, uma vez que, a partir de sua evocAb@res de Azevedo acrescenta marcas que se
opdem as esbocadas anteriormente, pelos poemasngér@ parte, ja que elas podem ser consideradas
como “parddias da humanidade”, “trejeitadoras sitas do homerf?, simbolizando um estilo de vida
boémio e marginal. Antonio Candido ressalta “ques dwasileiros ele € o Unico a proclamar
explicitamente” a adesdo a essa teoria, apoianters&/ictor Hugo e sua obra antitéticg’As ideias
do autor francés, contidas no prefacio que ficonhecido como manifesto, tendo em vista os
estremecimentos que causou no cerne das teoriaks&oas sobre o teatro, na Franca, a partirae su
publicacdo em 1827, foram fonte de diversos rorearats considerados tardios.

Nele, Victor Hugo expde, em meio a uma teoria msadare o drama, um tipo de representacao
mais completo da realidade, & medida que pretebdeca@la de alto a baixo, sob as categorias do
grotesco e do sublime, misturando-as no interiod@dona moderno, considerado por ele como sendo
“a poesia completa”, uma unido da tragédia e daédame rompendo, assim, com rigidas convengdes
da poética do Neoclassicismo francés. A convivédos opostos no interior de uma mesma obra,

levando ao “nivelamento do belo e do feio”, sefa dos principais legados do texto, que deita suas

44 Victor Hugo.Do grotesco e do sublimg? Ed. Trad. e notas Célia Berretini. Sdo Paulosgeetiva, 2002, p. 31.
4> CANDIDO. “A critica viva”. Formagcao da literatura brasileiraOp. cit, p. 673.
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raizes “provavelmente nas afirmacbes de Fr. Schiegle o gracejo e a ironia, a cujo ambito
pertencem conceitos, como caos, eterna agilidadgmentario, bufonaria transcendental. Contudo
vérias particularidades parecem ser origindi€htre elas, destaca-se a énfase que a argumexigcao
Hugo dé& ao grotesco e suas variacdes, enquantizeai@mbém o sublime, por meio do contraponto:

Somente diremos aqui que, como objetivo junto duirse, como meio de
contraste, o grotesco €, segundo nossa opinid@isarioa fonte que a natureza pode
abrir a arte. [...] Esta beleza universal que dgiidade derramava solenemente sobre
tudo nao deixava de ser monétona; a mesma impressdpre repetida, pode fatigar
com o tempo. O sublime sobre o sublime dificilmgmteduz um contraste, e tem-se
necessidade de descansar de tudo, até do belaePaoecontrario, que o grotesco é
um tempo de parada, um termo de comparacdo, uno plEnpartida, de onde nos
elevamos para o belo com uma percepcdo mais feaseas excitadd.

Antonio Candido cita, entdo, um fragmento do prefatO conde Loppno qual o poeta expde
tanto a sua admiragdo por Hugo, quanto a apreelsicontrastes na obra hugoana, caracterizada por
ele, no que diz respeitoNossa Senhora de Paromo “uma joia de facetas tdo diversds”:

Se ha poeta francés a que votemos decidida afpméeuas obras, a quem
rendamos dos fundos d’alma culto como é de rerel@esgénio — € esse mancebo
louro, de olhos limpidos e azuis, sonhador de mdsadnde sorri satanico e infernal
sempre na forma encarnada de génio do mal — gjzeHs@& d’Islandia o bebedor de
sangue e agua do mar, ou Habibrah o anéo, ou Tetbobufdo, em oposicdo a essas
candidas criaturas de Esmeralda e Branca, EthelraMeubourg?®

A presenca de uma parte do pensamento deste e$@itoés e do seu conhecido prefacio ao
Cromwell ou Do grotesco e do sublim@arece perceptivel no segundo prefacio tantonpeio da
proposicdo de aproximar polos antitéticos, expastdongo do texto, quanto por meio de algumas
expressdes que podem ter sido apropriadas do rs@nifagoano, como a de Liliptitpara se referir

aos poetas menores, a do embate Ariel e Caltbemno ilustracdo da aproximacéo dos aspectos do

¢ Hugo Friedrich.Estrutura da lirica moderngda metade do século XIX a meados do século X&h Baulo: Duas
cidades, 1978, pp. 32 e 33.

*"HUGO.Op. cit, p. 33.

48 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 370.

49 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 370.

*0 Propondo o seu modelo dramético, Hugo afirma: t&th ndo precisa sendo dar um passo para rebetarestes fios
de aranha com que as milicias de Liliput acredi#asujeita-lo no seu sono. Assim, pedantes estoav@ado ndo exclui o
outro) pretendem que o disforme, o feio, o grotesooca devam ser objetos de imitacéo para a &fteéGO. Op. cit, p.
47.

*1 Ainda acerca desse mesmo modelo, “Mas é sobretydesia lirica que convém ao drama; nunca o jertdobra-se a
todos os seus caprichos, folga sob todas as sumadpora sublime em Ariel, ora grotesca em C&l#HB.GO. Op. cit, p.
44.
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belo e do disforme e a da medalha de duasYadessa dltima expressdo assume um papel importante
no pensamento critico de Alvares de Azevedo, gbismpregada em momentos distintos de seus
escritos como um instrumento de afericdo da capdeidue o escritor em foco possui de abarcar ou
ndo os multiplos aspectos da realidade no ambitsedeprojeto estético, executando, dessa forma, o
contraste. Assim, Goethe obtém éxito, ja que é

como aquelas medalhas de Pompéia a soterrada. —dbsiversos € o sorrir juvenil
gue se apura nos sonhos, que se embebera de eageismpre fresco de uma gota
de lagrima doce [...]. A outra face é a amarelaeabiliaria da testa que entontece as
febres do descridd.

Por outro lado, o juizo de valor ndo € o mesmoeadat@o a Alfred de Vigny e sua peGhatterton de
1835, que o autor analisa e da qual traduz algragmentos no ensaio “George Sand: Aldo o
rimador”. Para ele, “E simplicissimo o enredo] R.primeiro ato é uma simples exposicao. [...] &po
do fabricante barbaro, € o marido brutal e grogseio relevo estad completo. — Demais, € um quadro
s6, é uma medalha sem versbA extensiva presenca dessa expressdo demonsginadal adesdo a
teoria dos contrastes, a coeréncia do pensameitimo ale Alvares de Azevedo, que se coloca 0s
mesmos critérios para pensar as obras sobre assgudebruca.

E necessario destacar que, embora Azevedo passauso de alguns preceitos do prefacio ao
Cromwell ou do que ele verifica na execucado das obras hagpdaz parte de seu procedimento
contestador a ndo sacralizacdo de suas referéapmstando para a reflexdo constante mesmo das que
Ihe sdo mais caras. Em “Literatura e civilizag&o ontugal”, por exemplo, o autor problematiza a
execucao da teoria dos contrastes no proprio Vittgo:

Talvez haja bem em nao repreender o leitor aquigleccque alembra a justica
daRevista de Edimburga@uando ela mostrava a pobreza do poetdaisa Senhora
de Paris aquele que fora buscar seu tipo de Esmeraldaigraol deWilhelm Meister
e como di-lo Capefigue, seu contraste de ciganasdéor o ando Quasimodo em uma
das fantasias de Hoffmanr¥...

Demonstrando que ndo se deixa obsedar pela cithdaagdo nutrida por este importante escritor
francés ou mesmo pela incorporacdo de alguns depsecedimentos literarios.
Além do questionamento da fonte consultada, devesssiderar a variedade dela no que tange

a fundamentacéao da binomia. Cilaine Alves Cunhaathea, emO belo e o disformé‘a recepcéo das

2 No trecho onde apresenta as bases de uma ndva litéraria, Hugo questiona, “Onde se viu medajhe nao tenha seu
reverso? talento que néo traga sombra com sutulmaga com sua chama?” HUGOR. cit, p. 98.

3 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll&@bra completap. 678.

% AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimado@bra completap. 666.

> AZEVEDO. “Literatura e civilizacdo em PortugaDbra completap. 720.
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ideias de Schiller pelo pensamento de Alvares devédo”, explicando que ela “refere-se, antes de
tudo, & subita alteracdo anunciada no Prefécldrdedos Vinte Anag®® Schiller, a partir das reflexdes
kantianas sobre a arte, propde, nas palavras deaCque

o fim supremo da arte é o livre entretenimento. @@®ndido, porém, como distinto
do prazer fisico, que nunca pode ser elevado diggmde arte, esse entretenimento,
denominado, por isso, livre, deve obedecer a umalé€do regida por principios
morais. Definindo moralidade como o cultivo da mzda postulagdo de leis
reguladoras de um comportamento humano universlillé3 sustenta que a arte
desperta no homem um jogo entre o impulso sensiVam conceito que significa
todo o ser material e toda a presenca imediataetiglos”- e o impulso formal — “um
conceito que compreende todas as disposi¢cfes ®rdaas objetos e todas as suas
relacdes com as faculdades do pensamento”.

Dessa forma, a apreciagdo do objeto estético,ndegBchiller, ndo se atém
apenas a um desses impulsos, pois a beleza nanigidexclusivo dos sentidos nem
tampouco da reflexdo formal, jA que ndo somos nertugivamente matéria, nem
unicamente espirito. Assim, a contemplacédo daagresenta-se como um jogo ludico
que, compreendidgrosso modocomo um equilibrio entre esses dois impulsos,
confere liberdade moral ao homém.

E a luz da discuss&o proposta nas cartas que cofiieicacio estética do homeme a
autora interpreta o seguinte fragmento do segurefdqo, no qual Azevedo explicita a dupla natureza
do poeta: “O poeta acorda na terra. Demais, o p&dtamem.Homo sum como dizia o célebre
Romano. V&, ouve, sente e, o que é mais, sonhaitteas belas visdes palpaveis de acordado. Tem
nervos, tem fibras e tem artérias — isto é, antdspeis de ser um ente idealista, € um ente que tem
corpo.”®®

A partir das teorias que circulavam no tempo e uks gamificagdes, Alvares de Azevedo
fundamenta a concepcao que rege o seu livro e-g®de&er, 0 seu pensamento critico, uma vez que
ele, frequentemente, embate distintos pontos da wi tentativa de desconstruir verdades univocas.
N&o so o didlogo com essas teorias deve ser eadfatimas o proprio didlogo com a tradicéo literaria
qual o poeta teve conhecimento por meio de umavelotapacidade de leitura. Mesmo que Azevedo
tenha grande preocupacdo com a sua contemporaecigd que pode ser visto por toda sua obra
literaria e, até mesmo, nos seus discursos acadgnuio/inculo com a tradicdo, seja ela romantica ou
nao, também é algo que o autor ndo perde de vista.

Se, no primeiro prefacio, o autor lanca mao de ulggm poética convencional do

Romantismo, filiando-se a uma certa tradicdo, rguiseéo prefacio, ele, no sentido de validar suas

%6 CUNHA. Op. cit, p. 136.
" CUNHA. Op. cit, p. 135.
8 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.
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inovacOes e a reviravolta ndra dos vinte angsescolhe, cuidadosamente, exemplos pelos quais
iniciara sua exposicéo, colocando-se sob a égid&hdkespeare e Cervantes, dois grandes revisores da
heranca literaria do seu tempo e que eram, portaatopativeis, com a apropriacdo romantica de suas
obras, conforme acentua Octavio Paz: “O velho déniois também pode atingir a modernidade: basta
gue se apresente como uma negacao da tradicdo eogugroponha outra. Ungido pelos mesmos
poderes polémicos do novo, o antiquissimo ndo gassado: é um comecy.”

A eleicdo desses autores € significativa, ja queimeiro, como € sabido, foi base para os
novos caminhos romanticos no que se refere a meERo0 dramatica e, o segundo, ao colocar como
centro de sua obra-prima um leitor totalmente erenim codigo poético ja ultrapassado, evidencia, de
maneira satirica, o desatino de uma adesdo intantésa esse codigo e a impossibilidade de
realizacdo de ideais elevados, como eram os ddacayaxo mundo contemporaneo ao protagonista.
Azevedo ird proceder de forma semelhante ao rebasxalementos da lirica exaltados anteriormente e
retratar as situacdes tragicOmicas a que se submagigeles que ainda créem na idealizacdo, como o
moco apaixonado pela lavadeira em “E ela! E el&@ld& E ela”, ou cavaleiro que, tal qual “Dom
Quixote/No Rocinante erguendo a larga espada”,seems projetos frustrados, no poema “Namoro a
cavalo”, na busca de sua “Dulcinéia namorada”.

O autor parte, assim, da tradicdo para proporviade do tema e da forma, e arremata sua
exposicao por ela, explicando que “depois dos peeépicos Homero escreveu 0 poema irdnico.
Goethe depois dé/erthercriou oFaust Depois deParisinae o Giaour de Byron vem dCain e Don
Juan”® Ele alinha-se, desse modo, a uma longa herarearld, da qual se valera em diversas
oportunidades como, por exemplo, no prefaci® abnde Lopponde discerne obras imorais nas
escolas antiga e moderna. Esse estreito dialogoactiadicdo pode ser verificado também em seus
ensaios sobre outros autores, como é o caso dattrefe Rolla®? delineado em “Alfredo de Musset:
Jacques Rolla”. Neste retrato, a descricdo alharasio protagonista do poema parte de uma extensa
linhagem de personagens marcadas pelo comportantavasso, que possui suas raizes mais
profundas no Falstaff, de Shakespeare e no Faedtjatlowe, vindo a alcangar sua conformacéo

maxima no Harold, de Byron que, se é sem duvidadomamais importantes, ndo é o Unico. Isso

%9 Octavio Paz Apud Karin Volubuefrestas e arestasa prosa de ficcdo do Romantismo na Alemanha erasilBS&0
Paulo: Ed. da UNESP, 1999, p. 79.

0 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 204.

1 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos.Poesias completap. 140.

2 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll®bra completap. 680.
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poderia demonstrar que a preocupacdo em filiaraRoluma tradicdo de desregramento € quase téo
importante quanto a de vinculé-lo a imagem byraaian

Ja em “George Sand: Aldo o rimador”, 0 mesmo tipduhdamentacdo pode ser encontrado
quando o ensaista traduz a rubrica da cena da dertéie de Aldo, o protagonista do texto: “O mogo
adormece. Meg (a velha) nas trevas entra no gtieteamdo; a meio envolta nas cobertas do leito — e
arrasta-se ao longo dos muros, tateando.” E, lagseguida, comenta que “a cena entre a velha surda
e Aldo adormecido e falando é muito original — leanbquele génio sublime de Shakespeare que |lhe
inspirara a noite horrivel de sonambulismolady MacBeth.®® Mais a frente, Azevedo destaca a
recordacao que a cena final da obra de Sand legasusomparado-a ao desfecho de um dos romances
de Alexandre Dumas: “Talvez a critica achasse golen no desenlace daquela ideia, talvez que um
riso lhe viesse ao desvairado daquela imaginag@ingndo seu mistico drama, como Alexandre
Dumas tinha de findar 8onde de Monte Criste por um mistério...?*

Nota-se que as semelhancas pontuadas pelo critieosepecdMacBeth ou o romanc® conte
de Monte Cristcee o “Aldo le rimeur”, de Sand, ndo desmerecemnenhum momento, o trabalho da
escritora francesa e sim, o valorizam, uma vezegsas relacdes estdo a servico do desenvolvimento
da arte e mesmo da originalidade de cada autcacbrelo com Cilaine Alves Cunha,

Na Europa, ja desde o século XVIII, a derrubadamtéga concepcao de arte
como reproducéo das regras da convencao foi substipor um novo conceito em
que a relacdo do artista com as obras da Antigeidkxye ocorrer ndo mais por
fidelidade, mas como ponto de partida para o dedeémento da originalidade
autoral®

A nocdo de plagio, nessa Optica, perde o sentidmocAlvares de Azevedo procura destacar na
inspiracdo que Musset retira da obra de Byron, “8lam plagiario contudo — ndo € um arido imitador.
— Mal fora dizer de algum de seus poemas — eisafpi@a. O que ha € uma harpa acordada aos sons
rugidores de um concerto da noite: um cérebro guesisraseou a sonhos de outro céreBro.”

E a partir dessa conexdo altamente produtiva ctradicao literaria que Alvares de Azevedo
constréi a sua propria originalidade e procura teadffda, explicitamente, no decorrer do segundo

prefacio, pois o que se vai ler é um “poema tah@m”, localizado num “mundo novo” e cujo tema é

63 AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimadorQbra completap. 672.

4 AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimado@bra completap. 676.

% Cilaine Alves Cunha. “A fundacao da literaturadileira emNoite na Taverna Itinerarios. Araraquara, 22, 115-133:
2004, p. 130.
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“sendo mais novo, menos esgotado ao meRb#.originalidade é algo que ele valoriza tanto na s
producdo literaria, quanto nos escritores sobrgquass se debruca, Musset, George Sand ou Victor
Hugo, como visto. Sabe-se que essa € uma preocupegéal no génio romantico, caracterizando a
sua individualidade perante a sociedade, concetndao portadora de mecanismos que buscam o
cerceamento do individuo e o seu posicionamentduaigbes muito especificas, em acordo com a
divisdo do trabalho. Embora a busca e a ostentég@ma ansiada originalidade perfagca uma situacao
de revolta contra as relacbes sociais e as congend® mundo moderno, fazendo com que o eu
romantico procure a marginalidade, como é o casbydonismo, por exemplo, € necessario ter em
mente que esse efeito também passa a ser um etedeemtercado, segundo Jodo Adolfo Hansen. Para
ele, as nocdes de “liberdade de expresséo” e d&fiaia de regras e modelos”

postulavam a possibilidade de uma mercadoria inmgaoriginalidade’, que, sendo
uma nobilitacdo das trocas, aparentando desprezddmbém era valor de troca.
Eram, desta maneira, também a livre-concorréncia mases que, em seu
funcionamento pratico, faziam que se entendestezacomo mediacao intersubjetiva
tanto mais eficaz quanto maior e mais intensa fasgenialidade’ do seu autor, que
dispensava aparentemente todo artificio téctfico.

A observacgéo desse fator na teoria de composigaantica pode gerar um tipo de impasse no
pensamento de Alvares de Azevedo, pois ele é ltastansivel a esse problema, teorizando o assunto
em diversas passagens de sua obra. E certo qamssi a nobilitacdo de sua poesia em relagéo a
producéo dos falsos poetas, que buscavam aperaatango gosto médio do publico, como “o vate da
corte”, “glosador de sobremesas” de “Um cadaverpdeta’®® mas esta longe de conceber essa
nobilitacdo como livre-concorréncia nas artes. Relotrario, ele se opde a essa mercantilizacdo no
mundo moderno e procura evidenciar o conflito \ovielo verdadeiro poeta ao ter que transformar o
fruto de sua individualidade, os seus mais intisergimentos, numa moeda de troca. Este é o drama
do Chatterton, de Vigny e do Aldo, traduzido em 6€e Sand: Aldo o rimador”. As contingéncias da
vida moderna suscitam a esse Ultimo a seguintexéfl “Aqui estdo estancias & minha amante...
Vendi por trés guinéus um romance sobre a raintéaidi isto vale mais, o publico nem o vera... Mas
posso vendé-lo por trés guinéu$!”

A observacdo dos valores de mercado nos princgf@osomposicao poética contrasta com a
concepcao de poesia que esta implicita nos mor®ldge duas pecas parcialmente traduzidas e que

7 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 139.

%8 Jodo Adolfo Hansen. “Etiqueta, Invencdo e Rod@pBuesade Sousandrade”. Apud: CUNH®p. cit, p. 149.
9 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 145.

O AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimadobra completap. 671.
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Alvares de Azevedo formula em seus prefacios. €hatt e Aldo acreditam que a poesia € algo
transcendente, a palavra esta ancorada na idgassibilitando, de certa forma, que se tabelem os
produtos do génio. De forma que a originalidadeéi eaticulada a desconstrucdo das férmulas
canonizadas, do “trocadilho” que pode ser venda@oaum produto qualquer, enquanto constréi, por
outro lado, a verdadeira arte, que se quer livrect@encdo, embora essa exigéncia acabe, também, se
tornando uma convencéo, quando conformada na faqug€nio original.

Tomando, assim, a criatividade como fomento natoog® de um projeto individual, ainda
que em estrita ligacio com a escola romantica, rédvale Azevedo instaura o novo em diversos
aspectos de seu prefacio. A alteracdo propostaerfid gdo poeta, agora, um ser palpavel, que é
simultaneamente matéria e espirito, converte-seardas mais importantes, ja que € a partir dela que
se pode propor outros temas, como é o da poetizdgaootidiano, em “ldeias intimas”, ou a
dessacralizacdo de temas antes caros ao canttoceletn primeira parte. Um poema como “O poeta
moribundo”, da séri&pleen e charutpgraz a cena, tanto o prosaismo que o eu do jwesficma
indispensavel a verdadeira poesia, quanto enfatisapimento consigo mesmo:

Poetas! amanha ao meu cadaver
Minha tripa cortai mais sonorosal...
Facam dela uma corda, e cantem nela
Os amores da vida esperancosa!

Cantem esse verdo que me alentava...
O aroma dos currais, o bezerrinho,

As aves que na sombra suspiravam,

E os sapos que cantavam no caminho!

Coracdao, por que tremes? Se esta lira
Nas minhas maos sem for¢a desafina,
Enquanto ao cemitério nao te levam,
Casa no marimbau a alma diviffa!

Se, num outro momento, a poesia cantava amor e peumeio de uma lira interna, agora ela canta o
aroma dos currais e o bezerrinho, na corda feitipla do poeta. A figuracdo desses elementos no
espaco do poema confere-lhes uma valorizacdo aumexistente, relativizando a ideia de belo ou,
colocando ao lado do belo, o feio, como expressm tgeria dos contrastes. Karin Volobuef explica
gue, com o0 romantismo,

a tradicdo poética herdada da Antiguidade Classjoeom ela, sua nocdo de Belo
perderam sua condi¢cdo de valor e preceito comaddidiniversal, deixando de servir

"L AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 189.
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de parémetros estéticos incondicionalmente aceitagspeitados como norma e
modelo!’?

A nocdo de belo no pensamento de Alvares de Azegealgo importante e demonstra essa
perda da validade inquestionavel da qual fala arautima consequéncia da posicdo essencial que a
originalidade assumiu no projeto roméantico. ParsoAio Candido, como dito, tal nogdo vem a ser um
dos pilares desse pensamento, sendo o outro a&efsobre a psicologia do escrifdiDe fato, no
prefacio aO conde Loppdiscutido a diante, o autor afirma que “a poésiabelo”’* asseverando o
carater basilar da beleza. No segundo prefacigretaira pontuar a amplificacdo do juizo de beloou
seu desdobramento em varias instancias da realidats restrito a uma esfera transcendental. Assim
0 poema novo trata das “belas visdes palpaveis"reddidade formosa da bela mulher” e da “beleza
sensivel e nua® Esse movimento demarca a necessidade de umaawriagio mais plural por parte
do poeta, que abarque percepcdes de sentido, litadeaexterior, embora, tenha ainda como foco,
como € primordial para o romantico, a expresséudesubjetividade.

Mesmo que o eu deseje “fazer o poema dos amoresddareal”’®

gue possa estimular os
sentidos, 0 seu propdsito ndo se esgota ai, tenddsta o fato de que este objeto estético “sem ser
obsceno pode ser erético sem ser mondton@ “livre jogo” schilleriano envolvendo os imputso
sensivel e formal, de que nos da noticia Cilain€#nha na obra alvaresiana, parece se fazer pgesent
nessa passagem a medida que, se se ativesse sanodasteenidade, isto é, ao prazer fisico, 0 poema
deixaria de ser arte, mas, uma vez que a belegaale poeta nos fala propée uma reflexdo maior, ele
procura equilibrar a dupla constituicdo humana.didaSuzuki explica que € “quando se encontra no
‘estado de jogo’ contemplando o belo, que o homedeg desenvolver-se plenamente, tanto em suas
capacidades intelectuais quanto sensiV&i&d encerrar “em si muita verdade e muita natureaa”
poema agrega nessa funcdo dupla do belo o elemeeditico, executando o projeto romantico de
tematizar aspectos de certa maneira marginalizadisticamente. Encontrar a beleza a margem do

canonico garante-lhe a quebra da monotonia.

"2 \VOLOBUEF.Op. cit, p. 78.
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Esta quebra é ainda mais acentuada pela ideiaatieme romantico, conceito vigente entre os
membros da escola em questdo e resgatado por Faust@. O realismo romantico aponta para a
necessidade de expressédo de assuntos que poderigonsiderados indecorosos, mas que deveriam
fazer parte do programa do movimento, na medidg@reste visasse uma representacdo completa do
homem. Segundo Cunha, esse realismo é “sinbnimeratesmo, de individualismo exacerbado, de
rebeldia moral, deinismq no estilo ddRolla de Musset. O ‘realismo’ déstudiante de Salamancda
Noite na Tavernade ‘Uma Pagina de Escola Realista”’’E, nesse sentido, que o autor Lde
propde, no prefacio, a possibilidade do erdticosens poemas, ja que se trata de um livro apoiado na
abertura propiciada pelo moderno.

A inclusdo na modernidade propicia, entdo, ao pr&dar vincular-se de maneira
transformadora com o tempo historico, pois € o fiolocalizar-se no presente que possibilita as
inovacOes propostas no texto. Ao circunscreverssquéstoes colocadas pela modernidade, o poeta
procura problematiza-las por meio de sua arteahrmio deve, de forma alguma, ser-lhe impassiel, |
que ela implica, como se vé pela reorientacabiidg na formacédo do poeta e do seu ideal artistico. A
preocupacao com o tempo que gestou o0 poeta eabrué frequente nos prefacios e textos criticos de
Alvares de Azevedo, além de ocorrer em seus poefisgemporalidade é sempre convencionada
como sendo um contexto de crise, de declinio, osimog de transicdo rumo ao estabelecimento de
uma nova configuracdo social.

No escrito analisado, o eu pede perddo aos derpaetds do tempo” pelo conteudo de seu
prefacio e dos poemas da segunda parte de seu disrquais levam a cabo a inversdo do padrdo
estético, afirmando a existéncia de “uanse nos séculos como nos homefi$Ele estabelece, assim,
um impasse entre o fazer poético destes poetasxagisncias de um novo contexto histérico que, se a
principio mostra-se geral, a partir das relacée&las entre o0 poema novo e os periodos do dia,
particularizam um pouco melhor o espaco temporapado pelo eu: “O poema entdo comecga pelos
Gltimos crepusculos do misticismo, brilhando sobreida como a tarde sobre a tefa®s termos
‘crepusculo’ e ‘tarde’, como se Vvé, indicam ndo rgse 0 término do dia, a diminuicdo da
luminosidade, mas também, dentro do conjunto deré@e€ias alvaresiano, um periodo de transicao,

concebido como tumultuo$d. Esse carater de indistingdo conferido pelo lussod pode ser

"9 CUNHA. Op. cit., p. 17.
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associado aos caminhos desencadeados pelo imgwigloigionario, no qual ndo se pode distinguir
com exatiddo os contornos assumidos pelas actasite, menos, qual sera seu desfecho. Em resumo,
“enquanto o passado é tomado como uma perda eztgler isso, torna-se nostélgico, o presente é
quase sempre objeto de refutacdes e o futuro, bimtceomo um feixe de expectativds.”

A correlacéo entre os periodos do dia e o deserhi@tdrico ndo era algo incomum entre fins
do século XVIIl e meados do XIX. Rudiger Safrangkir exemplo, ao analisar a relacdo dos primeiros
romanticos alemades com o tempo histérico, afirma ‘quimagem da revolu¢do como luz do dia ou
alvorada se encontra em quase todos 0s escritosesnds de 1790, o que faz com que ele defina tais
escritores como, hum primeiro momento, “entusiastaalvorecer histérica™ Visto que a concepgéo
de histéria foi alterada substancialmente a pdds acontecimentos desencadeados pela Revolucéo
Francesa e que “os romanticos sdo tomados peloneend de que nadavam numa incrivel correnteza
do tempo, que vem de longe e leva ao desconhetidohossivel inferir que o eu se coloque nesse
fluxo historico, projetando um arco temporal quansea, talvez, nos acontecimentos europeus até o
momento em que ele se localiza.

A caracterizacdo que Alvares de Azevedo fornecefiltima parte da andlise-traducdo do
poema “Rolla”, intitulada “Da descrenca em Byrohely, Voltaire, Musset”, é representativa da
Visdo sobre o presente e a sua ascendéncia ndeobma autor, no caso, na obra byroniana:

A época que produziu Byron e Werner se tresladaneita fronte de poeta de
entdo. — E em toda essa literatura transverbersenoenoitado, no incerto de suas
tendéncias, uma daquelas horas solenes de traasfiorsocial. A Europa do seu chao
ainda quente do sangue das revolugfes, sentiasids/surgirem como os fantasmas
nos espelhos das feiticeiras de MacBeth. Era unoaaépe turvacdo, onde ideias,
teorias, aspiracoes, tudo ondeava-se e embatiptardo, na expressao de Danton, o
bronze da estatua fervia no molde, e mal aqueléhguesse ao p&.

A conjuncdo entre as convulsdes do tempo e as iérp&Ers cumuladas pelo artista enquanto

participante dele franqueia uma gama de novas lplidades a arte, percebidas de maneira positiva
por Alvares de Azevedo. Ao afirmar que “os poemasBgiron sdo o espelho daquela época toda” e
justificar que ndo é “de espanto que a poesia&iestoar o cantico dos funerais da crenca no cadave
da religido”, o ensaista manifesta uma exigéncsabée romantica, de que o verdadeiro poeta deve

sentir a dor, 0 desespero e a consequente descmndgalvez, viver situacdes imorais, para poder,

8 CUNHA. Op. cit, p. 70.

8 Rudiger SafranskRomantismouma quest&o alema. Séo Paulo: Estacéo liberdatie, p. 34.
8 SAFRANSKI.Op. cit, p. 148.

8 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll®bra completap. 702.
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assim, testemunha-los em sua poesia, mesmo queasi® encontro aos padrées morais vigentes. A
integridade de sua autoexpressdo enquanto amigtearqualquer possivel falha moral de sua obra,
colocando o eu a frente das instituicées sociais.

A obra e o periodo no qual foi gestada a epoparaalia, do escritor latino Lucano (39 — 65),
outro que, como Byron, “acordara a vida entre oiddada guerra civil..#, é mais um exemplo por
meio do qual Azevedo procura demonstrar o compisonigansformador entre o escritor e 0 seu
tempo. Pontuando que este poeta é filho de umacéépimgular’, na qual “a voz fatidica do deus Pa
clamara nas ténebras do mar Siculo — ‘os deusesnmamr’™” e que, por isso, gerou uma obra onde “se
revé o modeld®, ele pode, de certa forma, localizar a relacdtescritor num outro contexto que
nao aquele da Revolucdo Francesa e, como lhe tudlal@mparar-se no exemplo da tradicdo para
exigir o novo:

A Poética, como todas as leis, deve variar conuas sondices de existéncia,
com suas mudancas de relagfes. Leis irrevogaveis tima utopia muito maior na
arte — um de cujos fins € o belo e o aperfeicoaméntbelo — do que na legislagdo —
cujo fim é o justo e a realizac&o do justo.

Se o0 passado é algo inexoravelmente perdido esemqtes hostil ao poeta, resta-lhe somente
projetar a sua obra no devir. O anseio de direcisaaao futuro compreende o de se libertar de
quaisquer regras limitadoras impostas pelas pagtqzestionando, assim, o cédigo poético vigente.
Isso parece estar sendo retomado na maneira cauioencerra seu prefacio: “Ficaras tdo adiantado
agora, meu leitor, como se ndo lesses essas pAdistinadas a ndo ser liddS.A interdicdo da
leitura, enunciada pelo eu ao seu possivel lestagere que o seu projeto ainda ndo esta concluido,
tratando-se de um esboco em fase de processamemial deve ser ininterrupto, pois, a medida que
ele se consolida, deixa de ser reflexivo.

A palavra, nesse caso, representa um entrave estrdesdobramentos das emocdes e
pensamentos do artista e a sua conformacéo no péereado com que este permaneca num patamar
sempre aquém daquilo que foi idealizado. O cadggurojeto em andamento que a poesia romantica
assume faz com que a busca pela palavra seja seenfiedizada. Esse problema é bastante caro aos

escritores do Romantismo e foi tematizado, no Brpsr outro escritor contemporaneo a Alvares de
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Azevedo, asseverando sua importancia e recorré@macalves Dias, no prefacio a®simeiros

Cantos de 1846, expressa, de maneira clara, o hiat@ soQual se constroi a arte romantica:

Casar assim 0 pensamento com o0 sentimento — o&w@gN 0 entendimento — a
ideia com a paixdo — colorir tudo isto com a imag#o, fundir tudo isto com a vida e
com a natureza, purificar tudo com o sentimentadigido e da divindade, eis a
Poesia — a Poesia grande e santa — a Poesia coma@mpreendo sem a poder
definir, como eu a sinto sem a poder tradtizir.

O “esforco — ainda vao — para chegar a tal resaltaddiscutido mais de uma vez por Dias, como se
vera no prologo a pedaeonor de Mendoncél846), e, conforme destaca Sergio A. Peixotqpéera

que [...] essa luta insana pela poesia como remes® perfeita dos ideais da alma e do coragdo ndo
seja uma de suas teméticas mais constafftes.”

O oposto ocorre em Alvares de Azevedo, cuja obgiige pode ser considerada como uma
grande tentativa de pensar o problema, por metiveesas combinacdes e justaposicdes inusitadas. E
a maneira contundente como ele o coloca demonttrdp o0 seu aprofundamento na estética
romantica, quanto sua preocupacado em discuti-lagemmmento de questdes nacionalistas, uma das
pautas de Goncalves Dias, por exemplo. Mesmo dejgoter proposto, ao longo do prefacitiea,
uma poesia que seja representante das formas eisngdy portanto, apresentando-se como algo
original, ndo é de todo garantido que ela efetieemaneira satisfatoria, a interligacdo entre aqgyile
0 poeta almeja dizer e 0 que consegue expressar, dmacordo com Fr. Schlegel, “ainda ndo ha
qualquer forma capaz de expressar a totalidadspidte de um autor®

O prefacio d.ira dos vinte angscomo pontua Candido, pode ser considerado coessé&ncia
do pensamento critico alvaresiano, a medida qu@aece concentrar questdes e procedimentos 0s
quais Alvares de Azevedo levanta em outros mometgosua obra critica. A constante retomada da
tradicdo com vistas a fundamentacdo de uma literatiginal € medida que o autor adotara em todos
0s seus prefacios e ensaios. O mesmo se podeddizeportancia do tempo historico, como fator de
renovacdo e reposicionamento de valores poéticodaem da tradicdo literaria. A modernidade
desencadeia, entdo, a revisdo dos aspectos fodmaieesia e a abertura para assuntos considerados
anteriormente imorais, excluidos do canone. Mamatada conta, ou melhor, ela acentua a fissura
existente entre a ideia e a sua conformacdo noes$irdo poema, os quais Azevedo procura sempre

transcender. A perspectiva dicotdbmica que o awdsurae aqui é importante para a afericdo de seu

1 Goncalves DiasRrimeiros cantosRio de Janeiro: Laemmert, 1846, p. 6.

%2 Sergio Alves PeixotoA consciéncia criadora na poesia brasileido barroco ao simbolismo. S&o Paulo: Annablume,
1999, p. 109.

9 SCHLEGEL. “Fragmento 116”. In: LOB@p. cit, p. 55.



58

posicionamento critico em outros momentos dos piefa O seu emprego permite que 0S juizos
levantados sejam sempre passiveis de questiongmiempossibilitando a sua cristalizacdo em

enunciados estabelecidos. O que poderia ser topwdoma contradicdo das ideias do autor pode ser
convertido em procedimento embasado na constafiexde, empregada para colocar todos o0s

conceitos a deriva, gerando uma critica criativa.
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A AUTONOMIA FRENTE AO FIM MORAL DA OBRA DE
ARTE: O PREFACIO AO CONDE LOPO

O

CONDE LOPO

POEMA

(INEDITO)

FOR

M. A, ALVARES DE AZEVEDO

fic pE JAREIRG

Typ. G. Leuzinger & Filhos Rua 4'"0Ouvidor 31
- 1886
Fig. 3 - Frontispicio da primeira publicacdo dO conde Lopo
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Capitulo Il - A autonomia frente ao fim moral da ah de arte: o prefacio @ conde Lopo

Numa carta de 23 de agosto de 1848, remetida @arseyo, Luis Antdnio da Silva Nunes,
Alvares de Azevedo nos déa noticia do processo owaesicio dD conde Lopp“Falas no meonde
Lopo. E longo demais para poder mandar-te uma cop@ @iehho ja cerca de duzentas paginas e, ha
um més, que nada tenho escrito 'afpesar de ser uma das primeiras obras alvaresiatmgoi
publicada somente em 1886, sob a responsabilidadeedmo Silva Nunes, que obteve os manuscritos
junto a mae do poeta. Embora considerado um textoom devido a presenca de acentuados tons
byronianos e de diversos clichés do romantismoa maafirma que o prefacio que lhe foi anteposto
também se trate de um escrito inicial. E possiiagrdue, diante da discussio levantada ali, mesmo
que ainda nado devidamente aprofundada, o seu poabs elaboracdo talvez tenha sido mais
prolongado, extravasando o tempo de composica@em@, ou mesmo, tendo-lhe sido, relativamente,
bastante posterior.

Ainda que seja uma publicacdo tardia, a discuss@&oogautor se propde, neste prefacio, se
mostrava, de certa forma, atual, demonstrando iggmsde vanguarda do pensamento alvaresiano. Ela
se avizinha de algumas das proposi¢des do prgbaceo romanc&ademoiselle de Maupi(l834),
de Théophile Gautier (1811 — 1872), que continhbaags da tendéncia estética conhecida como “arte
pela arte”, em voga no Brasil no final do séculoXXD uso que Alvares de Azevedo faz do
pensamento deste escritor francés ja se faz peedentle a epigrafe que abre o livro, sendo assim de
grande importancia para o entendimento da arguiggmiapresentada. Sob essa luz, Azevedo procura
afirmar a beleza como unica finalidade da poesimieo juizo valido para o seu julgamento, o que
significa afirmar também a sua autonomia em relaca&mralidade, o outro ponto de debate trazido ao
texto. Para tanto, o autor parte de um aforismdirtfCda poesia é beld’?, e, na tentativa de asseverar
esta posicdo, num exercicio retérico proximo asng@ académico no qual estava inserido, mas que
procura transcendé-lo, ele percorre a tradicdcssida e romantica, apontando a existéncia da
imoralidade em ambas as escolas, justificandonpeeacritica e o publico, o possivel contetdo ahor
do poema prefaciado, e a imoralidade de uma detadaiobra, desde que ela fosse bela. Valendo-se,

portanto, da prépria tradigcdo ocidental, o poetepmontrapor-se a brasileira, se tomarmos como base

. AJvares de Azevedo. “Correspondéncia”. In: Obra CompletaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000, p. 806.
2 Alvares de Azevedo. “O conde Lopo”. In: Poesias completas=dicdo critica de Péricles Eugénio da Silva
Ramos/Organizagéo de lumna Maria Simon. Campirsd&Unicamp/Sao Paulo: Imprensa Oficial, 200369.
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desta, a0 menos no que concerne a0 Romantismafécior aosSuspiros poéticos e saudadele
Goncalves de Magalhdes, no qual sdo elencadossdirisoa poesia, que ndo apenas a beleza, como,
por exemplo, o justo e o util.

Da mesma maneira que no segundo prefacldra dos vinte angsAlvares de Azevedo
circunscreve as inovac¢des em relacdo ao canomérilitea um tempo histoérico peculiar. Neste caso,
elas sdo explicitamente atribuidas a mudanca dipgzbético catalisada pela Revolucdo Francesa.
Dessa forma, é possivel dizer que as discussdes solbeleza e a moralidade, bem como as
manifestacdes de ambas nas obras de arte se epamacnum ponto comum, o contexto histérico. Este
€ sempre percebido como turbulento, o que o tama uma consequéncia quanto uma necessidade da
nova configuracao social e de novos padrbes adssti

A abordagem de todos esses pontos rende uma exter@sér a este prefacio, em relagdo aos
dalLira e doMacério e, possivelmente, esse tamanho fomenta a exiatdacsubdivisdes no corpo do
texto. As quatro subdivisbes ndo necessariamentdrimeem para uma exposicdo didatica dos
problemas que se quer discutir, pois, com exceehtiva das duas Ultimas, as quais comportam,
respectivamente, as classificacbes do belo e dbrmsybas outras acolhem assuntos talvez mais
diversificados do que se poderia esperar. Issoaseer parte, porque 0 autor, conscientemente, se
deixa levar por frequentes digressdes. Essas digssalgumas vezes, sdo pontuadas pelo proprio
Azevedo (por meio de passagens tais quais “contbzéa pois, acho ca de mim para mingu, mais
a frente, “famos-nos desviando das teses da nizssdificacdo. — Volteamos a el§sé se repetem em
seus ensaios, demonstrando que ele estava coesdmstilo difuso do qual, ndo poucas vezes, foi
acusado pela critica. Tal estilo procura romper osrfimites tradicionais do prefacio, apontandaapar
a multiplicidade da constituicdo da beleza e @adttra.

Além disso, todo o seu discurso é permeado porprofasédo de interrogacoes, até mesmo e,
principalmente, na fixagcdo dos tipos de belo eud#irme arrolados. Elas deixam de ocorrer amiude
apenas quando o autor descreve o romhlogsa Senhora de Paride Victor Hugo, ou o surgimento
do belo ideal na literatura europeia moderna. Nomentos em que se presta a propor alguma ideia,
ou mesmo, nas descricdes do belo e do sublimeuaas ele nos traz contribuicdes mais particulaes,
opcdo é pela interrogacdo, sugerindo que o prefaciasta muito mais preocupado em lancar
guestionamentos do que em soluciona-los e em dédistr juizos preestabelecidos, como é o caso

das classificacfes do belo que figuravam nos mameretorica do século XIX e que podem ter lhe

¥ AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completag. 370.
4 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 374.
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servido como fonte. A opg¢ao por propor perguntas a@girimento de afirmacbes que soem
cristalizadas, mesmo que aquelas ainda facam grauen jogo retdrico, pode abrir margem para outras
respostas e outras possiveis perguntas, num jagoninavel, configurando uma verdadeira espiral
ascendente, “porque pensar ndo seria achar sa&agamhar, na circulagdo, o movimento” como
afirma Pedro DuarteE esse movimentar-se que torna as referidas fitassies mutaveis, ou mesmo,
obsoletas, uma vez que o autor ir4 dizer que alfirpoesia romantica € a mistura dos tipos de belo e
qgue a beleza esta em, praticamente, todo lugalidawndo, talvez, a necessidade de classificacdes.

E natural, entdo, que o prefacidOatonde Loppassim como a obra que ele apresenta, se
configure como um texto hibrido, a medida em quensad a linha argumentativa que também se
manifesta no segundo prefécidiga dos vinte angsentre teorica e critica, a0 mesmo tempo em que se
vale de uma linguagem proxima a da poesia paraesapacido de alguns dos problemas a serem
debatidos. Enquanto teoriza, por exemplo, sobreaonaepcéo de belo e sobre a finalidade da poesia
romantica, o autor abre espacgo para um longo pEadedicado &Nossa Senhora de Pariseguido
de um outro no qual declara sua admiracéo por Mittigo. Naquele, abundam as metaforas referentes
ao multifacetamento dessa obra, que é “como asgadr multicores das ogivas rendadas”, seus
personagens, a cigana, o capitdo, o monge, satter@amuito distintos que se agitam num fervoroso
quadro e se reunem naquilo que o autor chama d#a“ichensa”, comparando-a a uma catedral
gética® Tais colocacdes parecem demonstrar a maneira édvaves de Azevedo se apropria das
ideias encontradas em Victor Hugo para comentacamente, até mesmo, a obra deste escritor.

Por outro lado, ao longo @ conde Lopp especialmente no poema “Agonia do calvario”,
inserido no final do Canto I, € possivel encon&rartilizacdo das categorias do sublime expostas no
prefacio. Nas onze estrofes que compdem o texta,descricdo do corpo sangrento pregado a cruz e
das mulheres chorando, envoltas por uma naturezeodtante, o sublime ideal, o sentimental e o
material, respectivamente:

Xl
E 14 ficaram elas toda noite
No horror das trevas, no gemer dos ventos...

E as vezes uma gota despegava-se
De sangue — do cadaver e escorria
Pelo aspero madeiro umedecido,

E as frontes rociava em frio orvalho

® Pedro DuarteEstio do tempoRomantismo e estética moderna. Rio de Janeitmarz2011, p. 22.
® AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 370.
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Dessas duas mulheres 14 sozinhas —.

Alexandre de Melo Andrade sugere que o autor, nps&ma, exemplifica a teoria exposta no
prefacio® Mais do que um exemplo, o texto indica o livrasiéo entre as esferas da poesia, da critica
e da teoria, marcando um intercambio entre osnthstimomentos da atividade literaria, aléem de

marcar, como sera explicado a frente, a misturdigdos de sublime num mesmo objeto estético.

A classificacdo dos tipos de belo

A classificacdo dos tipos de belo e de sublime refapio aD conde Lopga foi alvo de
diversas apreciacoes, que ndo se afastam muitarécqy final quanto a dificuldade em observar os
critérios de diferenciacéo utilizados por AlvaresArevedo, ou mesmo, a confusdo a que ela chega. O
proprio autor considera que “outros mais ilustrapoderao achar defeituosa minha classificacdo — é
contudo a que eu adoto em falta de melAdkritonio Candido diz, acerca dessa indistincdo,“qusia
diferenca reside apenas no grau de intensidadeedi@gbes associadas as imagens em que se
manifestam. A aguia no ninho, acariciando os fékp# bela, lutando com a tempestade, é subfie.”
As gradacfes quanto ao nivel de intensidade da &mid;se fazem presentes desde o inicio do
prefacio, no qual o autor constroi um moviment@sieensao que tem seu apice no sublime:

O fim da poesia € belo.

Belo material, belo moral; do belo por assim dim@moso, até esse belo
arrebatador que se chama sublime — desde o bétodeéflor alvazinha a branquear
ao bando de irerés marinhas deslizando garrido afiea sdas dguas — como a
nuvenzinha irisada da tarde na limpidez do céu é-aatbelo da catarata mugidora a
despenhar-se das quebradas negras da montanhengdis Id'agua, e a bramir 1a em
baixo no despenhadeiro com suas vagas de escumasde @ belo da estatua de
marmore da Vénus Calipigia até ao belo do Jupiggit@lino, desde a estrela até ao
rugir do trovao, — sempre é o belo — Pois 0 que suldime sendo o grau mais
ardente do belo?.

" AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completapp. 415 e 416.

8 Alexandre de Melo Andrade. O pensamento criticddares de Azeveddnventaria revista digital dos estudantes de
pés-graduacdo em Letras e Linguistica da UFBAd82@p. 1 — 10, ago. 2010, p. 7.

® AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completag, 372.

10 Antonio Candido. “A consciéncia literaria”. In:___. Formagao da literatura brasileiramomentos decisivos (1750-
1880). Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, f. 67

1 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.
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O fato de Alvares de Azevedo pensar o fendmenaultinge como uma gradacdo do belo, no
caso, a sua maior escala, parece aproxima-lo, mwoafeugere Eduardo Vieira Martins, do padre
pernambucano Miguel do Sacramento Lopes Gama (1892}, cujad.icdes de eloquéncia nacional
foram amplamente divulgadas no século XIX, por negotrés edi¢cdes (1846, 1851 e 1864). No
entanto, como Lopes Gama néo € nominalmente ciéagdossivel que Azevedo possa ter tido contato
também com as fontes desse tratado, que foramndegesclarece seu autor, Hugh Blair, Victor
Cousin e Jouffroy? Essa aproximacdo deixa entrever que Alvares deelzeparte de “velhas teorias
sobre o conceito do sublime” na sua tentativa dg@r algo de novo no contexto da literatura
brasileira™® A leitura de uma tradicéo corrente é mais umaages empregada como ponto de partida
para a construcdo da originalidade do escritor. edtanto, como ndo se trata de uma tradicao
reformuladora, caso de Shakespeare e Cervantepod®a ter sido apropriada para ser vencida, e
talvez, parodiada, a medida que se choca, por deeiona combinac¢do dissonante, com uma vertente
mais recente do pensamento sobre as funcdes donhetwte, caso das proposicoes de Theophile
Gautier, demonstrando-nos que o andamento da mddden literaria brasileira esteve sempre as
voltas com tendéncias do passado.

Para o prefaciador, “o belo manifesta-se por tnésrslos modos: por trés fontes, o que faz dizer
que hé trés espécies leld’**: o ideal, o sentimental e o material, sendo qae popes Gama, o belo
também pode ser classificado em trés modalidadeatusal, o0 moral e o artificial. Apos exemplificar
esses trés tipos, o autoiGdtonde Lopdliz que “talvez se notasse nao ter eu nessegérégos de
belo falado do belo-sublime [...]. Fi-lo de prof6si Reitera que “ha dois géneros de belo. — Hélo b
doce e meigo, o belo propriamente dito — e ess® onéis alto — o sublimée-” Tal divisdo parece
seguir as orientacbes do padre pernambucano, gira @s designacdes natural e moral para as
referidas modalidades do belo, a segunda delasspmndendo ao sublime, ao invés de distingui-lo
como uma manifestagcdo independente. Mesmo procedessiim, Lopes Gama compreende o sublime
da mesma maneira que 0s autores que 0 considerawv&momo, ou seja, “‘como uma forma de
arrebatamento relacionado ao grandioso e ao teaagtial, de forma geral, é a posicédo de Alvares de

Azevedo®

12 Eduardo Vieira MartinsA fonte subterranealosé de Alencar e a retdrica oitocentista. Edicspel: S&o Paulo, 2005, pp.
77 e 78.

3 MARTINS. Op. cit, p. 79.

14 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.

15 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 375.

1 MARTINS. Op. cit, p. 78.
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A poesia do belo ideal, “nebulosa e Ossianica’nfcuas visbes vaporosas e nevoentas”, cujas
criaturas “se transformaram em névoas, deixaraanra tom suas belezas ardentes para irem sonhar a
lua”, pode ser identificada como sendo matériaipaéle alguns poemas da primeira part&idados
vinte anos tanto na sua ambientacdo, caso de “No mar”, quaatdelineamento dos estereoétipos
femininos, como em “Sonhando”. Essa categoria éiderada como especifica da nova poesia, sendo,
portanto, original: “Diga-se o que se quiser — rmmHomero nem em Virgilio, em uma palavra em
nenhum dos poetas antigos aparece a primeira ofpssa@presentamo$”.Para fundamentar essa
inovacao, o autor comenta um ponto de vista quiaailevia ser comum em sua época: a determinacao
da composicao poética segundo atribuicdes clingtica

Apesar de néo cita-la explicitamente aqui, é pessjue Azevedo tenha partilhado das ideias
de Madame de Staél contidas em seu IDmla littérature considérée dans ses rapports aesc
institutions socialespublicado em 1800, o qual é provavel que elepse conhecer, dado que se trata
de uma obra largamente difundida e bastante littes feomens de letras do século XIX, no Brasil. A
ideia fundamental de Staél se baseia na interagém gpoeta, em estado criativo e de acordo com 0s
pressupostos romanticos dos quais ela é granddgadara, terd& com o ambiente que o cerca,
produzindo, consequentemente, uma poesia difeserge encontra no norte ou no sul eurofeu.

Alvares de Azevedo concorda com essa proposicép que “talvez o sol oriental chame os
homens & realidade, e a bruma e as nuvens cinzéosakiares boreais levem-no ao idealistho”
Dessa forma, ele compartilha da oposicdo climapecaposta pela autora, mas parece se afastar ou
inverter o restante do seu argumento, ja que 8ta&ue a imaginacdo € mais brilhante e ardente no
Sul do que no Norte, devido mesmo ao clima solantal e, num segundo momento, a religido
protestante, que afastaria os seus seguidoresaiygar supersticbes. De qualquer maneira, como o
préprio Alvares de Azevedo afirma n&do ser seu “ethperatar disso®® em decorréncia talvez das
inflexdes nacionalistas dessa questéo para atlitarbrasileira, € possivel que ele tenha efetuaad

leitura menos rigorosa ou interpretado tais arguosea sua maneira.

" AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.

18 « e climat est certainement l'une des raisonsqipiles des différences qui existent entre les @sai plaisent dans le
Nord et celles qu'on aime a se rappeler dans le. Més réveries des poétes peuvent enfanter detsobxtraordinaires;
mais les impressions d'habitude se retrouvent Béitesnent dans tout ce que lI'on compose. Evitesolevenir de ces
impressions, ce serait perdre le plus grand destagas, celui de peindre ce qu'on a soi-méme épro®TAEL, Mme.
“De la litterature du Nord".In De la littérature considérée dans ses rapports aves institutions sociales.
Paris: Charpentier, 1848, 343.

19 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.

20 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.
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E interessante ressaltar que, embora Azevedo recart queira ressaltar o trago novo que o
belo ideal acrescentou a literatura europeia magdetambém ndo lhe escapa o problema da
vulgarizacao deste traco, a sua conversdo em nusle@ Em “Literatura e civilizacdo em Portugal”,
por exemplo, ao transcrever e comentar um trechpaogoma “Rosa Branca”, do escritor portugués
Mendes Leal, que se vale prioritariamente dos aeléwmsedestacados como parte deste tipo de’belo,

Azevedo pontua que, nessa composicao

Sao sempre as virgens alvas, como passam as w@zesmances de Scott, e
nos sonhos de Burns, 0 mancebo enleado nas vie8d&rawnies e Skelpies da crenca
montanhesa, o cantor vilvo Hagland Mary... Sempre as donzelas tristes como lirios
pendentes ao peso da chuva, como as sonham Lamnartialfredo de Vigny;
Yolantha, Isabel, obre das ruinag a amante do homem Niscara Negraque ai
passa cantando no barco, com uma musica que @sgEto como o vibrar do corno
de caca de D. Ruy Gomes Hernanide Hugo! Elas séo todas belas, sim, mas de uma
beleza monotipa; porém esse ressaibo da pobre arwata da “Rosa branca”, do
“Sonho da vida”, a sombra suavissima e candidallypiérava de todas as criacdes,
tornam-se monétonas, porque 0 som mais doce, aggnmais suave, se nao mudar-
se dela, arrefece e torna-se insipfda.

N&o que ele desmerecesse esse tipo de arquétiporfentanto é que recomenda 0 mesmo poema, em
carta de 4 de agosto de 1848, a sua mae: “P.Bedtes dias uns versos do Mendes Leal, autor dos
Dois Renegados a “Rosa Branca”; ver ndanorama 5° volume, ano de 1841. Veja se Vmcé. obtém
esse volume e leia, que é uma das cousas melhesse género quaté hoje eu tenho lido®® A
questdo que se coloca é justamente a do desgasteepgesenta 0 extenso uso dessas imagens (a
monotonia, que ele ja havia combatido no prefadioa) e a formacdo de uma outra tépica. Se o autor
parece louvar a substituicdo do conjunto da mifalggeco-latina pela mitologia nérdica, base do bel
ideal, devido a saturacdo a que aquela chegar@uéahque, a medida que esta também se constitua
num conjunto de motivos vazios, ele também a eejéitem do mais, a focalizacdo de um unico tipo
de belo, em detrimento dos outros, pode comprormetemposicdo de amplo espectro que Alvares de

Azevedo almeja.

2L O rosto um jaspe frio, um gelo imével/Em que viddo ha,/E em formosura a triste inda primava,/Etfrio
abatido,/Estatua qg'rida d’escultor poeta,/Queruperdido,/Sonho d’alma em noite melancdlica,/Visdathdrugada,/Sem
luz, sem cor — vestida de vapores,/De névoas carbédosa Branca”. Mendes Leal. Apud AZEVEDO. “Lig¢ura e
civilizagdo em Portugal.Obra completap. 720. A citagdo de Azevedo faz parte da texcestrofe do longo poema de
Mendes Leal, intitulado “fragmento” pelo seu auiferentemente do que ocorre com autores de olitrgisas, Azevedo
reproduz com fidelidade o original, a excecdo dosweé'Querubim perdido”, que na revisBanoramaaparece “Ou
querubim perdido”. A indicagdo quanto ao volumeeero de publicacdo na referida revista portugteesém séo exatos
e tal poema s6 pode ser encontrado ali, pois agm®tugués, quando recolheu em volume esse &xtd,858, alterou-o
substancialmente. Mendes Leal. “Rosa branca’OlRanoramajornal literario e instrutivo da Sociedade propadgra dos
conhecimentos Gteis. Volume Quinto. Lisboa: Typpgra da Sociedade, 1841, p. 155.

22 AZEVEDO. “Literatura e civilizagdo em PortugaDbra completap. 720.

23 AZEVEDO. “CorrespondénciasObra completap. 806.
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A poesia do belo sentimental, que o poeta considerais bela, trabalha com imagens que
procuram enternecer o coracdo, acentuando maisogdendo que a situacdo que a despérta,
diferenciando-se, dessa forma, do belo ideal, eafoque € a transcendéncia da imagem evocada. Essa
categoria, como sugerido por sua designacdo, padapsoximada do primeiro prefacioL&a dos
vinte anos

sdo esses hinos que exalam do coracdo como perflamesioma quebrada de cristal

onde se guarda o balsamo, como o aroma das flbertaa ao Sol — é o coracéo
enternecido e embalado ao som dos cantos, desfaildarmonias, aves cor de neve
voando em céu de sonhos.

E possivel identificar certa énfase no elementesnaspecifico ao tipo de poesia na qual esseseelo
manifesta, composta de hinos, cantos e harmorgasnaomo no primeiro prefacio dara. Ha a
identificagdo com o sonho, no Ultimo trecho, ows@ imaginacdo, componente imprescindivel as
poesias da primeira parte do livro. E, tambémacextorréncia de definicdes construidas em torno da
ideia de perfume ou aroma, proveniente do coraggumodta e que € derramado quando este recipiente
que o guarda esta cheio. O som é associado aonEedue exala do coracao, sugerindo a ligacdo entre
0 verso e a expressdao do sentimento, de modo qu®essas da primeira parte sdo “os ultimos
perfumes de seu coracao”, podendo corresponder‘fanes que exalam-se do coracdo como
perfumes”. O emprego desse tipo de metéafora, se méiginal’® demonstra certa articulacéo entre as
partes da obra alvaresiana.

Ja o belo material é aquele que mais pode sekiapado do conteudo do segundo prefacio a
Lira. Nessas duas ocorréncias, ha a referéncia ostedasinaterialidade da figura feminina, pois se o
poeta talvez privilegie o belo sentimental, n&do é

daqueles que deixam o belo material.

O que héa ai de mais poético do que uma mulher befa,os cabelos soltos
entrelacados de flores e pérolas, e dentre assoup#& abertas o colo de chamalote
branco a lhe ondear com reflexos de cetim, conab®s$ rosados entreabertos num
sorriso, mostrando como grdos de uma roma verdkes tao alvos, tdo prateados
que melhor os disséreis pérofds?

24 “Entre ambos [o belo ideal e o material], a catiegdo sentimental, a cujo propdsito Alvares deveri® acentua menos
a situacdo do que as emogdes que elas despertarexgansao lirica na categoria do belo; a angimsdiaivel, na do
sublime”. CANDIDO.Op. cit, p. 672.

% AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 374.

%6 Gongalves de Magalhaes ja havia se valido degsalé designacdo no prefacio &sspiros poéticos e saudadpara
citar a0 menos um exemplo da tradicdo a qual Atvee Azevedo pode ter tido contato, embora, contemos ver, se
afastando dela: “A poesia, este aroma d’alma, deveontinuo subir ao Senhor; som acorde da inteligé&leve santificar
as virtudes e amaldicoar os vicioSuspiros poéticos e saudadParis: Dauvin et Fontaine, 1836, pp. 3 e 4.

2" AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 374.
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A figura descrita sugere uma aproximacao com “ddade formosa da bela mulher” do segundo
prefacio, ambas sédo “belas visdes”, jA que osuwutbespecificos desse belo tém por finalidade o
estimulo visual: o brilho das pérolas, o alvor destes, o rosado dos labios. Comparando-os aos
elementos que compfe os outros dois tipos de kelppssivel perceber a sua intensidade e a
consequente opacidade das “visbes vaporosas e ntasbalo belo ideal ou a inefabilidade dos
perfumes e harmonias do belo sentimental.

As definicdes que Azevedo oferece para os tiposutdéme obedecem ao parametro colocado
inicialmente, que é o da gradacado crescente emarelao belo. Como exemplificado, de maneira
sintética, por meio de uma estrofe do poema “Agdoigalvario”, o sublime se apresenta, tal como o
belo, em trés espécies, o ideal, o sentimentah®terial. Na primeira espécie se encontra o éxtase
religioso, que pode ser encontrado ao se abrifglagas do Livro Santo, nos Salmos, nos Trenos, ou
nas Profecias, ou nas LamentacBes d€%)#4 o sublime sentimental é representado pelasenasih
chorando ao pé da cruz, cuja emocdo “lhes estgieito em solugcos no ansiar atropelado do
coracdo™® E, finalmente, o material é proveniente da contagdp “desses dramas da natureza em
que o vento infrene luta com o mar que esbraveianar parece querer invadir nuvens e terras, que o
raio afogueia™

Toda a gama de imagens e sentimentos que saogsosiecitados se acomodam, por fim, na
definicdo de poesia romantica oferecida pelo autor:

Porém como os perfumes das flores sdo mais belmsdqumisturados no
ramilhete que traz no colo voluptuoso a donairasmeéla no baile, como as cores séo
mais belas quando bem combinados no iris do céoesses matizes dos crepusculos
de outono e verdo, e 0s sons sdo mais doces queumddos na orquestra, combinados
com arte e gosto nessas pecas de Bellini e Daniassim também mais se lhes realca
o valor a esses trés géneros de belo, quandorsemaium objeto.

E esse, ou pretende sé-lo ao menos, o fim da pmmsﬁnticef’.l

Sérgio Alves Peixoto considera queramilhete o iris do céy osmatizes do crepuscul®a
orquestrasédo ainda metaforas bastante tradicionais paedarefacilmente que o todo é feito de partes,

mas que estas partes ndo perdem sua identidadmstaugdo desse todd’’Mesmo que assim o seja,

28 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 375.

29 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 375.

30 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 376.

31 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completapp. 374 e 375.

32 Sérgio Alves PeixotoA consciéncia criadora na poesia brasileido barroco ao simbolismo. S&o Paulo: Annablume,
1999, p. 123.
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0 que se sugere por meio dessa definicdo, € a pawessidade de se fazer uma anatomia do belo, ja
gue a sua maxima expressado perfaz-se quando reomdmbjeto, como diz Azevedo. Se a unidade
constréi-se por meio de aspectos mdltiplos, estis obrigam a sua fixacdo em categorias.
Complementarmente, como é sugerido pela gama dgeimaevocadas ao longo do texto, a beleza
pode ser encontrada em diversos lugares, impataioib a existéncia de categorias que consigam dar
conta dessa vastidao, ja que “poucas coisas ha miundo que olhadas de certo modo nao tenham o
seu qué de poético: se ainda ai ha tanta florisolle poeta — € que ele vira, o seu vate, pacades-

lhe as belezas® Antonio Candido explica que essa classificacdq fErtanto, como objetivo “uma
aspiracéo a experiéncia total, superando os lirditesgéneros e mesmo das conveniéntias”

Todos os procedimentos apresentados resultam marhentacdo da missdo do poeta no
prefacio aO conde Loppque é o “apostolado da beleza”. Essa missdalgstamente ligada aos seus
anseios, sendo o poeta, portanto, o grande elerdesencadeador da discusséo sobre o belo. O eu-
lirico que emerge do segundo prefacidra dos vinte anog um ser completo, que “vé, ouve, sente” e
aspira, como disse Candido, a uma “experiéncid’tdasua missdo se coloca em funcdo desse
objetivo. Nesse sentido, além de elencar, por rdeibelo sentimental, por exemplo, elementos que
despertassem a emocéo, Alvares de Azevedo se vateldngo de todo o prefacio, de descricdes que
estimulem o maior nidmero possivel de sentidos, oo@mento frequente entre o0s escritores
romanticos:

Como as aves do céu, como as flores da selva, osnatardes das noites, é
sua missédo dar cantos, perfumes, fulgores — espalbzendéncias, derrama-lo gota a
gota esse vaso de balsamo que se chama a almao-achladalena — para perfumar
essa passagem na terra que se chama — & vida.

Nessa passagem, trés sentidos séo estimuladosepodanpoesia romantica, que o autor aponta como
a ideal: a audicéo (cantos), o olfato (perfumesysao (fulgores). A comparagdo com os elemerdos d
natureza maximiza os estimulos que devem compxpexiéncia, bem como a sua abrangéncia, ja que
as palavras ‘céu’, ‘selva’ e ‘noites’ amplificamespaco de acdo desses estimulos, tornando, assim,
constantes, neste texto, as comparagdes entrergpiaetico e a natureza.

A superacdo de limites da qual nos fala Antonio dhm parece se verificar também na

concepcao de género literario com a qual o poekelina, afinal, a tentativa de construir a unidaate

33 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.
3 CANDIDO. Op. cit, p. 672.
% AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.
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meio da multiplicidade e o proprio poema prefaciado condizem com um juizo estreito no que tange
a esse aspecto. Essa amplitude quanto ao géneevifsza ja no aforismo escolhido para abertura do
prefacio, “o fim da poesia é o belo”. Ele indicgyrancipio, que seu autor se detera, mais umanez,
género poético. No entanto, a leitura do texto gerdhzer que € colocado sob a designgoéesia
algo bem mais amplo do que ocorre com a acepcaenmmda palavra. Para a defesa do aforismo sao
elencadas tanto obras teatrais escritas em veys@ Marion Delormee O Rei diverte-sede Victor
Hugo, ou oFaust de Goethe; quanto escritas em prosa, caséntliny de Alexandre Dumas. Este é
também tomado para exemplificar romances, sendotagpo como “o romancista-rei do sécufd”,
constituindo um tipo de arquétipo; embora os roreariigoanos, comdossa Senhora de Parisdo
sejam ignorados. Ja a poesia propriamente ligitaentre seus representantes Anacreonte e Bocage e
a épica, Virgilio, autor d&neidag e Camdes, designado como “Homero portugtiégitacas &0s
Lusiadas

Essa pluralidade de formas e géneros literariasnéoante a obra prefaciada, a qual promove
um embaraco de classificacéo, oscilando entre gustdficado ou poema narrativo. Assim, é possivel
dizer que o autor procura amalgamar diversas exfessliterarias na construgdo ou mesmo na
justificacdo da sua propria obra, enquanto a subraetimperativo do belo. A prova do aforismo
estende-se, entdo, a literatura de forma geralpedtermo empregado seja ‘poesia’. Por outro,lado
é necessario considerar certa predominancia do ves obras e autores evocados no t&xtdrams
explica que, ao longo da tradicdo critica, conselide “uma distingdo entre prosa como a linguagem
da razdo e poesia como linguagem da emocao”, quecudminar na “afirmagdo de Wordsworth, de
que ‘Poesia é paixdo’, o oposto de ‘Factual ou €&

Na classificacdo do belo proposta por Azevedodeejue o belo que lhe &€ mais caro, como
visto, é o sentimental, aquele cujo objetivo énsificar as emocdes, e 0 seu processo de composicao
poética, conforme o protétipo do génio, requer dlspéndio de energia devido ao estado emotivo a

que o poeta deve chegar para escrever. Dessa fpatle;se dizer que a concepcao do que é poesia

3% AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.

37 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 373.

% Das obras de Victor Hugo evocadas, som&ittee Dame de Paris, Han d’IslandeBug-jargal sdo escritas em prosa,
enquantoLe roi s’amuse, Marion Delorme, Ruy Blad.es Orientalessdo escritas em verso. A questdo se inverte com
Alexandre Dumas, o qual é referenciado somentespas obras em prosa. Dan Juan de Byron,Faustde Goethe, os
poetas antigos, Horario, Anacreonte, Ovidio, ViogiTibulo, bem como os livros biblicos, os poemhasmaticos de Alfred

de Musset, os sonetos de Bocage, Homero, a paesanica €0s Lusiadasle Camdes sdo exemplos de obras escritas em
verso.

39 M. H. Abrams.O espelho e a lampada: teoria romantica e tradiggitica. Trad. Alzira Vieira Allegro. S&o Paulo: Ed.
UNESP, 2010, p. 113.
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para o autor perpassa 0 emprego do verso, umauweeesfe representa a intensificacdo da emocéo, o
substrato dessa concepcdo. A presenca da prosaseodadmitida se ela manifestar a mesma
intensidade emotiva da poesia e puder abarcareaebdh qual Azevedo quer falar, numa tentativa de
subverter ou de aproximar as fronteiras entre peqsaesia.

A partir do momento em que a beleza assume esgadprimordial para o poeta romantico,
mecanismo pelo qual apreende o mundo, Azevedo afchear, categoricamente, que “0 mérito ou

0 “assim pois — 0 Unico juizo de que damos ao leitor

demérito de um poema éser ou n&o belp?
competéncia sobre esses versos soltos e rimadas y#e, é sobre sua beleza ou ridfistaurando o

belo como Unico critério de valor apropriado parapeeciacdo da obra artistica. Embora ele pareca
suprimir quaisquer outros elementos na apreciaggoodsia, tendo em vista o anseio romantico pelo
absoluto, o fazer poético e a propria potenciadivaga beleza demandam um processo de depuracéo
artistica o qual Azevedo nao abandona, pois € tande&er do poeta o “de esfolhar coroas sobre todas
as quadras da vida, enfeita-las, enfeitica-las;desses jardins da natureza colher as florespedas

da capela de sua lira, de sua harpa de trovdfi@que envolve, entéo, a escolha e o trabalhdientis
que propiciara o relevo da beleza nos elementesisabdos pelo poeta, ja que as coisas sao poéticas
“olhadas de certo modo” e ndo de qualquer angd@pregndendo-se o trabalho da arte no auxilio das
faculdades do génio.

Juntamente com o procedimento de escolha e embwera da matéria poética, hd o
agrupamento dos diversos objetos nessa tentativanide que seria a poesia romantica. Tal
procedimento ndo € menos refletido do que o amfgAoque o poeta, na sua definicdo de poesia
romantica, diz que “os sons sdo mais doces ao oupidndo reunidos na orquestra, combinados com
arte e gosto nessas pecas de Bellini e Donizetti [**].Esses cuidados parecem fazer frente ao
conhecido impeto criativo alvaresiano, aparenteenéetsprovido de um juizo direcionador, que o
proprio poeta sugere querer construir para si, c@odemos observar nessas duas conhecidas
passagens do primeiro cantdddpoema do fradeapontado por Cilaine Alves Cunha como “tragos,
ainda que frouxos, de um prefadi”devido as consideraces que o narrador faz spbegater da
obra, ao mesmo tempo em que a apresenta:

XV

40 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.

41 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.

42 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.

43 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 375. (grifos nossos)

44 Cilaine Alves Cunha0 belo e o disforméilvares de Azevedo e a ironia romantica. Sao®ddusp, 1998, p. 171.
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Mas néo vos pedirei perdao contudo:
Se néo gostais desta cancao sombria
N&o penseis que me enterre em longo estudo
Por vossa alma fartar de outra harmonial!
Se vario no verso e ideias mudo
E que assim me desliza a fantasia...
Mas a critica, ndo... eu rio dela...
Prefiro a inspiracéo de noite béfal
Em outra estrofe, o eu-lirico afirma:

XXII
Frouxo o verso talvez, palida a rima
Por estes meus delirios cambeteia,
Porém odeio o p6 que deixa a lima
E o tedioso emendar que gela a veia!
Quanto a mim é fogo quem anima
De uma estéancia o calor: quando formei-a
Se a estatua nao saiu como pretendo:
Quebro-a — mas nunca seu metal eméfido.

O primeiro verso da estrofe XXIIl é o que mais parge assemelhar ao tipo dos vers@ cbnde
Lopo, que sdo “soltos e rimados”. As caracteristida®adas aos versos de ambos os poemas,
frouxos e soltos, transmitem uma ideia de espoitade, mas também de desleixo, e parecem
contradizer as orientacdes quanto a escolha e inagdio da matéria poética contidas no prefacio em
questdo, sendo que esses cuidados maximizariaomde@ proéprio autor, a beleza da poesia. Além
disso, o fato do poeta dispensar o “longo estudd&rido na estrofe XV, também parece ir de encontr
a argumentacdo proposta no prefacio, jA que o mmeteoloca como um conhecedor da tradicdo
literaria, ao passo que se vale dela para valelapssicionamento critico.

E possivel considerar, por outro lado, que o pafta, no fragmento poético apresentado, uma
postura de aparente espontaneidade, que serisggrdade, um resultado dos estudos expressos no
prefacio e que ndo necessariamente devem aparecproduto final, que € o poema. O caréter
espontaneo dos versos pode ter sido, entdo, cttspar meio de um arduo trabalho, o qual € aludido
no prefacio, mas apenas sugerido no poema, jafmas, danto num texto quanto noutro, o autor nédo

dispensa a utilizagc&do da rima, um indicio do |glms#tico.

45 AZEVEDO. “O poema do fradePoesias completap. 310.
4 AZEVEDO. “O poema do fradePoesias completap. 312.
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Uma concepcdao de critica literaria

A importancia da nogdo de belo no pensamentaarite Alvares de Azevedo é demonstrada
pela sua centralidade ao longo da argumentacaoedécm aO conde LopoO poeta procura o belo
em diversos aspectos da realidade, submetendayoteabalho de depuracéo artistica que, no entanto,
ndo garante a realizagdo plena de seus intentosngciéncia dessa impossibilidade ja esta colocada
na escolha do trecho do romangldemoiselle de Maupinde Théophile Gautier, que serve de
epigrafe ao livro. No “Frontispicio”, hd uma epfgrde George Sand.

Theodore - Les poétes sont ainsi. Leur plus beampaest celui qu’ils n'ont pas écrit;
ils emportent dans la biére plus de poémes qugitslaissent dans leur bibliotheque.
Rosette - J’'emporterai mon poéme avec moi.

Theodore - Et moi, le mien. — Qui n’en a fait umsl@a vie? qui est assez heureux ou
assez malheureux pour n’avoir pas composé le sies sh téte ou dans son coeuf?...

Se a maneira como € colocado o problema da lingualge conta de expressar todos 0os anseios do
poeta ndo é semelhante a do prefacibidados vinte angsela converge para o mesmo ponto: ambas
se baseiam na ideia de que os melhores poemagsélesaque nao foram escritos, ou que ainda estao
sendo escritos, mantendo uma passagem aberta pdiaito, pois a partir do momento em que estes
se materializam na palavra, o ideal de belezandtade, estd comprometido. Assim, o poeta reforca a
insercdo de uma pluralidade de imagens ao longsede prefacio, insistindo ao final, quando
exemplifica sobre os tipos de sublime, na contegdglalas mulheres chorando ao pé da cruz, porque
essa imagem “dir-vos-a o que palavras ndo sabemmésar.*®

E interessante observar como essa questio preaciApaves de Azevedo a ponto de levantar
a duvida quanto a possibilidade de éxito do sempaantes mesmo deste ser lido, ja que antecipa esse
problema por meio da epigrafe. Em seguida, de acooth a edicdo principe (que é distinta da
organizada por Péricles Eugénio da Silva Ramosgsapta um prefacio que continua a discutir o
assunto, embora de maneira implicita, e acrescaim@a, um frontispicio que da continuidade a sua

linha de raciocinio: “Qui peut dire les réves defecavant qu'il se soit refroidirius les raconter?”

4" AZEVEDO. “O conde Lopo”.Poesias completap. 379. Distintamente do que fara com o frontisptolhido em
George Sand, Azevedo reproduz com fidelidade dtrele Gautier, empreendendo somente uma invers&elagio ao
original: “ils emportent plus de poémes dans laebigu’ils n’en laissent dans leur bibliothéque.”édphile Gautier.
Mademoiselle de MaupifParis: Charpentier, Libraire-Editeur, 1860, p. 156

48 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 376.

4% AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 377. O trecho de George Sand faz parte ddatnhdiana (1832) e
sofreu modificagdes da parte de Alvares de Azevé&@ot peut raconter les réves du poete avant ge'8oit refroidi aous
les écrire.” George Sand. “Indian@euvres complétes de George Sarmme |. Paris: Perrontin Editeur, 1843, p. 318.
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O trecho de George Sand, ao falar do rebaixamargoogorre nos sonhos do poeta quando estes se
concretizam na obra, sugere que jamais a verdadsg@ncia que ele almejou poderd ser expressa
guando concretizada, resfriada no espaco contiagimipoema. Sergio Alves Peixoto afirma, nesse
sentido, que “a beleza de que o autor ir4 falastexsim, mas na alma do poeta e jamais podera ser
concretizada por meio da linguageéfh’Dessa forma, o poenfa conde Lopcsomente pode obter
algum éxito ao exprimir tais ideais artisticos nedida em que o texto se construa sobre uma estrutur
inacabada, que ainda se encontre aberta para sapeemultiplicidade dos aspectos da realidade e do
interior do individuo romantico, os quais forameaggdos no prefacio através dos exemplos do belo e
do sublime. O relato desse conflito converte-seédennum dos grandes motivos dos escritores
romanticos e de Alvares de Azevedo.

O trecho utilizado como epigradénda funciona como um tipo de indicio para umjocdatre
a posicao assumida pelo escritor francés no longfagio que abr&ademoiselle de Maupie o autor
brasileiro, apontando certa identificacdo entredois escritores. Gautier trabalha com ironia e até
cinismo a questao da incompletude da linguagentu@ogue pode ter chamado a atencao de Azevedo,
entre outros assuntos abordados no decorrer dm text

L'on a donc inventé la critique d'avenir, la criqprospective. Concevez-
vous, du premier coup, comme cela est charmantostegmt d'une belle imagination?
La recette est simple, et I'on peut vous la direle-fivre qui sera beau et qu'on louera
est le livre qui n'a pas encore paru. Celui quapaest infailliblement détestable. Celui
de demain sera superbe; mais c'est toujours atjoiitrd

Il en est de cette critigue comme de ce barbieagait pour enseigne ces mots
écrits en gros caractéres:

Ici L'on Rasera Gratis DEMAIN®

Ao afirmar que o valor literario, para um certootige critica, sé pode ser encontrado nas obras que
ainda nao foram escritas, o escritor francés deigdicito que as melhores obras sdo aquelas qda ain
nao foram escritas, ja que, a medida que a boadubeananha é lancada no hoje, os ideais artisticos
pretendidos pelo poeta serdo comprometidos pelanstierializacdo. Para ele, que procura oferecer
varios modelos de critica literaria para depoiegdnlos sistematicamente, sugerindo que ndo pode
haver uma condensacao de padrdes,

cette recette [da critica prospectiva] est bierégapre a celle que I'on pouvait appeler
rétrospective et qui consiste a ne vanter que desages anciens, qu’on ne lit plus et

%0 Sergio Alves PeixotoA consciéncia criadora na poesia brasilei@do barroco ao simbolismo. S&o Paulo: Annablume,
1999, p. 117
*L GAUTIER. Op. cit, p. 30.
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qui ne génent personne, aux dépens des livres mexjedont on s’occupe et qui
blessent plus directement les amours-projfres.

Ele demarca, assim, o seu compromisso com a st@ngporaneidade e com a formacdo de uma obra
e de uma critica literaria que estejam mais voltgura o0 presente ou que ainda se consolidardo no
futuro, em detrimento da emulagdo do passado. Ddomae, embora possa considerar o primeiro
modelo de critica mais apropriado do que o segu@datier ndo o elege como a melhor maneira de se
interpretar a obra de arte.

A indisposicao do autor francés para com a crigamha tom aspero ao relaciona-la, em varios
momentos do texto, a infertilidade, metafora dd daavedo também se valera no seu prefacio:

Une chose certaine et facile a démontrer a ceupauiraient en douter, c'est
I'antipathie naturelle du critique contre le poétede celui qui ne fait rien contre celui
qui fait, — du frelon contre 'abeille, — du chevangre contre I'étalon.

Vous ne vous faites critique qu'aprés qu'il esth loienstaté a vos propres yeux
que vous ne pouvez étre podte.

Dado que sao estes homens, alheios ao fazercaatigtie ditam o que serd apreciado e 0 que sera
rejeitado pelo publico, por meio da grande preselocgrnal na sociedade francesa, Gautier acredita
que a “critiqgue d’art” existente presta um verdemleiesservico ao desenvolvimento das artes em seu
pais. Ela s6 sera exercida a contento quando psigs@rtistas a fizeram, explicando

que si Chateaubriand, Lamartine et d’autres gemsrecela faisaient de la critique, je
comprendrais qu'on se mit a genoux et qu’on adarats que MM. Z. K. Y. V. Q. X,,
ou telle autre lettre de l'alphabet entre A fassent les petits Quintiliens et vous
gourmandent au nom de la morale et de la belierdittire, c’est ce qui me révolte
toujours et me fait entrer en des fureurs non peséf

Mesmo que escritores como Chateaubriand e Lamastjan de uma geracdo diferente daquela de
Gautier e que este se oponha as ideias deles amsakvaspectos, como é o caso do cristianismo no
gque concerne ao primeiro, ainda assim a qualidadpudiquer trabalho critico deles supera a daqueles
que o prefaciador acompanhava nos periédicos, glegs eram grandes escritores, ao passo que 0s
jornalistas ndo dominavam a linguagem literari@ @aderia demonstrar sua incapacidade “sans autre
travail que de souligner les passages au crayde ks reproduire textuellement; car on ne recast p

avec le brevet de critique le brevet de grand éoriv’°

2 GAUTIER. Op. cit, p. 31.
>3 GAUTIER. Op. cit, pp. 11.
> GAUTIER. Op. cit, p. 33.
> GAUTIER. Op. cit, p. 33.
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Alvares de Azevedo reivindica algo semelhante nsaien“George Sand: Aldo o rimador”,
propondo que “se a critica se ala nobre é quandweh® daqueles a tratam, quando nas maos de
Sainte-Beuve, Th. Gautier, Chateaubriand, V. Hugsaéo treslado de ideias filoséficas — e ndo a
diatribe a rasgar com maos impias o véu de vesmlcdacdes da poesi®’ O grupo de escritores
citados, no qual ja se localiza o proprio Gautesta mais inclinado a considerar a linha critica,
proveniente de correntes filosoéficas, que abordbra de arte a partir de seus valores intrinsecos,

o objetivo de refletir sobre ela, ao invés de amal lista de seus defeitos de acordo com padries q
Ihe sdo exteriores, instituidos pela tradicdo. afittugo, por exemplo, ao defender o estabelecimento

de um novo padrao critico, diz que

estamos, pois, proximos do momento de ver prevalacrova critica, assentada
também ela, sobre uma base ampla, sélida e profdolmpreender-se-a logo, de
maneira geral, que 0s escritores devem ser julgatiis segundo as regras e 0s
géneros, coisas que estdo fora da natureza e doeatel mas segundo os principios
imutaveis desta arte e as leis especiais de saainagdo pessoal. [...] Consentir-se-4,
para compreender uma obra, em tomar o ponto de distutor, em olhar o assunto
com seus olhos. Abandonar-se-a, e é o Sr. de Cimat®ad que aqui fala critica
mesquinha dos defeitos pela grande e fecundaaxts belezay.

7z

Em “Alfredo de Musset: Jacques Rolla” é possivetelinir uma passagem na qual o autor
trabalha com a ideia de critica como um complempata a leitura da obra, propondo desdobramentos
dela e ndo exatamente a sua fixacdo numa integfcetanica, numa acao que pode contribuir para a

diminuicdo do hiato existente entre a palavradealiartistico:

Talvez Marion o sentisse... € 0 poeta da misértalvaz inebriou-se naquele vapor de
rosas, talvez a sonhou de joelhos como a VirgeMedena no sonho de Shakespeare
— e se ele parou ai, se nem traduziu alguma dagjdeias do anjo com um cadéver no
seio — da coitadinha mimosa com o amante frio timdlbeijo — foi que ele pensou
talvez que depois do poeta inglés, a sombra daritakra inimitavel [...J°

O desfecho tragico do poema de Musset, o suicidippgdem Rolla nos bracos de Marion, a moca
prostituida pela mée, ap0s a primeira noite de aet@s, suscita no critico brasileiro o desejo de
sugerir 0 que poderia passar pela mente da prastgando proprio autor do poema, numa espécie de
continuacdo da cena e de especulacdo dos motiesa gestringem. A tradicdo aqui, isto é, a peca
Romeu e Julietade Shakespeare, funciona como um desencadeaslopdentarios criticos do poeta

%6 AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimado@bra completap. 664.
>’ Victor Hugo.Do grotesco e do sublim@&rad. e notas Célia Berretini. Perspectiva: Sa0d?2002, pp. 97 e 98.
8 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll@bra completap. 697.
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sobre a obra de Musset e ainda pode fomentar ¢desalentro da propria obra literaria de Alvares de
Azevedo>®

Diante dessa funcédo criativa da critica literdmiautor sé pode se dirigir com desdém aqueles
que nao se filiem a esse segmento. Assim, Azevedals da imagem do nascimento, e, portanto, da
criacdo, para caracterizar a relacdo entre crigqusetas:

E que ladrem critiqueiros — Que importam eles?

Pobres mulheres estéreis que com olhos chamejamdovdja devoram as
crias rosadas das outras. Serpes rojadoras e img®te insultarem os voos das aguias
gue vao perder-se nas nuvens, que importam elesi® lddmulher esmagar seu filho
entre os joelhos pelas invejas delas, ha de a d@gsiaairar-se do voo s6 porque a
vibora vomitou-lhe a bava do insulto? Nao! ei-ljpesrde com as asas abertas, a rainha
dos ares — que lhe importam sarcasmos do vermpid@s®iRi deles, e se baixa-se a
ouvi-lo é para esmaga-lo. A satira de Byron e amgladlo Caravaggio fizeram-lhe
justicas a essas audacias loféas.

Afetando, em seguida, uma postura de aparentenegsig, mas que denuncia escarnio para com as
criticas que ele poderia ouvir: “se 0s grandesuasram, por que queixar-me? Nao é dos jasmineiros
chamar os reptis? N&o é das docuras chamar ossA%ét Uma atitude que, de certa forma, esta de
acordo com o comportamento do eu-liric@dyoema do fradea quem esse tipo de critica causa
apenas risos, desprezando-a em prol da inspirag&erpente do contemplar a “noite bela”.

A imagem do nascimento pode ser encontrada tanm@@poesia alvaresiana, demonstrando
coincidéncia na maneira de concebé-la como atieidaclindadora, enquanto um certo tipo de critica €
visto como atividade estéril. Em “Boémios”, o peragem Nini caracteriza seu arrebatamento criativo
de acordo com essa polaridade:

Embalde quis dormir. Na minha mente
Fermenta um mundo novo que desperta.
Escuta, Puff: eu sinto no meu cranio,
Como em seio de mae, um feto vivo.

Na minha insénia vela o pensamento.
Os poetas passados e futuros

Vou todos ofuscar... Aqui no cérebro

%9 Maria Alice Faria comenta diversas ocorrénciaseigas de mulheres embalando jovens amados moessnpes na
obra de Alvares de Azevedo como, por exemplo, elari@&moribunda” e no “Poema do Frade”, na pkigacario, onde ha
a mae embalando o filho morto eéOntonde LopoJa emNoite na tavernabcorre um aprofundamento mais macabro do
tema, na qual Solfieri pratica ato de necrofiliardPa autora, “Ao lado desses exemplos, a morfeotla nos bracos de
Marion parece muito discreta e contida, como exenga tematica em questdo e seguramente desproeidorca
expressiva e importancia na obra de Musset, paendadear tal delirio necréfilo em Alvares de Adevé&stas tendéncias
chegaram pois a ele através do byronismo brasieraena do poema mussetiano foi apenas um epigdeilhe permitiu
“adaptar” uma vez mais o assunto tétrico.” Mariméde Oliveira FarigAstarte e a espiralum confronto entre Alvares de
Azevedo e Alfred de Musset. S&o Paulo: Conseltaast de cultura, 1973, p. 314.

0 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.

61 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completa871.
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Tenho um grande poema. Hei de escrevé-lo...
E certa a gl6ria minh&!

Cilaine A. Cunha explica que a referéncia ao fetotida no poema remete “ao mito de Minerva, a
deusa que nasceu do cérebro de Zeus”, inserindessa forma, na tradicao literaria. A ideia de
fermentagdo também €& comum na poesia alvaresiana dito, podendo ser vista no fragmento
acima, “expressando, em sua maioria, um intenspéddio energético que mobiliza a inspiracao
poética”®®

A formulacdo dessa polaridade entre as funcdesitieace da poesia sugere que se Azevedo
deseja ocupar também a posicao de critico liter@ai@omplexa composi¢cdo de seus prefacios, bem
COmMO em Seus ensaios, ele deve se preocupar,ieateaste, com a produgcédo de uma critica que seja
também criativa e ndo produto dos “escrevedore®egi@s, La Harpes assobiados nos teatros, como
dizia Gilbert,tombés de chiite en chite au throne académigue Ihes profanasse os sonhsTal
passagem demarca o alvo prioritario das queixearedianas, a critica literaria de viés académico,
judicativo, talvez légica, como quis Silvio Romerda a maneira como tais queixas devem ser
colocadas € a satirica, insinuada pela retomadeedm de Gilbert (1750 — 1780), escritor francés
satirico do século XVIIl. Nado assumir essa postigaificaria filiar-se ao polo da esterilidade, dos

eunucos, como diz Gautier.

O fim moral da obra de arte

2 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias completap. 163.

83 CUNHA. Op. cit, p. 47.

4 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completag. 371. O verso citado por Azevedo aparece naiskgcontexto:
“Dois-je, au lieu de la Harpe, obscurément écfitéest un petit rimeur, de tant de prix enflé, /@ifflé pour ses vers, pour
sa prose sifflé,/Tout meurtri des faux pas de saenttagique,/Tomba de chute en chute au trone exqdé?/Ces détours
sont d'un lache et malin détracteur,/Je ne veurtpfrir d’énigmes au lecteur.” Ele faz parte ddirs “Mon apologie”, na
gual Gilbert simula um dialogo com Psaphon, defaddese de possiveis criticas dirigidas a sua pé&apgética. O poeta
brasileiro pode ter tido acesso tanto a obra algie Gilbert, quanto tomado conhecimento de sstupmem relagdo aos
criticos, ou mesmo, de sua trajetéria, morte preraa tragica, por meio da oltello(1832) de Alfred de Vigny, na qual
Gilbert aparece como um poeta maldito, desprezaltogeu século, assim como Chatterton e Chénienl€zhNodier, ao
reeditar as obras de Gilbert no século XIX, é maisdos poetas romanticos que contribuiu com a pogakao de Gilbert
e da aura de poeta incompreendido que se formdormm de sua biografia. Ao citar esse autor frandésvedo, além de
aproximar de uma postura satirica em relagdo a detbarminada concepg¢do de critica, vincula a prdpaldeia da
incompreensdo e do sacrificio do poeta pela sogeedaoderna. Nicolas-Joseph-Florent Gilbékon apologie” In
Oeuvres complétes de Gilbedontenant ses Satires, ses Poésies diversess éDwrages en prose. Paris: N. L. M.
Desessarts Libraire-éditeur, 1806, p. 26.
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Embora o posicionamento sobre a funcdo da crite@tia apresente alguma similaridade nos
prefacios aMademoiselle de Maupire aO conde Loppa aproximacdo entre eles se faz mais
importante, para nossa discussdo, naquilo que mmneéeargumentacao sobre a finalidade moral ou
nao que a obra de arte deve possuir, argumentagdo gutor brasileiro parece tomar como um norte,
dada as similaridades existentes entre os probléevasitados pelos dois escritores, tornando-se
indicio de uma leitura mais atenta. E sabido qustenéexto, Gautier, partindo de fundamentos
kantianos’® lanca as bases da estética da “arte pela arte”ggoharia muitos adeptos ao longo do
século XIX na Franca, especialmente em sua seguetizde. E, para questionar o elo entre beleza,
moralidade e utilidade, vigente desde a antiguidd@gsica, e a legitimacdo da autonomia da primeira
em relacdo as outras duas, o escritor francés Ise para a tradicdo, tanto na tentativa de destacar
precedentes de imoralidade em obras do canoneéfanomo € o caso das de Moliere e Voltaire,
quanto para dizer que a sua propria época é qdarenta e consome obras imorais.

Sempre atento em se defender e desmerecer ossdtcjornais que ostentavam uma postura
supostamente virtuosa, empreendendo um tipo deadauzda virtude contra 0s escritores
contemporaneos a Gautier, ele diz

Apparemment que je suis le personnage le plus @remt immoral qui'il se
puisse trouver en Europe et ailleurs; car je ne viegn de plus licencieux dans les
romans et les comédies de maintenant que dansnems et les comédies d'autrefois,
et je ne comprends guére pourquoi les oreilles @ssimaurs des journaux sont
devenues tout a coup si janséniquement chatowgkeus

Je ne pense pas que le journaliste le plus innasentlire que Pigault-Lebrun,
Crébillon fils, Louvet, Voisenon, Marmontel et toastres faiseurs de romans et de
nouvelles ne dépassent en immoralité, puisque imlitéiil y a, les productions les
plus échevelées et les plus dévergondées de Md/etékls, que je ne nomme pas par
égard pour leur pudeff.

Alvares de Azevedo, diante da escassez de um mialistico ao qual se dirigir, ou melhor
dizendo, talvez escasso no tocante a essa tem@&imea diretamente os autores da tradicao literaria

ocidental:

A vbs — classicos como Horacio, Anacreonte e Oyidi@ vos romanticos
como Byron — perguntarei, das noites de gozo mewosir das lupercais, das orgias e
tertdlias da Grécia e de Roma, desses cantos isfgoe marearam as liras dos trés
poetas da Antiguidade que entre tantos ai cito, pwofalta, porque fora-me facil

% Embora ndo mencione Kant €stica do julgament@m nenhum momento de seu prefacio, Gautier pabasear no
fildsofo aleméo ao apontar o belo como sendo dasissado, embora necessério, remetendo a propé&sigéana Beauty
is an object’s form opurposivenesisofar as it is perceived in the objedthout the presentation of a purpdsén The
Norton anthology of the theory and criticisiWincent B. Leitch (org.). New York: W. W. Nortafa Company, 2001, p.
517.

% GAUTIER. Op. cit, p. 6.
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incluir neles o casto Virgilio com sua EclogaAlexis e Tibulo com seus hinos ternos
ao mancebo formoso de seus amores, candido corfdgoses da latbnia lua [...]
quais mais imorais, quais menos pufbs?

A pergunta feita as duas escolas literarias seatogtorica, evidenciando, de maneira irbnica, que
ambas enveredaram pelo caminho da imoralidadet®dmgrande ascendéncia da libertinagem entre
0s autores antigos, considerados norma e modelotoo se sente resguardado pela tradicdo, frente as
opinides do publico e da critica, para exploraamioho do imoral. Gautier vai além nesse argumento,
dizendo que ao ler e imitar os autores da tradit@sica, como era constantemente apregoado pelos
detratores do Romantismo, corria-se o risco deltsapassar o grau de libertinagem e imoralidade
contido nas obras moderri4s.

No entanto, o grande protesto do autor francée &td, como atestam as varias passagens nas
quais ele debate o problema, contra a escravizigaote para fins que ndo os da beleza e da fruicéo
estética, ja que ndo admite que a obra seja pWpitwanfleto: “Cette grande affectation de morale q
regne maintenant serait fort risible, si elle rtétart ennuyeuse. — Chaque feuilleton devient une
chaire; chaque journaliste, un prédicateur; iimgngue que la tonsure et le petit col@tEssa fuséo
de propésitos morais e literarios contaminava, seéguGautier, o pleno desenvolvimento da obra de
arte e parece ser ainda mais acentuada pela cagfégu politica francesa, que tendia, desde os
acontecimentos de 1789, a identificacdo de atdsiqms, no caso, dos atos revolucionarios, com um
tipo de culto religioso. Segundo ele, esse tipgreedimento levou a justaposi¢cdo de figuras tais
quais Robespierre e Jesus Cristo, quando, o quideser privilegiado era a autonomia da polititza,
religido, da moral e, especificamente, das artisleeleza.

O autor brasileiro segue de perto tal alegacao, ppaeria, com as devidas ressalvas, ser
colocada por ele diante do contexto da literatuesileira do século XIX, que, como se sabe, visava
mais a construgdo de uma identidade nacional, éstee investia de uma motivacdo politica, em
detrimento, em alguns casos, do desenvolvimené&i@stou da multiplicidade de fatores que poderia
colher em outras literaturas. Tal é o que Azevertdtya em “Literatura e civilizacdo em Portugal” ao
nomear de “polémica secundaria” aquela levantad&pacalves Dias, de “que a nossa literatura deve
ser aquilo que ele intitulou nas suas colecdesigasét poesias americandS.Acrescentado, mais a
frente, em célebre passagem, que ignora

7 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.

®8 GAUTIER. Op. cit, p. 9.

%9 GAUTIER. Op. cit, p. 2.

O AZEVEDO. “Literatura e civilizacdo em PortugaDbra completap. 715.
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gue lucro houvera — se ganha a demanda — em nd@ermos derramar nossa mao
cheia de joias nesse cofre mais abundante datitarpatria; por causa de Durdo, nédo
podermos chamar Camdes nosso; por causa, por daugaem?... (de Alvarenga?)
nos resignarmos a dizer estrangeiro o livro detssrade Bocagé!

Cilaine Alves Cunha explica que, nesse ensaio, rfamentacdo de que a constituicdo de uma
literatura depende de iniUmeros fatores evidenog para Azevedo, a retomada da cultura indigena
como fonte da literatura brasileira limitava suasgibilidades de didlogo com a tradi¢do ociderital.”
Como, para o autor, a leitura renovadora da tradigiinportante ponto de partida para a construedo d
um outro objeto estético, original, se pode dizex g submissdo ao dever nacionalista e a consequent
falta de autonomia poderiam constituir um fatorotditeracdo ao pleno aprofundamento da arte no
meio cultural brasileiro.

Nesse sentido, no prefacidCatonde LoppAzevedo afirma que “ndo é esse o lugar [as obras
de arte, especialmente as teatrais] para sustteueas demoralidadé’ pois o contrario disso
significaria a sua submisséo a propésitos exteriacefim especifico da arte, que €, como ele mesmo
diz, a beleza. Azevedo aprofunda esse argumemagagido outros dois pontos para sua discussao: o
desfecho da obra e a explicitacdo da vontade diiaartomando ®@on Juan de Byron, e d~aust de
Goethe, como exemplos, ele afirma: “acho ca de paira mim que o fim ndo torna moral uma obra da
qual cada capitulo seja imoral”, ponderando, asaiimportancia do andamento do enredo para dizer
se uma obra € imoral ou ndo e questionando a dalida um final redentor, tal qual se propagava
pelos melodramas da época, que corrigisse todesassiddo existente no enredo da obra e que pudesse
funcionar como um embuste do qual o autor se eapena iludir os “critiqueiros”.

Além disso, ha que se considerar a vontade supdensaitista, como Azevedo faz questdo de
apontar e destacar, explicitando o poder do génamlar em escolher se sua obra ter& um cunho
moralizante ou ndo: “Quanto a segunda [razdo pareralidade] — foiporque ndo qui§ Embora
enfatize a liberdade de escolha, € necesséarioda&cque, no prefacio, Azevedo ainda a legitime por
meio da tradicdo literaria. Ao optar conscientemgmgla desvinculacdo da obra de arte a proposta
moral e (til, o artista preconizado por Alvaresidevedo abandona a perspectiva de exceléncia moral.
Hugo Friedrich considera que é a partir da revauginantica que “a paridade — corrente desde a

antiguidade — das faculdades estéticas com as scijuas e éticas é abolida. [Atribuindo-se] uma

"L AZEVEDO. “Literatura e civilizagdo em PortugaDbra completap. 715.

"2 Cilaine Alves Cunha. “Palpites dissonantes deileiismo emLiteratura e civilizagdo em PortugalColegéo Ensaias
Literatura e autoritarismo. UFSM, n. 4, pp. 15 +@®&z. 2001, p. 17.

3 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.
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ordem auténoma ao génio artisti¢6.Nesse sentido, o artista passa a ter direito atipm de
comportamento selvagem, o qual Anatol Rosenfeldht@poomo sendo uma “emancipacdo anarquica
do individuo.”® Essa desvinculacdo, aliada & crescente depredacdiividade poética pela sociedade
burguesa de uma forma geral, ao longo do séculg Bdxferira uma liberdade cada vez maior ao
poeta, proveniente mesmo deste isolamento socialcgiminard no poeta da “Perda da auréola”, de
Baudelaire, por exemplo, a quem “a dignidadedntpdia.””®

Para Gautier, além da existéncia de obrasicésssonsideradas imorais, outra questao
importante a ser considerada é que se existem @isaguais se criticam nos jornais é porque ar@Eop
sociedade do tempo as forjou e ndo o contrario, cad@ndo, entdo, a elas, a moralizacdo dessa
sociedade, j& que, segundo ele, “les livres suilesnmoeurs et les meeurs ne suivent pas les li{fres.”
E, de forma irbnica, reitera o absurdo de se censich literatura como um instrumento para agdes
imediatamente materiais, que néo a da fruicaoiestét

On ne se fait pas un bonnet de coton d'une métapymine chausse pas une
comparaison en guise de pantoufle; on ne se peuit deine antithése pour parapluie;
malheureusement, on ne saurait se plaquer sumkeevguelques rimes bariolées en
maniére de gilet. J'ai la conviction intime qu'wte est un vétement trop léger pour
I'hiver, et qu'on ne serait pas mieux habillé deestrophe, l'antistrophe et I'épode, que
cette femme du cynique qui se contentait de sa seutu pour chemise, et allait nue
comme la main, & ce que raconte I'histdfte.

O autor afirma que tudo que possui utilidade é gepaote, pois € sempre a expressdo de uma
necessidade, sendo, portanto, ligado a algum g#ernearticular, enquanto aquilo que € belo deve ser
desinteressado, argumentacao que evidencia um améat kantiano. Na sua ansia de escandalizar,
Gautier diz que a utilidade €, assim, impensawd,fens literarios, asseverando que “l'endroitllesp
utile d'une maison, ce sont les latrines.” Por @l&ido, mesmo ndo tendo uma aplicacdo pratica, a
poesia seria, ainda assim, essencial a existéanarm, porque

rien de ce qui est beau n'est indispensable aela—vi On supprimerait les fleurs, le
monde n'en souffrirait pas matériellement; qui vaitccependant qu'il n'y e(t plus de
fleurs? [...] je crois qu’il n’y a qu'un utilitairau monde capable d’arracher une plate-
bande de tulipes pour y planter des chBux.

" Hugo Friedrich.Estrutura da lirica moderngda metade do século XIX a meados do século X&p Baulo: Duas
cidades, 1978, p. 25.

> Anatol RosenfeldHistéria da literatura e do teatro aleméaeS&o Paulo: Perspectiva, 1993, p. 221.

8 Charles Baudelaire. “Perda da auréoRéguenos poemas em pro&a Ed.Trad. Aurélio Buarque de Holanda. Rio de
Janeiro: Civilizac¢ao brasileira, 1966, p. 136.

" GAUTIER. Op. cit, p. 17.

8 GAUTIER. Op. cit, pp. 18 e 19.

" GAUTIER. Op. cit, p. 21.
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Para ele, € justamente a existéncia do supérflaogs diferencia do selvagem e dessa forma, t@na-s
possivel asseverar o descompromisso da poesia@ara fim moral e Gtil e assumi-la como sendo
um reduto do belo.

A relativizagdo daquilo que é visto como util emoo fonte de progresso pela sociedade
moderna é uma das discussdes mais importantessecor@roversas do prefacioMademoiselle de
Maupin Adversario do modelo de progresso consolidada pevolucdo de 1830, Gautier desfere
diversos questionamentos contra o util (“Utilitéetjest ce mot, et a quoi s’applique-t-il? [...] Q&
est utile pour I'un ne I'est pas pour 'autfd” que ndo contenta completamente o espirito harean
nao garante a felicidade: “On dit bien qu’'on pewter avec 25 sous par jour; mais s’empécher de
mourir, ce n’'est pas vivre; et je ne vois pas eniaune ville organisée utilitairement serait plus
agréable & habiter que le Pére-la-Chaf$®aul Bénichou, ao discutir a oposicéo que os JEuamece
fazem aos valores da burguesia, explica que, umguwe essa classe era vista, naquele contexto, como
0 apice da civilizagdo, o sentimento que a vit@®da causava nos jovens ansiosos pelos valores
disseminados pela Revolu¢éo Francesa s6 poderapsmsimismo, o desencantamento:

Le bourgeois manifeste la prépondérance du rédlidgéal, 'abime qui les sépare 'un
de l'autre sans reméde au coeur d'une métaphysigehec. Ce désenchantement
guettait le romantisme dés sa source; il existmnoe virtualité menacante, dans tout
dualisme de l'idéal et du ré¥l.

Por isso, Gautier, assim como Alfred de Mussetrooautor importante para Alvares de
Azevedo, vé o espirito analitico em crescente vomaitocentos como aniquilacdo do mistério do
mundo e do amor entre os hom&hAssim, encontrando algum conforto apenas no euttiv estético,
ele propde que “I'occupation la plus séante a unrhe policé me parait de ne rien faire, ou de fumer
analytiguement sa pipe ou son cigare. [...] — agolisssance me parait le but de la vie, et l(eseu
chose utile au mondé”Como se sabe, essa postura rendeu diversas<Hti@autier, entre elas, a do
conformismo e da alienacéo diante dos problemasrailantes, ja que a negacao a que ele se abandona

nao € entendida, muitas vezes, como uma forma @espo, embora a vertente inaugurada por ele

80 GAUTIER. Op. cit, p. 20.

81 GAUTIER. Op. cit, p. 21.

82 paul Bénichou. “Théophile Gautierl’école du désenchantemer8ainte-Beuve, Nodier, Musset, Nerval, Gautier.
Gallimard, 1992, p. 500.

8 “Gautier, par cette obsession de la décadence letperte de vitalité, est bien proche du Mussdadnéme époque; plus
encore par la mise en accusation, comme auteursalludes adeptes modernes de I'esprit d’analyseégeisitoire se
retrouvera dans La Coupe et les lévres et dans’'RBIENICHOU. Op. cit, p. 506.

8 GAUTIER. Op. cit, p. 22.
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tenha alcancado grande desenvolvimento em poetas Baudelaire e Mallarmé e perdurado até o
século XX.

A valorizagao do 6cio como forma de negacao do muwudtrabalho e da opressao gerada por
ele encontra grande ressonancia no pensamentesibyas. Em “O elogio da vagamundagem”, Cilaine
Alves Cunha discute essa questdo com base em glgensas do autor, caso de “Vagabundo” e “A
minha esteira”, que fazem parte do segundo moneaidra dos vinte angsdestacando que “em
Alvares de Azevedo, o louvor do 6cio associa-seelagio da vida vagabunda, da boemia e da
contemplacdo como requisitos da liberdade, do aomemto e da experiéncia artisti®3.¥agner
Camilo, em sua anélise do conhecido poema “Ideitinids”, ressalta o estado de abandono a que se
entrega o eu-lirico como impulso para a escriturgpa@ema, no qual o tempo passa a ser medido pela
subjetividade, gerando o devaneio. Segundo o atgorida contemplativg nesse caso, “se mostra
tanto ou mais produtiva do que a vitiva, pois dela resulta o poem®.”

Parece ser esse tipo de experiéncia que Alvarégelsedo tem em mente quando diz que dos
cantos do se® conde Lopdsejam-lhes cena o saldo do banquete, com selgirede copos cheios de
licores e a sua musica de loucas alegrias e alagreses, sobre chao cheiroso de rosas, respiraado o
voltpias e lascivias® A obra literaria a qual o autor quer forjar ndmta pretenséo de ser (til &
moralizacdo da sociedade, pelo menos, ndo comosigdm de valores burgueses, ou, no contexto
brasileiro, de dever nacionalista, pois, como egplunha, “na escala de valores do erradio, o ponte
do sentimento patriético situa-se no grau zero riifdarenca.®® A obra se propde, em primeira
instancia, a formar um espaco do ludico, que foementultivo do individuo e a fruicdo estética por
meio da beleza, como quer Thedphile Gautier.

Entre os franceses da geracéo de 1830, a supéraegh das artes, pelos seus cultores, como
Unica forma de liberdade diante do desenvolvimeafitalista levou aquilo que Bénichou caracteriza
como um tipo de “privilege métaphysique de supraalité”.®® Ao artista e & sua criacdo ndo ha
limites impostos pelo codigo moral vigente, é-lhermpitido tratar “de choses moralement ou

humainement horribles, maladie, parricide, guitletj bradando que “il y a de la poésie la-deddhs”.

8 Cilaine Alves Cunha. “O elogio da vagamundagem?” Herbert Nunes de Almeida Santos, Susana SowivaVorg. ).
Trilhas do humor na literatura brasileiraaceié: EDUFAL, 2011, p. 25.

8 vagner CamiloRisos entre paregoesia e humor romanticd®4o Paulo: Edusp, 1997, p. 82.

87 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 371.

8 CUNHA. “O elogio da vagamundagen®Op. cit, p. 33.

8 paul Bénichou. “1830 et les Jeune-Frande.sacre de I'écrivain1750 — 1830 Essai sur 'avénement d’un pouvoir
spirituel laique dans la France moderne. 2e eds:Rabrairie José Corti, 1985, p. 425.

% BENICHOU. “1830 et les Jeune-Franc&p. cit, p. 425.
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Isso parece se refletir no prefacio de Alvares devado na afirmacéo de que “o imoral pode ser pelo”
configurando a sua originalidade dentro da tradlgécaria brasileira e da critica que entédo séafaz
Justiniano José da Rocha, primeiro critico tedirakileiro, ao comentar @' cronistg em 1836, a
estreia da pec@ Rei se divert@o palco carioca, taxa-a de “drama horrivel”, maldum estupro se
comete quase aos olhos do espectador, sem reapeitwal piblica* E, embora reconheca que ha
algumas belezas em determinadas cenas dessa gio@nhuexige 0 que nao se poderia exigir de um
drama romantico: “Onde pois a moralidade da pééa@dnsiderando os mais de dez anos que se
colocam entre um escrito e outro e o relativo desleimento da discusséo, Alvares de Azevedo lhe
responderia, em relacdo a mesma peca, que “né&eéddagar para sustentar teoriagmtwalidade,
embora também admita que a polémica cena ndo torgtigum quadro digno das santissimas
paredes de uma igrej&®.

Porém, em sua analise do poema “Rolla”, o automafique “a Ulcera do vicio aberta com toda
a sua torpeza medonha — eis um quadro tdo momab eofora um conselhd” do que se infere a
possibilidade de reflexdo e de depuracdo artisigamatéria dita imoral. O proprio romance
Mademoiselle de Maupjrdo qual é tomada uma epigrafe da obra em questéma ilustracdo da
pretendida ruptura entre o fim moral da arte eaaauonomia, pois nele € desenrolada uma narrativa
em que o autor defende, de certa forma, a liberdadeantes, a ambiguidade sexual, ja que a
protagonista passa a maior parte do tempo disfaread trajes masculinos, mantendo relagcdes com
ambos os sexos.

E fundamental, contudo, que a obra desperte axéefleaquele que a &, ndo resvalando no
torpe, ou seja, nos aspectos puramente sensiveisadb do romance de Gautier, por exemplo, a
atividade sexual ndo € posta por si mesma, mas camacforma de buscar e de conjecturar acerca de
um ideal de amor que ndo €, no entanto, possiveedalcancado. Para Azevedo, “do sublime ao
ridiculo ha um passo, disse um grande pensador grande guerreiro — do imoral ao torpe também
vai um passo® A manutencdo da beleza esta, entdo, em primeirmptomo o autor explica na sua
analise do poema de Sand:

N&o sou contudo daqueles que se arrepiam com avibésea de Sand [...]. A
poesia é a beleza — desde que o poeta se nao emaitddo da obscenidade, desde

%1 Justiniano José da Rocha. “Excertos criticos”Jtrdto Roberto Faritdeias teatraiso século XIX no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001, p. 320.

%2 ROCHA. “Excertos criticos”. In: FARIAOp. cit, 319.

93 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 369.

% AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll&@bra completap. 697.

% AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372.
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gue o assunto ndo desflore em maos torpes, serasia inspiracdo esseetafisica
da matériaque mana de Don Juan e Lélia: - que imp8tta?

O que verdadeiramente importa é essa espécie ali& ale soltura que ele pretende conferir ao belo na
obra de arte, especialmente quando o cotejamosocorefacio aosSuspiros poéticos e saudadds
Goncalves de Magalhdes, um texto de suma impoa@aca os caminhos do Romantismo brasileiro.

Goncalves de Magalhdes, ao dar a lume seus pogaas;ia ter consciéncia da referida
importancia, ja que uma das finalidades da puldicagjustamente tracar “no Brasil uma nova estrada
aos futuros engenhoS””E, embora o autor aponte os lugares e a natureze cua fonte de
inspiracdo, procedimento bastante romantico, enefiter repensado a atividade poética quanto ao
género e a forma desde sua primeira publicacagssimque ele atribui ao poeta, tanto no prefémso a
Suspiros poéticos e saudadgsanto nadPoesias de 1832, é a mesma, aliando a criagcdo poética a
moral e a virtude, traco do neoclassicismo queyargelo século XIX afora.

Para ele, a poesia “deve santificar as virtudesm@&digcoar os vicios. O poeta, empunhando a
lira da raz&o, cumpre vibrar as cordas eternasam®oSdo Justo e do Belo e do Util”, pois “o poeta
sem religido e sem moral, € como o0 veneno derramadonte, onde morrem quantos procuram ai
aplacar a sede”® Algo similar pode ser encontrado no prefaci®assias

Acresce mais que a Poesia, louvando as acbes dosl€dr Homens, dos
Patriotas, e dos Beneméritos, tem por fim insgramor a virtude, e horror ao vicio.
Assim a Poesia é uma parte da Filosofia moral, ana pnelhor dizer, a Poesia e a
Filosofia € uma mesma coisa, considerada, porpiwitos de vista diferentes. Portanto
a Ieitugr? dos Poetas é sempre (til, e muito coacpara a moral e ilustracdo dos
Povos:

Ideias que vao ao encontro do engajamento de Magmiha ilustracdo do povo, como ele mesmo diz,
no engrandecimento da patria e no despertar dagcamba gldria poética em outros jovens aspirantes a
poeta, conferindo a poesia uma funcdo préoxima @adfiica, o inverso da proposta de autonomia

contida nos prefacios do autor francés e do uitna@ntico brasileiro:

E nesta época de perturbacdes e de intrigas, enogjda@imos vacilantes e
convulsos olham a politica como a Unica ancoraalleasdo e da prosperidade da
Patria, com total menosprezo das Ciéncias e das Bas, cumpre a todo aquele, em
cujo coracdo arde a chama do amor da Péatria, algasz em seus escritos para
combater e rechacar o crime, satirizar o viciotrilise enobrecer a humanidade,

% AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimado@bra completap. 665.

" MAGALHAES. Suspiros poéticos e saudadBsris: Dauvin et Fontaine libraires, 1836, p. 3
% MAGALHAES. Op. cit, pp. 4 e 5.

% MAGALHAES, Domingos José Gongalves daesiasRio de Janeiro: Ogier, p. III.
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animar a virtude oprimida, e adogar as magoas di&o com a suavidade e harmonia
de seus cantd€’

Alvares de Azevedo parece estar mais empenhadal@rogrta maneira, abrir novo veio a
literatura brasileira, a medida que busca formarpitolico leitor que acolha obras, no caso, o seu
proprio poema, que néo se filiam ao segmento deaMags. E nesse sentido que ele pode se colocar
como uma alternativa a essa tradicdo, desvinculaaddela ao mesmo tempo em que se vale da
tradic&o ocidental como fator legitimador. E flagea predilecdo pela beleza e pela imaginacdo como
critérios de valor, em detrimento da adequacdo Intd&aobra, como na passagem em que 0 autor
defende Byron: “Nao falarei de Byron. — Repito, rdd@ssa uma obra de Moral, e para mim que

quando leio é para apreciabelo da imaginacado poeta, Don Juan é um primot°*

O contexto revolucionario

As inovacgdes propostas por Alvares de Azevednjtanomia da beleza em relacdo a utilidade
moral da obra de arte e sua elevacdo como critdgiovalor preponderante na recepcdo dela,
entrecruzam-se numa outra linha de argumentacaguabele comenta a questdo das mudancas
histérico-sociais que estavam sendo vivenciadagec&mente na Europa, desde a Revolugéo
Francesa. Elas sdo motivadoras e, de certa foegiipladoras da alterag@o nos padrdes poéticas, poi
em decorréncia de tais acontecimentos “houve emtd@ reacdo total, de Zenith a Nadir, sobre a
poesia.’®? Essa “terrivel reacdo” fomentou a substituicaoligmatura antiga pela moderna, como

podemos ver nessa longa passagem:

Em lugar da poesia dos olhares trémulos de gostoseios quentes, ansiosos,
a se elevarem em suspiros afogados, em lugar adsroos das linhas ondeantes, do
esmero das cadeiras arredondadas e das pernas, ohaisas e réseas como a flor de
Vénus, dessas ninfas meio deitadas, os membrosadepérola, com a cabeca sobre
um braco arredondado e lacteo, e de cabelos smitoshuva sobre o aveludado das
costas nuas, Antilope ou Clitias nos requebrospiofuios do sono a sombra das
florestas, que o cinzel dos estatuarios antigoRsgsvos pincéis de Zeuxis e Fidias, os
versos dos poetas pagaos traduziram a esses hoass - veio a poesia nebulosa e
Ossianica [...}*

100 MAGALHAES. Op. cit.pp. Ill e IV.

101 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 372 (grifos nossos).
102 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 373.

103 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 373.
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Vé-se que o poeta descreve a alteracdo dos pagdidikos por longas séries metonimicas e,
considerando o segundo prefacibia dos vinte angspodemos dizer que esse procedimento indica o
contexto conturbado dessa mudanca, que ocorreup apmproprio autor diz, sob o impulso da
revolugéo.

Tal substituicdo, segundo ele, se fazia muito see, pois a propria tradicdo greco-latina
havia se tornado degenerada em momento anterioramga, mais especificamente no reinado de Luis
XV, tornando a irrupgéo da nova poesia uma necadsid

A literatura Europeia, humilde discipula dessa addrebicada de Horacio,
dessa lira acostumada a soltar suas notas amoros$apidar das saturnais de Roma a
Sibarita, dessa lira que deixara as entesadasscordiilicas dos tempos épicos, para
nos soltos nervos, no acompanhamento das flautias 16 dos plectros cretenses,
transpirar aromas de banquete, levaram-na em Framgargias da regéncia e do
reinado de Luis XV ao ultimo aperfeicoamento daratidade.

O blasfemo cantor da guerra dos deuses levou oriale®o poético até
aonde Horéacio — o vate das orgias romanas regasgadgrthos de Falerno e Massico —
nem se atrevera a pensdJo.

Dessa forma, a substituicdo da carreta de Tes|asfpa e sangrenta [...] carreta dos Girondinn&b
configura uma perda, até mesmo no que concerngaidaale da obra de arte, mas uma adequacéo a
nova realidade. O autor afirma que “a culpa [deeggeneracdo] é da filosofia materialista do século”
complementando, em “Alfredo de Musset: JacquesaRalie “no materialismo bruto ndo pode haver
poesia”, pois este “é de esséncia prosaitblsso significa dizer que, a partir do momento era gs
motivos greco-latinos se converteram em tépicald@enidade, ndo podendo suscitar nenhuma reacéo
a mais em seus leitores do que o estimulo sensigetieveria ser substituida por algo novo, que nao
seja objeto de convencao e que transcenda osdidotéorpe.

O que se torna importante, nesse ponto levantddapor, € a possibilidade de transi¢cédo e de
manutencdo da nova cultura literaria vigente nad¢aa& que, consequentemente, poderia se operar na
tradicdo brasileira. Mesmo argumentando sobre sténdia de obras imorais tanto na escola classica
guanto na romantica, é possivel que Azevedo camsalabertura revolucionaria como um catalisador
do processo de aparecimento e aceitacdo da obualeelg se dispde, devido a reorganizacdo de
valores que o processo revolucionario opera.

No prefacio & conde LopoAlvares de Azevedo nos apresenta uma concepcaordele arte

e de sua funcgédo, aliada a uma proposta de leititreacque se coadunam com o0 poema que se segue,

104 AZEVEDO. “O conde Lopo”Poesias completap. 373.
105 AZEVEDO. “Alfredo de Musset: Jacques Roll&bra completap. 699.
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preparando o leitor para a compreensdo do quer&eH&e esboca, entdo, os tracos de um ideario
critico multifacetado, cuja finalidade seria a &#ctritica de uma obra também multifacetada, mas q
anseia a unidade, um dos paradoxos mais interessdat Romantismo e que é metaforizado pelo
prefaciador na alusdo ao ramalhete de flores. Diessaa, Alvares de Azevedo pode oferecer e
justificar o seu poema, por meio da tradicdo odalegomo alternativa a tradicao literaria brasigi
antepondo-lhe uma proposta critica condizente cosuas necessidades de entendimento que néo séo,
evidentemente, as perspectivas de andlise litea&riguais ele aponta como inférteis. E, antes mesmo
de todo esse exercicio reflexionante, ndo deixaudpeitar do sucesso de seus intentos por meio da
epigrafe que abre o texto, demonstrando uma atiipidamente romantica: ndo sé de questionamento
daquilo que ja esta posto e tido como desgastaa® também de proposicdo de uma nova obra, que se
reconstroi continuamente. A tradicéo retorica preseaas classificacdes do belo utilizadas pelorauito
convertida na afirmacao de algo diverso do contexto que elas eram comumente empregadas,
evidenciando a capacidade de renovacéo do pensanréio alvaresiano.

Assim como no prefacio kira dos vinte anasa originalidade das assertivas colocadas pelo
autor diante do que era entdo voga na literatwasilbira transforma o espaco de apresentacdo da obr
num momento altamente rico e de embate contracaqué ja estava instituido. No prefaci®@aonde
Lopo, a teoria dos contrastes na qual o autor se bgsmauerguer seu livro mais importante ainda
persiste, uma vez que ele admite, na obra deedgtmentos considerados imorais, isto é, interpostad
em sua poética como reduto do grotesco, a vida ilbp@mcomportamento marginal, acolhendo-os
como possivel fonte de beleza. Aponta-se, assim, @aivelamento entre as categorias do sublime e
do grotesco, como postula Victor Hugo, ou, a0 mepasa sua convivéncia no interior do mesmo
objeto estético, e para a quebra da monotonialdadhgressuposto deste autor francés explicitado p
Azevedo quando comenta, por exemplo, a exaustéeldadeal.
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OS CAMINHOS DO DRAMATICO EMPUFF: O PREFACIO AO
MACARIO
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Capitulo Il - Os caminhos do dramético em Puff: grefacio aoMacério.

A pecaMacério e o prefacio ou prélogo que a antecede, denomiRadfpforam publicados,
pela primeira vez, no segundo tomo da primeirageditas obras de Alvares de Azevedo, em 1855,
volume dedicado a prosa do autor. A partir daiasoas edicbes trazem essa obra na se¢ao prosa, sem
muitas modificagcdes. A modificacdo, se ndo subgshran menos sinalizadora do cunho do texto, € a
alocacdo da peca sob a designacado “estudo draimititm que se deu desde a terceira edicao, de
1862, que ainda seguia a segunda, do mesmo ana, @iérta edicdo, de 1873. Nesta Ultima, no
terceiro tomo, Joaquim Norberto aloca sob a rededigsignacao, tantdacario, quanto a “Carta sobre
a atualidade do teatro entre nosNeite na tavernademonstrando a dificuldade que representava a
organizacao dos trabalhos de Azevedo aos critiaapdca e, mesmo, aos posteriores. Nota-se que o
termo “estudo dramatico” ndo desmente de todo pgsta do autor erilacario e em seu prefacio,
nos quais ele realiza um tipo de sondagem sobrdivessos estilos literarios que poderiam ser
utilizados na composigao dramatica.

A discusséo a que Alvares de Azevedo se prop@geebastante alinhada as preocupacées do
contexto ao qual ele pertenceu, em que se preteedii@ir um modelo dramético que desse conta de
representar, ou mesmo, de certa forma, doutrinanastente nacdo brasileira. Tanto é que um
levantamento inicial dos debates de inicios doleéxiX ja demonstra a centralidade dessa questao.
No periodo romantico da literatura brasileira, ddes autores debateram em suas obras ou teorizaram
acerca de que caminho deveria ser trilhado petmtbeasileiro: o da tragédia neoclassica, com@osic
de origem grega, regulada por um rigido conjunt@deedimentos que objetivava conferir-lhe um
efeito de verossimilhanca, notadamente a regrardasunidades e o decoro; o do drama romantico,
que procurava abarcar temas interditos da sociedau# propunha, como desfecho, uma solugéo
amenizadora, evidenciando, pelo contrario, a pgesedo grotesco e do sublime numa mesma
personagem ou; o do melodrama, de enredo permegargviravoltas e revelacdes, buscando manter
a tensdo do expectador, e cujo desfecho, dada aaea rbaniqueista, era, geralmente moralizador,
distribuindo castigos e prémios conforme o ped# gersonagerts.

! Definigbes mais acuradas podem ser encontrada¥o@m Roberto Fariddeias teatrais:o século XIX no Brasil. S&o
Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2001 e Décio de Almerdao. “O teatro romantico: a explosao de 1830'Gulinsburg, J.
(org.).O Romantismo4? Ed. Sédo Paulo: Perspectiva, 2002, pp. 167-184.
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Goncalves de Magalhaes, por exemplo, precursoiodsonromantismo, nao poderia, de forma
alguma, isentar-se dessa missédo, e, na breveangtiei antecedia seu dramatonio Josgde 1839,
defendia-se, dizendo:

N&o faltardo acusacdes em todos os géneros. Twbam raz&o, sobretudo
se quiserem medir esta obra com o0 compasso détiet e de Horacio, ou vé-la com
o prisma dos Romanticos. Eu ndo sigo nem o rigsrG@lassicos, nem o desalinho dos
segundos; ndo vendo verdade absoluta em nenhunsistesnas, faco as devidas
concessdes a ambos; ou antes, faco 0 que entendpieepossd.

Estejuste milieuque Magalhdes pretendeu adotar € abandonado log@®scrito a pec¢®lgiato, de
1841, no qual o autor afirma néo ter pretendidorijpor um drama, sim um tragédia”, demarcando, ja
pela oposicdo dos termos, a tendéncia com a quial seaidentificava. Ainda assim, ele procura
reforcar a sua preferéncia:

N&o posso de modo algum acostumar-me com os hermlarenoderna escola;
com essas monstruosidades de caracteres pretaisaile paixdes desenfreadas e
ignobeis, de amores licenciosos, de linguagem méape, a forca de querer ser
natural; enfim, com essa multiddo de personageds aparatosoups de théatre
como dizem os franceses, que estragam a arte sto, goconvertem a cena em um
bacanal, em uma orgia da imaginacdo, sem fim algonal, antes em seu daho.

E possivel que a indignacgéo do autor se volte tamd@ melodrama, e ndo somente ao drama
romantico, tendo em vista que ambos chegaram a® paroximadamente, a mesma época e
confundiram-se junto ao publico e aos escritdr@kares de Azevedo partilhara opinido semelhante
quanto a exageracdo melodramética. No entantopaiafacdo de Magalhdes da tendéncia neoclassica
ja é conhecida e fica patente na leitura do restdatprefacio. Torna-se interessante perceber, pela
discussao promovida, que a polémica romantica sobgénero dramatico ja estava posta desde o
decénio de 1830.

E ela se prolongaria, abarcando as primeiras nsag@es realistas do palco brasileiro, como
pode ser visto nesta critica de Machado de Assi4,860, publicada nDiario do Rio de Janeirona
qual o escritor admite o convivio do romantismo,realismo e do classicismo, visando uma critica

livre de sectarismo:

% Goncalves de Magalhaes. “Breve noticia sobre Aatdosé da Silva’ln: FARIA. Op. cit, p. 327.

¥ MAGALHAES “Breve noticia sobre Antonio José davafl In: FARIA. Op. cit, p. 335.

* Jodo Roberto Faria explica que dramas romanticogledramas chegaram simultaneamente ao Brasibmodono do
termo melodrama “pelos dramaturgos franceses di@2& e 1838, por forca da carga pejorativa queahadguirido”

contribuiu para essa confusdo entre os termos.irfAssdos como dramas, os melodramas chegaram asilBs

influenciaram os nossos primeiros dramaturgos, camie Anténio Burgain e Martins Pena. Também elsseveram
melodramas, que chamaram de dram@g.”cit, p. 28.
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As minhas opinibes sobre o teatro séo ecléticastmsuluto. Nao subscrevo,
em sua totalidade, as maximas da escola realesta,aceito, em toda sua plenitude, a
escola das abstracfes romanticas; admito e aptaddama como forma absoluta de
teatro, mas nem por isso condeno as cenas admside&acine.

Tiro de cada coisa uma parte, e fagco 0 meu ideahrte que abraco e
defendo’

Porém, é possivel dizer que nenhum deles tematipoablema da forma literaria, no caso em questéo,
da composicdo dramatica, de maneira tdo agudarogtioe quanto Alvares de Azevedo, que vai ao

nivel da experimentacdo formal na pé&dacéario, ndo se restringindo a teoria. Em sua contribuicéo
para a formacdo de um modelo dramatico para aatliter brasileira, ele apresenta um protétipo
multifacetado ou mesmo, a manutencdo de variashiaasdes em aberto em detrimento de um

projeto estanque.

Ao comentar a segunda geragdo romantica, Ronathdelho atribui algumas denominagdes
interessantes a sua producao literaria e a seegramtes, as quais, de certa forma, repercutiram na
tradicdo critica brasileira na consolidacédo de uimoj quanto a esses poetas. A sua poesia é apontada
como sendo uma “poesia da duvida” e o seu éxitim jaa publico é devido a uma espécie de “davida
contemplativa”, veiculada por ela. Alvares de Azkjeprincipal expoente dessa geracéo, chegaria a
“uma formidavel indecisdo” em relacdo a vida peatibevido ao seu constante e exclusivo movimento
no interior da literaturA.A davida de que fala Carvalho pode ser estendidaextos autorreflexivos
deste autor, embora ela ndo seja contemplativagniido de nada criar, pois o espirito divagader qu
esse estado de contemplacao propicia, permite eta pgecutar um exercicio perscrutador na busca e
na elaboracdo de novas formas literarias.

E nesse sentido que toda a argumentacdo de Azesedorienta de acordo com essa
preocupacao de tentar propor alternativas pargoadgsibilidade, para a limitagdo formal, gerada pela
existéncia de uma teoria, de ideais criticos, careqem ser incompativeis com a obra escrita. E,
talvez, por isso que ele ndo se decida facilmesit® gaminho a seguir, ja que isso poderia significa
adocdo de posturas preestabelecidas que incorresemammente, na limitacdo das formas que ja
existem. Ele permanece, entdo, numa indecisaotdédianidavel, deixando véarias possibilidades em

aberto para o debate do problema em questao.

*Machado de Assis. Revista dramatica: Mae, de José de Alencar. Disponivel em;
http://machado.mec.gov.br/images/stories/htmltaitnactO4.htm. Acesso em: 11/08/2011.

® CARVALHO, Ronald de. “Alvares de Azevedo e a paa$h divida” (1919). In: Alvares de Azevedo. “FogLcritica”.
Obra CompletaAlexei Bueno (org.). Rio de Janeiro: Nova Aguit2®00, p. 50.
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Na tentativa de localizar a sua concepcio tedricaamario literario ocidental, Alvares de
Azevedo recorre a literaturas matriciais, das qebisse vale como sendo uma tradicdo comum, séo
elas “o teatro inglés, o teatro espanhol e o tegiego”’ além do teatro alemao, representado pelas
figuras de Goethe e Schiller. A parcela dita “dssda obra desses dois escritores, 0 autor quira
alguns exemplos da literatura que poderiamos chdmanoderna, sobretudo a francesa, de Victor
Hugo e Alexandre Dumas, embora os excluindo depsatidtipo, assim como as traducdes das pecas
de Shakespeare feitas por Ducis e por Alfred dewidPercebe-se, ao longo do prefacio, que as
correntes antes tidas como marginais no teatroeotatl a inglesa, a alema e a espanhola, meros
“degraus galgados pelo teatro europeu ao subitrdeas medievais para a luminosidade clasSica”,
sao colocadas lado a lado com a grega e a suaomgada descendente direta, a francesa. Essa
aparente equiparacdo de fontes é reforcada palorautCarta sobre a atualidade do teatro entrg nos
ressaltando e, mesmo, disseminando entre seusnymn@neos, uma profunda compreensédo do
pensamento romantico.

O problema principal do prefacio, no entanto, discussédo sobre as limitacdes da forma
literaria, de suas impossibilidades frente ao idet@tico. Esse problema € levantado por meionck u
perspectiva tipica do poeta que é a constituicAalale polos distintos: ideia e paixdo, palavras
recorrentes no espaco relativamente curto do peefApds uma especulacdo sobre a que polo aderir, o
autor conclui que “sdo duas palavras estas, mas dsas palavras tém um fim: é declarar que o meu
tipo, a minha teoria, a minha utopia dramatica, ¥&@sse drama que ai vai'assumindo a
impossibilidade formal a que ele chega na congéituido propridMacario e explicitando, por outro

lado, se ndo as tentativas de dissolvé-la, a ndeessdo debate estético.
O prototipo dramatico de Alvares de Azevedo
Esse exercicio critico que objetiva o encontro m@ mova forma ou a diluicdo das existentes

tem inicio ja no titulo do prefaci®uff. Décio de Almeida Prado observa qirauff, em primeiro grau,
é uma personagem virtual de Shakespeare. Em segumalouma personagem real, do proprio Alvares

" AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.

8 Décio de Almeida Prado. “O teatro romantico: alex@o de 1830”. In Guinsburg, J. (org).Romantismo4? Ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2002, p. 169.

® AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 509.
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de Azevedo® Ele explica que a personagem shakespeariana ualidetdde porque Puff [sopro,
baforada, em ingl§scomparece de passagem, lembrado apenas pelg gameeridPuff of Barson
em outro texto de Shakespeare, também animadcatsiaff e seu burlesco séquitd.”

Em “Boémios: ato de uma comédia ndo escrita’, ral qupersonagem real de Alvares de
Azevedo desempenha seu papaliff apresenta mais uma ligagdo com Shakespeare, por dae
parafrase que executa das palavras do personagériralataff, que, nesse texto alvaresiano, aparece
referido como John:

Respondo-te somente o que dizia

Sir John Falstaff, da noite o cavaleiro:
“Se Adao pecou no estado de inocéncia,
Que muito é que nos dias da impureza
Peque o misero Puff?”

Almeida Prado esclarece que essas palavras, d&i@iparte ddRei Henrique Y sdo realmente
proferidas por Falstaff, mas com relacéo a ele mesmé&o &Puff'® Isso mostra que Azevedo quis

aparentar sua personagem com toda uma ascend@&ndiaedhia e libertinagem, a qual efetiva na

Y

execucdo de “Boémios” a custa das blasfémias, emicylar dirigidas aos membros do clero,
proferidas poPuff em presenca do amigo Nini. Este, se ndo é exatarnesposto daquele, € menos
cético, tendo em vista que sonha com a glériadlit@r enquanto o primeiro concebe a poesia como
proveniente do vinho: “quanto a mim, tenho fé qumasia/ Dorme dentro do vinho. Os bons poetas/
Para ser imortais beberam muitb"Sendo que a Unica funcdo da atividade poétida aetonquista
amorosa, mas uma conquista desvencilhada do ioeati@mantico:

PUFF: Da-me aqui tua mao. Sabes, amigo?
Passei ontem o dia de namoro;

Minhas paixdes voltei a nova esposa

Do velho Conde que ali mora em frente.
Estou adiantado nos amores.

A cozinheira, outrora minha amante,

Meus passos guia, meus suspiros leva.

Mas preciso com pressa de um soneto.
Prometes-me fazé-15?

2 Décio de Almeida Prad@® drama romantico brasileircSdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 126.

" PRADO.O drama romantico brasileiro. Op. cip, 127. A peca de Shakespeare na qual Puff apdespassagem, ainda
de acordo com Décio de Almeida Prad®ed Henrique 1Y 3° ato, 32 cena.

12 Alvares de Azevedo. “Boémios: ato de uma comédimescrita’ Poesias Completagdicéo critica de Péricles Eugénio
da Silva Ramos/lumna Maria Simon (org.). Campikak:da Unicamp/Sao Paulo: Imprensa Oficial, 200265.

13 “Falstaff — Dost thou hear, Hal? Thou knowestha state of innocence Adam fell; and what shoulat gack Falstaff do
in the days of vilany?ApudPrado.Op. cit, p. 127.

4 AZEVEDO. “Boémios”.Poesias completap. 164.

15 AZEVEDO. “Boémios”.Poesias completapp. 166 e 167.
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E interessante que Alvares de Azevedo coloquenigsite 0 nome dessa personagem como
titulo de seu prefacio, também chamado de préliggque, atribuindo “ficticias feicdes humanasi
um texto que é “pelo menos sensivel as qualidddssicas™’ o autor promove um tipo de quebra de
expectativa em relacdo aos valores literarios. Aiddo que o texto seja a fala da personagrfi
reconhecido pela vida irregular, algumas de suasafdes no prefacio estariam mais inclinadas a
regularidade das formas literarias. Por meio dajusicdo de uma personagem com ideias criticas de
seu autor, Azevedo da inicio as possibilidades d@na serem debatidas ao logo do texto e uma
demonstracdo da fluidez, do carater ondeante degpeesamento, tal qual indicado pelo nome da
personagem shakespeariana que, além de dialogap dmrdo inglés, leva-nos mais para dentro do
universo alvaresian®.

Cilaine Alves Cunha confirma a hipotese de que @gmagem de “Boémios” e a voz que
enuncia o prefacio abacario sdo a mesma personagem, atribuindRuf um papel proximo ao de
narrador do texto. Ressaltando que, na execucadi@logos do poem#&uff manifesta a crenca de que

9 a autora aponta que, ao propor a

“a inspiracdo literaria deve ter por matéria a noi@ boémia
juncéo do disforme aos elementos da tragédia, itlesacrlongo do prefacio, ele se predispde a “aceit
as orientacdes de Victor Hugo, para quem a repia@n do grotesco € essencial para a realizagdo do
sublime.® Porém, ainda de acordo com Cunha, o grotesco epveflp é com frequéncia,
diferentemente do escritor francés, “tomado conm@rsmo de boemia literaria, ou, se se prefere,
byronismo; isto é, representacdo de elementos slesasnacabros e sordidos da idealizacdo desta
boemia.

Admitindo essa hipotese, somos levados a identifiranifestacdes do carater representado por
Puff no desenvolvimento da propria peca, visto que,deocorrer dela, exalta-se, em diversos

momentos, a vida boémia e sua relacdo com a litaratomo se vé nessa breve fala do protagonista:

1 PRADO.O drama romantico brasileir®Op. cit, 127.

" PRADO.O drama romantico brasileiro.Op. cjt129.

18 Andréa Sirihal Werkema, em sua andlise Rigf, chama atencdo para a recorréncia do tema da éumagobra
alvaresiana: “O gosto pelas imagens da fumaga eanéttificial — provinda de charutos, cigarros aechimbos constitui
um dostépos favoritos da obra de Alvares de Azevedo, e pasemerir uma preferéncia pela indistingo, ou certa
frouxiddo intelectual melancélica (0 que estd espoetambém no languido habito de fumar). Para aénspleen
romantico, porém,Puff’ parece indicar em seu proprio nome a indefind@®eus objetivos, ou quicé a fingida indefinicdo
dos mesmos objetivosMacario, ou do drama romantico em Alvares de Azev@®07. 245f. Tese (Doutorado em
Literatura Brasileira) Faculdade de Letras da Umsidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizont®720. 70.

19 Cilaine Alves Cunha. “Alvares de Azevedo e o draomantico”. Trans/Form/AcapSao Paulo, 19: 61-74, 1996, p. 68.
20 CUNHA. “Alvares de Azevedo e o drama romantid@p. cit, p. 68.

2L CUNHA. “Alvares de Azevedo e o drama romantid@p. cit, p. 68.
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“Geérgio d& hoje uma ceia: uma orgia espléndidaocoum romance® Essa exaltacéo permite tecer
um paralelo com o que foi proposto no prefacio abnde Loppa ambientacdo dos cantos do poema
no saléo do banquete, de modo que se vé que opauwtme postular as mesmas finalidades e fontes de
inspiracdo tanto para o género dramatico, como @anaco, resultando na indistingdo entre eles. O
andar cambaleante do ébrio e seu tom zombeteieacgrardar o tom do andamento da peca e de alguns
dialogos, desprezando, o estilo problemético tigiza@lrama, bem como as conveniéncias dramaticas,
gue vao sendo renegadas desde o texto de abertura.

Mesmo que Alvares de Azevedo rompa com um certoditradicio literaria, € sempre dela
que ele parte na elaboracdo de um novo projetalosque o prefacio aMacario ndo foge a esse
procedimento. Assim, o autor detalha, por meiordgotocesso de justaposi¢cdo apoiado na metonimia,
0S escritores que concorreram para a formacéo wW@retdtipo dramatico e as qualidades que ele
entrevia em cada um deles, as quais, evidentenaatgostaria de incorporar a sua producao ligerari

Criei para mim algumas ideias teoricas sobre o draligum dia, se houver
tempo e vagar, talvez as escreva e dé a lume.

O meu protétipo seria alguma coisa entre o teafytes, o teatro espanhol e o
teatro grego - a forca das paixdes ardentes deeSpedre, de Marlowe e Otway, a
imaginagdo de Calderon de la Barca e Lope de egasimplicidade de Esquilo e
Euripedes - alguma coisa como Goethe sonhou, s elgmentos eu iria estudar numa
parte dos dramas dele - gdoetz de BerlichingerClavijo, Egmont no episddio da
Margarida deFaust- e a outra na simplicidade atica de $plaigenia Estuda-lo-ia
talvez em Schiller, nos dois dramas \dtallenstein nos Salteadores, no D. Carlos:
estuda-lo-ia ainda n@Noiva de Messinacom seus coros, com sua tendéncia a
regularidadé?

Azevedo promove uma espécie de sintese de tendéadi@mecar por Shakespeare, o grande
nome do teatro inglés que foi romantizado pelositeses aleméaes a partir de fins do século XVIIl e
que é tomado como o exemplo da ndo observanciapuaeitos classicoPo Século de Ouro
espanhol, o autor elenca Calderén e Lope de Velgacpeho imaginativo de suas obras, bem como,
possivelmente, pela proposta de reestruturacacadéadia classica que tais escritores empreenderam,
com énfase no primeiro. A esses autores, segua@iciade classica de Esquilo e Euripedes e os
alemédes Goethe e Schiller, os quais podem ser ajmmtcomo escritores-sinteses das tendéncias
classica e romantica.

Na “Carta sobre a atualidade do teatro entre ngs”pequeno texto no qual discute o atraso do

teatro brasileiro e os possiveis caminhos paraaansadernizacdo, Azevedo delineia um protétipo

22 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 547.
23 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.



98

semelhante, também bastante ambicioso, baseadaultiplicidade a ser estudada, pela juventude
brasileira, na literatura ocidental, com énfasesuas vertentes minoritarias, no que tange a esqwes

dramatica:

A nossa mocidade laboriosa se animara, empreemddrdhos dramaticos.
Comecardo por tradugdes, estudardo o teatro edpdeni@alderén e Lope da Vega, o
teatro comico inglés de Shakespeare até Sheridaigatoo francés de Moliere,
Regnard, Beaumarchais — e mais modernamente ecidqueelo repertério de Scribe
e pelos provérbios de Leclercq e de Alfredo de MiL<3s que tiverem mais génio, 0s
que tiverem estudado o teatro grego, o teatro &grecteatro inglés e o teatro aleméao,
depois desse estudo atento e consciencioso, podaif&&z nos dar noites mais
literarias, mais cheias de emocao f*.].

Dentre outras caracteristicas em comum, destagaesegscritores arrolados no prefacio e na
Carta, a sua capacidade de releitura da tradicdo conaktigeram contato. Com relagdo a Goethe e
Schiller, Andrea S. Werkema discerne que, a pdeies, tem inicio a transicdo “do irregular para o
regular” no prototipo de Alvares de Azevedo, simiido a reformulagdo do drama para a

representacdo do mundo moderno:

De fato, nas pec¢as do autor alemdo citadas a seguihzevedo, acompanhamos o
percurso goethiano desde seu rebelde e fragmef@aeiz vorBerlichingen escrito
na juventude do autor sob a influéncia direta dek&speare, até sua “aticfigénia
em Tauris tentativa de retorno a um passado de simplicidadeleza ha muito
perdidas. Tal percurso se repete nas obras liste&shiller, pois Azevedo sugere o
estudo do protétipo dramatico tanto na revolucien@s salteadorgsmarco do pré-
Romantismo alemdo, quanto na tragédia classicistanoiva de Messina
experimentacdo schilleriana que buscava unir adal@ssica ao assunto moderno —
“coros” tragicos e cristianismo. As outras pecasmeadas também mostram
claramente que Azevedo percebera na obra dos dusea alemdes uma reflexdo
sobre as possibilidades do drama moderno, poiscsfs tentativas variadas, com
maior ou menor sucesso, de reatualizar o génerdtie frente as preocupacdes de
uma nova er&

Tal qual ocorrera no prefacioléra dos vinte angsao encabecar suas proposi¢cdes sob a égide
de Shakespeare e Cervantes, o0 autor se volta papassado, as vezes, nem tao distante assim, que €,
por si mesmo, reformulador. E, mais uma vez, eknaata sua argumentagcao por meio de um grupo de
escritores pertencentes ao canone, no sentidordet@dzar a sua propria obra como fantasiosa, como
fizera, anteriormente, para justificar a duplicidath orientagdo daira: “é um filho palido dessas

fantasias que se apoderam do cranio e inspirdenmestada ShakespearBeppoe o IX Canto d®.

24 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completapp. 746 e 747.
% WERKEMA. Op. cit, pp. 80 e 81.
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Juana Byron, que fazem escrevénnunziatae O canto de Antbnia quem é Hoffmann obantasio
ao poeta d&lamounda'?®

Nota-se, nestes dois prefacios — e, mesmo naqwedO conde Loppembora o voltar-se para
a heranca literaria seja ali distinto — um movitoasiclico de Azevedo em relacéo a tradicao litarar
no qual ela € sempre ponto de partida e de chgumdaa constituicdo de novas proposi¢des, assim
como legitimadora delas. No entanto, ao atingiootp de chegada, o escritor sempre porta elementos
transformados, orientando-se de maneira ascendenteferencial de origem. Ao colocar-se dentro
dessa mesma espiral, ele pode voltar-se sobre shoyeio intuito de rever-se de maneira critica e
fomentar, por sua vez, a eterna possibilidade fiex&® literaria e da originalidade, fundamental ao
escritor romantico, podendo afirmar, dessa mangir@,0 seu “é um tipo talvez novd”.

Para consolidar, entdo, a propalada originalidadepcupacdo que manifesta em toda a sua
atuacdo como escritor, Alvares de Azevedo necessitstar de si as formulas desgastadas que
obtinham éxito nos palcos brasileiros, assim camo finham obtido em terras europeias: “E um tipo
talvez novo, que ndo se parece com o misticismteawo de Werner, ou as tragédias teogbnicas de
OEhlenschlager e ainda menos com o de Kotzebue de Wictor Hugo e Dumas?® A vertente
melodramética do drama &, @arta, sumariamente condenada como sendo “melodramasitosy
[...] paixdes falsas, [...] todas aquelas concepgfiee movem-se e falam como um homem, mas que
quando se lhes bate no coracdo ddo um som caveznostalico como o peito oco de uma estatua de
bronze!”®
Chama a atencéo a inclusdo de dois importantessndmeomantismo francés na condenacao
feita por Alvares de Azevedo, Victor Hugo e Alexan®umas, sendo o primeiro, como se sabe, um
dos pilares do pensamento critico alvaresiano.eSebo, Décio de Almeida Prado nos explica:

Nao que Alvares de Azevedo os desprezasse antigtita. Ao contrario, ndo faltam
em seus ensaios palavras de elogio tanto a umajaardutro. O que ndo o agradava,
quer nos parecer, sdo as semelhancas existentesoerdramas romanticos dos dois
autores e os melodramas populares, cheios de sugienredo, que infestavam os
palcos brasileiro¥

A relacdo com uma parte da obra hugoana pareceeaenente complicada para Alvares de
Azevedo, ressentido pela cristalizagdo de formulassucesso que Victor Hugo utilizava. Em

26 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 509.

27 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.

28 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.

29 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completap. 747.
30 PRADO.O drama romantico brasileiro. Op . Gip. 128.
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“Literatura e civilizacdo em Portugal”’, o autor temoportunidade de perfilar varios desfechos das
pecas do dramaturgo francés com o objetivo deltassamecanismo que se pretendia escondido por
detrds delas, bem como nas de Dumas, todas persndadalances febricitantes mais tipicos do
melodrama:

Victor Hugo, em cujos dramas o0 desenlace era qaers@re o lajedo da calcada. Era
Triboulet estalando sua cabec¢a inundada do chumbdido da loucura; Didier
lamentando que a pobre mulher que o acolhera 6rf@®,ruas, Ihe ndo houvesse
guebrado o cranio ainda mole nas pedras da ruapiVMBelorme, febril de desespero,
atirando-se em desmaio, num anelo suicida, naaslde patio de uma prisdo; eram
enfim Claudio Frollo e Habibrah, o Cabra, embatesgl;as rochas do precipicio,
pendente pelas maos sanguentas das urzes quédémtara nos dedos, e uivando sua
vasca de morte do escuro do despenhadeiro; conabeagaindo espedacado do alto
do campanario de Nossa Senhora ao grito de triziai® vinganca de um aborto-vivo.
A Revista de Edimburgtinha razdo; como tivera ao notar que a mola fineis do
enredo dos dramas de Dumas era essa janela porAotide levava o Dr. Muller
vendado ao quarto de Angela sobre o leito de dimemie; que servia a Antony, 0
bastardo, para penetrar na cAmara de Adéle, aemlita estalagem; que mostrava
Saint-Mégrin buscando a entrevista de amor, e tipantraicdo vingativa, e Ricardo
d’Arlington arremessando sua mulhét...

A recorréncia desses lances é tdo grande que o teutoina seu longo paragrafo com reticéncias,
sugerindo que a lista desses exemplos poderianskzx maior.

No prefacio aoMacario, Azevedo detalha uma concepcao contraria aquedareprova nos
dramas dos referidos autores franceses, esclaegeed

haveria enredo, mas ndo a complicacdo exageradardédia espanhola. Haveria

paixfes, porque o peito da tragédia deve batere dewtir-se ardente, - mas nédo
requintaria o horrivel, e ndo faria um drama daggpigle parecem feitos para reanimar
coracbes-cadaveres, como a pilha galvanica as fitmavosas do mort8!

A necessidade de se desvencilhar dessa conceag@idtica que privilegiava mais a carpintaria
cénica do que a capacidade do artista, visandoseqoentemente, lucros, dado o éxito de tais
apresentactes, € de tal forma importante para ar gue, ainda em “Literatura e civilizacdo em
Portugal”, ele da por equivalentes drama e tragédiea apontar Antonio Ferreira como sendo o
primeiro dramaturgo do Romantismo, explica, em mletaodapé, que “talvez se note que eu confundo
e dou por sindbnimos — tragédia e drama. Nao seidl@ldimes venha a desvairanga etimoldgica. Os

gregos chamavam indiferentemente as obras teattpis/ydia e Spapa.”® Tais termos gregos podem

31 AZEVEDO. “Literatura e civilizagdo em Portugalséaheroica e fase negr&@bra completapp. 720 e 721.

32 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.

33 AZEVEDO. “Literatura e civilizacdo em Portugal:séaheroica e fase negradbra completap. 733. As edi¢bes das
obras de Alvares de Azevedo de 1855, 1862 e 18#&3aptam a grafia das palavras em grego confornesetamos. A
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ser traduzidos, respectivamente, por tragédia margpodendo ser considerados como sindénimos
enquanto modos narrativos, pois ambos, de aconaoosodicionarios consultados, remetem a poesia
dramatica, ao “evento tragicd*.O segundo, no entanto, abarca a nocdo de “acdiesegpada no
palco”, sendo, dessa forma, menos especifico do guineiro.

E fato que Alvares de Azevedo tinha conheciment® misémicas em torno do teatro e na
énfase colocada no terntvama enquanto género literario, concebido pelos roimdstcomo uma
unido entre a tragédia e a cométidiferente, portanto, da tragédia de origem clasfessa forma, é
possivel que o escritor, além de acentuar a impcigt&lo drama ao propor uma equivaléncia com a
tragédia, tenha em mente uma diferenciacdo do dramantico em relacdo ao melodrama popular,
confundidos devido a sua chegada simultanea adl Braobretudo, pela apropriacéo crescente que os
autores dramaticos faziam dos expedientes melodiceaQuanto mais proximo o drama utopico de
Azevedo estivesse da simplicidade e exceléncieodgasicao tragica classica, mais afastado estaria
do rebaixamento e da exageracdo melodramaticagrangso pudesse custar determinadas conquistas
romanticas, especialmente algumas do romantismoésade 1830.

Além disso, é possivel que essa aproximacgdo tami@mova um afastamento da arte
dramética do processo de mercantilizacdo que vedo @o éxito do melodrama junto ao publico. A
incompatibilidade entre valor econdmico e valofséido é tematizada mais de uma vez por Alvares de
Azevedo em poemd$.E, nas palavras da personagem Macério, vé-se wimmoto de valorizac&do
da tradicdo, a qual, em contraposicdo a contemeiae, estaria livre do plagio, mesmo porque a
ideia de plagio, muitas vezes, desencadeado ps&joddo lucro e da gloria literaria, € uma invencéo
da época romantica:

A poesia morre - deixa-la que cante seu adeus dibunda. - Nao escutes essa turba
embrutecida no plagiar e na cdpia. Ndo sabem odmem esses homens que para
apaixonar-se pelo canto esperam que o hosana da gldha saudado o cantor. Sdo

edicdo de 1942, organizada por Homero Pires e29@d@, organizada por Alexei Bueno, aglutinam alé&’ que une as
duas palavras a primeira palavra gragayyduwe, a qual ndo foi possivel encontrar tradugédo.

3 para a palavra “drama”, ver: Henry George Lid@eRobert ScottA Greek-English Lexicorrevised and augmented
throughout by. Sir Henry Stuart Jones. with theistasce of. Roderick McKenzie. Oxford, Clarendored®r 1940.
Disponivel em #ttp://www.perseus.tufts.edu/hopper/Acesso em: 29/01/2012. Para a palavra tragéeia, Edward
Maltby. A new and complete greek gradus or poetical lexafathe greek languagé&hird edition. London: Gilbert &
Rivington Printers, 1850, p. 820.

% Victor Hugo aponta, como é sabido, o préprio Skpkare como modelo da fusdo que o drama romangicerid
executar: “Shakespeare, é o drama; e o dramaugde §ob um mesmo alento o grotesco e o sublitegtivel e o bufo, a
tragédia e a comédia, o drama é o carater préprterdeira época de poesia, da literatura atlal.grotesco e do sublime.
22 Ed. Trad. e notas Célia Berretini. Sdo Paulesgeetiva, 2002, p. 40.

% Tema explorado principalmente em “Um cadaver detgSoprimeiro poema da segunda parteLita dos vinte anas
também em “O editor”, “Dinheiro” e “Minha desgra¢ca®ZEVEDO. Poesias completapp. 141 a 151, 206 a 207, 208 e
209, respectivamente.
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estéreis em si como a parasita. Mudsicos: nuncao sBeethoven nem Mozart.
Escritores - todas as suas garatujas ndo valer&eraeto do Dante. Pintores - nunca
fardo viver na tela uma carnacdo de Rubens ou resgueo fresco um fantasma de
Miguel-Angelo. E a miséria das misérias. Como unsgosa arida, tressuam e
esforcam-se debalde para conceber. Todos os diedaat de um sonho mentiroso em
que creram sentir o estremecer do feto nas ensaehaimadas’

A personagem Macario retoma, novamente, a metéforgeto, que Azevedo emprega, entre outras
ocorréncias, no prefacio @ conde LopoEle promove, de maneira distinta a que se degael@
momento, a polarizardo entre dois tipos de crigm@ética, uma que € norteada pelo principio da
inspiracdo e do valor estético e outra que, talccarasterilidade da critica, ndo consegue criaa dad
seu e, por isso, abandona-se a cépia e a exaltlgc&muras de sucesso momentdneo que, nao

necessariamente, propde um aprofundamento danaseas producoes.

Uma concepc¢dao de traducdo literaria

Para dar a lume a arte verdadeira a que o autogjalé preciso negar também outras
ferramentas facilitadoras do trabalho poético e pp@eriam concorrer para o rebaixamento de uma
determinada obra, ou mesmo, para 0 seu prejuidoé Tacaso das tradugles literarias, as quais
Azevedo aponta, em determinadas situacdes, comprablema, especialmente as feitas por Jean-
Francois Ducis das pecgas de Shakespeare. No prefd@cguestdo, o autor se refere, ainda, a traducéo

de Alfred de Vigny, a qual considera um desacatbra do célebre inglés:

N&o se pareceria com o [tipo] de Ducis, nem conelagwaducéo bastarda, verdadeira
castracao d®thello de Shakespeare, feita pelo poeta sublim€latterton o conde
Vigny. - Quando nédo se tem alma adejante para atmaarcom o génio vagabundo do
autor deHamlet haja ao menos modéstia bastante para nao queeadé-lo. Por isso

o Othellode Vigny é morto. E uma obra de talento, mas desfiaim rasgo de gério.

As traducdes vindas da Franca foram importante rdei@cesso aos produtos culturais de
outras linguas, tais quais o inglés e o alemaagug o francés, considerando nossa relacdo com a
Franca, acentuada durante o oitocentos, tornoingeid cujo conhecimento era essencial para o
homem de letras brasileiro. No entanto, a via @ssxpela lingua francesa apresentava desvios, como

por exemplo, as traducdes feitas a partir de uatugdo francesa e ndo a partir da obra em seuddiom

37 AZEVEDO. “ Macérid. Obra completa p. 550.
38 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.
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original. Emile Adet, em 1844, se queixava de “daaréio é para lastimar que o Sr. Magalhies, com
seu formoso talento, ndo fizesse como Alfredo dmyjiem vez de traduzir a fraca imitacdo de Ducis,
traduzisse Shakespeare, cortando e ligando algcenas .

Alvares de Azevedo também é sensivel a esse prapléin que se dedicasse a uma andlise e a
uma atividade tradutéria sistematicas, mas, asiGgsnque dedica a esse assunto, dada a sua
frequéncia, sdo importantes como formas de vegficala maneira como concebia a obra literaria e de
como a pensava criticamente. A desaprovacao conviguas versdes francesas encontra-se mais
explicitada na nota de rodapé ao Capitulo &?ld/iro de Fra. Gondicaripna qual ele confessa que “se
soubesse o Alemdao, eu néao resistiria ao desejaadenda traducdo dessa soberana invocacao de —
Faust Fazé-la pelo molde de um palido reflexo de umdtigdo francesa — fora um sacrilégid®.”.

Outra questdo, parcialmente decorrente da priméra falta de fidelidade do trabalho
apresentado, que poderia, até mesmo, modificandéreia estética manifestada pelo autor em sua
obra. Como néo existiam leis autorais e como aut@al de folhetins para os jornais e revistas se
tornou um mercado rentavel no Brasil do século Xdd& comum, também, o acréscimo de trechos ao
texto original, ou mesmo, a continuacdo, ou o prgdonento do texto, se 0 mesmo triunfasse junto aos
consumidores, apenas tomando por base 0 nome ateestriangeiro, reconhecido pelo publico, como
garantia do seu aceite, 0 que configura muito shaigue uma adequacao da obra original.

As traducbes de Duéfs mais frequentes entre nés, eram constantemeitieadas pelos
leitores mais conscienciosos, tendo em vista ausd@®p neoclassica que o tradutor procurou fazer da
obra de Shakespeare. O préprio Alvares de Azevssiongu essa posicdo mais de uma vez em seus
textos criticod? No entanto, o que mais chama atencéo é a sudsadeguanto a traducéo apresentada
pelo conde Vigny. A admiracdo que o brasileiro isgmbr esse autor ndo era disfarcada, especialmente
pela sua pec&hatterton(ou ao menos, pela personagem Chatterton criddaapéor francés), que

teve alguns trechos traduzidos pelo proprio Azewesdoseu ensaio sobre George Sand e, talvez, seja,

39 Emile Adet. “Da arte dramatica no Brasil” In: FARIOp. cit, pp. 340 e 341.

40 AZEVEDO. “O livro de Fra. Gondicario'Op. cit, 629.

1 Jean-Francois Ducis (Versailles, 1733 — 1816)aycautor dramético, membro da Académie Francai®smo sem
saber a lingua inglesa, tornou-se célebre adaptitopecas de William Shakespeare, escrevendo-agrem a partir de
tradugBes em prosa para a lingua francesa e adapianao gosto francés por meio da observacdogta das trés
unidades e da modificagdo de alguns desfechosetzs.pEntre suas adaptacdes mais conhecidasHsstélet (1760) e
Othello (1792). Biografia disponivel em htp://www.academie-
francaise.fr/immortels/base/academiciens/fiche pa@Etn=256. Acesso em: 29/01/2012.

“2 Em Literatura e civilizagdo em Portugapor exemplo, Alvares de Azevedo, ao criticarraacées da peg@astrq de
Antonio Ferreira, critica Ducis: “As imitagfes darhotte e Jodo Batista Gomes estdo para o origimab ducis para
Shakespeare.Obra completap. 725. Na “Carta sobre a atualidade do teaiteends”, lamenta que “se o povo sabe o
que é cdHamlet, Otelodeve-se ao reflexo gelado de Duci®lra completap. 745.
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em partes, proveniente dessa admiracao a indesitfie a qualidade ou ndo do trabalho do escritor
francés.

Se enPuff, a opinido sobre a traducao de Vigny é negatpant@ando-a como uma “castracao
do Othello de Shakespeare”, r@zarta, essa opinido, se ndo é decididamente positivac@aer mais
flexivel, ao passar despercebida no esforco dei¢éadpara a execucdo de representacdes de maior
qualidade no teatro de Sao Pedro:

Contudo, seria muito mais facil apresentar-se atrdede S. Pedro alguma coisa de
melhor do que isso. Com o simples trabalho da ¢&mse poderiam popularizar os
trabalhos de Emile Deschamps, Auguste Barbier, ldowailly e Alfredo de Vigny,
que traduziranRomeu e Julieta, Macbeth, Julio César, HaméBiela®®

Ja em nota de rodapé ao ensaio “George Sand: Atoaglor”, o autor volta a endurecer e parece se
colocar contra a opinido de Victor Hugo a respdaomesma traducao: “quanto a imitacdo palida de
Vigny, naquilo que Victor Hugo — de certo por coag@incia, chamou e Otelo em toda a sua nudez
africana em outro artigo falaremos deld.”

E possivel que o autor tenha se embebido dadhitplacéncia hugoana para com a tradugéo de
Vigny, ao partir do trabalho e das potencialidagitisticas deste escritor como bases para propar um
revisdo da obraCastrq de Antonio Ferreira, comentada na se€@se heroicade “Literatura e
civilizacdo em Portugal”. Elencar Vigny como aptpramover essa revisdo configura, portanto, uma
opinido positiva em relacao a ele:

Jodo Batista Gomes errara ao fazer a sua empatadgdo. O que era mister
ao velho rune da Castro ndo era um homem comotagm@udas inspiracdes goteadas
das rugidoras selvas druidicas do Inglés, era pame antes um Alfredo de Vigny
gue ai cerceasse alguma antigualha, desses desdanoente que 0s contemporaneos
da criacdo délamlete Otelo aplaudiam e hoje desdizem da cena moderna; omalgu
moco de talento a Sainte-Beuve que avivasse copeufume de poesia moderna, que
doirasse com perfeicdo artistica aquele velho mentmm velho sim, mas inda
sublime, como todos os alentos do génio no turbilié uma geracdo nova, que rola
em movimento de porvir, e bulha como o metal natest”

Essa indeciséo ja havia sido identificada, aindaéculo XIX, por Joaquim Norberto em uma
noticia sobre o autor e suas obras, lida numa elsbes do IHGB no ano de 1872 e que compdbe a
edicdo de Norberto das obras de Alvares de Azev@dwganizador destaca essa entre outras possiveis

contradi¢des do juizo critico do poeta:

43 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfis’. Obra completap. 745.
4 AZEVEDO. “George Sand: Aldo o rimadobra completap. 665.
4> AZEVEDO. “Literatura e civilizagdo em Portugalséaheroica e fase negr@bra completap. 725.
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Ha ainda outras contradigbes singulares de seo jritico. Assim é para
lamentar ndo s6 que condenasse a nacionalidadeititee nossa literatura sob vistas
interesseiras e mesquinhas, quando prevendo oicalist que se opunham ao seu
desenvolvimento e progresso havia saudado asivastasplendidas dos seus e nossos
ilustres contemporaneos, como também que achagee de louvor o que depois
achou da mais severa critica, qual se infere de jségamentos a respeito do mérito
das traducdes que Alfredo de Vigny fez de Shakesfea

E interessante ressaltar, em meio a esse apargrasse a que chega Azevedo, a concepcéo de
traducdo a que ele parece estar se vinculando.réfacpp aoMacério, o autor se lamenta porque a
traducéo de Vigny “era uma obra de talento, masadsar unrasgo de génib Essa colocacgéo torna-
se importante tendo em vista a severa critica gqaetar acabara de fazer e demonstra que a traducao
de Vigny tinha aspectos positivos. Como os proddtgénio s6 podem ser frutos da inspiracéo e da
criatividade, o grande defeito do tradutor frangé@sece residir justamente no fato de nao ter sdoval
desses elementos e ndo ter se entregado a umgwatesecriagdo da obra shakespeariana, processo
ao qual Azevedo se prestard em suas traducesalgeG®and e Alfred de Musset.

Nesse sentido, o trecho de “Literatura e civiliaem Portugal” no qual Alvares de Azevedo
comenta a peg@astropode funcionar como um exemplo daquilo que o gutetendia. Como Vigny
era francés e a peca é de um autor portugués, teaderse um processo de traducdo. Mas essa
traducdo ndo é um mero transpor de uma linguara eusim, um processo de atualizacdo do texto e
de possiveis cortes daquilo que ndo € mais congpativm a época, que o autor chama de
“antigualhas”. Essa atualizac&do néo deveria séo da“emendar” a peca, buscando uma normatizacéo
aos padrdes neoclassicos, por exemplo. Ela se elésemmais a um ideal de traducdo que talvez
pudesse avaliar criticamente a obra no sentided#&rla em conformidade com os anseios da geragéo
que a lé. Dessa forma, o conceito de traducdo esigaro abarca um processo de criacdo e,
consequentemente, de critica, uma vez que se &uoptexto a fim de valora-lo e compreendé-lo em
profundidade.

A concepcgdo de traducdo que parece estar se fdomam Macéario e que se repete em
“Literatura e civilizagdo em Portugal” tem uma na@orréncia na&arta. Nela, o autor diz que “o
Sardanapalale Byron, traduzido por uma pena talentosa, fgapo impossivel de levar-se a cena. No

caso doSardanapaloestdo os dramas de Shakespeare que, modificadasnaointeligéncia facunda

46 NORBERTO, JoaquinApud: Alvares de AzevedoObras de Manoel Antonio Alvares de Azevegtecedidas do juizo
critico de escritores nacionais e estrangeiroed79omo 1°. Rio de Janeiro: Garnier, 1873, p. 61.
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deveriam produzir muito efeito®” A passagem sugere uma preocupacdo com a montagéral tla
peca, 0 que ndo exclui a intencdo de uma tradugabzadora.

A primeira geragdo do romantismo alemao trabatsse aspecto da traducéo, ao qual Alvares
de Azevedo alude, como é possivel ver no Fragm@8® de Fr. Schlegel publicado na revista
Athenaumem 1798:

A fim de traduzir perfeitamente o antigo em moderseria preciso que o tradutor
fosse tdo versado em sua lingua a ponto de tomdar rnoderno; mas, a0 mesmo
tempo, teria de compreender a antiguidade tdo henfagse capaz nao s6 de imita-la
como, também, se necessario, de recrfi-la.

E esse trabalho vigorou no intenso esforco de ¢&ulteito pelo irméo mais velho de Friedrich,
A. W. Schlegel. Otto Maria Carpeaux comenta ostafeproduzidos quando a traducdo é utilizada
como uma ferramenta para atender aos anseios quut@meos, No caso, ao projeto de romantizagcao
de Fr. Schlegel e Novalis, pontuando que “0 mesmosfo que pareceu romantico aos alemaes € o
poeta maximo da Renascenca italiana, e 0 mesme [Qaptabriu aos romanticos aleméaes os poetas da
Idade Média catdlica € na Italia o discipulo degilio, o portador do espirito latino ‘durante dez
séculos de siléncio™®

Ao logo do século XIX e na passagem para o secMloadraducdo parece manter esse carater
criador, assumindo uma funcdo de possibilitadorindmagem poética, entdo em crise. Discutindo a
coexisténcia da traducéo, da tradicdo e da intg#e no interior do poema moderno, Jodo Alexandre
Barbosa explica que “para o poeta moderno, a fiadigie interessa é aquela que, traduzida, implica
no desbravamento de novas possibilidades de gfiizda linguagem da poesf&"O tradutor, entéo,
passa a ser considerado um intérprete, a quemauBofaltar o juizo critico, ja que néo fard apemas
transposicdo de uma lingua, mas de uma linguageftraducéo é a via de acesso mais interior ao
proprio miolo da tradicdo. Pela tradugdo, a tramligéd novo perde seu tom repetitivo: re-novar
significa, entdo, ler o novo no velRd”

Ao propor um tipo de atualizacdo da obra de Amtdfarreira ou, no prefacio adacario, que
a traducdo de Vigny fosse mais provida das facelslatb génio, Alvares de Azevedo reforca o seu

COmpromisso com o seu préprio tempo e com o Rosmanii ao mesmo tempo em que se liga a

4" AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enéi&’. Obra completap. 745.

8 Friedrich Schlegel. “Fragmentos do Athenaeum” llmiza Lobo. Teorias Poéticas do RomantismBorto Alegre:
Mercado Aberto, 1987, p. 69.

49 CARPEAUX, Otto MariaHistéria da literatura ocidentalVol. 4. Rio de Janeiro: Cruzeiro, 1962, p. 2089.

*0 Jo&o Alexandre Barbosas ilusées da modernidad®do Paulo: Perspectiva, 2005, p. 29.

*1 BARBOSA. Op. cit, p. 29.
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tradicdo, a fim de renova-la. Aos tradutores, dede com a visdo do autor, sdo necessarios os dons
do génio para obter éxito, sobretudo a capacidadeatdrpretar, para a qual concorre o juizo critico
Assim, Alvares de Azevedo nfo trabalha somenteaairia de uma critica literaria que seja criagiva
ndo apenas expedidora de regras, mas também contratugdo que, a medida que interpreta a

tradicdo, é criativa e critica simultaneamente.

Os (des)caminhos da forma literaria

Ao mesmo tempo em que exclui determinados elemefga®eu protétipo dramatico, Alvares
de Azevedo propde diversos outros e, embora hajadgrmultiplicidade em sua arquitetura, é possivel
e necessario apontar alguns tracos em comum quenpadantes para a compreensao das propostas
do escritor. Aléem de grandes revisores da formmocdito, 0s homes supracitados por Azevedo séo
tutelares da experiéncia literaria, atuantes naposigdo dramatica e cultores do verso. Este dltimo
traco é relevante para o delineamento do problemmaafl no prefacio, ja que, embora também haja a
ocorréncia da prosa, Shakespeare, Marlowe, Otwaidefn, Lope de Vega, Esquilo, Euripides,
Goethe e Schiller compuseram trabalhos em versopnigtrando que seu emprego pode ser um fator
que leva ao reconhecimento do género dramaticogaszritor brasileiro e denota a emocao contida
na obra que usa tal recurso.

Ao se valer desse critério, Azevedo parece sexapan da ideia defendida por Victor Hugo no
prefacio adCromwellde que o verdadeiro drama deveria ser escritoegabypois 0 emprego da prosa
resultaria no triunfo do comum, do naturalismo page, no drama:

nao hesitamos em considerar o verso como um dass s préprios para preservar
o drama do flagelo que acabamos de assinalar, comdos diques mais poderosos
contra a irrupcdo do comum, que assim como a deiegrcorre transbordante nos
espiritos’?

Em Puff, no trecho “a vida e s6 a vida! mas a vida tunugéay férvida, anelante, as vezes sanguenta —
eis o drama®? Azevedo deixa entrever que sua concepcdo de drmmiém ndo esta disposta a

admitir o comum, consequentemente, dando margamado verso.

®2 HUGO. Op. cit, p. 71.
3 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 508.
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Possivelmente tendo em vista o debate roméantibcesm emprego de um tipo de linguagem
essencial, ou seja, mais proxima da prosa, soloretugartir do prefacio de Wordsworth lagical
Ballads de 1800, Victor Hugo argumenta que o problemaess® na forma, no verso alexandrino, por
exemplo, mas em seus cultores, que o tornaram momoConcluindo que

0 drama esteja escrito em prosa, que esteja estritverso, que esteja escrito em
Verso e em prosa, isto é sendo uma questao seleuril@ategoria de uma obra deve
ser fixada ndo segundo sua forma, mas segundoaeuintrinseco. Nas questdes
deste tipo, s6 ha uma solugdo; s6 ha um peso qleefaper inclinar a balanca da arte:
é o génic’

O verso é um elemento importante na concepca@rigealvaresiana, considerando que ele
também foi utilizado como um tipo de unificador gar estabelecimento do aforismo que inaugura o
prefacio aO conde LopoComo ficou sugerido pela discussédo apresentatdeddaquele prefacio,
esse recurso esta associado ao transbordamentocddice do sujeito poético. Tal ideia ecoa até as
discussdes que a personagem Macario tem com Psosemsegundo episédio da peca: “o que é a
poesia, Penseroso? ndo é porventura essa comaitda @e nossa alma com tudo que nos move as
fibras mais intimas, com tudo que é belo e dol&tost

Se, na escrita de sua propria peca, 0 autor salagheosa, demarcando uma aproximagao com
a tendéncia geral do periodo, € possivel dizerhéam que pretende atribuir a ela o mesmo grau de
emotividade historicamente circunscrito a poesiad&sa maneira, procura transpor o método de
composicdo utilizado por ele na obra poética paeatentativa dramética, deslocando o problema da
forma exterior para a génese da composicao literBiésse mesmo sentido, a identificacdo por meio
do verso deixa patente, ainda, a intencédo de atasufsonteiras existentes entre a poesia e 0 domin
do teatro, gerando o poema dramatico que é, del@aamm Décio de Almeida Prado, expressiva
contribuicdo da escola romantica & diluicdo doepg#a®

O poema dramético, praticado por Alvares de Azevedna composi¢cdo como “Um cadaver
de poeta”, por exemplo, recebera grande atenc&oemelsua analise de George Sand e de Alfred de
Musset. A escolha de traduzir esses dois autorebéia parece sintomatica, do ponto de vista da
forma literaria, ja que a obra de Sand esté esenitgprosa e a de Musset, em verso. No entanto, em
ambas o autor pode encontrar um enredo que daamweazdo a sensibilidade do artista, bem como aos

assuntos os quais ele quer discutir, a marginadidda poesia; o ceticismo, apontando para a

* HUGO.Op. cit, p. 79.
%5 AZEVEDO. “Macario”. Obra completap. 548.
* PRADO. “O teatro romanticoOp. cit, p. 184.
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indistincdo das formas externas. A prosa da aditangesa, inclusive, é caracterizada como altamente
fantasiosa, comparando-a com pecas shakespearigmasente construidas com o auxilio do
fantastico’’ tal qual faz com sua prépria pebacario.

No decorrer do prefacio, a argumentacdo de Azege@dmto a forma a ser adotada em seu
protétipo draméatico se centra no contraponto meataf@ntre um ando e um gigante, demonstrando os
embaracos que a constricdo pode causar ao gémscrifor indaga: “E digam-me: que € o disforme?
h& ai um ando ou um gigante? N&o é assim que eieod®. [...] N40: 0 que eu penso € diverso. E uma
grande ideia que talvez nunca realiZéPor meio dessas palavras, depreende-se que elergra
evitar um modelo estético que lhe tolhesse asdéukrs do génio, por isso pequeno como um anao, ou
uma composicao totalmente desprovida de critécm®, 0s limites amplos tais quais os de um gigante.
“Entre a forma e a disformia, Azevedo tateia enchuwdo drama ideal, anunciando a oscilagéo entre o
classico e o romantico como inerente ao traballéiqm™°

O autor passa a descrever alguns exemplos em ddeiaado artista extravasa a forma
preexistente, resultando num trabalho de procumaaeéo, por parte do poeta, de outra conformacao

para a sua obra, caso de Milton, por exemplo:

E dificil encerrar a torrente de fogo dos anjosaftéms de Milton ou o pantano de
sangue e lagrimas do Alighieri dentro do pentameé&anarmore da tragédia antiga.
Contam que a primeira ideia de Milton foi fazerRiraiso Perdidauma tragédia - um
mistério - ndo sei 0 qué: ndo o pode; o assuntsiiadava, crescia; a torrente se
tornava num ocearfd.

Por isso, considera que “é dificil marcar onde dem@r o galope do sangue nas artérias, e a vialénc
da dor no cranio® Esse estado de excitacéo que o autor considera difitil de conformar dentro
das exigéncias do género dramatico se assemelbstaio de composi¢cdo que o0 poeta descreve em
textos poéticos. Nestes, segundo Cilaine A. Cunha,

a emocao passa a ser [...] o principio organizdd@oema, pois, romanticamente, cré-
se que o verdadeiro génio compde num estado dédikensa. O dispéndio de

5" “Dizei-me v6s que vistes passar ante vos nalgusita de febre aquelas visdes de Agandecca na beigiza, e a fronte
palida e bela do mancebo sobre o peito da rairhaguele afastar de uma gbndola pelas dguas -elaapliddo de um
cadaver insepulto no chdo do quarto do desertcs-gué talvez lembrastes as fantasias de Shakespeamnto daNoite
de invernce no sonho dbloite de verapaqueles risos de Titania — a fada e a voz dedbberas melodias de Ariel — ndo é
sublime aquela criacdo dos amores do poeta e daaswh aquele amor languido do mancebo e aquelenseto da
misteriosa rainha?” AZEVEDO. “George Sand: Alddroador”. Obra completap. 674.

%8 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 507.

9 WERKEMA. Op. cit, p. 71.

0 AZEVEDO. “Macério”. Obra completapp. 507 e 508.

1 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 508.
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energia sentimental define, entdo, a conduta idealoeta no instante em que ele se
propde adentrar o terreno dos sorffos.

Como exemplo desse estado, Cunha cita uma eswesféHinos do profeta”, onde é possivel
encontrar o estado febril como principio catalisatiocantar do eu-lirico:

Tenho febre - meu cérebro transborda...
Eu morrerei mancebo, inda sonhando
Da esperanca o fulgor!

Oh! cantemos ainda! a Ultima corda
Inda palpita... morrerei cantando

O meu hino de amd?

O mesmo estado é encontrado nas palavras de Maegaalescrever o livro de poemas de autoria do
poeta descrente, sobre o qual discute com Pensergse ja se apontou como sendo um livro do
proprio Alvares de Azevedo: “Foi talvez um delinnas foi da cabeca e do coracdo que se exalaram
aqueles cantos selvagens. Foi numa vibracdo nereosao sangue a galoupar-lhe febril pelas veias,
com a mente ébria de seu sonho ou do seu pesadelele cantou™ Vé-se, assim, que ele vai
justapondo um modo de composicdo adotado na ptiesia para escrever a obra dramatica e,
subjacente a isso, 0 emprego do verso denota adedrd linguagem emotiva.

Por outro lado, Azevedo admite a impossibilidade atkequacdo da paixdo ao verso
alexandrino, dando a entender que, se cultiva soveomo forma possivel de expressao da matéria
poética, ndo o defende enquanto forma estanque:

E que as nddoas de sangue quando caem no chia@mafrima geométrica. As
agonias da paixao, do desespero e do ciime argleatelo coam num sangue tropical
nao se derretem em alexandrinos, ndo se modularfala@sbanais dessa poesia de
convencao que se chama - conveniéncias dramé&ticas.

Essas palavras ressoam nas opinides de Macarida anerca do livro de poemas debatido,
demonstrando concordancia, em alguns pontos, emtieepcdes poéticas do protagonista e do proprio
Azevedo:

Se as fibras da harpa desafinam, se a méao rispielstala, se a harpa destoa, é que ele
ndo pensou hos versos quando pensava na poesi@,efeccria e cré que a estancia é
uma roupa como outra - apenas, como o diz Geonge Sa arte € um manto para as
belezas nuas: é que ele preferira deixar uma asti@spida, a pespontar de ouro uma
tanica de veludo para embucar um manequim. E gupegisa que a musica do verso é
0 acompanhamento da harmonia das ideias e ama ezs wmais 0 Dante com sua

%2 Cilaine Alves CunhaD belo e o disforméilvares de Azevedo e a ironia romantica. Sdodadusp, 1998, p. 87.
63 AZEVEDO. “Lira dos vinte anos’Poesias Completap, 122.

4 AZEVEDO. “Macario”. Obra completap. 550.

8 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 508.
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versificacdo dura, os rasgos de Shakespeare cosnv&esos asperos, do que 0s
alexandrinos feitos a compasso de Sainte-Beuveimugty®

Mais uma vez, o autor se refere ao estado altangenteional envolvido na composicdo da poesia
como sendo incompativel a forma imposta por umta d¢eadicao literaria. ErMlacario ou emNoite

na Tavernapor exemplo, o extravasar do verso é tamanhmcau#or se vale da prosa, ainda assim,
bastante subjetiva, agregando, ocasionalment@sogéneros, caso das paginas do diario de Penseroso
que sdo transcritas no segundo episddio do drama, gpema de Claudius Hermann, que integra o
capitulo homénimo da novela em questéo.

Goncalves de Magalhées, na ja citada noticia gtepas ao seAntonio Josgconta que, por
intermédio do trabalho deflagrado por ele, na suagria com o célebre ator Jodo Caetano, a “reforma
da arte dramatica” havia comecado no Brasil, swinstio-se “a monétona cantilena com que 0s
autores recitavam seus papeis, pelo novo métodoaha expressivo, até entdo desconhecido entre
nés”®’ Segundo Almeida Prado, Magalhdes se refere & safiwe‘da famosa cantilena classica,
induzida pela regularidade ritmica do alexandrifaComo se percebe pela insisténcia da discusséo de
Alvares de Azevedo sobre a renovacdo da formaatmtaacional, retomando, inclusive, a quest&o do
alexandrino, pouco se havia caminhado nesse sentitlgto estava por se fazer. A polémica em torno
do emprego ou ndo do alexandrino se estenderitodoro século XIX, em outros géneros, como se
pode ver no prefacio &olhas do outonpde 1882, no qual Bernardo Guimaraes ainda sgrindiom
escravizacdo da poesia & moda do verso de dobasflaética&’

Goncalves Dias, por exemplo, no prologo a demanor de Mendoncél846), também debate
0s entraves do teatro nacional quanto ao aspectafoA par dos ideais dramaticos divulgados por
Victor Hugo, o autor defende o uso da prosa e dsoyéal qual fazia Shakespeare, tendo em vista a
fuséo, no interior do drama romantico, do baixopmédia, e do alto, a tragédia: “Nos seus dramas ou
cronicas foi Shakespeare consequente consigo massuoa, simultaneamente da prosa e do verso,
porque simultaneamente criava em ambos os gémédeor que o ndo havemos de imitdtMais &

frente, ele responde a sua propria pergunta, asrEswo que, mesmo tendo a intencdo de fazé-lo no

6 AZEVEDO. “Macério”. Obra completapp. 550 e 551.

®” MAGALHAES. “Breve noticia a Antonio José da Silvari: FARIA. Op. cit, p. 326 e 327.

®8 Décio de Almeida Prado Apud FARIQp. cit, p. 35.

89 “Quero falar do verso alexandrino, hoje tdo emayatg preferéncia a outro qualquer metro. E matiadd se diz — fazer
versos —, mas sim — fazer alexandrinos. A modacoétente de exercer império absoluto no vestutiespécie humana,
pretende também invadir a regido das artes, dageesa literatura.” Bernardo Guimaraes. “FolhasOdtono”. In: José
Aderaldo CastelloTextos que interessam a histéria do Romantis$do. Paulo: Conselho estadual de cultura/Comisséo de
literatura, 1961, pp. 212 a 219.

"% Gongalves Dias. “Prélogo a Leonor de Mendonca”FIRIA. Op. cit, p. 350
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drama que se segue, ndo procedeu assim deviddcadefaer um autor estreante, sem “um nome e
simpatias que com mais ou menos probabilidade dnangam o sucesso” e pelo temor do veto do
Conservatério Dramatico, 6rgéo disciplinador do euseentao representado na Cétte.

Como afirma Jodo Roberto Faria, “faltou corag€m’Goncalves Dias, da mesma maneira que
pode ter faltado, ou mesmo o talento, a outros sentemporaneos. Ambos nao faltavam a Alvares de
Azevedo, ainda desobrigado de funcdes politicasleowma carreira literaria da qual tivesse de se
valer. De modo que no prefacio ®acario, sem vislumbrar a possibilidade de encenacao ¢a, jpe
autor pretende a combinacéo entre elementos déspamo € o caso ddtelo de Shakespeare (“Se eu
imaginasse o Otelo, seria com todo o0 seu esgadessario selvagem, com aquela forma irregular que
revela a paixao do sangue”), sem se esquecer tenteecomica do bardo inglés, representada pela
pecaAs you like it® E, ao lado de Shakespeare, o autor coloca um ddsres representes do
classicismo francés, Racine: “Mas se eu imaginpsseeiro a minha ideia, se a ndo escrevesse como
um sonambulo, ou como falava a Pitonisa convul#aradp-se na tripode, se pudesse, antes de fazer
meu quadro, tracar as linhas no painel, fa-lo-gule como um templo grego ou como a Atalia,
arquétipa de Raciné?

Segundo Werkema, o embate entre o irregular guaedemonstram, por parte do poeta, “a
clara percepcao [...] de que ha estados criatiwersbs, e que ambos concorrem no processo de
elaboracdo da obr&” Essa percepcdo faz com que ele explicite um leisistente entre o seu ideal
tedrico e sua pratica poética, posicionando-se aamaritico da propria obra, ao avalia-la da saguin
maneira:

Sao duas palavras estas, mas estas duas palamramtém: é declarar que o
meu tipo, a minha teoria, a minha utopia dramatiéa, € esse drama que ai vai. Esse é
apenas como tudo que até hoje tenho esboc¢ado, wonmomance que escrevi numa
noite de insdnia - como um poema que cismei nummeasa de febre - uma aberracéo
dos principios da ciéncia, uma exce¢do as minlggagenais intimas e sistematicas.
Esse drama é apenas uma inspiracao confusa — rapigarealizei a pressa como um
pintor febril e trémulo’®

"L DIAS. “Prélogo & Leonor de Mendonga”. In: FARI@p. cit, p. 352.

2EARIA. Op. cit, p. 48.

3 No prefacio, provavelmente por algum equivoco,afés de Azevedo cithat you will mas, devido ao nome das
personagens citadas, percebe-se que, na verdade, rdferia As you like it

4 AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 508.

S WERKEMA. Op. cit, p. 79.

" AZEVEDO. “Macério”.Obra completap. 509.
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Por meio desse balanco feito pelo autor, queagsgar o produto de suas reflexdes estéticas, a
pecaMacario, as proprias reflexdes estéticas, vé-se a incopide entre um e outro. Nesse
sentido, Décio de Almeida Prado explica que

0 que o autor esti postulando nesse momento, npocdaidealidade onde todas as

audéacias do pensamento sdo admitidas, € nada mgaeosm pdés-romantismo que
seria igualmente um pds-classicismo, na medida wmncqmbinaria as qualidades de
certo modo divergentes das duas escolas: o feowadintico (“as paixdes ardentes”) e
0 senso de medida classico (“a simplicidade™). @.romantismo, em suma, ja teria
vivido a sua hora de rebelido, podendo ser ultsguls por uma nova sintese, que
conjugaria passado classico e presente romanticea mormula superior, de alcance e
validade universai§.

A negacéo que Alvares de Azevedo perfaz em relag&®u “estudo literario”, como quiseram
0S primeiros organizadores de sua obra, € maisonmerfto a continuidade da reflexdo literaria e da
busca constante de novas combinacdes, como degtiree&la Prado, do que um real desprezo por
ele. Ja que, ao longo da peca, o autor cumprepogpito de dissolugdo das conveniéncias dramaticas
contra as quais se coloca no prefacio, além dagosta maneira de composicdo empregada na poesia
lirica ao seu protétipo dramatico. Tal justaposig@opoderia gerar algo como um poema ou um
romance, ou, como o autor completa no final doote¥drama, comédia, dialogismo”; sendo que a
dificuldade da nomenclatura ressalta a possivehgito de Azevedo: produzir um texto marcado pelo
processo de hibridizacdo, de rompimento das esasutonvencionais do drama, levando ao emprego
de outros padrdes criticos na sua apreciacao.

No prélogo aLeonor de Mendongacomo também no jA comentado prefacio Bdmeiros
Cantos Goncalves Dias aborda a questao do “vasto abigime'ha “entre a obra delineada e a obra ja
feita”, “uma distancia que vai do ar a um solido,espirito & matéria® Porém, o poeta pondera que,
mesmo convivendo com essa lacuna, o importanteeisééncia da obra, “seja ela feia e falta de
proporcdes, sera como uma criatura imperfeita, com@borto monstruoso, como uma anomalia mas
existira sempre” E de maneira similar que Azevedo apresenta a \siopia dramatica”, como um
“pélido filho”, e ndo poderia ser diferente, dadgrandiosidade da empresa.

Claramente, os propésitos dessa empresa ndo sglaaiden, ou transcenderiam, os fins
tradicionalmente atribuidos & composicdo dramapedgazendo uma inflexdo diante do caminho do

teatro nacional no século XIX. José de Alencar, @@mplo, mantém uma ligacdo com o teatro

" PRADO.O drama romantico brasileiro. Op .Gitpp. 127 e 128.
"8 DIAS “Prélogo a Leonor de Mendonga”. In: FARI@p. cit, p. 346.
9 DIAS “Prélogo & Leonor de Mendonca”. In: FARI@p. cit, p. 345.
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balizada pelo preceito classico, de que ele dearestnitir ensinamentos morais a sociedade e, para
isso, deve imitar o comportamento usual dessadadie a comédia realista ou alta comédia: “E esse
aperfeicoamento que realizou Alexandre Dumas Fibwiou a comédia de costumes de Moliere, e
deu-lhe a naturalidade que faltava; fez que odeaproduzisse a vida da familia e da sociedadeoco
um daguerreétipo moraf® A fotografia da realidade acrescentada do tracmlimante se afastava e
muito das encenacdes que reinaram no palco brasiled fins do século XIX, o melodrama, seguido
do teatro musicado, embalde os esfor¢cos do grupbedtro Ginasio Dramatico, entre 1855 e 1865.
Como ficou dito, Alvares de Azevedo menosprezagaalimente, esse tipo de composicdo, mas
também néo se identificou com a proposta morakzatmo se pode ver pelo desfechdviério,

no qual, se hd uma licdo, ela esta “as avessasfo@oe explica Antonio Candido:

Lembrando que dacario comeca pela viagem de um mocgo a caminho da
escola, dir-se-ia que a etapa final desses esastésa terrivel licdo pelo exemplo dos
narradores & noite na tavernad estudante entrou na noite paulistana, passowpela
ltalia e acabou nesse espag¢o igualmente noturdeterminado, sangrento, onde o
demobnio sugere a violagdo dos parametros por ma$ovitlas desenfreadas dos
narradores, que ele mostra (dentro dos seus hahttasés de uma espécie de bola de
cristal: a janela que termina o drama e iniciaetas”

Se no decorrer da pel#acario, desenrolam-se as discussdes sobre temas que efcahtro a moral
burguesa, a descrenca na religido ou no futuranor a&arnal, a prostituicdo, na novela, ainda de
acordo com Candido, essas reflexdes sdo matedaizanquanto acdes dos narradores, ja que a sua
estrutura “dispde de recursos mais amplos paracifispe e multiplicar no tempo e no espaco 0s
exemplos do que ha de mais desvairado na almacemportamento® Trata-se de manifestacédo do
realismo romantico, também presente no teatro devédo, como bem explica Décio de Almeida
Prado, “ndo no sentido naturalista, de encarar driabjetivamente a realidade exterior, mas de
ultrapassé-la, de ir ao fundo de si mesmo e damgoencurtando tanto quanto possivel a distancia
entre a emocao vivida e a obra de afte.”

Alvares de Azevedo, na “Carta sobre a atualidadéedtro entre nos”, expde que é do teatro
gue “devem sair as inspiracdes para as massasbddd® que o drama sanguinolento seja capaz de

fazer agitarem-se as fibras em peitos de homerésreess. Nao basta isto: é necessario que o sonho do

8 José de Alencar. “A comédia brasileira”. In: FAR@p. cit, p. 471. )

81 Antonio Candido. “A educacéo pela noite”. In: __. A educag&o pela noite e outros ensa®&o Paulo: Atica, 1989, p.
16.

82 CANDIDO. “A educacéo pela noiteOp. cit, p. 15.

8 PRADO. “O teatro romanticoOp. cit, p. 183.
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poeta deixe impressées ao coracdo, e agite n’amtarentos de homeni®Se o autor quer oferecer

ao publico um tipo de composi¢cdo dramatica quelé aas impressdes superficiais do melodrama,
que chegue ao “coracdo do homem que sente, mameqgsa, - e reflete no que sente e no que p&hsa”,
ele admite a possibilidade de que situacdes ditasais sejam fomento para essa reflexao, tal qual s
pretendeu ® conde Lopodesde que tenham um valor estético, que residecapacidade de
sensibilizar o coracdo e despertar a imaginatat teatro tem um fim moralizador literario: é um
verdadeiro apostolado do beff.Um valor que deve se estender & articulacdo dzepgéio dramética
como todo, “na escolha dos espetaculos, na esdothatores, nos ensaios, nas decorad8ess “um
limite as expansdes do ator, para que ndo hajeGip, nem degenere num papel de fera o papel de
homem.*

A proposta de conjurar elementos dispares em setdtipo dramatico, paixdo e ideia,
provenientes das escolas classica e romanticasacdo do comico, entrevisto em Shakespeare, e a
admissado do grotesco como representacdo dos aspeciulsos da vida, organizados de acordo com
a percepcao lirica do poeta, que se conforma namalelastico, com tracos do fantastico, sinalizam
um caminho inédito para o teatro brasileiro. A oBeacarater aberto que Alvares de Azevedo nos
apresenta, podendo até ser acoplada a uma outgéndeo distinto, permite encara-la como uma
proposta de representacdo que dé conta das “pesgizegde uma nova era’, como quer Werkema, o
presente, multiplo, em constante transformacamejsgo mesmo, incompleto, a espera do futuro. O
escritor se mostra, assim, como ja se mostrararnsomomentos, em sintonia com o seu proprio

tempo, ocupando uma posicdo de vanguarda.

8 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completap. 745.
8 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completap. 746.
8 CUNHA. “Alvares de Azevedo e o drama romantid@p. cit, p. 64.

87 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completap. 745.
8 AZEVEDO. “Carta sobre a atualidade do teatro enfi®’. Obra completap. 745.
8 AZEVEDO. “Macério”. Obra completap. 508.
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Palavras finais

O trabalho de interpretacdo dos textos de Alvdee8zevedo, mesmo com a existéncia de uma
extensa bibliografia de apoio, ndo é tarefa f&ilseu estilo labirintico leva aquele que os I1é a um
perder-se constante: quando se acredita ter abarzaeu sentido, este ja se encontra longe, diluid
por mecanismos como a ironia e a parodia. E quassiyel ouvir o riso zombeteiro de seu autor
escondido por detras de um discurso que leva maiwia série de novas perguntas do que as téao
procuradas respostas. Por isso, as linhas geraifoctam tracadas em torno do pensamento critico do
autor ndo esperam, de forma alguma, limitar-lhe oanptexidade, mas apenas sistematizar o
entendimento basico que a leitura feita ao longed@abalho propiciou.

A andlise dos prefacioslara dos vinte angsa’O conde Lope aoMacario, complementada
por referéncias a seus ensaios, evidenciou a grammEtancia que a tradicdo literaria assume dentro
do pensamento critico de Alvares de Azevedo. Hlesémo para a producédo de uma literatura que
persegue um dos fundamentos do génio romanticagmalidade. Esta proporciona a diferenciacdo
entre a verdadeira arte e aquilo que se rebaixaiivebda mercadoria. A primeira era concebida como
um meio para a sensibilizacdo do individuo atralaseflexdo, enquanto a segunda estaria a servigo
dos interesses mais imediatos do publico e do aekepcumulo financeiro de seus empreendedores.
Tal preocupacgdo salienta o vinculo que a propatistiea do poeta tem em relacdo a sua propria
época: a obra reflete os percalcos do tempo qestalg ja que ele também marca a subjetividade do
proprio artista. Porém, dado o carater limitada gypalavra assume na estética roméantica, a obea de
permanecer sempre aberta, passivel de ser alteradarol de uma realidade que estd em transito,
assim, ela esté orientada para o futuro. A dubedae permeia os textos autorreflexivos alvaresiano
parece franquear essa abertura ao objeto estgtissipilitando a sua refaccéo.

O posicionamento que Alvares de Azevedo assumeekaréo ao problema da forma €, nesse
sentido, bastante importante, pois ela marca umex@pacdo com a ideia de obra aberta. Na
construcdo de suas poesias, 0 poeta se vale tanformhas da codificacdo coletiva, quanto de
combinacdes formais mais inovadoras, caso do avepik® do final da pec®lacario ao inicio da

novelaNoite na tavernapu mesmo, da variacdo métrica adotada na compodicéoema do Fradé

! Sobre a variagdo métricadvpoema do fradeAntonio Candido fornece a seguinte hipéteseutotile explicagéo: “como
se sabe, Byron adotou mmn Juana oitava rima, a exemplo do seu modelo confes$n; Bun Namouna Musset utilizou
uma estrofe de seis versos, com duas rimas alesn&tD poema do fradecomposto sob a inspiracdo de ambos, mas
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Nos prefacios, nota-se que o escritor emprega anme@®menclatura em relacdo a géneros distintos,
minimizando a relevancia de uma hierarquia proveasieda tradicAo em razdo do principio de
composicdo romantico, a emotividade. Assim, emlsmapossa verificar certa predominancia na
citacdo de autores que se exercitaram no cultigovdsos, Azevedo faz referéncia a escritores &obr
de diferentes géneros, agrupando-os sob a rubeipaeasia Isso ndo significa, como se sabe, que ele
tenha escrito apenas em verso, mas sim que priori@ancipio da composicdo em detrimento das
formas externas, sendo que o termo poesia traz, éistericamente, o cerne subjetivo a que o adéor
vazao em seus escritos. Assim, compreende-seizacdib da prosa em diversas de suas producgdes,
desde que ela seja carregada da subjetividadeuderiselor. O prefacio aMacario deixa clara a
guestdao do rompimento com a hierarquia dos gémeyasiomento em que 0 eu emprega 0 estado
emotivo geralmente associado a poesia lirica niizagdo de um texto dramético. Suas fontes de
inspiracao, sejam aquelas que perfazem imagenldo $ejam aquelas que remetem ao grotesco,
também refletem essa indistingdo, pois os mesnamts podem ser alocados em qualquer forma
literaria, sem divisbes entre os elevados e obaix

Com base nessa atitude em relacdo ao aspectaoextar obra de arte, depreende-se que
Alvares de Azevedo ndo poderia ter empregado, gasrseus prefacios, nos quais também emite
comentarios criticos sobre determinados autoresbee ssi mesmo, quer nos ensaios, nos quais se
presta com prioridade ao comentario de terceirog aritica literaria que julgasse por meio de um
esquema de leis objetivas consolidado pela tradiEéedrich Schlegel, um dos responséaveis pela
fundamentacdo da critica de arte roméntica e daAgevedo pode ter sofrido influxos diretos ou
indiretos, trabalhou enfaticamente na desconstraigéteoria dos géneros oriunda dos antigos. Ele

considera que

As divisdes habituais da poesia sdo apenas armsgg@ovida para um horizonte
limitado. [...] No préprio universo da poesia, paréhada esta em repouso, tudo vem a
ser, se transforma e se move harmonicamente; eétands cometas tém leis
inalteraveis de movimento. Mas enquanto a tragtdesses astros ndo puder ser
calculada, enquanto o retorno deles nao puder isfp, 0 verdadeiro sistema
césmico da poesia ainda ndo estara descoberto.

particularmente do segundo, Alvares de Azevedamocgue reunindo as suas duas grandes admirac@egrega a oitava
rima nos cantos | e |l, passando nos lll e IV dikexcom trés rimas em ordem variavel.” Antonion@io. “Alvares de
Azevedo, ou Ariel e Caliban”. In: Formacéo da Literatura Brasileiramomentos decisivos, 1750-1880. 10?2 ed. Rio
de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p. 494.

2 Friedrich Schlegel. “Fragmento 434 da Atenaum”. In__.O dialeto dos fragmento3raducéo, apresentacdo e notas de
Marcio Suzuki. Sdo Paulo: lluminuras, 1997, p. 139.




118

Méarcio Seligmann-Silva explica que o que Schlegeisidera é a utilizacdo dos géneros como “tons”
que poderiam ser aplicados deliberadamente emugrabdpra poética e se misturariam no seu interior:
“Schlegel, na medida em que tratou a epopeiajca lér o drama como tons ou modos, aplicaveis aos
diferentes géneros (romance, satira, idilio, baladato, fabula...), marcou a superacéo da conoepca
dos géneros como entidades estanques, hipostasfadas

Essa postura de desestabilizacdo dos génerosneeaducom a ideia de “leitura criativa”
proposta pelos romanticos. De maneira geral, dexa@déato de haver um hiato entre a lingua, vista
pelos roméanticos como um sistema que vai além deralacao arbitraria de signos e significantes, e a
compreensao de mundo que ela permite, propds-dparme leitura que buscava atualizar e desdobrar
o conteudo linguistico de maneira que este pudgssximar-se de seu suposto sentido original. A
poesia, por executar um processo de desautomatidacfalavra, era o espaco ideal para a execucao
desse projeto. Dessa forma, a critica, compreenclidao um processo de leitura potencializado,
deveria fazer a ponte entre a letra, isto é, ossato material” da obra, e 0 seu espirito, 0 “eleto

filosofico”, o qual leva ao conhecimento do mundo:

Ou seja, para os romanticos — do mesmo modo corpoeta cabia a tarefa de recriar
a linguagem cotidiana que era vista como insufteien nesta critica divinatoria, as
obras sao vistas como realizagc8es incompletapdoble) — abertas — de um Ideal (cf.

langug e que devem ser aproximadas deleatmda critica(isto €, um novo patamar

na cadeia de mediuns-de-reflexo).

Quando Alvares de Azevedo afirma, no prefacd ednde Lopppor exemplo, compreender os
procedimentos criticos de sua época como fechadosiemesmos, comparando-os a “mulheres
inférteis”, nota-se que o autor deseja se deswanddssa nocao de critica para perfilar-se a urma,ou
cujos participantes nédo se coloquem como “escreesdte regras”.O mesmo se da quando pretende
atualizar a pec&astrg de Antonio Ferreira, perfazendo um desdobrameatobra de acordo com o

plano romantico, o qual concebia a traducéo coma fanma critica de et

% Marcio Seligmann-SilvalLer o livro do mundo:Walter Benjamin: romantismo e critica literariaoS Paulo:
FAPESP/lluminuras, 1999, p. 69.

4 SELIGMANN-SILVA. Op. cit, p. 65.

® Alvares de Azevedo. “O conde Lopo”. In: Poesias completas=dicdo critica de Péricles Eugénio da Silva
Ramos/Organizagéo de lumna Maria Simon. Campirdisd& Unicamp/S&o Paulo: Imprensa Oficial, 200371..

® Tanto Schlegel como Novalis, como se sabe, tganz@m diversos fragmentos a ideia da traducéo eom@ferramenta
para a recuperacdo daquela linguagem “perdida’racepso de pluralizagdo das linguas nas diversgesalo mundo.
Marcio Seligmann-Silva explica que, “para Schleditsofia e poesia constituem apenas tentativaseldraduzir a
“verdade”, assim como a historiografia € um trabale traducdo da “histéria™: ‘Assim como existe ugesgrafia e uma
caracteristica do universo, do mesmo modo tambéma Haver umadraducdodo universo'. E ainda: ‘A assim chamada
histéria universal também é apenas uma traduc&&L1IGMANN-SILVA. Op. cit, p. 32.
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Ao explicitar os alicerces da concepc¢ao de critieaarte dos romanticos de lena, Walter
Benjamin descreve da seguinte maneira esse tipposira critica a qual Azevedo poderia estar
inaugurando entre Nn0SsSoOs romanticos:

A tendéncia imanente da obra e o correspondentéricride sua critica
imanente sdo a reflexdo que estad em sua base s quanifesta em sua forma. Esta
reflexdo, no entanto, na verdade ndo é tanto éricritio julgamento, mas, antes de
mais nada e em primeira linha, o fundamento de critiza totalmente outra, ndo
posta como julgadora, cujo centro de gravidaderéstana estimacdo da obra singular
mas na exposicdo de suas relagbes com todas assd#ras e, finalmente, com a
Ideia da arte. [...] A critica é, entdo, de modaltoente oposto a concepcéo atual de
sua esséncia, em sua intencdo central, ndo julgameras antes, por um lado,
acabamento, complemento, sistematizacdo da obmgregutro, sua dissolugédo no
absoluto. [...] A critica da obra é muito mais seflexdo, que, evidentemente, pode
apenas levar ao desdobramento do germe criticceima ela mesnia.

Como se V&, nessa perspectiva, ao promover o canenbbre a obra, 0os romanticos consideram que
ela mesma ja traz em si uma centelha critica, cibaranalise evidenciar o processo reflexivo qtée es
sob a conformacao do objeto estético abordado.

Visando o ndo condicionamento formal, ja que o réoitt impossibilitaria 0 movimento de
ascensao ao Absoluto, a ironia se coloca como umpaoente primordial da critica romantica e
procedimento basico para uma leitura reflexivaaass, permitindo que o artista se desdobre como
um critico de sua propria criacdo. Para Schlegehrsa favorece profundamente a critica, pois &gue
“plaina acima de tudo e eleva-se infinitamente aatl@ todo o condicionado, mesmo acima da arte, da
virtude ou da genialidadé&”.

Walter Benjamin, interpretando o uso da ironia eents primeiros romanticos alemaes,
distingue duas manifestacdes desse artificio,raartsubjetivista” e a ironia “formal”. Em resuma,
primeira delas parte do espirito do artista e mdicua capacidade de afastamento em relacaousos se
préprios sentimentos, funcionando como uma espeisegulador: “O arbitrio do verdadeiro artista
possui, portanto, seu ambito de acdo restrito &@nmmaé, na medida em que ele reine consciente e
ludicamente, torna-se ironia. Esta é a ironia sivigéa. Seu espirito € o do autor que se elevaesab
materialidade da obra na medida em que a despteza.”

Ja a segunda que, para Benjamin, ndo foi devidamestlarecida devido a énfase dada ao

primeiro tipo, representa um momento de objetivedad relacdo entre artista/critico e obra. Elaavolt

" Walter Benjamin©O conceito de critica de arte no romantismo aleng&Ed. Trad. e notas Marcio Seligmann-Silva. S&o
Paulo: lluminuras, 2002, p. 83.

8 SCHLEGEL Apud: BENJAMINOp. cit, p. 90.

® BENJAMIN. Op. cit, p. 88.
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se para a “forma-de-exposicdo”, isto €, “a formdewdminada da obra singular’, abrindo uma
comunicacdo com “a Ideia das formas, a que se jodEmominar de forma absolutd”.O
rompimento com esse involucro permite a aproximag@im a esséncia da arte, livrando a obra

individual do condicionamento:

A ironizacdo da forma, portanto, segundo estasadegdes, ataca a ela mesma
sem destrui-la, e € esta irritacdo que deve vigmrrbacdo da ilusdo na comédia.
Esta relacdo indica um parentesco patente contieacrd qual dissolve a forma de
modo grave e irrevogavel para transformar a oliiwiciual em obra de arte absoluta,
para romantiza-l&

Segundo Cilaine Alves Cunha, a ironia da formapéeendida na poética de Alvares de
Azevedo justamente na constituicdo bindbmicdidados vinte anasA autora explica que

A “ironia da forma”, ou a destrui¢c@o do cddigo pogsentimental introduzida

no Prefacio de.ira dos vinte ano$® um recurso que, se de um lado possibilita o
desenvolvimento da reflexdo critica do poeta, deognga com elementos dispares e
contraditérios, como erotismo e castidade, cetigigrcrenca etc., fazendo com que
nenhuma verdade, na obra, seja mais absoluta. diksn, na obra lirica de Alvares de
Azevedo, a “ironia da forma” é de tal modo elabargde desemboca frequentemente
na autoparddia e no cinismo, gerando na obra uroidgag®o entre um eu poético
ingénuo e outro cinict.

Podemos perceber que Alvares de Azevedo, enqueito dle outras obras, também busca e
valoriza 0 mecanismo dicotbmico nos autores sobrguais se debruca, por meio da metafora da
“medalha de duas faces”, que pode apontar tantogpeonstituicdo interna de cada artista, quanto pa
a conformacado dada a sua criacdo, ou a maneira essaodupla constituicdo se reflete no espaco de
cada obra. Alargando essa busca pelo incondicignaatomeio da ironia formal, na prosa critica
alvaresiana, talvez se possa sugerir que alguassjuaparentemente desencontrados, verificados
quando se coteja um escrito e outro, remetam atestsiva de ndo condicionamento proposto pela
ironia formal, que leva sempre para a dissolucaojgizos univocos. Dessa forma, o que poderia ser
entendido como contradigdo, tornar-se-ia procedinesnalitico, fundamentado pela reflexdo

constante.

10 BENJAMIN. Op. cit, p. 91
1 BENJAMIN. Op. cit, p. 89. ]
12 Cilaine Alves CunhaD belo e o disformeéAlvares de Azevedo e a ironia romantica. Sdo Pdidasp, 1998, p. 92.
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