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RESUMO

PROCHASKA, L. C. N. D. Carlos: o duplo ficcional refletido na verdade histdrica. 2015. 134
f. Dissertagdo (Mestrado)- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Séo Paulo, 2015.

Inserida no projeto Autor por Autor, que consiste na analise de textos teatrais cujo tema e/ou
motivo trata(m) da Historia Portuguesa, esta dissertacdo dedicou-se a analise e interpretacdo das
pecas Patria, de Guerra Junqueiro, e D. Carlos: drama em verso, de Teixeira Pascoaes, que
trazem uma personagem ficcional criada a partir de D. Carlos, rei de Portugal entre os anos de
1889 e 1908. No dialogo travado entre a Ficcdo e a Historia, buscou-se a visdo que Guerra
Junqueiro e Teixeira Pascoaes tiveram do papel desempenhado por D. Carlos, rei de Portugal,
durante a agonia da monarquia portuguesa, as vésperas do nascimento e fim da Primeira
Republica. A pesquisa em torno da personagem historico-real procura responder quem foi D.
Carlos na representacdo de historiadores, com o objetivo de, depois de analisadas as pecas, tracar
paralelos entre as personagens ficcionais criadas a luz do D. Carlos histdrico-real. Por meio desta
comparacdo é possivel perceber a escolha das caracteristicas elencadas por cada escritor para
compor as personagens ficcionais em decorréncia da mensagem alegoérica que cada texto
ficcional possui, examinando em que medida a Historia surge como uma construcao que muito
deve a verossimilhanca e interpretacdo subjetiva da Ficcdo. As personagens ficcionais, que
representam o rei em cada uma das pecas, parecem antagonicas entre si. A explicacdo para tal
disparidade esté intrinsecamente ligada ao drama histérico definido por Almeida Garrett durante
0 Romantismo Portugués, motivo de essa definicdo ter sido utilizada como ponto de partida para
a metodologia escolhida para a analise das pecas, posto que o exame dos textos literarios
encontrou uma releitura didatica do presente a luz de alegorias criadas com a Histéria de Portugal
e por meio da tradicdo das escolas literarias nas quais se inserem, Decadentismo-Simbolismo
(Patria) e Saudosismo (D. Carlos: drama em verso). Para que tal carater didatico-elucidativo
fosse revelado, fizeram-se necessérias as analises dos periodos historicos de elaboracdo e
publicagdo de Pétria (1896) e D. Carlos: drama em verso (1918-1925). A andlise da personagem
foi fundamentalmente baseada nos estudos de Renata Pallottini em seu livro Dramaturgia: a
construcdo da personagem, de onde foram elencados trés pontos a serem estudados para
compreender a construcdo das personagens que representam D. Carlos nas pegas analisadas. Os
trés enfoques revelaram-se intrinsecamente interligados e determinantes para a escolha dos
atributos da personagem historico-real, utilizados para compor as personagens historico-
ficcionais que representam o rei em Patria e D. Carlos. Os levantamentos histéricos, as analises
das pecas e das personagens conduziram a dissertacdo a conclusdo de que, em ambos os casos, D.
Carlos era a personagem histérica mais emblemaética para a constru¢cdo da mensagem de cada
peca, por ser ele o representante da monarquia nos periodos histéricos que compuseram a unidade
de acdo, tempo presente, das pecas aqui analisadas.

Palavras-chave: D. Carlos de Portugal. Péatria. D. Carlos. Drama em verso. Teatro histérico
portugués. Personagem.



ABSTRACT

PROCHASKA, LCN D. Carlos: the fictional double reflected in the historical truth. 2015.
134 f. Dissertation (MS) - Faculty of Philosophy, Letters and Human Sciences, University of S&o
Paulo, in 2015.

Inserted into the Project Author by Author, which is the analysis of theatrical texts whose theme
and/or reason tells about Portuguese history, this work is dedicated to the analysis and
interpretation of the books Patria, from Guerra Junqueiro, and D. Carlos: drama em verso, from
Teixeira de Pascoaes, who brings both a fictional character created from D. Carlos, King of
Portugal, between the years 1889 and 1908. By the dialogue between fiction and history, we
sought the view that Guerra Junqueiro and Teixeira de Pascoaes had for the role played by D.
Carlos, King of Portugal, at the Portuguese monarchy decadence period, on the eve of the First
Republic. Looking through the historical research carried out around the real historical character,
we answer who was D. Carlos in the mental representation of historians, and then by analyzing
each play, inorder to draw parallels between the fictional characters created and the real
historical D. Carlos, we justify the choice of the characteristics listed by both writers through the
allegorical message of each fictional plays, examining the extent of the history construction that
owes much to the likelihood and subjective interpretation of fiction. The explanation for the
disparity between the allegorical messages and fictional characters of each piece, appears
intrinsically linked to the historical drama defined by Almeida Garrett during Portuguese
Romanticism, link that have been the starting point for the chosen methodology to our books
analysis, becouse the examination of each literary texts founds a didactic retelling of the
allegories created with the Portugal history and through the tradition of literary schools to which
each play belong, Decadentism-Symbolism (Patria) and Saudosismo (D . Carlos: drama em
verso). To reveal this didactic and instructive character, it was necessary to analyzes the historical
periods of preparation and publication of Patria (1896) and D. Carlos: drama em verso (1918-
1925). The character’s analysis was primarily based on Renata’s Pallottini studies in her
book Dramaturgia: a construcdo da personagem, from which were listed three points to be
studied to understand the construction of the characters representing D. Carlos on the analyzed
parts. The three approaches have proven to be intrinsically linked and decisive for the choice of
the real historical character atributes, used to compose the historical-fictionals characters that
represent the King in Patria and D. Carlos. Historical surveys, and the character analysis led us
to the conclusion that, in both cases, D. Carlos was the most emblematic historical character to
the construction of each piece messages, because he was the simbol of the monarchy at the
historical periods that built up the unity of action and present time, by the documents analyzed
here.

Keywords: D. Carlos of Portugal. Patria. D. Carlos: drama em verso. Portuguese historical
theater. Character.



RESUMEN

PROCHASKA, L. C. N. D. Carlos: el doble ficcional reflejado en la verdad historica. 2015.
134 f. Disertacion (Maestrazgo)- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo, 2015.

Insertado en el Proyecto Autor por Autor, que tiene por objeto el andlisis de textos teatrales cuyo
tema y / o motivo viene(n) de la historia de Portugal, este trabajo fue dedicado al analisis y a la
interpretacion de las piezas Patria, de Guerra Junqueiro, y D. Carlos: drama en verso, de
Teixeira de Pascoaes, que traen las dos un personaje ficticio creado a partir de D. Carlos, rey de
Portugal entre los afios 1889 y 1908. En el didlogo entre ficcion e historia, se busco la opinion
que Guerra Junqueiro y Teixeira Pascoaes tenian acerca del papel desarrollado por D. Carlos, rey
de Portugal, durante la agonia de la monarquia portuguesa, el nacimiento y fin de la Primera
Republica. La investigacion acerca del personaje histérico-real busca responder quién era D.
Carlos en la representacion mental de los historiadores, para, después de analizadas las piezas,
establecer paralelismos entre los personajes de ficcion creados a partir del personaje histérico-
real. A través de esta comparacién se pudo observar la seleccion de las caracteristicas
enumeradas por cada escritor para componer sus personajes de ficcion entrelazados al mensaje
alegorico de cada uno de los textos ficcionales, examinando hasta qué punto la Historia emerge
como una construccion que debe mucho a la verosimilitud y a la interpretacion subjetiva de la
Ficcion. Los personajes de ficcion que representan al rey en cada una de las piezas parecen
antagonicos entre si. La explicacion de esta disparidad est& intrinsecamente vinculada al drama
histdrico propuesto por Almeida Garrett durante el Romanticismo portugués. De manera que fue
este el punto de partida de la metodologia elegida para el analisis de las piezas, ya que el examen
de cada uno de los textos literarios encontrd una relectura didactica del presente a la luz de
alegorias creadas a partir de la historia de Portugal y por medio de la tradicién de las escuelas
literarias a las que pertenecen: Decadentismo-Simbolismo (Patria) y Saudosismo (D. Carlos:
drama en verso). Para que este caracter didactico e instructivo se revelase, fueron necesarios
examenes de los periodos histéricos de la preparacion y publicacién de Patria (1896) y D.
Carlos: drama en verso (1918-1925). El anélisis de los personajes se baso principalmente en los
estudios de Renata Pallottini publicados en su libro Dramaturgia: la construccion del personaje,
desde donde fueron listados tres puntos a estudiar para entender la construccion de los personajes
que representan a D. Carlos en las piezas estudiadas. Los tres enfoques han demostrado ser
intrinsecamente vinculados y decisivos para la eleccion de los atributos, del personaje historico-
real, utilizados para componer los personajes ficcionales que representan al rey en Patria y D.
Carlos. Las encuestas historicas, los analisis de las piezas y de los personajes llevaron esta
disertacion a la conclusion de que, en ambos casos, D. Carlos fue el personaje histérico mas
emblematico para la construccion del mensaje de cada pieza, por ser el representante de la
monarquia en los periodos histéricos que componen la unidad de accion, tiempo presente, de los
textos literarios aqui analizados.

Palabras clave: D. Carlos de Portugal. Patria. D. Carlos: drama en verso. Teatro histdrico
portugués. personaje.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo traz, no primeiro capitulo, a historia do rei D. Carlos de Portugal, para
que sirva de comparacdo para a analise das personagens ficcionais que representam este rei nas
pecas Patria, de Guerra Junqueiro, e D. Carlos: drama em verso, de Teixeira de Pascoaes,
analisadas respectivamente no segundo e terceiro capitulos.

A investigacdo dos fatos, fatores e circunstancias que envolvem a morte de D. Carlos,
figura histdrica, em comparacdo as personagens de ficcdo idealizadas por Guerra Junqueiro em
Patria e Teixeira de Pascoaes em D. Carlos: drama em verso, autores lucidos e convictos de sua
aceitacdo como escritores nas ocasides da publicacdo de tais pecas, revelou que as personagens
ndo formam uma, mas sim trés imagens. D. Carlos ganha predicativos tdo diversos nas pegas que
um leitor desavisado poderia ndo identificar o elo que os remete ao homem que de fato existiu.
As duas imagens ficticias antagbnicas, por assim dizer, quase ndo apresentam pontos de ligacao
entre si, mas possuem elementos veridicos enquanto comparadas a figura historica.

Sendo os autores contemporéneos ao monarca, ndo ha davidas de que ambos conheciam
muitas das caracteristicas da pessoa que transformariam em personagem de ficcdo. A questdo
fulcral deste estudo é escavar a histdria a procura de um paradigma, ou seja, encontrar a juncao
entre 0 modo como cada autor interpretou os fatos histéricos e 0 momento de criacdo dos textos
literarios, para compreender o antagonismo existente entre as personagens inspiradas no
penultimo rei de Portugal, e assim poder interpretar as alegorias delineadas em cada uma das
pecas analisadas. O estudo pretende, portanto, possibilitar o encontro de um ponto de fusdo, que
justifigue o porqué destas distor¢Bes ficcionais da imagem de D. Carlos histérico, que ndo
parecem ser dois casos simultaneos de miopia histérico-ideoldgica.

A explicagdo para essas distor¢des associa-se, provavelmente, as datas de publicacdo das
obras literarias analisadas neste estudo: 1896, Patria, e 1918-1925', D. Carlos. Epocas t&o
distintas para a politica e sociedade de Portugal que ddo margem ao antagonismo das
personagens literarias em torno do mesmo rei. A condicdo para esta disparidade entre as

personagens ficcionais aparece intrinsecamente ligada ao idedrio do Romantismo Portugués,

! Data provavel da escritura do texto, segundo Pinharanda Gomes, 1918-1919; 1925, data da primeira edicdo; in:
PASCOAES, 2010, p. 10.
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apesar de as pecas ndo se inserirem no movimento em questdo. A explicacdo encontrada para as
semelhancas e diferencas entre histdria e textos ficcionais e entre as personagens que representam
este rei nas pecas analisadas seguiu uma metodologia de analise que esta intimamente atrelada ao
drama histérico portugués.

Visando a explicitar tal metodologia, esta dissertacdo comeca por definir o teatro
historico, expondo o que é e de que se serve tal género, a partir do exposto por Victor Hugo no
Prefacio de Cromwell.

Notas y prefacios son a veces un medio cdmodo para aumentar el peso de un
libro y acrecentar, en apariencia al menos, la importancia, un trabajo; es una
tactica semejante a la de esos generales que, para hacer que su frente de batalla
resulte mas imponente, ponen en la linea hasta sus bagajes. Después, mientras
los criticos se encarnizan con el prefacio y los eruditos con las notas, puede
suceder que la obra misma se les escape y pase intacta a través de sus fuegos
cruzados, como un ejército que se libra de un mal paso entre dos combates de
avanzadas y retaguardias (HUGO, 1827, p. 2).

Ironicamente, nesse Prefacio de Cromwell, em que o autor de Les Misérables questiona a
importancia dos prefacios, encontram-se indicios do que seré a espinha dorsal do presente estudo,
que tem por fim investigar a figura histérica de D. Carlos dramatizada em duas obras literarias
que trazem a lume dois protagonistas antagdnicos D. Carlos, o péaria, e D. Carlos, 0 herdi.
Seguindo a via prefaciada, encontra-se no texto que antecede a Um auto de Gil Vicente (Almeida
Garrett) a adaptacdo das teorias levantadas por Victor Hugo e a definicdo do drama historico
portugués.

José Oliveira Barata em seu livro Historia do Teatro Portugués expde as ideias levantadas
por Victor Hugo, autor imprescindivel para a formagédo do ideal Romantico na literatura, em La

Préface de Cromwell:

Ao drama, fruto desta nova rela¢do do artista com o mundo, competird agora
ndo a simples reflexdo de uma imagem do real, fiel, mas inevitavelmente
monoétona; deve sobretudo ser o espelho das contradicbes que a realidade
expressa e que ao artista compete surpreender, selecionando, ndo com o objetivo
de atingir o belo, como se previa no classicismo, mas sobretudo o
‘caracteristico’ no que tal trabalho significa de busca dos elementos essenciais
de uma determinada realidade histérica (BARATA, 1991, p. 267, grifo do
autor).
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Em Portugal, essas ideias se difundiram primordialmente pelas méos de Almeida Garrett.
Autor engajado® na politica e nos ideais literarios e filos6ficos de seu tempo propés a “formagdo”
de um teatro nacional. O destaque ao termo “formagdo” justifica-se com a afirmacdo: “em
Portugal, nunca chegou a haver teatro; o que se chama teatro nacional, nunca...” (GARRETT,
1904, p. 627).

Acerca do movimento Romantico, Barata (1991, p. 268, grifo do autor) afirma que, “os
caminhos da histéria e da poesia cruzam-se para ressuscitar uma realidade ou para poetizar
recriando-a”. Estava 0 Romantismo ai a preparar o que seria, segundo Garrett, a quinta crise do
teatro portugués.

O autor de Frei Luis de Sousa nomeia a sua definicdo de drama-histdrico de salvatério.
Salvatério é definido no dicionario® por meio das palavras salvacdo providencial e escapatdria.
Aos olhos do autor, o teatro portugués encontrava-se em um abismo cultural, pois se servira
primeiro de empréestimos das pecas escritas em Espanha e Italia e depois das escritas em Franca.
Esses empréstimos teriam gradativamente diluido o portuguesismo das pecas representadas em
Portugal. Ao apontar esse problema, Almeida Garrett escreve que, desde o teatro vicentino, o que
se encenava em Portugal j& ndo possuia mais carater distintivo portugués, pois os textos ndo
tratavam do sentimento de amor a patria ou a seu povo e nem versavam temas portugueses.

Reformulador do teatro histdrico, Garrett pretendia com seu “Projeto de soerguimento do
Teatro Nacional” 0 resgate de figuras histéricas a luz da contemporaneidade, para que o teatro
pudesse revelar ao publico algo de transformador na realidade presente. Para demonstrar as
caracteristicas que o género deveria seguir, escreveu, dentre outras pecas, 0 drama histoérico Um
auto de Gil Vicente.

O autor explica no prefacio dessa peca que, ao escolher um drama de Gil Vicente, nédo
tinha a simples intencdo de resgatd-lo, mas sim de retomar com o autor quinhentista o teatro
nacional (GARRETT, 1904, p. 631). Para isso, ndo repetiu a formula do dramaturgo, ajustou-a de
maneira tal que, ao representa-la, o publico pudesse recuperar o gosto pelo teatro e perceber nas
pecas sua identidade nacional. Almeida Garrett recorre a uma verdade distorcida, a verdade

dramaética, da qual pode valer-se a ficcdo, “digo verdade dramatica porque a histdrica

2 O termo “autor engajado” aparece em: RIGOLON e SILVA, 2009.
® Novo Dicionario Eletronico Aurélio versdo 7.0; imprenta completa.
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propriamente, e a cronoldgica, essas as ndo quis eu, nem quer ninguém que saiba o que ¢ teatro”
(GARRETT, 1904, p. 632, grifo do autor).

Garrett dizia que o publico estava carente de um teatro verdadeiramente nacional, que
tratasse de temas relevantes a sociedade contemporanea, como a sociedade portuguesa de 1838,
no caso de sua peca Um auto de Gil Vicente. O publico reconheceria nas figuras e momentos
historicos resgatados nos textos teatrais caracteristicas que elucidariam problemas presentes,
mostrando os caminhos a serem trilhados para o crescimento da nagéo. O teatro, portanto, deveria
corroborar a formagdo e exaltacdo de uma identidade nacional, prerrogativa dos ideais
romanticos.

Para salvar o teatro, o autor ficcionalizou Gil Vicente, protagonista do auto supracitado e
autor de inestimavel valia para o resgate do teatro. A histria ampara a verossimilhanca e nesse
drama vislumbra-se a possibilidade de ressurgimento dos tempos aureos do teatro portugués.

Trocando em miudos, Gil Vicente, o grande escritor do teatro portugués, emprestaria seu
engenho para mostrar aqueles que assistem a peca de Garrett 0 como escrever para o teatro textos
verdadeiramente nacionais.

Garrett, ndo constroi seu auto simplesmente para levantar dados acerca da vida ou obra de

Gil Vicente. Nas palavras do autor:

O drama de Gil Vicente que tomei para titulo deste ndo é um episodio, é o
assunto do meu drama; € o ponto em que se enlaca e do qual se desenlaca depois
a acdo; por consequéncia a minha fabula, o meu enredo ficou, até certo ponto,
obrigado. Mas eu ndo quis s6 fazer um drama, sim um drama de outro drama, e
ressuscitar Gil Vicente a ver se ressuscitava o teatro. (GARRETT, 1904, p. 96).

O teatro ¢ considerado “um meio de civilizacdo”, ao lado dos jornais, da tribuna, da luta
contra a censura e pela instrucdo; por isso, a importancia de aproveita-lo para exercer uma fungéo
social, além de entreter. Era necessario elevar o nivel cultural da nascente classe média, formar
novos habitos. Porém isso s seria possivel se existisse um repertério nacional, moderno, que
instruisse sem aborrecer, um repertério no qual o pablico se reconhecesse.

Diferente de Gil Vicente, a figura historica resgatada em Patria, apesar de rei, ndo parece
majestosa. Tem a compor sua biografia a vergonha do Ultimatum Inglés, coroada com um
regicidio. No outro extremo, como gostava 0 Romantismo, em D. Carlos, aparece 0 mesmo rei
como o salvador da patria. O presente estudo visa trazer a lume a mensagem que cada autor

pretendia transmitir ao pablico, inter-relacionando distor¢éo, intencdo e época de publicacdo de
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cada uma das pecas analisadas. Para compreender as diferencas entre as personagens ficcionais,
bem como as semelhancas entre elas e a personagem histérico-real, faz-se necessaria uma
investigacdo historica do reinado de D. Carlos, tema do primeiro capitulo desta dissertacao.

O levantamento histérico, na tentativa de alcancar um conhecimento mais abrangente e
proximo ao real, percorrerd diferentes autores e textos. A diversidade abre um leque de
possibilidades e visdes acerca de um ser e possibilita cruzar pontos convergentes que estariam,
portanto, mais proximos a realidade. Esta falta de precisdo da realidade justifica-se com as
afirmacgOes de Antonio Candido e de Jacques Le Goff.

Candido explica que o problema encontrado ao conhecer-se um ser reside

[No] contraste entre a continuidade relativa da percepcdo fisica (em que
fundamos nosso conhecimento) e a descontinuidade da percepcdo, digamos
espiritual, que parece frequentemente romper a unidade antes apreendida. No ser
uno que a vista ou contato nos apresenta, a convivéncia espiritual mostra uma
variedade de modos de ser, de qualidades por vezes contraditorias. (2009, p. 55,
grifos do autor).

Dessa explicacdo, depreende-se que aos seres humanos ndo € possivel compreender e
conhecer a outro ser humano em sua totalidade, pois a personalidade é variavel e multifacetada.
Esse conhecimento do outro seria, portanto, incompleto e fragmentario. 1sso torna possivel que
diferentes seres conhegam a um ser-objeto de conhecimento de maneiras distintas ou antagonicas,
sem que esse conhecimento seja falso ou invalido em decorréncia daquele. Sdo apenas partes de
um conhecimento em torno do ser.

Para Le Goff (2003, p. 525, grifos do autor), “a memoria coletiva e a sua forma cientifica,
a historia, aplicam-se a dois tipos de materiais: 0s documentos e 0s monumentos .

Os monumentos devem ser entendidos como uma heranga do passado, podendo ser
encontrados em construcdes arquitetdnicas comemorativas que se prestariam a perpetuar grandes
feitos, em monumentos funerarios construidos para perpetuar uma pessoa ho momento em que a
memoria ganha valor mais alto, a morte, e alguns poucos testemunhos escritos (LE GOFF, 2003,
p. 526).

Os documentos, por sua vez, sdo tratados como escolha do historiador, podendo ser textos
ou provas histdricas. O termo “escolha” justifica-se por ser impossivel a qualquer ser humano,

recolher todos os dados acerca de uma época. O documento, portanto, € uma escolha de dados
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criteriosa e rigorosa. Sua abrangéncia, porém, é limitada ao suficiente para chegar-se a uma
conclusdo em torno de determinado fato ou determinada época.

Até o final do século XIX e comeco do século XX, o documento dedicava-se a
“memorizar” 0S monumentos do passado, a partir de entdo - e até os dias atuais - a historia
dedica-se a transformar documentos em monumentos, compilando, organizando e tornando
coerentes dados recolhidos para constituir um conjunto significativo de uma época, de um

periodo ou de um fato pretérito, constituindo assim um novo modo de entender a historia.

De fato, 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas
de uma escolha efetuada quer pelas forcas que a operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores (LE GOFF, 2003, p. 525).

Ora se a historia é feita dessas idas ao passado para recolher monumentos e documentos
que depois sdo organizados de maneira tal que venha a produzir um significado, também parece
imparcial o seu conhecimento. Se, € impossivel aguele que vive 0 momento conhecer todos 0s
seus aspectos, como vimos com Candido, mais arduo é o trabalho do historiador que tenta
escavar 0s acontecimentos, recolhendo, verificando, compilando e ressignificando fatos que
necessariamente ndo viveu.

O levantamento historico desta dissertacdo ndo pretende saber tudo a respeito, nem
questionar o conhecimento de historiadores em torno de D. Carlos. O mote deste estudo séo os
textos literarios e, portanto, seu objetivo € entender as personagens ficcionais construidas a partir
da pessoa que existiu. A historia serve mais a necessidade de verificar a verossimilhanca.

De acordo com Candido (2009, p. 55), “ha afinidades e diferengas essenciais entre o ser
Vivo e os entes de ficgdo, (...) as diferencgas sdo tdo importantes quanto as afinidades para criar o
sentimento de verdade que é a verossimilhanga”. Para que estas afinidades e diferencas fiquem
claras, a analise das pecas, realizadas no segundo e terceiro capitulo da presente dissertacdo,
focalizara principalmente a personagem de ficcdo. E a partir da verossimilhanca e dos fatos
histdricos escolhidos pelos ficcionistas que se buscara demonstrar o que cada texto literario
pretendia mostrar ao publico.

Outro fator a ser considerado é o da delimitacdo da analise das personagens do Rei, D.

Carlos, na ficcdo.
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O termo personagem definido por Rute Miguel (2010) no E-Dicionario de Termos

Literarios de Carlos Ceia, aparece como:

Um ser que domina no hemisfério do imaginario, apresentado por um ator real
que salienta e evidencia alguns aspectos visuais e auditivos da figura que
pretende representar, acabando por lhe dar poderes que confundem muitas vezes
o leitor ou espectador, ou seja discernir a verdade a partir da qual a personagem
foi criada e o espaco que domina, é muitas vezes uma tarefa ardua. A
personagem acaba por ser uma figura coerente, uma vez que é criada a partir da
observacdo do real, como tal, quem a cria pode atribuir-lhe um caréater rico e
exemplar, uma vez que a sua esfera de agéo, 0s seus atos sdo sempre limitados
pelo mundo imaginario onde a acdo se desenrola pela pena de quem a cria.

Sabe-se que personagens de ficcdo estdo delimitados pelos seus universos, pelos textos
nos quais se tornam entidades. Também ¢é verdade que algumas dessas personagens sdo
facilmente desenhadas por suas caracteristicas e acfes. Porém outras personagens aparecem de
acordo com Candido (2009, p. 60), “como seres complicados, que ndo se esgotam nos tragos
caracteristicos, mas tém pocos profundos, de onde pode jorrar a cada instante o desconhecido e o
mistério”.

Ao tratar da personagem, este estudo ja tera exposto, no primeiro capitulo, a Histéria do
rei que amparou a transposicdo de D. Carlos para textos ficcionais. Porém a época em que
Portugal foi governado por este rei ndo é o Unico periodo histdrico relevante para elucidar a
concluséo a qual se pretende chegar. Seguindo os preceitos do teatro historico, é preciso conhecer
a histéria no momento de publicacdo das pecas, assunto trabalhado no inicio do segundo e
terceiro capitulos desta dissertacdo, para esclarecer o mote das criacdes ficcionais via drama
historico. Assim, é necessario entender o contexto histérico para compreender a proposta
pretendida com cada uma das pecas.

Tendo em mente que a analise das obras literarias escolhidas para este estudo estabelece
os limites criados para as personagens ficticias, delimitar-se-a o estudo da personagem de ficcéo
sob trés diferentes angulos: as personagens ficcionais em comparagdo com a personagem
historica, as personagens ficcionais em comparagcdo com 0s momentos histéricos em que 0s
textos literarios foram escritos e as personagens ficcionais dentro dos limites das analises de cada

texto literario.



19

O terceiro enfoque torna evidente que a representatividade de cada personagem também
estard delimitada pelas analises das pecas, cada uma delas cerceadas pelos tragos das escolas ou

vertentes literarias que representam.

A peca Pétria, analisada no segundo capitulo deste estudo, possui muitos dos tracos do
teatro simbolista®. Dentre eles, destaca-se que a ideia é maior que a acdo, posto que Junqueiro n&o
traz neste texto uma explicacdo cientifica do mundo, pois ndo pretende explica-lo, e sim
transforma-lo por intermédio de uma metafisica transcendental, explicada, nesta dissertacao, por
meio da aproximag&o do texto literario as teorias da “Epistemologia” e da “Segunda Navegagao”
platdnicas. Assim a peca sugere por meio das ideias, que o mundo real ¢ apenas, “um veiculo
imperfeito” de ideias abstratas que iluminadas pela arte se desvendariam.

Em Patria, a partir da cena XIllII, os atores, que ja conviviam com Uma Voz Trégica,
passam a segundo plano, representados apenas por um rei desmaiado e pelo Doido que ouve 0s
reis antecessores de D. Carlos, da Dinastia de Braganca, e profere monologos. Os reis sdo
descritos como espectros e estdo representados no cenario por pandplias, praticamente ndo se
movimentam em cena, surgindo antes de suas falas e desaparecendo ao término delas, portanto
podendo facilmente ser representados por suas imagens e por vozes, possibilidade que atrelaria a
construcdo da peca & outra caracteristica do teatro simbolista, que enxerga 0s atores como um
empecilho para o mistério. Tal pensamento fez com que os atores fossem, nas pecas simbolistas,
muitas vezes substituidos por fantoches, e outras vezes inexistentes, pois as pecas se destinariam
apenas a leitura®. Nas palavras de Rebello (1979, p. 11, grifos do autor) seriam “as dramatis
personnae meros suportes das ideias que o drama se propde ilustrar”.

Outros elementos textuais inserem Patria no teatro denominado simbolista. A fuga do
tempo histdrico para o tempo psicoldgico, uma noite que se alonga historicamente por quase um
ano, data do Ultimatum, até o Tratado de Hintzle Ribeiro, e psicologicamente por oitocentos
anos, abrangendo a histdria de Portugal desde o nascimento de Nuno Alvares Pereira até a queda
da Monarquia e implantacdo da Republica. No nivel do dialogo, o texto apresenta uma tessitura

complexa, com maiusculas alegorizantes, pontos de exclamacao e reticéncias, que ajudam a criar

* A anélise das caracteristicas simbolistas foi realizada a partir do exposto por Rebello (1979) no livro O teatro
Simbolista.

> De acordo com Rebello a peca Pétria nunca teria sido encenada inteiramente justamente por seu carater simbolista
(1979, p. 28).
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imagens preciosas e enigmaticas, afastando-se do discurso cotidiano. A atmosfera simbolista —
uma atmosfera sombria, carregada de torvos pressagios, em que a paisagem exterior traduz o
estado de alma das personagens, se faz presente desde a primeira cena — “noite de tormenta”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 11), que deixa o rei sombrio e melancélico —, e cresce gradativamente,
com descri¢cfes cadaveéricas, uivos e um vocabulario excessivamente pessimista e funebre, até a
ultima cena, onde tudo expira na “manhd de Novembro, triste lencol de misericordia”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 183).

Ja D. Carlos, de Teixeira de Pascoaes, é, como apontou Rebello (1979, p. 35), “o unico
testemunho da presenga do Saudosismo” no teatro portugués. A analise desta peca serd feita, no
terceiro capitulo, por meio dos ideais do saudosismo encontrados na Arte de ser portugués, em
textos dispersos do autor — publicados nas revistas da época e posteriormente compilados por
Pinharanda Gomes (1988) —, e por intermédio do mito sebastico.

Além de trazerem a lume a mesma personagem histérica, as pecas assemelham-se ao
recorrer ao passado para, por meio da alegoria, explicar e transformar o presente, gerando assim
uma possibilidade para o futuro. Porém as semelhangas param ai, visto que Teixeira de Pascoaes
encontra no passado grandeza e heroicidade, e Guerra Junqueiro mostra a corrupgéo e a falta de
vontade que teriam degradado os feitos heroicos do passado colocando Portugal em uma situagéo
vexatoria e decadente. E inversamente proporcional a diferenca entre os desfechos das pecas. Se
no “Balango Patridtico”, epilogo de Patria, temos a Republica como solucdo, em D. Carlos, 0s
republicanos sdo 0s antagonistas responsaveis por uma catastrofe, o regicidio, e hd uma esperanca
de que a monarquia se reestabeleca. Como j& falado, o estudo visa a explicar e a justificar estas
diferencas entre as pecas ndo pretendendo esgotar as possibilidades de andlise e interpretacdo das

mesmas.
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1 AS CORTINAS ANTAGONICAS DA FICCAO ABRINDO O PALCO DA HISTORIA

O objetivo deste capitulo ndo é trabalhar ou questionar fatos ou a reconstrucéo feita por
determinado historiador e sim, compor a historia do rei D. Carlos para que essa possa ser
comparada as criagdes literarias cujos protagonistas sao representacdes daquele rei: Patria, de
Guerra Junqueiro, e D. Carlos: drama em verso, de Teixeira de Pascoaes.

Para compor esse resgate historico, trar-se-4 uma compilacdo de visfes do periodo que
compreende os anos em que D. Carlos reinou (1889 a 1908). Essas visdes advém da leitura de
textos de historiadores e professores de historia que dedicaram escritos aos ultimos anos do
século XIX e primeiras décadas do século XX.

Os autores sdo em sua maioria historiadores que escreveram textos acerca do periodo em
que viveu D. Carlos, a excecdo do historiador Jean Pailler (2005), que redigiu um livro dedicado
a biografia desse rei, e de Jorge Miranda (1977), jurisconsulto portugués, cujo livro aqui
consultado trata das Constituigdes Portuguesas.

Os historiadores portugueses compilados sdo: José Hermano Saraiva, Antonio Henrique
Rodrigo de Oliveira Marques, Jodo Ameal, Joel Serrdo e Amadeu Carvalho Homem. Para trazer
um olhar mais distanciado, anexam-se a estes as visdes de Jose de Melo Pimenta, historiador
brasileiro, e o0 ja citado Jean Pailler, historiador francés. O quadro completa-se com Ana Silva
Scott, doutora em Histéria e Civilizacdo pelo Instituto Universitario Europeu (Florenca- Itélia),
com seu livro Os Portugueses, colocado aqui em separado por sua natureza, a saber, elucidar a

cultura portuguesa ao publico brasileiro.

A coletanea de textos consultados estd composta por: “Breve resumo da historia de
Portugal”, texto de Jodo Almeal contido no livro Portugal: breviario da péatria para os
portugueses ausentes (1946) ; “Jacobinos, liberais e democratas na edificacdo do Portugal
contemporaneo”, de Amadeu Carvalho Homem (2000), que faz parte do livro Historia de
Portugal, organizado por José Tengarinha; “Da Monarquia para a Republica”, de A. H. de
Oliveira Marques (2000), também do livro organizado por José Tengarinha; As constituicdes
Portuguesas, de 1822 ao texto atual da Constituicdo, de Jorge Miranda (1977); D. Carlos I, Rei
de Portugal: Destino maldito de um rei sacrificado, do francés Jean Pailler (2005); Histdria de

Portugal de José de Melo Pimenta (1977); Historia concisa de Portugal e Histdria de Portugal,
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de José Hermano Saraiva (1993; 2011); Da “Regenera¢do” a Republica, de Joel Serrdo (1990); e
Os portugueses, de Ana Silvia Scott (2010).

1.1 De como estava Portugal quando D. Carlos sobe ao trono

D. Carlos comeca a reinar em um periodo bastante tenso em Portugal. Portanto, para
entender o reinado desse rei, deve-se resgatar alguns momentos do governo anterior. Na tentativa
de tornar a leitura do periodo mais aprazivel, o texto trard primeiro 0s pontos convergentes entre
0s autores, desde o reinado de D. Luis I, pai de D. Carlos, até a data do regicidio.

O rei D. Luis I nasceu em Lisboa, em 31 de outubro de 1838 e era o segundo filho de D.
Maria Il e D. Fernando de Saxe-Coburgo. De acordo com Jean Pailler (2005, p. 26), por ndo ser o
primeiro na linha de sucesséo da coroa portuguesa, ndo recebeu educacdo para tal e durante seu
reinado deu mostras de que ndo queria o fardo real.

Segundo Pimenta (1977, p. 116), ap0s a morte prematura, aos 24 anos, de seu irmdo, D.
Pedro V, D. Luis subiu ao trono em 22 de dezembro de 1861. Em 27 de novembro de 1862,
casou-se com a Princesa Maria Pia de Saboia, filha do rei Vitdrio Emanuel 11, da Itélia.

E consenso entre os historiadores mencionados, & exce¢do de Oliveira Marques cujo texto
escolhido ndo trata deste monarca, que o rei D. Luis reinou em um periodo bom para Portugal,

que possuia uma grande cultura literaria e artistica e que falava sete idiomas.

1.1.1 Dos pontos positivos e negativos do reinado de D. Luis

Durante o reinado de D. Luis, teria acontecido o “salto industrial” dos anos 70 do século
XIX. Porém, deslocando o olhar da capital, Saraiva (2011, p. 428) mostra que 0S avancos
industriais portugueses foram infimos em relacdo ao ritmo de desenvolvimento de outros paises
da Europa, tendo acontecido somente nas grandes cidades. Segundo o historiador, somente Porto
e Lisboa poderiam ser denominadas grandes cidades nesse periodo e Portugal continuava agrario
e artesanal.

Com a instalacdo de estradas de ferro que ligavam o interior agréario a capital, Portugal
viveu um momento de éxodo rural que fez a populacéo de Lisboa praticamente duplicar entre 0s
anos de 1878 e 1911. A velocidade do aumento populacional lisboeta ndo correspondeu ao

aumento das oportunidades de trabalho. Saraiva (2011, p. 428) indica que “essa situacdo de
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passing de um proletariado, alias, percentualmente pouco relevante, € um dos fatores que
concorrem para a explicacdo da falta de peso politico dos movimentos socialistas durante o
século XIX portugués™.

Ainda acerca das estradas de ferro, elas teriam alterado, segundo Serrdo (1990, p. 154), “o
sentido de tempo nas vivéncias cotidianas”. Porém, essa alteracdo ndo estaria ainda ligada a
repUblica e sim ao capitalismo.

A republica ou res publica, expressdo de origem latina que literalmente significa coisa
publica, dependeria de alguns fatores para florescer. Segundo Ribeiro (2001, pp. 65-72), o ideal
republicano é a dedicacdo ao comum e ao coletivo e o ponto fundamental para promover a coisa
publica € que sO o beneficiario pode ser o promotor e autor do bem comum. Como poderia
acontecer esse ideal em um pais onde a maioria da populacdo vivia uma crise de identidade?
Como poderia florescer em uma sociedade atrelada desde a revolugdo de 1383 ao mercantilismo
e ao capitalismo?

O que a Europa vivia durante os reinados de D. Luis e D. Carlos e que “aparece, na
Revolucdo Francesa e depois na Russa, é o projeto de uma cidadania intensamente participativa,
ativa. Todos iriam as assembleias, todos atuariam na vida politica.” (RIBEIRO, 2001, p. 59). Isso
seria impossivel em Portugal, ja que as pessoas ndo se reconheciam como cidad&os ativos.

Outro fator que teria prorrogado a instauracdo da Republica era a emigracdo de
portugueses para o Brasil. A grande emigracdo mascarou dados da economia portuguesa,
deixando a crise com ares de problema passageiro. A remessa de emigrantes instalados no Brasil
era enorme. Segundo Saraiva (2011, p. 431):

Os trabalhadores emigrados remetiam para o Pais tanto como o total que o0s
proprietarios pagavam ao Estado através da contribuicdo predial. [...] tornando
possivel assim “iludir” o desequilibrio econémico. O Pais consumia muito,
produzia pouco e os emigrantes pagavam a diferenca.

Fica claro na visao de Joel Serrdo (1990, p. 155) que os ideais republicanos ndo poderiam
frutificar no momento histérico em que surgiram, pois a sociedade portuguesa, “durante varias
décadas ainda, permaneceria fundamentalmente agricola. [...] o socialismo portugués condenava-
Se ou ao utopismo [sic] ou ao imobilismo”.

Surgiu também durante o reinado de D. Luis outro aspecto que agravaria a crise: 0 modo

de governar. Jodo Ameal (1946, p. 133) escreve que D. Luis, impedido de governar de maneira
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diversa pelo regime sob o qual reinava, permitiu a instauracdo do rotativismo, sistema que
apaziguava as disputas entre os partidos. Esse acordo entre os membros dos Partidos Progressista
e Regenerador teria acontecido no Pacto da Granja®. Nas palavras de Saraiva (2011, p. 414), “o
sistema consistia em alternar no poder partidos formalmente adversarios, mas cuja oposi¢ao
estava mais nas palavras e nos chefes politicos do que nos programas”.

Apesar de a alternéncia de partidos ser aparentemente benéfica ao jogo politico, ja que
criava possibilidades de mudanga, o rotativismo gerou insatisfacdo daqueles que viam que nada
mudava efetivamente. Nasciam, segundo Saraiva (2011, p. 420), “pequenos grupos de politicos
intelectuais que comecaram a equacionar as questdes nacionais em termos que nada tém a ver
com 0s jogos politicos tradicionais”. Esses grupos estariam ligados aos ideais republicanos.
Porém, Ana Silvia Scott reafirma que os republicanos viriam mais tarde, ja no reinado de D.
Carlos. A exemplo do que acontecera durante o periodo da revolugao liberal, “essas disputas [...]
em Portugal eram, principalmente, assunto de elite que contrapunham tendéncias dentro do
regime monarquico” (SCOTT, 2010, p. 285).

A aparente calmaria durante o reinado de D. Luis ndo consegue esconder que a situacao

caminha para uma crise.

® Segundo Saraiva (2011, pp. 420-421), o Pacto da Granja foi um acordo formal assinado entre os Partidos Histérico
e Reformista na praia da Granja, em 7 de setembro de 1876. O objetivo era a formacdo de um novo partido que
reunisse todos os elementos progressistas, de forma a obter uma base enérgica e robusta para o exercicio do poder.
Esse novo partido denominou-se Partido Progressista. A designacdo de progressista aparece indmeras vezes no
contexto de instabilidade politica do Portugal do século XIX, geralmente para caracterizar homens, grupos de
homens ou ideologias que, dentro da estrutura constitucional, procuram uma maior democratizagdo do poder.
Progressistas sdo de alguma forma os inconformados, mais ou menos radicais, e os liberais. Depois da Restaura¢do
da Carta de 1842, a coligagdo de varios partidos anticlericalistas passa a ser designada de “Partido Progressista”, e é
composta por setembristas, cartistas e até miguelistas. Quando se inicia o processo da Regeneracdo, o termo
progressista é usado e abusado, de forma demagdgica, por todos o0s que pretendiam contribuir para o progresso da
nagdo. Em setembro de 1876, é formado pelo Pacto da Granja, o “Partido Progressista”, que possui de fato e de
direito esse nome, onde se fundem o “Partido Reformista”, com origens no vintismo, setembrismo e na Patuleia, e 0
“Partido Historico”. Unidos, esses partidos obtém a maioria parlamentar contra o “Partido Regenerador”, mas
apoiam-se em reivindicagdes politicas imediatas e ideias gerais, e hdo numa ideologia cimentada ou num projeto
politico total e coerente (Partido Progressista. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2013. Disponivel
em: <http://www.infopedia.pt/$partido-progressista>. Acesso em 10 mar. 2013).

O “Partido Regenerador”, nasceu na altura da Regeneracdo (1851-1868), como partido conservador oposto ao
“Partido Historico”, e foi chefiado e impulsionado até 1887 por Fontes Pereira de Melo. A sua existéncia verificou-se
até 1900. Nessa altura, Jodo Franco fundou o “Partido Regenerador Liberal”, o que provocou uma cisao de dirigentes
e apoiantes que acabou por representar a sua dissolucdo. (Partido Regenerador. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto

Editora, 2003-2013. Disponivel em: <http://www.infopedia.pt/$partido-regenerador>. Acesso em 03 out. 2013).
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1.1.2 Crises externas: a independéncia do Brasil e os problemas em Africa

Além dos problemas internos, Portugal vivia um momento desanimador também no
ultramar. A independéncia do Brasil abalara as estruturas portuguesas. Segundo Pimenta (1977,
p. 337),

Do ponto de vista econémico, o Brasil era a base da vida portuguesa; do ponto
de vista da consciéncia coletiva, era o Gltimo motivo do orgulho nacional, era a
dimensdo de grandeza que nos justificava da pendria e da pequenez. Pensar o
Portugal sem o Brasil era como pensar a raiz sem a arvore; o futuro era a morte
obscura e silenciosa.

Com recortes distintos, contam os historiadores quase em consenso que, a partir do ano de
1836, portanto ap06s a independéncia do Brasil (1822), Portugal voltou sua atencdo as bases
territoriais existentes na Africa. Apesar de constar como um dos pioneiros a interessar-se pela
Africa Negra’, Portugal viu seus dominios no continente africano ameagados.

Para Saraiva as intervencdes portuguesas na Africa comecaram ja no século XVIII,

quando

O governador de Angola, D. Francisco de Sousa Coutinho, assumiu a atitude
pioneira em relacdo a qualquer pais europeu de desencadear na Africa ao sul do
Equador um processo de colonizag¢do branca, pedindo para Portugal o envio de
casais de colonos ilhéus ou brasileiros (2011, p. 445).

Também desta fase da colonizagdo, “se devem as primeiras tentativas de instalagao de
uma induastria metaltrgica [...] e a fundacdo de povoacdes a grande distancia da costa, para
preparar as zonas de influéncia portuguesa na Africa ocidental e na Africa oriental” (SARAIVA,
2011, p.445).

Para Joel Serrdo (1990, p. 161), apesar de o projeto de colonizagdo da Africa ter seu inicio
em 1785, ano em que comecam as expedicOes portuguesas pelo interior do continente africano, e
da independéncia do Brasil, em 1822, o processo de colonizacdo africano-portugués s6 ganhou
forca mais tarde, quando o Brasil passou a gozar de autonomia econdémica em relacdo a Portugal.
Esse afastamento s6 aconteceu nos fins do século XIX. Para substituir o Brasil, estaria, nas

palavras do historiador, “o sonho da Africa meridional portuguesa”.

’ Segundo Saraiva, 0 plano tinha raizes antigas e ja havia sido defendido no século XVI por Diogo do Couto, que se
Ihe refere no Soldado Pratico. (2011, p. 451)
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O problema aparece no texto de Jodo Ameal, quando esse historiador aponta que, durante
0 século XIX, deu-se 0 processo do neocolonialismo com a expansdo do capitalismo industrial.
As grandes poténcias europeias interessaram-se pelos territorios africanos. Entre essas poténcias,
duas tiveram importante papel no projeto portugués: Inglaterra e Alemanha. Enquanto a
Alemanha foi uma rival direta, a Inglaterra foi indireta, pois, para alcancar seu objetivo, a
Inglaterra apoiou Portugal em um conflito contra a Alemanha (aos olhos ingleses, rival muito
mais forte), para so depois retirar do enfraquecido e endividado pais o que desde sempre quisera.

Ainda segundo Ameal (1946, p. 134), a partir da Regeneragéo, estadistas portugueses
ocuparam - de maneira inteligente, cuidadosa e eficaz - do Império ultramarino. O problema deu-
se, portanto, por ndo serem 0s portugueses 0s Unicos interessados no continente negro. Viajantes
britanicos e franceses também comecaram a lancar empresas industriais, comerciais e iniciaram a

introducéo politica® em solo africano.

1.1.3 Os obstaculos para conquistar a Africa

Joel Serrdo (1990, p. 159-160) afirma que o primeiro obstaculo enfrentado por Portugal
em relagdo as suas colbnias africanas deu-se em 1815, data do Congresso de Viena que tratou da
liberdade de navegacao nos grandes rios. Segundo esse tratado que seguia os principios do mare
libertum®, os rios Zaire e Zambeze, que eram considerados portugueses, estariam abertos &
navegacdo. Porém esses impasses sO seriam rememorados mais tarde, quando a Europa, a partir
de 1880, entra em crise e se lanca & conquista e & partilha do continente Africano’®. Com as
grandes poténcias europeias vislumbrando territérios do solo africano, Portugal comega a
enfrentar problemas para manter vivo seu sonho cor-de-rosa.

Os impasses ali teriam comecado efetivamente quando a Inglaterra descobriu o plano
portugués de ligar o Atlantico ao Indico, colonizando terras africanas em uma linha latitudinal.
Segundo Serrdo (1990, p. 160), essa teria sido a razdo de os ingleses intensificarem sua luta

® Deve-se entender aqui ocupagéo politica como efetiva colonizagéo, com governo e conjunto de leis estabelecidos.

® Conhecido como o segundo periodo na evolucéo do Direito do Mar, iniciou-se no século XVI e chegou até o século
XVIII. E caracterizado pela defesa de um mar livre. Estados como Franca e Inglaterra comegaram a questionar a
principios dos séculos XVI1 o controle dos mares por Espanha e Portugal, justificando que o mar ndo era res nullius,
COmo queriam 0s romanos, mas sim res comunes, isto é, pertencia a todos, ndo podendo nenhum Estado apropriar-se
individualmente de por¢do maritima alguma.

0 As descobertas das minas de Kimberley, situadas na atual Africa do Sul, em 1867, e das minas de ouro do

Transvaal, em 1885, somadas a necessidade de algoddo para a indlstria téxtil europeia, teriam impulsionado a
expansao colonialista do século XIX.
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abolicionista, que proibiu o trafico negreiro, principal fonte de riqueza extraida das colbnias
portuguesas.

Além do interesse humanitério estava o direito que a Inglaterra se outorgava de, segundo
Saraiva (2011, p. 448), “implantar a soberania inglesa nas areas em que isto fosse vantajoso para
impedir o trafico”.

Observando os mapas a seguir, pode-se compreender melhor a questdo em pauta:



Figura 1 — Mapa cor-de-rosa. Area pretendida pelos portugueses. Fonte: TORRES, 1991.
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Figura 2 - Mapa das colbnias em Africa em 1910, com quadro comparativo a ocupacdo em 1870.
Fonte: <http://www.emersonkent.com/map_archive/africa_1910.htm>. Acesso em 29 set. 2012.

O primeiro mapa é o chamado “Mapa cor-de-rosa”, nome dado por representar com essa
cor as colonias portuguesas que ligariam os oceanos Atlantico e indico.
O problema aparentemente é que as coldnias portuguesas impediam o corte longitudinal

da Africa pelas colonias britanicas, representadas no segundo mapa também em cor-de-rosa.
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A questdo do rio Zaire, antes passada praticamente despercebida, agravou-se em 1855,
quando, segundo Saraiva, 0 Governo de Lisboa mandou instalar tropas nos portos ao norte de
Luanda, area onde, segundo os ingleses, 0s portugueses ndo teriam reprimido a escravatura.
Portugal estaria, a principio, cumprindo suas obrigagdes, porém a Inglaterra protestou, pois o
territério em questdo era proximo da foz do rio Zaire. Esse rio era considerado de suma
importancia, na medida em que se acreditava que sua posse, ainda segundo Saraiva (1993, p.
340), “permitiria o dominio econémico de grande parte da Africa ao sul do equador”. A
Alemanha também entrava nessa briga e - para solucionar ndo sO esse, mas outros impasses
causados por interesses concomitantes na partilha do territério africano - organizou-se em 1884 a
Conferéncia de Berlim.

Essa conferéncia contou ndo s6 com os paises interessados na questdo do Zaire, Portugal,
Franca, Bélgica e Inglaterra, também “estiveram presentes a Itdlia, a Holanda, a Suécia, a
Noruega, a Turquia a até os Estados Unidos” (SARAIVA, 1993, p. 341). Isso porque o intuito
ndo era somente resolver esse impasse e sim “fixar as regras do jogo europeu em relacdo a
Africa” (SARAIVA, 1993, p. 341).

Seguindo o raciocinio de Saraiva (1993, p. 341), para Portugal, o ponto mais importante
dessa conferéncia foi o da consagracdo do principio da ocupacéo efetiva. S6 se reconheceriam, a
partir de entdo, o direito as terras, agqueles paises cujos territorios possuissem autoridade
suficiente para fazer respeitar os direitos adquiridos.

Toda mobilizagcdo portuguesa, que desde o século XVII esforcara-se para marcar 0s
territérios descobertos com padrées manuelinos, ia por agua abaixo, pois esse dominio sobre as
terras estaria embasado no direito histérico agora destituido. Portugal, porém, ndo desistiu do
projeto de fundar um grande império no sul da Africa. Mesmo sabendo da competicio com a
Inglaterra, os portugueses promoveram, a partir de 1886, expedi¢cbes ao continente africano,
destinadas a efetivacdo do mapa cor-de-rosa.

O projeto parecia andar muito bem e, segundo Serrdo (1990, p. 163), “em 1887, Paiva de
Andrade impde na Zambézia a autoridade portuguesa; Serpa Pinto completa a ocupacéo da baia
de Tungue”.

Em 1889, porém, o projeto portugués incomoda diretamente a Inglaterra. O impasse se
deu quando a expedigdo portuguesa comandada por Antonio Maria Cardoso dirigiu-se ao Niassa,

ja que a Inglaterra também disputava o entorno deste lago.
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Problemas maiores desencadearam a furia inglesa. O major Serpa Pinto seguiu para
Mocambique e, ao chegar a regido do rio Chire, incidentes ocorridos no decurso de sua expedigdo
fizeram Portugal entrar em conflito com a Inglaterra. Segundo Serrdo, Serpa Pinto teria, a partir
de Bié, agido por sua conta e risco. Essa insoléncia constaria na resposta portuguesa ao
Ultimatum de 1890. Mas esse ponto, ndo fica claro nos textos dos outros historiadores. Jodo de
Almeal (1946, p. 135) diz que “a Inglaterra aproveita os incidentes provocados pela expedic¢do de
10 de janeiro de 1890 e manda-nos um Ultimatum pelo qual seremos forcados a desistir da
reunido das terras angolanas”.

Como resultado, o Mapa Cor-De-Rosa, empreitada que teria efeitos extremamente
benéficos para o comércio ultramarino portugués, enfrentou diversos obstaculos e acabou
naufrago a morrer a beira da praia. Como dizem popularmente, quanto mais alto se sonha maior é
0 tombo, o sonho cor-de-rosa foi o estopim de uma das maiores vergonhas portuguesas: o

Ultimatum Inglés.

1.2 A histéria de D. Carlos

Penultimo rei de Portugal, D. Carlos, nasceu em 28 de setembro de 1863, em Lisboa.
Filho da princesa italiana Maria Pia de Sabdia, depois rainha de Portugal, e do rei Luis, recebeu o
nome de Carlos Fernando Luis Maria Vitor Miguel Rafael Gabriel Gonzaga Xavier Francisco de
Assis José Simdo de Braganca Sabdia Bourbon Saxe-Coburgo-Gotha. A esses ndo poucos nomes
de batismo seriam acrescentados ainda 0s cognomes: o Diplomata, por suas viagens ao exterior
(os destinos preferidos: Paris, Madrid e Londres), retribuidas com visitas a Lisboa pelos
mandatarios Afonso XIII, da Espanha, Eduardo VII, do Reino Unido, o Kaiser Guilherme II, da
Alemanha, e o presidente da Republica Francesa Emile Loubet; o Oceanografo, advindo do gosto
pela matéria; o Martirizado e o Martir, por seu fim tragico. Dentre tantos nomes, devemos
ressaltar o titulo que selaria seu destino: D. Carlos I, “Pela Graca de Deus, Rei de Portugal e dos
Algarves, d'’Aquém e d'Além-Mar em Africa, Senhor da Guiné e da Conquista, Navegacio e
Comércio da Etidpia, Arabia, Pérsia e India, etc.” (Miranda, 1977).

O regicidio sem duvidas sobressai aos feitos reais e inscreve Portugal na historia, ndo por
seus avancos, mas pelo choque causado por um crime brutal. Mascarada nas brumas da morte em

praca publica fica a falta de organizacdo do povo portugués e a historia do rei. Viram martires
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maiores para aqueles que pediam por republica Manuel Buica e Alfredo Costa, que morrem por
matar um rei. Resta desvelar entre a fumaca dos fogos de festa dos republicanos e as lagrimas dos
monarquistas a figura do rei e de Portugal sob seu reinado.

1.2.1 Portugal sob o cetro de D. Carlos

D. Carlos nasceu para ser rei e assim sendo recebeu educacdo primorosa. Desde cedo,
acompanhava sua mae em viagens internacionais e falava diversas linguas. Casou-se em 1866
com a princesa francesa D. Maria Amélia de Orleans e comecou a reinar em 19 de outubro de
1889, apo6s a morte de D. Luis.

Com menos de trés meses no poder, em 11 de Janeiro de 1890, o Governo Britanico

11 para por fim as disputas sobre a Africa.

apresentou ao rei de Portugal o “Ultimatum Britanico
Sem ter como reagir de maneira adversa, em face do endividamento* com a Inglaterra e da
situacdo econdmica fragilissima, D. Carlos é obrigado a assinar o tratado nos termos propostos
pelo pais rival.

Segundo Ameal (1946, p. 136), em 1889, o rei “principia seu reinado [...] em meio das
graves perturbac@es resultantes da afronta do Ultimatum”. E esse ponto é consenso: D. Carlos
assumiu Portugal em meio a uma tempestade. Seu reinado nada tem da aparente placidez do
reinado anterior.

Além das crises financeiras e politicas, depois do vexatorio tratado com a Inglaterra, o
descontentamento era geral. Para Ameal (1946, p. 137), “uma febre de codlera inflama o pais”;

Marques (2000, p. 286) aponta que 0s portugueses viviam momentos de, “expectativa de

1 As circunstancias desse ultimato ficam claras nas palavras de Saraiva: na manha de 11 de Janeiro de 1890, uma
nota inglesa exigiu do Governo de Lisboa que, até a tarde desse dia, mandasse retirar as tropas portuguesas que se
encontravam no vale do Chire. Um cruzador esperava a resposta. O governo cedeu.

Esse ultimato foi dos fatos verdadeiramente importantes na histéria portuguesa dos finais do século XIX. O
desenvolvimento da politica portuguesa em Africa, feito em constante desafio a paises poderosos, apaixonara a
opinido publica. Era uma politica oficial que conseguira uma enorme base de adeséo nacional. Ninguém a contestava
e a oposi¢do consistia em dizer que, nesse sentido, ndo se fazia tanto quanto era necessario. Por isso, 0 ultimato teve
em Portugal uma repercussdo dolorosa e profunda (SARAIVA, 1993, p. 343).

12 Durante as Ultimas trés décadas da monarquia, a questdo da divida publica externa foi um grande problema. O
Pais, pouco produtivo e em vias de desenvolvimento, exigira sempre gastos avultados. (...) Pedia-se entdo dinheiro
emprestado ao estrangeiro. Pagava-se mal, com sucessivos atrasos e moratérias. A alianca externa portuguesa, em
1890, continuava a ser a Gra-Bretanha. Além de deter um ter¢co do comércio externo portugués (Tratado Luso-
Britanico de 1842), era da Gra- Bretanha que vinham os artigos que mais pesavam na balanga orcamentaria
portuguesa e também era ela a maior consumidora e distribuidora dos vinhos do Porto, 0 mais valioso artigo de
exportacdo que Portugal possuia. (MARQUES, 1991, p. 173 e 678).
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tremenda catastrofe nacional”; ¢ para Pimenta (1977, p. 117), esse foi “um dos mais amargos
periodos da historia da na¢do”.

Muito diferente do periodo em que reinara seu pai, D. Carlos recebeu Portugal como uma
bomba reldgio prestes a estourar.

Aproveitando a onda de descontentamento, a marcha republicana, até 0 momento bastante
timida no pais™®, comegou um movimento via propagandas e charges politicas que colocavam a
figura do rei como representante da monarquia. Foi além, colocou a monarquia como a grande
responsavel pelo Ultimatum. De acordo com Amadeu Carvalho Homem (2000, p. 274), “a crise
do ultimato pord em relevo uma nova geragao republicana de propagandistas ‘ativos’, em franca
dissidéncia com os métodos puramente eleitoralistas [sic], verbalistas [sic] e pacificos até entdo
em voga”.

Instigada pelos panfletos e pelo calor do momento, em janeiro de 1891, teve lugar no
Porto uma revolta republicana contra a monarquia™®.

Além da crise do Ultimatum, nos primeiros anos de seu governo, D. Carlos teve que
enfrentar os problemas causados pelo Rotativismo.

Ora se o Ultimatum exacerbou a crise externa e a insatisfagdo nacional, o Rotativismo,
impedia mudancgas de ordem estrutural, retardando, ou muitas vezes impossibilitando, medidas
gue permitissem o crescimento portugués. Mas D. Carlos pareceu saber contornar os problemas.

De acordo com Ameal (1946, p. 137), “entre as dissidéncias, os escandalos, os alarmes,
que dao ao panorama politico laivos de farsa tragica — um vulto se alteia, cumpre seu dever, tenta
impor-se aos acontecimentos: D. Carlos”.

Sua politica colonialista estava, como ndo poderia deixar de estar, abalada. Mas, de
acordo com Serrdo (1990, p. 168), “Portugal apos o ultimato, e apesar dele, fixa-se no seu papel
de 4? poténcia colonial”.

Em relacdo a politica externa europeia, o rei foi um habil diplomata e soube colocar

Portugal novamente em posicao de prestigio. Porém, a situacdo interna beira o caos. Portugal viu

13 para Amadeu Carvalho Homem, o movimento republicano em Portugal comecara muito antes do Ultimatum, em
1836, quando Manuel da Silva Passos foi acusado de envolver a monarquia com instituicfes republicanas, mas essas
ndo tinham caréater revolucionario e nem encontram na sociedade portuguesa meios de desenvolver-se. (HOMEM,
2000, p. 268). O movimento republicano volta a voga na década de 1870, impulsionado pelos adventos da revolugdo
espanhola de 1868 e da Comuna de Paris de 1871, mas a ideologia republicana tinha, nesse momento, um carater
pedagogico, despretencioso no que se tratava de mudar o sistema econdémico liberal (HOMEM, 2000, p. 270).

40 periodo de reivindicagdes pés-ultimato dividiu-se em dois. Um grupo, liderado por intelectuais e escritores,
pedia por direitos trabalhistas alimentados pelos ideais de Karl Marx; o outro, de foro politico, pedia a cabeca da
Monarquia e a instauragdo da Republica.
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as lutas politicas encabecadas pelos republicanos ganhar novos ares e agir de forma mais eficaz e
rigorosa, ao passo que 0s monarquicos cada vez mais perdiam a credibilidade perante o povo e
espaco dentro do governo. Nas palavras de Pailler (2005, p. 126):

O rei definira um dia, com lucidez e coeréncia, os primeiros objetivos da sua
politica externa, dizendo haver dois paises com os quais Portugal ndo podia ter
mas relagles: a Inglaterra e o Brasil. A amizade inglesa foi refeita entre 1899 e
1903, a brasileira sé-lo-ia em 1908. No final de seu reinado, Portugal
reconstituira todo o seu prestigio diplomatico. Ao invés, a sua politica interior e
suas financgas faziam dele um dos “doentes” da Europa.

1.2.2 A organizacéo politica

A organizacdo governamental durante o reinado de D. Carlos sofreu grandes mudancas.
Para alguns, uma tentativa legitima de salvar Portugal; para outros, uma prova de autoritarismo
desnecessario.

Amadeu Carvalno Homem e A. H. de Oliveira Marques contam que, desde 1876, o
rotativismo entre regeneradores e progressistas mantinha a estabilidade do sistema politico.
Diante da crise que assolava o pais e diminuia sua credibilidade interna e externa, a ideia foi
fortalecer a monarquia. Desde que recebeu o governo, D. Carlos viveu 0 que se chamou de
engrandecimento do poder real, sem que se alterasse o sistema politico em voga durante o
reinado de seu pai. Este enaltecimento da monarquia era justificado porque os partidos que
tomavam parte do rotativismo eram monarquicos. Porém, apesar de seguir a alternancia dos
mesmos partidos no poder, veremos mais adiante que o rei aos poucos incluia no governo pessoas
ligadas a partidos inovadores e mais liberais.

Voltando as fases do governo, D. Carlos seguiu com uma monarquia constitucional (1900
-1906), que acabou desgastando o sistema do rotativismo, o qual perdeu forcas, principalmente
nas grandes cidades, onde partidos politicos de menor relevo, como o Partido Republicano
Portugués e o Partido Socialista Portugués, indicavam o fim do sistema bipartidario.

As tentativas de novas formas para dirigir a monarquia, segundo Marques (2000, p. 283),
prosseguem com uma Monarquia constitucional renovada (1906-1907), seguida de uma

Monarquia despotica e autoritaria (1907-1908).
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Trocando em middos, voltando no tempo, D. Carlos recebeu o governo presidido por José
Luciano de Castro Pereira Corte Real, lider do Partido Progressista. Esse, porém, pediu demisséo
em 13 de janeiro de 1890, um dia depois de anunciado o aceite frente as exigéncias inglesas.
Como conta Pailler (2005, p. 85), “o jogo normal da alternancia obrigava o Rei a confiar o poder
ao Partido Regenerador”. Assumiu entdo o governo, o presidente desse partido, Antonio Serpa
Pimentel.

Ainda de acordo com Pailler (2005, p. 87),

O novo Governo, instalado a 14 de Janeiro, mostrou-se antes de tudo
preocupado com o0s movimentos da opinido publica. [...] Guerra Junqueiro
contava ‘o fim da patria’ e escrevia a Marcha do Odio. Todos os partidos, desde
os republicanos aos conservadores mais extremados, comungavam na exaltacéo
nacionalista e no 6dio a Inglaterra. Personalidades tdo diversas como o duque de
Palmela e o republicano Tedfilo Braga abriram uma subscrigdo para equipar o
Exército e a Marinha.

Diante das vozes dos indignados, Serpa Pimentel pediu ao rei a dissolu¢do da Camara dos
Deputados. O rei atendeu a seu pedido e o presidente pdde governar por decretos - leia-se
ditadura - por dois meses, quando aconteceram novas eleicoes.

De acordo com Pailler (2005, p. 88), “a responsabilidade do ‘golpe de Estado’ foi
atribuida ao rei e € ele quem se encontrara na primeira linha, face aos ataques da imprensa”.

Serpa Pimentel manteve-se no governo como Presidente do Conselho de Ministros até 14
de outubro de 1890.

Tudo parecia obedecer a velha organizagdo bipartidaria do rotativismo, mas nao foi bem
assim que aconteceu. D. Carlos sentiu-se desconfortavel em entregar o governo a quem estivesse
a liderar a “oposicao”.

O primeiro sinal dessa “mudanga” aparece em 14 de outubro de 1890 quando assumiu a
presidéncia do Conselho Ministerial Jodo Cris6stomo de Abreu e Sousa. O novo presidente era
representante da Liga Liberal, movimento politico e ideoldgico de carater liberal e reformador,
anticlerical e de inspiracdo magonica, surgido em decorréncia do “Ultimatum Inglés”.

Em 17 de janeiro de 1892, por vontade do rei, um novo presidente assumiu o0 cargo: José
Dias Ferreria. O novo chefe do governo ndo tinha vinculos politico-partidarios nem com 0s
progressistas, nem com 0s regeneradores, 0 que também abalava o sistema rotativista. Dias

Ferreira manteve-se a frente do governo até 22 de fevereiro de 1893.
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Amadeu Carvalho Homem (2000, p. 272), que também trata da questdo das inovacdes
partidarias durante o reinado de D. Carlos, observa que o rei ndo respeitou integralmente o papel
constitucional que lhe fora atribuido e procurou, sempre que lhe pareceu conveniente, intervir
ativamente na vida politica do pais. Para isso procurou integrantes dos “Vencidos da Vida*
grupo do qual era muito préximo.

Durante a presidéncia de José Dias Ferreira, o rei D. Carlos nomeu Oliveira Martins para
a pasta da Fazenda, dando assim aos homens da Geragdo de 70 uma oportunidade de atuar no
governo. Mas esses contavam com poucos ou nenhum aliados no governo. Ao referir-se ao grupo

de intelectuais e escritores, o historiador Jean Pailler (2005, p. 95) aponta:

Era o altimo recurso da monarquia e o seu insucesso foi, finalmente, fatal ao
monarca. Um apés outro, eles™ deixar-se-iam tragar pela mecénica dos partidos
e destruir pela ‘politica politiqueira’ contra a qual ndo sabiam lutar. A primeira
vitima dessa engrenagem foi Oliveira Martins.

Em substituicdo ao governo vigente e por indicacdo de Serpa Pimentel, entdo lider do
Partido Regenerador, é nomeado Primeiro-Ministro, Ernesto Rodolfo Hintze Ribeiro.

Presidente do Conselho de Ministros por trés vezes, seu primeiro mandato ocorreu entre
22 de fevereiro de 1893 e 7 de fevereiro de 1897. Hintze Ribeiro nomeu Jodo Franco para a pasta
do Reino. Essa parceria entre Hintze e Franco marcou o regresso ao Rotativismo.

Pela segunda vez, José Luciano de Castro Pereira Corte Real, progressita e defensor do
rotativismo, é Presidente do Conselho de Ministros. Seu mandato gravita entre 7 de fevereiro de
1897 e 25 de junho de 1900. Durante sua segunda presidéncia, Corte Real procurou como
principal meta organizar o dinheiro pablico, evitando gastos ilegais.

Fica claro que o Rotativismo havia retornado. Ernesto Rodolfo Hintze Ribeiro volta a
presidéncia do Conselho de Ministros em 28 de junho de 1900, permanecendo no cargo até 20 de
outubro de 1904, quando é novamente substituido por José Luciano de Castro Pereira Corte Real.

Essa alternancia entre Hintze Ribeiro e Corte Real, leia-se regeneradores e progressistas, teve seu

15 Nas palavras de Homem: “grupo intelectual gastrondmico (...) préoximo de D. Carlos, formado por algumas glorias
literdrias do pais (Oliveira Martins, Guerra Junqueiro, Ramalho Ortigdo, Eca de Queirds) e por aristocratas
pertencentes a primeira nobreza do Reino (Conde de Ficalho, Conde de Sabugosa, Bernardo Correia de Melo, Luis
Pinto de Soveral, Carlos Lobo de Avila), eram frequentes as inventivas contra a situagdo rotativa e contra o
parlamentarismo” (2000, p. 273).

'® Eles aqui se refere aos integrantes da “Geracao de 70”.
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altimo e curto mandato presidido por Hintze Ribeiro entre 20 de mar¢o de 1906 e 19 de maio de
1906.

Tudo parecia ter voltado exatamente ao que era antes, porém, em uma analise mais
profunda, o historiador Amadeu Carvalho Homem (2000, p. 276) mostra que, “desde 1876 o
rotativismo entre regeneradores e progressistas se praticava, estabilizando o modelo politico. Mas
0 reverso dessa estabilizacao consistia na descarateriza¢do profunda dos dois partidos que entre si
dividiam o governo”. Enfraquecidos os partidos, houve espagco para que outras formacoes
monarquicas surgissem.

Foi exatamente de uma destas novas formacdes, consolidada entre 1901 e 1903, que
surgiu de dentro do Partido Regenerador'’. Jodo Ferreira Franco Pinto Castelo Branco, Gltimo
Presidente do Conselho de Ministros do reinado de D. Carlos e um dos fundadores do Partido
Regenerador Liberal, que tinha como mote mostrar ao povo as mazelas e fraquezas do sistema
rotativista. Estava, portanto, em franca oposicao ao ex-chefe do governo, Hintze Ribeiro.

Jodo Franco, como ficou conhecido, ja participara do governo de D. Carlos como ministro
da Fazenda, no mandato de Serpa Pimentel, e como ministro das Obras Publicas, da Instrucéo
Publica e Belas Artes, quando o presidente do Conselho era Jodo Criséstomo. De fevereiro de
1893 até 1897, geriu a pasta do Reino, assumindo tal preponderancia no governo que este ficou
conhecido pelo "gabinete Hintze-Franco". De acordo com Homem (2000, p. 275), durante esse
periodo, no qual Portugal viveu uma ditadura, o pais foi governado de maneira bastante rigida. E
desse periodo a ‘lei celerada’, que permitiu uma censura exagerada ao jornalismo oposicionista.

Franco esteve a frente do Conselho por dois mandatos: de 19 de maio de 1906 a 2 de maio
de 1907 e de 2 de maio de 1907 a 4 de fevereiro de 1908. De acordo com Homem (2000, p. 277),
“Jodo Franco manisfestara a intengao de governar ‘a inglesa’, ou seja, sob a vigilancia do
Parlamento”. Esse anuncio era uma forma de mostrar a todos que a monarquia estava se
adequando aos novos tempos e que o autoritarismo e os tempos de ditadura estavam ja
ultrapassados. Tudo parecia ir bem, apesar de 0s movimentos republicanos estarem cada dia mais

fortes desde o incidente do Ultimatum de 1890.

'O Partido Progressista também viu surgir pelos mesmos motivos e com ideais préximos o agrupamento da
Dissidéncia Progressista, liderado por José Alpoim. De acordo com Saraiva (2011, p. 472), o destino das dissidéncias
foi, porém, muito diverso; ao passo que Jodo Franco, que dispunha de verdadeiras qualidades e tinha a seu favor a
confianca do rei, ascendeu ao poder, José Alpoim (...) viu-se marginalizado da vida politica e acabaria por se
envolver em manejos revolucionarios destinados a derrubar o rei.
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O rei mostrava que ndo queria mais o rotativismo e apresentou Jodo Franco para mudar a
situacdo, de acordo com Pailler (2005, p. 141), “como o grande Reformador, o ‘Messias’ que iria

dar um novo impulso ao Pais”, ideia que se repete no texto de Saraiva (2011, p. 473) a seguir,

O Governo de Jodo Franco pretendia seguir um caminho novo [...]. O discurso
da coroa na sessdo de abertura das Cortes [...] ndo foi [...] uma pura mensagem
protocolar, mas uma verdadeira proclamagédo de um projeto politico inovador em
muitos aspectos.

O novo governo era seguido de perto pelo rei, que se mostrava disposto a investir nas
reinvidiacacdes dos republicanos via reformas sociais que atingissem as classes operarias.

De acordo com Saraiva (2011, p. 474), os planos anunciados chegaram a ser postos em
pratica durante o ano de 1907. Porém os republicanos ndo aceitaram essa aproximacao,
constituindo uma oposicao cada vez mais contundente.

As oposi¢des antifranquistas mostraram-se dispostas a enfrentar o governo incitadas pela
“questdo dos adiantamentos” reais, que se caracterizava, segundo Homem (2000, p. 277), pela
tentativa de regular os gastos e dividas da Coroa com o tesouro publico, que excediam a guantia
que cabia a Casa Real de acordo com a lista civil e eram pagas pelos diversos ministros da
Fazenda desde o principio do mandato de D. Carlos.

Muitos protestos e movimentos republicanos surgiram pelo pais. Dentre eles merece
destaque a greve académica da Universidade de Coimbra, em 1907. O incidente em questdo foi
uma represalia aos estudantes que entraram em greve por acreditar que um colega havia sido

reprovado e humilhado durante sua defesa de doutoramento. De acordo com Homem,

Jodo Franco respondeu a tudo isto com a sua proverbial precipitacdo autoritaria:
mandou suspender os exames universitarios, fomentando o alargamento do
protesto estudantil contra a instituicdo universitaria e os seus métodos de ensino
(HOMEM, 2011).

A partir de entdo, os progressistas, que até 0 momento apoiavam o governo, colocaram-se
como clara oposicao.
Diante desses incidentes, 0 governo, que prometia transparéncia e respeito as decisoes

parlamentares, fechou-se em nova ditadura em 2 de maio de 1907, com o apoio real.
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Franco governou assim até 4 de fevereiro de 1908, trés dias ap0s o regicidio, quando foi
acusado de fomentar discordias entre partidos rivais e de negligenciar as questfes de seguranca

publica.

1.2.3 A caminho dO Fim

O ultimo ano de vida de D. Carlos vira acompanhado de uma revisdo de todo o periodo
em que foi o representante maximo da monarquia portuguesa. Até entdo, o estudo tratou quase
que exclusivamente da politica, agora trara a postura do rei e como ele foi visto pelos
portugueses.

Como dito no inicio deste capitulo, apesar do Ultimatum, D. Carlos soube engrandecer o
pais frente ao estrangeiro. Suas muito boas relagdes internacionais, sob a dptica dos poetas e da
imprensa, transformavam-se em abandono da péatria. Em sentido inverso ao prestigio
internacional portugués, o rei recebia a faria e a descrenca de seus compatriotas, que viam a
patria coberta de problemas, enquanto o rei cacava.

Cacar, alids, era um dos passatempos preferidos do rei e suas auséncias para tal pratica
eram frequentes e desagradavam a populacdo que, cada vez mais, tomava consciéncia da crise
que assolava Portugal. Tal como agiu com o pais, frustrado em casa, o rei procurou refagio fora,
nos bracos de uma amante™®. Como ja acontecera antes com seu pai e avd, ndo foi secreto o caso
extraconjugal do rei. Mas perante a crise, as relacdes extraconjugais de D. Carlos foram
consideradas mais um escandalo, mais uma falha.

O povo cansado de esperar que a situacao interna melhorasse, pedia o fim da monarquia,
sistema de governo que considerava antiquado e tdo carcomido pelas faltas passadas que, mesmo
diante de gente tdo acostumada ao fado, ndo parecia mais passivel de restauracdo. Desde o

fatidico 1890, ano do Ultimatum, ser republicano em Portugal parecia ser a solugdo para todos 0s

'® Em seu livro Amantes: uma histéria da outra, Elizabeth Abbott levanta uma extensa lista de amantes passando pela
Antiguidade, pelos paises orientais, pela época aurea dos reis e rainhas europeus, mafiosos, politicos e artistas.
Nessa obra, os amantes sdo relacionados ao seu contexto historico, politico e cultural. A autora mostra que
casamentos de conveniéncia, impostos pelas familias ou por varios motivos, nem sempre resultam em amor e paixao.
Amantes, nesse cenario, sdo quase inevitaveis, até mesmo para manter a satde do relacionamento “oficial”. O
casamento de D. Carlos com D. Maria Amélia constitui um destes casos de casamento por interesse, e 0S casos
extraconjugais ndo eram novidade entre 0s membros da realeza portuguesa, pelo contrério, eram tdo comuns que
podem ser considerados um tradicéo.
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problemas. E consenso entre os historiadores lidos que tratam da questdo que, durante a Gltima
década do século XIX e primeira do século XX, no ideério coletivo portugués, ser republicano
era ser contra a monarquia; a Republica parecia algo santo. Nas palavras de Marques (2000, p.
288),

A tendéncia geral era antes para se conceder a palavra ‘Republica’ algo de
carismatico e mistico, e para acreditar que bastaria sua proclamacéo para libertar
0 pais de toda a injustica e de todos os males.

Como nos mostra Antonio Patricio na peca publicada em 1909, O Fim, que parece
antecipar-se aos fatos historicos que cercaram os Ultimos anos da Monarquia Portuguesa, aqueles
que viveram a época sabiam que uma nova ordem social era inevitavel para Portugal.

A populacdo ja ndo esperava acomodada e os fatos anunciavam a tragédia.

No plano politico, o rei ja ndo contava mais nem com aqueles politicos ditos
monarquistas, pois na ansia de acabar com a corrupgdo instaurada com o sistema rotativista,
esqueceu-se de que esses corruptos eram na verdade os seus aliados sistematicos.

A economia era cadtica: “a alta dos precos sustentava o descontentamento do povo e a
agitacdo crescia" (PAILLER, 2005, p. 135). A época era de lutas em Portugal como em toda a
Europa. "Esta Belle Epoque era um tempo de violéncia politica. Depois de Carnot, a imperatriz
da Austria, o rei Humberto de Itilia — irmdo de Maria-Pia — e o rei Alexandre da Sérvia
sucumbiram a golpes dos assassinos” (PAILLER, 2005, p. 135). Era tempo de cabegas rolarem
nas méaos de sociedades secretas que agitavam revolucdes.

O poder estava mudado. Os mais inflamados opositores do rei ndo queriam outro periodo
sob ditadura.

Ao apoiar Jodo Franco, declarando estar diante de um inovador, D. Carlos assumia, de
acordo com Pailler (2005, p. 139), “a sua agressividade contra os velhos partidos que o
conduziria fatalmente ao desastre final”. E pior, quanto mais satisfeito mostrava-se D. Carlos
com o governo de Franco, mais “parecia augurar a aceitagdo das reformas pela populagao”
(PAILLER, 2005, p. 140).

Para além da aceitacdo publica estavam aqueles que haviam se acostumado ao poder.

Pailler (2005, p. 140) narra, perante a ditadura liderada por Jo&o Franco,
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Os partidos rotativistas ndo tinham a intencéo de baixar os bracos e esse realista
‘de esquerda’ que pretendia ‘cacar nas terras republicanas’ era para eles o
homem a abater. E tanto pior para o rei se ele se pretendia solidario com o seu
ministro.

Dispostos, uns a enfrentar tudo o que se colocasse como impasse ao Rotativismo e outros
a lutar contra a monarquia, velhos aliados politicos e a populac¢do formavam um coro para acusar
o rei. Quando o0 monarca se mostrou favoravel as a¢cdes tomadas durante o “franquismo” — como
ficou conhecido o periodo ditatorial sob o comando de Jodo Franco —, acusaram-no de interferir
no governo ultrapassando seus poderes constitucionais.

Os fatos ndo confirmam este governo anticonstitucional e corrupto que corria de boca em
boca. As “elei¢Oes de 1906 deram aos franquistas a maioria relativa que deviam partilhar com os
progressistas, contra os regeneradores e quatro deputados republicanos” (PAILLER, 2005, p.
141). E verdade que muitas eleicdes foram acusadas de fraudes, porém no pleito de 1906, a
“presenca dos chefes republicanos no Parlamento fazia prova de que por uma vez as eleigdes
tinham sido relativamente honestas” (PAILLER, 2005, p. 141).

A honestidade, contudo, ndo serviu para acalmar os animos, que acabaram mudando de
foco. De acordo com Saraiva (2011, p. 474-475),

Os republicanos intensificavam a sua a¢do, quer nas cdmaras, quer nas agitacoes
de rua. [...] Dentro do Parlamento, os deputados republicanos, associados aos
dissidentes progressistas, aproveitavam a questdo dos adiantamentos do estado a
casa real para uma campanha escandalosa que teve repercussao em todo o pais.
[...] gritavam nas ruas ‘Por menos do que fez o Sr. D. Carlos caiu a cabeca de
Luis XVI no patibulo.” [...] incidentes, difundidos e ampliados pela imprensa
republicana, levavam a agitacdo a muitos pontos do pais, onde republicanos
organizavam grandes comicios para debaterem o escandalo dos financiamentos
das despesas reais. [...] A tentativa do governo ‘a inglesa’ malograva-se e O rei
concedera a Jodo Franco o que, alguns meses antes, tinha recusado a Hintze
Ribeiro: o0 governo sem Parlamento.

D. Carlos acendia o pavio da bomba que se vinha armando ha séculos.

A figura do soberano nunca fora tdo repulsiva aos olhos do povo. Diante desse fato, de
acordo com Pailler (2005, p. 143), “um certo nimero de monarquicos imaginava que seria
possivel destituir D. Carlos, cada vez mais impopular, a favor de seu filho”. D. Luis Filipe, a esta

altura com 20 anos, ouvia aos gritos: “Viva Luis II”. Porém, “o jovem era incapaz de se dobrar a
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uma tal combinacdo e esta iniciativa inoportuna nao teve outro resultado sendo reforcar na nacéo
a opinido de que a queda do rei estava iminente” (PAILLER, 2005, p. 143).

D. Carlos cometera um grande erro ao deixar que Franco governasse por decreto-lei. Pela
primeira vez, o rei externava sua posi¢do de maneira contundente. Nas palavras de Pailler (2005,
p. 147),

Nesta decisdo, D. Carlos | tivera uma responsabilidade importante. [...]
respondendo com 20 anos de atraso a um voto dos seus amigos de outrora, ele
tinha desejo, se ndo de tomar as coisas em maos, a0 menos de ver um verdadeiro
primeiro-ministro fazer, o mais depressa possivel, pela via da autoridade, as
reformas que Ihe pareciam justas e que sem duvida o eram. Mal sonhava o rei
que, fazendo isto, se colocava na primeira linha e ligava todo o seu destino a esta
ditadura.

Falou tarde, falou duro e, aos ouvidos do povo, suas palavras soaram como mais um de

seus tiros em dias de caca. Um capricho.

1.3 A caca ao cagador

Cacou calado durante os vinte anos em que reinou em Portugal. Um dia cansou, falou
firme e, ao inverso do ditado, os vinte anos do cagador construiram o dia da caga ao rei.

O rei tentou reagir as acusacGes de ter agido em desacordo com a Carta, e como nada
calava os ferrenhos jornalistas, em “20 de Junho de 1907, [...] coloca a imprensa sob o controlo
administrativo dos governadores civis” (PAILLER, 2005, p. 148).

A situacdo se agrava a cada dia, cada passo do rei é acompanhado de perto, e cada erro
politico ¢ atribuido a sua figura. Lisboa agitava-se em manifestacfes contra o rei. Mesmo assim,
como acontecia todos o0s anos durante o inverno, o rei viajou com sua familia para Vila Vicosa,
onde ficariam até o fim de janeiro.

H4, em 28 de janeiro, uma nova tentativa de golpe de Estado organizada por grupos de
conjurados civis e militares. Como represalia, o rei assinou em 31 de janeiro, 0 decreto que
autorizou, segundo Pailler (2005, p. 151), “que fossem banidos ou deportados sem julgamento os
principais dirigentes e inspiradores da conspira¢do”.

O rei ndo quis mudar seus planos de regresso, voltando a Lisboa no dia seguinte e, em 1°

de fevereiro de 1908, por volta das cinco da tarde, chegou a capital.
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O que se seguiu foi um dos episodios mais cruéis da histéria de Portugal. Nas palavras de
Saraiva (2011, p. 477),

Acompanhado pela familia real, [...] desembarcou no Terreiro do Pago, na
estacdo da linha do Sul e Sudeste. Tomou lugar num landé aberto que o devia
conduzir ao pa¢o, mas, no momento em que ia entrar na rua do Arsenal, um
popular aproximou-se e desfechou dois tiros, que 0 mataram instantaneamente.
Outro atirador, munido de uma carabina, alvejou o principe real D. Luis Filipe e
atingiu-o também mortalmente. O infante D. Manuel recebeu um ferimento
ligeiro. Enquanto os guardas que acompanhavam a carruagem abatiam in loco 0s
regicidas, a carruagem real, que ficou crivada de tiros, partia a galope e ia
refugiar-se no interior do arsenal da Marinha (1° de Fevereiro de 1908).

Alguns historiadores ligam o regicidio & Carbonaria’®, “espécie de brago armado
magonico” (HOMEM, 2000, p. 278). Dentre os textos consultados, falam dessa ligagdo Amadeu
Carvalho Homem e Joel Serrdo. José Hermano Saraiva e Jean Pailler, com textos mais
minuciosos acerca do tema, ligam apenas os regicidas Manuel Buica e Alfredo da Costa a
Carbonéria, e afirmam que os dois estavam envolvidos na tentativa de golpe de 28 de janeiro. De
acordo com os autores, ndo houve, porém, qualquer outra comprovacgéo por parte dos inquéritos
policiais que unisse o plano de assassinato do rei a Carbonaria e nem a Carbonéria ao Partido

Republicano.

1% No dicionario histrico de Joel Serréo (1963) o termo aparece assim:

A Carbonéria foi muitas vezes uma associa¢do paralela & Maconaria (embora nem todos os magons fossem
carbonarios). "Sociedade secreta essencialmente politica”, adversa do clericalismo e das congregacGes religiosas,
tendo por objetivos as conquistas da liberdade e a perfectibilidade humana, impunha aos seus filiados "possuirem
ocultamente uma arma com os competentes cartuchos”. Contribuia direta e indiretamente para a educagdo popular e
assisténcia aos desvalidos. (...) A Carbonéria Portuguesa, a qual pertenceram pessoas da mais elevada categoria
social, parece ter sido estabelecida em 1822 (ou 1823) "por oficiais italianos que procuravam, por meio de
sociedades secretas, revolucionar toda a Europa Meridional”. Até 1864 a sua intervencdo fez-se sentir em muitos
momentos criticos da vida nacional, pois todos os partidarios politicos possuiam a sua carbondria. Depois de longo
marasmo, desaparecem completamente. A indignagdo nacional suscitada pelo afrontoso ultimato da Inglaterra (1890)
e as desastrosas consequéncias da revolta de 31 de Janeiro de 1891, com o seu cortejo de prisdes, deportacdes e
perseguicOes de toda a espécie, arrastaram a mocidade académica para as sociedades secretas. Mas foi em 1896 que
surgiu a Ultima Carbonéria portuguesa, sendo completamente diferente das anteriores: diferente organizagdo, ritual e
até processos de combater. (...) A sua influéncia exerceu-se de maneira intensiva em quase todos 0s acontecimentos
de carater politico e social ocorridos no Pais, nomeadamente naqueles que tinham em vista defender as liberdades
publicas ameacadas (...). Tendo participado grandemente nos preparativos do movimento revolucionério de 28 de
Janeiro de 1908, o qual abortou, a sua acdo tornou-se depois decisiva para a queda da Monarquia, mais
acentuadamente a partir de 14 de Junho de 1910, quando, a propdsito de apressar a revolucdo, em perigo pelo
ndamero crescente de civis presos e militares transferidos, a Magonaria nomeou uma comissdo de resisténcia
encarregada de coadjuvar a implantacdo da RepuUblica por uma colaboracdo mais ativa com a Carbonaria. A
fragmentagdo do Partido Republicano, sobrevinda ao advento do novo regime politico nacional, tornou inevitavel a
extincdo da Carbonaria portuguesa, tendo depois, até 1926, resultado infrutiferas todas as tentativas feitas para o seu
ressurgimento (SERRAQ, 1963-1971, pp. 481-2).
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Este levantamento histérico recorreu a bibliografia citada, buscando ao maximo atingir a
neutralidade. Observa-se, porém que nem sempre € possivel confiar na indiferenca dos que
escrevem a historia, ao ler-se, por exemplo, “soberano do primeiro pais da Europa a abolir a pena
de morte, foi executado sumariamente, a esquina de uma rua da sua capital. A barbarie do crime
ofende a sensibilidade e o absurdo do ato ofende a razdo” (PAILLER, 2005, p. 20).

Da leitura dos textos historicos que tratam dos Gltimos anos da monarquia portuguesa,
pode-se compreender que os recortes dos fatos histdricos, intencionalmente ou ndo, constroem
associacdes logicas distintas. Lacunas entre um fato e outro abrem caminho ao engenho literario
em mdltiplas vertentes. Desse solo fértil, nascem os textos Patria e D. Carlos, aos quais se

dedicaréo os préximos capitulos.
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2 D. CARLOS E A PATRIA

A peca Pétria, de Guerra Junqueiro, foi publicada pela primeira vez em 1896. O estudo
analisard a primeira versdo do texto e a quarta edigéo, publicada por Lelo e Irmdos (Porto, 1925),
na qual aparecem as ressalvas feitas pelo autor no epilogo intitulado Balanco Patriotico.

Antes de iniciar a analise da peca, com o objetivo de desvendar a personagem D. Carlos, 0
estudo voltar-se-a a seu criador, que por diversas vezes se envolveu em questdes politicas durante
o reinado do Cacador. O que se lerd a seguir € uma breve biografia de Guerra Junqueiro a qual
busca demonstrar a visdo do autor acerca da situacdo politica portuguesa no momento em que

escreveu Patria, por meio de dois textos literarios: Marcha do Odio e Finis Patriae.

2.1 O poeta, a politica e o rei

Nascido em Freixo de Espada a Cinta no dia 17 de setembro de 1850, “ao mesmo tempo
lirico e sarcastico”, Guerra Junqueiro “produziu versos que afagam como caricias € outros que
ferem como punhalada” (CABRAL, 1942, p. XII). Dentre esses versos esta a peca Patria. Alguns
tedricos, como Anténio Cabral, afirmam-na parte dos desvarios do poeta. Outros a inserem em
uma literatura panfletaria, antimonarquica, revolucionaria, que estaria ali s6 para derrubar o rei e
instaurar a Republica (Cf. LOPES; SARAIVA, 2008, pp. 919-920), ou ainda uma literatura

incendiéria;

Se ha alguém que tenha direito a exigir um subsidio de Guerra Junqueiro sao 0s
bombeiros. Nao foi ele um poeta incendiario? Incendiou a igreja, mas ndo para a
gueimar... Na Patria, queimou a monarquia (PASCOAES, 1950. p. 8).

Peca teatral, drama em verso, poema épico. Obra com mudltiplas definicbes ou
enguadramentos genéricos divergentes, ou um hibrido, como Bakhtin afirma serem os géneros. A
classificacdo genérica de Patria - neste estudo classificada como peca teatral simbolista-
decadentista - € um pormenor. O importante é que, para enaltecer, destruir ou despertar, o poeta
canta a nacdo; conta a histéria de um rei e de sua dinastia diante das crises politicas que

desencadearam o fim da monarquia em Portugal.
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Figura desassossegada, Guerra Junqueiro buscava o ideal, e por isso sua literatura, bem
como sua figura histérica, € inquieta, parecendo por vezes um tanto quanto confusa, “como quem
duvida e procura a certeza, que lhe foge sempre” (CABRAL, 1942, p.13).

Comecou sua vida académica em 1866, no curso de Teologia da Universidade de
Coimbra, mas, ja dando mostras de que um unico caminho ndo satisfaria a vida de quem cria
tempestades, dois anos depois, transferiu-se para o curso de Direito da mesma universidade,
concluindo-o em 1873. Ao titulo alcancado mais tarde, em um livro seu de poemas, A musa em
férias (1879), definiu seu valor: “sou, como toda a gente, um bacharel formado” (JUNQUEIRO,
1879, p. 24). Questionando o valor dos titulos, sem diminuir o valor da erudicdo, parecia pedir
que o povo portugués fosse em frente. Mostrava que as glorias pretéritas ndo bastavam para o
futuro. Aos olhos do escritor, era preciso agao.

Talvez por esta necessidade de acdo, tenha se envolvido com a politica nos tempos da
monarquia. Foi nomeado secretario geral do Governo Civil de Angra do Heroismo em 1875,
algum tempo depois trabalhou como secretario geral do Governo em Viana do Castelo por duas
vezes, e, em 1879, foi deputado pelo Partido Progressista.

Como politico pouco ou quase nada falou, falta de eloquéncia que ndo se viu no poeta.
Em 1889, Guerra Junqueiro tentou voltar ao poder, mas foi impedido por sua lingua ferrenha.
Teria ele escrito no Diario das sessfes, com ironia, que os eleitores pretos agiriam a consciéncia
branca (CABRAL, 1942, p. 29 e GARCAOQ, 1924, p. XXI).

Sai 0 politico quieto e retraido, entra em cena o poeta voraz.

A partir deste episddio, ao qual justificou Antonio Cabral (1942, p. 30) com um “estavam
a confundir o homem publico com o poeta”, Junqueiro “viu os defeitos da Monarquia e abragou-
se a Republica!”. Até entdo, como confirmam os dados biograficos consultados a respeito de
Guerra Junqueiro®, o poeta no via problemas em fazer parte de um governo monérquico, se bem
que o seu calar nada consensual j& pode ser lido, se é que se l1é o ndo dito, como um ndo querer

estar ali com agueles companheiros.

20 prefacio de Mayer Garcéo para o livro Horas de Luta; Histéria da Literatura Portuguesa de A. J. Saraiva e Oscar
Lopes; Guerra Junqueiro: Conferéncia proferida no Teatro Amarantino aos 19 dias do més de Marc¢o de 1950, de
Teixeira de Pascoaes, O Talento e os desvarios de Guerra Junqueiro, de Antonio Cabral; e A Decadéncia Nacional
de Fim-de-Século: Estudo sobre Guerra Junqueiro de Vera Lucia dos Santos Rocha Prescott.
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2.1.1 Junqueiro poetiza a histéria

Um ano apds, em 1890, acontece o Ultimatum Britanico, episddio histérico que foi
explorado por Junqueiro em diversos textos. Na noite do Ultimatum, ouviu-se o poema Marcha
do Odio. E do mesmo ano uma coletanea de poemas ditos republicanos, depois compilados e
publicados no opusculo intitulado Finis Patriae. No livro Histdria da Literatura Portuguesa, de
Antonio José Saraiva e Oscar Lopes (2008 p. 920), essas duas publicacdes de Guerra Junqueiro

3

formam “violentas satiras a dinastia brigantina e a Inglaterra, das quais é sequéncia Pétria,
poema [...] repassado de um patriotismo elegiaco a contradizer com as tendéncias saudosistas do
tempo”.

Marcha do Odio, poema dedicado & Col6nia Portuguesa do Brasil, parece um grito de
guerra. Todas as suas estrofes comecam com a palavra 6dio e mostram a Inglaterra como pirata e
opressora amarga que cospe insultos contra um rei. Os versos foram musicados por Miguel
Angelo por ocasido do Ultimatum Inglés, talvez por este ter sido o maior insulto & pétria lusitana.

Mais direto, Finis Patriae é dedicado a Mocidade das Escolas, estd composto por uma
introducdo, com trechos de escritos que trazem a historia de Portugal narrada por Oliveira
Martins?* e por Felix Pereira de Magalhdes?, e de catorze poemas.

Os titulos dos dez primeiros poemas, todos finalizados com dois pontos, como se
abrissem um didlogo, pedem que o povo fale e revele suas mazelas. Sdo eles: “I Falam choupanas
de camponeses:”, “II Falam pocilgas de operarios:”, “IlIl Falam casebres de pescadores:”, “IV
Falam os hospitais:”, “V Falam as escolas em ruinas:”, “VI Falam as cadeias:”, “VII Falam
condenados:”, “VIII Falam as fortalezas desmanteladas:”, “IX Falam os monumentos arrasados:”,
“X Falam estatuas de herois:”.

A sequéncia se dd com “XI Uma voz na treva:”, poema no qual ¢ travado um dialogo
entre “Uma voz na treva” e “O Castelo”. Ela mostra os problemas portugueses, sugere possiveis
tomadas de posicdo para solucdo destes e questiona “O Castelo” sobre se ¢ isto que ele quer
fazer. “O Castelo”, irredutivel, responde simplesmente: “ndo!”. Na pentltima estrofe, “Uma voz

na treva” se cansa e pergunta: “Quem ¢€s pois, quem ¢€s pois, sinistra fortaleza, / Que te ergues a

21 Os trechos estdo nos livros Histéria de Portugal e Portugal Contemporaneo e tratam da descendéncia de Nuno
Alvares; da Restauracio do Tratado com a Holanda durante o governo de D. Jodo 1V; da visdo de José | de que o rei
receberia o0 poder diretamente das mados de Deus e por isso teria poder absoluto e irrestrito; da ligacdo de D. Jodo V
com os jesuitas; do ouro brasileiro que apenas passava por Portugal indo parar na Inglaterra em troca de farinha e
produtos téxteis; da miséria do povo; do sebastianismo como Unico alento para o povo que sofria da transferéncia da
corte para o Brasil; da ameaca sobre os dominios portugueses em Africa; do Ultimatum de 11 de Janeiro de 1890.

22 Apontamentos para a Historia Diploméatica em Portugal sobre os termos do Ultimatum Inglés.
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cantar nesta desolacdo!” (JUNQUEIRO, 1924, p. 67). E “O Castelo” diz ser a Torre de Outdo,
entdo residéncia de D. Carlos I, e pede para que a voz se cale, pois estdo bebendo a mesa e

gritando vivas ao rei. O poema termina em tom de desesperanca, com a estrofe:

Calou-se tudo. A terra é torva... 0 céu vulcanico...

E a alma, palida, a luz verde-negra do luar,

Pressente, na mudez cavernosa do pénico,

Que a boca dos trovdes profundo vai falar... (JUNQUEIRO, 1924, p. 68).

O décimo segundo poema, “XII A Mocidade das escolas:”, nfo abre dialogo. Faz um
chamamento para que essa mocidade, diante da patria agonizante, pegue sem demora na espada,

dando-lhe o sangue. Assim, afirma que a patria ndo morrera:

Rasga o teu peito sem cautela,

Dé-Ihe o teu sangue todo, va!

O Mocidade heroica e bela,

Morre a Cantar!... morre... porque ela
Reviverd!(JUNQUEIRO, 1924, p. 70).

No 13° poema, aparece a figura de D. Carlos personificado por um de seus passatempos
prediletos: cagar. O poema “O CACADOR SIMAO” comega com 0 que parece ser a descri¢do do
regicidio, bastando para tal a substituicdo da palavra “entrevado” por “assassinado” na primeira

estrofe,

Jaz el-rei entrevado e moribundo

Na fortaleza l&brega e silente...

Corta a mudez sinistra 0 mar profundo...

Chora a rainha desgrenhadamente... (JUNQUEIRO, 1924, p. 71).

Pela ordem do poema, isso acontece antes mesmo de D. Carlos tornar-se rei, e quando ele

assume o trono, como se percebe por meio do refrdo, surge o Ultimatum Britanico:

Papagaio real, diz-me, quem passa?
— E o principe Sim&o que vai a caga.
[...]

Papagaio real, diz-me, quem passa?
—E el-rei D. Siméo que vai a caga.”
[...]

Cospe o0 estrangeiro afrontas assassinas
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Sobre o rosto da Pétria a agonizar... JUNQUEIRO, 1924, p. 72, grifo nosso).

E o rei, tal qual na histéria, assina o tratado e continua praticando seus passatempos
preferidos: comer, cacar, viajar e festejar. Junqueiro, entdo, recorre a Marselhesa, hino nacional
francés que ficou conhecido como um hino de louvor a Republica, e, profético, antecipa os fatos.
Nas estrofes finais do poema, aparecem o fim da Monarquia, a instauracdo da Republica e a

morte tragica do rei.

Tocam clarins de guerra a Marselheza...
Desaba um throno em sibita explosao!...

Papagaio real, diz-me, quem passa ?
E alguém, é alguém que foi a caca
Do cacador Siméo ... JUNQUEIRO, 1924, p. 72).

Finis Patriae termina com “A Inglaterra”. Poema que mostra a “cinica Inglaterra”
(JUNQUEIRO, 1924, p. 73) o qudo desvantajosas foram as relagcdes entre Portugal e 0o Reino
Unido para os lusitanos desde o inicio, tratando da questdo da escraviddo e do fim do tréafico
negreiro, da exploragio da borracha e do marfim, da perda das colonias em Africa, “Desde o
Zaire ao Zambese” (JUNQUEIRO, 1924, p. 73), da exportagdo dos produtos ingleses para
Portugal e do endividamento portugués com a Inglaterra.

Jungueiro arrisca-se outra vez a prever o futuro do tirano pais, dizendo,

[...] tu ficards sé na ilha normanda

[.]

E a tua carne has-de vé-la, 6 meretriz nefanda,
Lodo amassado em sangue, oiro amassado em pus! (JUNQUEIRO, 1924, p. 76).

Porém, para desespero do poeta, essa parte de sua profecia ndo se concretiza e, ao
contrario do que pedia, D. Carlos esforgou-se e conseguiu novamente estabelecer relagdes
internacionais com o Reino Unido.

Essa denuncia de um rei fraco, que ndo teve pulso para tirar Portugal da crise em que se
encontrava, é a espinha dorsal da peca doravante analisada neste capitulo.

Em Patria, a pagar pelos erros de 13 geracdes, aparece D. Carlos, rei de Portugal durante

18 anos e quatro meses (19 de outubro de 1889 a 1 de fevereiro de 1908). Figura historica sem
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brilho, que se atrapalhou ao querer trilhar caminhos mais justos para a nagdo, como demonstrado
ao longo do primeiro capitulo deste estudo; um rei que ndo soube nunca construir uma imagem

publica forte, parecendo ao povo um folido descapacitado.

2.2 A Patria

Noite de tormenta. Céu caliginoso, mar em fUria, ventanias tragicas, relampagos
distantes. O castelo do rei a beira-mar. Sala de armas. Nos muros, entre
pandplias, os retratos em pé da dinastia de Braganga. Agachados ao lume, os trés
caes familiares de el-rei, — lago, Judas, Veneno. Entram Opiparus, Magnus e
Ciganus. Sentam-se, afagando os cdes. Magnus poisa na mesa um pergaminho
com o selo real. E o tratado com a Inglaterra (JUNQUEIRO, 1915, p. 11).

A rubrica acima é a abertura do texto teatral Patria. Dela, pode-se desenhar o tempo da
acdo, uma noite de tempestade, o cenario, o castelo do rei a beira mar, e quase todas as
personagens que compdem o enredo da peca.

O tempo parece ser a noite de 11 de janeiro de 1890, data do Ultimatum Inglés, “o tratado
com Inglaterra”, noite que se alongara na peca tal como as consequéncias desse tratado
alongaram a verve dos republicanos. O cenario, ou espaco, um castelo: o Palacio de Belém, onde
0 Governo Portugués se reuniu para decidir o que fazer diante dos termos do Ultimatum.

O quadro de personagens estd composto de dois grupos, com nove figuras draméticas
cada: as do primeiro grupo serdo representadas por atores e as do segundo, aparecerdo como
espectros, ou vozes representadas por seus retratos.

A compor o primeiro grupo apresentam-se: um Doido, Nuno Alvares esquecido de si; O
rei, D. Carlos I; Magnus, duque de S. Vicente de Fora; Opiparus, principe d’Oiro Alegre;
Ciganus, marqués de Saltamontes; Astrologus, cronista-mor de el-rei; e trés cdes: lago, antigo céo
de fila, dentes podres, obeso, gordura flacida; Judas, cdo mestico de lobo, corcunda, sarnento,
olhar falso, injetado de bilis; e Veneno, fraldiqueiro ando, ladrinchador e lambareiro. Essas
personagens aparecem ao lado do rei e representam o momento presente.

O segundo grupo aparece como que para conscientizar o rei do peso de seu passado e,
assim, ajuda-lo na importante tomada de decisdo que se encontra em seu poder: 0 aceite ou nao
do Ultimatum imposto pela Gra-Bretanha. Nesse grupo, todas sdo personagens histéricas e

representam os finados reis da dinastia de Braganga.
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Abre o quadro de mortos o espectro de D. Jodo IV, primeiro rei da quarta dinastia da
monarquia portuguesa, seguido de seus sucessores. Aparecem também em cena, e aqui estdo
apresentados na ordem em que surgem no texto, os espectros de D. Afonso VI, D. Jodo VI, D.
Pedro Il, D. Jodo V, D. José, D. Maria I, D. Maria Il e D. Luis. Além dos reis, desvela-se ao final
da peca, o espectro de Nuno Alvares Pereira.

De todos, e cada um, tratar-se-4& mais adiante com maior ou menor énfase, conforme
importancia dada pelo autor para compor o enredo da peca ou de acordo com a importancia
desses para a composicao da personagem de D. Carlos em Pétria.

Na peca, dialogam os planos de historia e ficcdo, passado e presente, material e imaterial
e, para compreendé-la, deve-se esclarecer que tais planos sdo correspondentes. O presente é o
produto de acOes pretéritas e, para entender o imaterial e o ideal, deve-se reler o passado,
compreender seus erros, afastar-se do material. A verossimilhanca, nesta tragédia satirica, da-se a
partir dos pontos em que a literatura se ampara na historia. Tudo isto a luz da filosofia platdnica,

assunto acerca do qual se discorrera mais adiante.

2.2.1 Personagens vivos e a morte eminente da patria: anélise resumitiva das cenas | a VII

A primeira unidade de acdo da peca (Cena I) tem como cenério o palécio, onde estdo
Opiparus, Magnus e Ciganus que, afagando os cées, pde-se a falar a respeito de um tratado. Esse
tratado € o Ultimatum, que aparece como o que ficou para o povo: “Necrologio” (JUNQUEIRO,
1896, p. 11), noticia de morte da patria portuguesa. Apesar de saberem o qudo prejudicial seria
esse acordo para o pais, nenhum dos presentes mostra verdadeira preocupacao patriética. Em tom
satirico, apostam que o rei assinara 0 documento sem sequer ler os termos nele estabelecidos. As
referéncias a um rei submisso aos ingleses e que toma decisdes sem titubear sdo abundantes nessa
e em outras cenas de Patria. Como exemplo, destaca-se um “assinar em cruz”, sinénimo de
subserviente, um “patranha” e um “sem vontade”.

Uns mais diretos, Ciganus e Opiparus, e outro com ressalvas ou desculpas, Magnus, todos
apostam no fim da monarquia ¢ da dinastia: “Termina a dinastia; e Deus, que a fez tamanha,/
Pbe-lhe um ponto final de oito arrobas de banha.../ Laus Deo!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 15).
Como os politicos que cercavam D. Carlos, Opiparus, Magnus e Ciganus estdo mais preocupados
em manter seus cargos e seus bens; assim, tanto se Ihes da o regime politico, desde que seus

postos estejam assegurados, sentem apenas que perderam uma oportunidade de enriquecimento
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pessoal e fazem o resumo da vergonha portuguesa, como se percebe nos trechos proferidos por
Ciganus: “6 demonio ¢ que o levem de graga” (JUNQUEIRO, 1896, p. 12) e “Paris vale uma
missa e Lisboa uma afronta” (JUNQUEIRO, 1896, p. 15).

Além de mostrarem os problemas do rei diante da possibilidade de extin¢do do regime
monarquico, mostram-se aptos a mudar suas convic¢des politicas, abracando-se aquilo que
estiver no comando. A substituicdo de um regime politico por outro, para essas personagens, €,
como foi na histéria o Rotativismo, mera formalidade. Tudo é vélido, desde que 0 mesmo grupo
esteja no poder, afirma Ciganus: “O trono, defendé-lo enquanto nos covenha;/ [...] A republica
infame, a reptblica atroz,/ Uma bela manha sera feita por nds” (JUNQUEIRO, 1896, pp. 20-21).
A discussdo e a cena terminam com a chegada do rei.

Na segunda cena (CENA II), entra o rei, que é imediatamente acudido por trés caes
festivos: lago, Judas e Veneno. O monarca vé um pergaminho, o tratado, e afirma que ndo ha
porque Ié-lo: “Leitura inttil... Deixa 1a... Seja o que for.../ Seja o que for... adeus!... assinarei”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 26). Ora, historicamente, D. Carlos sabia que uma rusga com a Inglaterra
traria consequéncias devastadoras para Portugal. Nao havia meios de brigar com o “bom pirata
inglés” (JUNQUEIRO, 1896, p. 14), a quem, desde 1372, os portugueses recorriam em tempos de
crises, firmando tratados que tornaram o pais economicamente um: ‘“humilde vassalo”
(MARTINS, 2007, p. 385) dos ingleses. Os politicos que cercavam D. Carlos, em Patria
representados pelas personagens Ciganus, Opiparus e Magnus, nada faziam para ajudar o rei
nesta contenda e, como na histdria real, ficam ali somente a esperar de onde poderdo ganhar
alguma coisa. O mais fiel deles, Magnus, j& comeca a ver na Republica uma possibilidade de
“reinar”, posto que nesse outro sistema o governo nao € hereditario e, ao sair de cena junto aos

dois companheiros, pensa:

Ora, se o filho do alfaiate qualquer dia
Inaugura ainda a quinta dinastial...

Que, rei ou presidente, enfim é tudo igual... JUNQUEIRO, 1896, p. 30),

Solitario e insone, o rei entra na terceira cena (Cena Ill) ao som de trovdes e iluminado
por relampagos de um temporal que aumenta. Ha trés noites diz-se doente, envenenado, sem
vontade para nada e afirma que a culpa disso é sua linhagem: “Mau sangue... Arvore ma...
Podre... podre... E de raga!...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 32). Atormentado, o rei escuta “Uma Voz
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Tragica”, que afirma ser “O Doido”, que surge descrito como um “vulto tragico [...] roto, longa
barba esqualida, olhos profundos de alucinado” (JUNQUEIRO, 1896, p. 33). Amedrontado, o rei
volta a olhar o pergaminho. Referenciando as colonias portuguesas em Africa, afirma: “Mais
preto menos preto, a mim que se me da?!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 34); finalmente, lendo o
tratado, mostra o quanto deve a Inglaterra. “Eu, rei de Portugal, sudito inglés, declaro [...] Devo a
c’roa a rainha Vitoria!” (JUNQUEIRO, 1896, pp. 34-35).

Fala entdo o Doido mostrando riqueza pretérita e dizendo-se em expiacdo e esquecido de
si. Afirma que sua alma esta hd mil anos perdida e desafia o0 espectador astuto a decifrar sua
identidade, a maneira de um enigma popular: “Quem reconhece o cavaleiro antigo/ Neste
mendigo / Roto e doido... quem ha de adivinhar?!...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 39). A peca revela
mais adiante tratar-se de Nuno Alvares Pereira, o condestavel que lutou ao lado do mestre de
Avis em Aljubarrota. O condestavel, ainda doido e esquecido de si, afirma que sua alma esta
presa e teme que a matem. O rei, assombrado, pede ajuda a Ciganus, 0 marqués.

Na cena IV, voltam Opiparus e Ciganus e o rei ordena que prendam e tragam o Doido
amarrado. Mas o Doido regressa ao palco na cena V, afirmando que os vivos ndo devem temer
aos mortos e pede que o rei deixe 0s mortos andarem, sonharem e cantarem. Como dizendo que
sem ter conhecimento acerca do passado é impossivel entender o presente. Nas palavras de
Junqueiro (1896, p. 45), “Os vivos t€ém medo aos mortos [...] Nao lhes tenham medo... deixem-
nos cantar...”.

Na sexta cena, Ciganus e Opiparus trazem o Doido maniatado a presenca do Rei,
perguntado quem ele é, de onde vem, o local de seu nascimento e qual o seu pais. O Doido
afirma-se esquecido de si ¢ responde sonambulo: “Néo tenho alma... ndo tenho patria... ndo tenho
lar...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 48). Traz nas maos um livro antigo, em trapos. S0 recortes muito
bem escolhidos por Guerra Junqueiro de Os Lusiadas, livro, até os dias atuais, referéncia para
aqueles que acreditam em um Portugal grande, rico e nobre. Porém, a verrina junqueiriana
recortou a epopeia, deixando apenas o que restou de todas as glérias contadas por Camdes no
altimo quarto do século XI1X, em Portugal. Do canto III, fica a frase “Esta ¢ a ditosa patria minha
amada”; do canto IV, da quinta estrofe, “Alguns traidores houve algumas vezes”; do canto IX,
“Porque essas honras vas, esse oiro puro/ Verdadeiro valor ndo dao”; do episddio do Velho do

Restelo, “A que novos desastres determinas / De levar estes reinos, esta gente?...”; e fecha a visao
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extremamente pessimista a respeito dos feitos portugueses com um recorte nada sutil do canto X,
“apagada e vil tristeza” (JUNQUEIRO, 1896, p. 48-49).

Os recortes de Os Lusiadas sdo proferidos por Ciganus, que conclui a leitura afirmando
que esses versos pertencem a um alfarrabio fedorento, certamente referindo-se ao significado
pejorativo da palavra: livro de pouco valor ou significado. Ciganus deixa entdo de lado o livro e
continua a questionar o Doido, na tentativa de desvelar sua identidade, desta vez perguntando-lhe
onde dorme. Em resposta, o Doido afirma ndo dormir nada e da por certo que esta insbnia é
causada por aqueles que, “Com drogas mas e com venenos de serpente, [...] de noite e de dia, a
pouco e pouco,/ Me levaram a alma e me tornaram louco...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 51) e clama
para que sua alma grite por ele para que ele possa novamente unir corpo e alma.

Ainda querendo descobrir sua identidade, o rei recorre a Astrologus, cronista-mor.

Na cena VII, enquanto Opiparus sai em busca do cronista, o Doido contempla os retratos
da dinastia de Braganca, o rei observa-o e Ciganus mostra que o cronista é contraditorio, ambiguo
e obscuro e faz ver que ele pode ser um problema para o rei, como se pode perceber nos versos
“O rei ¢ tudo, o rei fraco... este cronista / Discursa bem... convém ndo o perder de vista... / Inttil.
Afinal as duas almas ao cabo / Destroem-se uma a outra, ¢ como Deus e o Diabo.”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 53) Observar muito a historia e tentar entendé-la pode levar a loucura.
Assistindo a tudo, o Doido, absorto pelos retratos, conclui que “Fantasmas de mortos/ Sao
enganos mortos.../ N&o Ihes tenham medo... deixem-nos sonhar...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 54). E
assim sera feito: da cena VIII em diante se ler4, em Patria, uma revisdo da historia de Portugal,
focalizando a dinastia dos Braganca por meio da viséo que Oliveira Martins traz em seu livro

Histdria de Portugal.

2.2.2 A histéria chama os mortos

Por meio de Astrologus, cronista-mor do rei, Junqueiro resgata a histéria. Na cena VIII, o
cronista da ao rei indicios acerca da identidade do Doido. Sabe que ele esta vivo ha oitocentos®
anos ¢ que: “lendario [...], foi a gléria de um povo [...] numa patria [...], a mais formosa e linda
[...] feita lavrando e trabalhando [...] e ele, o her6i imortal [...] simples vivia [...] sob o burel o
arnés, junto do arado a langa” (JUNQUEIRO, 1896, p. 57-58).

2O marcador temporal nos leva a época do surgimento de Portugal, que se estabeleceu como reino em 1139. A
distorcdo da data de nascimento de Nuno Alvares,1360, faz com que o condestavel seja nesta peca a personificacao
da pétria portuguesa.
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Percebe-se nestes fragmentos de versos a descricio de Nuno Alvares, que, como Galaaz,
lutou junto ao mestre de Avis, D. Jodo I, pela consolidacdo de Portugal independente de Castela
como reino e agora, quase mil anos depois, encontra-se doido e miseravel.

A explicagdo para tal ruina do herdi aparece na mesma fala, com um resgate de parte da
histéria de Portugal, narrando o0 momento em que o pais langou-se ao mar em busca de novas
terras, deixando “multidoes [...] em espanto” (JUNQUEIRO, 1896, p. 59), e voltou rico, com
“uma galera d’oiro e ébano e marfim [...] Mas a gléria entontece e mata ... Deslumbrado [...]
Perdida a antiga fé, morta a virtude antiga [...] O oiro, que é mau, venceu-o a ele, tornando-o
escravo” (JUNQUEIRO, 1896, p. 59-60). Escravo do inglés, que recebia grande parte do produto
das colonias.

O herdi volta na figura de D. Sebastido, mas este, “Ao sonho lindo [...] num mar de areia.
[...] Arrojou-se, como um destino, ereto e forte / A sangrenta hecatombe, a paz de Deus, a
morte!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 61-62).

E possivel perceber claramente, neste trecho como em tantos outros, a visdo histdrica de
Oliveira Martins, historiador com o qual Guerra Junqueiro mantinha estreitos lacos desde que se
encontraram no grupo “Vencidos na Vida”. Oliveira registra que Portugal nasce com Nuno
Alvares, “a mais nobre, a mais bela figura que a Idade Média portuguesa nos deixou. [...] Tinha a
nobreza ideal do cavaleiro, e a castidade de um mistico. Era uma acucena na alma, e um ledo na
bravura e na generosidade” (MARTINS, 2007, p. 118) e morre com a morte de D. Sebastido, que,
para Oliveira, “foi 0 Nuno Alvares da perdi¢do” (MARTINS, 2007, p. 264).

Para o historiador, ha dois mitos que impedem a evolucdo de Portugal, ambos atrelados a
um passado glorioso que ha de voltar. O primeiro é o Sebastianismo e o segundo, Os Lusiadas de
Camoes. Na Patria, o Doido tem nas mdos excertos da epopeia camoniana que mostram
justamente que a grande aventura do mais alto povo se calou e Dom Sebastido ndo ha de voltar.
Ao contrério, apds sua morte, Portugal mergulha em uma triste sucessdo de reis que agem em
prol do luxo. Sdo espectros, sdo a dinastia de Braganca, sdo aqueles que, apos a “Catastrofe” e a

.~ n24
“Decomposi¢ao"””, “restauraram” Portugal.

2 Titulos de capitulos do livro Histéria de Portugal, de Oliveira Martins, que tratam da Dinastia de Braganca.
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Na peca, tal qual no livro Historia de Portugal, 0 modo como se da a sucessao da coroa
ap6s a morte de D. Sebastido mostra que esta foi manipulada por grupos que defendem

unicamente seus interesses. Junqueiro denuncia:

neste ponto, meu Senhor, a historia...
0s cdes ameacam, desvairados.

(JUNQUEIRO, 1896, p. 63).

Os cées lago, aquele que engana e ludibria para alcangar cargos politicos ou militares,
Judas, o traidor, e Veneno, aquilo que corrompe moralmente, maligno, pessoa de ma indole,
interferem na narrativa da historia, ocultando os fatos que envolvem o periodo entre a morte de
D. Sebastido e o inicio da dinastia de Braganca. Na historia, Oliveira Martins mostra como 0s
interesses de grupos —Jesuitas— ou casas — neste caso a casa de Bragangca — deixaram que 0s
Filipes conduzissem o destino de Portugal, intervindo nessa situacdo somente quando a Espanha
propds a unido dos reinos — que, para Oliveira Martins, seria uma oportunidade para saquear
Portugal. Antes que isso ocorresse, 0 duque de Braganca foi aclamado rei e, rapidamente,
mandou um mensageiro a Madri para dizer que nisso ele era inocente e declarou-se incapaz para
assumir tal cargo. Segundo o pensamento de Oliveira Martins, D. Jodo IV era um beato
extremamente devoto aos jesuitas, mas sua religiosidade ndo suplantava 0 gozo de seu s0ssego e
sua riqueza. Esses interesses teriam feito com que Portugal se calasse durante os sessenta anos do
dominio espanhol, 1580-1640.

Voltando ao plano literario, O Doido, Nuno Alvares, ainda traz nas m&os um exemplar
carcomido de Os Lusiadas, “Que ele escreveu com sangue ¢ hoje rega com pranto...”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 64), mas nao pode ler este livro porque “os olhos sdo as janelas,/ E [...] a
alma é quem vé, que espreita por elas!...”(JUNQUEIRO, 1896, p. 65). Nesse momento, surge a
pergunta: onde estaria a alma do Doido?

De acordo com Oliveira Martins, a alma lusitana estaria desamparada e presa ao
sebastianismo. Como D. Sebastido nao voltou, os jesuitas deram um jeito de colocar D. Jodo IV
para suprir a figura lendaria. De modo a preservar todos os interesses da Companhia de Jesus,
para esta, “a aclamacao de D. Jodo IV era a verdadeira vinda de D. Sebastiao” (Martins, 2007, p.
299). A alma estaria presa a dinastia de Braganca, acerca da qual o rei criado por Guerra

Junqueiro, falando acerca do Doido, afirma: “E de familia pobre, ¢ de gente ordinaria”
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(JUNQUEIRO, 1896, p. 67). Vale lembrar que Nuno Alvares teve uma filha, Beatriz, que, em
1401, casou-se com D. Afonso, o futuro dugue de Braganca. Com a regeneracédo, D. Jodo IV, o
duque de Braganca, é aclamado rei em 1640. A personagem que representa D. Carlos em Patria,
portanto, sem o saber, difama a seus antepassados e a si mesmo. A ideia de degeneragéo
hereditaria, que foi repetida incansavelmente desde o Ultimatum, € um dos motivos que, de
acordo com Saraiva (2011, p. 459), “acabardo por conduzir ao regicidio de 1908”. Como no
poema “Cagador Simao”, Junqueiro inflama novamente os animos lusitanos contra a monarquia.

E assim termina a primeira parte da revisdo historica da Patria: o cronista afagando lago,
ameigando Judas e pegando Veneno ao colo, acariciando os trés cdes que rodeiam o rei. Os cées,
melhores amigos do homem, em Patria grandes traidores, compdem uma alegoria para indicar
que a histéria de Portugal, leia-se Astrologus, sempre caminhou as voltas com o interesse
individual, com a trai¢cdo e com a falta de moralidade, porque “Na batalha da vida evidente se
torna/ Que ou havemos de ser martelo ou ser bigorna” (JUNQUEIRO, 1896, p. 69).

Tal como costumava tratar seus suditos, o rei, na cena IX, cré que, com esmolas, comida e
calor, o Doido se calaré pelo resto da noite. Aliviado, pede um charuto, diz que vai cagar e, na
voz de Opiparus, “J& mente... Vai melhor!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 70). Mas a bonanga ¢
interrompida. O povo ndo cala.

Nessa passagem ha uma condensacdo do tempo real: a noite que parece ndo ter fim. Na
peca, as esmolas dadas ao Doido podem representar a tentativa do governo portugués de
amenizar os termos do Ultimatum com o tratado de Hintze Ribeiro, que se consolidou em 1891,
sem que Portugal conseguisse diminuir as desvantagens do documento original, sob o0 nome de
“Tratado Anglo-Portugués de 1891”. Nas rubricas, vemos que o assombro do rei, que ndo terd
trégua, faz alusdo a Revolta de 31 de Janeiro na cidade do Porto, em uma gradacédo que faz a

tensdo crescer literariamente, como cresceu na historia:

Tiros ao longe. Clamor distante. Os cdes ululam. [...] Ouvem-se marteladas
cavas e repetidas nos subterraneos profundos do palacio. [...] Fundeou na praia
uma galera de corsarios. Desembarcam. Rebenta, fora, um grande tumulto. O rei
e os validos assomam-se ao balcdo. Vem debandando, clamorosa, a revolta
vencida. Soldados prisioneiros, feridos, moribundos em macas. Ais de estertor,
pragas, vivas avinhados, gritos de mulheres, choros de criangas. Os cées,
truculentos, ululam na varanda (JUNQUEIRO, 1896, pp. 70-75).
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As frases, “Tiros ao longe. Clamor distante” representam o deslocamento do movimento
republicano da capital Lisboa para a cidade do Porto. Naquele 31 de janeiro da revolucéo, houve
esse deslocamento porque, de acordo com um de seus organizadores, “se estivermos a espera do
levantamento de Lisboa, nunca ele vird, porque esta gente aqui é timorada e cheia de
conveniéncias, tem medo da Policia, da Guarda Municipal, etc. A revolucdo do Porto é que pode
acordar esta gente; entdo, ver-se-a forgada a aderir” (Carta escrita por Tedfilo Braga, de 15 de
Novembro de 1890. In: SARAIVA, 2011, p. 459).

Outro excerto que remete a essa revolta ¢: “Vem debandando, clamorosa, a revolta
vencida”. Ora, a revolta militar do 31 de janeiro ndo teve éxito, mas causou grande alvorogo e
trouxe a baila a crise e o desgaste da instituicdo monarquica. Durante a noite deste 31 de janeiro,
0s revoltosos chegaram a declarar pelas ruas o fim da monarquia e cantaram A Portuguesa, mas
as tropas governamentais conseguiram controlar a situacéo.

A noite terrivel que assombra o rei abrange historicamente, portanto, o periodo que
engloba desde o dia do Ultimatum, 11 de janeiro de 1890, até o dia 31 de janeiro de 1891.

Ao fim da nona cena, o0 Doido, que a tudo ouviu, faz um balanco de seu jardim, onde ele,
ha mil anos, semeara flores: “Lindo jardim! Lindo pomar” (JUNQUEIRO, 1896, p. 79), regado
com suas lagrimas, e de onde agora colhe seus frutos. Porém, o que se Ié nos versos por ele

declamados néo sdo frutos doces, e sim amargos problemas.

As agucenas deram-me gangrenas

E os jasmins podriddes a fermentar!...
Os cravos deram cravos... mas de cruzes!
[...] Espinhos de toucar

[...] fogos fatuos de larvas

[..]

loucura

[-]
caveiras
[...] balas de matar

[...]
Corac0es fuzilados a sangrar! (JUNQUEIRO, 1896, p. 79).

Nem tudo acabou, restou nas videiras esperanca, pois essas deram ao Doido rosarios de

dor com que rezar, para assim tentar espantar “Nuvens de abutres agoirentos/ Que sobre as

romanzeiras vao poisar!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 80).
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Na peca, cena X, acalmada a revolta, os mesmos politicos, Astrologus, Magnus e
Opiparus, voltam a reunir-se com o rei e discutem o que fazer. Magnus, sempre 0 mais
ponderado, afirma que o maior problema a ser enfrentado ndo é a revolta, mas a descrenga, e
aconselha que o rei use a religido a seu favor. Tal conselho é refutado por Opiparus, que lembra
os desvios do rei: as amantes. O rei reage dizendo que os que falam a respeito disto agem sob
impulso da inveja por ndo poder “regalar-se com vinhos bons ou fémea alheia!” (JUNQUEIRO,
1896, p. 85). Magnus, buscando outra vez o equilibrio, lembra que a igreja é a pedra angular, e
por mais que os novos ideais filosoficos a coloquem em segundo plano, julga imprescindivel a
amizade entre o cetro e o baculo - ou seja, metonimicamente, entre a Monarquia e a Igreja
Catdlica.

Os tempos eram de fim, o pessimismo que rondava o Portugal finissecular aqui aparece
com notas trdgicas. A ideia de decadéncia perceptivel desde as primeiras linhas da peca parece
indissoltvel. Contudo, como nos mostra Vera Lucia dos Santos Rocha Prescott, o termo
decadéncia ndo significa somente o fim. Em especial para a Geracéo de 70, 0 termo associa-se a
uma espécie de analise histdrico-cultural de uma fase nas esferas moral, social e politica. Essa
revisdo histérica por meio dos erros ndo define apenas o passado e o fim préximo, mas, por meio
do entendimento destes erros, gera também uma possibilidade de modificacdo para um futuro. O
fim, para Jungueiro, ndo é o fim de Portugal, mas o fim da monarquia e inicio da Republica, o
futuro da nacdo (PRESCOTT, 2009, pp. 16-19).

O fim de um regime para o surgimento de outro, na peca, é representado por Magnus,
aquele que vé na Republica uma possibilidade de governar. Sentindo que ndo pode mais estar ali,
desculpa-se com o rei, que assente que ele se afaste da corte. A partir de entdo, a ideia de fim e de
derrota acentua-se. Nas rubricas das cenas X e XI, ha pressagios cada vez mais insistentes de que

o fim trégico se aproxima:

Sente-se ao longe um rumor imenso de multiddes que debandam. [...] O rumor
longinquo, de maré humana, avanca, tragico, na escuriddo profunda. Surge na
praia uma nau gigante, embandeirada de negro. Uivam os cdes. [...] Hordas
inumeras de esfarrapados, multidées de mendigos, turbas espectrais, homens e
mulheres, velhos e criangas, ululando, gritando, praguejando, baixam a
montanha em direcdo a praia, numa torrente caudalosa, numa levada continua de
sofrimento e de miséria. E o pordo tenebroso do navio-fantasma engolindo, aos
cardumes, vertiginosamente, aquela humanidade enlouquecida. E a enxurrada
sinistra, avolumando, alastrando, cada vez mais tumultuéaria e bramidora. Dir-se-
ia um povo de malditos, debandando a um cataclismo inexoravel! Povo imenso,
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nao tem fim, mas o navio ndo tem fundo. Cabe tudo la dentro. Os cédes na
varanda, rosnam, sombrios e provocantes (JUNQUEIRO, 1896, pp. 89-90).

Tudo parece estar em ruinas. A ideia de fim é repetida em vérias falas que se somam até o
final da cena XI.

Ainda na cena Xl, o Doido volta a falar e, em verso, canta a mesma desolacdo das
rubricas, reforcando a sensacdo de que tudo estd por acabar. Ciganus também nao vé outra
solucdo, “Emigrar ou morrer; degredo ou cemitério” (JUNQUEIRO, 1896, p. 94), Opiparus, ora
irbnico ora sarcastico, aconselha que o rei continue com suas festas, mostra que a terra assim
vazia dard mato e sera propicia para as cagadas do monarca.

Um relampago ilumina o horizonte e pode-se entdo ver as arvores secas e retesadas, de
onde pendem enforcados. Os abutres continuam ali para ver se ha algo mais para abocanhar.

Ciganus mostra que o melhor a fazer € deixar o povo ir, pois o problema seria justamente
0 povo. Depois, assim vazio, seria mais facil vender o pais ao estrangeiro, porque a solucéo para
a crise que assola Portugal viria em libras esterlinas. Sem o povo, sortear-se-iam os impérios de
além-mar e o continente, dar-se-ia “a um banqueiro judeu,/ Para um cassino monstro € um bordel
europeu” (JUNQUEIRO, 1896, p. 99). Portugal sem o povo poderia tornar-se uma espécie de
parque de diversoes da Europa. Eis a solugdo para o problema! E assim se da: “Relampagos e
trovoes. Paisagem deserta. A nau fantasma, cortada a amarra, bamboleia nas ondas, prestes a
largar. Uma sombra disforme, como de ave gigante, voa na escuriddao.” (JUNQUEIRO, 1896, p.
100).

Em desespero, o rei quer “cagar” a “aguia” que assombra Lisboa, mas ¢ logo advertido
que ndo se trata de uma ave. O que assombra o pais ¢ a bandeira do castelo que anda “errante pela
treva”, sem ter mais um mastro que a segure.

A bandeira de Portugal, que no inicio da peca era “um trapo bicolor”, agora assombra o
pais por ndo ter mais um braco forte que a segure. O penddo portugués com suas cinco quinas,
que, dentre outras acepgdes, podem representar as cinco chagas de Cristo, — o sofrimento de um
para purgar o pecado de todos— para Junqueiro, pode ser modificado.

O poeta, em uma fala de Opiparus, deixa implicito que as chagas — quinas — podem ser
reduzidas a quatro de manhd, quando a noite tragica na qual perdura a monarquia moribunda
terminar, “Penddo novo. Tem cinco quinas o estandarte:/ Uma quina demais; suprime-se €

evidente.” (JUNQUEIRO, 1896, p. 101). Para Opiparus, a troca de sistema, monarquia—republica,
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ndo passa de um jogo, ideia que se explicita quando o penddo portugués € comparado a cartas de
baralho, nas quais s6 h& quatro quinas. O excerto, metaforicamente, propde que se extinga a
monarquia e a dinastia de Braganca — que de agora em diante voltara para aconselhar o rei e
elucidar o Doido. Para Junqueiro, sem repetir os erros dessa, seria possivel a reconstrucdo da
patria portuguesa. Portanto, o grande sofrimento portugués sera revisitado.

Ao fim da cena XI ndo sobra nada. O navio parte e ao longe o que se pode ver através da
luz dos relampagos € uma terra seca, sem vida, coroada com uma cruz manchada de sangue,

posta sob uma colina pelos piratas. O Doido questiona, na escuridéo:

O nau gigante, 6 nau soturna,
Galera tragica e noturna,
Que levas no poréao?...

[...]

— Dentro do esquife, amortalhada,

Levo uma pétria assassinada,

No meu pordo!... (JUNQUEIRO, 1896, pp. 102-103).

Ainda na escuriddo, no esquecimento de si, na impossibilidade de entender tamanha
destruicdo da obra que ajudou a construir, 0 Doido procura os responsaveis pela desgraca, pelo

fim de um sonho e, digressivo, revisa poeticamente a histdria de Portugal e clama por sua alma:

Em noite de lua, numa nau sem leme, fui descobrir mundos,
Mundos pelo mar...

[...]

Que bandos de nuvens!... vio-se a desmanchar!...
Castelos... galeras... reinos d’além-mar...

Foi um sonho lindo... [...]

Acordei sem alma ... guem me encontra a alma...

Quem ma torna a dar! (JUNQUEIRO, 1896, pp. 104-105).

O rei, farto dos agouros, afirma novamente que vai deixar o tratado assinado e que se
renderd as touradas.

Fica clara, ap0s a leitura das primeiras onze cenas da peca, a visdo pessimista de Guerra
Jungueiro acerca da historia de Portugal, que se estende para aléem do momento presente, como
era comum no Gltimo quarto do século XIX. Junqueiro recorre aos textos de Oliveira Martins

para compor oS Seus.
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Aqui foram analisados sob este viés Finis Patriae e Patria. O historiador tem uma visédo
bastante pessimista dos momentos histéricos resgatados em Pétria, o que pode ser percebido ja
nos titulos dos capitulos dedicados a estes periodos histéricos: A Catéstrofe, parte dedicada a
Dinastia de Avis, que termina com o sebastianismo; A decomposi¢cdo, a tratar do dominio
espanhol, da educacdo dos Jesuitas e do inicio da Dinastia de Braganca até o advento do
terremoto de 1755; e, por Gltimo, A anarquia espontanea, em que ha o registro do periodo no
qual a Dinastia de Braganga reinou.

De agora em diante, essa visdo pessimista serd poetizada, com propdsito claro de que o

sofrimento chegue ao fim.

2.2.3 Da historia a Platdo: o surgimento do mito

Guerra Junqueiro e grande parte dos escritores da sua geracdo (a famosa
Geracdo de 70) receberam do romantismo a garantia de que o artista (em
particular, o poeta), pelo seu dom criativo, é uma pessoa especial. Mas,
contrariando a vivéncia solitaria do tipo roméantico, que se embrenha na natureza
(assim a pintura o representou tantas vezes), e em virtude das mudancas
politicas, econdmicas e sociais entretanto operadas, o artista passa a realizar-se
mais plenamente na comunidade. Esta redefinicdo do papel do artista na
sociedade seria uma das principais rupturas epistemoldgicas entre romanticos e
realistas e, posteriormente, entre estes e a terceira vaga de romanticos —
simbolistas e decadentistas®. Perante uma sociedade em decadéncia, cabia pois

% A palavra decadentismo d& nome a uma corrente literéria que se manifesta principalmente depois de 1880 e se
prolonga, em Portugal, até a década de 1920. Coelho (1979) define que tal corrente “liga-se ao cansago duma
civilizacdo que se julga estar no ocaso, ao tédio, a busca de sensa¢Bes novas, mais intensas, fruidas no
extravagante, no morbido, nos requintes da forma. Trata-se, pois, dum esteticismo que tem estreitas relagdes com
o simbolismo e o impressionismo, produtos da mesma atmosfera sociocultural. [Neste contexto] usa-se, o0 adjetivo
decadente no sentido de decadentista (ou decadista) [...] Com efeito, em poetas portugueses influenciados por
Baudelaire ja antes de 1880 se descobre uma tendéncia decadentista [...] o artista decadente sucumbia & sedugdo do
antivital por sentir exausta a for¢a criadora; evadia-se para 0 mundo da imaginagéo sensual, entretinha a nevrose com
fantasias deliquescentes e preciosismos flteis. Em fins do século XIX, o termo decadéncia ocorre a cada passo.
Osorio de Castro fala em 1889 do ‘isolamento altivo dos artistas deste século que morre’; Raul Branddo, que
pertence, por 1891-2, ao ‘Cenaculo’ portuense dos ‘nefelibatas’ (com Alberto de Oliveira, D. Jodo de Castro,
Anténio Nobre, etc.), dd-nos na Historia dum Palhago (1896) a imagem duma época em que, perdidas a fé cristd e a
fé na ciéncia, ‘a asa do sonho outra vez toca os espiritos’ € em que nascem ‘criaturas singulares, aberragdes infinitas,
curiosos cérebros cheios de sonho’; também ele reconhece ‘a agonia do século’. O simbolismo de Eugénio de Castro
tem muito de decadentista, pela estranheza dos motivos, neologismos, palavras raras e combinagdes fonicas; o
decorativo da liturgia, a ‘medievalite’, a evocagdo luxuosa de ambientes orientais, a sensualidade perversa de Salomé
- eis outros aspectos caracteristicos. [...] O livro Degenerescéncia de Max Nordau, vertido em francés em 1893-4,
impressionou muitos espiritos, entre os quais o de Fernando Pessoa; na época do Orpheu (1915), tanto este como
Luis de Montalvor enfileiram no decadentismo e elaboram teorias da decadéncia. ‘Temos a decadéncia proveniente
da faléncia de todos os ideais passados e mesmo recentes — escreve Pessoa. Temos a intensidade, a febre, a atividade
turbulenta da vida moderna. Temos, finalmente, a riqueza inédita de emocdes, de ideias, de febres e de delirios que a
Hora europeia nos traz’. As desilusdes da vida politica portuguesa, ja nos ultimos tempos da monarquia, ja nos
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ao escritor o fornecimento de instrumentos de reforma moral, obras que,
seguindo critérios de observacdo e de experimentagdo cientifica , criticassem a
sociedade com o intuito de a melhorar (PRESCOTT, 2009, p. 11).

Esta claro que Junqueiro traz em Patria uma visao tragico-pessimista, porém nédo ha na
peca somente uma ideia de fim. Por meio da observacao da historia via Oliveira Martins e das
teorias da “Epistemologia” e da “Segunda Navegacdo” platonicas, o poeta procura engajar seu
texto a corrente realista, mais marcadamente a corrente da poesia filoséfico-revolucionaria,
aquela que, de acordo com Silveira (2002, p. 105), foi: “engajada, contraria ao anquilosamento
das estruturas sociopoliticas do Portugal oitocentista, desfechou sua viruléncia contra a
Monarquia, a Burguesia e a Religido institucional, vislumbrando num nebuloso porvir a
implantag¢do da Ideia Nova”. Das propostas pregadas pela ldeia Nova destacam-se em Pétria: o
republicanismo mesclado ao socialismo, os ares espiritualista-filoséficos que contestavam o
cientificismo que o Realismo pedia, e a volta a um ideario romantico, para Silveira (2002, p.
105): “nos vastos painéis sociais que intentou construir, vislumbra-se ainda o idealismo de matiz
romantico mal disfar¢cado na utopia de um novo tempo por vir e de uma sociedade asséptica”.

Para demonstrar como tal teoria se aplica & Patria, faz-se necessaria uma volta a descricao
de Nuno Alvares a época da grande batalha de Aljubarrota, feita por Oliveira Martins (2007, p.
118) no livro Histdria de Portugal: “O cavaleiro tinha entdo vinte e quatro anos; e esse rapaz,
tipo ingénuo e puro de virtude, € a imagem de uma nagdo, também jovem, e ainda crente num
futuro proximo”. Na peca, a imagem do heroi medieval envelheceu e, separada de sua alma,
enlouqueceu, encontrando-se esquecido de si e em sofrimento. Passa as primeiras doze cenas
vagando pelo presente (a noite tragica da peca), sofrendo, lamentando. O cronista tenta explicar
quem ele €, mas isso ndo basta. Para entender seu passado e compreender em sua totalidade o que
teria levado seu pais a tamanha deterioracdo, o Doido, que ao final da peca descobre-se como o

espectro de Nuno Alvares, precisa revisitar ele mesmo o passado.

primeiros tempos da republica, haviam de contribuir, no caso portugués, para o pessimismo em que 0
decadentismo desabrocha [...] (COELHO, 1979, grifo do autor). Neste estudo, trabalharemos com o termo
decadentista e decadéncia amparados nos estudos de Vera Licia dos Santos Rocha Prescott, que vé& na decadéncia
dois lados inversamente proporcionais: o polo negativo estaria na vivéncia com o mundo deteriorado que rodeia 0s
portugueses no fim do século XIX, o polo positivo seria o progresso possibilitado pelo fim dos sistemas em
decomposicdo (PRESCOTT, 2009, p. 23).
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De acordo com Platdo, a Unica maneira de atingir o conhecimento em sua plenitude é com

a Segunda Navegacdo. Ao tratar desse tema, Reale (1990) explica que:

A primeira navegacdo falha, pois ndo consegue explicar o sensivel através do
proprio sensivel. Ja a ‘segunda navegagdo’ encontra nova rota quando conduz a
descoberta do suprassensivel, ou seja, do ser inteligivel. Na primeira navegacao,
o fildsofo ainda permanece prisioneiro dos sentidos e do sensivel, enquanto que,
na ‘segunda navegacdo’, Platdo tenta a libertacdo radical dos sentidos e do
sensivel e de um deslocamento decidido para o plano do raciocinio puro e
daquilo gque é captavel pelo intelecto e pela mente na pureza de sua atividade
especifica (REALE, 1990, pp. 134-135).

A ‘segunda navegagdo’ acontece quando a primeira falha. E um processo longo e arduo,
uma revisdo daquilo que ocorreu no mundo sensivel. De acordo com Reale, Platdo aventou que
para atingir o conhecimento ¢ preciso haver a “anamnese”, uma “recordacdo” daquilo que ja
existe desde sempre no interior de nossa alma. Lembrando que, para o filésofo, a alma é imortal e
renasce muitas vezes em um periodo de mil anos, ela teria assim presenciado toda a realidade
deste mundo, e por isso pode conhecé-la; para tanto, deve, afastando-se do empirico, extrair de si
mesma a verdade que ja possui: deve recordar por intermédio da razéo.

A partir da cena XII o rei é o Ginico “vivo” em cena. E ¢ nesta cena XII que, olhando o
pergaminho que deixaria o sonho do mapa-cor-de-rosa morrer, pede conselho a seus
antepassados: “Olhando os retratos da dinastia: O que diriam disto os magandes?... Gostava/
Duma palestra com vocés... Vinha n’altura...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 108).

Surgem ent&o os espectros dos reis da dinastia de Braganca descritos por meio de suas
vilezas, a luz da Histdria de Portugal, de Oliveira Martins. Ao ver o fantasma de D. Jodo IV, o
rei desmaia de medo e pouco participa dos dialogos, alias, 0 que se Ié desde a cena XIII até a
cena XXI é uma sucessdo de mondlogos onde os reis finados aconselham o rei desmaiado a
assinar o tratado, baseando-se para isto em suas experiéncias quando monarcas. Apos cada relato,
o Doido profere seu mondlogo pelo qual relembra, sofre e procura entender os periodos do
passado durante os quais cada espectro viveu.

O Doido diz-se em expiacdo, ou seja, ele esta cumprindo pena por um pecado, algo
maléfico que ele cometeu no passado. Porém encontra-se esquecido de si. Para ser desculpado,
precisa entender qual foi seu erro e assim alcangar sua absolvicdo. Comega entdo uma segunda

revisao historica a luz da filosofia platonica. De acordo com Reale, para Platéo,
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A purificacdo coincide com o processo de elevacdo ao conhecimento supremo
do inteligivel [...] que ndo consiste na contemplacdo estatica e al6gica, mas no
esforco catartico de busca e de ascensdo progressiva ao conhecimento. [...] A
medida que o processo de conhecimento nos leva do sensivel para o
suprassensivel e nos transporta e converte de um mundo para o0 outro, também
nos conduz da falsa para a verdadeira dimensdo do ser. Consequentemente é
‘conhecendo’ que a alma cuida de si mesma, realiza a propria purificacdo, se
converte e se eleva. E nisso reside a verdadeira virtude (REALE, 1990, pp. 155-
156).

Platdo divide os seres em uma linha quando fala acerca do conhecimento: a linha
epistemoldgica. Estes seres sdo divididos em quatro tipos que correspondem aos niveis de
conhecimento e evoluem do “ndo ser”, auséncia de realidade, ao “ser”. Partindo-se do ndo ser, 0s
dois primeiros tipos de seres encontram-se na primeira metade da linha que abrange o
conhecimento sensivel ou empirico. O primeiro tipo, denominado por Platdo de espectros ou
sombras, é capaz apenas de opinar e a opinido € o nivel mais baixo de conhecimento. O segundo
tipo, os chamados corpos fisicos, evolui esse conhecimento e € capaz de crer; mas essa € uma
crenca ndo justificada. Na segunda parte da linha, a do conhecimento inteligivel, ja ndo se
encontram mais corpos fisicos; no lugar desses aparecem, em terceiro lugar, “as relagdes
matematicas” que atingem a diandia ou dialética, e é por meio destas oposicdes discursivas, ou
oposi¢cdes matematicas que se abre o caminho para o conhecimento. Por ultimo, ocupando o
quarto segmento da linha, estariam as ideias que chegariam a nous, a apreensdo da totalidade, da
esséncia, isto €, a faisca ou intuicdo noética. Esse momento, o nous, seria para o filésofo o
momento em que conhecemos a verdadeira realidade: o ser em si e nas relacdes entre as partes e
0 todo.

Junqueiro ndo resgata a memoria ou o legado dos reis de Braganca; traz a cena seus
espectros, nome dado aos seres de menor nivel de conhecimento para o filésofo. A partir da cena
X1, Péatria mostra justamente esta evolucdo do conhecimento: O Doido, em cena com seus
antepassados, revisita a histéria e os espectros dao sua opinido em torno do que o rei deve fazer.
Para eles, ndo h& mais solucdo. Porém o Doido, a cada opinido, a cada espectro com o qual
dialoga, esclarece mais um ponto da histéria.

A andlise da peca até aqui foi feita obedecendo a ordem do texto, a partir de agora sera

dividida entre opinido, a fala de cada espectro e suas correspondéncias com A Historia de
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Portugal, de Oliveira Martins, e esclarecimento, as falas do Doido, proferidas apés cada elocucéo

espectral.

2.2.4 A opinido dos espectros

O Espectro de D. Jodo IV € o primeiro a opinar. Em Junqueiro (1896, p. 108), Cena XIII,
D. Jodo recebe os seguintes predicados: “ar untuoso, manhoso, beato, falso e pusilanime”. Para
Oliveira Martins (2007, pp. 293-295), D. Jodo era “beato e mole, macilento e inerte, com a
cabeca oca [...] um manequim vestido de rei [...] sem amor pelo povo, egoista e diletante, era
mais do que um belo instrumento: era um tipo”. Que conselhos poderia dar tal figura ao rei? A
resposta é facil: que lide sempre com Deus e que no caso do tratado ndo ha que hesitar. O inglés é
mais forte que o povo, “Nao ha brio a atender, ha vida a defender [...] assina... tem de ser”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 109).

O Espectro de D Afonso VI, “alucinado, hemiplégico” (JUNQUEIRO, 1896, p. 113),
entra na cena XIV acoitando uma matilha de cées imaginéarios e pedindo que o rei assine tudo,
dizendo que deixem roubar o trono, que o importante é que ele guarde sua mulher, que a proteja
de seu irméo e que ndo confie em sua mae. Afirma ainda que os cées que rodeiam o rei sao fracos
e de ma raga. E faz referéncias a D. Pedro II, que historicamente nutria “um amor violento pela
cunhada” (MARTINS, 2007, p. 319). E fato histérico ter sido D. Afonso VI considerado incapaz.
Com isso, seu irmao, D. Pedro, ja regente de Portugal, conseguiu a nulidade do casamento de seu
irmdo com a rainha Maria Francisca Isabel de Saboia, alegando que D. Afonso era incapaz
também com as mulheres e, portanto, ndo havia consumado o0 matrimonio.

O espectro de D. Pedro II aparece na CENA XV, como um “tipo de valentdo de
cavalaricas, brigdo de esturdias, sanguinario e crapuloso, sifilitico e bébado” (JUNQUEIRO,
1896, p. 117). Aconselha ao rei que assine o tratado e que seja firme com o povo, que reparta 0s
lucros com a nobreza e que lide com os inimigos com emboscadas, tiro e cutilada. Feito isso,
aconselha o espectro: “teras tempo de sobra para as touradas, para os cavalos, para as cacadas e
para as mulheres, referenciando os passatempos preferidos de D. Pedro I1”. Para Martins (2007,
p. 321) este rei, D. Pedro 11, fez de Portugal “um trono da guerra” e, agindo com amor exagerado
a tudo aquilo que provinha da Inglaterra, assinou o Tratado de Methwen, a partir do qual se

reduziu o preco do vinho portugués a um terco do francés para a Inglaterra, e assegurou que 0s
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portugueses prefeririam os produtos fabris ingleses. Nas palavras do historiador, “o inglés [...]
podia embriagar-se por pouco dinheiro, e enriquecer vestindo-nos [..] por bom prego”
(MARTINS, 2007, p. 320), ideia parafraseada e satirizada por Junqueiro (1896, p. 117) nos
versos “Mercam-nos inda a pinga e vestem-nos de graga!”.

O espectro de D. Jodo V € o Unico que ndao tem voz na peca, aparecendo no texto somente

na rubrica da cena XVI como:

Velho, asqueroso, idiota, meio paralitico. Tartamudeia desconexamente,
embrulha a ladainha com a Martinhada, engole uma hdstia santa, depois uma
pastilha afrodisiaca, geme, chora da um arroto, baba-se e desaparece
(JUNQUEIRO, 1896, p. 120).

Ao colocar a Martinhada, Junqueiro estabelece uma alusdo explicita a historia, mais
especificamente ao sistema absolutista, aquele que garante a soberania do rei e que, de acordo
com Martins, foi estabelecido a partir de 1674, ainda no reinado de D. Pedro. Esse sistema foi
seguido também por D. Jodo V. Alias, de acordo com o historiador, 0 monarca seguiu o sistema
sem defendé-lo firmemente ou acrescentar algo que mostrasse sua forca. E outra vez por meio da
parafrase que Junqueiro se serve da historia de Oliveira Martins. Desta vez, a parafrase é
resumitiva, visto que Oliveira discorre demoradamente acerca desse rei ao longo de 18 péginas.
O historiador mostra o envolvimento do soberano com o absolutismo como um fingimento, uma
ilusdo sem negar. Ainda falando a respeito do absolutismo, denigre a figura do monarca,
descrevendo-o como um beato e devasso que “patenteou um sistema de costumes ridiculos e
nojentos” (MARTINS, 2007, p. 323), que tal qual D. Pedro II, desperdi¢ou o ouro e os diamantes
do Brasil, “enfatuado, corrompeu ¢ gastou, pervertendo-se também a si e desbaratando toda a
riqueza da nacdo” (MARTINS, 2007, p. 327). Mais adiante, afirma que D. Jodo V “era, ao
mesmo tempo, balofo e carola (MARTINS, 2007, p. 327), que deixara “um povo inteiro, faminto
e miseravel, arrastado numa procissdo grotescamente funebre” (MARTINS, 2007, p. 329), onde
“a orgia sanguindria e lubrica era o fundo real do quadro da devoc¢do e da majestade burlesca”
(MARTINS, 2007, p 322).

Na cena XVII, o espectro de D. José vem de mansinho, apenas sussurra ao ouvido do rei
que ele assine o tratado e sai com medo. D. José foi o rei que viveu um momento que marcou
profundamente a Histéria de Portugal: o terremoto que assolou Lisboa em 1755. Sua figura
timida entrou para a histéria em segundo plano, deixando que o Marques de Pombal, seu



68

ministro, brilhasse. De acordo com Martins (2007, p. 341), “a decisdo do ministro nas horas do
cataclismo, dera a medida da sua forga, conquistando-lhe para logo a absoluta obediéncia do rei
D. José”.

O espectro de D. Maria | aparece na cena XVIII, “louca, furiosa, delirando”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 125). Chama pelo pai e arrepia-se ao dizer marqués. Invoca a um Kyrie
Eleyson e um Miserere nobis, pedindo a Deus para que este tenha piedade de nés. Em seu
devaneio, ainda diz ndo ser digna de perddo, pois ndo tem ventre e é feita de ar. De acordo com
Oliveira Martins, o marqués de Pombal acabou com a inquisicdo, mas esqueceu-se de que 0
jesuitismo e o catolicismo cego sdo caracteristicas ha muito pertinentes ao ser portugués. As
muitas mudancas de Pombal tentavam construir uma nacdo nova e forte, mas o marqués se
esquecia de que o povo e sua cultura ndo eram assim. De acordo com o historiador, “para ensinar
aos utopistas que uma nagdo ndo se inventa, que um organismo € coisa diversa de um
maquinismo, veio a reacdo de D. Maria | repor a luz da evidéncia o verdadeiro Portugal, beato,
soez, violento e ridiculo” (MARTINS, 2007, p. 358). Ainda de acordo com o historiador, D.
Maria | tal qual D. Afonso VI, era mentecapta. Porém ndo h& referéncias historicas sobre a
infertilidade da rainha, que em Junqueiro (1896, p. 125) afirma: “ndo tenho ventre... sou feita de
ar’. A mencao pode ser lida como um ventre que gera frutos secos para Portugal, visto que seu
filho, D. Jodo VI, deixara Portugal em 1808, quando Napoledo invade o pais com suas tropas.

A cena XIX, o espectro de D. Jodo VI aparece gordo, pesado e querendo medrar em paz.
Reclama e questiona o porqué de Deus ter feito a alma imortal, mostrando claramente estar mais
atrelado aos valores sensiveis, mais especificamente a comida, do que aos valores da alma, como

fica claro nos versos,

Grande falta me faz a barriga, acredita!

Os miolos ja ndo!

[...]

Ideias!... Qual a ideia humana, por sublime,

Que se compare ou se aproxime

Dum peru com arroz, bem gordo e bem tostado?!

[...]
Comer ou ndo comer, eis a eterna questdo. (JUNQUEIRO, 1896, p.127)

O espectro de D. Jodo VI, é descrito na Patria tal qual em Oliveira Martins (2007, pp.

364-374), “Rubro e gordo [..] prazia-se em gozar as digestdes, arrotando soltamente a
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portuguesa. [...] Olhar vago, na imdvel contemplacéo régia [...] a assistir com as méos nos bolsos,
indiferente e passivo, ao desabar ruidoso do carcomido edificio da nagao”. Principe do Brasil, que
foi estar ali para fugir de Napoledo sem ter de enfrentar a Inglaterra, eterna fiadora das desgracas
portuguesas, aconselha D. Carlos a fugir: “Deixa os ingleses... Fracas bestas!... raca vil! / Muda-
te p'ro Brasil... Muda-te p'ro Brasil!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 128).

Mas, no presente da peca — 1890-1891—, o Brasil ja era independente e republicano e D.
Carlos I, ndo tinha para onde correr.

Quem vem ao palco na cena XX é o Espectro de D. Maria I, resumindo a revolucdo de
1820 — que comecou a ser aventada desde a partida da corte em 1808, sendo parcialmente
resolvida com a volta de D. Jodo VI e depois agravada em 1826, com a morte desse rei e
posterior disputa entre D. Miguel e D. Pedro acerca da heranca do trono —, a uma peleja entre
cartistas e absolutistas, como uma disputa entre irmaos, Pedro e Miguel, que aceitam brigar entre
eles, mas unem-se contra uma possivel insurrei¢cdo do povo. A ajuda para o fim dessa contenda
vem de onde menos se espera, da Espanha, aliada dos liberais nessa desavenca, conforme deixa

patente o excerto:

Inclina um rei perante um rei (somaos iguais)

A realeza. Perante um vassalo, jamais!

O monarca ao monarca (& irmao com irmao)

Dobra-se o orgulho sem infamia; o rei ao povo, nao!

[...]

Faltam soldados e clavinas? Pouco importa:

El-Rei de Espanha os mandara; tem-los a porta. JUNQUEIRO, 1896, p. 131)

Fechando o capitulo “1820” onde fala acerca da revolugdo de 20, Oliveira Martins dedica
duas paginas ininterruptas para mostrar as mas qualidades de D. Jodo; ainda assim, afirma ser ele
“o melhor dos reis constitucionais” (MARTINS, 2007, p. 393). A seguir, refresca a memoria de

seus leitores a respeito da dinastia de Braganca:

Para nds, ao lembrarmo-nos de gque nesse coche, desconjuntado pelos solavancos
das calgadas, vai o herdeiro e o representante do Condestavel, o espetaculo
ressuscita-nos a histéria da nacdo, também desconjuntada pelos balancos da sua
vida tormentosa. E se, porventura, as misteriosas leis da vida tém um papel na
historia, forca é reconhecer que na familia dos Bragancas ndo vingou a semente
da nobre raga dos Nuno Alvares: viu-se em todos eles a descendéncia do crasso
sangue alentejano da filha do Barbadao” (MARTINS, 2007, p. 393).
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Deve-se lembrar que Barbaddo era a alcunha de Péro Esteves, pai de Inés Peres, amante
de D. Jodo I, mestre de Avis. Inés deu a luz Afonso de Portugal, 1° duque de Braganca. D.
Afonso desposou D. Beatriz Pereira, filha de Nuno Alvares Pereira. Esse é o elo a ser resgatado.
A alma de Nuno Alvares teria voltado e estaria presa a seus descendentes, aos Braganca.

Por fim, na longa lista dos espectros que aconselham o rei, surge, na cena XXI, o Espectro
de D. Luis, pai de D. Carlos I, que, como visto no primeiro capitulo deste estudo, ndo queria ser
rei. Ele aconselha o filho que assine o tratado, que faga do reinar um meio de vida e ndo de morte,
e se, diante da crise, “o destino te arrancar o cetro, vai-te embora [...] sem demora.”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 134). E termina seu monologo afirmando que Pedro, seu irmao que seria
o rei de Portugal, quis vir, mas ndo veio. Uma referéncia ao irmdo que ia ser rei, mas morreu
antes disso.

Termina aqui a revisdo da linhagem de Nuno Alvares e comeca a revisio de sua vida, a
primeira desta alma se pensarmos em Platdo, posto que o filosofo prop6e a metempsicose,
transmigracao da alma em varios corpos durante um periodo de mil anos, marcador temporal que
aparece na Pétria ja na primeira aparigdo do Doido, cena III, “Ai, a minh’alma anda perdida,
anda perdida, [...] E eu, ha mil anos correndo 0 mundo sem a encontrar!...” (JUNQUEIRO, 1896,
p. 39). Findo o periodo de mil anos, seguindo ainda o raciocinio do filésofo, comeca um novo

ciclo para as almas.

2.2.5 A histdria revisada: a luz de Oliveira Martins, da-se a segunda navegacao platonica

Considerando que a “segunda navegacdo” ¢ a chave para o conhecimento de si, 0 estudo
agora se dedica a analise daquilo que o Doido descobriu observando cada um dos espectros. Vale
lembrar que esta divisdo ndo estd presente na peca. La os mondlogos do Doido dado-se
imediatamente ap0Os essa personagem ter ouvido o espectro de cada rei ou rainha. A nova
organizacdo faz-se necessaria para que o leitor deste estudo possa acompanhar com maior clareza
a descoberta da “verdade” de Nuno Alvares; note-se que o termo “verdade” ¢é ficcional, como 0 é
também o Nuno Alvares que chega a conhecé-la.

Esta nova organizagdo permite revelar com nitidez a proposta do teatro simbolista, cuja
organizacao aristotélica da peca e participacdo dos atores tém seu valor diminuido quando posto

diante da ideia, ou simbolo a ser assimilado - e é neste modo de fazer textos dramaticos, que se
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insere a peca Patria. Nela ¢ em outras pegas simbolistas, o enredo passa a ser um palco para “a
revelagdo das almas através das palavras trocadas e a criagdo de situagdes” (REBELLO, 1979, p.
11).

Voltando as ideias de Platdo, filésofo comumente resgatado durante o Simbolismo, a
verdade, ou o verdadeiro conhecimento de si, sO se d& com a ‘segunda navegacdo’, aquela que
metaforicamente simboliza a navegacdo realizada sob o impulso de suas proprias forgas. Em
sentido literal, a segunda navegacdo da-se por meio do esforco pessoal. E através da segunda
navegacdo que, de acordo com Reale (1990, pp. 134-135), “Platdo tenta a libertagdo radical dos
sentidos e do sensivel e um deslocamento decidido para o plano do raciocinio puro daquilo que é
captavel pelo intelecto e pela mente na pureza de sua atividade especifica”.

Como no Fédon?, o Doido raciocina ap6s observar, afastando-se do plano material por
intermédio dos raciocinios l6gicos. Vejamos a seguir a sequéncia de esclarecimentos do Doido.

Ao ouvir D. Jodo IV — cena XIII -, o Doido percebe que ele fizera de um duque um rei e
que esse, conduzido pela igreja — nesse mondlogo transformada em um caix@o sombrio e negro
—, foi posto em um altar, onde o cordeirinho crucificado estd a luz de treze tochas de gangrena
azul, os treze reis da dinastia de Braganca que crucificaram Portugal. D. Jodo IV, primeiro rei da
4° dinastia e descendente de Nuno Alvares, nesta cena XllI, ainda designado Doido, seria a
primeira encarnagdo real desta alma, que agora realiza a “segunda navegacdo” em busca do
conhecimento de si.

Percebe mais, afirmando que a igreja, apoiada nas ideias de Santo Inécio, consagrou um
duque medroso e rico em rei - D. Jodo, 8° duque de Bragancga - e fez com que ele e o povo
acreditassem que era santo, quase um Cristo; porém, de carne negra e sangue envenenado. O
Doido recorda que tomou do sangue e comeu a hostia impura e, paralisado pelo veneno, teve sua
alma arrancada pelas méaos do rei. Comega entdo a viagem da alma presa aos treze reis da
Dinastia de Braganca, que levaram o esquife, “aos encontrdes, nos ombros” (JUNQUEIRO,
1896, p 112) e deixaram-no de peito aberto, sangrando e sem alma. Agora, o Doido ja sabe a
razdo de o seu peito estar aberto: esta assim para que sua alma volte, pois, para ele, elas sdo
eternas, “Almas ndo morrem...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 112).

% A personagem que da vida no Fédon a este mito é bastante diferente do Doido, visto que sabe, desde o inicio, que
deve refugiar-se nos raciocinios e opta por afastar-se do sensivel, esquecendo o que viveu. O Doido encontra-se
esquecido, mas s descobre a razdo disto, apos revisitar seu passado.
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Porém, para Platdo, a duracdo delas no chora, mundo sensivel, € limitada e tem termo
fixo. Influenciado pela mistica pitagérica do niumero dez e sabendo que a vida terrena dura no
maximo cem anos, Platdo conclui que a vida ultraterrena deve durar dez vezes cem, ou seja, mil
anos. Essa semelhanca em torno da alma que esgota seu tempo pode ser observada em varios
momentos da peca Patria, conforme deixam patentes 0s seguintes excertos: “Ai, a minh’alma
anda perdida, anda perdida, [...]/ E eu ha mil anos correndo 0 mundo sem na encontrar!...
(JUNQUEIRO, 1896, pp. 38-39); “Trés séculos!... caramba! entdo que idade tem?/ Mil anos?.../
Quase,,,” (JUNQUEIRO, 1896, p. 56). A vida chega ao fim, cabe saber as causas da decadéncia e
a proposta para soerguimento desta, e assim segue a Patria.

Terminada, na cena XIV, a visita do espectro de D. Afonso VI, o Doido, coloca-se no
lugar dele e sofre as consequéncias da insanidade apontadas por D. Pedro Il, seu irméo, que
assumiu a regéncia e conseguiu a nulidade do casamento de D. Afonso VI. Nas palavras de
Junqueiro, aquele irmao que “me roubou da fronte o diadema [...] abraca a rainha no meu leito
[...] me enterrou em vida” (JUNQUEIRO, 1896, pp. 114-115).

Essa incorporagdo do outro se da também na cena XV, onde o Doido sofre por D. Pedro
Il, que, apesar de ter roubado a mulher do irmdo, chegando a desposa-la, teve sempre em seu
leito, entre ele e a rainha, o fantasma do irmdo traido, como confirmam os excertos: “Todas as
noites [...]/ Vem meu irm&o as minhas bodas!/ Deita-se entre n6s amortalhado” (JUNQUEIRO,
1896, p. 120). O Doido, estarrecido com essa lembranca, pede que o espectro de D. Pedro Il se
V4, e ele realmente precisa que 0s espectros se afastem, visto que a segunda navegacao € a
libertacdo radical dos sentidos e do sensivel e um deslocamento decidido para o plano do
raciocinio puro.

Na cena XVI, depois da fala de D. Jodo V, o Doido ironiza os pecados do rei, mostrando o
caso das freiras que ele possuia no convento, com a condescendéncia da igreja. Chama-o de
“Senhor da Luxtria [...] Persigna-se [...] fazendo trés cruzes/ E adormece em paz”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 122). O pecado e os disparates do rei eram tantos que coube ao Doido,
paralisado somente observar.

Apos a rapida passagem do espectro de D. José — cena XVII —, o Doido, lembra-se de
que ele teve uma amante, e de que houve um atentado contra a vida do rei que acabou com a
tortura dos pretensos regicidas. Os trés condenados pela tentativa de regicidio - o Marqués de

Tavora, sua mulher Leonor de Tavora, suposta amante do rei, e 0 duque de Aveiro - foram
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torturados e mortos. Por um pecado, veio a tortura, que aparece nos versos de Junqueiro (1896, p.
124) como: “Beija o rei a amante com lascivo ardor.../ Vem da noite funda gritos de estentor...”.
Mais um ato pecaminoso e corpdreo a compor a longa lista.

Para justificar uma rainha doida, na cena XVIIIl, o Doido faz uma digressdo com a
intencdo de resumir, explicar e satirizar aquilo que ele viu por meio dos espectros até entdo: uma
sequéncia de erros hereditarios iniciado por D. Jodo IV, Satanas, que fizera um rei, D. Afonso VI,
cdo tinhoso, que fez D Jodo VI, sapo coxo, que fez D. Pedro Il, porco bravo, que fez D. Joéo V,
bode d’oiro, que fez D. José, corvo negro, que em consequéncia hereditaria s6 poderia fazer D.
Maria I, a galinha doida. Junqueiro ainda deixa no ar uma pergunta muito facil de ser respondida:
“A galinha doida que ¢ que parird?!...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 126). A melhor de suas
caracteristicas na peca parece ser a esterilidade, a qual, porém, ndo é histérica.

Ao assistir, durante a cena XIX, aos conselhos de D. Jodo VI, fruto de D. Maria I, o Doido
discorre acerca da noite escura, na qual a armada do rei partiu para o Brasil, deixando Portugal a
bel prazer de Napoledo. Fatos pronunciados pelo Doido nos versos: “La vao as naus... 1a vai o rei
com seus tesoiros.../ E 1a ficam na praia, como agoiros,/ As multiddes soturnas a ulular!...”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 130). E proferido na cena XX o curto monologo do Espectro de D.
Maria Il, e dele, o Doido resgata tudo aquilo que sofreu o povo nos ultimos reinados,
parafraseando outra vez a Histdria de Portugal, de Oliveira Martins, mais especificamente o

excerto a seguir, que narra o que veio a tona apés a Revolucéo Liberal:

A tempestade rebentou logo. Todos 0s elementos que estudamos, até entdo
comprimidos e refreados, se soltaram; e a onda da anarquia da plebe, o delirio da
vinganca, as perseguicdes, os exilios, as forcas [...] — sairam a luz do dia, para
punir os homens cuja impiedade arrastara o reino a tantas desgragas (MARTINS,
2007, p. 404).

Na peca, o Doido, representando o povo, fazia a rainha tremer diante das coisas que
cantava e lutava em delirio: “Um doido varrido com um pau na mao”’(JUNQUEIRO, 1896, p.
133), mas é ele quem fica sem agdo apds sua fala. Entra em desespero, sem saber o que fazer
frente a tamanha desordem diante da morte da rainha, e diz: “Vi-a passar ja no caixao, ia
enterrar.../ E sabeis o que eu fiz? (0 que é ser louco! ... o que ¢ ser louco!...)/ desatei a chorar!...”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 133).
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Por fim, ao ouvir D. Luis, na cena XXI, o Doido conclui que uma linhagem como essa s
pode gerar maus reis, e o espectador descobre-o como o Espectro de Nuno Alvares, o Gltimo
espectro a ser revisitado, ou aquele onde essa alma em busca da verdade fez-se viva, como pedia

Platdo, ha mil anos, e conclui,

Quando a planta apodrece, a podriddo
Germina em margaridas pelo chdo...

[...]

Mas do reino e do rei apodrecido,

Oh, que fedor! Oh, que fedor!... que tem nascido?

Mais podriddes [...]

Vivo s6 eu fiquei neste monturo (JUNQUEIRO, 1896, pp. 135-136).

O rei acorda atonito e desordenado, ndo sabe ao certo dizer se é séo ou se esta doido, com
tantas visOes, aparigdes e trovdes que o Doido e o cronista trouxeram a seu conhecimento. Resta
agora, para que se conclua a segunda navegacéo, que o Doido olhe para si, sem que para isto se
deixe envolver pelos sentimentos e tentacGes do sensivel. Para tanto, haverd um
desmembramento da personagem. Surge entdo o Espectro de Nuno Alvares, que faz com que o

rei desmaie novamente. Os cdes nao ousam contra a figura do Condestavel e recuam trémulos.

2.2.6 O pecado de Nuno Alvares

Ainda na cena XXI, o Espectro de Nuno Alvares profere uma longa fala dirigida ao rei D.
Carlos que se estende por vinte e sete paginas.

Em tercetos, o Espectro afirma que o rei chamou por seus antepassados, e que, apds tantos
espectros, ainda “Falta a raiz da arvore de morte/ Que em ti, vergdntea, expira e finda”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 138). A raiz é Nuno Alvares e o ultimo descendente, D. Carlos. Inicio e
fim unem-se pondo termo a um ciclo, ou a uma vida d’alma. Como em Platdo, 0 espectro afirma
que as boas inten¢Bes ndo bastam, que a virtude deve mostrar-se plena, pura e forte em todos 0s
atos, caracteristicas que ndo apareceram até entdo nos espectros revisitados, e que fizeram as
grandezas alcancadas por Portugal serem reduzidas a crise das duas ultimas décadas do século
XIX, conforme |é-se nos versos, “Mas que valem altissimas grandezas,/ Mas que valem as
pompas e as vitorias,/ Se a mundano desejo andarem presas?!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 139).

A luz da filosofia platonica, ha dois destinos para as almas apds a morte, ambos ligados a

ideia da metempsicose, que é a doutrina da transmigracdo da alma em varios corpos. A primeira
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forma aparece no Fédon e, por meio do mito, Platdo mostra que as almas que viveram uma vida
ligada aos valores materiais — corpo, paixdes e prazeres materiais — ndo conseguem, apos a morte,
livrarem-se do corpdreo, pois esse ja lhes seria conatural. A segunda forma corresponde aquelas
almas que viveram virtuosa e honestamente; assim, agindo de tal maneira, podem, ap6s a morte,
encarnar - porém, essa virtude deve ser total, ou seja, aquele que deseja alcancar essa permissao
deve desligar-se do corpo e procurar o saber virtuosamente em situacéo de total pureza.

Ora, a vida de Nuno Alvares, o Santo Condestavel, que lutou por Portugal na grande
batalha de Aljubarrota, seria um claro exemplo do segundo tipo de destino da alma. Porém, o
poeta de Patria acrescenta aos preceitos platdnicos um olhar cristdo, mostrando um pecado.
Junqueiro parece querer equilibrar filosofia e religido, pois, a0 mesmo tempo em que fala em
pecado, diz que a prece ndo basta. “Nada valem tengdes, nem vale a prece:/ E das obras que vem
a criatura / O galardao e a pena que merece” (JUNQUEIRO, 1896, p. 138). Na fala do Espectro
de Nuno Alvares, podemos observar claramente a mescla da filosofia platbnica com o
cristianismo.

O Espectro de Nuno Alvares afirma que foi chamado por uma voz, quando ainda era novo
e puro, para realizar magnanimas empresas, pois este era seu destino. E que as vitdrias alcancadas
de nada valeriam se esse predestinado ndo pusesse em Jesus alma e sentido. Se cedesse as
tentacbes mundanas, acabaria em tumultos de sombras ilusorias. Para os eleitos de Deus, a
castidade seria imprescindivel, fato que ndo aparece em Platdo e que retoma valores medievais e
dos grandes herois das epopeias: “So6 pela Patria e Deus batalharas” (JUNQUEIRO, 1896, p.
140).

O problema em Pétria passa entdo a ser cristdo, o herdi que pecou, jurou em falso, como
confirmam os excertos: “Jurei que nunca minhas maos culposas/ Mulher manceba haviam de
tocar,/ Feita que fora de luar e rosas./ Jurei, unido em Cristo a luz do altar” (JUNQUEIRO, 1896,
p. 142). E lamenta que a punigdo pelo seu erro ndo tenha recaido sobre ele em vida, voltando a
Platdo e a metempsicose. O que pode ser verificado nos seguintes versos: “Ai, de mim! ai, de
mim! faltei a jura!/ Ai, de mim! ai, de mim! porque uma peste/ Logo ndo queimou, lingua
perjura?!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 143). Por que meu erro gerou maus descendentes? Para
responder a essa pergunta do espectro, é necessario buscar elementos veridicos da vida do

condestavel.
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Historicamente, sabe-se que Nuno Alvares foi educado segundo os preceitos da cavalaria
medieval e, de acordo com Cordeiro (1921, p. 19), aprendeu, nos “livros entdo em moda, as
Historias de Cavalaria, como a de Galaaz e da Tavola Redonda [...] e se conservara casto e puro”,
pois a pureza era a virtude que tornara invenciveis os herdis. Em 1376, aos dezesseis anos, foi
obrigado a casar por imposi¢do de seu pai. Assim, diante de um impasse cristdo, desobedecer a
pai e mde ou manter o codigo dos cavaleiros medievais, teria obedecido ao pai, traido seus votos

e cometido um pecado. Este impasse fica claro em dois grupos de versos:

Quando tu, padre meu, alto varao,
Mulher me cometeste, logo ansioso
Se me agastou, nublado, o coragéo.
E toda a noite o arcanjo luminoso
Repetindo: Nao deixes, filho meu,
Gléria celestial por triste gozo!

[...]

Fosse a Virgem celeste a minha dama

Se, como Galaaz, herdi invicto,

Alcancgar-me propunha honrada fama (JUNQUEIRO, 1896, pp. 144-147).

Patria mostra que o amor foi punico. E que Nuno Alvares, em sua vida terrena, chegou a
acreditar que a punicao recairia sobre ele, como na culpa crista, conforme se verifica nos versos a
seguir: “Que eu, em vicio de amor sendo gerado,/ Remiria na carne aborrecida/ Pela gra
peniténcia pecado” (JUNQUEIRO, 1896, p. 143). Mas sua alma seguiu os preceitos da filosofia
platonica, voltou em seus descendentes e seu pecado, dado o papel de Nuno Alvares na formagéo
de Portugal, estendeu-se a todos 0s pais portugueses. Porém, voltando aos valores cristdos, agora
ele retorna para sofrer todos os pecados do mundo como Jesus Cristo: “O padres! Perdoai, chorai
comigo, [...] Eis aqui vosso algoz, vosso inimigo;/ Por mim no purgatorio estais sofrendo,/ E eu
sofro, além do meu, vosso castigo” (JUNQUEIRO, 1896, p. 145).

Depois de “Séculos dia e noite a batalhar” (JUNQUEIRO, 1896, p. 148), a visdo que lhe
resurge em sua segunda navegacdo ¢ a da Virgem da Agonia, “Uma madre encarando um filho
morto” (JUNQUEIRO, 1896, p. 149). E foi assim que ele recebeu por uma “lagrima de dor [...]
paz, clareza e refrigério” (JUNQUEIRO, 1896, p. 149) e sentiu-se purificado por intermédio do
tormento e da dor.

E a alma dele, “esta abatida alma de cristdo,/ No carcere da carne prisioneira,”

(JUNQUEIRO, 1896, p. 152), em decadéncia e sofrimento, pede a Jesus Cristo e a Virgem Maria
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pela patria. Pede que possa expurgar o pecado do peito em sofrimento, como o fez Jesus. Porém,
sabe que um perddo para si ndo basta, posto que o pecado transmigrou a seus descendentes e
agora quem paga por ele é a patria. Mas nem tudo estava acabado. A hora do livramento, o
espectro de Nuno Alvares recebe da Virgem uma visdo de um sonho de esplendor. Assim, pode
entregar finalmente a alma a méo do Criador. E, como nos versos profético de Bandarra, diz:
“Numa névoa, a boiar, quedou sonhando:/ Sonho de dor feliz, dor sem memoria, Névoa d’ante-
manha que vem raiando” (JUNQUEIRO, 1896, p. 156).

Diz que 14 do Eterno, viu “alma em tormento, alma calada,/ Minha patria, a meu sangue
redimida,/ Por meu sangue afinal desbaratada!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 158). Sabe que seu
pecado gerou seres impuros, presos ao material. Sabe que foram “Os filhos de meus filhos”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 158), que danaram a patria, “que nem lobos a hdo contra uma presa./
Descendentes da mingua e da vergonha [...] Que do cancaro mau cria a pegonha./ Feze-os a sina
herdeiros do meu rei,/ Por que um a um no trono dessem conta/ Deste perdido reino, que eu
livrei” (JUNQUEIRO, 1896, p. 158-159).

E néo h& perdao que cure as consequéncias do pecado que gerou a filha, que deu origem
aos Braganca, aos quais 0 jesuita encarregou de fazer reis. Surgiu do pecado a Dinastia de
Braganga, cujos crimes pesaram na balanga mais que as virtudes. Em stplica, o Espectro de Nuno
Alvares arrepende-se de algo que ndo pode ser desfeito, pois ja passou: “Antes a boca de monstro
te engolisse,/ E daquele erro o fruto miserando/ Teu ventre criador nunca o parisse!”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 160). Mas sabe, em um conhecimento nada Cristdo, que ndo ha
absolvigdo para seu pecado. “Risonha aurora em noite se desfez.../ Breve expirou, qual expiraram
breve/ Dentro em mim a virtude e a candidez” (JUNQUEIRO, 1896, p. 161). E pede novamente o
fim de D. Carlos e da dinastia: “Minha dor empenosa acabaria/ com teu acabamento e sorte
infanda,/ Ultimo rei de infanda dinastia” (JUNQUEIRO, 1896, p. 162).

Assim, lanca palavras duras e diretas a D. Carlos, a quem chama de “criatura nojenta ¢
miseranda!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 162), a vitima final, j& na tempestade, na qual deve morrer,
para libertar a patria por meio de um raio a arder, um raio enviado por Deus. E dirigindo-se agora
a patria, mostra que ela esta quase livre, que “ndo tarda a hora” (JUNQUEIRO, 1896, p. 162) de
uma nova aurora enviada por Deus.

Destarte, ergue a Excalibur lusitana, a velha espada de Aljubarrota, e langa nova profecia,

o fim deve vir para que haja um novo recomeco, conforme deixam patentes 0s seguintes excertos:



78

Cavaleirosa espada relumbrante!
Se nesse lodo amargo um braco existe
De profeta e de herdi, que te levante!

[...]

Descobre o gladio a quem houver na méo,
Que ante a justica recta e verdadeira,

N4o ha padre, nem madre, nem irmé&o!

[...]
Antes um velho lavrador mendigo
Te erga a custo do chdo, piadoso e humano! (JUNQUEIRO, 1896, p. 163).

Jungueiro mostra que a hereditariedade foi problematica e que o importante ndo é a
linhagem, e sim a capacidade. Platdo defende que todas as formas de governo possuem seu lado
bom — quando almas movidas pela racionalidade, pela busca de conhecimento governam —, e
seu lado ruim — quando aqueles que governam sdao movidos pelo desejo, pelo corpo, pela
ambicao.

Nos trés tipos de governo apontados por Platdo, temos o modo certo de governar e 0 seu
inverso. Tudo depende da alma. O governo de um pode ser a monarquia — que para Platdo era o
melhor tipo de governo, mas ndo era hereditario, visto que aqueles que possuissem caracteristicas
para governar seriam observados ainda enquanto criangas, para depois serem educados para
exercerem tal funcdo —, e pode ser mau: a tirania. 1sso acontece também nas duas outras formas
de governo apontadas pelo filésofo: 0o governo de poucos, em que a aristocracia é a forma que
busca o bem, e a oligarquia, que € movida pelo desejo corporeo; o governo de muitos, em que a
democracia pode ser feita por aqueles que buscam o bem comum, e a demagogia representa a
corrupcao.

A escolha do governante a luz da filosofia platénica vem da observacéo das caracteristicas
das almas. Ha algumas almas nas quais predomina o desejo e 0s seres que as possuem devem ser
educados para serem produtores de objetos (artifices e artistas) e comerciantes. Outras almas tém
mais evidentemente marcada a coragem (timoidé), essas devem ser educadas para tornarem-se
guardides ou guerreiros incumbidos de fazer cumprir as leis, defender e manter a paz da polis
(inclusive controlar a quantidade de producdo das almas ligadas ao desejo). As almas nas quais
predomina a inteligéncia, a racionalidade, sdo destinadas a educagdo dos cidaddos e ao governo
da polis. O rei, a rainha e os fil6sofos possuem esse tipo de alma. Depois de observadas, cada
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alma, ainda na infancia, deveria ser agrupada por suas caracteristicas e depois educada para as
funcdes que viria a desempenhar.

N&o ha hereditariedade na escolha dos governantes e nem uma democracia, tal como a
conhecemos hoje, onde todos tém direitos iguais. H4 uma sofocracia, uma vez que os melhores
pelo conhecimento deveriam governar, pois tendo se elevado pela racionalidade, afastando-se do
conhecimento incerto e conhecendo as ideias, fariam o caminho de volta para bem ordenar o
Estado e garantir a felicidade de todos: 0 “bem comum™?’.

E assim, prop0e Junqueiro um novo destino ou recomeco para Portugal. Ao final da cena
XXI, dirigindo-se a espada, pede que ela volte e resista — “Se neste lodo amargo um brago
existe/ De profeta e de heroi, que te levante!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 163) —, ou seja, se for
pelas méos daqueles que procuram por intermédio da razdo o bem comum, o bem da pétria, pede
que a espada volte. Porém, se ndo houver quem lha possa desse modo honrar, que “Volte a
bigorna [...] e acabes afinal, relha de arado, pelos campos de Deus, a lavrar trigo” (JUNQUEIRO,
1896, p. 164). Para o poeta, 0 bem comum era aquele feito para os trabalhadores, para o0 povo de
Portugal.

Na curta cena que se segue, a XXII, o Doido finalmente descobre-se Nuno Alvares e
percebe porque teve de acompanhar em sofrimento a triste e vergonhosa historia da Dinastia de
Braganca. Ele descobre o inicio do fim em si, por meio do duplo. E o fim do autoconhecimento
da alma, da “segunda navegagdo”. Como se estivesse em frente a um espelho, o Espectro de
Nuno Alvares e o Doido se contemplam. Assim, o Espectro observando o Doido, explica, “Se
esta alma, ha trés seculos gemendo, [...] A perdicdo da patria fora vendo,/ No semblante de louca

amostraria/ Aquela dor soturna e tenebrosa,/ Aquele olhar de pasmo ¢ de agonial...
(JUNQUEIRO, 1896, pp. 164-165). O Doido lembra-se do espectro e reconhece a si na imagem

2T A ideia de que, para Platdo, as caracteristicas de uma pessoa nem sempre sdo hereditéarias aparece muitas vezes ao
longo dA Republica, como pode ser observados no excerto que segue: ““Vos sois efetivamente todos irmios nesta
cidade’ [...] mas o deus que os modelou, aqueles dentre vds que eram aptos para governar, misturou-lhes ouro na sua
composicdo, motivo porque sdo mais preciosos; aos auxiliares prata; ferro e bronze ao lavradores e demais artifices.
Uma vez que sois todos parentes, na maior parte dos casos, gerareis filhos semelhantes a vds, mas pode acontecer
que do ouro nasca uma prole argéntea, e da prata, uma aurea, e assim todos os restantes, uns dos outros. Por isso, 0
deus recomenda aos chefes, em primeiro lugar e acima de tudo, que aquilo de que devem ser melhores guardides e
exercer mais aturada vigilancia € sobre as criangas, sobre a mistura que entra na composicao das suas almas e, se na
prépria descendéncia tiver qualquer por¢do de bronze ou de ferro, de modo algum se compadecam, mas lhe atribuam
a honra que compete a sua conformacéo, atirando com eles para os artifices ou os lavradores; e se, por sua vez,
nascer destes alguma crianga com uma parte de ouro ou de prata, que Ihes deem as devidas honras, elevando-0s uns a
guardides, outros a auxiliares, como se houvesse um oréaculo segundo o qual a cidade seria destruida quando um
guardido de ferro e bronze a defendesse” (PLATAO, 1987, pp. 157-158).
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do outro, como confirmam os excertos a seguir: “Eu conhego-0... Mas onde foi? quando é que
foi? 1a muito longe... [...] E tal e qual... é exato,/ O meu retrato! [...] Ah, fui eu... um outro eu...
que andou no mundo e j& morreu!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 165).

Cabe agora analisar a ultima cena e concluir o entendimento e a proposta de Junqueiro.

Na cena XXIII, ao descobrir a si, 0 Doido tenta unir alma e carne novamente, mas isto é
impossivel e o0 espectro evapora.

A rubrica aponta um cenario de fim: “Trovao medonho. Chovem os raios no castelo. O
incéndio, num minuto, veste-o de lavaredas fabulosas. Estrondos de explos@es, derrocamento de
muralhas, gritos de angustia, alaridos de panico” (JUNQUEIRO, 1896, p. 166). Diante desse
cenario, o Doido aparece triunfante, pois, finda a segunda navegacéo, sabe que, para haver um
novo comeco para a Patria, a arvore ma deve extinguir-se. “Olha o palécio a deitar chamas dos
telhados!.../ A arder! [...] L& arde o rei, o trono a corte, os cées [...] Ides morrer queimados! [...]
Ai, que alegria!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 166). E assim chama o povo portugués para que se
aqueca nessas chamas: “Voés que ndo tendes fogo em vossas casas, [...] vinde assentar-vos ao
redor!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 167). Chama justamente aqueles que nos versos de Finis Patriae
deu voz, “surdi das tocas negras das aldeias, dos matagais profundos, das pocilgas, dos antros,
das cadeias, em tropel, [...] miseraveis, famintos, vagabundos.” (JUNQUEIRO, 1896, p. 167). Os
sinos dobram marcando a morte do castelo, da dinastia, da monarquia. E o Doido afirma que isso
ocorre por vontade de Deus, pois assim, ao arder o rei e 0s cdes, sua alma, que estava presa em
uma cova, liberta-se e pode comegar um novo ciclo.

O incéndio devora o palécio, tudo ardeu. Salvaram-se apenas os cdes. E vestida de luar e
chorando estrelas, a alma do Doido surge e pde-se frente a ele, finda sua longa caminhada. Ele
fala com a alma e lhe esclarece que ela voltou ao lar para morrer e contemplar a ruina.

Mas a alma embebe-se-lhe no corpo. E o Doido questiona o porqué ela insta em voltar.
Contemplando o seu retrato, vé o cavaleiro antigo, agora palido e trépego mendigo e, “num
impeto de orgulho e de vangléria” (JUNQUEIRO, 1896, p. 171), relembra os tempos aureos de
Portugal, a epopeia homérica. Mas sabe, posto que refez o caminho, que das glérias pretéritas
restaram apenas “poeiras de sonhos, de quimeras, luto, nudez, desolagdo, [...] restos de
exterminios, de tanta dor e desolacdo! [..] lama impurezas, [...] montes de entulho”

(JUNQUEIRO, 1896, p. 172). Uma terra inculta onde aldedes loucos de dor correm miseraveis.
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Sdo seus parentes, seus filhos, seus irmdos, sdo 0 povo portugués que agora se encontra nas
trevas. E diante da desolagdo afirma que Deus é a mentira eterna.

Depois de um longo e meditativo siléncio, conclui que o sofrimento de agora é
consequéncia das gldrias passadas. Glorias alcancadas por intermédio da pirataria de assassinatos,
“Glorias nefandas, [...] A epopeia gigante [...], grandeza louca dum instante... Miséria eterna”
(JUNQUEIRO, 1896, p. 174) feita com crimes. Toda a grandeza de Portugal, para o Doido, foi
alcancada por meio da cobica e do orgulho vingador. A espada de her6i, presente de Deus, foi
usada para erguer impérios subjulgando o Oriente. E sente um remorso tdo grande quanto a
maldade que gerou. Prefere entdo que nunca tivesse nascido, para por as maos no aco. Ou que ao
pé do abeto, tivesse ficado descansando em peito agreste, ao invés de fazer uma “braga ligeira,
que levou seu guia dos desastres a praia fabulosa” (JUNQUEIRO, 1896, p. 176), onde ele lancou
seus golpes sobre a alma que chorava. Sabe que a Historia foi feita para se alcancar Gloria e
Fama e por isso Deus sO poderia abandona-lo.

Mesmo assim, afirma que por um momento, na vida desta alma infame e libertina existiu
uma luz divina. Com um livro na mao, ou seja, por meio do conhecimento, mostra que a Dor
pode ser “filha de Deus e mae do universo!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 180), faz sofrer e purgar, ¢
pode libertar.

Apo6s um longo siléncio e diante de um cenario de caos e fim, o Doido percebe que a alma
revive em dor, espera e Cré.

Como Cristo, o Doido é crucificado por seus traidores em uma cruz negra onde se Ié
ironicamente: “Portugal, rei do Oriente!” (JUNQUEIRO, 1896, p. 182). E assim, crucificado, a
dor o exalta e o diviniza, mas os traidores ndo percebem, continuam seu cruel castigo e
abandonam o Doido quase morto. Este, em um ultimo lampejo de vida, brame: “Deus!
abandonas-me!...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 183).

O que se vé entdo é o recomeco. Um aldedo senil e vagabundo que ndo conseguiu
alcancar o navio que o levaria de Portugal, traz nos bragos uma criancinha forte e luminosa.
Chega perto do Doido e lembra-se dele como o andarilho inofensivo a quem por tantas vezes
havia ajudado, reconhecendo agora a grandiosidade do mendigo de outrora. A crianga, absorta
pela cruz e pela imagem do heroi, devora com os olhos a cruz ¢ a estrela, “Ha naquele olhar uma
inconsciéncia misteriosa, que adivinha... Luz enigmatica, vem de longe, do fundo do passado,
morrendo ao longe, em sonho, nas obscuridades do porvir...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 183).



82

O fim dos decadentistas propde a chance de novo recomeco, pois a decadéncia, que no
fim do século XIX em Portugal parecia irremediavel, encerrava no seu &mago as energias vitais
necessarias ao futuro restabelecimento da confianca no progresso e na regenera¢do nacionais,
pois se amparava no bindmio decadéncia/progresso, como um ciclo que acaba para que haja um
novo recomeco (PRESCOTT, 2009, pp. 23-25). O cadaver do Doido em Patria gera uma flor.
Apo6s a morte do herdi e nascimento da flor, o velho aldedo e a crianca passam pelo castelo que
evaporou e, descendo, param diante da espada de Nuno Alvares. A crianca estende-se com
avidez, e Junqueiro mostra o0 novo recomeco, questionando o que seré feito com a espada e com o
destino da Péatria de aqui em diante. “Nas maos desta crianca, um dia homem, brilhard acaso,
espada de fogo e de justica? Mistério... mistério...” (JUNQUEIRO, 1896, p. 184).

Junqueiro prop8e um novo recomego, mas ndo sabe se esse dara bons frutos. Para isso,

retomou um grande periodo da histdria. De acordo com Oliveira Martins:

A ldade Média portuguesa acaba no dia de Aljubarrota. [...]. Novos horizontes,
vastas ambicOes, pensamentos ainda inconscientes de um largo futuro
amadurecem encobertos no seio da nacdo, formada aclamada, batizada em
sangue. Chama-a de longe um dubio tentador — o Mar (MARTINS, 2007,
p.125).

O dubio tentador, ndo definido no corpo da peca e sim em seu apéndice intitulado
“Balango Patridtico”, agora € a Republica. O governo feito pelo povo para o povo. Basta saber se

a alma agora encontrard seres virtuosos ao longo de sua vida.

2.3 O treze: o destino do rei sob a pena do génio inquieto

A proposta de Junqueiro parece clara: um fim para que possa haver um recomeco. Mas e a
personagem D. Carlos? O rei, desmaiado e posto de lado, é tratado na peca como algo a ser
eliminado, ndo podendo nem deixar outro em seu lugar, visto que o problema estaria justamente
na metempsicose hereditaria.

Desde o Finis Patrie, Junqueiro vem tracando este destino ficcional fatidico para o
monarca. No livro, dedica o décimo terceiro poema ao rei, escolhendo para titulo seu décimo
terceiro nome, Simdo. Em Pétria, escolhe os reis sobre os quais vai tratar, mas na dinastia de

Braganca, D. Carlos € o décimo terceiro rei na linha de sucessdo da coroa, fato que ndo passa
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despercebido, visto que a quarta dinastia passa a ser doente e venenosa ao lado do nimero treze,
como nos mostram as palavras gangrena e rosalgar, sinbnimos de ferida e arsénio
respectivamente: “treze tochas de gangrena azul” (JUNQUEIRO, 1896, p 70), “As treze velas
bentas de rosalgar” (JUNQUEIRO, p. 71).

O treze que, desde a Antiguidade, foi considerado um numero de azar, de mau agouro,
que na Biblia traz o fim, o 13° capitulo da Biblia, o do Apocalipse, do Anticristo e da Besta, 0
numero de pessoas presentes na ultima ceia, é retomado repetidas vezes por Guerra Junqueiro
quando se refere a D. Carlos em sua obra ficcional.

Esta claro que, na peca, Junqueiro ndo propde a Republica e nem afirma que essa vai ser a
solucdo para os problemas de Portugal. Contudo, fica evidente que, de acordo com a proposta
platdnica, D. Carlos ndo poderia estar a frente de Portugal, pois era, medroso, mentiroso, pouco
estudado — fato que pode ser observado quando afirmam que ele assinaria o tratado em cruz —,
e extremamente ligado aos valores materiais. A personagem passa a peca observando e
titubeando diante do tratado. O tratado, bem como a inseguranca, também na peca, levam
Portugal a um cenério de total desolacdo. A ideia de que a morte do monarca seria a solugédo
também se faz presente, quando o poeta mostra que alma estaria presa a dinastia e precisaria
livrar-se dela para comecar um novo ciclo.

Analisando o Balango Patridtico, apéndice da peca Patria, ndo restam duvidas de que
Guerra Junqueiro estava muito insatisfeito com o rei. Apds levantar os problemas de Portugal e
de tudo que teria levado o pais a cruel situacdo do Ultimo quadrante do século XIX, Guerra
dedica doze paginas ao entdo rei D. Carlos. La aparecem defeitos e falhas histéricas, visto que
tudo o que foi colocado nesse balango encontra correspondéncia nos livros de Histéria
consultados. Palavras rudes a respeito do monarca abundam nesse texto; como exemplo, destaca-
se a frase “a idealidade mistica de génio ao crasso materialismo visceral da imunda récua dos
governantes” (JUNQUEIRO, 1896, p. 223) e os termos “estupidez e imbecil” (JUNQUEIRO,
1896, p. 213).

Apesar de na peca ndo propor claramente a Republica como solucdo, em seu balango
patridtico o autor deixa claro que gritar viva a Republica era gritar viva Portugal.

Em nota & quarta edi¢do de Patria, vinda a lume pela Lelo & Irm&o — Limitada Editores,
publicada na cidade do Porto em 1925, Junqueiro ameniza seu texto, tornando menores ou mais

suaves alguns trechos, sem deixar de lado a ideia original, aquilo que falou acerca de D. Carlos.
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Na nota, Junqueiro explica que suprimiu a balada do Doido a D. Jodo IV, conservando do
mondlogo desse rei apenas o0 que lhe pareceu justo ou era verdadeiro. Ficam os predicados
egoista e pusilanime, e reconhece-o como o restaurador, ainda que o tenha feito por vontade
alheia. Diminuiu também a culpa dos jesuitas, por entender que, por meio deles, deu-se a
restauracdo. Cortou todos os versos por intermedio dos quais denegria a figura de Astrologus, e
diz que o fez por consciéncia moral. Admite que os cdes ndo se espelham em individuos e foram
criados como simbolos.

A respeito de D. Carlos, afirmou o poeta que ainda o via como um rei nefasto, mas admite
té-lo atacado, “bastantes vezes, com imerecida e hiperbodlica dureza” (JUNQUEIRO, 1925, p.
173). Justifica sua vileza para com o rei afirmando que sonhara com um rei como Nuno Alvares,
e que entre as duas figuras histéricas havia um abismo que fazia com que sua célera surgisse.

O poeta ainda diz ter apenas cortado trechos, em vez de reescrevé-los, por estar muito
doente e julgar ndo ter mais tempo para tal. As alteracdes no corpo do texto e a nota foram feitas
em abril de 1923 e Junqueiro veio a ébito em sete de julho desse mesmo ano.

Termina seu excerto final afirmando o que aqui vem a ser bastante esclarecedor: “a ideia
fundamental do poema, que o domina todo, do primeiro ao Ultimo verso, esti ilesa: € o
ressurgimento orgdnico da Nagdo no espirito de Nuno Alvares e de Camdes.”
(JUNQUEIRO,1925, p. 173).

Conclui-se, a partir do exposto, que D. Carlos ndo poderia ter outro destino. Além de
carregar a macula do nimero treze, esse rei personagem da Patria ndo tinha nem a virtude de
Nuno Alvares, nem a erudigdo de Camdes, e sua alma estaria ambiciosamente ligada a valores
materiais.

Jungueiro criou um mito, um mito criado a luz da filosofia platdnica. Ndo pretendia,

portanto que ele tivesse apenas uma representacdo, como aponta Reale:

O objetivo dos mitos escatolégicos consiste em estimular, de diversas maneiras e
mediante diferentes representacdes, a crenga em algumas verdades fundamentais
gue ndo advém de solucgdes estruturadas com base no logos puro, embora nao
entrem em contradicdo com ele e, as vezes, até sejam sustentadas por ele (1990,
p. 157).
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3 D. CARLOS | EM D. CARLOS: ALENTO NA SAUDADE

O mito reocupa, de modos historicamente sempre mudaveis, um certo lugar em
articulacdo com o logos, ou racionalidade, ora suscitando novas interpretacoes,
ora, e crescentemente, disseminando-se sob a forma de metaforas correntes e até
desapercebidas, e propfe por isso pesquisas metaforologicas (SARAIVA e
LOPES, 2008, p. 947).

A breve explanagdo supracitada acerca de mitos abre uma possibilidade de interpretagao
da peca D. Carlos: Drama em verso de Teixeira de Pascoaes. Nessa pec¢a, ha muitos elementos
que remetem a um tema recorrente na literatura portuguesa e nas obras do escritor: o mito
sebastianico, mito que traz em seu amago a possibilidade de ressurgimento da patria lusitana por
meio de um messias, D. Sebastido, que pode encarnar suas caracteristicas heroicas e salvadoras
em outras personalidades, visto que a crenca em torno de sua figura aponta que ele chegara na
hora que for desejado.

Ser sebastianista, de acordo com as ideias expostas por Miguel Real (2013, p. 5), é saber
que “Portugal s6 atinge um patamar prospero de vida se algo (uma instituicdo) ou alguém dotado
de elemento carismatico [..] prestar um auxilio que [...] retire-o [Portugal], por meios
extraordinarios, do embrutecimento e empobrecimento da vida cotidiana [...]”. Em muitos
momentos a histdria portuguesa viu-se em declinio e o povo, sentindo a prosperidade desejada
cada vez mais distante dos problemas de seu cotidiano, apoia-se no mito e o sebastianismo
ressurge com mais intensidade, como uma forca salvifica, uma vertente positiva, uma espécie de
motor ético de futuro, que forca o portugués a agir e buscar algo ou alguém fora da decadéncia do
presente.

Para melhor compreensdo de como este mito encontrou espaco para ressurgir em D.

Carlos, faz-se necessaria uma andlise historica do momento em que o texto foi escrito.

3.1 A histdria apds a instauracdo da Republica: dessacralizacdo do modelo

N&o ha duvidas de que “o Ultimato ¢ a crise financeira e econdmica de 1890-91 balizam
uma sensivel transformagdo na vida portuguesa, cujos prenuncios e efeitos se distinguem
facilmente na atividade literaria” (SARAIVA ¢ LOPES, 2008, p. 948). Viu-se, no capitulo

anterior, o decadentismo finissecular por intermeédio da peca Patria, de Guerra Junqueiro, e como
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a literatura influenciou o imaginario portugués por meio de textos que pediam o fim da

monarquia e muitas vezes a morte do rei. Como exposto no primeiro capitulo deste estudo:

Sob o ponto de vista politico, o fracasso da primeira insurrei¢do republicana (31-
10-1891) ndo impede o esfacelamento dos dois principais partidos até entdo
rotativos, o Regenerador e o Progressista, e a degradacdo do regime monarquico
constitucional em ditaduras virtuais ou declaradas, como as duas de Jodo Franco,
tendo como consequéncia nova fase de agitacdo em 1907/08, que culmina no
regicidio. Dois anos depois, proclama-se a Republica (SARAIVA e LOPES,
2008, p. 948).

Sabe-se que a Republica entre os anos de 1890 e 1910 era vista como algo santo, ou a
Gltima solucdo para que a patria lusitana fosse em frente, ideario que se alastrava entre 0s
portugueses, e fica claro nas palavras escritas por Guerra Junqueiro em 1896, “Viva a republica!
é hoje sinbnimo de Viva Portugal!” (1896, p. 224).

O problema agora é outro, a peca que sera analisada neste capitulo, D. Carlos: drama em
verso, foi escrita entre os anos de 1918-1919 e revista e completada em 1925, data de sua
primeira publicacdo. A jovem Republica ja tinha quinze anos e 0 seu modo de governar ja teria
gerados frutos, mas seriam tais frutos doces ou amargos?

A historia revela que nem tudo mudou com a implantacdo do novo sistema politico.
Saraiva e Lopes (2008, p. 949) apontam que durante os Ultimos anos da Monarquia, houve
preocupacao com os territorios africanos sob o dominio de Portugal, incluindo uma politica de
exploracdo sertaneja, ocupacdo militar e exploracdo econémica. A Republica serviu-se das falhas
da diplomacia monarquica nesses dominios, mas deu continuidade ao que estava sendo feito com
as colénias pelo sistema politico anterior.

Portugal tornou-se republicano em meio a uma grave crise financeira interna e externa. A
participacdo de Portugal na guerra de 1914-18 agravou as dificuldades da Republica, que teve
que enfrentar golpes militares, problemas financeiros, econémicos e sociais muito mais amplos
do que aqueles que eram enfrentados antes, leia-se, durante a Monarquia (SARAIVA e LOPES,
2008, p. 949).

O resumo da situacdo politica de Portugal evidencia a rapidez das mudancas politicas
ocorridas nos primeiros trinta anos do século XX:

Ao longo de trinta atribulados anos sucederam-se, por vezes vertiginosamente,
uma Monarquia constitucional assente num desprestigiado rotativismo partidario
(1900-1906), uma Monarquia constitucional renovada (1906-1907), uma
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Monarquia despotica e autoritdria (1907-1908), uma nova Monarquia
constitucional assente na multiplicidade dos partidos e na sua instabilidade
consequente (1908-1910), uma Ditadura republicana visando a um estado
parlamentar (1910-1911), uma Republica democratica parlamentar (1911-1915),
uma Ditadura militar visando a correcdo das instituicdes (1915), uma segunda
Republica democrética parlamentar caracterizada pelo predominio de um partido
(1915-1917), um Regime presidencialista autocratico (1917-1918), uma
restauracdo da Monarquia (em parte do pais; 1919), uma Terceira Republica
democratica parlamentar assente na multiplicidade de partidos e na instabilidade
sua consequente (1919-1926), uma Ditadura militar indecisa visando a corre¢éo
das instituicdes (1926-1928) e, por fim, uma Ditadura sabendo ja “o que queria e
para onde ia” (1928 e seguintes) (MARQUES, 2000, pp. 283-284).

Esta rapidez com que novos modos de governar surgem, deflagra uma instabilidade, uma
inseguranca acerca do como agir politicamente, ou do como integrar Portugal ao resto da Europa.
As acdes politicas agiam de cima para baixo em tentativas malogradas de corrigir e remodelar a
sociedade portuguesa.

A sociedade, porém, ndo exigia mudancas e nem parecia disposta a alterar o seu modo de
ser. As inumeras tentativas de transformagdo encontram impasses, como por exemplo, um
sistema agrario antiquado, o escoamento via Inglaterra do produto nacional feito em situacdes
desvantajosas para Portugal, a timida inddstria nacional e agricultura impossibilitadas de
progredir pela inadequacdo das redes de transportes, e um mercado interno ainda assente em
formas tradicionais e pouco desenvolvidas, “privilegiando a pequena loja, os mercados e as
feiras.” (MARQUES, 2000, p. 285). Ou seja, apesar de alguns avangos impostos pela Primeira
Guerra Mundial, o mercado portugués continuava ultrapassado e freava a possibilidade de
surgimento de grandes concentracbes de capital e amplos complexos comerciais, que
despontavam e se fortaleciam por todo o mundo. Somado a estes “novos” problemas estaria o
endividamento de Portugal com outros paises — mais acentuadamente com a Inglaterra—, ponto
a ser resolvido, mas que parece ja inerentemente lusitano.

O Portugal da Primeira Republica era formado por pequenos comerciantes, pequenos
industriais e pequenos proprietarios que dominavam numericamente o espaco econdémico e que
ndo revelavam uma mentalidade moderna. Eram conservadores e suas simpatias politicas
mudavam de acordo com a possibilidade de pequenos aumentos de lucro, com a garantia da
seguranca e da possibilidade de continuidade com seu modo de agir. O movimento operario
também era timido e pouco vanguardista e pedia apenas pequenos avan¢os nas condicdes de

trabalho e nivel de vida: o povo pedia uma retomada do que ja tinha, pois considerava que a
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guerra era a grande culpada pela diminuicdo de seu poder de compra. Para além disso, vinha a
igreja, que receosa de que os avancos do republicanismo e da Magonaria trouxessem um aumento
significativo de cidaddos descristianizados, lutou ferozmente conta o regime implantado em
1910, para evitar a diminuigdo do namero de fiéis. Os militares acreditavam que seu papel diante
da arena politica era salvar a péatria ao lado da Guarda Nacional Republicana, também muito
interessada em “‘sua missao de intervengao”.

Outro problema conservador encontrado pela Republica foi a manutencdo das colénias a
custos altos que impediam um desenvolvimento mais acelerado da metrépole.

E facil perceber que a Republica, apesar de muito desejada, encontrou um pais arcaico e
despreparado para a mudanca. Conforme Marques (2000), com o tempo, esses entraves poderiam
ter sido superados, mas problemas externos, leia-se 12 Guerra Mundial, trouxeram muitas
insegurancas ao povo portugués, que se retraiu, preferindo deixar como estava a arriscar-se em
um modelo novo.

Além desses entraves externos, muitos dos que apoiavam o0 novo regime desconheciam o
programa e 0s manifestos republicanos e consideravam que ser republicano era apenas ser contra
a monarquia. Assim, com um povo receoso e muitos republicanos que desconheciam o0s preceitos
da recém-implantada organizacdo-politica em uma época de crise mundial, Portugal mais uma
vez equilibra-se para ndo afundar.

Para compreender as primeiras trés decadas do século XX em Portugal, € imprescindivel
analisar minuciosamente trés grandes questdes que caracterizaram o periodo: o regime, a religido
e a colonia®,

A questdo do regime em Portugal ndo encontrou correspondéncia em mudancas nas bases
da sociedade, como aconteceu na maioria dos paises europeus, ou seja, ndo houve em Portugal
uma mudanca de baixo para cima, “a fraqueza da classe operaria portuguesa em face a forca do
regime e da politizacdo da pequena e média burguesias urbanas, receosas de revolucGes
profundas” (MARQUES, 2000, p. 285), impediram uma verdadeira republica do povo e para o
povo.

A demanda religiosa encontrava paralelo em outros paises como Franca, Italia e Bélgica,

mas em Portugal era muito mais profunda, pois a igreja mantinha, nesse pais, uma ligagdo intima

%8 Essas trés grandes questdes ndo surgem neste periodo e nem se esgotam nele, mas sdo indissoliveis e

indispensaveis para o entendimento do “ser portugués” entre os anos de 1900 e 1930.
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com o regime. Vale recordar que a ordem religiosa dos jesuitas teve grande importancia para que
Portugal fosse restaurado em 1640. Para os republicanos portugueses, a monarquia e o clero
estavam tdo fortemente ligados que a derrocada de um seria suficiente para o enfraquecimento do
outro. Porém, se por um lado a monarquia parecia em ruinas, por outro a igreja nada fez para que
essa situacdo mudasse ou se atenuasse e, diante de uma Republica ja instaurada, resolveu agir.

Por altimo, a questdo colonial talvez tenha sido o maior dos motivos do descrédito da
Monarquia, da proclamacdo da Republica e da intervencdo de Portugal na guerra. Embora
bastante diminuido e bem menos importante do que fora na época do Brasil coldnia, a Republica
ndo podia deixar o colonialismo de lado, tornando suas col6nias independentes a luz do que foi
feito com o Brasil, visto que os territorios extracontinentais eram a unica possibilidade de
Portugal ter algum relevo e representatividade em plano internacional.

Os problemas que levaram a monarquia ao fim persistiram e se agravaram durante 0s
primeiros anos da Republica Portuguesa. Nao houve, portanto, o milagre.

De acordo com A. H. de Oliveira Marques (2000, p. 291):

A atribulada histéria da Primeira Republica Portuguesa passou por trés grandes
fases. Na primeira, de 1910 a 1917 - a ‘Republica forte’-, 0 novo regime
justificou-se e aguentou-se a mercé de uma atitude agressiva e pouco
contemporizada, tanto no interior como no exterior. Na segunda, de 1917 a
1919, dominado pelas forgas de direita e subjugado pelas consequéncias
desastrosas da guerra, tentou enveredar por caminho diferente, que se revelou
entdo impossivel. Finalmente, na terceira, de 1919 a 1926 — a ‘Republica fraca’-,
aceitou compromisso atras de compromisso, abandonando, na pratica, 0s
principios revolucionarios de 1910 e renovando toda uma politica de hesitaces
e incoeréncias que caracterizaram o0s anos finais da Monarquia. Vitima,
sobretudo, do conflito mundial, cujos efeitos comegou a sentir logo em 1914, a
Primeira Republica Portuguesa foi, de certa maneira, um regime sem sorte, que
0s acontecimentos internacionais impediram de se fortalecer e cristalizar. [...] E
foi sobretudo um regime apoiado nas massas urbanas e flutuando ao sabor da
instabilidade social que elas atravessaram entre 1910 e 1926.

Marques aponta também que a Republica em Portugal surgiu por intermédio de dois
mitos: o da patria decadente e vitima da monarquia e o da Republica como Unica possibilidade de
soerguimento desta.

O Partido Republicano, que surgira como algo novo — diferente dos ja desgastados e
pouco diferentes um do outro Partido Progressista e Partido Regenerador—, tinha muito bem

definido tudo aquilo contra o que se posicionavam, mas ndo possuia uma proposta clara do que
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fazer depois de tirar os entraves — monarquia, igreja, corrupcdo e grupos oligarquicos— do
caminho. De acordo com Marques (2000, p. 293), “era uma espécie de Frente Popular,
formidavel e eficiente na luta contra a situacdo, mas inepta a operar logo que conquistasse 0
poder”, isso porque ao longo dos anos abrigou a todos que viam a monarquia como impedimento
para Portugal, e, depois de instaurada a Republica, apesar de possuir um carater urbano, ndo tinha
uma identidade e nem um ideal a serem cumpridos, e sim, diversos pequenos interesses
esperando sua vez. Sofria, portanto, com disputas internas, desarraigadas de um ideal maior a ser
alcancado.

Em um primeiro momento estes grupos republicanos se dissolveram, mantendo maior
estabilidade aquele que seguiu Afonso Costa. Porém esses grupos nunca conseguiram
desvencilhar-se realmente do prestigio de um chefe, ou, como aponta Marques (2000, p. 294),
“do autoritarismo do cacique”.

No periodo ap6s 1919, a diferenciacdo ideoldgica desses grupos intensificou-se e
surgiram partidos a esquerda como o Partido Comunista, o grupo Seara Nova e a Esquerda
Democratica, além do fortalecimento do j& existente Partido Socialista. A direita também se
movimentou ainda que mais timidamente e fizeram-se presentes grupos como o dos Catdlicos e
dos Monarquicos. Porém esta diferenciacdo era pequena se comparada aos tradicionais Partido
Democratico, PRP, e Partido Nacionalista— herdeiro dos Evolucionistas e Unionistas que
haviam se fundido. Eram esses partidos que ganhavam as eleicbes e costumavam governar
sozinhos ou combinados.

Assim como aconteceu com a monarquia, o0 Golpe de 1930-1931 consolidou-se mais por

ndo querer a situacdo como estava que por propor algo novo.

3.1.1 A historia da Republica para Teixeira de Pascoaes

Diante de uma republica caleidoscopica e multifacetada, Teixeira de Pascoaes optou por
aquela mais intrinsecamente portuguesa. Elegeu a volta a monarquia, a volta ao passado:
escolheu a Saudade e por meio do sebastianismo criou um novo messias. Mas essa Saudade ndo
aparece completamente desarraigada do presente em que o texto D. Carlos foi idealizado e
escrito, 1918-19109.

Voltando a Historia, segundo Saraiva, com a entrada na guerra — 1916 —, a qual teve

maior interesse para Portugal por possibilitar o fim da disputa entre Alemanha e Inglaterra em
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torno dos territrios lusitanos na Africa, os partidos inimigos portugueses uniram-se em um
governo interpartidario, a Unido Sagrada. Essa unido, de aparente calmaria, ndo durou muito,

pois de acordo com o historiador,

As forcas que se opunham a participacdo portuguesa na guerra [...]
desencadearam a revolugdo de Sidonio Pais, que estabeleceu a ditadura. Um
decreto ditatorial modificou a forma de eleicdo do chefe de Estado e Sidonio foi
eleito presidente da Republica por sufragio universal e direto. Essa primeira
experiéncia presidencialista durou porém pouco; no fim de 1918, Sidonio Pais
foi assassinado em Lisbhoa. Na agitacdo que se seguiu, sidonistas e monarquicos
tentaram conquistar o poder. A monarquia chegou a ser proclamada no Porto
(2011, p. 489).

A chamada “Monarquia do Norte”, como ficou conhecido o movimento monarquico,
provocou um reavivamento do sentimento republicano e levou a uma divisdo da Republica em
dois periodos “Republica Velha”, o que acontecera até entdo e “Republica Nova”, aquela apoiada
pelos sidonistas.

O periodo que se segue, 1920 a 1926, foi o mais agitado da histéria da Primeira
Republica. Epoca marcada por episodios violentos como a “noite sangrenta” quando, em 19 de
Outubro de 1920, foram assassinados alguns politicos de grande destaque, pelo fim da guerra e
consequente agravamento das questdes econdmicas, financeiras e sociais, e a permanente crise
politica que impedia a tomada de medidas que levassem a solucéo dos problemas.

Em entrevista publicada em 1925 na revista Epoca®, o escritor Teixeira de Pascoaes fala
a respeito da atualidade, deixando implicito que ja ndo defendia a Republica como fizera antes.
“Eu penso que estamos numa época cadtica e transitoria, de que ha-de nascer uma nova harmonia
social, para além de quaisquer formas de governo...” (PASCOAES, 2010, p. 153). A crise que
tomava conta de Portugal e acabou propiciando o surgimento, em 1926, do Estado Novo, deu
margem ao resgate histdrico feito por Teixeira de Pascoaes que veremos doravante com a analise

da peca D. Carlos: drama em verso, de 1925.

2929 A entrevista publicada originalmente na revista portuguesa Epoca, n° 2015, Lx?., 5.4.1925, p. 1, encontra-se
transcrita na edi¢do consultada de D. Carlos: drama em verso de 2010, nas paginas 149 a 154.
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3.1.2 Da historia para as correntes literarias

Comparada ao modo como a literatura portuguesa se deu nas duas Ultimas décadas do
século XIX, a literatura novecentista em Portugal parece mais terna e menos emblemaética do que
a anterior. N&o possui tdo evidente o carater combativo e a representacdo politica e social
imediata, nem dé& preferéncia aos aspectos amargos da vida que cairam no gosto publico nos anos
finais do século XIX. Essa perda de pujanca, de acordo com Fidelino de Figueiredo (1966, p.
466-497).

Vem principalmente do carater de hermetismo dessa nova literatura, que fechou
o célice da alma nacional, que procurou recompor das ruinas polémicas do
realismo o espirito portugués, restabelecer os créditos do nosso passado, o
préximo sobretudo, cotizar de novo os nossos valores e — foi este 0 seu servico
maior nos dez primeiros anos — sacudir da arte a poeirada da refrega e das
paix0des revolucionarias para restituir a sua pureza estética.

Esse foco literario fechado durou pouco tempo e, ja em 1910, entrou em declinio.

3.2 O Saudosismo

A literatura viu-se diante de duas faccbes opostas: uma delas, satisfeita, ou conformada
com a Republica, procura dar-lhe bases, uma doutrina ou filosofia tipicamente portuguesa; a
outra, a dos inconformados, dos insatisfeitos com o novo estado de coisas, assume um carater
contrarrevoluciondrio e, nas palavras de Moisés (2008, p. 316), “aglutina-se em torno de Anténio
Sardinha (1888-1925) em 1914, formando o grupo do Integralismo Portugués, de que veio a sair
o Estado Novo, em 1926”.

Teixeira de Pascoaes, junto a Jaime Cortesdo® e Leonardo Coimbra, integra o grupo de
literatos que teve maior relevancia para a histdria das ideias em Portugal neste inicio de século
XX, o dos republicanos satisfeitos. Em 1910, por intermédio da criagdo da revista mensal A
Aguia, o escritor e um grupo conformado com a situacdo passam a difundir novos ideais de arte,
literatura, filosofia e critica social. Os ideais difundidos nessa revista formaram o movimento da

Renascenga Portuguesa e propunham fundamentar e revigorar em moldes modernos a cultura

* Principal animador do movimento da Renascenca Portuguesa, afasta-se dele em 1921, ano em que forma um
notdvel grupo intelectual e inaugura a revista Seara Nova (SARAIVA e LOPES, 2008, p. 969).
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portuguesa®. Pascoaes é tido entdo como mentor e doutrinador ao propor o resgate de uma
filosofia autenticamente lusitana, a saudade, que, remodelada torna-se Saudade e passa a historia
da literatura como o Saudosismo.

O propdsito do Saudosismo seria, nas palavras de Pascoaes (1912, p. 1),

Dar um sentido as energias intelectuais que a nossa Raga possuli, isto &, coloca-la
em condicbes de se tornarem fecundas e poderem realizar o ideal que, neste
momento historico, abrasa todas as almas sinceramente portuguesas: — Criar
um novo Portugal, ou melhor, ressuscitar a Patria Portuguesa, arrancé-la do
timulo onde a sepultaram alguns séculos de escuridade[sic] fisica e moral, em
gue os corpos definharam e as almas adormeceram.

Para 0 poeta a alma portuguesa tem seu destino na Saudade, sentimento que define por
completo o carater moral dos portugueses. Mas gque saudade seria esta? De acordo com Moisés é
“o sentimento-ideia, a emocao-refletida, onde tudo o que existe, corpo e alma, dor e alegria,
amor e desejo, terra e ceu, atinge a sua unidade divina” (2008, p. 317, grifos do autor); nas
palavras de seu idealizador: “é¢ na Saudade revelada que existe a razdo da nossa Renascenca,
original e criadora” (PASCOAES, 1988, p. 36, grifo do autor) %

No livro Historia da Literatura Portuguesa, Lopes e Saraiva afirmam que o Saudosismo
deve ser considerado como um desenvolvimento do misticismo panteista ressaltado na ultima
fase da Geragao de 70. Para eles, “Pascoaes parte da formulagdo metafisica do problema do mal e
da dor, [...] como Junqueiro na Patria [...], parte de um sentimento de frustracdo patria que foi
agravado pelo Ultimato” (2008, pp. 964-965). O ponto de partida € 0 mesmo, mas a solucéo é
outra. Pascoaes altera o objetivo dos textos propondo uma apologia a saudade, ja tradicional no
lirismo portugués, agora elevada a uma esséncia espiritual: a alma da Raga Lusitana.

Pascoaes mantém seus ideais saudosistas, em seu d&mago idealista, poético e religioso,
em diversos textos ao longo de toda sua carreira, mas alguns integrantes do grupo a “Renascenga
Portuguesa” preferem dar a literatura um olhar mais racionalista e cientifico e, na medida do
possivel, universalista. Esse grupo faz nascer em 1921 a “Seara Nova” onde seus ideais serdo

difundidos. Esta cisdo ndo impede que Teixeira de Pascoaes siga com sua visdo saudosista que se

®1 0 grupo da Renascenca Portuguesa distinguiu-se dentre os que propugnaram a intervencdo de Portugal na guerra
de 1914-18 (SARAIVA e LOPES, 2008, p. 968).

%2 0 texto publicado originalmente na revista A Aguia, vol. 1, 2.1 série, nf 1 (Janeiro 1912), pp. 1-3, com o titulo
RENASCENCA.

¥ A crenca religiosa de Pascoaes ndo acredita na vida apds a morte, e, apesar de partir de preceitos deste, ndo deve
ser confundida com o Catolicismo.
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reflete inclusive na revista Orpheu, publicacdo de autoria conjunta dos renomados Mario de Sa-
Carneiro, Fernando Pessoa e Teixeira de Pascoaes, que marca o inicio do Modernismo em
Portugal.

Como vemos, Pascoaes foi republicano durante um grande periodo, mas néo € isto que se

&6 em D. Carlos.

3.3 A Saudade de um rei: D. Carlos: drama em verso

A peca pascoalina que sera analisada agora tem seu quadro de personagens divido entre
histéricos e tipos (que representam uma coletividade). Cada personagem foi explicada por
Teixeira de Pascoaes em 1925, em uma entrevista dada a A. B., publicada ao final da edicéo
consultada de D. Carlos sob o titulo A hora do arrependimento... El-rei D. Carlos descrito pelo
poeta Teixeira de Pascoaes.

As personagens historicas, dispostas aqui na ordem em que entram em cena, sdo: O Rei -
D. Carlos I, ja com 45 anos, idade de sua morte; Conde de Arnoso, Bernardo Pinheiro Guimaraes,
secretério do rei, participante do grupo “Vencidos na Vida”, conhecido dramaturgo e amigo leal
de D. Carlos — na peca a encarnacdo da virtude e da lealdade da Raga —; Primeiro-Ministro,
Jodo Franco, que aparece rapidamente na segunda cena do primeiro ato - segundo Pinharanda
Gomes (2010, p. 25), “testemunhando ndo ser mais do que a vontade do rei”’; A Rainha, D. Maria
Amélia, para o autor, a encarnacdo da dor pressentida, da angustia silenciada e da coragem
alcancada via religiosidade para afastar a loucura e seguir vivendo face a desgraca; O Principe, D.
Luis Filipe, simbolizando o espirito sebastianico; Conde de Sabugosa, Antonio Maria José de
Melo Silva Cesar e Meneses, formado em Direito, diplomata e alto funcionario, mordomo-mor da
Casa Real, Par do Reino, poeta e escritor distinto. Também fez parte do grupo “Vencidos na
Vida” e colaborou na Revista de Portugal, Buica - Manuel dos Reis da Silva Buica, um dos
regicidas; Costa, Alfredo Luis da Costa, o outro regicida responsavel pelo tiro que matou D.
Carlos; e D. Maria Pia, rainha-avo - D. Maria Pia de Sabdia, mée de D. Carlos, que enlougueceu
apos a morte do filho.

Outra personagem pretensamente histérica € D. Leonor que “encarna a donzela
portuguesa que nunca perde a virgindade da alma” (PASCOAES, 2010, p. 152). Segundo

Pascoaes, criada a luz e semelhanca da aia mais nova da rainha que se chamava Margarida. Essa
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personagem ndo foi colocada junto ao grupo de personagens historicas por ndo terem sido
encontradas evidéncias de sua real existéncia. De acordo com Teixeira de Pascoaes, esta aia teria
se apaixonado pelo principe herdeiro, D. Luis Filipe. Pinharanda Gomes, em prefacio a peca
analisada, ressalta que a mudanga do nome supostamente real, Margarida, para Leonor deve-se ao
teor quase que mistico desse nome na lirica portuguesa e de modo particular na lirica de
Pascoaes, em que Leonor nomeia personagens que encarnam ‘“a mistica menina aparecida, ser
eterno e virginal, como que a menina e moga (Patria) que teme seja roubada” (GOMES, 2010,
p. 25, grifos do autor).

As figuracdes adjuvantes simbolizam as tipologias sociais e aparecem na listagem a seguir
junto as explicacdes dadas pelo autor. Sdo Transeuntes e Politicos, representando o espirito
propagandista que irrompia o 6dio ao rei e a monarquia; trés personagens anénimas; Conjurados,
quatro — incluindo Buica e Costa —; uma Mulher; um Mestre-Escola; uma Velha; varios
Velhos; dois Mendigos; dois Poetas; cinco Damas, e dois Fidalgos (PASCOAES, 2010, p. 152-
153).

O Alma, personagem tipologico e também mitico-simbolico, descrito em sua primeira
apari¢do como, “tipo de poeta vagabundo e miseravel” (PASCOAES, 2010, p. 41), ¢ um
comentador que, de acordo com Gomes (GOMES, 2010, p. 23),

Traz a ideia, ndo apenas a figura do coro da tragédia, mas também a figura do
narrador ou contador dos contos ou narrativas de cordel, vulgarizadas através
das populares cantigas dos ceguinhos [...]. Também nestas cantigas o texto é
bem nitido, distinguindo a voz do contador ou narrador dos eventuais dialogos,
geralmente formulados em discurso indireto, das personagens da historia
dramatizada, com algum acento ou sabor do romantismo.

Segundo Pascoaes, O Alma é “o espirito poético da Raga, uma modificagdo do coro antigo. E a
voz coletiva, misto de profecia e de sonho” (2010, p. 151). Cabe a ele introduzir e encerrar a
peca, em situacBes limite age como um observador critico e, em determinadas passagens, como

um oréculo.

3.3.1 O fim de uma histoéria contada para renascer

A peca D. Carlos, de Teixeira de Pascoaes, “cuja acdo decorre imediatamente antes e

depois do regicidio de 1908” (REBELLO, 1979, p. 36), resgata os ultimos tempos de D. Carlos |
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e da Monarquia em Portugal. Apesar de também trazer a mudanca de regime monarquia-
republica a tona, Pascoaes compde sua peca, estrutural e tematicamente, dissonante de Patria.
Composta de prélogo, quatro atos com extensdo regular e epilogo, D. Carlos vai além das
imagens caricatas das personagens historicas, invadindo seu psicolégico e cedendo-lhes um
lirismo mitico através da Saudade.

Em resumo, o enredo da peca traz no prélogo O Alma, tipo de vagabundo e miseravel,
que exp0e sua identidade em uma rua de Lisboa, afirmando nele viverem todas as coisas, pois ele
nascera da Sombra mae que teria criado a todos o0s portugueses. Diz que seu sofrimento € tdo
grande quanto o de Cristo e V€ que outras almas deixam o ddio crescer, sufocando o desejo que
cada alma traria dentro de si. Um Grupo de Transeuntes quer expulsa-lo dali, afirmando que ele é
um poeta doido. Um Transeunte diz que ele canta pesadelos, pois estaria assombrado pelas
trevas, Outro Transeunte defende a personagem quando afirma ser O Alma um louco inofensivo,
mas a vontade de Um Grupo de Transeuntes prevalece, e o prélogo termina com O Alma sendo
apedrejado.

Mantendo um paralelo com a sequéncia dos fatos histéricos, o primeiro ato retrata um
tempo anterior a 6 de janeiro de 1908, ja que a familia real estaria em Cascais, vila do distrito de
Lisboa, de onde partiu para férias em Vila Vigosa na data indicada. O espaco pode ser verificado
nas rubricas das cenas I, Il e IV.

Dividido em quatro cenas o primeiro ato mostra, na cena I, uma conversa entre O Rei e 0
Conde de Arnoso, seu fiel secretario particular, que temeroso procura alertar O Rei acerca das
vozes que falam ferozmente contra ele, sua familia e a monarquia. Como se 0s perigos servissem
de estimulo, movido pelo desejo de remir a patria de erros que vém de longe, O Rei, mesmo
sabendo do odio contra sua pessoa e contra a monarguia, sentimento que segundo ele faz o povo
ressurgir, diz ser a hora da acdo. Com a acdo diz ser possivel resgatar 0 povo antigo, que morreu
de ver o sol nascer e foi iludido pela arte.

A entrada do Primeiro-Ministro, que vem para contar as novidades que correm no pais,
marca o inicio da segunda cena. Ele avisa a respeito da propaganda republicana, deixando claro
que tudo comecgou com o poeta da Patria, mas O Rei, que ja sabia de onde vinham os versos que
Ihe feriam, pede que deixem 0s poetas em paz, pois esses seriam inocentes, ja que ndo sabiam o
que cantavam. O monarca questiona a lealdade do Primeiro-Ministro, que lhe responde

afirmando ndo ser mais que sua vontade. A cena parece esclarecer que o proposito de D. Carlos
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ndo é responder ao texto junqueriano, nem passar para Jodo Franco a responsabilidade da
ditadura que tanto desagradou os portugueses em maio de 1907.

A terceira cena desloca o olhar do espectador do palécio para um café-restaurante em
Lisboa, onde politicos conversam. O tempo parece ser novembro de 1907, visto que na fala que
abre a cena, o Primeiro Politico retoma uma entrevista®* do rei ao jornal Les Temps, publicada em
14 de novembro de 1907, onde D. Carlos | explica porque lancara, em 1906, Jodo Franco, na
peca Primeiro-Ministro, em um governo ditatorial. O texto publicado no jornal desmerece 0s
politicos que fizeram parte do governo de D. Carlos até entdo. Na pega, essa entrevista estimula
os politicos a deixarem de ser monarquicos, aliando-se aos republicanos, justificando a mudanca
por estar O Rei agindo contra a liberdade e em desacordo com a Carta. Ao final da cena, surge O
Alma explicando que a acéo dos politicos é movida pelo rancor que afia o ferro frio dos punhais e
faz o 6dio vermelho e verde, cores da bandeira republicana, crescer em Portugal.

Novamente em Cascais, em 5 de janeiro de 1908, véspera da viagem para Vila Vicosa, na
cena IV, O Rei conversa com o Conde de Arnoso, despede-se do mar que ama tanto quanto as
desabitadas planicies do Alentejo. Fala sobre a instabilidade do momento presente,
metaforicamente, um Alentejo em tempestade, e recorda sua juventude, lembrando o reinado de
seu pai D. Luis, quando os tempos eram calmos.

O tom saudosista da cena € interrompido com O Primeiro Personagem que conta as
novidades de Lisboa, onde explosdes de bomba e 6dio mostram as dificuldades que O Rei tera de
enfrentar. Outra vez os obstaculos fazem com que o desejo dO Rei de lutar por Portugal aumente.
A cena termina com o resgate de D. Manuel e Vasco da Gama, das lembrangas vivas dos
oitocentos anos de Portugal que, de acordo com O Rei, o levardo para o futuro, e com um pedido
do monarca para que o deixem so.

O segundo ato, composto de trés cenas divide as atencdes entre A Rainha e D. Leonor,
presentes nas cenas | e I, O Principe, cena Il, Os Politicos e Os Transeuntes, cena IlI.

Na primeira cena, D. Leonor e D. Maria Amélia trocam confidéncias nos aposentos da

rainha em Cascais. Lembram de uma viagem a Italia, trazendo para o presente tenebroso da

* Historiadores provam que as palavras do rei foram arranjadas pelo entrevistador, passando a ideia conforme
descrita no trecho citado; porém, o texto enviado por D. Carlos ao jornal é mais austero e o rei ali ndo fala da
ditadura como algo banal.



98

rainha, imagens poéticas e carinhosas da primavera italiana e de sua juventude. Mantendo o
lirismo, a aia revela-se apaixonada pelo Principe.

A principio tudo parece bem, mas D. Leonor diz que o presente pertuba-lhe a alma e que
fica quieta para ndo ter de proferir palavras duras, guardando siléncio por compaixao. Esse
dialogo em torno de almas em siléncio faz a rainha lembrar de uma vidente que teria lido sua sina
durante a tal viagem pela Italia, e assim, D. Maria Amélia entra em desassossego ao lembrar que
seu destino sera feito de sangue. Atormentada, A Rainha confessa a aia que sente falta dos
tempos em que era jovem e tinha a idade de D. Leonor, tempo em que as lembrangas eram doces.
D. Leonor, porém, diz-se em sofrimento desde sempre; sabe que sua magoa € profunda e que
nasceu velhinha, mas ainda tenta acalmar a rainha apelando para a religido, ja que os fatos do
presente parecem corroborar com a tragédia anunciada pela bruxa.

Passeando por um jardim, O Principe junta-se a D. Leonor e A Rainha na cena Il, e ha
indicacdes de que o tempo melhorou, aliviando a tensdo e 0 medo que assombrava as damas. O
Principe e D. Leonor travam um longo dialogo, no qual A Rainha pouco participa. Falam acerca
do mar, esperanca, desilusdo, a respeito do mito sebastidnico e também do primeiro sorriso
trocado entre os dois. Ele vé o mundo por meio da esperanca e da sombra do Encoberto; ela, por
intermédio da dor. A cena termina com o andncio da chuva que traz as lagrimas de volta.

Como no primeiro ato, a cena 1l desloca-se no espaco, ambientado outra vez em uma rua
de Lisboa, onde Transeuntes conversam acerca dos motivos que teriam para querer o fim da
monarquia e a morte do rei. As causas sdo dispersas estando as personagens unidas pelo 6dio ao
rei e a monarquia e pelo desejo de que a Republica venha a ser instaurada em Portugal.

Outra vez O Alma aparece explicando a cena e lancando uma profecia: “Vejo crescer a
noite do pecado / No céu de Portugal...” (PASCOAES, 2010, p. 89), ¢ ¢é ignorado pelas demais
personagens que o veem como inofensivo e triste doido.

O terceiro ato é o Ultimo antes do regicidio e representa o derradeiro dia do rei e do
principe. E, para O Rei, 0 momento das grandes descobertas sobre si, de possibilidade de
redencao da patria e também o maior momento de tenséo.

A cena | tem como espaco o palacio de Belém, Lisboa, e comeca com D. Leonor a sés,
debrucada em uma janela sobre o Tejo, de onde analisa alma e morte por meio da paisagem e das
recordacOes da Saudade. A Rainha chega interrompendo o falar s6 de D. Leonor e explica que s6

fala assim sozinho aquele que esta perturbado. Lembra outra vez os pressagios da bruxa italiana e
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sente que 0 medo ja tomou conta de si. Estdo as duas nesse dialogo, quando o Conde de Sabugosa
entra e avisa que O Rei voltaria para Lisboa no dia seguinte. Ele cré que os gritos de raiva da
capital nunca se atreveriam contra 0 monarca, mas A Rainha continua a pressentir a desgraga, e
D. Leonor esta triste, amarela e fria. A Aia tenta novamente acalmar A Rainha apelando para a
religido.

A cena Il inicia com O Rei a s6s em um saldo do palacio de Vila Vigosa. A soliddo
permite que a personagem ouca e interprete as vozes que povoam sua alma antiga. Incorporando
0 passado, D. Carlos afirma ter tomado posse de si. Pressente a proximidade de sua morte e,
elevando a voz, insiste em querer dar a sua vida por seu povo.

Apos as declaracdes do monarca, 0 Conde de Arnoso entra em cena e lhe pede que adie a
viagem de volta a Lisboa. Irredutivel, O Rei diz ser impossivel fugir ao desejo que lhe move e
que ¢ chegada a hora da Certeza, nas palavras do conde, “hora de sacrificio, dor e morte”
(PASCOAES, 2010, p. 103).

Com a cronica de D. Sebastido nas maos, O Principe entra na sala, cena Ill, e o assunto da
conversa dos trés passa a ser o Sebatianismo. O Rei diz ser natural que um jovem ame este rei,
pois 0s desvarios de D. Sebastido seriam proprios da juventude. O Conde diz que 0s tempos sdo
outros e que ndo haveria mais espago para este mito, visto que a alma teria sido vencida pelo
corpo. O Principe, irredutivel, afirma que D. Sebastido ha de voltar na manhd em que for
desejado, unindo os dois reis, D. Carlos e D. Sebastido, pelo desejo e pela hora, ja que o sol se
pde e a manha do 1° de fevereiro de 1908 se aproxima.

Outra vez a s6s, em sua Ultima participacdo com vida, cena IV, O Rei resgata o passado
de Portugal e da monarquia, conversando primeiro com os retratos de seus pais, D. Luis e D.
Maria Pia ainda jovem, e rememorando o principio de tudo com lembrancas vindas de uma velha
gravura de D. Afonso Henriques. Assim, sabendo do peso do trono que carrega, seu desejo ganha
forca. Na rubrica que encerra a cena, o candelabro apaga-se e O Rei desaparece.

O quarto e ultimo ato tem todas as suas cenas ambientadas em Lisboa e conta o Regicidio
sendo planejado por Buica, Costa e Conjurados, cena I; o impacto do regicidio sobre a sociedade
lisboeta representada por personagens tipo — Transeuntes, Mulheres, Mestre-Escola, Velhos,
Mendigas, Poetas, Damas e Fidalgos —, que ora recebem a noticia da tragédia e trazem novas do
paco de Belém acerca do estado dos que sobreviveram a ela — cena Il —; ora comentam o

estado psicolégico de D. Leonor e das rainhas, D. Maria Amélia e D. Maria Pia — cenas Il e
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IV—, e por fim mostra os temores e anseios do momento instavel vivido por Portugal ap6s o
Regicidio, do ponto de vista dos politicos, cena IV. Ao longo dessas quatro cenas temos também
0s comentarios e pressagios dO Alma, o desespero e o sofrimento das rainhas e de D. Leonor.

No epilogo, temporalmente localizado apds a passagem do cortejo funebre, O Alma
descreve o luto e a cerimdnia prestada aos mortos, mesclando remorso, tristeza e pecado que
adivinham por meio das lagrimas o triste futuro de Portugal.

O resumo do enredo da peca evidencia as semelhancas do texto literario com a historia de
D. Carlos I, que para Pascoaes serve como elemento construtivo do Saudosismo, movimento que
buscou o resgate do mais primitivo e essencial ser portugués, para que estas lembrancas possam
transformar aqueles que as resgatam, dotando-os de virtudes. Assim, por esfor¢o da vontade e
inclinados a pratica do bem, poderiam agir sobre o presente para que o futuro se fizesse
novamente grandioso. O Saudosismo, como se lera na analise da peca, permite em D. Carlos o

ressurgimento do mito do sebastianico e uma possibilidade alegorica de resgate da monarquia.

3.3.2 O Alma: revelacdes em coro da raga-lusa

Para Pascoaes, a Saudade é a esséncia da alma portuguesa, e para compreender a
representatividade da personagem O Alma, € preciso ter claro a teoria teixeiriana do Saudosismo.

A Saudade para Pascoaes parte da aleteia, termo grego que designa a verdade e a
realidade simultaneamente e atinge seu climax na enteléquia, plenitude de transformacgdo ou
criacdo em oposicdo ao processo de transformacdo ou criacdo. Esse processo se da por meio da
ascese, exercicio pratico que leva a efetiva realizagdo da virtude, a plenitude da vida moral. Ou
seja, partindo da verdade e realidade, por intermédio do exercicio pratico que leva a virtude,
atinge-se a plenitude de transformacdo ou criacdo. De acordo com Pinharanda Gomes, para
Teixeira de Pascoaes, a Saudade ¢ “a esséncia da alma portuguesa, a revelagdo total desta alma”
(1988, p. 1, grifo do autor).

A personagem O Alma parte da ideia saudosista-teixeiriana em sua totalidade, e logo em
sua primeira fala afirma-se afastado dela, como se percebe nos versos “Um dia, o meu destino me
levou/ Dessa longinqua aldeia bem amada,/ La onde meu espirito encarnou” (PASCOAES, 2010,
p. 41), e que agora anda perdido pelo mundo. Assim, usa uma metafora para dizer que a
possibilidade de implantar a Republica em Portugal, tentando dessa forma, incluir o pais nos

ideais politicos em voga na Europa novecentista, faria com que a alma portuguesa — realidade e
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verdade simultaneas-, se perdesse pelo mundo. Desse modo, O Alma, personificacdo da Saudade,
aparece sofrendo as consequéncias dos ideais republicanos que cresciam a cada dia nos tempos
resgatados — novembro de 1907 a fevereiro de 1908.

Ao longo do prélogo, essa personagem ja revela as caracteristicas apontadas pelo autor,
que a acompanhardo em todas as suas apari¢des ao longo da peca. E o espirito poético da Raca
uma modificacdo do coro antigo, a voz coletiva, que exprime opinides e levanta questdes em um
misto de profecia e sonho. Assim, a personagem vai anunciando e comentando 0s acontecimentos
como um profeta que prega o fim do mundo. Estas caracteristicas podem ser vistas nos excertos

extraidos das fala dO Alma reproduzidas a seguir:

Viveram, em mim, todas as cousas [...] leio a sina das donzelas [...] e rezo
estranhas profecias [...] Sou o alma das visGes misteriosas [...] Um profeta que
prega o fim do mundo [fim que do] ddio [...] rubro [...] vejo em cada rosto [...] 0
futuro em sangue deste Povo,/ Tempestades, tumultos, gritarias! (PASCOAES,
2010, pp. 41-42).

3.3.3 D. Carlos e o mito do sebastianismo

Desde a cena | do primeiro ato, O Rei revela-se uma personagem forte e patridtica que
daria a propria vida para tirar Portugal da situacdo precaria na qual se encontrava nos anos de
1907-1908, caracteristicas que podem ser percebidas neste trecho de um dialogo entre O Rei e 0

Conde de Arnoso:

Sinto-me, caro Arnoso, decidido

A n&o deixar morrer meu desejo;

Este desejo de remir a Pétria

De erros que vém de longe e de outras almas. (PASCOAES, 2010, p. 45).

Estabelecendo um dialogo com a Pétria de Junqueiro, intertextualidade que voltara a ser
mais aprofundada oportunamente, O Rei declara que ndo vai deixar que os erros pretéritos dos
finados soberanos da Dinastia de Braganca matem seu desejo. Desejo que aparece quarenta®
vezes ao longo da peca, sendo dez delas grafados em maidsculas alegorizantes, e abre as

referéncias ao mito do sebastianismo.

% A palavra “desejo” aparece 26 vezes, “vontade” 2, “desejado” e “desejas™ 1; as expressdes “eu quero” 4, “quero
ser” 6, “querem ser” 1. Todas elas transmitem a ideia de desejo.
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Miguel Real (2013, p. 9) explica no prologo de seu livro Nova Teoria do Sebastianismo
que esse mito reside no desejo, ali colocado como alucinacio fantasmatica primordial®®: desejo
de ndo acreditar na morte de D. Sebastido, desejo de regresso pacifico da nobreza presa em
Marrocos ao solo patrio, desejo de restauracdo da independéncia e, por fim, desejo que consiste
na necessidade de se acreditar que, contra todas as dificuldades histéricas portuguesas, € ainda
possivel resistir e ser feliz, ndo no presente em crise, mas no futuro.

O momento histérico que em D. Carlos possibilitaria o ressurgimento do mito, parte
daquele criado por Junqueiro em Patria, como pode ser percebido nas alusdes explicitas — pagina
53, cena Il -, e implicitas - paginas 45, 46, 47, cena I, e 53, cena Il. E intensifica-se, como
historicamente cresceu o desejo de que em Portugal se implantasse a Republica, ao sabor de
anseios de pequenas parcelas da populacdo, que enxergavam em todos os incidentes do governo
de D. Carlos um mote para que a monarquia cedesse lugar ao novo regime. As referéncias ao
movimento republicano e aos dissabores que levaram ao Regicidio sdo tema das cenas que tém
como espaco a capital dos atos | e 11, e também da primeira cena do quarto ato.

A crise em que a monarquia € posta em xeque, aparece em D. Carlos como consequéncia
dos versos dos poetas panfletarios na peca transfigurados em arlequins multicores, ato I, cena Il.

Na commedia dell’arte, 0 arlequim era um criado miseravel, empregado do tirano
Pantaledo, representante de uma nova camada social, que produzia intrigas por intermédio da
comicidade, gerando situacBes ambiguas e confusdes de identidade. Dessa proposi¢ao, pode-se
interpretar que os republicanos, na peca também denominados arlequins, criaram no povo
portugués uma crise de identidade, fazendo-os esquecer de que eles foram feitos por reis desde
sua formacdo e quisessem assim, diante da duvida, escolher a Republica.

O Arlequim na commedia dell’arte tem como caracteristicas ser ingénuo, tolo e

atrapalhado. Essas caracteristicas ganharam novos predicados e algumas vezes o arlequim

% Miguel Real explica que usou o termo alucinacéo baseado na teoria de Fernando Gil e de José Marinho. De acordo
com Gil, a alucinagdo é o motor natural da evidéncia, e ela acontece mesmo quando a realidade, a historia, resiste em
aceitar tal evidéncia. Para ele, a alucinacdo é uma posi¢do de existéncia evidente por si sd, sem base no sensivel,
como uma construcdo da consciéncia. Segundo Real a alucinacdo ndo é ilusdo, ela parte de algo que acontece; no
caso dos portugueses e do mito sebastianista, parte da humilhagéo patridtica, desqualificando o tempo histérico, pois
esse seria fraco e decadente, substituindo-o por um tempo mitico meta e trans-historico, ou seja, substitui-se o tempo
cronolégico por um momento onde o0 mito possa realizar-se. Assim, seguindo o pensamento de José Marinho, ndo é
totalmente irreal, porque é uma alucinagdo coletiva que parte de uma falta de explicacdo logica para o mal-estar
causado pelo permanente estado econémico de faléncia e insucesso social de Portugal desde o século XVII,
projetando esta explicacdo para a esfera do sagrado, da Providéncia divina, do messianismo: do sebastianismo.
(REAL, 2013, pp. 6-8).
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apareceu dotado de malicia e com agudeza de raciocinio. Com o tempo foram incorporadas a
figura do arlequim trapagas e artimanhas, aspectos animalescos e grotescos do diabo medieval.
Provavelmente, ao resgatar a personagem do Arlequim, Pascoaes procura essa Versdo mais
diabdlica, visto que na peca propagam o édio e deixaram de acreditar em Deus®’.

Apesar de serem colocados como multicores, sdo duas as cores que pintam o édio dos
republicanos: a verde e a vermelha. Esse jogo de cores representa a bandeira da republica e
repete-se treze vezes nas cenas Il ato I, e Il ato Il, em uma gradacéo rubro-verde que evoca a
Marselhesa, os erros de D. Carlos, a santa liberdade, o patriotismo e a prisdo de Anténio —
Anténio José de Almeida®-, culminando no regicidio, cena I ato IV.

O Rei, apesar do 6dio contra sua figura, ndo se intimida e, movido pelo desejo do qual
afirma ser a personificacdo, quer sair da sombra que encobriu sua figura até entdo e, tal qual na
historia, em seus ultimos tempos, quer agir mais energicamente para tentar soerguer Portugal. “O
meu desejo, enfim. Sou eu, sou eu/ Cansado de ndo ser. Eu quero ser” (PASCOAES, 2010, p.
45). Quer ser como D. Sebastido, aquele que luta e coloca sua vida em risco, mesmo diante dos
sinais de perigo que as personagens Conde de Arsono e Primeiro-Ministro Ihe indicam com as
noticias do que se passa na capital.

Voltando ao mito do sebastianismo, em D Carlos, ha O Rei herdi e O Principe, que foi
criado por Pascoaes para encarnar o espirito sebastianista da raca e aparece nas cenas Il, segundo
ato e Ill, terceiro ato, para resgatar e incutir nas demais personagens a crenca de que D. Sebastido
voltara no dia em que for desejado.

O momento de crise faz surgir a necessidade de acdo. E, de acordo com Real, a hora
explicaria a transposicdo da imagem de D. Sebastido a outras figuras individuais ou coletivas. D.

Sebastido ressurgiria por um fortissimo anseio de justica e riqueza, encarnando uma

" As ideias contidas nesses paragrafos estdo no de texto de Nanci de Freitas, 4 commedia dell’arte: mascaras,
duplicidade e o riso diabélico do arlequim.

¥ Antonio José de Almeida, um dos mais populares dirigentes do Partido Republicano, foi preso apos o “Golpe do
elevador”, na tentativa de revolucdo ocorrida em 28 de janeiro de 1908.

O “Golpe do Elevador da Biblioteca”, ou a “Intentona do Elevador”, ou ainda o “Golpe de 28 de Janeiro de 1908”,
foi uma tentativa de golpe de estado, visando a proclamacéo da Republica, levada a cabo pelo Partido Republicano
Portugués, em parceria com a Dissidéncia Progressista, como reacdo contra o anunciado fim da ditadura
administrativa de Jodo Franco e a consequente ameaga de ascensdo politica do Partido Regenerador-Liberal daquele.
O governo conseguiu impedir o golpe, mas ndo eliminou todos os focos de conspiragdo, e em questdo de dias houve
o0 Regicidio.



104

personalidade histérica de relevo. Nas palavras de Pascoaes (1988, p. 33)* esta transmutacéo do

mito seria um renascimento, conforme explicita o excerto:

Renascer é dar a um antigo corpo uma nova alma fraterna, em harmonia com
ele. O Passado é indestrutivel; é o abismo, a treva onde o homem mergulha as
raizes do seu ser, para dar a nova luz do futuro a sua flor espiritual.

O sebastianismo € para Teixeira de Pascoaes, como 0 € para outros tantos escritores e
historiadores, um dos elementos intrinsecos da cultura portuguesa, constituida, para este autor,
essencialmente de um sentimento lirico poético permeado da religiosidade que percorre a histéria
de Portugal, da inspiracdo por meio da Saudade, da primitiva Igreja Lusitana, das leis primitivas
baseadas nos costumes regionais e da transmutacdo espiritual da paisagem nas obras estéticas
portuguesas. O sebastianismo seria a expressdo da dor portuguesa, que, em um momento de
sombra noturna, torna-se o sol da Renascenca de Portugal. Como exposto anteriormente, o
sebastianismo surge em um momento de crise, um momento presente que ndo fomenta a
possibilidade de melhores condicBes para 0 povo e para a patria. Assim, 0 povo transmigra para o
mito a esperanca de um futuro redentor. O sebastianismo seria o “espectro divinizado da nossa
grandeza morta, prometendo seu regresso numa encoberta manha” (PASCOAES, 1978, p. 139);
seria a possibilidade de ressurgimento do passado, visto ser a unido de passado e futuro por meio
da Saudade; seria 0 desejo de regresso ao modo de vida comunitario, rural, lirico, aventureiro
desbravador de novos mundos e mistico, qualidades presentes na | e 1l dinastias portuguesas, isso
porque, para Pascoaes, “Portugal foi grande pela agdo descobridora e conquistadora.
Desbaratado, em Alcacer-Quibir, apareceu ao povo em fantasma, como Jesus aos Discipulos
depois da Tragédia do Calvario” (PASCOAES, 1978, p. 139).

Na peca sdo abundantes as referéncias ao mito do sebastianismo que transformam o
regicidio na nova Alcéacer-Quibir. Porém esse mito se da por meio de D. Carlos, uma figura que
historicamente ndo teria os elementos carismaticos e heroicos que transformaram D. Sebastido
em mito. Este problema é resolvido por intermédio do Saudosismo. A Saudade nutriu a

personagem, O Rei, com 0 mais heroico e grandiloquente passado portugués.

% O texto original, A Renascenca Lusitana, foi publicado na revista A Vida Portuguesa, n. 22 (10 Fev. 1914), pp. 10-
11.
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Outro elemento que pode ser associado ao mito é a referéncia ao milagre de Ourique®,
episddio mitico histérico que aparece na cena I, ato I, e ganha expressividade no texto se
juntarmos a formacdo de Portugal a visdo sebastianica, pois esse episddio historico é colocado
por Miguel Real (2013, p. 50) como o batismo mitico de Portugal, conferindo legitimidade a

crenca de que a providéncia divina estaria presente desde sempre em Portugal.

3.3.4 D. Carlos: o D. Sebastido construido com a saudade

D. Carlos I, na peca O Rei, € idealizado por Pascoaes como um heroi. Se Junqueiro criou
na Patria um rei fraco, ndo ha davidas de que Pascoaes produziu seu inverso. O Rei é um martir
que ndo se deixa abater diante dos abundantes avisos de perigo, expondo-se aos inimigos e
entregando a prépria vida para cumprir seu desejo patriético.

Esse desejo tem como mote o resgate do povo por meio da Saudade, elemento primordial
do Saudosismo, que pode ser verificado desde a cena 1, ato I, na fala na qual O Rei explica ao
Conde de Arnoso, que, além da plebe, ha o povo, e assim, por intermédio da Saudade, volta aos
mais primitivos habitantes e paisagens portugueses, isto €, “O Povo antigo, simples, campesino.../
Os velhos pescadores das nossas praias” (PASCOAES, 2010, p 47), retomando pastores das altas
serranias, aldebes de Tras-os-Montes, das beiras e do Minho e ceifeiros do Alentejo. Para
Pascoaes, a paisagem tem uma alma que atua como amor ou dor sobre 0s n0ssos sentimentos, que
transmite ao observador suas qualidades moralizantes e conscientizantes (PASCOAES, 1978, p.
71). Portanto, feita a retomada do mais verdadeiro passado e presente portugués, O Rei pode
afirmar: “Eu creio no meu Povo, e nele espero” (PASCOAES, 2010, p. 47).

%0 A batalha de Ourique, travada em 25 de Julho de 1139, foi o fato mais célebre da historia dos séculos da luta
contra 0s mouros. Essa fama, de acordo com José Hermano Saraiva, deve-se a trés motivos: o fato, 0 mito e a
desmistificacdo. O fato é que, em uma das incursdes dos cristdos por terra de mouros, mais precisamente nos campos
de Ourique ou do Baixo Alentejo, os cristdos venceram 0s mouros que tinham um exército mais numeroso. Nem as
circunstancias em que a batalha se deu, nem o nimero de guerreiros envolvidos encontram fontes precisas, mas ndo
hé& davida de que a batalha causou grande alvoroco na época. O mito parte do fato de a batalha, coincidentemente, ter
se dado no dia de Santiago de Compostela, patrono dos cristdos na luta contra 0s mouros e que supostamente
aparecia muitas vezes para ajudar os cristdos montado em um cavalo branco. Em sua primeira fase, o Milagre de
Ourique seria mais um dos muitos milagres do ciclo de Santiago, porém sua origem castelhana fez com que Santiago
desaparecesse da batalha da independéncia de Portugal, posto ser Castela justamente o maior inimigo dos
portugueses. Em 1419, na cronica Vida de S. Teotbnio, o milagre ja aparece atribuido a Deus, cujo conde seria
Santiago por ser seu dia o dia em que se deu a batalha. De ai por diante, 0 milagre aparece exclusivamente atribuido
a Cristo. Com essa transformacao, Ourique passa a servir como argumento politico, visto que a intervencéo pessoal
de Deus seria a prova de que a existéncia de Portugal independente fizesse parte da ordem divina e eterna do mundo.
A desmistificacdo do epis6dio, que aparece muitas vezes em textos a Histdria de Portugal, gerou muitas
manifestacdes violentas que incluiam acusacdes de que estes escritores e historiadores seriam inimigos da fé e
detratores das glérias nacionais (SARAIVA, 2011, pp. 66-70).



106

Também se faz presente no texto uma concepcdo teixeiriana exposta no primeiro
manifesto da Renascenca Portuguesa. Nesse texto, Pascoaes procura demonstrar que em Portugal
a acdo vale mais do que arte para o resgate da Saudade, considerada 0 momento de ressurgimento
do mito sebastianico, ideia que se repete em varios textos do autor escritos ao longo de sua

carreira, como por exemplo, no excerto a seguir:

A Saudade é a eterna Renascenga, ndo realizada pelo artificio das artes, mas
vivida, dia a dia, hora a hora, pelo instinto emotivo dum povo: a Saudade ¢ a
Manha de Nevoeiro: a Primavera perpétua: é um estado de alma latente que
amanha serd Consciéncia e Civilizacdo Lusitana. Eis a nossa tristeza: o seu
espirito s&o e divino (1988, p. 24, grifos do autor)*’.

A acdo é o movimento que permite que o carater da alma péatria se exteriorize, nas
palavras do poeta, “por meio de suas qualidades em acdo: génio de aventura, espirito messianico,
sentimento de independéncia e liberdade” (PASCOAES, 1978, p. 111).

No mesmo diélogo utilizado para demonstrar o resgate do Povo, a acdo em detrimento da
arte vem a tona, evidenciando-se quando o Conde diz que mais vale acreditar na arte, que essa
seria o unico refugio e, falando acerca do ultramar e dos problemas gerados por deixar-se olhar o
nascer do sol, diz restar a Portugal apenas a arte e o Passado. O Rei refuta esta proposigéo,
asseverando que a arte € ilusoria e que quer ser a acdo, posto que a luta é esquecimento, e ele
quer ser o futuro. Mostra que é preciso recordar e agir e explica, também por meio do
saudosismo, o0 seu propdsito: “Eu, quero, eu quero dar a minha Patria/ Uma nova harmonia, o seu
passado/ Transfigurado e vivo...” (PASCOAES, 2010, p. 50).

A aleteia, conhecimento da verdade e realidade simultanea, para a personagem que
representa o rei D. Carlos, inicia-se na primeira cena, quando o monarca invoca o milagre de
Ourique, episédio mitico-historico que narra a formacdo de Portugal. Teixeira de Pascoaes
resgata assim ndo apenas uma dinastia como em Junqueiro, mas a monarquia como um todo,
deixando as claras que sem a monarquia ndo haveria sequer Portugal, ideia que aparece também
na cena IV do terceiro ato, nos versos declamados diante dos retratos de D. Luis, pai de D. Carlos

e seu antecessor no trono, e de D. Afonso Henriques, primeiro rei de Portugal.

* Texto publicado originalmente com o titulo: Unamuno e Portugal, na revista A Aguia, ano 1, 1. série, n. 8 (1 Abr.
1911), pp. 14-16..
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A primeira instancia para que se atinja a Saudade como um todo continua quando O Rei,
lembrando-se também do passado mais proximo, na quarta cena do primeiro ato, fala de sua
mocidade nas praias de Cascais, momentos que Ihe tocaram a alma e serviram de inspiragdo para
seus quadros, pintados durante o reinado de seu pai D. Luis. Os tempos eram de calmaria, como
foi apontado no primeiro capitulo deste estudo, e Teixeira de Pascoaes descreve-os como horas
de sonhos em que todos dormiam o sono quase mortal da Patria, visto que da aparente
tranquilidade surgiram tempos de vergonha — Ultimatum — e de revolta.

A Ultima etapa da aleteia da-se nas cenas Il e IV do terceiro ato, quando Pascoaes, em
desacordo com a histéria*, coloca O Rei a s6s em um palacio de Vila Vicosa. Este deslocamento
do principe e da rainha, de Vila Vicosa para Lisboa, ndo deve ser considerado um anacronismo
ou erro, visto que Pascoaes nitidamente criou para O Rei aquilo que a histéria ndo permitiu.
Promoveu um momento de paz para que ele pudesse aprender ouvindo as vozes do passado e, por
meio da Saudade, se fizesse grande e enfrentasse sua triste sina para que a alma da patria pudesse

ressurgir, conforme deixa patente o excerto:

E vejo 0 meu fantasma erguer-se em mim...

E a saudade da vida, a dor mais alta,

Dor infinita, Irma da Eternidade,

Dé-me a grandeza universal dos mortos. (PASCOAES, 2010, p. 101).

Reforcando a ideia de que a acdo vale mais que a arte, 0 monarca admite ter sonhado
condensando assim as horas, uma alusdo aos anos em que D. Carlos | reinou sem grandes agoes.
Na peca, apesar dos elogios do Conde de Arnoso acerca de seus quadros, O Rei diz que eles
foram sonhos coloridos e que ele prefere a acdo, acdo que possibilitaria a libertacdo dos espectros
que andariam nos coragfes portugueses, mais uma alusdo & Patria, onde os espectros da Dinastia
de Braganca seriam a causa de todo mal. A acao representa a ascese, exercicio pratico que leva a
efetiva realizacédo da virtude e a plenitude da vida moral.

Engrandecido com os oitocentos anos de Portugal, que, para ele sdo a peniténcia, O Rei
parte para a acdo e cumpre seu destino. Morre para que seu desejo de que a pétria portuguesa

atinja novamente os momentos de grandeza e gléria se cumpra. E 0 momento em que a peca e a

*> Na peca Rei e Principe estdo em Vila Vicosa e A Rainha estd jA em Cascais na véspera do Regicidio.
Historicamente toda a familia real partiu de Vila Vicosa para Lisboa no dia 8 de fevereiro de 1908.
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personagem O Rei atingem seu climax. O Rei chega a enteléquia da Saudade, plenitude de
transformacdo que permite, junto a brutalidade do episodio histdrico, que o Regicidio seja a
Alcécer-Quibir do Terreiro do Paco.

Outros episddios e personagens da pecga servem ao Saudosismo de Teixeira de Pascoaes.
Uns menos representativos, como o0 Primeiro Personagem, cena | ato I, que reclama estar
sofrendo de velhice e afirma que o problema dos velhos é que eles se esquecem do seu papel,
papel que, de acordo com o exposto no livro Arte de Ser Portugués, seria reavivar a memdaria dos
jovens por meio das lembrancas e da Saudade; os jovens assim poderiam fazer ressurgir a
grandeza no futuro.

D. Leonor e O Principe sdo mais relevantes. D. Leonor vive a teoria Saudosista de
Pascoaes de transformacdo da Saudade, pois personifica a Dor que transforma a Saudade em
Lembranca, como pode ser percebido na cena | do segundo ato, quando a aia revela estar em
eterno sofrimento e ser, desde o inicio de sua existéncia, velhinha. Uma metafora para dizer que o
sofrimento da patria, de quem D. Leonor é a encarnacdo, vem de longinquos tempos. Segundo as
informag0es presentes no Saudosismo teixeiriano, expostas no Espirito Lusitano ou Saudosismo,
a Saudade pode transformar-se por intermédio da Dor metamorfoseando-se assim em Lembranca,
ou pode, por meio do Desejo, converter-se em Esperanca, nesta cena | do segundo ato,
personificada no Principe que espera a volta de D. Sebastido (PASCOAES, 1988, p. 46)*.

Na mesma cena a Lembranca, D. Leonor, e a Esperanca, Principe, travam um didlogo no
qual aparece outro atributo da Saudade teixeiriana, luz e sombra, elemento dualista antitético™,
sendo o Principe o raio de Sol e D. Leonor a sombra que afirma ser o mundo sempre escuro, onde
ndo ha luz que lave a nédoa que carrega. Ele é comparado a luz do sol, vé o mundo pintado de
azul, cor de seus olhos. Ela tem os olhos negros de uma Patria assombrada por espectros e vé o
mundo sempre escuro. Diferenca explicada na fala do principe: “O mundo tem a cor de nossos

olhos” (PASCOAES, 2010, p. 75).

0 texto Espirito Lusitano ou Saudosismo foi originalmente publicado no oplsculo de 17 péaginas, composto e
impresso na Tipografia Costa Carregal, Rua Passos Manuel, 27, Porto, 1912. O texto foi a comunicagdo na
conferéncia de propaganda da Renascenca Portuguesa, efectuada no Ateneu Comercial do Porto, na noite de 23 de
maio 1912.

* Esses elementos dualistas antitéticos percorrem, de acordo com o escrito por Teixeira de Pascoaes no livro Arte de
Ser Portugués, todas as obras literarias representativas da raca Portuguesa, sendo a mais representativa delas o
Cancioneiro Popular, em que transparece a fusdo dos contrastes: dor e alegria, vida e morte, espirito e matéria, e a
prépria divinizacdo da Saudade (Cf. Pascoaes, 1978, pp. 80-86).



109

Esses elementos dualistas antitéticos, de acordo com o exposto na Arte de Ser Portugués,
percorrem todas as obras literarias representativas da raga Portuguesa, sendo a mais
representativa delas o Cancioneiro Popular, presente na pe¢a por meio do sofrimento de D.
Leonor, cena Il ato Il, quando a personagem afirma que chorara, pois as mulheres nasceram para
chorar, e teme por aqueles que se lancam em mar revolto. D. Leonor € a jovem donzela, que viu
seu namorado partir e chora junto a amiga, A Rainha, com quem troca confidéncias. Um ideéario
retomado da lirica trovadoresca presente nas cantigas de amigo. Ela encarna ainda a mulher que
ficou, quando tantos maridos partiram para desbravar e colonizar o ultramar, é a péatria que,
jovem, se apaixonou pelo mar e hoje sofre as consequéncias do abandono da terra.

O Principe, também na cena Il, ato 11, vé ouro das indias, vé tudo azul: o mar, o céu, a
terra. Ama 0 mar e as tempestades e sabe que ele foi feito com as lagrimas de Leonor. Ama,
sobretudo, o mar revolto quando é belo segurar o leme. E o her6i desbravador dos mares dOs
Lusiadas. E aquele que nutre por meio do sebastianismo um amor ao passado e a esperanca de
que eles, D. Sebastido e o passado glorioso, ressurjam da névoa que encobre o pais e turva a visao
do povo, em janeiro de 1908.

A presenca das ideias contidas nas cantigas de amigo e nOs Lusiadas serviriam ao
Saudosismo, de acordo com o0 exposto na Arte de ser portugués, para a reintegracdo do carater
pela tradicéo.

D. Leonor e O Principe também servem para reavivar a crenca no Mito do Sebastianismo.
Ele o faz em todas as suas aparicoes; ela, na primeira cena do terceiro ato, quando diz sentir que a
saudade nova, o império ultramarino desfeito e decadente, suplante a saudade antiga, o que foi
Portugal desde sua formacdo até o auge do império ultramarino. Olhando para Sintra vé o
Portugal pequeno, o povo humilde e para o mar, o nivel histérico grandiloquente. Pascoaes

retoma, nas passagens citadas neste paragrafo, um dos quatro complexos culturais® que

** De acordo com Miguel Real, o mito sebastianista apoia-se em quatro complexos culturais que cruzados formam a
mentalidade geral dos portugueses. “O complexo viriatino (de Viriato; povo humilde, mas ousado), o complexo
vieirino (de Padre Anténio Vieira;, povo que supera as proprias forcas e dimensdo territorial atingindo niveis
histéricos grandiloquentes), o0 complexo pombalino (do Marqués de Pombal, povo que imita acriticamente tudo o que
no estrangeiro € nomeado com sucesso, considerando o que provém do exterior superior ao que € nacional) e 0
complexo canibalista (um povo embrutecido e fanatizado, mesquinho, invejoso e barbaro que, desde a segunda
metade do século XVI, com alguns intervalos de liberdade, vive na &nsia de agradar a chefes e instituicbes numa
ortodoxia capaz da denlncia, da prisdo, da tortura e da morte do adversario)” (REAL, 2013, p. 8).
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sustentam o Mito do Sebastianismo, o de Viriato, do povo humilde, mas ousado, explicado por
Real como o complexo vieirino, vindo das ideias de Padre Antdnio Vieira, que difundiam que o
povo portugués “supera as proprias forcas e dimensdo territorial atingindo niveis historicos
grandiloquentes” (REAL, 2013, p.8).

Um exemplo de duplo aparece na primeira cena do terceiro ato, quando a aia, a S0s,
comeca a recordar por meio da observacao de si e da histéria de Portugal. Em um desdobramento
do eu, a personagem fala em voz alta e como se estivesse frente a um espelho, abre um didlogo
com sua consciéncia. A partir de entdo, a aia prolonga sua memoria para além das lembrancas
derradeiras unindo as saudades mais antigas as saudades mais novas, une a formacdo da patria
lusitana a seu presente, 1908. Assim, compreende-se como Portugal. Este desdobramento e
posterior rememoracdo de personagens aparece no pensamento filoséfico-literario de Teixeira de

Pascoaes como a possibilidade de surgimento da Patria. Miguel Real explica que:

Teixeira de Pascoaes considera a existéncia da consciéncia humana como
resultado de um movimento espiritual ontologicamente evolutivo que progride,
reino natural a reino natural, por todo o universo mecanico, até se tornar Espirito
refletido em si proprio na consciéncia ou no pensamento humano. [...] Na
histéria, o Espirito substancializa-se nos povos, cristalizando-se em patrias,
dotando estas de individualidade especifica geografica e civilizacional, que as
marca vitaliciamente (2013, p. 92, grifo do autor).

O pensamento de Pascoaes evolui do individuo consciente para um nacionalismo que
extrai da historia de Portugal um espirito dotado do caréater e da raca que pode regenerar a patria
de seus delirios e erros presentes no periodo decadentista. Ou seja, o carater define a raca posto
que ¢ a “expressdo total das qualidades conservadas e transmitidas, pela heranca e tradigdo, que
definem uma Raca” (PASCOAES, 1978, p. 20), e a raca ¢ um conjunto de qualidades proprias de
um povo, que organizado gera a Patria, independente politica e moralmente de outras patrias.
Tudo acontece por meio da Saudade, do conhecimento de si e da recordacdo da histéria e da
moral.

A Saudade possibilitou, em D. Carlos, que o regicidio se transformasse em mito, mas ndo
apagou os elementos tragicos que percorrem a peca € culminam em morte, nem o choque que a

brutalidade do fato histérico causou na populagdo. Assunto do quarto e ultimo ato.
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3.3.5 Aos olhos da capital: o fim tragico do martir

Ndo era um homem, afinal. Um outro bicho? Também ndo. Apenas um
monstro, um aborto, um produto horrivel da civilizagdo moderna: a mentira de
carne e 0sso! E a mentira é a mée da antipatia. A faculdade que o0 homem tem de
ser mentiroso, isto é, antipatico, é o que o destaca dos outros seres; nao é a
Razédo, como pretendem os filésofos bem humorados: é a Mentira.[...] E é na
faculdade de mentir, que caracteriza a maior parte dos homens atuais, que se
baseia a civilizacdo moderna. Ela firma-se [...] na mentira religiosa, ha mentira
politica, na mentira econdmica, na mentira matrimonial, etc. A mentira formou
este ser, Unico em todo o Universo: 0 homem antipéatico. Atualmente, a mentira
chama-se utilitarismo, ordem social, senso pratico; disfargou-se nestes nomes,
julgando assim passar incdgnita. A mascara deu-lhe prestigio, tornando-a
misteriosa, e, portanto, respeitada. De forma que a mentira, como ordem
social, pode praticar impunemente, todos os assassinatos; como utilitarismo,
todos os roubos; como senso préatico, todas as tolices e loucuras. (PASCOAES,
1988, p. 10, grifos do autor)*.

O ultimo ato desloca o foco da familia real, que se vé representada como imagens e em
uma Unica fala da louca rainha D. Maria Pia, trazendo a cena todas as personagens tipo, como se
Pascoaes quisesse mostrar, no dia do cruel regicidio, a visdo das diversas camadas da sociedade
sobre o fim trégico do rei e do principe.

A maquinacgédo dos conjurados é o tema da primeira cena, que se estende da noite do dia
31 de Janeiro a madrugada do dia do regicidio. Em tom inflamado, os Conjurados colocam-se
como deuses que conseguem adiantar a morte de um rei. A motivacdo para o regicidio nao € igual
para todos, e a luz da histéria, a morte do rei, o fim da monarquia e a instauracao da Republica
sdo a milagrosa solucdo para tudo. Todos os anseios caberiam em um Unico sonho. Buica é
motivado pelos decretos reais, o Terceiro Conjurado pela liberdade de Antdnio e fim da Dinastia
de Braganca, o Quarto Conjurado ¢ movido pelo ddio ao rei que teria lancado um olhar
desdenhoso para 0 povo. Os motivos sdo dispersos, mas sua representatividade ¢ uma: “Somos
deuses!” (PASCOAES, 2010, p. 111).

Estdo cheios de 6dio e esperanca, mas ao perceberem que o amanhd ja é hoje emudecem.
O phatos, que até entdo percorreu somente as cenas Cujos personagens representavam a familia

real, mas evidenciados nas falas dA Rainha, com a proximidade do crime, assombra agora as

*® Originalmente publicado como “Trechos dum livro inédito”. In A Aguia, ano 1, L- série, n. 4 (15 Jan. 1911), pp.
11-12.
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personagens republicanas, que veem a hora negra*’ anunciada pelas negras badaladas da meia-
noite ecoando na cidade adormecida. O medo cresce entre os conjurados, que sao desafiados por
Bui¢a: “Quem temer que deserte! O dia de hoje/ E para os fortes de alma. Para as almas/ que
preferem a vida o cumprimento/ Heroico do dever...” (PASCOAES, 2010, p. 115). Colocados
assim como herois nada devem temer, pois a luz das a¢des do Rei e do Principe, serdo também
martires ap6s a morte. Rei e Principe martires da Monarquia, Costa e Buica martires da
Republica.

Ao raiar do dia, os conjurados vestem frias mascaras, as mascaras da tragédia a moda
antiga, e da mentira disfarcada de utilitarismo, ordem social e senso préatico, para tornarem-se “a
sombra do Destino / a quem os proprios deuses obedecem” (PASCOAES, 2010, p. 118) e saem
afrontado a luz do dia.

A luz invade a sala e surge da rua a voz dO Alma, que reclama da luz fria, triste e
melancolica, que chora morta nesta aurora sob a terra portuguesa. Profético, O Alma vé a sombra
da morte sobre Portugal. Sombra que toma tréagica figura.

A figura é a morte do rei. No Terreiro do Pago, Um Transeunte abre a cena Il com a
noticia: “O rei Carlos e o filho assassinados! Ambos mortos a tiro, como feras!” (PASCOAES,
2010, p. 120). Cumprem-se as previsdes € 0s maus agouros na catastrofe que finda a tragédia.

Os horrores do dia do regicidio aparecem divididos entre repulsa e jubilo nas vozes dos
varios transeuntes que falam e gesticulam desordenadamente pelo Terreiro do Pago. Uns narram
os fatos: “O rei Carlos foi morto pelas costas [...] o Principe visado em plena fronte [...] a rainha
[...] delirante, como um ramo de lirios defendia [...] sangue! Horror! Horror! [...]” (PASCOAES,
2010, p. 121). Outros se alegram com a possibilidade da Republica: “Um belo dia o dia de hoje!
Que deslumbramento! [...] Livres, enfim, os idolos do Povo” (PASCOAES, 2010, pp. 121-122).

Uma Mulher se compadece dA Rainha, Uma Velha se desespera ao ver o que levara do
mundo para contar.

O Alma olha A Rainha petrificada pela dor, coberta de sangue do filho, e define o que vé
como uma “tragica visao de pesadelo!” (PASCOAES, 2010, p. 122).

Trés velhos mostram que Portugal é a nova Alcéacer-Quibir, e ficam indignados ao ver que

sangue de herdis foi derramado por maos portuguesas, concretizando as profecias que D. Leonor

* Os termos negra(s) e negro(s) constam na peca analisada e por isso foram mantidos no texto da dissertacéo.
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faz na segunda cena do segundo ato, quando afirma que se D. Sebastido voltasse, “encontraria
aqui as setas que o mataram” (PASCOAES, 2010, p. 78).

As mendigas contam as noticias do palacio: a rainha estaria louca e Leonor desfalecida.

Os Poetas, claramente republicanos, afirmam felizes que o sol de fevereiro ¢ libertador, e
veem o ideal, a Republica, florescer.

A convulsiva cena se fecha com um dialogo entre Um Velho e O Alma. Um Velho repete
sempre a mesma fala: “Grande crime! Tremenda expiacao!” (PASCOAES, 2010, p. 124), acabou
a peniténcia, acabou o decadentismo. O Alma resume a tragédia: os édios que triunfaram ao sol
de Deus, o trem real fugindo na mais tragica das dores; os regicidas obreiros do Destino, mortos
pelo mesmo Destino: a justica terrivel; a nova Alcacer-Quibir feita por mouros portugueses.

Ao morrer assim, expiando uma culpa, Rei e Principe geram a possibilidade de
ressurgimento da monarquia purificada. Ambos representam D. Sebastido possibilitando um
futuro de esperancas.

A cena Il mostra as damas em luto na mesma noite do crime, em uma sala do Paco de
Belém. Elas comentam que o Primeiro-Ministro estd sozinho, pois 0s outros viam nele a causa da
tragédia. Sabem que O Rei quis afrontar a morte mesmo diante de tantos avisos. Todas tém
compaixdo pela Rainha, que aparece petrificada e muda, descrita com uma frieza que faz doer a
alma de quem a contemplava. Uma empatia daquelas que zelavam pelas familias portuguesas em
um momento de caos, que tentara definir-se dois anos depois com a instauracdo da Republica em
Portugal. Ao ouvirem o canto em delirio de febre de D. Leonor, as damas rememoram 0 amor
impossivel da jovem pelo principe e concluem que todo amor € loucura. Colocam 0s poetas e 0s
doidos como irmaos gémeos, filhos do mesmo ventre, gerados nas trevas.

A conversa é interrompida duas vezes.

A primeira interrupcdo é feita por D. Maria Pia que aparece enlouquecida a gritar por seu
menino, pedindo que ascendam as luzes, dizendo ver punhais, sentindo frio e sem saber o que
faz.

A segunda pausa na conversa das damas se da quando D. Leonor entra em cena cantando,
em voz sumida, que diante da tragédia dormiu e nunca mais viu seu amor, pois ela morreu. Que
cobriu 0 amado de rosas e lirios e beijou-lhe a fronte gelada, e morreu. Que sonha que os olhos
azuis do principe pousem-lhe lagrimas no rosto para que ela possa regressar a vida, mas morreu.

Morreu a jovem patria virginal.
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D. Maria Pia aparece mais uma vez, agora com medo da doida. A doida de amor D.
Leonor.

Os devaneios de D. Leonor invadem a cena IV. Ao ver entrar o corpo do amado Principe
Luis, a aia lembra outra vez que os mouros fizeram outra Alcacer-Quibir. As damas pdem-se a
explicar a loucura da jovem que se vé morta e faz vivo o Principe dentro dela.

Este resurgimento retoma a filosofia-literaria de Pascoaes, que no artigo o Espirito
Lusitano ou Saudosismo, mostra que, pelo Desejo, a Saudade converte-se em Esperanca, e pela
Dor, em Lembranca, sendo que Esperanca e Lembranca séo duas caracteristicas basicas da Alma
Portuguesa. Pelo Desejo morreu o Principe. Sua morte matou D. Leonor de Dor. Assim, ela gera
a Lembranca que pode trazer a Esperancga de um novo futuro grandioso no dia em que isso for
novamente desejado. O mito sebéstico se refaz.

A peca volta a conversa das Damas, agora interrompida por uma chuva que cai como
murmarios de monotona e va melancolia, por uma tristeza que aparece envolta por névoa cinza.
Na sequéncia das acOes, Leonor se cala e 0 medo espera a porta do palacio. As damas olhando
para uma cortina, antes descrita como negra, agora a veem tremendo e verde-negra, o que faz a
luz dos olhos ficar toda em sangue. Outra vez surgem as cores da Republica, face a tragédia, em
uma imagem tenebrosa. As Damas, com medo de que 0os mortos voltem a lhes falar, resumem a
cena: “Esta noite ¢ medonho pesadelo!/ A mais tragica noite duma Patria!” (PASCOAES, 2010,
p. 139).

Dois Fidalgos velam os corpos reais, cena V, comentando as rea¢ées dA Rainha e de D.
Leonor e, olhando os defuntos, analisam a imagem do rei, que esta desfigurado, como se fosse
alguém an6nimo, pois para eles uma pessoa estad na sua imagem. O Rei que agiu em nome do
desejo e morreu pela patria, fica, para os Fidalgos, anénimo, por nunca ter sabido gerir sua
imagem.

Ao final da cena, ventos que vém do mar espalham lagrimas sobre o paléacio, lagrimas
que, a luz do que se viu na cena Il do segundo ato, construirdo outra vez Portugal.

A (ltima e curta cena VI comeca com notas do sebastianismo. E antemanhd, vé-se o
palacio em desordem como se esperasse por uma nova ordem, pela Republica, e assim as raras
luzes se extinguem. D. Leonor grita e quer saber que mouros levam seu caix&o, pois ela morreu
junto com seu amor. D. Leonor, a patria pura, o Principe, a monarquia, morrem pelas méaos dos

mesmos mouros: 0s republicanos. A nova civilizacdo, por intermédio do Saudosismo, idealizada
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por Pascoaes, afasta-se da ideia de progresso e assimilacdo de valores externos, difundidas
durante os primeiros anos da Republica. O autor vé a Primeira Republica como desnacionalizada
e afrancesada, portanto desarraigada dos valores nacionalistas presentes no Saudosismo. O futuro
de Portugal na Republica é novamente espaco para ressurgimento do mito.

O epilogo, transcrito integralmente aqui, € o desfecho da tragédia proferido pel’O Alma,

que assiste ao cortejo funebre:

Todos de negro e ouro,

Rodam coches reais, a passo lento...
Chora nas ruas de Lisboa o vento;

E voz do céu em lagrimas de agouro...
Esvoacam velhos crepes sobre o dorso
De cavalos enormes, espectrais...

E o0 vento é qual fantastico remorso
Que anda nas ruas de Lisboa, aos ais...
Passam fardas de luto, cavalgado...
Passam tochas na luz crepuscular...
Apagadas e frias vdo passando

E anda o vento nas ruas, a chorar...
Vo num compasso ligubre e molhado,
Fatos negros, fantasmas de tristeza...

E sobre a terra santa portuguesa

Vé-se crescer a noite do Pecado...
Todos de negro e ouro,

Rodam coches reais, a passo lento...
Chora nas ruas de Lisboa o vento;

E voz do céu em lagrimas de agouro... (PASCOAES, 2010, p. 145).

O objetivo da Renascenca Portuguesa era fazer reviver a Alma. Em D. Carlos ela ressurge
e vé novamente a desgraca por meio da morte dO Rei e dO Principe. O Alma vé lagrimas de um
destino que Pascoaes julgou ser o futuro onde a grandeza patria ressurgiria, mas que ao fim fez-se
negro, em uma antemanha sem sol, envolta em névoa cinza, assim foi a Primeira Republica. E os
Versos a seguir parecem resumir o sentimento de Teixeira de Pascoaes que um dia lutou pela
Republica e em 1918, arrependido, colhia seus frutos. “E o vento ¢ qual fantastico remorso / Que

anda nas ruas de Lisboa, aos ais...” (PASCOAES, 2010, p. 145).
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3.4 O Rei éD. Carlos I, em Pascoaes: um martir-mitico

O esforco da Alma da Raga Portuguesa ao implantar a Republica, de acordo com Teixeira
de Pascoaes, “foi o despontar da sua heroicidade que se diria morta para sempre; foi um sinal de
abnegacéo; houve vidas sacrificadas a Vida.”(1988, p. 31, grifo do autor)™.

O rei D. Carlos, personagem do drama pascoalino, € um destes herdis que ofereceram a
prépria vida em nome de Portugal. Diferente da historia, ele ndo morre s6 para que a Republica
se realize. Ele é um alento, visto que encarna D. Sebastido e morre pela patria na nova Alcacer-
Quibir do Terreiro do Pago. Ele traz a memoria dos que vivem os tempos tumultuados das
segunda e terceira décadas novecentistas portuguesas a possibilidade de ressurgimento dos
tempos aureos por meio do mito.

“Todo aquele que acreditar no renascimento lusitano, todo aquele que nos trouxer um
clardo de esperanca, serd recebido de bragos abertos como leal e firme camarada” (PASCOAES,
1988, p. 31, grifos do autor)*. E assim que Pascoes faz ressurgir o mito. E assim que ele eleva a
figura de D. Carlos, colocando-a em pé de igualdade com aquele que para ele, por seu poder de
resgate do passado, foi o grande heroi lusitano, D. Sebasti&o.

Pascoaes matou os dois mitos que, de acordo com Marques, fizeram a Republica surgir
em Portugal: o da patria decadente e vitima da monarquia € o da Republica como Unica
possibilidade de soerguimento desta. Por meio do pathos tentou provocar a piedade dos

espectadores/leitores em relacdo a figura do rei.

*® Texto originalmente publicado como Renascenca Lusitana na revista A Vida Portuguesa, n.. 22 (10 Fev. 1914),
pp. 10-11.
** 1dem.
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CONCLUSAO

Na introducgdo a este estudo sugeriu-se 0 momento historico da escrita de Patria e de D.
Carlos: drama em verso como um fator preponderante para a interprecdo de ambos os textos,
hipotese amparada nas teorias de Almeida Garrett acerca do drama histéorico e em seu “Projeto de
soerguimento do Teatro Nacional” que incorporaram inovagdes do drama imbuidas na literatura
por meio de Victor Hugo e seu La Préface de Cromwell.

Partiu-se, portanto, de uma definicdo de drama, exposta por Barata (1991, p. 267), como
uma nova relacdo do artista com o mundo, que passa a mostrar por meio de suas obras as
contradi¢des que a realidade expressa, ideia que norteia o “Projeto de soerguimento do Teatro
Nacional” de Almeida Garrett. Nesse projeto, o autor de Viagens na minha Terra propés o
resgate de figuras histéricas a luz da contemporaneidade, para que essas pudessem revelar ao
publico algo de transformador na realidade presente. Ou seja, o resgate das figuras deve vir de
minuciosa escolha de personagens, momentos e caracteristicas, para que se atinja o objetivo,
elucidar o presente e sugerir mudangas.

A resposta obtida com a anlise dos tempos histéricos (1896 e 1918) e correntes literarias
é muito mais eficaz e contundente do que aquela aventada a principio. A historia sofreu sim uma
reviravolta no que concerne ao regime politico vigente em Portugal, porém os dois periodos
compartem algo muito caracteristico ao ser portugués: a crise.

Nas correntes literarias nas quais se inserem as pecas analisadas, é ponto comum a ideia
de que a crise pode ser superada no futuro e a relacdo do escritor com a Pétria, fato que pode ser
obervado também em outros periodos literarios e foi evidenciado por Eduardo Lourenco em O

Labirinto da Saudade, conforme aponta o excerto:

A motivacdo radical [...] de toda ou quase toda a grande literatura portuguesa do
século XIX [...] o projeto novo de problematizar a relagdo do escritor, ou mais
genericamente, de cada consciéncia individual, com a realidade especifica e
autbnoma que € a Patria. E como o lago proprio que une o escritor, enquanto tal,
a sua Patria, é a escrita, a problematizacdo dessas relagBes é antes de tudo
problematizacdo da escrita, nova ou a inovadora maneira de falar a Patria
escrevendo-a em termos especificos [...] enquanto realidade histérico-moral,
[que] constituira o nucleo da pulsdo literaria determinante. A tal ponto, que nos
parecem insignificante ou de pouco relevo aquelas obras em gue essa motivacao
confessa ou oculta estéa ausente (1992, p. 80).
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A literatura decadentista sugere o estudo do passado para entender as causas da crise,
ruptura e fim de tudo o que se vé no presente decadente da Pétria e a esperanca de tempos
melhores depositada em ideias ou enigmas a serem concretizados ou decifrados, que indicariam
os caminhos a serem tomados no futuro. O enfoque decadentista dado a literatura, em
comparacdo ao saudosista, modifica-se, mas ndo se transforma por completo, apenas evolui.
Mantém-se o ponto de partida: o presente em crise e a busca no passado. Porém, o passado
decadentista ¢ um passado falhado, e o saudosista é Saudade que ensina e engrandece quem por
ele busca. Sob a Optica do Decadentismo é preciso acabar com o presente para que Portugal possa
seguir por novos caminhos. Nos ideais saudosistas, € preciso olhar para o passado, aprender com
ele e assim, em um momento de crise, 0 messias podera ressurgir trazendo com ele a grandeza
pretérita de Portugal a concretizar-se no futuro.

Tracando um paralelo entre a histdria e as pegas, observa-se que, em 1896, a crise politica
agravada pelo advento do Ultimatum (1890) fazia com que os republicanos observassem de perto
cada falha do governo e da vida pessoal do rei D. Carlos como uma possibilidade de destitui-lo e
de substituir a Monarquia pela Republica. Patria segue a linha revolucionaria junqueriana
observada também em Marcha do Odio e Finis Patriae, poemas carregados de ideais
republicanos e aversdo a monarquia. O historiador José Hermano Saraiva (2011, p. 459), exprime
claramente a influéncia da literatura na historia de Portugal entre os anos de 1890, data do
Ultimatum, e 1908, quando houve o regicidio. Diz ele que a ideia de degeneracao hereditaria, que
foi repetida incansavelmente desde 1890, foi um dos motivos que levaram ao regicidio.

A segunda década do século XX em Portugal é outro momento de crise, mas €
principalmente um periodo de frustracdo. A jovem Republica instaurada no pais em 5 de outubro
de 1910 ndo foi e nem poderia ser, como se esperava, a mistica solucdo para os problemas
portugueses. Diversos fatores contribuem para a degenerescéncia do sistema republicano.
Destaca-se a seguir aqueles considerados mais contundentes para 0 malogro da Republica
Portuguesa no primeiro quartel do século XX, divididos em cinco tépicos. 1. econdmico:
mercado nacional formado por pequenos comerciantes, pequenos industriais e pequenos
proprietarios que dominavam numericamente 0 espaco econdmico e que ndo revelavam uma
mentalidade moderna. O escoamento do produto nacional para o mercado externo realizado via
Inglaterra em condicBes desvantajosas para Portugal. A classe operéria timida pedia pouco e ndo

vislumbrava grandes mudancas — queria somente a garantia do que ja tinha, mantendo as
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relacdes trabalhistas estagnadas; 2. religioso: a resisténcia da Igreja Catdlica em aceitar 0 novo
regime por temer uma diminuicdo significativa de fiéis no pais, ja que o movimento republicano
mantinha estreitos lacos com a Magonaria; 3. politica colonialista: a conservagéo das col6nias era
cara e impedia investimentos que propiciassem a aceleracdo do desenvolvimento da metrdpole; 4.
cenario politico internacional: com a eclosdo da 12 Guerra Mundial, o mundo vivia um periodo de
inseguranca e 0 portugués retraia-se, sentindo que 0 momento ndo era propicio as mudangas; 5.
desconhecimento: muitos daqueles que apoiavam, ou apoiaram, a Republica ignoravam os ideais
do regime, ou por acreditar que ser republicano era apenas ser contra a monarguia ou porque até
mesmo o Partido Republicano ndo trazia em seu escopo 0s preceitos do sistema que carregava em
Seu nome.

Teixeira de Pascoaes deixa de ser republicano porque via, e vivia em um Portugal
republicano em crise, descontente e principalmente impelido pelo regime a deixar caracteristicas
formadoras do que o autor julgava ser o carater portugués. A tentativa de incutir em Portugal
valores em voga no resto da Europa preocupava o autor, que temia que novos valores
suplantassem o verdadeiro ser portugués nutrido, de acordo com as teorias saudosistas, pela
Saudade, conjunto de caracteristicas historico-moral-emocionais de formacéo de uma raca.

Para que ndo haja confusdo entre fatos historicos e criagOes literdria, antes de analisar
comparativamente as personagens do rei em cada uma das pecas, vale ressaltar o exposto por
Renata Pallottini (2013), quando define, a titulo de introducdo, 0 que aqui se denominara

personagem ficcional.

Ser composto pelo poeta a partir da realidade, a personagem néo reline, em todo
caso, todos os tracos passiveis de serem encontrados em uma ou muitas pessoas,
seus modelos. Personagem seria, isso sim, a imitacdo e, portanto, recriacdo dos
tracos fundamentais de pessoa ou pessoas— tracos selecionados pelo poeta
segundo seus proprios critérios (PALLOTINI, 2013, p.15).

D. Carlos deixa de ser real, ou histérico-real, desde 0 momento que consta do titulo ou do
quadro de personagens, até o fim de cada uma das pecas analisadas — Pétria e D. Carlos—, mas
ndo deixa de existir na imaginacdo do leitor/espectador/criador que constrdi paralelos entre as
personagens de ficcdo e o ser historico-real. Ou seja, personagem ficcional e personagem
historico-real dialogam metaforicamente para que o objetivo de cada autor seja alcangado.

Por meio do levantamento histérico realizado no primeiro capitulo deste estudo e da

analise das pecas e momentos historicos de suas primeiras publicacdes, vislumbram-se os
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objetivos que geraram as distorcdes e semelhancas entre ser real e personagens de ficcdo por
meio de trés enfoques: 1. o histérico, subdividido entre momento da histéria de Portugal quando
da elaboragdo e publicacdo dos textos ficcionais e dos fatos da historia de D. Carlos escolhidos
para compor as personagens ficcionais; 2. as correntes literarias que nortearam a escrita dos
textos literarios, € 3. 0 objetivo de cada autor, a mensagem pretensa presente em cada uma das
pecas. Os trés elementos podem ser analisados separadamente, porém suas analises entrelacam-se
para formar um todo.

Em Patria lemos D. Carlos sob a 6ptica do Decadentismo finissecular, corrente literaria
vinculada ao Simbolismo, que surge como uma reacdo ao Naturalismo mesclando pessimismo e
descrencga; na pega em questdo, descrenca no regime monarquico, vislumbrados por meio da
revisdo de um passado falhado, a Dinastia de Braganga.

No momento histérico de elaboracdo e primeira publicacdo de Pétria, 1896, 0s ecos
vexatérios do Ultimatum sdo ensurdecedores, fazendo com que 0s portugueses vivam um
momento de intenso descrédito no sistema politico representado por D. Carlos. Junqueiro mostra
em sua pega um rei assustado, sem nenhum trago nacionalista e que recebe conselhos dos finados
reis da quarta dinastia. E o passado falhado, visto que todos estes espectros sio construidos por
meio de suas caracteristicas historicas negativas.

E facil reconhecer que Junqueiro resgata os dois primeiros anos do reinado de D. Carlos,
fato que se comprova pelos paralelos estabelecidos entre o texto literario e os episodios
historicos, a noite do Ultimatum e a assinatura do “Tratado Anglo-Portugués de 1891”— o
tratado de Hintze Ribeiro. O Ultimatum foi, como asseverou Amadeu Carvalho Homem (2000,
pp. 268-270), o episddio que impulssionou 0 movimento republicano, iniciado no pais em 1836,
envolvendo o povo e fazendo surgir “uma nova geracdo republicana de propagandistas ‘ativos’”
(HOMEM, 2000, p. 274), que engendraram no ideario portugués do ultimo quartel do século XIX
a ideia de degeneracéo hereditéria, que foi repetida incansavelmente desde o Ultimatum, e consta
dentre os motivos que, de acordo com Saraiva (2011, p. 459), “acabardo por conduzir ao regicidio
de 1908”.

O rei, personagem de Patria, esta prestes a ser abandonado por seus aliados politicos,
Magnus, Opiparus e Ciganus, que estdo preocupados em defender seus interesses pessoais e
cargos no governo, mas ndo se importam com o sistema politico e nem com o futuro da pétria e

chegam a ver na Republica uma possibilidade de ser “rei”, tema que percorre as cenas I, 11, IV e
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X. Dai é possivel estabelecer um paralelo com a historia, uma vez que José Luciano de Castro
Pereira Corte Real, presidente do governo, quando D. Carlos sobe ao trono, pede demissao no dia
seguinte ao aceite do tratado com a Inglaterra e mais adiante, em fevereiro de 1897, volta ao
mesmo cargo, confirmando o que Jungueiro em 1896 ja mostrava. O Rotativismo era um sistema
de falsa alternéncia politica, visto que ndo havia oposicdo e aos politicos filiados aos partidos
Regenerador e Progressista ndo interessava o que estava sendo feito nem o regime instaurado,
pois vislumbravam apenas o poder que Ihes era assegurado pela alternancia de representantes dos
partidos citados em cargos importantes do governo.

Outra caracteristica do rei D. Carlos criado por Junqueiro deve-se ao recorte histérico
realizado pelo autor. Seria impossivel ao poeta de Finis Patriae uma visdo mais criticamente
afastada acerca do reinado de D. Carlos, visto que a peca foi publicada no sexto ano de seu
mandato. D. Carlos, como pode ser verificado no levantamento histérico do primeiro capitulo
deste estudo, agiu muito timidamente em relacdo as questdes internas no periodo que engloba os
anos de 1889 e 1901, ocasido em que novos partidos politicos s@o consolidados, criando novas
possibilidades de escolha e desmantelando a rede estabelecida pelo Rotativismo. Se internamente
0 rei estava enfraquecido pelo Rotativismo, no ambito externo foi impedido de reagir as
condicBes impostas no Ultimatum, pois Portugal tinha uma divida enorme com a Inglaterra e as
condi¢des econémicas lusitanas eram fragilissimas. Junqueiro cria entdo um rei fraco, quase sem
acao, vitima hereditaria dos erros de seus antecessores e dos atributos da personagem historico-
real escolhidos por Junqueiro para compor o carater da personagem ficcional: é imprudente e
precipitado na tomada de decisdes politicas, teme perder o apoio da Inglaterra e de outros paises
da Europa, tem amantes, é dado a festas, banquetes e cacadas, e parece uma marionete nas maos
daqueles que o rodeiam.

Em Patria, D. Carlos toma decisbes precipitadas para que os obstaculos saiam de seu
caminho e sua vida volte a rotina de festas, cacadas e amantes. Estd rodeado de politicos
corruptos e amigos falsos. Tais recortes denigrem a imagem do rei, posto que historicamente D.
Carlos nédo teve opcdo. Ao assumir a regéncia em 19 de outubro de 1889, o rei encontrou um pais
endividado, que se apoiava em um sistema colonialista de estrutura muito fragil, visto como a
solucéo para soerguer Portugal, e ao longo de seu reinado procurou reestabelecer os lacos com a

Inglaterra, pois estes eram de suma importancia para a economia nacional.
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O rei, personagem ficcional junqueriano, age de acordo com o que Ihe impdem a situagéo
e as personagens que o rodeiam. De acordo com Pallottini (2013, p. 23) a “acdo dramatica é o
movimento interno da peca de teatro, um evoluir constante, de vontades, de sentimentos e
emocoes [...] que caminham para um fim, um alvo, uma meta, e que se caracterizam por terem a
sua caminhada pontilhada de colisdes, obstaculos, conflitos”. Pensando dessa maneira, a
personagem que representa D. Carlos em Pétria pode ser classificada como uma personagem-
objeto, ou seja, é fruto da acdo de outros, e nada ou quase nada faz para modificar a acéo
dramatica, posto que a acao deflui do conflito e as posi¢Ges antagbnicas que formam esse conflito
“serdo defendidas, pelas palavras, sentimento, emocdes e atos das personagens, que tomardo
atitudes definitivas e em consequéncia de suas posigdes” (PALLOTTINI, 2013, p. 23) produzirdo
a acdo dramatica.

Ao longo das vinte e trés cenas que compdem Patria, o Rei mantém-se durante dez, cena
Il a cena XI, temeroso diante de sua decisdo de assinar o tratado e é direcionado por conselhos
dos politicos e amigos que o cercam. Na cena XIlI, pede ajuda aos antepassados e desmaia quando
0 primeiro espectro Ihe aparece, passando o protagonismo da peca ao Doido e permanecendo
desfalecido até o final da cena XXI, quando a revisdo histérica dos reis da quarta dinastia chega
ao fim. Assim, como personagem-objeto, ou seja, impelido pela acdo dos espectros, ou ainda
impelido por erros e falhas de carater hereditarios, o Rei finalmente assina o tratado e desaparece
para que o verdadeiro responsavel pela agdo dramatica de Péatria, o Espectro de Nuno Alvares,
profira seu mondlogo e conduza a peca ao fim.

O Rei personagem idealizada por Teixeira de Pascoaes é inversamente proporcional a
personagem Rei junqueriana. Pascoaes escolhe como momento historico a ser recriado o ultimo
més de vida de D. Carlos, periodo mais emblematico no que concerne as acdes politicas
realizadas pelo monarca e mais tragico, pois traz a lume sua morte tragico-histdrica.

Voltando ao exposto no primeiro capitulo deste estudo, o regicidio sem dividas sobressali
aos feitos reais e inscreve Portugal na histéria, ndo por seus avan¢os, mas pelo chogue causado
por um crime brutal. Porém ndo é somente o fim que se 1€ em D. Carlos: drama em verso. Na
peca, 0 poeta resgata episédios que, distribuidos pela imprensa da época, passaram a falsa
imagem de que D. Carlos seria uma marionete nas maos de seu ultimo Primeiro-Ministro, Jodo

Franco.
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Os fatos mostram que Jodo Franco surgiu de ideias novas e cisdes dentro do Partido
Regenerador, representando, portanto, uma novidade, ainda dentro do regime monarquico, nos
ideais politicos da primeira década do século XX e esteve a frente do Conselho de Ministros por
dois mandatos, de 19 de maio de 1906 a 2 de maio de 1907 e de 2 de maio de 1907 a 4 de
fevereiro de 1908. Por ocasido do inicio de seu primeiro mandato, manifestou a intencdo de
governar “a inglesa”, modernizando a monarquia e mostrando que os tempos de ditadura ja
estariam ultrapassados. Porém, diante de incidentes amplamente explorados pelos republicanos, o
governo fechou-se novamente em ditadura no dia 2 de maio de 1907, mantendo-se assim até 4 de
fevereiro de 1908, trés dias ap0s o regicidio. O segundo governo de Jodo Franco recebeu duras
criticas e chegou-se a sugerir que D. Carlos ndo estivesse mais a frente do governo, fato que é
retomado e explicado por Teixeira de Pascoaes como uma mentira. “Senhor, eu ndao sou mais do
que a vontade/ Constante de meu rei!”(PASCOAES, 2010, p. 54), profere o Primeiro-Ministro na
segunda cena do primeiro ato.

Na peca, aparecem para compor a voz dos republicanos insatisfeitos, sempre situados em
Lisboa, como se o resto do pais ndo participasse desta opinido, a literatura anti-monarquica, a
entrevista concedida por D. Carlos ao jornal Les Temps, a desobediéncia a Carta, por ter o rei
concedido a Jodo Franco o direito de governar sob ditadura, a censura, as criticas dirigidas a
rainha D. Maria Amélia e a prisdo de Anténio José de Almeida, um dos mais populares dirigentes
do Partido Republicano, fatos que podem ser observados na historia. Cada personagem que
integra o grupo dos republicanos parece ter o seu motivo para querer o fim da Monarquia, mas
todos esperam que a Republica se instaure e resolva seus anseios. Teixeira de Pascoaes
caracteriza estas a¢Ges como injarias, deixando sempre claro que D. Carlos foi vitima de uma
conspiracao.

D. Carlos: drama em verso pretende “reapresentar uma histéria, uma trama, um enredo,
uma criagdo imaginaria, como se ela estivesse acontecendo de novo naquele momento”
(PALLOTINNI, 2013, p. 22), pois o autor afirma que pretende fazer justica a meméria de D.
Carlos, personagem historico-real tdo denegrida pela literatura até entdo. Para tal, Teixeira de
Pascoaes constrdi a personagem O Rei, mantendo da histéria somente os predicados que
corroboram com o herdi saudosista-sebastianista que pretende para seu drama.

O Rei, criagdo pascoalina, existe apenas para fazer Portugal grande novamente. Age,

como agiu D. Carlos histérico-real no final de sua vida, energicamente, ndo deixando que o temor
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gerado pelos republicanos insatisfeitos impeca suas acfes e morre assassinado em praca publica
gerando grande comoc¢do. Constam também, dentre as caracteristicas da personagem historico-
real que compdem a personagem ficcional, a erudicéo, o gosto pelo conhecimento da geografia e
das artes plasticas.

No que concerne a acao dramatica, O Rei em D. Carlos é personagem-sujeito, como
aponta Pallottini (2013, pp. 55-57):

S6 tem a sua liberdade limitada pela vontade de outra personagem-sujeito,
igualmente livre [que sO consegue romper o desejo do rei em D. Carlos via
regicidio]. Ndo a cerceiam as pressdes materiais, 0 simples medo da morte ou da
pobreza, ou ainda as ameacas de uma ordem legal constituida. [...] No entanto
[...] a personagem nunca € sujeito absoluto e sim objeto de forcas econdmicas ou
sociais, as quais responde e em virtude das quais atua.

Em sentido aristotélico, O Rei, em D. Carlos, por ter um ethos heroico, usa de sua dianoia
e toma a decisdo de voltar a Lisboa para governar e salvar Portugal, colocando-a em pratica
mesmo quando tudo mostra que o fim pode ser fatal. Assim, Pascoaes cria o heroi e redimensiona
seu fim tragico, como veremos adiante.

Conclui-se que ambas as personagens foram construidas por tradicdo, ou seja, foram
desenhadas para defender os ideais das correntes literario-filoséficas que representam. D. Carlos,
o0 decadente Rei da Pétria, foi construido pela enumeracdo de erros hereditarios, de fraquezas e
falhas de carater e de um momento histdrico vexatorio. J& 0 messias de D. Carlos, foi criado pela
Saudade, e composto de predicados de grandes momentos histéricos portugueses e de
caracteristicas positivas do rei D. Carlos personagem historico-real, como a erudi¢cdo. No que
concerne a0 momento histérico, Teixeira de Pascoaes escolhe aquele em que D. Carlos,
personagem historico-real, péde agir mostrando mais forca e poder. Seu rei, personagem
ficcional, também é caracterizado pela acéo, e a nobreza de seus atos torna ainda mais chocante a
crueldade de sua morte.

Observa-se, até entdo, dois angulos da caracterizacdao da personagem: a caracterizagdo por
similitude, semelhangas entre personagem historico-real e personagem ficcional, e a
caracterizagéo por tradi¢do. Resta agora investigar a caracterizagdo por fim, ou seja, a construgéo

da personagem para que se cumpra seu papel dentro do universo dramaético e da intencédo de seu
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criador. Ciente do papel que a personagem devera cumprir, fica mais facil entender as escolhas
dos atributos que cada autor elegeu para compor seu D. Carlos, personagem ficcional.

A pergunta a ser respondida agora, para que se possa concluir a razdo do antagonismo
entre 0s Reis, personagens ficcionais, diz respeito a mensagem pretendida com cada peca. Ou,
como queria Garrett, que elucidacdo transformadora a criacdo literaria traria para o presente de
suas publicaces. Para tal, é necessario definir o que é alegoria, pois os discursos de Pétria e D.
Carlos: drama em verso nos remetem a definicdo deste tropo de salto. A alegoria é “a metafora
que é continuada como tropo de pensamento, e consiste na substituicdo do pensamento em causa,
por outro pensamento, que esta ligado, numa relacdo de semelhanca, a esse pensamento em
causa” (LAUSBERG, 1966, p. 247), ou seja, “discurso acerca de uma coisa para fazer
compreender outra” (MOISES, 2004, p. 14).

Como foi apontado na introducdo e posteriormente comprovado no segundo capitulo
deste estudo, Patria € uma peca simbolista-decadentista e, assim sendo, ndo procurou explicar o
mundo por meio da ciéncia. Procurou sim transformé-lo por intermédio de uma metafisica
transcendental. Ao final da Patria, surge no cenario destruido, uma crianca trazida pela médo por
um aldedo. O aldedo busca o castelo do rei que se evaporou e por isso ndo pode ser encontrado, e
segue seu caminho descendo como se Portugal fosse entdo um grande abismo. Ao chegar ao
fundo, encontra a espada guerreira de Nuno Alvares. A criancinha, tal qual nas novelas de
cavalaria do ciclo arturiano, empunha a espada com facilidade, e Junqueiro indaga: “Nobre
montante, qual o teu destino? Sulcarés, relha de arado, a gleba deserta desse camponés? Nas
maos dessa crianca, um dia homem brilharas acaso, espada de fogo e de justica?”’ (JUNQUEIRO,
1896, p. 184), concluindo sua peca com um enigma acerca do futuro que surge na luz roxa de
uma manha de novembro: “Mistério... mistério... Invisivelmente, saudando a luz, as cotovias
gorjeiam” (JUNQUEIRO, 1896, 184).

Tratado como alegoria, o desfecho deste texto junqueriano foi, muitas vezes, interpretado
como um sonho que revelaria a possibilidade de surgimento da Republica. Anténio Martins
Gomes (2006, p. 82) faz um levantamento de criticos e autores que encontraram “a presenca de
uma matriz republicana” no texto Patria de Guerra Junqueiro. S8o0 eles Maria Teresa Pinto
Coelho, Mayer Gar¢do, Amorim de Carvalho, Anténio Machado Pires, Helder Macedo e Jodo

Medina®®. Porém Gomes (2006, p. 1) considera “existirem poucos indicios 6bvios e explicitos

*% N&o se esgotam nesses o0s criticos e autores compartilham desta viso.
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que o vinculem a esta ideologia, em comparacdo com outras obras literarias produzidas neste
mesmo periodo”.

A andlise da pega neste estudo chega a mesma conclusdo de Gomes, Patria enquanto peca
a ser representada, ndo é claramente republicana, posto que no corpo da peca nao ha referéncias
que permitam extrapolar o discurso somente em relacdo a essa interpretacdo. Porém, essa
interpretacdo é valida, quando séo analisados em conjunto o corpo da pega e seu epilogo.

Voltando a alegoria, Lausberg (1966, pp. 247-248) divide-a em niveis, sendo uma tota
allegoria, ou alegoria perfeita, aquela que surge sem que se notem tracos do pensamento
implicito; a imperfeita, permixta apertis allegoria ou allegoria imperfecta, quando se notam
pistas do pensamento oculto.

Péatria, por meio da analise realizada neste estudo, define-se como uma alegoria perfeita,
por nela ndo serem encontrados elementos suficientes que remetam o leitor a uma mensagem pro
Republica e por poder ser lida como o ressurgimento de uma outra monarquia. Explica-se a
segunda possibilidade por meio da aproximacdo do texto junqueriano as teorias filosoficas
platonicas.

Como foi exposto ao longo do segundo capitulo, Platdo limita a vida de cada alma a mil
anos e, findo este periodo, diz que esta alma pode ressurgir. A alma chega ao fim de sua vida com
a morte de Nuno Alvares, o que sugere também a morte de D. Carlos, pois a alma do condestéavel
estava presa a dinastia da qual ele era o Gltimo representante. Imediatamente apds a morte do
Doido-Espectro de Nuno Alvares, surge a crianga representando uma nova vida, pois estaria
dotada das caracteristicas heroicas que deixam que ela empunhe a espada do condestavel com
facilidade. Esta crianca que, por ter sido trazida pela mao por um aldedo, um representante do
povo, foi tantas vezes associada a Republica, governo do povo para o0 povo, ndo pode, a luz da
filosofia platdnica, ser interpretada somente assim.

Platdo dizia que existiam trés formas corretas de governo, a monarquia— governo de
um—, a aristocracia— governo de poucos—, € a democracia— governo de muitos, sendo a
monarquia a forma de governo mais perfeita. A escolha dos governantes deveria ser feita pela
observacdo das almas ainda quando criancas, onde seriam observadas as caracteristicas que
determinariam seu destino, no caso de reis, rainhas ou fildsofos, predominariam entre suas
caracteristicas a inteligéncia e a racionalidade. Em Patria, a crian¢a empunha a espada de Nuno

Alvares revelando que ela possui as caracteristicas daquele que neste texto foi o grande heroi
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nacional e que por meio da “segunda navega¢ao” refez seu caminho por intermédio da razéo, o
que o colocaria entre os seres mais evoluidos de acordo com a linha epistemoldgica de Platéo.
Esta crianca, portanto, pode representar o surgimento de uma dinastia, a luz da histéria de Nuno
Alvares, porém estaria mais afastada dos erros daquela que acaba de findar, pois ndo comeca a
linhagem com um pecado e sim com a razdo.

Essa possibilidade de leitura ndo vem s6 da aproximacdo do texto literario a filosofia
platdnica. Outros fatores podem ser associados a esse desfecho, constando, alguns deles, no
epilogo Balanco Patridtico, se analisada a sua segunda versdo, quando Junqueiro declara que “a
ideia fundamental do poema, que o domina todo, do primeiro ao Ultimo verso esta ilesa: € o
ressurgimento organico da Nac&o no espirito de Nuno Alvares ¢ de Camdes.” (JUNQUEIRO,
1925, p. 173). Camdes emprestaria aquela crianga o heroismo que cantou em Os Lusiadas e Nuno
Alvares, os predicados de grande herdi nacional de fundador de uma dinastia. Os feitos heroicos
narrados por Camdes, dentro da Patria, foram suprimidos pelos reis da Dinastia de Braganca, que
deixou da epopeia apenas 0s excertos de tom pessimista, mas que podem vir a tona quando esta
for extinta. Outra vez surge um enigma: seria esta crianga capaz de retomar a grandeza e a
heroicidade de Nuno Alvares sem pecado e dOs Lusiadas em sua totalidade?

No que diz respeito & construcdo da personagem por fim, ou seja, pela mensagem que o
texto pretende alegoricamente transmitir, ha em Patria uma relacdo antitética dentre as
caracteristicas de um governante segundo a filosofia platonica, inteligéncia e racionalidade, e
aquelas atribuidas a D. Carlos, personagem ficcional, que € medroso, mentiroso, pouco estudado,
inseguro e extremamente ligado aos valores materiais. Esses tragos, de acordo com a
epistemologia platdnica, seriam proprios daqueles seres menos evoluidos, nunca de um
governante.

D. Carlos por sua vez apresenta aos leitores/espectadores uma alegoria imperfeita, pois
sua contextura ndo deixa margem a outras interpretacdes, tornando evidente a mensagem a ser
compreendida em decorréncia do discurso primeiro. A estrutura do texto de Teixeira de Pascoaes
estd composta por uma soma de signos ou sinais complementares que conduzem a a¢do dramatica
claramente ao engrandecimento da figura historico-real de D. Carlos. O Rei, personagem
ficcional, é construido a partir de caracteristicas positivas do D. Carlos personagem histdrico real,
e consegue, por meio da Saudade, somar a estas caracteristicas individuais, fei¢cGes positivas da

raca lusitana e exemplos de a¢des que fortalecem os momentos de gloéria da Historia de Portugal.
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O poeta traz ainda ao publico a figura mitica de D. Sebastido e O Rei passa a representa-lo
movido pela hora, momento de crise, pelo desejo de lutar por seu pais, pela acdo heroica, agir de
acordo com seu desejo mesmo quando ha indicios de que isso pode colocar sua vida em risco e
por sua morte tragica, morrer lutando por seu povo e seu pais, na nova Alcacer-Quibir do
Terreiro do Paco.

Seguindo os elementos constitutivos de D. Carlos, s6 h4 uma mensagem ao final. D.
Carlos, representando a monarquia, foi um her6i vitimado por desejos estrangeiros que se
entranharam no pais e que fazem com que esse deixe de ser Portugal, pois ndo condizem com 0s
elementos que Pascoaes definira como formadores daquela na¢do. No momento de crise (1918),
resta aos portugueses desejar que um grande homem possa fazer com que D. Sebastido resurja
das brumas.

As brumas de uma Republica que foi sonho e esperanca para aqueles que viam a
decadéncia ao fim do século XIX e falhou cedo, visto que o governo do povo e para o povo entre
0s anos 1917 e 1918 vigorou em Portugal por meio de um regime presidencialista autocratico, ou
seja, absolutista, que levou parte do pais a declarar restaurada a monarquia (Monarquia do Norte),
e que em breve se transformaria em Ditadura militar.

Pode-se concluir que a construgcdo das personagens ficcionais obedeceu em ambos os
casos a uma minuciosa escolha dos autores para que suas personagens trouxessem a lume a
histdria do rei D. Carlos, sendo a mensagem pretendida, ou a composi¢do da personagem por fim,
o fator preponderante para definicdo das caracteristicas historicas deste rei que passardo a ficcao
para compor uma personagem ficcional verossimil dentro da acdo e alegoria de cada pega. Ou
seja, nao é possivel um D. Carlos construido a partir de suas caracteristicas positivas quando se
pretende extinguir uma dinastia, se ndo a monarquia, como sugere Junqueiro em Patria; nem ha
I6gica em ressaltar atributos que podem ser vistos como pejorativos, quando se pretende que D.
Carlos, seja 0 novo messias a ser esperado para salvar Portugal.

Sendo assim, conclui-se que D. Carlos, apesar de tdo divergente enquanto personagem
ficcional em Patria e D. Carlos, € a figura historico-real que melhor serviu aos poetas para suas
criacOes, pois personificou a Monarquia, decadente em 1896, e passado a ser retomado em 1918-
1925. Patria e D. Carlos, mito escatolégico e mito sebastianista, pretenderem ao fim algo muito
semelhante, na medida em que propdem mudangas para uma crise e as datas de publicagéo

permitem que Monarquia e Republica sejam em 1896, vila e heroina e em 1918-1925, heroina e
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vila respectivamente. D. Carlos como representante maximo da monarquia nos momentos
historicos escolhidos para representar o presente ficcional de cada uma das pecas, passa, portanto,
também de péria a herdi para que, por meio do teatro histérico, o presente fosse elucidado
possibilitando mudangas em um futuro préximo.
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