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RESUMO

A imagem de Camilo Castelo Branco é, em geral, vinculada a romances de
cariz sentimental e moralizante. Acredita-se, por vezes, que essas narrativas,
supostamente ocupadas pela tematica amorosa, ndo comportam discussées de ordem
historica, politica ou filosofica. Contudo, se se observar como o romancista dialoga com
as muitas teorias filosoficas e literarias formuladas nos séculos XVI1I1 e XIX, bem como
com os eventos politicos do mesmo periodo, percebe-se que se trata de um escritor
consciente do universo socio-cultural do qual fazia parte. De fato, no vasto legado
literdrio do autor de S& Miguel de Ceide, encontramos um retrato da sociedade
oitocentista, que é analisada, sobretudo, no que concerne ao aspecto moral. A partir da
principal instituicdo burguesa, a familia, Camilo discorre acerca da moral, mostrando
que mdes, pais e filhos — que, segundo a ideologia dos tedricos oriundos da Revolugdo
Francesa, deveriam cumprir diferentes papéis dentro do lar, a fim de contribuir para a
moralizagdo social - aderem ou refutam os conceitos pré-estabelecidos de acordo com
suas necessidades. Vé-se a mesma adaptacdo quando se trata dos membros da Igreja.
Com efeito, os padres e freiras dos romances camilianos, normalmente, ndo respeitam
as leis do cristianismo, nem tampouco a moral difundida pela burguesia; quando o
fazem, em raras ocasides, € somente para conseguirem beneficios individuais. Nesse
sentido, Camilo Castelo Branco denuncia que, na sociedade que representa, a moral esta
a servico das conveniéncias.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco, Moral, Eusébio Macéario, O bem e o mal,
A corja.




ABSTRACT

Camilo Castelo Branco's image is, in general, bound to sentimental and
moral relating novels. It is believed, at times, that these narratives, supposedly
exclusively about the love theme, do no deal with historical, political or philosophical
discussions. However, if the manner that the novelist dialogues with the many
philosophical and literary theories formulated in the 18" and 19" centuries is taken into
consideration, as well as the political events from the same period, it is perceived that he
was aware of the social and cultural environment in which he was part of. In fact, in the
vast legacy of the author of Sao Miguel de Ceide we find a portrait of the 19™ century
society, which is analyzed especially on the moral aspect. From the main bourgeois
institution, that is, the family, Camilo writes about the moral, showing that mothers,
fathers and children - which according to the ideology from the French Revolution
theorists everyone should perform different roles at home in order to contribute to the
social moralization - are pro or con the pre-established concepts according to their
needs. The same adaptation is seen when it is about the members of church. Priests and
nuns from Camilo's novels, indeed, do not usually respect Christianity rules, not even
the moral diffused by the bourgeoisie; when they do, in rare occasions, it is only in
order to obtain personal benefits. This way, Camilo Castelo Branco denounces that the
society that represents the moral works only for personal interests.”

Key words: Camilo Castelo Branco, Moral, Eusébio Macario, O bem e o mal, A
corja
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INTRODUCAO

QUESTIONAMENTOS A RESPEITO DO ESPACO DE CAMILO CASTELO BRANCO NO
CANONE LITERARIO PORTUGUES

Camilo Castelo Branco é rememorado pelo publico leitor, bem como por
parte significativa da critica, como o maior expoente do ultrarromantismo portugués.
Com efeito, o criador do classico Amor de perdicdo teve sua imagem vinculada aos
dramas passionais e as historias de cariz moralizante. Por vezes, acreditou-se que essas
narrativas, supostamente ocupadas pela teméatica amorosa, ndo comportavam discussées
de ordem historica, politica ou filoséfica. Paulo Motta Oliveira (Cf. 2003, p.6) observa
que o hipotético descomprometimento de Camilo, sobretudo no que diz respeito as
questBes politicas e sociais do Portugal oitocentista, pode ter-lhe concedido um lugar
desprivilegiado no céanone literario, ja que as Histdrias Literarias optaram por deslocar
para uma posicao secundaria os escritores cujo intuito ndo fosse problematizar a questdo
nacional.

No entanto, embora trilhe um caminho distinto dos escritores seus
contemporaneos, que no decurso do seculo XIX se engajaram em renovar Portugal, o
romancista de Sdo Miguel de Ceide, na vasta ficcdo que compde, ndo oblitera seu pais
de origem. Recorrendo, mais uma vez, as palavras de Paulo Motta Oliveira (2005, p.6),
pode-se dizer que “existe, na fic¢do camiliana, uma interpretagdo de Portugal, que,
também nela, e talvez de forma ainda mais viva e clara que em outros escritores, 0 pais
estd presente. Mas esse reflexo do real ndo espera poder modificar o real”, Ou Seja,

apesar de representar as mazelas sociais presentes ndo sé em Portugal como também em
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outras partes do globo, o romancista ndo sugere nada que possa soluciona-las. Nesse
sentido, percebemos que a obra de Camilo ndo se restringe a meras historias
sentimentais; seus romances, antes, nos ddo indicio de um escritor consciente de seu
momento. De fato, em suas narrativas, é possivel encontrar registros de diferentes
acontecimentos historicos, sobretudo, aqueles que dizem respeito as Gltimas décadas do
século XVIII e quase todo o XIX.

Vale ressaltar que o fato de Camilo representar parte da histdria portuguesa
e mundial sem expressar necessariamente uma proposta ou posicdo doutrinaria ndo
pressupGe um sinal de aprovacdo ou submissdo & ordem social estabelecida. Muitos
desses acontecimentos sdo expostos de modo critico e, principalmente, sarcastico. Mas,
como veremos posteriormente, esse sarcasmo- ao inves de ser uma tentativa moralizante
e, consequentemente, progressista- convida os leitores a rirem de sua propria
impoténcia. O autor recorre a mesma estratégia quando o objetivo é retratar a
complexidade da sociedade oitocentista. A burguesia em ascensdo, o0 clero, a
aristocracia, por vezes decadente, mas ainda poderosa e o povo integram o repertorio de
personagens camilianos. De um modo geral, os integrantes desses estratos sociais
burlam as regras morais previamente determinadas, a fim de ajusta-las as suas préoprias
conveniéncias; mas, curiosamente, 0 romancista portugués as deixa impunes,
fornecendo indicios de que sua literatura ndo tem o intuito de se transformar em um
paradigma moral.

De fato, apesar de fazer criticas contundentes ao modelo social vigente no
século XIX, Camilo Castelo Branco parece ndo pretender moralizar por meio de seu
vasto legado literario. Partindo deste pressuposto, cremos que um estudo sistematico da
moral, em suas narrativas, pode revelar uma nova face do escritor de Sdo Miguel de

Ceide, que até entdo, como ja dissemos, permanece no imaginario popular, bem como
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nas historias criticas, como um escritor menor, produtor de histérias passionais e
moralizantes

Assim sendo, pretendemos, neste estudo, abordar a moral nos romances
camilianos a partir de diversos prismas. Entre outros aspectos, objetivamos analisar
como a critica tem lidado com esse tema no decurso dos mais de cem anos que sucedem
a morte de Camilo, verificar como 0 romancista representa a axiologia a partir da
perspectiva de género, classe e religiosidade e, além disso, estudar como ele dialogou
com as diferentes correntes filoséficas e literarias que se propuseram a discutir essa

questéo.

A MORAL POS-REVOLUCIONARIA

Consabidamente, a situacdo politica, social, econdbmica e religiosa da
Europa setecentista passou por uma transformacgdo radical que abalaria todas as
estruturas até entdo conhecidas. Poderiamos dizer, sem cometer hipérbole, que a
Revolucdo Francesa, datada de 1789, mudou a concepcao desse mundo que viveu, por
séculos consecutivos, sob a égide do Antigo Regime. Seja no ambito individual ou
coletivo, o homem pds-revolucionario se viu obrigado a reformular seus conceitos e
adapta-los a nova realidade. Todavia, € enganoso pensar que tal ruptura estabeleceu-se
peremptoriamente, pois a Europa e principalmente a Franca, ja ha algumas decadas,
enfrentava uma série de crises que culminaram na Revolucéo.

De acordo com Jean Tulard (Cf.1990, p. 23), as crises que antecederam
1789 eram, basicamente, socioeconémica, financeira e moral. A inflacdo, as despesas
com exército e a manutencdo dos privilégios econdmicos concedidos aos nobres

provocaram um déficit nas financas monarquicas. Além disso, as producdes industriais




12

e agricolas entraram num processo de decadéncia. Tulard observa que a concorréncia
com os produtos ingleses, que depois do tratado de 1786 podiam se inserir sem
restricbes no comércio francés, foi prejudicial para a industria francesa, cuja producao
ndo era capaz de competir com o habil sistema industrial implantado na Inglaterra. A
agricultura, por outro lado, contou com safras ruins em que o aproveitamento foi
insatisfatorio.

Embora os mais pobres tenham sido os primeiros a serem atingidos pela
crise, a nobreza e o clero também foram afetados. Entretanto, havia um grande contraste
no modo como cada estrato social agia mediante os problemas econdmicos, pois
enquanto os agricultores e a populacdo assalariada das cidades precisavam trabalhar a
fim de garantir o minimo necessério a sua subsisténcia, os nobres se valiam do direito
de receber tributos feudais. Os eclesiasticos, por sua vez, viviam dos dizimos impostos a
sociedade. Para que tenhamos nocao de como tal distingdo se estabelecia, recorramos a

afirmacédo de Hobsbawm (2000, p. 74), em A Era das Revolugdes:

[...] As 400 mil pessoas aproximadamente que, entre os 23 milhdes de
franceses, formavam a nobreza, a inquestionavel 'primeira linha', da
nagdo, embora ndo tdo absolutamente a salvo da intromissdo das
linhas menores como na Prassia e outros lugares, estavam bastante
seguras. Elas gozavam de consideraveis privilégios, inclusive de
isengdo de varios impostos (mas ndo de tantos como o clero, mais bem
organizado), e do direito de receber tributos feudais.

De fato, os abusos do clero e da nobreza deram ensejo a deflagracdo da
ultima e mais profunda crise: a moral. Quando mencionamos a relevancia dessa crise
em detrimento das outras ja discutidas, o fazemos porque foi a partir dela que se formou
grande parte dos parametros que nortearam a sociedade pos-revolucionaria.

Sabe-se que os intelectuais do periodo questionaram a auséncia de

moralidade nas atitudes eclesiasticas e nobres; em virtude disso, a igreja, a monarquia
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absolutista e a devassiddo dos fidalgos tornaram-se temas centrais nas discussdes a
respeito da moral. Como nota Tulard (1990, p.23), "os fildsofos, entre eles Voltaire,
atacavam o governo monarquico. O absolutismo era vdo em seu principio, pois nédo se
baseava nas leis da razdo, mas no capricho do soberano”. Além disso, criticava-se o
desprezo dos nobres em relagdo a instituicdo familiar, a dor, as necessidades do proximo
e, sobretudo, a ociosidade de uma classe que tinha a fonte de renda produzida por
outros.

As ponderagBes relativas ao comportamento aristocratico ndo se
restringiram apenas ao ambito filosofico, pois o teatro também requestou para si esta
funcdo. De acordo com Hauser (2003, p.580-581), o drama burgués se tornou uma
propaganda da moralidade dessa classe, pois era um instrumento propicio para a difusdo

de sua axiologia:

[...] O romance de costumes e da vida familiar da burguesia
representou uma completa inovacdo, comparado com as varias formas
da novelistica heroica, bucélica e picaresca que tinham dominado todo
o campo da ficcdo ligeira até meados do século XVIII, mas ndo se
opbs, de maneira nenhuma, tdo consciente e metodicamente a
literatura mais antiga quanto o drama burgués, surgido em deliberada
antitese a tragédia classica, e se converteria no porta-voz da burguesia
revolucionaria. A simples existéncia de um drama elevado, cujos
protagonistas pertenciam todos & burguesia, era em si mesma uma
expressdo da reivindicagdo dessa classe a ser olhada com tanta
seriedade quanto a nobreza donde eram oriundos os heroéis da tragédia.
O drama burgués implicava, desde o inicio, a relativizagdo e
depreciacdo das virtudes herdicas e aristocraticas, e foi, em si mesmo,
uma propaganda da moralidade burguesa e da pretensdo da burguesia
a igualdade de direitos [...] O lluminismo tinha convertido o palco
num pulpito laico e num palanque, renunciando na prética, por
completo, a “imparcialidade” kantiana da arte. Somente uma época
que acreditava tdo firmemente quanto essa na natureza educavel e
melhoravel do homem poderia se dedicar a uma arte tdo puramente
tendenciosa; todas as outras épocas teriam duvidado da eficacia de um
tdo conhecido ensinamento moral.
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Entre os autores que fizeram do teatro instrumento de protesto, destacam-se
Moliére e Beaumarchais. Com suas comédias politicas, ndo pouparam criticas a classe
privilegiada. Embora haja um espaco temporal significativo entre esses escritores,
ambos produziram pecas que buscavam a reflexdo através do riso. Segundo Gassner
(1974, p.342-343), em 1665, quando readaptou o mito espanhol, D. Juan, Moliére

exprobrou satiricamente 0 comportamento aristocratico:

[...] Moliére encontrou uma ocasido de satirizar a arrogancia da
nobreza no desinibido comportamento de Don Juan em relacdo a
homens e mulheres. Os aristocratas da época e do século seguinte
seriam culpados de muitas atrocidades e ndo estavam acima de mandar
atocaiar, espancar ou mesmo assassinar um plebeu — como por
exemplo - Voltaire aprenderia no século seguinte através de uma triste
experiéncia propria depois de ofender um aristocrata.”

Um século mais tarde, em vésperas da Revolucdo Francesa, Beaumarchais
compde Mariage du Figaro, peca em que é proposta uma nova ordem social: um
simples valet (Figaro) desafia um nobre. Esse personagem revolucionario diz ao senhor
a quem habitualmente deveria fazer mesuras que ele ndo havia feito nada para merecer
possuir tantos bens; o Unico trabalho que, de fato, tivera foi o de nascer. Nesse sentido,
a peca de Beaumarchais representa exatamente 0 movimento de contestacdo do poder
gue se instaurou na sociedade setecentista. O intitulado século das luzes questionou a
autoridade absoluta da realeza, desafiou a igreja, postulando duvidas a respeito da
existéncia de Deus e condenou 0s nobres, vistos como seres imorais e indignos dos
privilégios que usufruiam. Em suma, as vésperas do grande evento de 1789, urgia a
necessidade de reformulagdes, seja no campo religioso ou sécio-politico, pois 0 mundo
da aristocracia ja ndo comportava 0s anseios da modernidade.

Feita a Revolucdo, se assistiu & queda da nobreza, a reducdo do poder

eclesiastico e, sobretudo, ao surgimento de uma nova ordem social, em que a principal
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inovacdo foi a ascensdo da burguesia. Nesse contexto de transformacéo, os burgueses
exerceram um papel crucial, visto que, ao se afirmarem como classe dominante,
negaram os valores da fidalguia, criando assim novos paradigmas. De fato, diversos
artificios foram empregados para suplantar os conceitos aristocraticos, dentre os quais
podemos destacar o resgate e a supervalorizacdo dos preceitos morais. Arnold Hauser
(2000, p. 559) vem ao encontro dessa afirmacdo, quando observa que o rigorismo moral
da burguesia trata-se menos do prolongamento de suas antigas virtudes do que de um
protesto contra a frivolidade e a extravagancia de um estrato social, cuja leviandade tem

de ser corrigida e contrabalancada por outros:

[...] A burguesia opfe seu recato, especialmente na Alemanha, em
primeiro lugar contra a imoralidade dos principes, a qual s6 se atreve
atacar desse modo indireto. Mas é totalmente desnecessario mencionar
de forma direta a sua corrup¢do moral; basta exaltar os nobres
principios morais da burguesia e todos entendem muito bem a que se
esta referindo. Repete-se agora uma ocorréncia regular no século
XVIII: a aristocracia aceita 0 ponto de vista e os valores da burguesia;
a virtude passa a estar em moda nas classes superiores [...] nem
mesmo 0s romancistas franceses continuam desejando que 0s
descrevam como frivolos; o que o publico leitor procura agora é o
elogio da virtude e a condenagdo do vicio.

Nesse sentido, a pratica dos valores morais, tanto na esfera pablica quanto
na privada, tornou-se sinébnimo de Revolugdo. Como observa Perrot (2003, p.23-24),
“no sistema da Revolucao Francesa, o que era imoral era impolitico, o que era corruptor
era contrarrevolucionario"; portanto, virtude privada e virtude publica guardavam uma
estreita ligacdo. O cléssico discurso de Robespierre, em 5 de fevereiro de 1794, a

respeito dos principios de moral politica dimensiona a importancia desse tema para a

sociedade pos-revolucionaria:

[...] Partindo do postulado de que “o motor do governo popular em
revolucdo €, a0 mesmo tempo, a virtude e o terror”, o porta-voz do
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Comité de Salvacdo publica contrapunha as virtudes da republica aos
vicios da monarquia: “Em nosso pais, queremos substituir o egoismo
pela moral, a honra pela probidade, os usos pelos principios, as
conveniéncias pelos deveres, a tirania da moda pelo império da razéo,
0 desprezo a desgraca pelo desprezo ao vicio, a insoléncia pelo
orgulho, a vaidade pela grandeza de alma, o amor ao dinheiro pelo
amor a gldria, a boa companhia pelas boas pessoas, a intriga pelo
mérito, o espirituoso pelo génio, o brilho pela verdade, o tédio da
volUpia pelo encanto da felicidade, a mesquinharia dos grandes pela
grandeza do homem. (apud. PERROT, 2003, p.24)

Com efeito, pressupunha-se que a revolucdo, inicialmente violenta, seria
sucedida por um periodo pacifico em que as novas virtudes substituiriam 0s vicios
antigos. Nesse contexto, as familias foram convocadas para promoverem o processo de
transformacdo. A cada membro da instituicdo familiar foi destinada uma funcdo moral:
a mulher submissa ao marido coube apenas moralizar com suas virtudes de boa dona de
casa; os filhos, destituidos de poder decisivo, deveriam obedecer inquestionavelmente
aos pais; o homem, por sua vez, recebeu a incumbéncia de guia-los, orienta-los e
submeté-los a sua autoridade. Por conseguinte, fez-se da familia um quadro idilico, cuja
cena era a domesticidade burguesa.

Parte significativa dos filosofos desse periodo via na moral um elemento
essencial para o progresso humano; no entanto, diferentes teorias foram formuladas, a
fim de se justificar sua genealogia. Por um lado, os teélogos, principalmente de origem
cristd, conferiam as doutrinas e as regras morais um carater sagrado, ou seja, foram
divinamente estabelecidas e, por conseguinte, eram eternas, imutaveis e inquestionaveis.
Para esses pensadores, a moral estava vinculada aos dogmas religiosos. Ja outros
filésofos acreditavam que buscar o bem e a virtude era uma caracteristica inerente ao
homem. Nesse grupo inclui-se Immanuel Kant. “A moral de Kant, ou antes, a
formulacdo Kantiana da moral, atribui a racionalidade moderna a tarefa de se abrir a um

fim pratico supremo” (GIANOTTI, 2003, p.5). Desse modo, sua teoria tem a pretensao
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de se desvincular de toda a mistica dogmatica. Além disso, o filésofo ndo acredita na
possibilidade de elucidar a genealogia da moral através de justificativas sociais ou
psicoldgicas, pois sua metodologia critica “confere a moralidade uma autonomia
conceptual que garante sua independéncia com relacdo a toda referéncia naturalista,
substancialista ou intuitivista.” (GIANOTT]I, 2003, p. 6)

Para Kant, o individuo virtuoso é aquele que pode escolher agir por puro
respeito do dever, que “é¢ o reconhecimento de uma pressdo que se impode
independentemente de qualquer outra solicitacdo e anteriormente as preferéncias das
inclinagdes, ou seja, de maneira a priori” (GIANOTTI, 2003, p.6). Desse modo, a moral
é vista como algo intrinseco a consciéncia e, conseqiientemente, a natureza humana.

Nietzsche, em contrapartida, destoa daqueles que acreditam existir um
modelo de moral genuino. Em sua juventude, quando realizou estudos eruditos na area
de filosofia classica, conheceu o trabalho de Artur Schopenhauer, que se tornaria a fonte
de inspiracdo para seus primeiros escritos filoséficos. Sabe-se que, para Schopenhauer,
os valores filantropicos, tais como a compaixao, sdo elementos cernes da moralidade.
De acordo com Giacdia (2001, p.18), “tal avaliagdo tinha origem numa transfiguracao
metafisica dos valores fundamentais da moral cristd, ndo mais tomados como dogma
religioso, mas como fundamento moral”. Nesse sentido, a moralidade difundida pelo
cristianismo se destituiu de religiosidade, assumindo um carater laico e sécio-
humanizado, com o intuito de respaldar os conceitos de liberdade, igualdade e
fraternidade, propagados pela Revolucéo.

Embora tenha admirado aquele a quem nomeia de ilustre mestre, Nietzsche,
posteriormente, rompe com a filosofia schopenhaueriana, produzindo estudos
independentes. Em Genealogia da Moral, o filosofo manifesta sua oposicéo a teoria da

moral formulada por Schopenhauer:
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[...] No fundo, o que eu me propunha era alguma coisa mais
importante que um mundo de hipGteses proprias ou estranhas, acerca
da moral. Do que eu tratava era do valor da moral e acerca deste ponto
eu nao tinha que explicar-me sendo para 0 meu ilustre mestre
Schopenhauer, a quem se dirigia este livro com toda a sua paix&o e a
sua secreta oposi¢do (porque Humano, demasiadamente humano, era
como esta, uma obra de polémica). Tratava-se particularmente do
valor do altruismo, dos instintos de compaixdo, de rendncia, de
abnegacdo, que Schopenhauer aformoseara, divinizara e elevara a
regides sobrenaturais, tanto que chegou a considera-los como valores
substanciais, nos quais fundou a sua negacéo da vida e de si mesmo.
Mas precisamente contra estes instintos surgia em mim uma
desconfianca cada vez mais fundamental, um cepticismo cada vez
mais profundo. (NIETZSCHE, 2002, p.XIII)

Com efeito, Nietzsche contesta a ideia de que a investigacao sobre a origem
da moral seria o resgate da esséncia originaria desse conceito, da identidade dada por
sua razdo de ser, que permanece pura e fiel a si mesma em todos os momentos da
historia. Contrariando esta teoria, o filosofo questiona o valor imutavel atribuido a
moral, quando afirma que ela sofre mudancas, na medida em que recebe influéncias
temporais, espaciais e sociais.

Para se formular uma verdadeira critica da moral, em que ndo caibam o

cepticismo nem a desconfianga, Nietzsche (2002, p. XIV) acredita ser necessario

questionar o proprio valor dos valores morais:

[...] Necessitamos de uma critica dos valores morais, €, antes de tudo,
deve discutir-se 'o valor destes valores'. E por isso é de toda
necessidade conhecer as condi¢bes e 0s meios ambientes em que
nasceram, em que se desenvolveram e deformaram [a moral como
consequiéncia, mascara, hipocrisia, enfermidade ou equivoco, e
também a moral como causa, remédio, estimulante, freio ou veneno]
conhecimento tal que nunca teve outro semelhante nem é possivel que
o tenha.
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Observando a insatisfacdo das pesquisas produzidas até entdo no que tange
a genealogia da moral, o filésofo aleméo propde uma busca etimoldgica que considere
aspectos histdricos. Ele observa que a origem da palavra "bom", em todas as linguas,
estd vinculada a nobreza, enquanto o conceito de "mau" associa-se ao "vulgar",
"plebeu” e "baixo". Conseqlientemente, o juizo de "bom" ndo emana daqueles a quem se

prodigalizou a "bondade". Nas palavras de Nietzsche, (2002, p.3):

[...] Foram os préprios "bons", os homens distintos, os poderosos, 0s
superiores que julgaram "boas" as suas acOes; isto €, "de primeira
ordem", estabelecendo esta nomenclatura por oposi¢do a tudo quanto
era baixo, mesquinho, vulgar e vildo.

Nesse sentido, a moral aristocratica € afirmativa, ja que louva seus proprios
conceitos. A moral plebéia, em oposicdo, € negativa, pois considera "bom" tudo aquilo
que se opde as atitudes nobres. Dai que os valores axiol6gicos ndo sdo imutaveis; eles
se alteram de acordo com a perspectiva daquele que os analisa.

Semelhantemente a nocdo de "bem" e "mal", a consciéncia e seus
derivativos — culpa, obrigacao e remorso- sdo frutos de um processo histérico e cultural,
pois esses sentimentos se originam a partir do momento em que a humanidade decide
negar seus instintos primitivos, a fim de viver em sociedade. De acordo com o escritor
de A genealogia da moral, o homem, naturalmente agressivo, teve que se tornar
metddico e regular, porque qualquer que "seja o grau de tirania, de crueldade e de
estupidez que lhe € prépria; unicamente, pela moralizagdo dos costumes e pela camisa
de forga social, chegou 0 homem a ser realmente apreciavel." (NIETZSCHE, 2002,
p.29). Nesse contexto, em que a prote¢cdo do grupo era fundamental para a
sobrevivéncia, ser ou ndo apreciavel tornou-se limite entre a vida e a morte. Por

conseguinte, o ente primitivo cumpriu as normas de pacificagéo, estabelecidas entre o0s
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membros do mesmo circulo social. Contudo, uma vez vetada as vias tradicionais, a
agressividade procurou outros meios para se manifestar. Ora, incapacitados de
promoverem ataques mutuos, 0os homens direcionaram para si mesmos sua pulsdo
negativa, punindo-se com o terrivel castigo da culpa.

Em suma, o filésofo alemé&o ndo atribui a génese da moral a qualquer espécie
de divindade; muito menos a configura como caracteristica inerente a condi¢do humana.
Antes, remonta suas origens na relacdo de dominagdo, poder, forca e interesses
politicos. Tal perspectiva, portanto, concebe a moral como instrumento regulador social,
em que a mutacdo obedece as necessidades de cada grupo, seja ele um cla familiar ou
um Império.

A despeito das teorias formuladas por cada seguimento para justificar a
genealogia da moral, percebe-se que o estudo desse tema, bem como as transformacoes
politicas que o resgataram, se tornaram assuntos fulcrais, ndo apenas para os estudiosos
franceses, como para os estudiosos de diferentes partes do continente europeu. Essa
disseminacdo explica-se na medida em que a Revolugdo Francesa e suas implicagdes,
como ja dissemos, romperam as fronteiras da Franca, alterando o curso da historia de
outros povos.

Entre aqueles que receberam influéncias iluministas, estd Portugal. Com
efeito, 0 desajuste socio-econdmico que assolou esse pais entre o final do século XVIII
e inicio do XIX fez com que muitos portugueses desejassem uma renovagao no sistema
politico e social. Verifiguemos, entdo, como as nocbes de liberdade, igualdade e

fraternidade culminaram no Liberalismo Portugués.
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DA REVOLUGCAO FRANCESA AO LIBERALISMO PORTUGUES.

Os eventos politicos e militares sucedidos entre meados do século XVIII e
XIX, tais como a Revolucdo Francesa e a conquista da independéncia da América do
Norte, requereram determinados ajustes nas relagdes diplomaticas entre os paises
europeus. De fato, nesse periodo, a prudéncia nas negociacfes era fundamental, haja
vista que algumas aliangas e tratados poderiam culminar num conflito armado. Neste
contexto, a corte portuguesa optou, na medida do possivel, por reservar-se a condicao de
neutralidade. Contudo, embora tenha aderido a Liga dos Neutros durante a guerra da
independéncia americana e tenha formado lacos de parentesco com a corte espanhola,
através de unibes matrimoniais, Portugal ndo pode manter-se imparcial, quando da
expansdo militar napolednica. Enquanto o vizinho Ibérico se aliou & Franga, a corte
portuguesa ratificou acordos com a Inglaterra, provocando a ameaga de uma potencial
ofensiva franco-espanhola.

Dois grupos politicos procuraram estratégias que pudessem evitar um
confronto de maior proporc¢éo. Intitulados de “partido francés” e “partido inglés”, eles
acreditavam que a crise seria aplacada de modo diverso. Se, por um lado, este pregava a
constancia ao tratado luso-britanico, aquele pensava que somente a aproximacao a
Franca seria capaz de conservar a paz. Mas, apesar dos esfor¢cos empregados, 0 exército
francés invadiu as fronteiras portuguesas em 1807. Consequentemente, a familia real
portuguesa se viu coagida a se transferir para o Brasil.

Sabe-se que o0 deslocamento do centro do poder fomentou o
desenvolvimento da colbnia que, posteriormente, em 1815, foi promovida a condicao de
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves. Esse crescimento econdmico ocorreu,
principalmente, em virtude do fim do monopolio comercial portugués sobre o antigo

territorio colonial. Por outro lado, desencadeou-se na ex-metropole um processo de
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decadéncia econdmica e instabilidade politica. Vejamos, através da observacdo de

Vargues (1993, p. 46), como se deu esse acontecimento:

[...] O antigo pacto colonial entre Portugal e Brasil fora também
alterado com a abertura dos portos brasileiros e com os tratados
celebrados com a Inglaterra em 1810, 0 que permitiu um crescimento
econémico diferente para o Brasil, ao contrario de Portugal. Era um
mal-estar econdmico-social que invertia os termos da balanca do
Poder. Por outro lado, a partir de 1808, amplia-se uma situacdo de
miséria econdmica em Portugal, com as fabricas em declinio, a
agricultura em decadéncia, o que provoca nos anos entre 1808 e 1820
um colapso nas rendas publicas, que arrastava consigo a miséria, o
desemprego e 0s atrasos nos pagamentos ao funcionalismo e aos
militares.

Acrescia-se a crise econdmica 0 descontentamento provocado pela estadia
prolongada de D. Jodo no Brasil. Esta situacdo deu azo ao surgimento de “uma nova
tomada de consciéncia politica de sentido liberal, nacional e constitucional”
(VARGUES, 1993, p.47). De fato, os precursores do liberalismo portugués, conhecidos
também por vintista, creram ser esse 0 momento propicio para implantar em Portugal,
ressalta-se que de forma adaptada, os ideais de igualdade, liberdade e fraternidade,
propagados pelos revolucionarios franceses. Entre as reivindicacdes elenca-se: uma
postura ativa do governo portugués em relacdo as mudancas socio-politicas mundiais, a
liberdade de imprensa, a liberdade religiosa e a renovacéo das Cortes.

A despeito dos esfor¢os empregados pelas autoridades portuguesas, a fim de
impedir qualquer avanco das idéias que combatiam o antigo regime, os liberais
conseguiam veicula-las, sobretudo por meio da imprensa estrangeira. Reunindo-se
também em sociedades secretas, eles planejaram, por volta de 1817 e 1818, uma
conspiracdo, “cujo principal objetivo era o de afastar ingleses e outros estrangeiros do

controle militar do pais e o de promover 'a salvacdo e independéncia’ de Portugal,

criando-se um novo governo” (VARGUES, 1993, p.52). Apesar do fracasso dessa
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primeira tentativa de revolucdo, que resultou na morte de alguns de seus participantes,
em 1820, deu-se inicio a0 movimento conhecido como Regeneracdo, que estabeleceu,
por meio de uma nova proposta de constituicdo, outros contornos politicos para
Portugal.

No ano seguinte, pressionado pelas cortes, o rei, juntamente com a rainha
Carlota Joaquina e a familia real, regressou a Portugal. Contudo, seu poder tornou-se
limitado, j& que a nova constituicdo que havia jurado quando ainda estava no Brasil
previa a convocacdo de um ministério que moderasse suas acdes. A partir dai, deu-se
inicio em Portugal “ao exercicio efetivo da monarquia constitucional, onde o rei é
chamado a desempenhar um novo papel e os cidaddos passam a poder intervir mais
ativamente, através de seus representantes nas cortes” (VARGUES, 1993, p.63).

Essas mudancas politicas deixaram muitos conservadores descontentes, o
que desencadeou diversos movimentos de oposicdo ao governo liberal. O mais
significativo deles ocorreu em 1826, quando D. Miguel, apesar de ter jurado a
constituicdo, dissolveu a cdmara dos deputados e se declarou rei com poder absoluto. A
partir desse momento, os liberais foram perseguidos, presos, mortos ou exilados. Mas
foi no exilio, principalmente na Franca e na Inglaterra, onde comecaram a se tracar 0s
primeiros planos de reacdo anti-miguelista. Muitos portugueses, entre eles o escritor
Almeida Garrett, se aproveitaram da liberdade da imprensa estrangeira para combater o
absolutismo portugués. Vale ressaltar que esse complé ndo se restringiu apenas a
atividades intelectuais, haja vista que, em 1832, uma junta militar, liderada por D.
Pedro, invadiu o Porto, a fim de restaurar o governo constitucional e devolvé-lo a sua
herdeira legitima, D. Maria Il. Apesar de terem fracassado nessa primeira investida,
posteriormente, o exército liberal imp0s sucessivas derrotas as tropas de D. Miguel, até

que, em 1834, ela se rendeu definitivamente. O trono foi restituido a D. Maria 1, que,
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em virtude da incapacidade legal, teve D. Pedro, seu pai, como regente até que ele veio
a falecer.

No que concerne ao periodo subsequente, foi marcado pela instabilidade
politica e econdmica. De fato, a grande divida contraida devido & guerra civil e aos
empréstimos, o descontentamento popular, as sucessivas revoltas e golpes politicos
arruinaram as finangas, bem como a consolidagdo do governo portugués. Entre os
grupos rivais mais significativos estdo os Setembristas, que queriam restabelecer a
Constituicdo de 1822, e os Cabralistas, defensores da Carta Constitucional de 1826.
Enquanto se alternavam no poder, ambas as facgdes tinham ainda que lidar com os
remanescentes miguelistas, ora vistos como inimigos, ora como apoio para combater a
oposicao.

De um modo geral, o quadro politico de Portugal encontrou algum
equilibrio apenas em meados da segunda metade do seculo XIX, com o advento da
Regeneracgdo, que “assume no discurso liberal o renascer, 0 mudar de rumo a Varios

niveis da vida nacional” (RIBEIRO; MANUELA, 1993, p. 121).

A BURGUESIA PORTUGUESA E A NOVA REPRESENTAGAO DA MORAL

O breve apanhado histérico que fizemos anteriormente dimensiona o
tumultuado processo politico do Portugal oitocentista. Mas assim como na Franga, as
transformagdes politicas deram azo as sociais. No pais ibérico, entretanto, “a civilizag¢ao
burguesa processou-se a ritmo lento [...] o fraco desenvolvimento industrial, as
sobrevivéncias aristocraticas e a persisténcia de valores tradicionais definem os limites
impostos & instauracdo da nova ordem social” (VAQUINHAS; CASCAO, 1993, p.442).

Embora a Revolugdo de 1820 tenha intentado promover uma ruptura com o sistema
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politico-social até entdo vigente, 0 que se assistiu no decorrer do século XIX foi “a
conciliagdo entre grupos e quadros dirigentes oriundos do Antigo Regime e a integragéo
de novos membros associando velhas e novas estruturas, tradicdo e modernidade
(VAQUINHAS; CASCAO, 1993, p.442).

De fato, a burguesia enriquecida procurou se inserir na sociedade
portuguesa através da conquista de titulos de nobreza, adquiridos por meio do
casamento ou por compra direta. A aristocracia e 0 governo, por outro lado,
incentivavam essa mobilidade, em virtude dos valores vultosos gerados por ela. Dai
que, a principio, deu-se basicamente a continuidade do mesmo sistema, introduzindo
apenas alguns atores novos em cena. Mas, a passos lentos, a ordem social foi se
modificando e 0 modo de vida, praticado ha séculos pela aristocracia, deu espago para
uma nova classe social, que imp6s paulatinamente seus valores. Nesse contexto, a
primazia da origem, tdo prestigiada pelo regime anterior, foi substituida pelo valor
financeiro e, sobretudo, moral. Percebe-se entdo que, ainda que de modo tardio, a
burguesia portuguesa, para se afirmar socialmente, seguiu pardmetros semelhantes ao
dos revolucionarios franceses. Neste momento, os Manuais de Civilidade, obras em que
se conjugavam regras de cortesia com principios de conduta moral, assumiram grande
importancia, j& que seu principal objetivo era o de transmitir 0os ensinamentos
necessarios a legitimacdo da nova classe ascendente (Cf.VAQUINHAS; CASCAO,
1993, p.449).

Contudo, vale ressaltar que as noc¢des primordiais da moral francesa, quando
chegaram a Portugal, passaram por transformacdes, a fim de se adaptarem as
necessidades e as conveniéncias do governo liberal. Ai, a familia patriarcal também foi
vista como principal mantenedora da ideologia burguesa; mas a figura do pai foi

comparada ao rei, ou seja, “o pai ¢ o chefe natural da familia, tal como o monarca é o
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chefe da nacdo. Da mesma forma que aquela esta submetida a sua autoridade, também o
pais deve obedecer ao seu chefe, no caso, o rei”. (VAQUINHAS; CASCAO, 1993, p.
449). Essa comparacdo atende a representacdo da monarquia constitucional portuguesa.
No que concerne a mulher, a principio determinou-se que as portuguesas, assim como
as francesas, recebessem educacédo suficiente apenas para desempenhar o papel de boas
donas de casa, esposas e maes. Mas, com 0 advento da Regeneragéo, percebeu-se que
elas poderiam contribuir para o progresso do pais, haja vista que eram responsaveis por
parte da educacéo dos filhos. Consequentemente, houve um aprimoramento na educacao
feminina, isto ndo significa, no entanto, que as mulheres tenham alcancado a
independéncia, pois todo o conteido aprendido deveria servir tdo somente para cuidar e
moralizar a familia.

Em suma, a burguesia portuguesa adaptou seu estilo de vida ao sistema
liberal. Ao determinar novas nogdes de civilidade, que deveriam ser pautadas na noc¢ao
de recato e sobriedade, conquistou autonomia social no Portugal oitocentista,

implantando novos c6digos morais.

REFLEXOS CULTURAIS NA LITERATURA CAMILIANA

Tendo em vista os acontecimentos histéricos subseqiientes a Revolugéo
Francesa, bem como as teorias filosoficas que dela se originaram, percebe-se que
Camilo Castelo Branco produziu seu vasto legado literario num periodo buli¢oso, cujas
reverberagbes histdricas, filosoficas e sdcio-politicas foram retratadas, como
observamos anteriormente, de modo critico em suas narrativas. De fato, nos romances
camilianos encontram-se, em geral, apontamentos da histdria setecentista e oitocentista

mundial e, sobretudo, portuguesa. A titulo de exemplo pode-se mencionar Onde esta a
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felicidade?(1856) e Carlota Angela (1858), cujos enredos se passam inicialmente no
periodo das invasdes francesas em Portugal. Os personagens de Agulha em palheiro
(1863), por sua vez, dividem-se entre liberais e realistas. J& em Amor de perdicéo
(1862), nos primeiros capitulos, faz-se referéncia a corte de D. Maria I, aos ideais da
Revolucdo Francesa e as negociagdes politicas entre Franca, Espanha e Portugal. O
fluxo de portugueses que imigravam para o Brasil nos séculos XVIII e XIX, a fim de
angariar fortuna, também é outro aspecto historico recorrente na narrativa camiliana; os
romances Os brilhantes do brasileiro (1869), Coracdo, cabeca e estobmago (1862),
Aventuras de Basilio Fernandes Enxertado (1863) e A filha do arcediago (1854) sdo
apenas alguns exemplos desta representacao.

O bem e 0 mal (1863), obra que, juntamente com Eusébio Macéario (1879) e
A corja (1880), integra o corpus desta dissertacdo, também esta situado em um espaco e
tempo histérico pontual. Como veremos posteriormente, 0 protagonista e sua familia
tém caracteristicas morais bastante peculiares, em virtude do isolamento a que foram
submetidos, apo6s os franceses, no periodo das invasdes, terem queimado toda a aldeia
em que moravam, deixando intacta apenas sua casa. Destaca-se ainda, neste enredo, a
vitdria liberal e, em contrapartida, o ressentimento dos realistas. Ademais, demonstra-se
0 poder da igreja catdlica e a moralidade difundida por ela. Por outro lado, em Eusébio
Macario e A corja, as referéncias historicas sdo mais explicitas. Esta narrativa abrange o
periodo do Liberalismo, do Cabralismo e da Regeneracdo. Além disso, discute-se a
relacdo entre a Igreja e o Estado e a representacdo dos cddigos morais oitocentistas.

Desse modo, percebemos que, para além de dar vida a enredos ultra-
romanticos, Camilo Castelo Branco produz uma ficcdo que, mesmo de modo

apartidario, registra a historia, a filosofia e 0s movimentos sociais setecentistas e
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oitocentistas. Cremos que Seus registros, ainda que ficcionais', s um excelente

material para o estudo da organizagéo social portuguesa e, sobretudo, daquela moral.

! Vale ressaltar que n&o pretendemos com essa afirmacao atribuir & obra de Camilo Castelo Branco o
valor de registro oficial da histdria portuguesa. Contudo, se compararmos 0s registros historicos com os
apontamentos feitos pelo romancista, perceberemos que, ainda que de modo ficcional, ele nos fornece

indicios de como se estruturava a sociedade no pais ibérico.
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1.1 CAMILO CASTELO BRANCO: FORMAS DE RECEPCAO CRITICA

Ao aplicar a literatura o conceito saussuriano, segundo o qual o ponto de
vista origina 0 objeto, é possivel compreender que uma obra literdria pode ser
interpretada diversamente. A andlise de um mesmo texto gera discursos criticos
variados e, consequentemente, produz para o publico leitor multiplas formas de
interpretacdo. Por conseguinte, a visdo do critico torna-se peca fundamental para a
formacéo da imagem de determinada obra ou autor. Tal fato evidencia-se em escritores
como Camilo Castelo Branco. Seus livros, como classicos que sdo, "provocam
incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre si" (CALVINO, 1994, p.12),
que se distinguem quanto ao aprofundamento de anélise e a tentativa de classificar e
inserir 0 autor portugués em uma estética literaria especifica.

Ainda em vida, o escritor de S&o Miguel de Ceide suscitou o interesse dos
criticos seus contemporaneos®. Entre eles, o mais conhecido é provavelmente Thedphilo
Braga. Referindo-se a Camilo, o critico afirma que “sua longa atividade de artista
exerceu-se sem plano, segundo as sugestdes de um temperamento impressionavel,
obedecendo as correntes do meio social em que flutuava, sem se preocupar com 0
destino das suas concepgdes” (BRAGA, 1982, p.241). No decurso do estudo que
desenvolve acerca da obra do romancista, Theophilo (BRAGA, 1892, p.241) ainda
observa:

[...] E uma individualidade espontanea, mais revoltada do que
submissa, agitando-se aos impulsos da mais delicada sensibilidade,
facilmente transformada por um certo desequilibrio mental no desdém
sarcéstico, pelo contraste involuntério da sua nevrose pessimista. Ha
em Camilo Castelo Branco dois escritores, que se destacam
claramente na sua obra: o idealizador sentimental, religioso, afetivo, e
0 caricaturista cheio de ironias, comprazendo-se em representar as

2Um estudo mais pormenorizado a respeito das formas de recepgdo a Camilo pode ser encontrado no
artigo homdnimo, de Oscar Lopes. Nele, o critico faz apontamentos que abrangem desde os primeiros
estudos, mencionando nomes ja hoje esquecidos pelo pablico, bem como pela critica, até estudos mais
recentes, tais como o de Maria de Lourdes Ferraz.
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aberracBes risiveis da natureza humana. Paira entre estas duas
atracdes; uma leva-o ao enternecimento idilico, que o faz aceitar todas
as pieguices do romantismo, a outra o impele a provocagdo polémica,
em que faz da pena um estilete onde verte todos os venenos que se
podem concentrar na linguagem.

Nas palavras de Theophilo Braga encontramos basicamente dois elementos
que predominaram nos estudos camilianos, no decorrer desse pouco mais de um século
que sucede a morte do autor. Trata-se do vinculo entre biografia e ficgdo e da diviséo de
sua obra em duas vertentes, a saber: novela passional e novela satirica de costumes.
Com efeito, fatos polémicos da vida do escritor, tais como a orfandade precoce, a
personalidade intempestiva e as tumultuadas relacbes amorosas sdo requestados
frequentemente pelos criticos para justificar algumas particularidades da ficcéo
camiliana. Entdo, segundo essa linha de analise, se 0 romancista opta por construir um
enredo passional, o faz porque também o0 é na mesma intensidade; ou se escreve um
romance supostamente incoerente € porque a coeréncia ndo figura entre suas qualidades.
A titulo de exemplo, podemos mencionar Alexandre Cabral, ja que, em Subsidio para
uma interpretacdo da novelistica camiliana, chama atencdo para a necessidade de se
criar um vinculo entre a obra e a biografia camiliana, a fim de se obter uma andlise mais

proficua:

[...] A vasta obra de Camilo Castelo Branco, nos mais diversos
dominios, ndo se explica nem se entende por si mesma. Se a sociedade
justifica o comportamento do homem, séo as vivéncias do homem que
tornam hoje compreensivel a complexidade e amplitude do legado do
escritor. (CABRAL, 1985, p.14)

Mas, apesar de existirem diversos estudos que empregam a biografia
camiliana como instrumento de anélise, vale ressaltar que “0 representante protdtipo da
exegese biografista da obra camiliana €, como se sabe, Alberto Pimentel que, em 1890,

fez a montagem de O romance do romancista a base de excertos das suas novelas”
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(LOPES, 1994, p.21). De acordo com Oscar Lopes, 0 biografismo do romancista
portugués tornou-se uma paixdo entre os criticos, paixdo esta que fomentou parte
relevante dos estudos que chegam, hoje, até nos.

Embora advirta que € preciso evitar tal biografismo, ja que poderia dar azo a
interpretacdes pejorativas, Jacinto do Prado Coelho acredita que “quando o critico aduz
0 contexto em que se gerou a obra camiliana para melhor a entender e fruir, néo
exorbita das suas fungdes” (COELHO, 1982, p.28). Em outras palavras, o critico ndo
deve conceber a narrativa de Camilo como mera verdade biogréfica, ja que se trata de
ficcdo, no entanto, perceber a relacdo de intertextualidade que se estabelece entre texto
ficcional e biografia propiciaria o enriquecimento semantico. Dialogando justamente
com esse excerto de Jacinto do Prado Coelho, Carlos Reis, em Historia critica da
literatura portuguesa, afirma que, apesar de ndo defender a tendéncia biografista e
psicologista que tem dominado os estudos camilianos, € importante perceber que, no
universo do romancista, discurso narrativo, vida e ficcdo espreitam-se, aliam-se e
furtam-se, como um baile de mascaras (REIS; PIRES 1999, p. 213).

No que concerne a bipolarizacdo, pode-se afirmar que parte significativa da
tradicdo critica, quando divide a obra de Camilo nas duas vertentes que ja
mencionamos, prioriza a novela passional. O critico Massaud Moisés (1967, p.89), por
exemplo, vem ao encontro dessa afirmacdo quando observa que “o fulcro da obra de
Camilo é representado pela novela passional, de que foi definidor e o maximo
representante em Portugal”. Além disso, Massaud (1967, p.89) observa que “suas obras
(...) envolvem sempre personagens de um mundo de espectros, por assim dizer, tal o
clima carregado de obsessOes, e ideias fixas a conduzir para desenlaces tragicos ou
dramaticos”. A mesma idéia é apresentada pelo ja mencionado Alexandre Cabral.

Quando ele relata o dialogo que o escritor portugués estabelece com seu publico leitor,
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J4

salienta que o tema fundamental que vai absorvé-lo nessa tarefa ¢ “o Amor, o que quer
dizer, as paixdes e os sentimentos que dele derivam e a ele convergem” (CABRAL,
1985, p. 17). Fidelino Figueiredo, por sua vez, exprimindo uma concepgdo semelhante
no que concerne a ficgdo de Camilo observa que “0 romance camiliano é a quinta
esséncia do lirismo passional, servido pelo maravilhoso enredo” (FIGUEIREDO, 1918,
p. 283).

Em Histdria da Literatura Portuguesa, Saraiva e Lopes (Cf.1996, p.781)
corroboram tal teoria na medida em que atestam que a obra do escritor de S&o Miguel
de Ceide é imbuida de uma idealizacdo de como uma "religido do amor"”. Nesse
esquema a que os criticos fazem mencdo, as personagens, que se percebem envolvidas
num profundo e tragico amor, sdo impelidas por uma forca superior a romperem todas
as barreiras que as separam da realizacdo do seu sonho amoroso. Todavia, 0s
obstaculos, normalmente de ordem social, sdo intransponiveis e o casal de amantes é
impedido de efetivar sua felicidade. A impossibilidade da concretizacdo do amor resulta
num desfecho tragico em que a paixado é vencida por obstaculos de toda sorte.

De fato, a andlise que concede relevancia aos aspectos romanticos das
narrativas camilianas é predominante no meio critico. Contudo, alguns estudiosos,
inclusive parte dos criticos que mencionamos anteriormente, se dedicam a estudar e,
sobretudo, a encontrar a génese da outra vertente da suposta bipolarizacdo.
Normalmente, os criticos, para justificar os diferentes estilos percebidos na obra de
Camilo Castelo Branco, recorrem, principalmente, ao fato de ele ter sido o primeiro
escritor a viver da propria pena.

Em geral, acredita-se que Camilo, até cerca de 1873, “depura o esquema da
novela passional, dando-lhe 0 maximo da intensidade dramatica, avivando-lhe o ritmo

narrativo” (SARAIVA; LOPES, 1996, p.782), mas, quando percebe a saturacdo desses
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elementos, se vé obrigado a assimilar alguns processos das novas tendéncias realista-
naturalistas, oriundas principalmente da Franca. Consequentemente, ele teria
incorporado em suas construcGes ficcionais tragos dessa estética literaria, a fim de
aproximar-se de escritores como Eca de Queirds e Emile Zola. No que tange a esse

tema, Saraiva e Lopes (1996, p.786-787) afirmam:

[...] O éxito de Eca de Queirds, a evolucdo do realismo para o
naturalismo com Zola espicagam ainda mais o consagrado escritor
romantico e forcam-no a um reajustamento que procura disfarcar-se
sob forma de pretensa parddia aportuguesada a série Rougon-
Macquart do romancista francés e ao estilo afrancesado de Eca. [...] o
seu estilo de narragdo ficou inconfundivelmente marcado pelas novas
influéncias."

Segundo os criticos, Camilo usou da parddia porque houve a necessidade de
readaptacdo literaria, ja que as suas tao caracteristicas ficcdes romanticas estavam sendo
suplantadas por novas tendéncias realista-naturalistas, ditadas principalmente por
escritores franceses como Emile Zola. Carlos Reis (Cf.1999, p.144), a seu turno, ratifica
tal opinido quando afirma que Camilo finda por adotar, por meio da parddia, as técnicas
dos naturalistas, pois “a popularidade desses ameacava certamente a sua”. Ora, aprazer
0 publico leitor, bem como o mercado editorial, era fundamental para um escritor cujo
sustento advinha desses grupos. Nesse sentido, presume-se, em geral, que, apesar de ser
essencialmente romantico, Camilo opta por aderir aos pressupostos de outra estética
literéria, para garantir a vendagem de seus romances. Além disso, cogita-se que em
qualquer das hipotéticas vertentes, ele sempre emprega elementos que tornem sua
literatura popular.

Ao fazer esse breve apanhado critico sobre as formas de recepcao da obra de
Camilo Castelo Branco, tivemos a intencdo de ilustrar o modo como o romancista,

normalmente, é retratado nas diferentes Historias Criticas. Se pudéssemos fazer um
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sumario das retratacdes aqui analisadas - claro que respeitando as peculiaridades de
cada critico, tais como o grau de classificacdo estanque ou a defesa mais ou menos
acirrada da necessidade de uma leitura autobiogréfica - poderiamos dizer que Camilo é
basicamente visto como: um escritor romantico, cuja biografia é importante para a
compreensdo da obra. Além disso, trata-se de um autor comercial que migra, sem
escrupulos, de um estilo literario para outro desde que isso promova 0 sucesso de sua
mercadoria. Dai se explica a suposta adesdo de um romantico tradicional ao Realismo-
Naturalismo. Por conseguinte, sua obra ndo tem unidade e, muito menos, defende uma
posicdo politica especifica. A soma desses fatores deslocaria 0 romancista portugués
para uma posi¢do inferior no canone literario.

Cremos, no entanto, que o conjunto da obra camiliana nos permite ir além
dessa classificacdo. Em artigo intitulado A esquina do canone: olhares dissimulados,
leituras obliquas, Paulo Motta Oliveira (Cf. 2005, p 567) nos faz um convite que
consiste em vislumbrar 0 mundo que se esconde nos mais de 130 volumes, publicados
pelo escritor de S&o Miguel de Ceide, com os olhos menos carregados de preconceitos.
Decidimos aqui aceita-lo, embora saibamos a dificuldade da empreitada, haja vista que
nessa busca poderemos encontrar muitos Camilos. E provavel que o dilogo por vezes
corroborativo, por vezes contestativo com as opinides criticas que vimos anteriormente
possa fomentar uma discussdo que contribua para a realocacdo de Camilo no canone
literario, bem como no imaginario popular.

Em primeiro lugar, faz-se necessario discutir a no¢do de divisdo bipolar:
novela passional e novela satirica. De fato, se levarmos em conta aspectos formais, tais
como o enredo, seria possivel, de um lado, agrupar Carlota Angela (1858), Agulha em
Palheiros (1863), Amor de Perdicdo (1862), O sangue (1868); e de outro, A brasileira

de Prazins (1882), A queda de um anjo (1866), Eusébio Macéario (1879), A corja
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(1880). Enquanto no primeiro grupo, 0s personagens tentam romper todos os
impedimentos sociais que os impedem de realizarem seus desejos amorosos; no
segundo, as cenas picarescas, muitas vezes apimentadas pela apropriacdo satirica dos
procedimentos realista-naturalistas, mostram a degradacdo de uma sociedade em que
tudo estd a servico da realizacdo dos desejos mais imediatos. Ora, mas ndo seria a
perspicacia de Mariana, quando opta por unir-se a Simdo no degredo, a mesma de
Custédia quando decide seduzir Bento? Como veremos com mais cuidado
posteriormente, é certo que ambas sdo movidas por desejos diferentes, pois enquanto a
primeira quer ficar ao lado de Simdo por amor, a outra pensa apenas nas vantagens
financeiras que um homem rico poderia Ihe proporcionar. Mas de qualquer modo,
nenhuma delas corresponde a imagem idealizada da heroina romantica, que, a priori,
deveria ser destituida de qualquer oportunismo. NoO que concerne aos personagens
masculinos, seria um erro afirmar que tanto Fistula quanto Simdo, quando estdo
desprovidos de recursos para levar a cabo o plano de fuga com as mulheres que
amavam, se entregam a cogitacGes sobre problemas pecuniarios? Destacamos apenas
esses exemplos, ja que outros extrapolariam a dimensdo do nosso trabalho, mas vale
ressaltar que essas semelhancas entre 0s personagens dos romances recorrentemente
classificados como passionais e aqueles que integram a suposta vertente satirica sdo
bastante comuns na narrativa camiliana.

N&o obstante a semelhanca entre alguns aspectos dos personagens que
ocupam espacos diferentes na tdo mencionada bipolarizacdo da ficcdo de Camilo
Castelo Branco, temos ainda outro fator que nos leva a questionar essa divisdo, trata-se
do narrador. De fato, o narrador camiliano cumpre uma funcéo ambigua, pois a0 mesmo
tempo em que constroi uma estrutura narrativa, a desconstroi. Ou seja, quando constroi

um enredo tipicamente romantico, concomitantemente o desconstroi, sobretudo, por
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meio de comentarios irdnicos. Em Amor de Perdicdo, por exemplo, juntamente com a
narracdo do tréagico tridngulo amoroso formado pelos protagonistas, o narrador afirma
que “o amor dos quinze anos é uma brincadeira; € a Gltima manifestacdo do amor as
bonecas; é a tentativa da avezinha que ensaia o voo fora do ninho, sempre com os olhos
fitos na ave-mae, que a estd da fronde proxima chamando” (CASTELO BRANCO,
1997, p.30). O mesmo ocorre com aqueles romances, cujo intuito inicial parece ser
reproduzir os pressupostos do Realismo-Naturalismo. Com efeito, como veremos
posteriormente em Eusébio Macario e A corja, Camilo se apropria das técnicas da
escola zolariana, mas os comentarios &cidos do narrador logo nos levam a crer que se
trata de uma parodia.

Em geral, em ambas as supostas vertentes, o escritor de Sd&o Miguel de
Ceide se dispOe a estudar o comportamento humano e, sobretudo, a denunciar as
mazelas sociais. As histérias de amor, nesse contexto, sdo apenas pretextos para

discussdes de outra ordem. Nas palavras de Jodo Camilo dos Santos (1991, p. 62-63):

[...] Afinal, as ficcbes de Camilo dizem-nos que, em si mesmo, e
apesar da sua complexidade, o amor é bem pouca coisa na sociedade
burguesa [...] Se a relagdo amorosa e 0 casamento interessaram tanto
Camilo e os outros romancistas do século XIX e os levaram
deliberadamente a serem “romancistas sociais”, foi precisamente
porque 0 amor ndo podia aparecer-lhes como inseparavel das outras
relacBes sociais nem das formas de estruturacdo do poder familiar e
social, cujas bases econémicas eram flagrantemente evidentes e
poderosas. Ao “estudar” o amor, Camilo denuncia 0S mecanismos de
funcionamento das relagdes pessoais em sociedade; e explica a légica
a que obedecem, a ordem a que tém de submeter-se as relacOes
particularmente intensas que séo as relagdes amorosas. O matriménio e
0 patrimbnio confundem-se, interferem constantemente um com o
outro. Mesmo antes de se falar de casamento, j& 0 amor se apresenta
como uma forma de relagdo que conduz a essa forma
institucionalizada de alianca, ndo apenas entre dois individuos, como
poderia esperar-se e talvez fosse desejavel, mas entre duas familias,
como ndo pode nunca deixar de ser no tipo de sociedade onde estes
acontecimentos tém lugar.

Seria possivel, entdo, classificar como ultra-romantica a obra de um autor,
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cujo principal intuito é expor as conveniéncias socio-econdémicas que existem por tras
das relagBes amorosas? Por outro lado, a dendncia e analise das mazelas sociais nao
podem vincula-lo ao Realismo-Naturalismo, haja vista que a esse estudo ndo se agrega
valor cientifico. Cremos, portanto, que ndo é possivel inserir Camilo Castelo Branco em
uma escola literaria especifica. Em seus romances, tanto os elementos meta-textuais
como 0s textuais mostram que ele dialogou com o Romantismo, bem como com o
Realismo-Naturalismo, sem necessariamente aderir a essas estéticas.

E provavel que a concessdo a um ou a outro estilo, em parte, se justifique -
como observa Lopes, Saraiva e Alexandre Cabral - pelo fato de Camilo ter sido um
escritor profissional. No entanto, vale ressaltar que se trata de uma concessdo parcial,
pois, se por um lado o romancista se apropria de diferentes pressupostos literarios, a fim
de atender a demanda dos leitores, por outro, consegue fazer consideracGes que vao
além das imposicoes mercadoldgicas. De fato, Camilo escreve um enredo disposto de
forma a agradar o publico leitor e o mercado editorial. Nele, podemos perceber
caracteristicas do ultra-romantismo, como a exacerbacdo do sentimentalismo, a morte
por amor, a plena realizacdo da felicidade, a tranquilidade do amor burgués
convencional e, principalmente, o moralismo. Por outro lado, possivelmente quando o
romancista compde os prefacios, notas, digressdes, esta pressupondo um leitor que nédo
se restrinja ao enredo, com o qual possa dialogar. Na heterodiegese, é possivel encontrar
indicios da visdo de mundo do autor implicito e, por vezes, a contestacdo e
questionamento dos fatos apresentados na diegese. J& nas narrativas de tendéncia
realista-naturalista tal distincdo entre diegese e heterodiegese é ainda mais patente e
agressiva. Para que possamos compreender com maior precisdo essa estrutura narrativa
que corresponde e, concomitantemente, frustra as expectativas do publico, recorramos

as palavras de Paulo Franchetti (2003, p. XXXI):
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[...] O que torna muito notavel o texto de Camilo é o trabalho
sistematico com a tematizacdo das expectativas de leitura. Seus
prélogos, dedicatdrias, notas de rodapé e digressdes internas ao texto
das novelas freqlientemente espezinham o gosto dominante,
denunciam expectativas de leitura limitadas ou rebaixadas.
Expectativas que Camilo, escritor profissional, sabe perfeitamente
satisfazer no nivel da narrativa. E esta condenado a satisfazer.

De fato, Camilo satisfaz o gosto literario dos leitores, no entanto, obtém o
éxito de concilia-lo ao ponto de vista que realmente intenciona veicular. Nesse sentido,
classificar sua obra como passional ou inseri-la em estéticas literarias especificas pode,
como observa Franchetti (2003, p. XVI), “esconder ou desviar o olhar critico na mesma
medida em que o concentra em caracteristicas textuais que s6 fazem sentido dentro de
uma construgdo tipoldgica opositiva e simplificada”. Assim sendo, nos propomos,
nessa dissertacdo, a desenvolver uma analise que, para além da divisdo bipolar, priorize
a investiga¢do de “problemas igualmente notdveis, obscurecidos ou descuidados pela
homogénea tradicao critica” (FRANCHETTI, 2003, p. XVII).

No que concerne a leitura biogréafica, discordamos de Thedfilo Braga, bem
como de Alexandre Cabral quando afirmam que a vasta obra de Camilo ndo se explica
nem se entende por si mesma. Ora, como nota Paulo Mota Oliveira (Cf. 2007), a
estrutura textual composta pelo romancista em questdo sobrevive ha mais de um século,
mesmo entre os leitores que ndo conhecem sua biografia; além disso, Camilo fez de si
um personagem, ja que por vezes vendia sua imagem para assim melhor garantir a
venda de seus livros. Entdo, a narrativa camiliana é, em parte, composta por elementos
biograficos; isso ndo significa, no entanto, que eles sejam indispensaveis para a
compreensdo da obra. Nesse sentido, optaremos aqui por ndo seguir a critica biografista,
ja que ndo acrescentaria informacgdes substanciais a nossa analise, mas apenas

curiosidades. Quando, eventualmente, nos referirmos ao vinculo vida/obra serd apenas
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para discutir o jogo mercadoldgico que Camilo faz entre a sua imagem e a construgao

ficcional.

1.2 CAMILO E A MORAL

Ao fazermos um conciso estudo acerca da recepcao critica sobre a obra de
Camilo Castelo Branco observamos que, em geral, os criticos classificam-na de modo
estanque e, além disso, recorrem a biografia do romancista, a fim de interpreta-la. Outra
constante é atribuir ao escritor portugués o titulo de moralista. Vejamos a seguir
algumas abordagens a respeito desse tema.

Em Introducdo ao Estudo da Novela Camiliana, Jacinto do Prado Coelho
(Cf. 1983, p.16-17) afirma que a obra de Camilo segue uma tendéncia moralizante, ja
que supostamente cede a moral burguesa, pregando a obediéncia aos padrdes ético-
morais, COmo a sujei¢ao aos pais, a honestidade, a gratiddo, a consagracdo do casamento
e a submissdo as autoridades civis e religiosas. Oscar Lopes (1991, p.5), a seu turno,
acredita que o escritor de S&o0 Miguel de Ceide “desgosta pela pireza [sic] de uma
axiologia, sobretudo daquilo que frequentemente lhe aparece, ou ele designa, como
poesia, numa relacdo de amor, de enlevo familiar, de servil paz podre interclasses ou de
relance paisagistico lamartiniano”. Essa moral seria oriunda, principalmente, de uma
religiosidade resignada, assim como de uma sensacgdo de culpa pela miséria alheia, mas
antes de expressar algum desejo de reforma sécio-politico-econémica, tal culpa se
manifestaria apenas como um sentimento assistencialista.

Em um estudo que desenvolve com Antbnio José Saraiva, Oscar Lopes
ainda atribui o suposto moralismo, ao fato de Camilo procurar constantemente adaptar-

se ao gosto de seu publico:
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[...] Camilo nem supera ideologicamente 0 seu meio, nem pode
profissionalmente dirigir-se a um publico atualizado, e tem portanto de
se adaptar de algum modo aos preconceitos morais, religiosos,
estéticos, ideoldgicos em geral, mais difundidos. Dai, como veremos,
profundas contradicbes e oscilagdes entre um idealismo e um
materialismo, ambos moralizantes; dai um estilo freqlientemente azedo,
sarcéstico, sobretudo o auto-sarcasmo daqueles mesmos tipos morais e
estéticos que quer idealizar na sua obra. (SARAIVA; LOPES, 1967, p.
779)

Carlos Reis e Maria da Natividade Pires também acreditam que alguns
romances de Camilo tém intuito moralizante. Contudo, ressaltam que existe uma

ambiglidade na representacdo dessa moral, j& que 0s mesmos conceitos axioldgicos

difundidos na diegese sdo, por vezes, refutados na heterodiegese:

[...] Camilo escreve A queda dum anjo em 1865, numa época em que,
no entanto, aparecem também outros textos seus onde o esquema
habitual é o do crime-remorso-expiagao-redencao pelo sofrimento. O
romance (ou a novela) tem, nestes casos, uma fungdo altamente
moralizadora, essencialmente informado por uma concepgao cristd do
pecado e da culpa. Damos a palavra ao proprio Camilo, nos Textos
Doutrinarios, sobre o papel do romance na sociedade, ja que ele
assume mais uma vez uma posi¢do ambigua, construindo muitos dos
Seus romances ou novelas segundo esse esquema “moralizador”, mas
tecendo, com frequéncia, nas margens do texto, comentarios sobre a
ineficdcia da intervengdo do romance na sociedade e sobre os
exemplos falhos de “sd moralidade” que a prOpria vida da. (REIS;
PIRES, 1999, p. 220)

Embora assintamos parcialmente com a opinido de Reis e Pires, cremos que
- exceto por obras tais como O romance de um homem rico (1861), A bruxa do monte
Cordova (1867) e O Santo da montanha (1866) - as narrativas camilianas ndo seguem,
necessariamente, 0 esquema remorso-expiacgao-redencdo pelo sofrimento. Se tomarmos
como exemplo A mulher fatal (1870), veremos que esse percurso nédo se realiza. Como
sabemos, Cassilda Arcourt era uma mulher devassa que levou muitos homens a ruina.

Quando conhece Carlos, opta por dedicar-se exclusivamente a ele, entregando-lhe tudo
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0 que tinha de valor, a fim de financiar suas despesas médicas. Poderiamos, entédo,
concluir que a personagem, tomada pelo remorso e pelo amor, expiou as culpas do
passado, por meio do sofrimento causado pela doenca e morte do homem amado. No
entanto, ao relatar o destino de Cassilda, o narrador nos surpreende com a afirmacdo a

sequir:

Bravo, Cassilda!

Este livro acabaria mais ao gosto moderno, se tu morresses de
saudade ou de fome. Como obra de arte seria 0 meu romance um
primoroso desmentido & natureza; mas a tua catastrofe daria que
pensar! E as tuas consocias entrariam em catequese de reabilitagao,
assim nociva para elas quanto ridicula para os assopradores do ephta
restaurativo da pureza virginal. Tolheste-me a novela até certo ponto;
mas aliviaste-me do remorso de ter profetizado que serias sempre
abjecta.

Bravo, Cassilda!

Tens um duque a teus pés... (CASTELO BRANCO, 1987, p.1200)

De fato, o narrador rompe as expectativas da diegese que, aparentemente,
culminaria no esquema remorso-expiacdo-redencdo pelo sofrimento, mostrando que
Cassilda, na verdade, consegue adaptar-se a qualquer posicao, seja a de mulher libertina
ou de honrada “esposa”. Nesse sentido, concordamos com Reis e Pires quando afirmam
qgue Camilo constrdi seus romances segundo o esquema moralizador, mas, a0 mesmo
tempo, questiona tal moralidade. Provavelmente, essa ambiguidade € resultado da
estratégia empregada pelo romancista para conciliar a demanda do mercado editorial as
informacdes que, realmente, deseja veicular.

Tendo em vista que o pablico camiliano era composto majoritariamente por
mulheres provenientes da burguesia, é provavel que o romancista tenha pretendido, em
parte, afirmar os valores dessa classe, a fim de conquistd-la. Como sabemos, 0s
conceitos morais figuravam dentre os preferenciais da geragdo pds-revolucionaria. Mas,

com a habilidade de um escritor que sabe manipular e conciliar todos os planos da
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narrativa, ele é capaz de afirma-los na diegese e impugna-los na extradiegese. Em geral,
apesar de parecerem integras, as personagens camilianas tém sua moralidade
constantemente questionada pelo narrador, cujas criticas ndo poupam a hipocrisia da
sociedade oitocentista. Contudo, essa denuncia ndo significa que Camilo tenha tido
necessariamente o objetivo de reafirmar e/ou difundir a moral burguesa, pois, como
afirma Reis e Pires, por diversas vezes, sugere a ineficacia da intervencdo do romance
na sociedade.

Nesse sentido, o escritor de S&o Miguel de Ceide se afasta das concepcdes
de Hegel, Kant e Schopenhauer, na medida em que ndo concebe a moral como
instrumento promotor do progresso social, nem mesmo como caracteristica inerente ao
ser humano. Resguardadas as devidas distin¢cdes, poderiamos afirmar que as suas
concepcdes a esse respeito se assemelham a filosofia nietzscheniana. E relevante
ressaltar que Camilo ndo chega ao extremo de negar a figura da divindade; no entanto,
bem como Nietzsche, ele denuncia que as virtudes oitocentistas sdo0 menos um resgate
dos principios religiosos e altruistas do que uma tentativa humana de efetivar suas
relacbes de dominacdo, poder, forca e conveniéncia.

De fato, a narrativa camiliana, em geral, ndo segue uma tendéncia
moralizante. No entanto, ndo pode ser classificada de forma simplista, ja que o escritor
de S&o Miguel de Ceide, em raras ocasides, retoma 0s preceitos morais sem rechaca-los.
O mesmo ocorre com a estética romantica; ou seja, em situacfes bastante incomuns,
Camilo se apropria dos pressupostos do romantismo sem desconstrui-los
posteriormente, ou, se o faz, € de forma mais sutil. Nesse contexto, a acdo do narrador
irdnico que comanda a narrativa do modo que lhe convém € atenuada. Ai, 0s constantes
didlogos com o leitor — estabelecidos por meio dos paratextos, que normalmente

desconstroem tudo aquilo que haviam atestado anteriormente - séo reduzidos ou tém um
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contelldo menos corrosivo.

Assim sendo, pretendemos, nessa dissertacdo, desvincular Camilo Castelo
Branco da imagem do escritor ultra-romantico de tendéncias moralistas, que encontrou
na estética realista-naturalista um subterflgio profissional. Mas, além disso,
consideraremos a complexidade de seu vasto legado literario, incluindo tanto aquilo que
pensamos se tratar de regras como das excecOes. Partindo desse pressuposto,
selecionamos como corpus, romances que dimensionam tal diversidade, sdo eles: O bem
e o mal (1863), Eusébio Macario (1879) e A corja (1880). A partir da analise das obras
mencionadas, pretendemos discutir questfes, tais como Camilo trabalha, a fim de
atender as necessidades do seu publico moralista e quais conceitos axiologicos pretende

veicular em suas narrativas.

1.3 EUSEBIO MACARIO E A CORJA

Em Eusébio Macario e A corja, publicados respectivamente em 1879 e
1880, Camilo opta por estabelecer um didlogo com o Realismo-Naturalismo. Essa
intertextualidade se faz por meio da parddia. Posteriormente, analisaremos de modo
mais detalhado como o0s pressupostos dessa estética literdria sdo recuperados;
analisemos, por hora, a formulacdo do enredo e a recepcéo critica.

Como sabemos, o romance de 1879 relata a historia do boticario Eusébio
Macério, pai de Fistula e Custodia. A moga € descrita como uma mulher cheia de
desejos animais e gestos de marafona que teria herdado da mae. O rapaz, por sua vez, é
um cacador e fadista de tabernas sertanejas, amante da ociosidade e das bebedeiras.
Ambos fazem um casamento por conveniéncia, ja que o dinheiro dos conjuges se
sobrepde a qualquer amor ou respeito. Enquanto ela se casa com um brasileiro que é téo

rico quanto asqueroso, ele se une matrimonialmente a Felicia, irma do mesmo brasileiro
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e antiga amante de um clérigo. Enfim, ao término do romance, encontramos um grande
final feliz: a antiga amante do padre torna-se uma mulher casada com respeitabilidade
social; ja o sacerdote abandonado continua exercendo as mesmas funcées religiosas e
procura uma nova amante para suprir a falta da primeira. Os dois irmdos devassos,
ricamente casados, também finalizam sua histdria no mais alto grau de satisfacao.

Em A corja, romance em que se da continuidade a historia dos Macarios e
Seus comparsas, 0s personagens também priorizam satisfagdes pessoais em detrimento
da moral estabelecida. Dai que, mentiras, traicbes e adultérios sdo validos, desde que
ndo afrontem diretamente a opinido publica. Curiosamente, as personagens nao sao
punidas em virtude do comportamento inadequado; além disso, 0 narrador expbe esses
fatos sem expressar qualquer desaprovagéo.

A critica ndo foi unanime no que diz respeito a analise dessas narrativas.
Enquanto alguns estudiosos acreditaram que o escritor portugués, apds consagrar-se
como autor romantico, intentou, de fato, compor um romance realista-naturalista, outros
entenderam que as paginas de Eusébio Macéario e A corja eram uma satira ao estilo
literario difundido por Zola e seus contemporaneos. No primeiro grupo insere-se
Feliciano Ramos. De acordo com o critico (1950, 497), “Eusébio Macario e A corja
marcam as alturas a que o romancista ascendeu como cultor do ‘'romance realista’, em
que foi um dos maiores da época”. Tal ascensdo seria fruto de sua instabilidade
emocional e da ancestralidade morbida, que o teria levado a um comportamento
indisciplinado e permeavel. O seu temperamento literario também teria sido permeéavel
a tais praticas. Nesse sentido, enquanto esteve exposto a atmosfera romantica, Camilo
teria produzido enredos passionais; no entanto, quando entrou em contato com as
tendéncias realista-naturalistas, deixou-se influenciar por elas, compondo narrativas

como Eusébio Macario e A corja.
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Por outro lado, Saraiva (1996), como ja observamos, afirma que esses
romances nada mais sdo que um reajustamento literario. Em virtude do florescimento da
estética realista, o escritor de O bem e o mal), essencialmente romantico, teria sido
obrigado a mudar o processo de construgdo literaria. Assim, o romancista teria optado
por reproduzir 0os pressupostos realista-naturalistas em forma de imitagéo burlesca.
Nesse contexto, Eusébio Macério e A corja seriam uma parddia aportuguesada de
Rougon-Macquart, obra de Emile Zola, cujo objetivo é descrever a histéria de uma
familia, apropriando-se dos recursos da medicina experimental.

Alexandre Cabral, em Subsidio para uma interpretacdo da novelistica
camiliana, no capitulo em que se dedica a analisar os romances publicados em 1879 e
1880, discorre acerca de como a relacdo de Camilo com o Realismo-Naturalismo
culminou na histéria dos Macérios. Dentre as afirmagdes que integram esse estudo,

existem algumas com as quais gostariamos de dialogar. S&o elas:

A anunciada cole¢do da interminavel série dos “romances facetos”,
gue viria finalmente a ser constituida apenas por Eusébio Macario
(1879) e A corja (1880), introduziu um elemento novo no universo
novelistico camiliano profundamente destruidor da “harmonia” até
entdo reinante, sobretudo na ordenacdo rigida dos principios
imobilistas, refratarios a transigéncias inovadoras. Com efeito, num
passe de magica, desaparecem do palco onde evoluiram o0s
protagonistas de vérias épocas, 0s elementos dominantes e
inspiradores das vivéncias romanceadas nos 50 titulos anteriores
produzidos pelo espirito criador de Camilo Castelo Branco. Para tras
ficaram a paz dos campos em confronto com a dissolucdo pernostica
das cidades; a austeridade de vida, ainda que por vezes violenta; a
honestidade dos comportamentos, onde afloram também a astlcia e a
perfidia de uns quantos degenerados; a pureza dos sentimentos
afetivos de tantos herois e heroinas que comoveram ou indignaram o
expectador-leitor; o orgulho, em suma, de proceder da boa cepa
lusitana, manifestado pelos abencerragens da tradicdo. (CABRAL,
1985, p.140)

Entram na intriga romanesca os velhos ingredientes da novela
camiliana: recolhas em convento; figuras de brasileiros, a formarem
desta vez uma confraria, uma classe, uma corporacdo; referéncias
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diretas a acontecimentos politicos e sociais da época, amores as
cataduras (ilicitos todos, ou pouco menos) — mas tudo isto
sordidamente degenerado. (CABRAL, 1985, p. 145)

De fato, com o advento do realismo, a estrutura narrativa de Camilo Castelo
Branco passa por alteragdes. Como observa Céandido Martins (Cf. 1997, p.45-47), o
discurso, que antes era direto, cede espaco ao indireto livre, as narrativas concisas se
prolongam em virtude das descricdes fastidiosas; a isso, acrescenta-se a atracdo pelo
baixo material e corporal. Mas, curiosamente, como percebemos no excerto precedente,
conserva-se 0s elementos que avivavam os enredos anteriores. Embora concordemos,
em parte, com as afirmacdes de Alexandre Cabral, pensamos que ainda precisam ser
problematizadas, pois, apesar de haver mudancas na técnica narrativa, existem, em
Eusébio Macario e A corja, alguns aspectos que permanecem desde as primeiras obras,
e ndo estamos nos referindo apenas aos “velhos ingredientes da novela camiliana”,
mencionamos, nesse caso, a constituicdo dos personagens, o narrador, a critica social e a
funcdo atribuida a literatura.

Em romances tais como Onde esta a felicidade? ou Amor de Perdicéo,
Camilo ja promovia algumas discussdes que sO seriam intensificadas nas parddias de
79-80. O que dizer das personagens femininas? Em geral, elas burlam com asticia as
regras de uma sociedade que lhes nega o direito de comandar a prépria vida. Nessas
obras, o0 narrador, normalmente, é o portador da critica social, que, por sua vez, ndo tem
a funcdo de moralizar. Mesmo a hipdtese da suposta paz campestre, que de acordo com
Cabral predominava numa fase inicial da novelistica camiliana, parece ndo se sustentar
em Coracdo, cabeca e estbmago ou Amor de salvacdo. Em Eusébio Macério e A corja,
devido a intertextualidade parddica que se estabelece com o Realismo-Naturalismo,
essas criticas sociais ficam ainda mais patentes. Somam-se a elas as criticas que Camilo

dirige as tendéncias literarias moralizantes que predominavam entre 0s escritores seus
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COevos.

Nesse sentido, a escolha de Eusebio Macério e A corja como parte
integrante do corpus dessa dissertacdo, justifica-se na medida em que agregam, em si,
muito dos elementos comuns na narrativa camiliana. Além disso, a forma como se
conduz a narragdo e o enredo transforma esses romances em um excelente material para
0 estudo da moral na obra de Camilo Castelo Branco, ja que nos permitem questionar
por que ele comporia a historia de uma corja degenerada sem, a0 menos, puni-los no
final.

Para responder a essa e a outras eventuais questdes, levaremos em
consideracdo o fato de que, provavelmente, a descrenca na fungdo morigeradora da
literatura é fruto do pessimismo de um romancista que ndo vé em sua obra um
instrumento regulador da sociedade; por isso, ndo transmite ensinamentos, nem

tampouco propde solucgdes para os problemas sociais.

1.4 O BEM E O MAL

Como se sabe, em O bem e 0 mal, é narrada a historia de dois casais unidos
por uma relacdo de amizade. O primeiro deles é composto por Lasdilau Tibério e
Peregrina. No que tange ao jovem, pode-se dizer que era uma criatura sombria e
taciturna. Nascido na tradicional casa de Vila Covas, dividia com os tios idosos uma
existéncia fria que decidira entregar ao sacerdocio, a exemplo de seus antepassados. No
entanto, quando conhece Peregrina, moc¢a dotada de beleza e bons sentimentos,
apaixona-se por ela, despertando para a vida. Eles se unem matrimonialmente com o

consentimento dos homens e, segundo a moral religiosa, com a aprovacéo divina.
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A histéria do segundo casal, em contrapartida, ndo tem o0 mesmo
desenvolvimento pacifico, ja que Casimiro Bettancourt e Cristina tiveram que enfrentar
varios obstaculos sociais para que sua unido se efetivasse. A diferenca econémica que
separava 0 sobrinho de um carpinteiro da filha de um aristocrata tornou-se um dos
obstaculos para a concretizacdo dessa paixdo. O enredo supostamente maniqueista
conta ainda com as peripécias dos vilGes, D. Soeiro e Alexandre de Aguilar, que se
empenharam em formular planos que destruissem o casamento dos protagonistas.

No término da histdria, o casal consegue finalmente vencer as dificuldades
que impossibilitavam sua felicidade completa, pois o sobrinho do carpinteiro, além de
provar, através de suas acdes, que era digno da méo da esposa, descobriu ainda que era
tdo nobre quanto ela. Assim, juntamente com os amigos, Peregrina e Lasdilau, passa a
desfrutar de uma vida tranquila e harmoniosa no campo. Além disso, a histéria tem um
desfecho aparentemente moralista, ja que as personagens mas sdo punidas, enquanto o0s
herdis sdo glorificados. Destaca-se ainda, nessa obra, padre Jodo Ferreira, eclesiastico
de carater exemplar; Brésia, uma idosa bastante bondosa que estava a servir a familia de
Ladislau desde tenra idade; e Guilherme Lira, amigo de Casimiro. Todos esses
personagens integram um enredo, cujo vocabulario é composto principalmente por
termos altruistas e religiosos.

No que concerne ao espago romanesco, a narrativa de O bem e o mal se
concentra em dois diferentes lugares, a saber: Coimbra, que representa 0 espaco urbano
onde a devassidao se sobrepde aos valores morais, € a aldeia de Sao Julido da Serra,
cujo isolamento é responsavel pela integridade moral e religiosa dos personagens.

Diferentemente de Eusébio Macario e A corja, O bem e o0 mal, publicado
em 1863, ndo esta entre 0s romances mais conhecidos de Camilo. Ademais, existem

poucos estudos que se dedicam exclusivamente a sua analise. Além das excegdes -
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dentre elas podemos incluir o prefacio de Maria de Lourdes Ferraz (2003), que integra a
primeira edicdo da editora Caixotim, e o capitulo que Alexandre Cabral dedica ao O
bem e o mal em Subsidio para uma interpretacdo da novelistica camiliana (1985) -
encontramos apenas algumas citac6es dispersas que tentaremos reunir aqui.

Theophilo Braga, quando se refere ao percurso temporal que abrange 1863
a 1875, periodo em que Camilo produz intensamente, afirma que as obras ai escritas,
inclusive O bem e o mal, “sdo simples exploragdes do seu nome glorioso, que
embaragam o julgamento da sua capacidade” (BRAGA, 1892, p.265). De acordo com o
critico, devido a pressdo do mercado editorial, Camilo ndo podia produzir romances em
que existisse uma ideia ou tese fundamental.

J& para Antbnio José Saraiva e Oscar Lopes (Cf. 1966, p.783), o estilo
empregado em O bem e o mal significa um regresso camiliano aos elementos inferiores
de sua iniciacdo novelistica. Consequentemente, as virtudes nele expostas estariam a
servico de um moralismo retérico, com pretensdes de atender a demanda do mercado
editorial. Alexandre Cabral, por sua vez, afirma que o romance em questdo configura-se
como um recurso que Camilo encontrou para reconquistar o publico leitor, ap6s a
publicacdo de Coracdo, cabeca e estdbmago. Sabe-se que esse romance satiriza 0s
pressupostos do romantismo, bem como a falsidade dos valores morais, pregados pela
sociedade do século XIX. Entretanto, embora a tenha criticado, Camilo ndo poderia

perder a aprovacéao daquela que era o principal consumidor de suas obras:

[...] O Bem e 0 Mal é uma espécie de 0&sis na torrencial producéao
romanesca de Camilo Castelo Branco. Parece significar uma
reconciliagdo com o publico (e também com os editores, se nos
lembrarmos do significado da edi¢do de Coragao, Cabeca e Estdmago,
de 1862). Escrito num estilo suave, angélico, mas grandiloguente na
caracterizacdo das personagens e da pureza dos seus sentimentos,
decerto modo em desarmonia com o condicionalismo dramatico e
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tumultuario da existéncia do escritor na época em que criava esse
enredo.

Vingado das perseguicbes com a edicdo do Coracdo, Cabeca e
Estbmago, mostra-nos uma imagem depurada da humanidade que
povoa O Seu universo romanesco, como que no estadio da idade de
oiro, dos sdos costumes, da singeleza dos hébitos, da severidade dos
codigos. E, de fato, um livro tranquilo, benéfico, salutar e moralizante
(como quase todos de Camilo), onde prevalecem os incorruptiveis
principios das comunidades primitivas — a passarem do estado
selvagem ao da civilizagdo -, em que todos comem do mesmo prato,
“como ha trezentos anos” (CABRAL, 1985, p. 67).

No decurso da andlise, Alexandre Cabral destaca outros elementos, a fim de
ilustrar o quadro idilico composto pelo autor portugués, sao eles: a pureza dos amores ai
concebidos, o sentimento de vinganca e a dualidade ou maniqueismo que se revela ja no
titulo e, posteriormente, no espaco da narrativa. De fato, esse romance, assim como
muitos outros de Camilo, concentra na diegese pressupostos romanticos, bem como
moralistas. No entanto, o que o particulariza é, justamente, 0 modo como esses
pressupostos sdo resgatados. Como dissemos anteriormente, em geral, 0 romancista
portugués opta por construir enredos romanticos, que aparentemente resgatam valores
morais, mas 0s desconstroi através dos paratextos e da postura irénica do narrador. Em
O bem e o mal, em contrapartida, 0 esquema apropriacdo-refutacdo nem sempre se
efetiva.

Se comparado a outras obras, pode-se dizer que mesmo na diegese do
romance de 63 existe um resgate exacerbado da axiologia oitocentista leiga e,
sobretudo, religiosa. Com efeito, O bem e 0 mal é composto por uma “superabundéancia
de virtudes de enfastiar leitores” (CASTELO BRANCO, 2003, p. 29). Ora, padres
dedicados a sua paréquia, o amor de jovens casais que culmina no modelo moral de
familia burguesa, a populacdo campesina vivendo de acordo com a doutrina cristd, a
constante preocupacdo dos personagens em afirmar os valores morais, o Gltimo excerto

do romance que recebe como titulo a sugestiva palavra “moralidade” e 0 maniqueismo
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mostram que, em determinados trechos dessa narrativa, Camilo sustenta de modo
permanente 0s conceitos morais, tais como altruismo, amor, bondade, caridade,
fraternidade; e, nesse sentido, estabelece vinculos com a burguesia pds-revolucionaria.
A defesa de tais principios ndo se restringe a diegese, haja vista que, no prefacio e na
conclusdo, existem comentérios a respeito do efeito salutar da moralidade. Mas, por
motivos que discutiremos posteriormente, essa defesa da axiologia burguesa e religiosa,
a principio tdo explicita, revela algumas ambiguidades que fornecem margem para
questionamentos. Ao verificar a declarada intencdo morigeradora da narrativa e,
sobretudo, dos paratextos, Maria de Lourdes Ferraz (2003, p.13), em trecho a que em
breve voltaremos, observa que “tdo Gbvia ou linear leitura deve pér o leitor de Camilo
de sobreaviso”; em outras palavras, no que concerne a afirmacdo da axiologia, seria
prudente duvidar das possiveis armadilhas criadas pelo escritor, mesmo que o texto
pareca relativamente claro.

Alexandre Cabral, por sua vez, ainda que afirme que o romance de 63 é uma
espécie de oasis na producdo romanesca camiliana, nota que o autor ndao consegue

obliterar as criticas sociais que caracterizam o conjunto de sua obra:

Quanto & critica social, aparecem alguns apontamentos n'O bem e o
mal, por mais que o escritor tivesse subjugado quanto pdde a veia
satirica e mordaz.

Assim, ao falar da honradez e lealdade de mestre Antonio carpinteiro
para com o seu protetor, o fidalgo de Pinhel, o romancista anota a
propésito da jaqueta do pundonoroso operario: “Aquela jaqueta
[remendada nos cotovelos] desonrar-se-ia grandemente se a pusessem
a beira de muitas fardas batidas a ouro e coalhadas de veneras!”
(CABRAL, 1985, p. 71)

Mas, afinal, o que objetivava Camilo quando compds O bem e o mal? Por
gue criar um romance cuja abertura para questionamento é tdo discreta, se comparada a

acdo desconstrutora de seus “irmdos”? Provavelmente ndo encontraremos respostas
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satisfatorias para essas questdes se observarmos somente 0s estudos criticos que tenham
como objetivo diminuir o valor dessa obra. E certo que as consideracdes de Thedphilo
Braga, Saraiva e Oscar Lopes sdo pertinentes no que se refere a tentativa de Camilo de,
por meio das virtudes dos moradores de S&o Julido da Serra, conquistar um publico
leitor de esséncia moralista; discordamos deles, no entanto, na medida em que néo
pensamos que O bem e o0 mal - por ter sido escrito rapidamente como salienta o préprio
autor, provavelmente a fim de atender a demanda do mercado editorial - concentre, em
si, elementos inferiores da ficcdo camiliana ou apresente mais ou menos ideais que
outras narrativas.

No que tange as criticas sociais, destacadas por Alexandre Cabral, cremos
que sO corroboram a citacdo de Maria de Lourdes Ferraz, segundo a qual devemos
desconfiar do dialogo que Camilo estabelece com a moral. Mas, embora levemos em
consideracdo as arguicdes dirigidas ao sistema de organizacdo da sociedade oitocentista,
sobretudo no que concerne a axiologia, O bem e 0 mal ainda nos parece uma narrativa
de excecdo, haja vista que tais apontamentos sdo sutis se comparados com a
desconstrucdo moral presente em livros como Coracao, cabeca e estbmago, Onde esta
a felicidade?, Mulher fatal, Amor de Salvacdo, Agulha em palheiros, Aventuras de
Basilio Fernandes Enxertado ou Carlota Angela. Nesse sentido, requestar O bem e o
mal para integrar o corpus dessa dissertacdo, juntamente com Eusébio Macario e A
corja, nos proporcionara a oportunidade de investigar as diferentes representacdes da
moral na obra de Camilo, pois, se no romance de 63 ha um autor mais apegado aos
principios da moral cristd e burguesa, a historia dos Macarios, em contrapartida, ilustra
outra faceta do escritor portugués: ele ndo determina regras e, sobretudo, ndo condena
aqueles que ludibriam o modelo que lhes é imposto. Nos romances referidos, as

personagens adaptam as leis prescritivas a seus gostos e paixdes; e o narrador,
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contrariando expectativas, ndo as condena. Tendo em vista que essa Ultima atitude é
uma constante na obra de Camilo Castelo Branco, causa estranheza o fato de que sua
imagem tenha se perpetuado por geragdes como um escritor ultra-romantico de

tendéncias moralistas.

1.5. O BEM E O MAL: UMA REPRESENTAGAO CRITICA DA SUPERABUNDANCIA DE
VIRTUDES DE ENFASTIAR LEITORES

Como dissemos, nas paginas de O bem e o mal, ainda que de modo
minorizado se comparado a outras narrativas do escritor de S&o Miguel de Ceide,
reserva-se espaco para reflexdes de ordem histérica e filosofica. Nele o romancista
também questiona o modelo de organizacdo moral da sociedade oitocentista. Esses
poucos apontamentos, dispersos entre “a superabundancia de virtudes de enfastiar
leitores” (CASTELO BRANCO, 2003, p.29), nos levam a desconfiar, como observa

Maria de Lourdes Ferraz, da intencdo morigeradora dessa obra:

Tao Bbvia, ou linear leitura deve por o leitor de Camilo de sobreaviso.
Normalmente, as leituras que parecem demasiado evidentes (e essa é
uma caracteristica das surpresas que Camilo nos reserva) encerram
pequenas armadilhas onde sdo apanhados os leitores mais desatentos
desta arte de “mentir” para falar a verdade. Sera que nesta tdo
escancarada moralidade h4 mesmo s6 uma direta condenacdo dos
males do tempo presente, em contraste com o0s bens do tempo
passado? Nao € muito convincente, e a moralidade parece ser outra,
mais profunda, se ndo esquecermos a invocacdo final que segue.
(FERRAZ, 2003, p.13)

De fato, parte do prefacio do romance de 63, bem como a moralidade que o
conclui, unidos a pequenos excertos da diegese, contrapdem-se ao estilo moralizante

impresso, em geral, na histéria de Ladislau, Peregrina e seus amigos. Observemos,




54

primeiramente, no prefacio, como o autor justifica o pouco sucesso que obteve, quando
da publicacdo da primeira edicéo:
A novela ndo perdeu por ser mal escrita, mas por mal pensada. Quanto
a linguagem, tanto montava o quilate desta como o das suas irméas. A
incorregdo € o castigo de quem escreve muito a pressa para ir
acabando mais devagar. Em Portugal é preciso isto.
O defeito deste livro € a superabundéncia de virtudes de enfastiar
leitores que as exercitam iguais e maiores, todos os dias. Ainda bem.
Quem quiser voga e fama pinte e salpique de sangue e lama 0s seus
painéis. Ganhar a curiosa atencdo dos leitores somente € permitido a
quem lhes d& noticia de cousas ndo sabidas nem experimentadas. A
virtude é o rango destas gordas almas da nossa terra. Relatem-se

crimes de cafrarias em linguagem de cafra. (CASTELO BRANCO,
2003, p. 29)

Recorrendo novamente as palavras de Maria de Lourdes Ferraz (2003,
p-11), podemos afirmar que “esse prefacio ¢ um tanto enigmatico, mesmo considerando
a ironia a que d& azo aquele paragrafo /ainda bem/”. Por um lado, faz-se referéncia ao
intenso trabalho do escritor profissional, que necessita atender a demanda do mercado
editorial, ja que “em Portugal é preciso isto”; por outro, atribui-se 0 fracasso da segunda
edicéo aos receptores desse mesmo mercado, que preferem livros que priorizem o crime
em detrimento das virtudes. Em contrapartida, ressalta-se que esses leitores,
semelhantemente aos personagens da narrativa, exercitam, todos os dias, as virtudes que
os enfastiam quando transportadas para a ficcdo. Dentre as varias interpretacdes que
esse prefacio fomenta, poderiamos cogitar que Camilo objetivou defender a
superabundancia de virtudes, contrapondo-a aos crimes de cafraria. Mas, de fato, a
expressao ironica /ainda bem/ ndo nos permite saber exatamente se 0 panegirico a
axiologia é real ou se Camilo pretende criticar os leitores que praticam ou corroboram
os valores morais publicamente e, a0 mesmo tempo, ndo se interessam em vé-los nos
livros que consomem. Poderiamos também pensar que este romance pode ter sido
encomendado por alguma casa editorial de cariz moralista; nesse caso, 0 jogo de

apropriacédo-refutacdo, ao qual ja nos referimos anteriormente, teria de efetivar-se de
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modo bastante velado, camuflado em um prefacio enigmatico, que pode tanto afirmar

quanto negar a moral vigente.

No que concerne ao excerto intitulado moralidade, a principio, o autor —

como farad no decurso da narrativa - manifesta a pretensao didatica de opor o passado

salutar & modernidade perniciosa. Nele afirma-se que “o coragcdo do homem, formado na

ciéncia e nos costumes antigos, encerra a urna dos balsamos para as chagas dos

coragdes formados a moderna” (CASTELO BRANCO, 2003, p.243). Todavia, 0

parégrafo que encerra essa admoestacdo pode nos sugerir mais do que realmente esta

escrito:

Senhores dos mundos! V6s, quando criastes a brasa da sede que
requeima os labios do caminheiro do nosso deserto, mandastes as
areias que se desentranhassem em fontes! As fontes correm. E o impio
sequioso bebe, consola-se e... injuria-vos! (CASTELO BRANCO,
2003, p.243)

Ao analisar a citagdo precedente, vale, novamente, recorrer ao artigo de

Maria de Lourdes Ferraz, cuja analise demonstra que a alteracao gréfica entre a primeira

e a segunda edicdo da azo para o questionamento da fun¢do didatica da moralidade:

Apenas na primeira edicdo, uma quase imperceptivel diferenca: ndo ha
reticéncias antes de “injuria-vos” e o leitor deve estar atento a que as
reticéncias de Camilo nunca sdo um gesto simples de graficamente
expressar algo mais a dizer; sdo antes um comentario silencioso (bem
salientado na corre¢do que constitui uma nova edi¢do) que diz mais do
que muitas palavras, sobretudo quando a seguir ha um termo tdo forte
quanto aquele “injuria-vos”. Nestas reticéncias tanto podemos ver uma
critica a ingratiddo da humanidade, como uma contri¢do pessoal ou um
pedido de perddo... ha siléncios mais loquazes do que as palavras, que
limitam o alcance ou profundidade do que ndo queremos confessar
(FERRAZ, 2003, p.13-14)

Com efeito, as reticéncias da moralidade, bem como a expressao /ainda bem/

do prefécio, nos levam a duvidar se Camilo, de fato, intentou compor um romance de
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pretensdo moralizante. Contudo, como j& observamos, sdo apontamentos muito
discretos, dispersos em um enredo maniqueista, que retoma os valores morais.
Resgatemos um episédio em que esse purismo moral atinge seu apice. Trata-se de uma
cena que integra o capitulo intitulado “Felicidade”. Nela Cristina ¢ gentilmente

repreendida por Ladislau, quando manifesta a intenc¢éo de tocar o bragco do homem que

sera legalmente seu marido apenas no dia seguinte:

Bem! - tornou Ladislau. - Vamos.

Eu vou a pé — disse Cristina — d&-me o teu brago, Casimiro.

Amanhd — atalhou Ladislau — amanha se encostard ao braco de seu
marido, minha senhora.

Cristina corou; e Casimiro tomou as rédeas da égua para ela saltar ao
albarddo. (CASTELO BRANCO, 2003, p.104)

O exagerado zelo pelas regras preestabelecidas, que restringe a convivéncia
dos noivos, impedindo-os de manterem qualquer contato fisico antes do casamento,
norteia também o comportamento de parte significativa das personagens, bem como das
instituicdes religiosa e familiar. No entanto, a essa abundancia de virtudes de enfastiar
leitores, se contrapde a maldade de outros personagens. Reportando-nos, mais uma vez,

as palavras de Alexandre Cabral (1875, p.69):

[...] As forcas do Mal encarnam nos fidalgos de Miranda, D. Soeiro
de Aguilar e seu irmdo D. Alexandre [...] as forcas do Bem estdo
representadas na bondade e firmeza de Ladislau, de Peregrina, sua
esposa, de Cristina, do padre Jodo Ferreira e, finalmente, no proprio
Rui de Nelas, que era 'um homem de bem as direitas' e seria um
'modelo de virtuosos', se os preconceitos de ragca ndo o molestassem”.

De acordo com o excerto anterior, O bem e o mal é um romance
maniqueista; eis, entdo, mais um fator que o distingue do modelo convencional de
narrativa do escritor de Sdo Miguel de Ceide.

Parte significativa da critica acredita que “no universo camiliano, de um
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modo geral, ndo ha equilibrio nem fusdo entre as for¢as do Bem e do Mal. Isto acontece
ao nivel da caracterizacdo das personagens e também, por vezes, ao nivel dos espagos
onde elas se movem” (REIS; PIRES, p. 223). No entanto, se observarmos a composi¢éo
dos personagens, ou mesmo O espaco da narrativa, veremos que tal dualidade
normalmente é desconstruida. Ora, em romances tais como Amor de perdi¢cdo, Amor de
salvacdo, Coracdo, cabeca e estbmago, Onde esta a felicidade?, A mulher fatal, O
sangue, Agulha em palheiros, A filha do arcediago, O romance de um homem rico e O
santo da montanha os seres ficcionais de Camilo, ainda que em intensidade distintas,
comportam, em si, tanto caracteristicas que concerne ao Bem quanto ao Mal. Além
disso, os diferentes espacos representados ndo oferecem alternativas mais ou menos
salutares. No romance de 63, em contrapartida, exceto pela audacia de Cristina em
questionar o poderio paterno, todos podem ser classificados de modo estanque como
bons ou maus. Nesse sentido, optamos por dar continuidade a nossa analise, partindo do
principio de que o romance em questdo é uma excecdo no vasto legado de Camilo
Castelo Branco, haja vista sua tendéncia moralizante e maniqueista. Contudo, néo
podemos obliterar que os apontamentos dispersos entre o prefacio, a moralidade e 0s
comentarios do narrador nos proporcionam, embora restritamente, a possibilidade de se

questionar sua intencdo morigeradora.
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2.1 MORAL CRISTA E MORAL SECULAR: AS DISTINGOES ENTRE OS ERUDITOS E A
CLASSE POPULAR

Como ressaltamos na introducdo, Camilo Castelo Branco retrata, por vezes,
em suas narrativas, a moral de uma burguesia arraigada na religiosidade. Observamos
ainda que os conceitos axiologicos dessa classe sdo oriundos da Revolugdo Francesa,
laica e anticlerical. Essas informacdes dariam ares de incongruéncia, se ndo fossem
respaldadas pelo periodo histérico em questéo.

E certo que os ideais revolucionarios predominaram entre os homens
instruidos, que se empenharam na tentativa de criar, segundo Hobsbawm (2000, p. 241),
“uma moralidade burguesa anticristd, leiga e oficial”. Nesse contexto, a figura do
sacerdote foi substituida pelo“instituteur”, que deveria difundir a moralidade do Estado.
Por outro lado, “o campesinato permanecia totalmente fora do alcance de qualquer
linguagem ideoldgica que ndo se expressasse em termos da Virgem, dos Santos e da
Sagrada Escritura” (HOBSBAWM, 2000, p. 241).

Em Portugal, o afastamento da populacdo em relacdo aos eventos politicos
ocorridos na Franca foi mais acentuado, devido a dificuldade de comunicacdo e,
sobretudo, a censura. Pode-se observar que “ndo ha uma imagem da Revolucdo durante
0s dois meses imediatos a tomada da Bastilha, mas apenas uma visdo fragmentada,
assente em notas soltas, captadas na quotidiana parisiense e enviadas regularmente para
Lisboa” (ARAUJO, 1993, p.18). Além disso, a aristocracia, sentindo seu poder
ameacado, tornou a figura do revolucionario em sinénimo de terror. Como observamos

no excerto a seguir, os atos de fé também se recrudesceram, estimulados pelo clero:

[...] Submeter O POVO A DURA PROVA de obedecer sem acreditar
foi tarefa dificil e precéria. Desde os primeiros tempos da Revolugédo
Francesa que o clero ndo se cansava de pregar, contra o complot
satanico, a impiedade e a anarquia que vinham de Franca. Nos anos de
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1807 e 1808, com as imagens do passado revolvidas por um presente
sem sentido, o mesmo povo, sufocado pelo discurso do Poder e da
ordem, em nome de Deus e em favor do Rei, corporiza o seu
desconcerto em manifestacdes espontaneas de conflitualidades e
envolve o seu desejo de retorno a velha ordem, numa linguagem de
esperanca e redencdo messianica. (ARAUJO, 1993, p. 32)

De fato, nesse periodo, a moral secular preponderava nos meios eruditos,
enquanto a moralidade cristd ainda predominava entre aqueles que pertenciam as
camadas populares. Faz-se necessario salientar que ndo pretendemos afirmar que essas
ideologias sdo inexoravelmente restritas a uma questdo de classe, ja& que em um
momento de transformagdo como esse, 0s conceitos estabelecidos por determinados
grupos tém diversas formas de recepgéo; entretanto, 0 comportamento descrito indica
uma tendéncia.

Camilo Castelo Branco faz a conjuncdo de todos esses aspectos em seus
romances, ou seja, retrata uma burguesia que procede da Revolucdo Francesa e,
concomitantemente, pratica a religido abjurada pela mesma. Além disso, a moral
burguesa e a moral religiosa possuem muitos pontos confluentes. Ora, ndo seria um
desproposito afirmar que a moralidade proposta por eruditos desse periodo, em parte,
reproduz as concepgdes expostas nos dez mandamentos que os cristdos herdaram do
judaismo. Desse modo, a conexdo de varios elementos, aparentemente antagonicos, ndo
€ uma incongruéncia da obra camiliana e sim da sociedade que retrata.

Com efeito, a moral oriunda do cristianismo e a moral secular dividem um
espaco comum, tanto na sociedade desse periodo, como nas narrativas de Camilo
Castelo Branco. Nesse capitulo, no entanto, objetivamos conceder relevancia a

axiologia defendida pelos eruditos leigos, a fim de verificar como o escritor de S&o

Miguel de Ceide aborda as ideologias propostas por seus contemporaneos,
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principalmente, no que concerne as pretensdes de alguns escritores em fazer da

literatura um instrumento moralizador.

2.2 DA EXPECTATIVA A FRUSTRACAO: O DIALOGO CAMILIANO COM O REALISMO
FRANCES E PORTUGUES

Como mencionamos anteriormente, entre os séculos XVIII e XIX, muitos
acreditavam que seria possivel estabelecer padrdes morais que ndo estivessem
vinculados a religiosidade. Na literatura, essa convic¢do intensificou-se com o advento
da estética realista-naturalista. Para que possamos entender com maior precisao 0s
conceitos desse movimento, € necessario retornar as suas bases fundadoras. Como se
sabe, “a escola realista, que tem seu periodo literario claramente localizado na segunda
metade do século XIX, teve como centro irradiador a cultura francesa” (Cf. MARTINS,
1997, p.21). Com o intuito de resgatar as concepcdes desse movimento literario,
Candido Martins, no ensaio intitulado “Afirmagdo da estética realista-naturalista e a
recepcéo critico-parodistica de Camilo” - por meio de romancistas franceses, tais como
Stendhal, Flaubert e Zola- esquematiza as tendéncias que o nortearam, a saber: restricdo
do fantastico, neutralidade do ponto de vista, personagens veridicas, paisagens reais e
fascinio pelo detalhe descritivo, época contemporanea, linguagem cotidiana, analise
experimental. Entdo, assim como Candido, recorreremos a obras de Zola, a fim de
entender como os conceitos citados anteriormente foram empregados na literatura do
periodo. As obras "Senso do real" e Romance experimental parecem-nos instrumentos
propicios para concretizarmos essa tarefa. No primeiro deles, o autor de Rougon-
Macquart (Cf, 1995, p.23) afirma que todo o romancista que esta inserido em um
determinado momento histdrico e literario tem uma caracteristica mestra. Sabe-se que,

na estética romantica, tal caracteristica diz respeito a imaginagdo; no entanto, com o




61

surgimento da literatura realista-naturalista, o0s textos que ndo apresentam
necessariamente compromisso com a realidade perdem a prioridade. Portanto, espera-se
que o escritor dé vida a personagens reais num meio real, oferecendo ao leitor um

fragmento da existéncia humana:

[...] Insisto nesse declinio da imaginagdo porque vejo nisso a prépria
caracteristica do romance moderno. Enquanto o romance foi uma
recreacdo do espirito, um divertimento ao qual ndo se pedia sendo
graca e verve, compreende-se que a grande qualidade era antes de tudo
mostrar nele uma invencéo abundante (...) Com o romance naturalista,
o romance de observacdo e de analise, as condigdes mudam
imediatamente (...) o grande neg6cio é colocar em pé criaturas vivas,
representando diante dos leitores a comédia humana com a maior
naturalidade possivel. Todos os esforcos do escritor tendem a ocultar o
imaginario sob o real" (ZOLA, 1995, p.24)

Percebe-se que, para Zola, o processo de criacdo de uma obra literéaria deve
basear-se na representacdo da natureza. Todavia, a definicdo desse termo ndo se
restringe ao meio fisico, visto que seu significado torna-se mais amplo na medida em
que é empregado para determinar o meio social. Dai que o recinto familiar, profissional
e 0s demais espacos por onde 0s personagens circulam e as pessoas com quem
convivem sdo fundamentais para a construcdo do romance. Com efeito, se um
romancista naturalista pretende escrever acerca do mundo do teatro, precisa, em
primeiro lugar, reunir todas as informagdes a respeito desse tema. Posteriormente, far-
se-a necessario visitar e observar detalhadamente o circulo social e os individuos que
deseja retratar. Em suma, ao final do processo, ele estard envolvido pelo ambiente e,
consequentemente, o romance se estabelecera por si mesmo. Embora ndo empregue a
imaginacdo na criacdo da narrativa, o escritor realista-naturalista ndo € um ser passivo

no processo de producdo literaria. De acordo com o autor de Germinal (Cf. 1982, p.34),

cabe ao romancista estimular mudangas por meio de sua observacdo. De um modo
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geral, “o escritor de ficgdo apresenta-se como o0 pintor ou fotdgrafo, o cronista ou
secretario da sociedade, da qual pretende tracar um inventario, estudando e retratando a
sociedade e 0 homem contemporaneos em grandes cenas ou painéis” (MARTINS, 2003,
p.19).

Desse modo, no método experimental desenvolvido pelo Realismo de
escola, o romancista observador-experimentador dirige os seres ficcionais, vinculando-
0s a natureza. Consequentemente, a descricdo do meio torna-se peca fundamental nesse

processo, na medida em que determina e submete a personagem:

[...] Isso significa dizer que ja ndo descrevemos por descrever, por um
capricho e um prazer de retéricos. Achamos que o homem ndo pode
ser separado de seu meio, que ele é completado por sua roupa, por sua
casa, por sua cidade, por sua provincia; e, dessa forma, ndo notaremos
um Unico fendbmeno de seu cérebro ou de seu coragdo sem procurar as
causas ou a consequéncia no meio. Dai 0 que se chama nossas eternas
descri¢des "(...) Num romance, num estudo humano, censuro
absolutamente toda descricdo que ndo é um estado do meio que
determina e completa 0 homem." (ZOLA, 1995, p. 43).

Em suma, a literatura que prioriza a descricdo como simples representacao
do estado de alma concede lugar a outra que emprega a descricdo como meio de
determinacdo social. Essa nova proposta, no entanto, nos leva a formular algumas
indagagOes: por que associar literatura a ciéncia? Qual a vantagem de seguir um
caminho nunca antes trilhado na historia das estéticas literarias? A resposta para tal
questdo encontra-se no animo dos euféricos e esperan¢osos que viam na ciéncia

experimental um instrumento eficaz para reconstruir uma sociedade livre de problemas,

gerados supostamente pela imoralidade. Nas palavras de Zola (1982, p.48):

[...] Somos, em uma palavra, moralistas experimentadores, mostrando,
pela experiéncia, de que modo uma paixdo se comporta num meio
social. No dia em que detivermos o mecanismo desta paix&o,
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poderemos tratd-la e reduzi-la ou pelo menos tornd-la a mais
inofensiva possivel. Eis onde se encontram a utilidade pratica e a
elevada moral de nossas obras naturalistas, que fazem experiéncias
com o homem, que desmontam e tornam a montar peca por pecga a
maquina humana, para fazé-la funcionar sob a influéncia dos meios
(...) Ser mestre do bem e do mal, regular a vida, regular a sociedade,
resolver com o tempo todos os problemas do socialismo, e, sobretudo,
trazer bases solidas para a justica, resolvendo pela experiéncia as
questdes de criminalidade, ndo é ser 0s operarios mais Uteis e mais
morais do trabalho humano?

Partindo do excerto precedente, podemos afirmar que os métodos aplicados
nos romances naturalistas culminam num objetivo comum: decifrar o comportamento
humano, para assim poder moraliza-lo. Por conseguinte, promover-se-iam meios para as
transformac6es politica, religiosa, econdmica e moral da sociedade. Dai que a literatura
teria entdo a funcdo morigeradora, ja que sua finalidade didatica e reformista seria o
melhor instrumento de moralizagdo social (Cf. MARTINS, 1997, p 49).

Ora, se partimos do pressuposto de que a Europa oitocentista pode ser, como
observa Moretti (Cf. 2003, p.184), dividida em partes cujos extremos séo ocupados por
Franca e Gra-Bretanha, paises estes que difundem sua literatura para outros sempre na
periferia, parece-nos previsivel que a teoria positivista, a principio francesa,
posteriormente tenha alcancado notoriedade entre os escritores portugueses. Todavia,
seria um lapso pensar que eles a incorporaram incondicionalmente, pois, se por um lado
alguns defendiam a literatura de cariz cientifico; outros acreditavam, tal como Antero de
Quental, que “o anelo de absoluto intuido pela alma humana, se ja néo se satisfazia com
as explicacdes transcendentes e antropomorficas da religido, também ndo se sentia
preenchido pela mera generalizacdo dos resultados das ciéncias a que se reduzia o
positivismo” (CATROGA, 1993, p. 572). Para o segundo grupo, 0 positivismo néo
poderia tornar-se a filosofia do futuro, ao menos que se ampliasse a ponto de abranger a

metafisica.
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Mas, apesar das divergéncias, era consenso entre esses intelectuais que “o
escritor tinha por missdo semear a seara nova, a fim de educar os educadores e de elevar
a cultura a instrumento reformador da sociedade” (CATROGA, 1993, p.569). Dai que
0s poetas e romancistas portugueses, sobretudo aqueles da “geracdo de 707,
vislumbraram a possibilidade de promover mudancas sociais, politicas e econdmicas,
por meio da literatura. Vejamos o que diz a esse respeito 0 ja mencionado Candido
Martins (2003, p.9):

A partir de novas matrizes filosoficas e cientificas (do idealismo
hegeliano as doutrinas republicanas e socialistas, até o ideéario
positivista), 0s novos intelectuais contrariam violentamente a
estagnacdo reinante. Impunha-se lhes a necessidade de acompanhar o
Progresso; era preciso derrubar velhos idolos; destruir anacronicas
convengdes, integrantes de uma sociedade velha e decadente. Numa
palavra, era urgente “ligar Portugal com o movimento moderno”, isto
é, europeizar Portugal, articulando-o com o progresso irradiado por
Paris, Londres ou Berlim.

Para promover a reforma social, acreditavam ser necessario substituir a
subjetividade romantica pelo engajamento realista, dando inicio a querela, conhecida
como Questdo Coimbra. Como se sabe, 0s escritores da nova geracdo contestaram seus
antecessores, na medida em que difundiam a ideia de que o individualismo romantico
ndo contribuia para a restauracdo de Portugal. Esse conceito foi exposto nas
Conferéncias do Casino, em 1871, por varios intelectuais portugueses. De acordo com
eles, o pais estava num estado de declinio moral, social e econébmico. Na célebre
conferéncia, intitulada “Causas da decadéncia dos povos peninsulares nos ultimos trés
séculos”, Antero de Quental atribui a decadéncia moral dos povos peninsulares, entre
outros aspectos, ao catolicismo subsequente ao Concilio de Trento. Segundo o autor, a
igreja de Roma organizou de forma completa, poderosa, formidavel o despotismo
religioso. Quando transportado para os povos peninsulares, esse catolicismo “feriu o

homem no que ha de mais intimo, nos pontos mais essenciais da vida moral, no crer, no
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sentir, no ser: envenenou a vida nas suas fontes mais secretas” (QUENTAL, 1987,
p.49). Nesse sentido, Antero de Quental julga necessario enterrar esse passado religioso,
a fim de livrar-se das influéncias que considera deletérias.

Perante o exposto, verificamos que Portugal, como nagéo, urgia por
transformacoes, que foram reivindicadas pela pena de muitos escritores. Eca de Queirds
ressalta a funcdo da literatura como um eficaz instrumento de desenvolvimento moral e
social. Tais conceitos, posteriormente, serdo expressos em seus romances, seja no Primo
Basilio (1878), em que se faz um alerta as consequéncias funestas do adultério, seja no
Crime do padre Amaro (1875), em que se critica severamente a corrupgao eclesiastica
ou nos Maias (1888), cujo principal cenario é o Portugal decadente.?

Concluido o panorama realista que predominou na literatura a partir da
segunda metade do século XIX, observamos que, em geral, tanto 0os romancistas
franceses quanto os portugueses nutriam grandes expectativas no que concerne as
teorias positivistas. A mesma esperanca, no entanto, ndo é expressa na obra de Camilo
Castelo Branco, haja vista que desde suas obras iniciais, 0 autor, normalmente, desvale
0s progressos cientificos e as proposi¢des oriundas dele.

Muito embora parte da critica acredite que em seus primeiros romances
Camilo se entrega ao subjetivismo lirico, reproduzindo integralmente os pressupostos da
estética romantica, cremos que, mesmo em parte dessas narrativas, 0 romancista ja se
preocupa em discutir e, frequentemente, criticar a esperanga que a maioria de seus
contemporaneos depositavam no progresso cientifico, constatando sua pouca eficacia no
que diz respeito ao desenvolvimento s6cio moral. E notério que essas arguicdes se
intensificam, na medida em que o autor de S&o Miguel de Ceide constata o

desenvolvimento da literatura que tomou por base a ciéncia experimental.

*Vale ressaltar que ndo temos a pretensdo de afirmar que a obra de Eca de Queir6s é, em sua totalidade,
realista, visto que esta é apenas uma das vertentes apresentadas no conjunto de sua producéo.
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Assim sendo, nas obras analisadas nesse estudo, o narrador tece comentarios
contraproducentes no que tange as expectativas de seus coevos, contudo o faz
distintamente. Em O bem e o mal, publicado num periodo anterior ao auge do Realismo
de escola em Portugal, essa critica se materializa na oposi¢do campo/cidade; ou seja, 0
espaco citadino é representado como aquele que corrompe, enquanto o rural €
responsavel pela preservacdo da tradicdo e dos preceitos morais. J& em Eusébio
Macario e A corja, publicados no apogeu da estética realista-naturalista portuguesa,
Camilo satiriza de modo contundente as pretensdes da nova escola. De fato, o estudo
detalhado das personagens, narradores e paratextos que compdem esses romances
mostra que 0 escritor portugués assume uma posicao contracorrente, ja que expde as
frustracdes que podem resultar da crenca exacerbada na funcionalidade da ciéncia aliada

a literatura.

2.3 CAMPO E CIDADE
Existem, em O bem e o mal, poucos apontamentos no que concerne a
evolucdo cientifica, mas 0 que nos parece conveniente observar nessa narrativa de
excecdo, é que, desde 1863, Camilo Castelo Branco ja comeca a discorrer a respeito da
modernidade e, principalmente, sobre seus efeitos na sociedade. Se efetuarmos uma
analise que priorize a oposi¢do entre o campo e a cidade, levando em consideracao o
aspecto comportamental dos personagens, o nivel de conservacdo da tradicdo e dos
valores morais em cada um desses espacos, as referéncias que se faz a evolugdes
tecnoldgicas, tais como a imprensa ou a retomada de simples costumes campesinos,
poderemos observar como se desenvolve a discussao a respeito dessa questéo.
Os personagens e 0s narradores dos romances camilianos, em geral, assumem

um tom grandiloguente, ainda que essa postura ndo corresponda as suas atitudes. Em O
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bem e o mal, no entanto, entre aqueles de cardter exemplar, percebemos uma
uniformidade entre discurso e acdo, o que faz desse romance uma exceg¢do, como
haviamos mencionado anteriormente. Através das pistas deixadas pelo narrador,
observamos que o feitio moral impoluto de alguns personagens advém do vacuo
geogréfico entre a modernizagdo das grandes cidades e a simplicidade campestre.

Curiosamente, no romance em questdo, Camilo seleciona, como parte do
espaco narrativo, uma espécie de ilha protetora, a aldeia de Séo Julido da Serra. De fato,
a disténcia dessa regido para os centros urbanos impediu que os moradores recebessem
influéncias do estilo de vida citadino. Na medida em que se adentrava nas serras, 0
isolamento aumentava progressivamente, pois & se encontrava apenas a residéncia dos
Militdes de Vila Cova. Como observamos ainda na introdugéo, o narrador atribui essa
soliddo as invasBes francesas. De acordo com ele, no decurso da ocupacdo bélica, os
franceses incendiaram todas as casas ai existentes, deixando intacta apenas aquela
pertencente a familia de Ladislau. Tais circunstancias fomentaram a conservagdo da
tradicéo e, sobretudo, da pureza moral. Em Sé&o Julido da Serra ndo existiam desvios de
conduta, maldades ou hipocrisia. Distintamente da sociedade coimbrd, onde imperavam
a perversdo e 0s preconceitos de casta, nessa aldeia, pessoas de diferentes origens e
posicao social viviam de modo harmonico e solidario.

A personificacdo desse oasis, como intitula Alexandre Cabral, encontra-se
em Ladislau. O jovem, cujo caréater foi preservado pelo isolamento em que vivia, seguia
com temor a religido de seus pais, comia no mesmo prato que seus empregados, nao
conhecia a literatura moderna, tampouco a imprensa, reservava-se a vivéncia fria e
apatica com os tios idosos, a despeito das agitacdes promovidas pela mocidade coimbré
e lisbonense. Acrescentam-se a esse raro modo de vida, o altruismo, a bondade e,

sobretudo, a disposicdo de assumir o papel de bom pai e marido. No prefacio que




68

acompanha a 1° edicdo da editora Caixotim, Maria de Lourdes Ferraz, na medida em
que descreve 0 nascimento, a educacdo e o casamento do protagonista de O bem e o
mal, nota o quanto seu carater e 0 espaco da narrativa estdo associados. Ela observa que,
se 0 marido de Peregrina ndo houvesse sido protegido pelas serras, provavelmente, teria
0 mesmo destino de Calisto ElGi de Silos e Benevides de Barbuda, personagem d'A
queda de um anjo (1865):

3

E, de facto, nenhum “anjo” assim educado, como fora Ladislau,
escaparia a “queda” inevitavel na convivéncia em sociedade. Como
mais tarde o autor provara, quando der vida, em 1865, ao seu Calisto
El6i de Silos e Benevides de Barbuda; personagem mais bem pensada,
certamente, do que todas as de O bem e 0 mal e que Camilo, “como
romancista”, lamentava que depois da queda ndo vivesse, 0 Seu anjo
caido, apoquentado, pois assim o impedia de “tirar a limpo a si
moralidade desse conto”. (FERRAZ, 2003, p.17)

Com efeito, a semelhanca entre a composicdo desses personagens nos
convida a compara-los. Quando, a principio, se narra a educacdo e o carater de ambos,
parece que sdo a mesma pessoa. Assim como Ladislau, o protagonista d'A queda de um
anjo nao conhecia a literatura moderna, seus livros eram “cronicdes, histérias
eclesiasticas, biografias de varbes preclaros, corografias, legislacdo antiga, forais,
memorias da academia real da historia portuguesa, catdlogos de reis, numismatica,
genealogia, anais, poemas em cunho velho etc.” (CASTELO BRANCO, 1997, p.16).
No que concerne aos idiomas, “conhecia o francés muito pela rama; porém o latim
falava como lingua propria, e interpretava corretamente o grego” (CASTELO
BRANCO, 1997, p 16). Além disso, era uma criatura inofensiva, que queria ver
venerado o passado e a moral antiga. Contudo, no decurso da narrativa, 0 personagem
de 65 vivencia experiéncias que o diferenciam do protagonista de O bem e o mal.

Enquanto Ladislau permanece em S&o Julido da Serra e, vinte anos depois dos fatos

narrados, ainda conserva a mesma ingenuidade da juventude, Calisto se transfere para
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Lisboa e se deixa seduzir pelos vicios citadinos, obliterando os codigos morais que
outrora defendia.

Ao analisarmos a conclusdo de ambos os romances, poderiamos cogitar que
se Ladislau houvesse conhecido as grandes cidades, provavelmente, ndo resistiria a seus
apelos, tornando-se, assim, avesso a moral e a virtude. Nesse sentido, Camilo, em O
bem e o mal, mostra 0 campo como um espago em que Se conserva a pureza dos
principios morais; a cidade, por outro lado, os corrompe. Todavia, engana-se o leitor
que espera encontrar recorrentemente essa dicotomia no vasto legado camiliano, pois,
no conjunto de sua ficgdo, o romancista explicita que a moral é apenas uma questao de
conveniéncia, seja no meio rural ou nos centros urbanos. Ora, 0 que dizer de Silvestre,
personagem de Coracdo, cabeca e estbmago que, no final de sua vida, abandona as
idealizagbes da juventude e instala-se em uma cidade interiorana, tornando-se um
politico corrupto? E o protagonista de Amor de Salvacdo, Afonso de Teive? Como se
sabe, j& no inicio desse romance, o leitor conhece um homem, cujo vico e a beleza da
juventude foram subtraidos pelo estilo de vida campesino. Mesmo a prépria aldeia de
Cacarelos, espacgo d'A queda de um anjo, ¢ alvo da ironia do narrador.

Feitas as primeiras consideracfes a respeito da oposicdo entre campo e
cidade na ficcdo camiliana e, mais especificamente, no que concerne a essa dicotomia
em O bem o mal, regressemos ao personagem Ladislau Tiberio, ja& que sua reacdo
quando da descoberta do processo de funcionamento da imprensa oitocentista nos
oferece a oportunidade de depreender a possivel opinido de Camilo Castelo Branco no
que concerne aos avangos cientificos.

O rapaz de Sé&o Julido da Serra ndo tinha acesso a gazetas. O primeiro
contato com a imprensa escrita ocorreu, no entanto, quando padre Jodo lhe mostrou um

artigo, cujo conteudo ofendia seu amigo Casimiro. O jovem, que ndo conhecia a
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maldade, indignou-se ao saber que os habitantes das grandes cidades possuiam um
instrumento que permitia a troca reciproca de insultos. A reprovacdo de Ladislau
intensificou-se na medida em que foi advertido de que os agravos eram, sobretudo,
produtos do mercado financeiro, j& que os jornais concediam seu espagco a quem
oferecesse maior estipéndio.

Tendo em vista 0 modo como o narrador descreve a reprovacao de Ladislau,
notamos que Camilo Castelo Branco censura determinados setores da imprensa
oitocentista, cujo principal intuito € menos divulgar informacdes verdadeiras e Uteis do
que manipula-las para fins improprios. Se confrontarmos esse dado com a biografia do
romancista, estaremos diante de uma contradicdo, pois ele colaborava com diferentes
jornais, expressando, neles, por vezes, opinides que se contradiziam; entdo, o préprio
Camilo integra esse grupo de profissionais que critica. Mas, como observa Paulo Motta,
“se escrevia para varias casas editoriais - cada uma delas com seu nicho de mercado e
seu publico especifico - é porque tinha consciéncia do que cada uma desejava e sabia
moldar-se as vérias e diversas necessidades” (OLIVEIRA, 2005, p.564). Além disso,
nos propomos inicialmente a priorizar, nessa dissertacdo, 0 aspecto textual em
detrimento do biogréfico.

Abandonemos, assim, essa contradicdo camiliana que, apesar de curiosa,
ndo enriquece nossa discussdo, e centremo-nos estritamente no que dizem os elementos
textuais de O bem e o mal. A partir deles, & possivel observar que o invento de
Gutenberg antes de fomentar desenvolvimento e, consequentemente, beneficios, tornou-
se tdo somente meio veiculador de intrigas particulares. Nesse sentido, em nada
contribuiu o avanco tecnoldgico para o progresso social, bem como para a restauracdo

dos costumes.
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A frustracdo no que tange a modernidade reflete-se ainda na afirmacéo do
narrador, quando ressalta a inutilidade de substituir os saudaveis costumes aprovados
pela tradicdo popular pelas novas tendéncias que invadiam Lisboa. A titulo de
ilustracdo, acompanhemos o capitulo em que Peregrina recorre ao antigo caldo de

couve, a fim de preparar o desjejum da familia:

[...] Costumava ela erguer-se antemanhd, quando ouvia os passos do
irmdo no sobrado vizinho do seu quarto. O vigario madrugava assim
para dizer missa a hora em que 0s parogquianos saiam as suas lavouras.
Peregrina acendia o lume, aconchegava o pucaro das brasas, segava as
couves, ia assistir a missa do irmao, e vinha depois cozinhar o caldo,
que era a refeicdo matinal do sacerdote e dela.

Uma grande parte do clero, que pastoreia almas, pode bem ser que me
ndo aceite a verossimilhanca deste caldo de couves. Espero que se
desgcam de sua incredulidade, se eu Ihes disser que a congrua e pé-de-
altar de S. Julido da Serra ndo davam para cha, naquele tempo em que
os direitos da xaropada chinesa eram enormes, e o0s paladares
genuinamente portugueses, |4 daquelas serranias, se saboreavam de
preferéncia no salutar cozimento de couves adubadas de saboroso
unto. Ora eu, que nesta fidalga e francesa Lisboa tenho sido espetéaculo
de riso, pedindo nos hotéis, e recomendando aos meus amigos, o caldo
verde, insisto contumazmente em me expor a mofa da gente culta,
dando a estampa, neste lugar e para meu duradouro oprébrio, o
panegirico do caldo verde, caldo de meus avos, e de padre Jodo e de
sua irmd. (CASTELO BRANCO, 2003, p. 44-45)

Com efeito, o panegirico do caldo verde e a tradi¢cdo popular em oposicao a
fidalga e francesa Lisboa corroboram a hipétese de que, nesse enredo, se estabelece a
oposicdo entre 0 campo, que representa o tradicionalismo e a antiguidade, e a cidade,
simbolo dos tempos modernos. Ora, esta oposi¢éo se revela, como vimos anteriormente,
na moralidade que encerra o romance. Nela, afirma-se que “o coracdo do homem,
formado na ciéncia e nos costumes antigos, encerra a urna dos balsamos para as chagas
dos coragdes formados a moderna” (CASTELO BRANCO, 2003, p.243).

Ainda que sigamos as orientacdes de Maria de Lourdes Ferraz e

desconfiemos de uma tdo desabrida defesa de Camilo aos costumes e a tradigéo, o que
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se pode afirmar com maior certeza, ou com toda a certeza que é possivel se extrair das
armadilhas romanescas do escritor de S8 Miguel de Ceide, é que, desde 1863, data
anterior ao apogeu do Realismo de escola em Portugal, ele j& ndo nutria grandes
expectativas no que concerne aos avancgos cientificos e & modernidade. E possivel que
essa postura tenha contribuido para que Ihe fosse atribuido, recorrentemente, o titulo de
conservador. Mas, para além do conservadorismo que possa haver na ficcdo camiliana,
existe a visdo pessimista de um romancista pouco crente na funcdo morigeradora do
progresso cientifico. Vale ressaltar que tal pessimismo, exposto de modo sutil em O
bem e o mal, em outros romances atinge maiores propor¢des, COMo veremos em

Eusébio Macério e A corja.

2.4 A SATIRA COMO DESCONSTRUGCAO DA MORAL

Deixaremos este mundo tolo e mau,
tal qual era quando cé entremos
(CASTELO BRANCO, 2004, p.163)

Alguns anos depois, com a publicacdo de Eusébio Macério e A corja, 0s
apontamentos, que outrora foram feitos em tom grave, cedem espaco a criticas
mordazes que o autor dirige ao Realismo-Naturalismo. Todavia, quando afirmamos que
Camilo Castelo Branco critica essa estética literaria, ndo pretendemos afirmar com isso
que ndo haja realismo em sua ficgdo. Para que possamos entender como se concebe a
representacdo do real na obra camiliana é necessario distinguir quais séo as diferentes
defini¢Oes dadas para o Realismo. Como observa Céandido Martins (Cf. MARTINS,
1997, p.21), no texto a que ja recorremos ao longo desta dissertacdo, € possivel

encontrar pelo menos duas defini¢es distintas para esse termo. A primeira delas diz
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respeito ao Realismo que é perene, que atravessa toda a histéria da literatura e cultura
ocidentais. A segunda, por sua vez, concerne a uma vertente historicista, uma escola
Realista, periodo literario claramente localizado na segunda metade do século XIX, e
tendo como centro irradiador a cultura francesa. E é, justamente, na primeira vertente
que se insere o romancista de S&o Miguel de Ceide. De fato, percebe-se, em suas
narrativas, a tentativa de representar a realidade, sobretudo no que concerne as relages
sociais em toda a sua complexidade.

Em Amor de Perdicdo, por exemplo, existe a preocupacdo de retratar a
variante linguistica social de cada personagem®. Enquanto os nlcleos familiares de
Siméo e Tereza, provenientes da nobreza, dominavam a norma culta, Jodo da Cruz, que
como ferreiro provavelmente recebeu pouca ou nenhuma instrucdo formal, expressava-
se por meio de uma variante popular da lingua portuguesa. Poderiamos ainda citar
outros exemplos, mas isso extrapolaria os limites desta dissertagdo, haja vista que séo
muitos. Entdo, por hora, basta mencionar que o Realismo camiliano, na sua
despretensdo cientificista, construiu um retrato do povo portugués e, principalmente, do
povo nortenho. Como dissemos ainda na introducdo, por meio da narrativa do
romancista, podemos depreender parte da cultura, da tradicdo, da religiosidade e da
historia do pais ibérico.

No que concerne ao segundo modelo de Realismo, pode-se dizer que este
Camilo néo so critica veementemente como também o parodia em Eusebio Macério e A

corja. De fato, seja na diegese ou extra-diegese, existem constantes referéncias ao estilo

* Os precursores do Realismo-Naturalismo v&o, posteriormente, alertar para a necessidade de adaptar a
linguagem e o comportamento dos personagens ao seu meio social. O que os diferencia de Camilo, no
entanto, é a pretensdo cientifica. Enquanto o escritor de Sdo Miguel de Ceide constr6i um painel da
sociedade ao estilo balzaquiano, ou seja, retrata a fala de Jodo da Cruz e, a partir dessa demonstracéo,
dimensiona a variedade socio-linguistica do Portugal oitocentista; os escritores da nova escola, se é que
podemos intitula-la assim, vao defender a vinculagdo dos seres ficcionais ao seu espaco e condicdo social,
a fim de promover um estudo cientifico.
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difundido pelos escritores da nova geracdo. Na minuciosa analise que desenvolve
acerca dos paratextos dessas narrativas, Candido Martins observa que a intengéo
parodistica de Camilo manifesta-se j& no nivel paratextual. Dado a relevancia desse
estudo, ndo podemos dar continuidade a essa dissertacdo sem antes nos reportarmos a

ele:

Devemos comegar a leitura de Eusébio Macéario (1879) e A Corja
(1880), dando a devida atencdo aquelas manifestacGes paratextuais
que, embora a margem do texto propriamente dito, se revelam dum
profundo significado para a compreensdo da obra. Refiro-me aos
titulos, subtitulos, prefacios, notas etc. Com efeito, a intensdo
parodistica é, desde logo, armadilhada ao nivel do paratexto, num jogo
ambiguo e mistificatorio, com irbnicas declara¢fes de intencdo — ora
se informa o leitor da natureza da obra, induzindo-o automaticamente
nos objetivos parodicos; ora se fazem determinadas declaracdes a
negar esses objetivos, numa atitude que parece reforcar ainda mais a
natureza parddica da obra. Numa palavra, no ambito desta estratégia
irbnica, devemos muitas vezes ler o contrario do que é afirmado.
(MARTINS, 1997, p.40-41).

De fato, observamos que as ironias paratextuais dimensionam o
descontentamento camiliano, no que tange a estética realista-naturalista. Inicialmente,
no prefacio da segunda edicdo, embora afirme que ndo intentou ridicularizar os
procedimentos empregados na composicdo de O Primo Basilio e O Crime do Padre
Amaro, outras observagdes do autor ratificam o oposto. A principio, Camilo nota que
penetrar com os olhos modernos os processos do Naturalismo é coisa tdo facil que até
ele fez (Cf. CASTELO BRANCO, 2003, p.55); provavelmente, fazendo mencao satirica
ao rigoroso trabalho de revisdo da narrativa, promovido por Ec¢a e seus contemporaneos.
Como nota Céndido Martins (1997, p.42), ao analisar a ironia presente nesse
comentario, “para Camilo, esta falsa conversdo ao naturalismo mais ndao ¢ que um

exercicio de estilo, que, ainda por cima, ndo esconde as intencdes de apoucar e

ridicularizar as técnicas e os processos da nova estética romanesca”.




75

No que diz respeito ao precursor do Realismo-naturalismo, o autor de S&o
Miguel de Ceide afirma que o conhecia escassamente de ouvir apreciar uma pessoa de
sua familia, para quem a defini¢do da nova estética resume-se basicamente as seguintes
palavras: “é¢ a tua velha escola com uma adjetivacdo de casta estrangeira, € uma
profusdo de ciéncia compreendida na 'Introducéo aos Trés Reinos'. Além disso, tens de
por a fisiologia onde os romanticos punham a sentimentalidade” (CASTELO
BRANCO, 2003, p.56). Isto posto, observamos que, através da ironia, Camilo
desarticula o cénone literario, na medida em que remaneja Zola, romancista que
alcancou notoriedade entre seus coevos, para 0 espaco de autores conhecidos
aleatoriamente por meio de outrem. A concepg¢do expressa pelo suposto familiar, por
sua vez, corrobora a depreciacdo, visto que destitui a nova literatura de seu carater
inovador.

As criticas construidas através da satira e ironia estdo também presentes na
dedicatoria, bem como na adverténcia. Nesses paratextos, estabelece-se uma aparente
contradicdo, que nada mais é do que o autor portugués rindo-se, novamente, das
pretensbes dos seguidores de Zola. Embora afirme na dedicatéria ter logrado na
tentativa de produzir um romance segundo os processos novos (Cf. CASTELO
BRANCO, 2003, p.57), em seguida, na adverténcia, Camilo declara que inseriu em
Eusebio Macario os processos cientificos. Recorramos ao excerto extra-diegético, em

que ele explicita o procedimento adotado:

[...] A histdria natural e social de uma familia no tempo dos Cabrais
da folego para dezessete volumes compactos, bons, duma profunda
compreensdo da sociedade decadente. Os capitulos inclusos neste
volume sdo preltdios, uma sinfonia offenbachiana, a gaita e berimbau,
da abertura de um grande charivari de trompdes fortes bramindo pelas
suas goelas concavas, metélicas. Os processos do autor sdo, ja se Ve,
os cientificos, o estudo dos meios, a orientacdo das ideias pela
fatalidade geogréfica, as incoerciveis leis fisiologicas e climatéricas




76

do temperamento e da temperatura, 0 despotismo do sangue, a tirania
dos nervos, a questdo das racas, a etologia, a hereditariedade
inconsciente dos aleijoes de familia, tudo, o diabo! (CASTELO
BRANCO, 2003, p.59)

Ainda que tenha se valido dos elementos referidos, o autor ndo cré,
necessariamente, que eles possam auxiliar na reconstrucdo da sociedade decadente, pois
“¢ necessario a quem reedifica a sociedade saber primeiro se ela quer ser desabada a
pontapés de estilo para depois ser reedificada com adjetivos pomposos e advérbios
rutilantes” (CASTELO BRANCO, 2003, p. 61-62). Assim sendo, Camilo exprime seu
ponto de vista dispar em relacdo as pretensdes moralizantes da literatura propalada por
Zola e pela geracdo de 70, como minudenciaremos ao final deste capitulo. (Cf.
MARTINS, 2003, p.28)

Concluidas as primeiras consideracGes a respeito da construcdo de Eusébio
Macario, o autor desenvolve a narrativa apropriando-se dos recursos do Realismo-
naturalismo, com o intuito de refutd-los em seguida. O primeiro aspecto retomado é a
descricdo. Esse processo é ironizado, inicialmente, por meio da descricdo do reldgio de
parede da botica pertencente a Eusébio Macéario. Fornece-se, entre outros detalhes,
nacionalidade, data, cor e os movimentos que faz quando Ihe d&o corda. Nas péginas
seguintes também predomina a descrigdo, seja dos ambientes, seja dos personagens.
Poderiamos dizer que, até o inicio do capitulo quarto, ndo ha necessariamente o
desenvolvimento da narrativa, pois, até ai, grande parte do contetido textual destina-se a
apresentar pormenores a respeito da historia pregressa, bem como da constituicao fisica
e moral do cla dos Macérios e de seus comparsas. Ora, 0 excesso de descrigcdo estimula
no leitor uma sensacdo de enfado, fruto do que o préprio Camilo nomeia de grande

quantidade de adjetivos pomposos e advérbios rutilantes. Para ele, o modelo de
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circunscricdo realista, na ansia de determinar, finda por fadigar aquele que intenta
compreendé-lo (Cf. MARTINS, 1997, p.45).

Nos capitulos vindouros, narra-se a histdoria da familia Macario. Ai, percebe-
se, novamente, a intencdo parodistica, pois embora Camilo, na nota preambular, peca a
critica o favor de ndo decidir que ele plagiou Emile Zola (Cf. CASTELO BRANCO,
2003, p. 51) e, mais especificamente, 0 Rougon Macquart, é certo que existe uma
correlacdo parodistica entre essas obras. Como sabemos, Rougon-Macquart incorpora
um grupo de romances escritos por Zola, esta coletdnea recebe o subtitulo de “Histoire
naturelle et sociale d’une famille sous le Second Empire”. Ora, em Eusébio Macario e A
corja, respeitando as devidas distingdes, também existem episodios familiares, cujo
subtitulo ¢ “Histéria natural e social de uma familia no tempo dos Cabrais”.

Além disso, Camilo constréi ambas as narrativas, abusando de todas as
técnicas empregadas pelas ciéncias de observacdo e experimentagdo. Como nota
Céandido Martins (Cf.1997, p.46-47), existem muitas referéncias a ciéncia experimental,
a filosofia determinista representada principalmente pela herancga bioldgica dos irméos
Macérios e a fisiologia que pode ser identificada, entre outros exemplos, na descricdo
fisica e moral que se faz do patriarca do cla, bem como de padre Justino. Recorramos a
um excerto de Eusébio Macério, cujo conteddo retne algumas dessas caracteristicas.
Trata-se do episddio em que o brasileiro Bento retornou para a aldeia em que morava a
irma:

Havia povo & entrada da aldeia na expectativa do brasileiro rico:
mulheres com as maos cruzadas sobre as barrigas numa imobilidade
pascacia; rapazitos em fralda suja e esfarrapada de tomentos, cogando
as pernas picadas pelas moscas, e repuxando as saias das mées, a
pedirem pdo com esgares lamuriantes, duma fealdade especifica da
raga humana e dos pequenos garotos de aldeias; homens que vinham
das malhadas sentavam-se no cruzeiro, com as calcas brancas
arregacgadas até a coxa, e esfregavam com delicias as pernas cabeludas
mordidas pela pojeira do palhico e dos eirados, pondo os joelhos
escarpados ao pé da boca. O criado do abade, um torto que limpava a
égua e ia buscar a carne ao Arco, estava no adro, e, logo que avistou na
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revolta do caminho a ama, atirou ao ar seis bombas reais, e enfiando
pela escada da torre comecgou a repicar dous sinos a um tempo com a
veeméncia febril de quem toca a fogo. O José Macério, que estava a
porta da botica, e mais um grupo de trolhas que trazia na casa, fizeram
subir dazias de foguetes de trés respostas, enquanto um dos trolhas
disparava doze morteiros que retumbavam nos ecos da corda de serras
com fragor alegre. Povo corria de todos os quinchosos; rapazolas com
0s chapéus nas maos e as caras no ar, dando pulos por sobre as sebes,
aparavam as canas dos foguetes espojavam-se a disputa-las com
grandes gritos e sopapos. Havia o contdgio da alegria, a exultagdo
bruta que da a electricidade do sino e do foguete. Malhadores atiravam
o0s chapéus ao ar, e berravam ehleh!, uns monossilabos selvagens com
que saudam os forasteiros e afoutam os bois derreados nas ladeiras
escorregadias (CASTELO BRANCO, 2003, p.99-100).

Na continuidade do delineamento - que interrompemos em virtude de sua
extensdo, propositalmente alongada para ridicularizar as intermindveis descri¢fes
realistas - encontram-se ainda, entre outros aspectos, o resfolegar de uma égua suada,
caes de uma magreza esquelética e o povo identificado como o grande animal
expansivo. Tais elementos agregados a sujeira das fraldas, as pernas picadas pelas
moscas e a fome nos dédo o retrato de uma sociedade decadente e decrépita do ponto de
vista fisiologico. A referéncia a hereditariedade, por sua vez, circunscreve-se na
fealdade dos meninos da aldeia, que de acordo com o narrador, apresentavam essa
aparéncia em virtude do meio em que nasceram. No que concerne a ciéncia, nesse
excerto, sua presenca restringe-se a botica. Ora, na precariedade da aldeia, 0 espaco
profissional de Eusébio Macario era o unico lugar em que se tentava produzir alguma
ciéncia. E escusado dizer que se trata de uma ciéncia grotesca e ineficaz.

Se porventura restringissemos nossa anéalise a reproducdo dos pressupostos
realista-naturalistas, poderiamos deduzir que Camilo objetivou tdo somente mostrar, tal
como o0s positivistas, 0s processos fisiologicos, hereditarios e a influéncia do ambiente.
Contudo, existe uma distin¢do consideravel: enquanto os seguidores da escola zolariana

abordam a questdo da hereditariedade cientificamente, Camilo destitui o tema de sua
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seriedade. O comportamento dos Macérios, que deveria levar o leitor a fazer reflexdes a
respeito da heranga genética, apenas provoca riso.

Cremos ainda que o cerne da divergéncia entre Camilo e os realista-
naturalistas estd no papel que cada escritor atribui a literatura. Como ressaltamos
anteriormente, os realista-naturalistas concebem o texto literario como um instrumento
eficaz para o progresso social. Camilo Castelo Branco, em contrapartida, ndo o faz.
Mas, antes de continuarmos a analise sobre a funcdo morigeradora da literatura em
Eusébio Macério e A corja, é pertinente dialogar novamente com o texto de Candido

Martins (1997, p.49):

Discordando desta funcionalidade atribuida a arte romanesca, Camilo
ndo hesita, nos momentos-chave das suas narrativas parodisticas, em
subverter esta pretensa moralidade do romance, mostrando a
insensatez, ineficacia ou mesmo inanidade dessas convicgdes
naturalistas. Assim, ao longo das duas narrativas, a medida que cava
um pouco mais na podriddo decadente da sociedade cabralista, varias
personagens insistem na ideia de que ndo se pode “endireitar a

sociedade”. Portugal era um pais perdido, impossivel de regenerar.
De fato, para além de ndo atribuir funcdo morigeradora a obra literéria,
Camilo demonstra desesperanca quanto a qualquer outro método que possa melhorar a
condicdo atual ndo s6 dos portugueses como da humanidade. A decadéncia moral,
nesses romances, é bastante democréatica, ndo respeita classe social, género, origem,
faixa etéria ou titulos religiosos. Estando assim téo entranhada a devassiddo no seio da
sociedade, parece impossivel que essa situacdo se reverta. Tal descrenca evidencia-se,
principalmente, na concluséo dos enredos. Nela, o romancista ndo assume a postura de
moralista-experimentador e, tampouco, constroi um texto literario de utilidade prética e

moral, pois apesar de fazer experiéncias com o homem, desmontando e montando pega

por peca a maquina humana, para fazé-la funcionar sob a influéncia dos meios, como
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julgava necessario Zola, em O Romance Experimental, o escritor de Sdo Miguel de
Ceide finda as narrativas em questdo com um desenlace inusitado.

Em Eusébio Macéario e A corja, 0s personagens passam pelos processos
cientificos de observagdo e experimentacdo. No entanto, o desfecho desses romances
nédo corresponde ao desejo dos realistas de regular a sociedade e resolver os problemas
sociais, visto que, embora 0s personagens ndo sigam o padrdo da moral oitocentista, 0
narrador lhes concede um final feliz. Em um romance experimental convencional, eles
seriam devidamente punidos, pois, se tomarmos como pardmetro os padroes
oitocentistas, podemos afirmar que eram sujeitos em constante decadéncia moral.

Os adultérios, 0s casamentos por interesse, a ganancia, a defesa da moral
por simples conveniéncia, a infragdo dos dogmas religiosos protagonizados pelos
personagens ndo impedem que concluam suas histérias no mais alto grau de satisfacéo.
O narrador, por sua vez, expde a corrupcdo moral sem esbogar qualquer reacéo adversa
ao comportamento ilicito dos personagens, priorizando a ética pessoal em detrimento
das leis prescritivas. Consequentemente, a adaptacdo acima de todas as coisas é 0
parametro que estrutura sua ética.

Tendo em vista que esse procedimento é usual na obra camiliana, é
provavel que o romancista ndo tenha pretendido construir valores morais através da
literatura. Todavia, isso ndo significa que oblitera a critica social. Na historia dos
Macarios e seus comparsas, ela se faz patente principalmente sob a perspectiva do
personagem Mota Prego, cujo olhar acido e irdnico ndo deixa escapar a inadequacgéo dos
comportamentos. No episodio em que se narra as nupcias de Custodia e Bento, 0
brasileiro decide nobilitar o sogro com 76$000 réis. Mota Prego aproveita essa

circunstancia para expor ironicamente sua opiniao a respeito de Portugal:
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[...] O bardo iniciava a nobilitacdo do sogro em 763000 réis que lhe
custara o0 habito, cinquenta para o Estado e vinte e seis de luvas para o
Lobato, o seu procurador. O Mota Prego brindou a Eusébio Macério:
Que aguela insignia de cavalaria representava merecimentos de
servicos feitos @ humanidade e a péatria, ambas doentes; que o distinto
farmacéutico era também um triunfo eleitoral, que a0 mesmo tempo
manipulava vesicatorios para os inchagos doentes do tesouro. Que Sua
Majestade a Rainha, galardoando Eusébio Macério, remediava a
injustica de seu avd que deixara morrer despremiado e pobre num
hospital Duarte Pacheco Pereira.

D.Maria de Nazaré ouvia as ironias do marido, receando que lhas
entendessem. Ele bem sabia que o seu Unico auditério inteligente era
ela. (CASTELO BRANCO, 2003, p.145)

Resguardado pela ignorancia dos presentes, o0 comendador pode explicitar o
estado de decadéncia da patria, considerada tdo doente quanto a humanidade. Além
disso, ao requestar a imagem de Duarte Pacheco Pereira - navegador, militar e
cosmografo, que ndo teve o talento reconhecido pela coroa portuguesa- em
contraposicdo a Eusébio Macario, que recebeu honras ndo pelos préprios méritos, mas
apenas por tornar-se sogro de um homem rico, Mota Prego especifica que o dinheiro é o
valor gue realmente importa para a sociedade.

Mas, apesar de denunciar as mazelas sociais, a literatura camiliana ndo se
incumbe de remedia-las, ao passo em que nao indica solu¢des que possam combaté-las.
Como nota Paulo Franchetti (2003, p.XLIX), “a prosa de Camilo se compraz em ser o
acido que dissolve as certezas e a respeitabilidade dos comportamentos, sem nada
apresentar como contrapartida ou ponto de afirmag¢do”. Ao término de Eusébio Macario
e A corja, bem como na maior parte dos romances camilianos, aqueles que tiveram éxito
na busca do prazer, tanto imediato quanto a logo prazo, foram justamente os que
souberam se adaptar as exigéncias e a sordidez de uma sociedade regida pelo dinheiro e,

sobretudo, aqueles que manipularam a moralidade estabelecida de acordo com suas

conveniéncias.
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Nesse sentido, trilhando um caminho oposto aos seus contemporaneos,
Camilo n&o propde reforma moral para 0 homem como individuo, nem tampouco para
Portugal. Ao ler O Bem e 0 mal, o leitor percebe, sutilmente, que os avanc¢os do mundo
moderno ndo sdo capazes de comportar as necessidades morais oitocentistas. J& Eusébio
Macario e A corja intensificam a sensacdo de que a ciéncia e a literatura experimental
ndo sdo suficientes para reconstruir uma sociedade em que os desejos particulares se

avultam em detrimento dos valores morais.
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3. A MORAL A SERVICO DAS CONVENIENCIAS

Personagens que submetem a moral as préprias conveniéncias sdo uma
constante na ficcdo camiliana. Eles, em geral, apregoam a axiologia oitocentista e, ao
mesmo tempo, a adaptam as suas necessidades ou desejos. Alguns o fazem a fim de
burlar um sistema rigido e repressor, outros pretendem tdo somente adquirir prestigio e
dinheiro. No primeiro grupo se inserem sobretudo mulheres que, em virtude de sua
posicao social, séo subjugadas pelos homens, sejam eles pais, maridos ou irmdos. Como
veremos posteriormente, impedidas de realizar as aspiragdes sexuais ou amorosas, elas
encontram meios de transgredir as regras que as limitam. Curiosamente, muitas
recorrem aos valores morais para encobrir tal comportamento. O romance Coracéo,
cabeca e estbmago ilustra essa afirmacdo. Entre as personagens que o compdem,
destaca-se Paula, mulher rica que fugiu com um mestre escola, ainda ja que a unido
fosse contra a vontade da familia. Apds engravidar desse mesmo homem, ela o
abandonou e regressou para casa, com o0 intuito de refugiar-se no maior simbolo da
moralidade burguesa: o casamento. De fato, 0 matriménio com um conde e o dinheiro
de Paula a igualaram, aos olhos da sociedade, as “damas que socorrem os aflitos, pelo
amor de Deus, e se chamam, na linguagem dos localistas, as segundas providéncias na
Terra” (CASTELO BRANCO, 2003, p78). Embora tenha gerado um filho fora da
legalidade do casamento, a personagem recuperou sua imagem social atraves da
instituicdo familiar e de um suposto altruismo. Ao perceber que o tamanho do bebé de
Paula ndo correspondia aquele esperado de um prematuro — ressalta-se que alegar a
prematuridade da crianga foi o unico meio encontrado pela mae para justificar o
nascimento de um filho somente apds seis meses da realizacdo do casamento - sua avo
nos déa indicios de que a moga apenas reproduzia um comportamento comum entre as

mulheres da familia. O narrador observa que, ao se deparar com um menino robusto,
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“dizia a avo de Paula que semelhante prodigio ndo era novo na sua familia, porque
ouvia sempre dizer que 0s primogénitos da sua linhagem quase todos nasciam antes dos
seis meses de incubagdo” (CASTELO BRANCO, 2003, p. 78).

J& 0 segundo grupo € composto, em sua maioria, por eclesiasticos e por
oportunistas de diferentes géneros e posi¢des sociais. Como 0s membros da igreja
representada por Camilo serdo o centro da nossa analise no préximo capitulo, tomemaos,
por hora, como exemplo, apenas Ana do Moiro, personagem de Onde esta a felicidade?
Como se sabe, quando falece a mée de Augusta, protagonista do romance, Guilherme do
Amaral requesta a presenca de Ana do Moiro para que esta a console. Vejamos, no

excerto a seguir, como se desenvolveu a conversacgao entre ambos:

[...] - Morreu? Ora essa! Que me diz o senhor? Pobre mulher!

- O que eu queria era que vossemecé fosse fazer companhia a filha em
sua casa.

- la, ia, assim Deus me salve... Mas ndo posso deixar cA 0 meu
arranjol...

- Eu ainda lhe ndo disse tudo. Entregue vossemecé o seu arranjo a
alguém, que eu Ihe dou meia moeda.

- D&?! Olhe l4 0 que diz!...

- Eu sei o que digo; receba-a ja, aqui tem cinco pintos, e venha
comigo.

A filantrépica Ana do Moiro, espantada com semelhante caso,
entregou a filha a direcdo do fogareiro em que rugia a sarta, e seguiu
Guilherme [até o encontro com Augusta] (CASTELO BRANCO,
1970, p. 90-91).

A principio, Ana mostrou que seu trabalho era mais importante que prestar
auxilio a outrem. Nesse sentido, ela ultrapassou os limites da moral burguesa, haja vista
que o individualismo e o materialismo ndo coadunam com o altruismo e a filantropia
pregados pelos pos-revolucionarios. Entretanto, no momento em que recebeu a
proposta de Guilherme, optou por consolar Augusta. Ora, a personagem negou a
axiologia vigente, mas a resgatou assim que lhe pareceu conveniente, ou seja, a mulher
fria e materialista tornou-se filantropica, como ironicamente ressalta o narrador, na

presenca de algumas moedas.
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Com efeito, tanto Paula quanto Ana do Moiro adaptaram a moral as suas
conveniéncias. Para elas, os principios axiologicos ndo tinham sentido em si, pois a eles
sO se agregava valor quando podiam fornecer privilégios sociais ou financeiros.
Destaca-se ainda, sobretudo na atitude de Paula, o jogo que o romancista
frequentemente constroi entre a aparéncia e a esséncia. Os personagens construidos a
partir desta perspectiva corroboram o0s conceitos morais quando estdo expostos a
opinido publica, mas os ignoram no ambito privado. Como resultado da representacao,
conquistam respeito e prestigio. Assim, Camilo denuncia que na sociedade oitocentista
ndo € necessario seguir 0s conceitos morais, pois basta corroboré-los publicamente.

No romance Agulha em palheiro, também se discorre acerca da relacdo entre
moral e publicidade. No episédio em que a protagonista decide escrever para seu
namorado, o narrador encontra a oportunidade de expor o que, de fato, entende por

desmoralizagéo:

[...] Eu ndo louvo meninas que escrevem bilhetes, e se sujeitam a uma
analise de regéncia; porém, ndo sei sobre que argumentos hei-de
fundar a censura. Nao censuro, nem louvo. A moral é uma questdo de
felicidade, segundo as regras do dever, neste mundo. Ora, a meu juizo,
a moral tanto se lhe da que Paulina escrevesse primeiro a Fernando,
como Fernando a Paulina. Além de que a desmoralizacdo é o
escandalo. Escandalo neste fato, se alguém o da, sou eu, que conto a
historia; todavia, provando eu afinal que o ato em si era inocente e as
consequéncias nao desfitaram do mais honesto escopo, € justo que me
descoimem do escandalo e agradecam a histéria. (CASTELO
BRANCO, 1973, p.91)

Ao afirmar que a desmoralizacdo é o escandalo, o narrador corrobora a
hipotese de que, nos enredos camilianos, em geral, a aparéncia e a esséncia sdo faces
opostas de um mesmo personagem. Pouco importa que Paulina, quando opta por
comunicar-se com o namorado a fim de determinar os proximos passos de sua relacao,

tenha prescindido do recato e passividade exigidos as mulheres. Nesse contexto, basta
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somente que ela esconda sua esséncia determinada e aparente uma postura submissa;
assim, ndo expora a si nem sua familia a opinido puablica, &vida por recriminar e punir
aqueles que romperem as regras estabelecidas. Tal dicotomia culmina em uma
dissonéancia entre os discursos proferidos pelos personagens e seus atos.

Para compreendermos com maior precisdo a discrepancia entre 0s conceitos
que as personagens defendem verbalmente e o modo como agem, recorramos

primeiramente a observacdo de Hare (1996, p.3) em Linguagem da Moral:

[...] Se perguntdssemos a uma pessoa "Quais sdo seus principios
morais?”, a maneira pela qual poderiamos ter mais certeza de uma
resposta verdadeira seria estudando o que ela faz. Ela pode,
logicamente, professar em seu discurso toda sorte de principios que
desconsidera completamente em suas ac¢des; mas, quando estivesse
frente a escolhas ou decisBes entre cursos de agdo alternativos, entre
respostas alternativas a questdo "Que devo fazer?", conhecendo todos
os fatos relevantes de uma situacdo, ela revelaria em quais principios
de conduta realmente acredita.

E provavel que os personagens de Camilo, uma vez interpelados a respeito
dos seus conceitos morais, professassem os valores axiol6gicos burgueses; e 0s mais
religiosos, por sua vez, acrescentariam a eles os dogmas cristdos. Entretanto, tais regras
ou doutrinas pautam suas atitudes somente se forem social ou financeiramente
vantajosas. Nesse sentido, os principios da moral sdo manipulados de modo a justificar
situacOes que ndo correspondem propriamente a esses valores.

Se estudarmos o que fazem os personagens de Eusébio Macario e A corja, a
fim de descobrir quais sdo seus verdadeiros principios morais, como recomenda Hare,
descobriremos que também professam toda sorte de principio que desconsideram
completamente em suas acOGes. Eusébio Macario é o primeiro a ilustrar a relacdo entre

moral e proveito pessoal. Basta observarmos as referéncias que faz a Felicia para

percebermos como adequa as verdades da religido aos seus interesses. Como sabemos,
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Felicia foi amante de um clérigo por dezesseis anos, até que o concubinato foi rompido

com a chegada de seu irmdo Bento, brasileiro rico que a dotou com quarenta contos de

réis. Apesar de desafiar as leis da igreja, a principio, a unido ilicita ndo incomodava o

boticério, j& que este considerava a amante do padre apta a aconselhar sua filha,

Custodia:

[...] E voltado para Felicia, depois de fazer casa no gamao com 4 ¢ 6,
dizia:

Vossemecé, que é mulher de juizo, tire-lhe do miolo as aranhas; meta-
a cé por casa diga-lhe que se deixe de manicérdios e bote teias, que
trabalhe, que castigue o corpo com a canseira da casa, que eu ndo a
criei para senhora, percebe? Eu ainda posso comer o que tenho -
ajuntava, explodindo arrotos aziumados de salpicdo. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.83).

Posteriormente, os elogios de Eusébio Macéario se intensificaram na

presenca do irmao da moca. Ainda que sustentasse uma situacdo incompativel com a

verdade, ele precisava louvar a probidade de Felicia, a fim de satisfazer o brasileiro e,

consequentemente, usufruir de seu patrimonio:

[...] Tenho uma filha - dizia entusiasta, aprumando-se na égua, como
guem contava uma raridade - tenho uma filha que se porta bem, e, se
ndo é como as outras, deve-o aos conselhos da senhora sua irma. Que
isto de mulheres nestas aldeias sdo todas umas crdias; de religido nem
tanto como isto - e mostrava o bordo da unha do dedo polegar.- Tanto
faz missionérios como nada; desmoralizacdo geral desde o palécio até
a cabana, como muito bem diz o Portugal velho. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.98).

Com efeito, o boticario parecia fazer questdo de ignorar a condi¢do social da

concubina do padre, pois 0s quarenta conto de réis que recebeu do irmao a faziam digna

de ser considerada um modelo de virtude. As questdes morais, portanto, séo relegadas a

segundo plano, concedendo primazia as vantagens financeiras. Além de proporcionar

estabilidade econdmica, o dinheiro transportou Felicia da situacdo de mulher
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marginalizada para a condicdo de pretendente desejada. Integrava o grupo de candidatos
a esposo, Fistula, filho de Eusébio Macario. Foi o proprio boticario quem induziu o
jovem a unir-se matrimonialmente a ela. De acordo com ele, o dinheiro herdado pela
irma do brasileiro era suficiente para omitir seu passado:
[...] O pai comunicou a filha as suas ideias: que morreria feliz
deixando o José rico pelo casamento com Felicia; que a histdria do
abade eram aguas passadas, esquecidas, coisas ignoradas no Porto, e
que o dinheiro era um sabdo que lavava todas as nédoas. A baronesa
abundava no conceito que o pai fazia do sabdo. Ndo lhe ocorreu

contrariedade alguma, a ndo ser a vontade de Felicia. Prometia palpéa-
la; que daria resposta. (CASTELO BRANCO, 2003, p.162).

Novamente, 0 personagem harmonizou suas convicgdes com as vantagens
financeiras e sociais, pois acreditar que o dinheiro é capaz de apagar as imoralidades do
passado é cdmodo e, sobretudo, conveniente. Todavia, quando conquistou a tdo
almejada ascenséo social, ele descobriu que afirmar 0s preceitos morais que outrora
ignorara também lhe proporcionaria beneficios. O narrador nota que “a mudanga do
meio, a convivéncia, o0 trato com pessoas praxistas em teorias de dignidade, viscondes,
conselheiros, varios sujeitos das salas onde a filha ia tomar ch4, rasgaram horizonte
novos a sua compreensdo da moral” (CASTELO BRANCO, 2003, p.196). A mesma
situacdo incomodava Fistula, que “ao fim do primeiro més de casado, comecou de
cismar na sua honra e a sentir-se mal com a consciéncia e com Felicia” (CASTELO
BRANCO, 2003, p 198). O boticario constatou que o passado da antiga amante do
padre poderia manchar publicamente sua imagem, diminuindo o prestigio.

De fato, Eusébio Macario ignorou 0s conceitos morais com o intuito de
alcancar a posicdo desejada, no entanto, descobriu que para continuar no mesmo estrato
social era necessario parecer moralista. Empregamos aqui a palavra parecer para

ressaltar que na sociedade oitocentista retratada por Camilo, como ja& mencionamos, a
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opinido publica era determinante para a inser¢do do individuo na coletividade.
Consequentemente, exigia-se do sujeito que se comportasse como ator primoroso,
encenando publicamente todas as regras e normas; em contrapartida, aderir ao
moralismo como filosofia de vida tornou-se tdo somente uma escolha pessoal.

Outro grupo que apresenta, em Eusébio Macario e A corja, discrepancia
entre discurso e acdo é aquele composto pelos brasileiros. Como se sabe, a imagem do
brasileiro ¢ comum na ficcdo do romancista, trata-se do “rico torna viagem que, ao
retornar a seu pais, muitas vezes casa-se com uma moga bela, jovem e, em geral,
apaixonada por outro, € usualmente vitima da ironia do narrador camiliano”
(OLIVEIRA, 1999, p.100). Nas narrativas em questdo, o narrador, além de criticar o
aspecto fisico, a falta de instrucéo formal e a rudeza desses personagens, ironiza 0 modo
como adaptam a moral as suas conveniéncias. De fato, a confraria formada pelo
brasileiro da Casa Grande e seus amigos respaldava verbalmente os valores morais, que
ndo condiziam com o estilo de vida que levavam. Enquanto relata a postura analitica
desses homens quando da chegada de Bento, o narrador expfe alguns detalhes

comprometedores de suas vidas:

[...] O brasileiro da Casa Grande conjecturava que ele fosse um
homem sem brios, um canalhdo, desavergonhado, que aceitava
hospedagem em tal casa. Esta opinido grassava uniforme na classe
limpa. Que ninguém o visitasse, combinou-se. O alvitrista desta
desafronta da classe brasileira, da corporacdo respeitavel, como ele
dizia, foi 0 Gaspar, que estava de mancebia com uma irmd, e ja tinha
casado duas, a dous contos por cabeca, com lavradores empenhados
até as orelhas. Abundava na proposta 0 comendador patricio, que
casara com a tecedeira da Rechousa depois de ter sido quatro anos
amante da mde; bateu palmas a ideia 0 Guimardes da laje que era
héspede do irméo e amante da cunhada. (CASTELO BRANCO, 2003,
p.96).

Mais tarde, “os brasileiros que tinham mordido na dignidade do

comendador sabiam que ele ia subir a bardo e dispunha duma fortuna impenetravel a
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critica” (CASTELO BRANCO, 2003, p.116); desse modo, ao constatar a relevancia da
posicdo socioecondémica de Bento, eles decidiram aceité-lo, tratando-o com “cortesias,
muito faceiros, com grandes posses de estdbmago para 0s Vvinhos capitosos,
escandecentes” (CASTELO BRANCO, 2003, p.117). Nesse contexto de
confraternizacdo, um dos brasileiros afirmou que ndo importava que Felicia fosse amiga
do abade. Curiosamente, o narrador o elege, entre eles, como o menos hipécrita e
devasso. Provavelmente, Camilo esta a fazer, através desse personagem, mais uma de
suas criticas contra a hipocrisia. Embora esse brasileiro, com seu discurso, tenha ousado
obliterar a relacdo de conveniéncia — ja que os outros fingiam ignorar o passado da
amante do padre - foi 0 Unico que optou por dizer o que de fato acreditava, ao passo que
0s outros preferiram esconder a verdade sob um discurso politicamente correto,
tornando-se, assim, hipdcritas.

De um modo geral, ao resgatarmos o conjunto de referéncias a respeito das
doutrinas e regras em Eusébio Macario e A corja, notamos que a moral nesses romances
em nada se assemelha a definicdo que os tedricos realista-naturalistas conferiam ao
termo. Contrariando Taine, quando este afirma que os principios morais sdo verdades
absolutas, os personagens das narrativas em questdo manipulam os preceitos pré-
estabelecidos e findam por burlar a no¢do do bem e do mal. Nesse sentido, Camilo
compartilha, em parte, como ja o indicamos ainda na introdug&o, a teoria sobre a moral
formulada por Nietzsche. Quando afirmamos que o compartilhamento é parcial, o
fazemos porque existem diferencas significativas entre o escritor de Sdo Miguel de
Ceide e o fil6sofo alem&o que ndo podem ser obliteradas. Suas concepcdes se afastam
na medida em que Camilo nédo se propde a investigar a origem da moral, provavelmente
por que ndo questiona a existéncia de Deus, bem como os principios da axiologia crista.

Por outro lado, o romancista recusa-se a conceber a moral como algo inerente a natureza
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humana. O que existe, de fato, em sua ficgdo, é a anélise e a critica a0 modo como se da
a aplicacdo prética dessas regras. E &, justamente, esse aspecto que o assemelha ao
escritor de A genealogia da moral.

Como observamos anteriormente, Nietzsche acredita que o homem natural
foi obrigado a conter seu instinto agressivo, a fim de se adaptar a sociedade, criando,
para isso, regras morais; assim, seria possivel usufruir do apoio e da protec¢éo do grupo.
O mundo ficcional de Camilo Castelo Branco, por sua vez, organiza-se de modo
semelhante. Nele, os personagens tentam camuflar seus instintos agressivos, ja que a
vasao declarada de tal agressividade poderia provocar a desorganizac¢ao do pacto social.
Contudo, quando determinadas manobras lhes garantem a estabilidade concedida pela
convivéncia em comunidade, nesse caso a sociedade oitocentista, eles se sentem livres
para romperem com as regras que anteriormente lhes davam seguranga. Camilo, ja em
63, discutia essa questdo em O bem e 0 mal. Vejamos as consideragdes do personagem

Casimiro a respeito do individuo como ser social:

[...] A sociedade parece melhor do que foi, olhada coletivamente: é
parte nisto a lei, e grande parte o calculo. Cada individuo se constrange
e enfreia no pacto social para auferir as vantagens de o ndao romper;
porém, o instinto de cada homem, em comunidade de homens, esta de
continuo repuxando para a desorganizagdo. (CASTELO BRANCO,
2003, p. 142)

Apesar de, no excerto precedente, Camilo tecer uma critica contundente a
respeito da relagdo de conveniéncia que se estabelece entre os membros de uma
sociedade, outros apontamentos concernentes a0 mesmo tema néo se efetiva de forma
tdo direta nesse romance. Em geral, a representacdo da conveniéncia e da moral se d&
por meio do maniqueismo: enquanto 0s personagens que representam o mal submetem

os valores morais as conveniéncias, aqueles que simbolizam o bem jamais o fazem.
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Entre os personagens que “encarnam as for¢as do bem”, para mencionar as
palavras de Alexandre Cabral, estd o padre Jodo da Cruz. Como depois veremos, mais
detalhadamente, ao contrario de Justino, ele ndo fez do sacerddcio somente uma
profissdo, pois retirava dele apenas “o pao santo da independéncia” (Cf. CASTELO
BRANCO, 2003, p44). Muito embora fosse conveniente aceitar os regalos oferecidos
pelos lavradores abastados da regido, abdicou de qualquer riqueza em nome dos pobres.
Casimiro e Cristina, por sua vez, quando fugiram de Pinhel, optaram por n&o consumar
0 casamento antes de receber a ben¢do do padre. Ainda que uma suposta consumacao
fosse propicia, ja que culminaria na obrigatoriedade da unido e, consequentemente, na
realizacdo do desejo amoroso, eles decidiram ndo romper com as regras morais que
exigiam castidade dos noivos. Mas, provavelmente, a cena que ilustra com maior
precisdo a despretensdo de Casimiro de adaptar a moral as suas préprias convengdes, é
aquela em que seu amigo Guilherme Lira, a fim de defendé-lo, finda por assassinar
Vairdo, facinora contratado por D. Alexandre para matar o esposo de Cristina. Para
proteger Guilherme, Casimiro omitiu a autoria do crime, atraindo a suspeita. Mesmo
que fosse conveniente denuncia-lo para eximir-se da culpa, ele permanece preso até que
tudo seja esclarecido. No que tange a Ladislau e Peregrina, ambos 0s personagens séo
constituidos de tanta integridade e inocéncia, que fazé-los protagonizar uma cena, cujo
objetivo fosse burlar os preceitos axioldgicos em beneficio proprio seria atentar contra a
verossimilhanga do romance. Como questiona Maria de Lourdes Ferraz (2003, p. 16)
“como podia, verossimilmente também, [Ladislau] deixar de ser o anjo que a vida de si
fizera”?

Em contraste com a superabundancia de virtudes, 0s personagens que
representam o Mal, D. Soeiro de Aguilar e D. Alexandre, frequentemente, ajustam a

moral aos seus proprios gostos. Quando da fuga da prima Cristina, ambos convocaram
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Rui de Nelas a resgatar a honra da familia. A principio, pode-se pensar que se trata da
tentativa de restabelecer a ordem moral disturbada pelo jovem casal que, ao fugir sem o
consentimento do pai, feriu muito dos codigos sociais. Contudo, a seguir, percebe-se
que os fidalgos de Miranda sdo movidos pelo preconceito, bem como pelo desejo de
vinganca. Com efeito, D. Alexandre ressentiu-se na medida em que se viu preterido por
Cristina, que preferiu o sobrinho de um carpinteiro a ele, fidalgo de uma das casas mais
antigas de Portugal.

Quando os personagens se deslocaram para Coimbra, a relacéo entre moral e
conveniéncia se tornou ainda mais explicita. Como observa Cabral (1875, p.69) “é no
meio académico conimbricense que se defrontam as rivalidades de Alexandre e
Casimiro, o fidalgo e o suposto plebeu”. Com 0 intuito de derrotar seu opositor,
Alexandre recorreu a axiologia para desmoraliza-lo, acusando-o de ter raptado a filha de
um nobre e, junto com ela, as joias da familia. E certo que o fidalgo de Miranda n&o
presava 0s valores morais burgueses, nem os religiosos, prova disto é a vida desregrada
que levava, mas resgata-los, nessa situacdo, tornou-se conveniente. Assim, 0s irmaos
em questdo sdo menos defensores da moral do que oportunistas avidos por realizarem
seus desejos, sejam eles amorosos, de ostentacdo social ou de vinganca.

Ao analisar o vinculo que se faz, em O bem e o mal, entre moral e
conveniéncia, percebemos que, apesar da reflexdo a respeito da conveniéncia de se
manter o pacto social e as regras que o dirigem, essa discussdo se limita, na medida em
que se restringe ao maniqueismo. Enquanto em outras narrativas, sobretudo as que
mencionamos no inicio deste capitulo, a relagdo entre moral e conveniéncia é complexa,
ja que abrange, além dos paratextos e comentarios do narrador, a atitude de personagens
que comportam em si tanto o bem quanto o mal; no romance de 63 existe, de um lado,

um grupo de pessoas dispostas, a qualquer custo, a priorizar o prazer em detrimento dos
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valores pré-estabelecidos e, de outro, individuos prontos a sacrificar seus interesses em
nome da manutencdo da moral. Essa dicotomia corrobora a hipdtese de que O bem e 0
mal se distingue do modelo habitual de narrativa camiliana, pois nele o autor de Amor
de Perdicdo estd a nos dizer que, se no mundo ha oportunistas, também nao faltam
virtuosos. Como observamos anteriormente, contrapondo-se a esse otimismo, em geral,
Camilo denuncia que, no mundo que retrata, os principios da moral sdo manipulados de
modo a justificarem atitudes ou situagBes que ndo correspondem propriamente a
axiologia vigente.

Ademais, 0 autor mostra que o moralismo oitocentista ndo € capaz de
satisfazer todas as necessidades da mesma sociedade que o implantou. Nesse sentido,
resta ao ser avido por realizar seus desejos, munir-se de hipocrisia e usar a moral como
instrumento para burlar a propria moral. E exatamente o que fazem os personagens de
Eusébio Macéario e A corja, que, de modo parodiado, resgatam o que existe de mais
degenerado nos seres ficcionais de Camilo, ja que ignoram todos 0s preceitos morais e
religiosos para efetivarem seus planos e, posteriormente, recorrem as mesmas leis

prescritas para se justificarem ou cometerem outras transgressoes.
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4.1 A MORAL ECLESIASTICA

Nos romances camilianos, em geral, a adequacdo da moral a interesses
especificos ndo se restringe a atitudes individuais, haja vista que a manipulacdo de
preceitos e regras atinge, paralelamente, a instituicdo religiosa, bem como a estrutura
familiar. Nesse sentido, nos proximos capitulos desta dissertacdo, convergiremos nossa
analise para os apontamentos feitos por Camilo Castelo Branco, tanto no que concerne
as relacBes de conveniéncia da moral eclesiastica quanto da familiar.

Como se sabe, quando se discorre a respeito de religido é importante
discriminar a nocao de instituicdo religiosa da divindade que a originou. Normalmente,
as divindades e os dogmas criados em torno delas, uma vez estabelecidos, passam por
poucas alteracdes e, ndo muito raro, por nenhuma, ao passo que a instituicdo religiosa é
passivel de mudancas, que seguem as diretrizes daqueles que as coordenam. Camilo
representa habilmente essa dicotomia em suas narrativas. Mas, apesar disso, € dificil
determinar quais sao suas verdadeiras concepcdes doutrinarias.

Quando jovem, o romancista colaborou com a imprensa de cariz catélico. Os
textos ai publicados versavam sobre a defesa da moral religiosa, da fé cristd e do
restabelecimento do poder da igreja, diminuido apds o liberalismo. Eugénio dos Santos,
quando discorre acerca da sensibilidade religiosa que Camilo Castelo Branco expressa
nesses artigos, afirma que “[ele] estava preocupado em combater o vazio espiritual
provocado pela filosofia das Luzes, a qual, na sua Optica, conduziria a um racionalismo
ultrapassado e estéril” (SANTOS, 1993, p.81). Com efeito, parte da produgdo
jornalistica camiliana nos sugere um autor arraigado na tradigédo catdlica e, sobretudo,
eximio protetor dos jesuitas (Cf. SIMOES, 1993, p.140). Contudo, vale ressaltar que
esses textos compdem uma pequena parte de seu vasto legado, por conseguinte, ndo é

possivel, somente através deles, determinar quais concepgdes religiosas o autor
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pretendia transmitir. Nesse sentido, 0S romances nos parecem instrumentos mais
propicios para elucidar tal problematica; neles, & possivel encontrar diferentes
apontamentos a respeito da religiosidade na narrativa camiliana.

A busca das concepgdes doutrinarias expressas na produgdo romanesca do
escritor portugués tem despertado o interesse de muitos criticos. Oscar Lopes, em Os
Valores de Camilo, observa que Alexandre Cabral e Jacinto do Prado Coelho fizeram
uma sondagem, a fim de encontrar uma resposta para esse questionamento. Eles
“apontam a concepgdo religiosa inerente a estrutura dominante da novela camiliana (o
sentido de uma Queda originaria, 0 amor como Pecado fatal das almas eleitas, que
acabam por expié-lo na desgraga, no sofrimento e no remorso)” (LOPES, 1969, p.164-
165). Adiante, Lopes (1969, p.165) afirma que “o que parece contestavel é que a
estrutura novelesca camiliana se possa reduzir a um tal esquema imobilista, ou que
Camilo exalte uma completa submissdo ao poder civil e religioso”. Segundo o critico, o
romancista sustenta uma “religido do amor”, cujo principal objetivo ¢ “impugnar a
coacdo ou sancdo da liberdade de amar por parte da autoridade patriarcal e de certos
preconceitos hipocritas” (LOPES, 1969, p 172).

De fato, o escritor de S&o0 Miguel de Ceide, por meio do amor de seus
personagens, desafia 0s conceitos patriarcais. Contudo, parece discutivel que esse
mesmo sentimento possa ser usado como dogma para uma espécie de religido,
basicamente por duas razfes: como ja observamos, 0 amor ndo é o tema central das
narrativas camilianas, ja que frequentemente é usado apenas como meio para ensejar
discussbes de outra ordem; além disso, religido, no sentido expresso por Lopes,
pressupde moralizacdo e Camilo, como sustentamos desde o inicio, ndo parece ter a

intencdo de moralizar.
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E pouco provavel entdo que encontremos uma afirmacdo que responda
satisfatoriamente quais sdo os conceitos religiosos de Camilo Castelo Branco, pois,
contrariando, em parte, as teorias de Nietzsche e outros intelectuais coevos, ele ndo
contesta a figura de Deus, nem questiona os dogmas cristdos. O que existe de fato, em
suas obras, é uma critica a igreja como Instituicdo e, sobretudo, aqueles que a utilizam
como meio para conquistar objetivos individualizados. Dai que, em suas narrativas, é
recorrente a presenca de padres e freiras que rompem os votos de celibato; beatas que,
apesar de professarem publicamente a fé cristd, na verdade ndo a praticam; ou a
exploracdo dos fiéis pelos membros da clpula da igreja.

Por outro lado, como veremos posteriormente em O bem e o0 mal, em raras
ocasifes, na narrativa camiliana, ocorre um resgate complacente dos dogmas religiosos,
assim como dos personagens que os desempenham. Nesses momentos, ndo ha um
descompasso entre os postulados do catolicismo e as praticas dos eclesiasticos. Isto
posto, percebe-se que se trata de uma representacdo ambigua da religiosidade, ja que
Camilo ora desconstréi, ora afirma a religido vigente. Mas, por enquanto,
continuaremos priorizando a postura critica do autor de S&o Miguel de Ceide, visto que
esta € predominante no conjunto de sua obra.

Seja para questionar ou corroborar os dogmas religiosos, tanto 0s
personagens que protagonizam cenas de devoc¢do acalorada quanto os elementos que
remetem a religiosidade sdo habituais nas narrativas. A recorréncia ao catolicismo
justifica-se na medida em que o romancista visa atender as expectativas de seu publico
leitor, em grande parte catdlico. Além disso, se retratasse a sociedade portuguesa
desvinculada da religido, ele romperia a verossimilhanca de seus enredos, pois, em
diferentes momentos da historia, em Portugal, manteve-se uma estreita ligacdo entre

estado e Igreja.
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E sabido que “na sociedade do Antigo Regime, a instituicio religiosa
dispunha de um vasto poder econémico que lhe possibilitava o exercicio de uma
verdadeira hegemonia ideoldgica no conjunto da populacéo e de um papel importante na
moldagem das mentalidades” (NETO,1993, p.265). Com o liberalismo, evento de
pretensdes iluministas, pretendeu-se promover uma secularizacdo social. Engana-se, no
entanto, quem julga que tais intuitos racionalistas exigiram a total extin¢do das ordens
eclesiasticas, bem como de seus representantes. Embora esse pensamento seja coerente,
a desestruturacao da Igreja do Antigo Regime em Portugal, curiosamente, trilhou outro
rumo. No decurso do processo de secularizagéo, os liberais optaram por integrar o poder
estatal a religiosidade, submetendo, como € previsivel, esta aquele. Assim conseguiu,
em parte, afiancar o apoio dos religiosos partidarios do liberalismo e,
concomitantemente, controlar uma possivel reacdo dos contrarrevolucionarios.

De fato, nesse periodo a igreja perdeu parte significativa de seu poder
politico e econbmico, o que ndo significa, necessariamente, que tenha perdido o
prestigio de que outrora fruia. Vitor Neto observa que, principalmente na regido
nortenha, espagco predominante nas narrativas camiliana, os padres, nitidamente

antiliberais, ainda ditavam regras a populacdo conservadora:

[...] Se a vitdria liberal (1834) foi facilitada por uma conjuntura
externa favoravel, a instauracdo da nova ordem politica ficou a dever-
se fundamentalmente as atividades de um grupo social vanguardista e
empenhado na construcdo de uma sociedade individualista. Mas, se a
revolugdo destruiu as hierarquias sociais, singularizando o homem e
tornando-o livre e autbnomo, o processo de recomposi¢cdo social
revelar-se-ia bastante demorado. Na verdade, a criacdo de uma nova
racionalidade no sistema de poderes e a imposicdo da universalidade
da lei encontraram grande resisténcia por parte das populagdes do
Norte e do Centro, imersas em rotinas ancestrais e fortemente
influenciadas pelo clero miguelista (NETO, 1993, p.266)
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Em suma, ndo obstante a tentativa de se fazer de Portugal um pais laico,
a populagdo continuava, em sua grande maioria, sob a tutela dos ministros da Santa Sé.
Dai que seria incongruente se Camilo elegesse retratid-la diversamente. Como
implicacdo disso, suas narrativas sdo repletas de aspectos que fazem referéncia a
religiosidade, tais como padres, igrejas, oratorios, preces e peniténcias. Esses elementos,
no entanto, estdo dispostos no texto camiliano de modo a construir uma critica contra o
sistema eclesidstico.
Em algumas obras, essas argui¢cdes manifestam-se no nivel extra-diegético.
Seja por meio do narrador, das notas de rodapé, introducdes ou prefacios, o autor
desconstroi a aparente religiosidade exposta inicialmente. J& em outros romances, tanto
na diegese quanto na extra-diegese, encontra-se uma critica direta @ moral do sistema
religioso vigente e aos individuos que dele fazem parte. A classica cena do convento em
que Tereza, protagonista de Amor de Perdicéo, fora obrigada a se refugiar dimensiona o
retrato pessimista que Camilo faz desses centros de recolhimento. Em relacdo a esse
episoddio, o narrador nota que “encheu-se 0 coracdo de Tereza de amargura e nojo
naquelas duas horas de vida conventual. Ignorava ela que o mundo tinha daquilo.
Ouvira falar dos mosteiros como reflgio da virtude, da inocéncia e das esperancas
imorredouras” (Castelo Branco, 1997, p.72). O sobressalto da personagem ocorre em
virtude da situacdo que esta encontra, pois as intrigas, bebedeiras e corrupcdes vividas
pelas freiras contrastam com a ideia de austeridade que normalmente acompanha a
imagem do convento.
Em Livro negro de padre Dinis (1855) também existem sacerdotes que
ignoram as regras que lhes sdo impostas pela Igreja. De acordo com o narrador, muitos
deles, fazendo-se valer da omisséo da prépria instituicdo religiosa, colecionam mulheres

e prole. O mesmo acontece em A filha do arcediago, romance cuja protagonista ¢ filha
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do arcediago de Barroso, “um homem sem religido, de péssimos costumes, que tem
vivido amancebado toda a sua vida” (CASTELO BRANCO, 1971, p 81). Por meio de
um personagem secundario, descobrimos ainda que, no presente da narrativa, a religido
estd em processo de decadéncia, j& que estd entregue a ministros descomprometidos
com a fé cristd. Vejamos como ele a descreve:

[...] A religido estd por terra. Ja 14 vai o tempo em que os frades
escreviam obras de substancia...os de hoje criam muito cachaco, e 0s
seculares sdo uns libertinos, que mais fazem apanhar as prebendas, 0s
canonicatos, e os beneficios para viverem a regalada.(CASTELO
BRANCO, 1971, p. 79)

Poderiamos ainda citar outros episédios em que o autor de Sdo Miguel de
Ceide tece comentario exprobratério no que concerne a religido e a seus
desdobramentos, mas isto extrapolaria os limites do nosso trabalho. Nesse sentido, nos
parece propicio delimitar a presente analise a figura do eclesiastico, pois através dela é
possivel depreender 0 modo como o romancista articula a critica em questdo. Jodo e
Justino, padres dos romances O bem e o mal e Eusébio Macario respectivamente,
ilustram a postura de Camilo, ndo somente no que diz respeito a religido, mas também a
divindade. Vejamos entdo de que forma eles s&o inseridos na narrativa como meio de

desconstrucéo e afirmacéo dos dogmas religiosos.

42 O PADRE COMO MEIO DE DESCONSTRUGAO E AFIRMAGAO DOS DOGMAS
RELIGIOSOS

Como é previsivel, em O bem e 0 mal e Eusébio Macario e A corja, 0 autor
indulgencia e critica, respectivamente, a figura do sacerdote e, consequentemente, da
Igreja como instituicdo. Se por um lado, padre Jodo, protagonista do romance de 63, é

fiel aos dogmas catolicos, praticando-os somente a fim de receber recompensas divinas,
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padre Justino comete constantes abusos do poder que lhe foi outorgado, para garantir
vantagens mais imediatas.

Corroborando a ideia de que O bem e 0 mal integra o conjunto das excecfes
no que diz respeito as narrativas camilianas, podemos afirmar que, nele, a religido é
tratada de modo bastante peculiar. J& na dedicatéria, encontramos indicios de que o
romance ndo nos sera narrado naquele tom &cido que ndo perdoa os pecados
acobertados pelo pulpito. O tom é, ao contrério, terno e respeitoso quando o autor
dedica seu escrito a Padre Anténio de Azevedo, “nome que os pobres, seus irmaos,
reverenciam, e os enfermos da alma abengoam; ancido virtuoso; operario infatigvel em
servigo de Deus e da humanidade” (CASTELO BRANCO, 2003, p.31).

Na continuidade dessa dedicatéria, Camilo recorre a um recurso que
emprega constantemente em suas obras. Trata-se da permutacdo de dois fatores:
autobiografia e ficcdo. Ao leitor € sugerido que o eclesidstico mencionado é 0 mesmo
que educou o autor de Sdo Miguel de Ceide em sua infancia. Vejamos como ele se

reporta ao sacerdote a quem chama de amigo:

[...] Sou aquele que leu em sua casa as “Viagens de Ciro”, o “Teatro
dos Deuses”, os “Lusiadas”, “As Peregrinagdes de Ferndo Mendes
Pinto”, e outros livros, que foram os primeiros.

Sou aquele que, sem saber latim, rezava matinas, laudes, terca, sexta,
etc., com padre Antonio.

Sou, finalmente, aquele a quem padre Antdnio disse: - “O tempo ha-de
fazer de vocé€ alguma coisa”.

Passados vinte e trés anos, como eu acabasse de escrever 0 meu
quadragésimo segundo volume, lembrou-me dedicar-lho, meu
venerando amigo, e rogar-lhe que peca a Deus por mim. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.33)

Partindo do excerto precedente, podemos observar que o padre assume
diversas funcdes na vida do suposto Camilo. E, em primeiro lugar, o preceptor que Ihe

proporciona o contato inicial com o canone literario; oferece-lhe ainda educacao
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religiosa. Além disso, reconhece, desde aquela época, que 0 menino possuia certo
talento que seria lapidado pelo tempo. Posteriormente, cabe a ele a funcéo de interceder
pelo antigo pupilo. Em suma, a imagem do sacerdote é vinculada a protecdo, seriedade,
devocdo e sensibilidade. Essa descricdo associada a veracidade da suposta
autobiografia, provavelmente, angaria a compaixdo e a cumplicidade do leitor, que é
induzido, desde entdo, a acompanhar as a¢des dos padres com complacéncia.

No nivel da diegese as referéncias religiosas também sdo abundantes. O
primeiro capitulo do romance recebe um nome bastante sugestivo: “A visdo do
presbitério”. Nele, o narrador relata a trajetoria religiosa da familia de Ladislau,
observando que “naquela casa de Vila Cova, que dera o apelido a dez geragOes de
honrados lavradores, floresceram, na passagem de cinco séculos, padres de muito saber”
(CASTELO BRANCO, 2003, p. 35). De fato, todos esses homens séo louvados pelo
exemplar comportamento cristdo. Além disso, tanto esta familia quanto o povo que
vivia na aldeia de Vila Covas pareciam ndo dispor de uma vida secular, haja vista que

quase a totalidade de suas atividades sociais estavam vinculadas a eventos religiosos:

[...] Em dias santificados, a familia fiava dos cdes de gado a guarda da
casa, € ia ouvir missa a igreja paroquial, um quarto de légua distante.
Desde tempos imemoriais era a freguesia pastoreada por clérigo da
casa de Vila Cova. Este clérigo que, no decurso de trés séculos,
parecia sempre 0 mesmo, tinha sempre consigo uma irma, que, no
traje, no dizer, e no sentir era a mesma irma do padre do século XV.
Depois da missa, o pastor acompanhava os seus a Vila Cova, onde
passava 0 dia; e, a noite, entoadas as preces da Ave-Maria, la
transmontava o serro, que o separava da sua igreja, abordando-se dum
cerquinho, que diziam ter trezentos ou mais anos de uso-tradigdo
fundada na certeza de outras muitas.

Este era ainda em 1830 o viver daquela patriarcal familia. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.37).

Ladislau naturalmente seria o proximo sucessor dessa linhagem de

sacerdotes honrados; no entanto, conheceu Peregrina e decidiu trocar o voto de celibato
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pelo matrimdnio. Inicialmente, poderiamos cogitar que houve o triunfo do amor sobre a
fé, mas, se observarmos atentamente o relacionamento desse casal, veremos que essa
unido parece menos um habitual relacionamento entre um homem e uma mulher do que
um ritual religioso. Vejamos a cena em que 0s personagens se conhecem durante uma

oracdo na igreja:

[...] O dia chegou: era o aniversario da morte do padre Praxedes.
Ladislau, na manha daquele dia, foi orar ao templo, e ajoelhou sobre a
campa dos sacerdotes seus antepassados.

Raiava a aurora, quando entrou a igreja.

E enxergou um vulto, orando no arco da capela-mor.

Mais tarde, como o sol coasse pela estreita fresta lateral um raio de luz
sobre o vulto ajoelhado, Ladislau reconheceu uma mulher (CASTELO
BRANCO, 2003, p 42).

Na continuidade da cena, visualizamos esse encontro a partir da perspectiva

de Peregrina:

[...] Naguela madrugada, em que Ladislau fora celebrar o aniversario
da morte de seu tio, orando na igreja, Peregrina demorara-se a rezar,
finda a missa, porque seu irmdo entrara no confessionario. Dera ela
conta de ajoelhar-se ali perto de si 0 mogo, j& quando o templo estava
vazio. Sofreou, enquanto pdde, sua curiosidade, que teimava em
querer conhecer o recolhido devoto. Nao era costume seu voltar a
cabeca a um lado ou outro, quando falava a Deus; porém, tanta forca
Ihe fazia o animo para o sitio onde estava 0 mogo que, apesar de
profanacéo, aventuro-me a supor que o coracdo lhe estava tirando para
ali os olhos por uns filamentos misteriosos que, alguma vez, a
anatomia ha-de encontrar entre olhos e coracao.

Foi o raio de sol nascente, vertido pela fresta esguia da capela-mor,
que de todo em todo aliciou Peregrina a olhar. Um raio do sol do
Senhor a alumiar-lhes o escuro do templo para se verem! [...] A que
bendita e predita hora se entreluzem as duas almas, embebidas em
Deus, e subitamente encontradas ho mesmo acto da igreja, em que 0s
esposos costumam receber as béngdos. (CASTELO BRANCO, 2003,
p.45)




104

Mesmo o enlace amoroso, que deveria ser impulsionado por sentimentos
carnais, foi regido por Deus que ndo poupou o artificio da iluminacdo para fazer um
resplandecer aos olhos do outro. O espa¢o também ¢é inusitado, pois igrejas ndo s&o,
habitualmente, selecionadas pelos romancistas como um lugar propicio para o primeiro
encontro dos casais apaixonados. Temos entéo, entre Ladislau e Peregrina, um amor que
é uma espécie de extensdo do sacerddcio. Trata-se de uma combinagdo entre a
sensualidade velada e a religiosidade.

Quando Ladislau optou por néo ser padre, findou-se a linhagem de honrados
sacerdotes; logo, fez-se necessario a presencga de outro paroco. Como em S&o Julido da
Serra ndo havia ninguém que pudesse substitui-lo, foi requestada a presenca de padre
Jodo, jovem eclesiastico de outra freguesia. A principio, os moradores da aldeia, que
ndo estavam habituados a pessoas estranhas, o receberam com desconfianca e
hostilidade. No entanto, apds averiguarem sua seriedade, passaram a admira-lo.

Vejamos como o narrador o descreve:

[...] Posto que ndo excedesse 0s vinte e oito anos, 0 Vigario, no
pausado e refletido do seu dizer, competia com 0s cinquenta anos de
algum egresso daquele tempo (...) a madureza do vigario ndo era
apressada pela desventura, nem triste, nem intolerante. A indole, o
habito da soledade, o estudo, a clara vista da alma com que entrava no
secreto e desconhecido do coragdo alheio, explicam o ar grave,
monacal, e discordante de seus anos. (CASTELO BRANCO, 2003,
p.51)

Além de apresentar um comportamento exemplar, padre Jodo oferecia
constante assisténcia a comunidade, prestando servigos tais como aconselhar os fiéis,
visitar doentes, financiar o sustento de idosos de baixa renda. Sabe-se que até o advento
do regime constitucional a assisténcia aos pobres era dada pela Igreja, por individuos

particulares, misericordias, outras irmandades e confrarias; no entanto, a partir da

Constituicdo, o poder publico incumbiu-se dessa tarefa. (Cf. LOPES, 1993, p.501) Mas,
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embora seja narrado em 1830, periodo p6s-constitucional, o romance O bem e o mal
nédo expde nenhum registro que denote a presenca do Estado em S. Julido da Serra. Seja
pelo isolamento espacial, seja pela estagnacdo socio temporal, o fato é que essa aldeia
parecia alijada do plano de assisténcia liberal. Consequentemente, 0s paroquianos
desvalidos recorriam & bondade de padre Jodo, que tomava para si 0 dever moral de
garantir o bem estar da populagédo menos privilegiada.

Vale ressaltar que ele ndo mencionava a intencdo de receber recompensa
terrena em troca das boas acOes praticadas, seu objetivo era tdo somente aproximar-se
de Deus. Lopes nota que “durante séculos, a caridade — o0 amor a Deus no proximo - foi
enaltecida como uma das mais preciosas virtudes cristds. O pobre era a imagem de
Cristo e a esmola o gesto cristdo que com ele redimia os seus pecados”. (LOPES, 1993,
p.502). Seguindo esta doutrina, padre Jodo tornou-se um homem cujo ideal de vida era
negar a si mesmo em nome da felicidade alheia. O episddio, intitulado O vigério de Séo
Julido da Serra, em que toda a freguesia comemora sua volta a paroquia apés ter sido

vitima de um complot, ilustra seu despreendimento material:

[...] Quotizaram-se seis lavradores abastados para celebrarem o
sucesso, num aprazado domingo, mandando fabricar um baldo na
Guarda, e comprar na botica os ingredientes para a ascensdao, com
grande coOpia de girandolas e quantas invencBes pirotécnicas se
achassem na Guarda e Viseu afora a musica de Pinhel. O vigario
empenhou rogos e autoridade em demoveé-los; porém, como 0s visse
inquebraveis no intento, chamou ele artificiosamente a si o dinheiro
destinado as festivas despesas, obrigando-se a fiscaliza-lo do melhor
modo.

Chegou o domingo aprazado. Logo de madrugada os lavradores foram
a residéncia do vigario a tomar conta dos objetos, que deveriam ter
chegado no sabado. Padre Jodo mostrou-lhe uma arca de pinho, e
disse:

- 0 baldo, que ha-de chegar ao céu, ja ali estd naquela arca.

(...) No fim da missa do dia, por volta de onze horas, o vigario
assomou no arco da igreja, tirou de entre os colchetes da batina um
papel, onde eram inscritos 0os nomes de doze velhos pobres e doentes
da freguesia. A propor¢do que os ia chamando, os velhinhos saiam de
entre a multiddo, e colocavam-se em frente do vigario.
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Chamado o duodécimo, que subiu amparado por dois netos, o padre
mandou conduzir da sacristia para o arco da igreja a arca de pinho,
que os lavradores tinham visto na casa paroquial.

Abriu ele a caixa, e foi tirando e repartindo por cada um dos doze
pobres uma roupa inteira de pantalona, colete, e véstia de saragoca.
(CASTELO BRANCO, 2003, p.122).

Com efeito, Jodo demonstrava consciéncia social ao exercer o papel de
padre caritativo. Embora o sacerdocio pudesse lhe trazer vantagens financeiras,
sobretudo porgue o vinculava aos paroquianos mais abastado; ele optou por colher da
religido somente o que era indispensavel para sobrevivéncia da irma e sua. Inicialmente,
quando chegou a humilde vigararia de Sdo Julido da Serra, se resignou, dizendo a
Peregrina que ‘“aquele chdo triste é que lhes haveria-de dar o péo santo da
independéncia” (CASTELO BRANCO, 2003, p.44).

No que concerne as questdes politicas, o vigario optou por ndo assumir uma
posicdo partidaria, limitando-se, por vezes, a ouvir as criticas antiliberais de seu
padrinho, Rui de Nelas. Isto ndo significava, entretanto, que ele fosse alienado do
processo politico portugués, haja vista que reprovava o comportamento dos individuos,
cujos interesses partidarios estivessem acima da fé cristd e da moral. Ademais, seu
vinculo com a contemporaneidade explicita-se na medida em que satiriza as gazetas e,
sobretudo, seus autores, ja que estes, segundo ele, na ansia de divulgar os ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade, nada mais faziam que repetir os preceitos pregados
por Cristo ha muitos séculos.

Padre Jodo também seguia todos 0s preceitos quando se tratava do celibato.
Apesar de ser cercado de mulheres que ocupavam diferentes fungdes em sua vida, ele se
mantinha imune aos encantos femininos. A religido era a unica capaz de despertar sua
paixdo. Com relacdo a esse tema, Alexandre Cabral (1985, p.68), em Subsidios para
uma interpretacdo da novelistica camiliana, nota que Camilo foi tdo complacente na

formacao desse personagem que “ainda que fosse um jovem de vinte oito anos,
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lecionava as primeiras letras as filhas de seu padrinho, sem que a beleza de qualquer
delas lhe ferisse a sensibilidade afetiva”. De fato, a extrema atencdo que o vigario de
Sao Julido da Serra dispensava ao publico feminino se restringia a conselhos que o
mantinha de acordo com os codigos morais.

De um modo geral, o eclesiastico de O bem e o mal mostra uma constante
preocupacdo em se adequar a moral religiosa. Entre suas ac¢les e as regras estabelecidas
pela Igreja a quem serve néo existem contradic¢oes.

O mesmo ndo se pode dizer de Justino, eclesiastico de Eusébio Macéario e A
corja. A principio, ele nos ¢ apresentado como um homem “que tinha menos de
quarenta anos, muito gasto e poido dos atritos sensuais, comido de vicios, com 0s
fluidos nervosos degenerados e as articulagbes perras de reumatismo e outros ataques
contingentes de sangue depauperado.” (CASTELO BRANCO, 2003, p 66-68).
Posteriormente, 0 narrador regressa a sua juventude, a fim de conceder mais
informacdes que corroborem e expliquem as origens de suas atitudes:

[...] Criara-se nas leiras que escorregam pelas espaduas dos montes,
retougava-se nos fenos como os lobos fartos, e aos dezoito anos
uivava pelas fémeas como os fulvos ledes hircanios. Em estudante,
era forte no tema e na brejeirice com grandes brutalidades
montesinhas. N&o tinha ideal; era um estdmago com algum latim e
muitas féculas; lia as Gedrgicas de Virgilio a sombra dos castanhais,
de papo arriba, a perna solta, como um grande rafeiro aganado dos
calores de Julho que regela o ventre nos refrigérios da bafagem. (...) O
Joaquim Anténio de Aguiar e o progresso puseram frei Justino do
Rosario na rua, e ele enfiou para casa com umas exultacfes sedentas
de pecado e dava vivas a Liberdade, e a Rainha e Carta, como se, em
vez do convento, saisse da Cova da Moura. (CASTELO BRANCO,
2003, p.68)

De fato, o comportamento de Justino ndo é compativel com aguele que se
espera de um sacerdote. Obrigado pelo pai a se tornar um eclesiastico, ele nunca fez do

cristianismo uma crenga pessoal. Resultado, ndo se dedicava aos estudos, praticava a
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glutonaria, comemorou quando a nova Constituicdo extinguiu as ordens religiosas® e
duvidava até mesmo da existéncia de Deus. Além disso, era indolente, ja que sua
principal ocupacéo era ser parceiro de Eusébio Macério no jogo de gamao.

Assim como a maioria dos eclesiasticos retratados nas narrativas camilianas,
Justino se entregava a luxuria, obliterando o voto de castidade exigido pelo sacerdécio.
Como se sabe, ele mantinha uma relacdo estavel com Felicia, o que ndo o impedia de
envolver-se com outras mulheres.

A propensdo de Justino ao ateismo foi abalada, no entanto, no momento em
que se envolveu em uma situacédo perigosa. Ora, voltando de um dos encontros com sua
amante, se deparou com um lobo. No que concerne a esse episddio, o narrador nota que
“[ele] fez um ato de contrigdo; provava quanto as religides sdo importantes, urgentes,
nas crises, nos conflitos sérios do homem com o lobo” (CASTELO BRANCO, 2003,
p.77). A ironia dessa observacdo sugere que a relacdo do padre com a religido era
apenas de conveniéncia, pois quando os dogmas religiosos se contrapdem aos seus
desejos, ele os oblitera. Por outro lado, em ocasides de crise, recorre a protecdo da
divindade, embora duvide de sua existéncia.

Acreditando ou ndo na validade das preces, o fato é que o padre conseguiu
matar o lobo. Tal facanha lhe rendeu amigos e admiracdo social, tanto da populacéo
quanto das autoridades. O povo exaltava a atitude discreta de Justino que ndo divulgou
seu feito possivelmente para preservar a honra de sua amante. De acordo com o
narrador, “dizia-se isto na serra, em palavras mais singelas, sem as condicionais da

moral, das conveniéncias, com que nos, os cultos, costumamos virar do inves as acoes

SAntonio Martins da Silva (1993, p.340) lembra que uma medida de importancia fundamental foi tomada
ainda no periodo que ele nomeia de “a ditadura” de D. Pedro. Juntamente com o ministro Joaquim
Antonio de Aguiar, conhecido como O Mata-Frades, em 30 de maio de 1834, extinguiu em todo reino as
ordens religiosas masculinas e nacionalizou os seus bens, a excecdo de uns poucos considerados
indispensaveis ao servico religioso.
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extraordinérias, a fim de nos desculparmos da nossa incapacidade para matar lobos”
(CASTELO BRANCO, 2003, p.81).

Percebe-se, na citagdo anterior, basicamente duas criticas. A primeira delas
estaria destinada ao povo da serra, que antes da morte do lobo recriminava o padre
chamando-o de homem de ma vida, depois passou a admird-lo, ainda que seu
comportamento fosse 0 mesmo. Essa mudanga tdo repentina de julgamento nos faz
cogitar quais seriam os parametros utilizados por eles para criticd-lo. Aqui, 0 autor
parece questionar a validade da opinido publica, tendo em vista que esta se baseia, por
vezes, em valores arbitrarios, ja que Justino foi redimido simplesmente por matar um
lobo. A segunda critica estaria destinada aos cultos e, principalmente, aqueles que
colocam a moral a servigo das conveniéncias. Se fosse divulgado por essas pessoas,
provavelmente o relato da faganha do padre estaria encoberto pela hipocrisia e despeito.

A narracdo desse episodio data-se de 1840, como ja observamos
inicialmente, periodo da ascensdo cabralista. O abade Justino, entdo, aproveitou a
popularidade de que dispunha para ingressar nesse novo quadro politico. De acordo com
o narrador, “o governo, cuja alma era Costa Cabral, venceu; ¢ 0 egresso logo depois foi
colado abade nas terras ubérrimas de Basto, em uma freguesia muito rendosa, Santiago
da Faia, rica de passais, fregueses pouco trabalhosos, mulheres encharcadas no pecado”
(CASTELO BRANCO, 2003, p.82). Selecionar uma paroquia com essas caracteristicas
mostra que o eclesiastico ndo estava empenhado em exercer suas fungdes sacerdotais,
para ele o sacerddcio era tdo somente um meio de insercao social, ou seja, trata-se de
uma espécie de oficio facil e rentavel.

Observando as ac6es do filho, a mée de Justino adoeceu e morreu, devido
ao desgosto que sentia. Nesse momento, ele foi assolado por uma crise de consciéncia

que o fez questionar seu modo de vida:
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[...] A mée de Justino ndo podia consolar-se da queda da religido e da
libertinagem do filho. Pegou de secar-se, um grande fastio, ventre
muito desarranjado, e acabou-se-lhe o pavio da vida. O egresso caiu
em si, picaram-no escrdpulos, remorsos, e andou algum tempo
cismatico e muito mordido na consciéncia. Incomodava-o a ideia de
Deus; dava-lhe na alma umas navalhadas fundas o temor da outra vida
[...] O egresso definhava-se adoentado de imaginacdes, e dava-se a
aguardente de medronho para diluir a bilis negra. (CASTELO
BRANCO, 2003, p. 73)

Poderiamos entdo pensar que a dor provocada pela morte da mée o levaria a
se adequar as leis da moral religiosa. Mas o narrador nos lembra de que “o enfermo foi
melhorando envolto nos olhares cariciosos de Felicia e em papas de linhaca (CASTELO
BRANCO, 2003, p.76). Dezesseis anos depois, ela 0 abandonou para viver com o irmao
e casar-se com um homem de seu contento. Embora tenha ficado magoado, o
eclesiastico de Santiago da Faia a substituiu prontamente por Eufémia Troncha. No final
de Eusébio Macario, ao contemplar a nova companheira, “o abade, em momentos de
rapto religioso, dizia cheio de un¢do: os céus indenizaram-me da ingratiddo da outra
bébada.” (CASTELO BRANCO, 2003, p.172). Novamente, a ironia do narrador
denuncia o padre adaptando a religido a sua conveniéncia. Para um catdlico
convencional, a culpa seria expiada por oragdes e peniténcias; Justino, em contrapartida,
cura sua consciéncia nos bragos da amante. Além disso, atribui aos céus, que de acordo
com o catolicismo exigem o celibato sacerdotal, a chegada de outra mulher.

No inicio d' A corja, o abade arrependeu-se de ter trazido Eufemia Troncha
para sua companhia. Como observamos, no excerto a seguir, aquela que a principio

parecia uma consolacédo divina, tornou-se um peso:

Mordiam-no remorsos, fugia-lhe o sono, erguia-se, deixando a odiada
Troncha a dormir, muito regalada, o sono da consciéncia limpa, como
se aquilo ndo fosse nada com ela; e a Providéncia, castigando-o a ele
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s0, mostrava-lhe que, se ali havia naquele coito danado algum
criminoso, o Unico pecador e asno era ele. (CASTELO BRANCO,
2003, p.184).

Com efeito, o padre protagonizou uma nova crise de consciéncia. Numa
atitude contraditoria, sentiu-se acusado pela Providéncia a quem outrora agradecera pelo
surgimento da nova amante. Contudo, a suposta culpa e remorso serviram tdo somente
para encobrir os sentimentos que na verdade o afligiam: a saudade de Felicia e 0 desejo
de vingar-se dos Macérios. Para efetuar tal vinganca, decidiu negar suas conviccdes
politicas, abandonou os ideais cabralistas, a fim de trabalhar “a todo poder com 0s
Regeneradores para mostrar aos Cartistas que serviam cha a Custdédia da Botica que o
Eusébio Macério ndo valia um...dos muitos que o genro havia de dispor por liberalidade
da filha” (CASTELO BRANCO, 2003, p.182). Ademais, conseguiu tornar-se conego no
Porto, onde podia ficar mais proximo de Felicia e, além disso, provocar e assistir a
derrocada da familia do ex-boticéario.

Apds formular varias intrigas, Justino finda por destituir os Macarios da alta
posicdo social que haviam conquistado na sociedade portuense. Em primeiro lugar,
conseguiu separar Fistula de sua antiga amante. Posteriormente, através de cartas
andnimas, denunciou para o bardo de Rabacal o adultério da esposa, deixando tanto ela
quanto o pai desmoralizados.

De um modo geral, no desfecho d'A corja, encontramos o cdnego satisfeito
com o plano de retaliagdo que impingiu aos Macarios. Concluida a desforra, ele
recuperou a antiga amante e continuou ocupando o cargo de ministro da Santa Sé.
Embora tenha transgredido os preceitos da moral e da religido, ndo recebeu qualquer
espécie de punigdo, ao contrario, continuou vivendo sem nenhum incidente que Ihe

perturbasse a paz.
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Portanto, Justino reune, em si, todas as caracteristicas que desabonam 0s
padres das narrativas camilianas. Ora, a indoléncia, o desejo de vingancga, 0 oportunismo
e a glutonaria o afastam da religido que professou e que supostamente deveria seguir.
Tendo em vista que esses romances sdo, como j& o dissemos, parodia do realismo,
justifica-se a énfase com que Camilo descreve o desvirtuamento do padre. Como se
sabe, 0s escritores da escola realista desejaram produzir uma literatura anticlerical, cujo
principal objetivo era denunciar a corrupgéo da Igreja. O crime do padre Amaro, de Eca
de Queirds, é um dos principais expoentes desta tendéncia. Nele o autor denuncia “a
decadéncia moral de padres e beatas, urdida a sombra da S¢é de Leiria” (MARTINS,
2003, p.11). Embora o escritor de Sdo Miguel de Ceide afirme, no prefacio da segunda
edicdo de Eusébio Macério e A corja, que ndo tentou ridicularizar a Escola Realista e,
logo em seguida, demonstre, ainda que ironicamente, sua admiracéo pelo O crime do
padre Amaro, por meio das peripécias protagonizadas por Justino, 0 romancista nos
convida a rir das mazelas que Eca outrora expds com seriedade.

Mas, para além da satira que dirige as pretensdes anticlericais do Realismo
de escola, o romancista encontrou, neste momento, a oportunidade de acentuar as
criticas que ja fazia desde suas primeiras obras. De fato, é através de padre Justino que
a discrepancia entre as atitudes dos eclesiasticos e os dogmas religiosos surgem com
maior forca. Além disso, existe uma critica a Igreja que € omissa e, por vezes, conivente
com a desmoralizacdo desse padre. Por outro lado, ainda que Eusébio Macario e A corja
sejam o0s romances em que Camilo parecesse disposto a estabelecer o ataque mais
contundente que ja havia feito a religido até entdo, mesmo assim ele preserva a figura de
Deus. Trata-se, portanto, da dicotomia que descrevemos inicialmente, ou seja, ele critica
Justino e a instituicdo religiosa da qual faz parte, mas ndo questiona a divindade ou 0s

dogmas formados em torno dela. Dai que Camilo ndo propde um manifesto ateista; suas
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narrativas, antes, denunciam a inadequacéo entre o discurso moral e as atitudes de parte
significativa do clero.

Tendo em vista que padres como Justino e a Igreja descrita em Eusébio
Macario e A corja sdo uma constante na ficcdo camiliana, pode-se corroborar a ideia de
que O bem e o mal se distingue deste conjunto. Ora, as virtudes de padre Jodo e o
comprometimento espiritual da Igreja destacam-se entre 0s vicios expostos por Camilo
durante sua trajetoria de romancista. Mas porque teria o autor de Sdo Miguel de Ceide
optado por construir um romance tdo distinto dos outros no que concerne a critica
religiosa? Estaria ele disposto a reproduzir, nos textos ficcionais, o mesmo fervor
catélico que exprimia nos artigos jornalisticos? O modo paradoxal como Camilo se
posiciona a respeito da religido nos impede de encontrar uma resposta satisfatéria para
esta questdo. Manuel Simdes (1993, p.135), no artigo intitulado “Camilo jornalista

catolico”, ja discorria acerca desta dificuldade:

[...] Falar das ideias religiosas de Camilo, aplicando-lhes o rigor da
andlise, é empresa mais que dificultosa, dadas as muitas contradices
do seu pensamento ou, falando com mais caridade cristd sem
menoscabo da verdade, as suas sinceridades sucessivas, todas elas,
convenhamos, expressas com igual veeméncia.

Com efeito, o escritor portugués, como ja vimos, seja para atender a
demanda do mercado editorial, seja para contentar o publico leitor, expbe diferentes
pontos de vista a respeito de um mesmo assunto. E provavel que a narrativa de O bem e
o mal, bem como os textos publicados em jornais de cariz religioso, fossem
direcionados para um publico catélico. Mas poderia ser também apenas a tentativa,
ainda que inusitada, de representar uma instituicao religiosa ideal.

O fato é que, mesmo através da analise dos romances, ndo podemos chegar a

uma resposta conclusiva sobre quais sdo as verdadeiras concep¢des doutrinérias que
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Camilo pretende difundir em sua obra. Eusébio Macario, A corja e O bem e o mal nos
dédo indicios apenas de que é uma tendéncia do autor criticar a igreja como instituicao,
resguardando, nesse processo, a figura de Deus. Além disso, ao comparar Justino e
Jodo, percebemos que para Camilo até mesmo os ministros da Santa Sé estdo a servigo
da conveniéncia. Como observamos, ambos estabelecem uma relagdo de conveniéncia
com a religido; todavia, o que os distingue é justamente aquilo que cada um espera dela.
Para Jodo é conveniente seguir as leis cristds porque isso lhe trard recompensas eternas.
Justino, por outro lado, manipula os dogmas religiosos, a fim de conseguir beneficios
terrenos e imediatos.

Poder-se-ia cogitar que Camilo Castelo Branco, ao expor de modo continuo
as mazelas da Igreja e, alternadamente, oferecer exemplos de bons padres, pretendia
moralizar. Mas, nesse contexto, a confrontagdo da suposta virtude e desvirtuamento, por
si s6, ndo se configura como uma tentativa de moralizacdo. A despeito das acles
praticadas, o desfecho concedido para o vigario de S&o Julido da Serra € tdo satisfatério
quanto o do abade de Santiago da Faia. Nesse sentido, a literatura camiliana denuncia

gue 0s Vitoriosos nem sempre sdo aqueles que respeitam os principios cristaos.
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5. PAIS, MAES E FILHOS: OS PAPEIS SOCIAIS NA ESTRUTURA FAMILIAR CAMILIANA

Embora tenha figurado como componente do lema triplice da Revolugédo
Francesa, a igualdade n&o norteou as praticas da nova classe dominante, principalmente
no que concerne aos papeéis morais que cada grupo social deveria desempenhar. Na
ansia de moralizar, os burgueses delimitaram as func6es que homens, mulheres, pais e
filhos deveriam exercer, a fim de constituir uma familia harmoniosa. Como
mencionamos anteriormente, a sociedade pds-revolucionaria desejou fazer do lar um
ambiente seguro, em que a virtude direcionasse 0s comportamentos.

Notadamente, nesse periodo, ocorre a supervalorizacdo da organizacdo
familiar tradicional. Hegel, ja nesta ocasido, demonstrava as expectativas que grande
parte da sociedade dirigia a unido matrimonial, seguida de herdeiros. De acordo com o
filésofo, a familia deveria ser uma instituicdo em que cada membro desempenhava um
papel especifico. Nesse contexto, o pai ocupava a funcéo de detentor do poder. Vistos
como seres empreendedores e racionais por natureza, os homens eram considerados
mais aptos a tomarem decisGes, no que diz respeito tanto a vida publica quanto a
privada. No que concerne a esse tema, Michelle Perrot (2003, p.121) observa que a

autoridade masculina foi respaldada por diversos setores sociais:

[...] Figura da proa da familia e da sociedade civil, o pai domina com
toda a sua estrutura a historia da vida privada oitocentista. O direito, a
filosofia, a politica, tudo contribui para assentar e justificar sua
autoridade. De Hegel a Proudhon - do teérico do Estado ao pai do
anarquismo - a maioria corrobora seu poderio. E o pai quem da o
sobrenome, isto €, quem realmente da a luz, pois segundo Kant, “o
nascimento juridico é o Unico nascimento verdadeiro". Sem rei, 0s
tradicionalistas querem restaurar o pai. Mas, sob este aspecto, 0s
revoluciondrios ndo ficam atrés [...] ‘A diferenca que existe no ser dos
cdnjuges vem pressuposta em seus respectivos direitos e deveres’,
escreve Portalis. Em nome da natureza; o Codigo Civil estabelece a
superioridade absoluta do marido no lar e do pai de familia, e a
incapacidade da mulher e da mée.
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Nesse sentido, a figura feminina tornou-se simbolo do privado e,
consequentemente, do lar. Acreditava-se que “o utero definia a mulher ¢ determinava
seu comportamento emocional e moral. O sistema reprodutor feminino, por sua vez, era
particularmente sensivel, essa sensibilidade era ainda maior devido & debilidade
intelectual” (PERROT, 2003, p.50). Dai que restava a ela somente a funcdo de moralizar
a familia com suas virtudes e encarregar-se das tarefas domésticas, tais como gerir os
trabalhos da casa e vigiar atentamente a educacéo dos filhos.

E escusado dizer que a mulher que objetivasse desenvolver qualquer
atividade profissional ou optasse por manter uma vida que ndo se restringisse ao
ambiente doméstico seria considerada corruptora da moral e, consequentemente,
imprépria a funcdo de esposa e mae. Como observa Perrot (1988, p.7), “o homem
pablico, sujeito eminente da cidade, deve encarnar a honra e a virtude. A mulher pablica
constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada, noturna, um vil objeto, territério
de passagem, apropriado, sem individualidade propria”. Entretanto, fez-se necessario
adaptar tal concepcdo as condicBes econdmicas, isto é, as familias cujo orcamento

domestico necessitava do trabalho feminino, procuraram meios para justifica-lo:

[...] J& estava bem assente que uma burguesa que trabalhasse para
ganhar dinheiro ndo era feminina. No caso do trabalho das mulheres
pobres, as normas eram um pouco diferentes. As mulheres podiam ter
um oficio, se fosse um prolongamento de seu papel feminino
“natural". N&o se considerava inconveniente que as empregadas
domésticas limpassem, cozinhassem e cuidassem das criangas. O
oficio de costureira ou de modista também era compativel com a
natureza delas, principalmente se fossem exercidos hum ambiente
misto. (PERROT, 2003, p.81)

Em relagéo aos filhos, pode-se afirmar que “no século XIX ocupavam mais
do que nunca o centro da familia. Eram objeto de todos os tipos de investimento"

(HAUSER, 2003, p. 146). Eles recebiam educacdo de acordo com seus papeis sexuais.
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O filho era criado para futuramente exercer a fungdo patriarcal. A filha, em
contrapartida, deveria aprender as prendas de uma boa dona de casa, com o intuito de
tornar-se mae e esposa louvavel. No entanto, ambos estavam sujeitos a autoridade
paterna e, na auséncia desta, deveriam submeter-se ao dominio materno. Embora a lei
diminuisse os direitos dos pais sobre seus herdeiros, estes poderiam prendé-los, sob a
alegacdo de loucura ou desordem social.

Em Portugal, como mencionamos anteriormente, os ideais familiares da
burguesia francesa foram incorporados de modo tardio. Pode-se dizer que, resguardando
as pequenas adaptacOes feitas para tornar esses conceitos mais compativeis ao sistema
liberal, a sociedade do pais ibérico também se estruturou nas bases do patriarcalismo.
Diante do modelo de organizacdo familiar proposto e disseminado no século XIX,
podemos nos indagar acerca do modo como Camilo Castelo Branco constrdi a estrutura
familiar em suas narrativas, verificando se o papel social que cada personagem
representa corresponde as pretensdes do periodo de fazer da familia um corpo moral.

Na obra de um autor em que nenhuma concluséo restrita garantiria uma
andlise coerente, ndo é seguro afirmar que ele corroborou ou repudiou totalmente a
organizacdo da familia burguesa oitocentista. Todavia, € uma tendéncia camiliana
questionar os papéis atribuidos a cada individuo. Em O bem e o mal, embora a moral
conduza grande parte da narrativa e, sobretudo, as atitudes das personagens, por vezes,
maes, pais e filhos desafiam a ordem pré-estabelecida. J& em Eusébio Macério e A
corja, Camilo Castelo Branco desestrutura por completo “o corpo moral" do século
XIX.

Vejamos, em primeiro lugar, como 0s casais dessas obras subvertem a
ordem vigente. As mulheres, principalmente, ndo acatam o papel que lhes € imposto.

Seja na posicdo de filha ou de esposa, elas ndo se submetem a autoridade masculina, ao
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menos que lhes pareca vantajoso. Tais atos contrariam a concepgdo da critica candnica,
quando esta afirma que a suposta heroina camiliana é talhada nos moldes da moral
burguesa. De fato, Feliciano Ramos (1950, p. 500) atesta que Camilo constréi mulheres
“provida das virtudes mais positivas [...], tais como a caridade, a bondade, a piedade, a
solicitude, a protecdo; também, sdo talhadas [...] para a mortificacdo, para a peniténcia,
para a imolagdo, para a oblacdo total de si mesma”.

Cremos, no entanto, que na medida em que apresentam acgdes questionaveis,
tais personagens se afastam dos conceitos morais oitocentistas, bem como da imagem
idealizada, proposta pela critica. Em Eusébio Macério, varias figuras femininas
excedem os limites das virtudes da boa dona de casa, visto que se envolvem, entre
outros escandalos, em adultérios, relagdes ilicitas com clérigos e casamento por
interesses. Além disso, assumem uma postura de insubordinacdo, ao passo que se
mostram como seres capazes de gerir seu proprio destino. Percebe-se entdo a inversdo
de valores, pois 0s homens, que de acordo com a ideologia burguesa deveriam ser 0s
provedores e guias, sdo usados tdo somente para suprir as necessidades femininas,
sejam elas sexuais ou financeiras.

De fato, ainda que recorram frequentemente aos seus direitos patriarcais, a
figura masculina vé seus interesses suplantados pelas a¢fes femininas. No entanto, vale
ressaltar que muitos personagens abdicam voluntariamente da posicao de esteio familiar
e social em nome de vantagens maiores. Nesse sentido, homens e mulheres ignoram as
fungdes sociais que deveriam desempenhar na estrutura familiar, com o objetivo de
assumir posturas mais convenientes.

Através dos personagens Felicia e Fistula, podemos perceber as relagcdes de
inadequacdo a moral entre os casais camilianos. Nas paginas iniciais de Eusébio

Macario, temos a descricdo de Felicia, cuja atitude, a principio, parece estar de acordo
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com a moralidade vigente. Trata-se de uma moga pobre, por isso "estava a servir néo
sabia a idade" (CASTELO BRANCO, 2003, p.69); também "era possante, ndo se
deixava abragar, e um dia cascara com um engaco num oficial de diligéncias de
Montalegre que lhe apalpara a polpa de um braco™ (Castelo Branco, 2003, p 69). Devido
sua condig&o social, ela ndo pode ignorar suas necessidades materiais, mas, como uma
moga moralmente correta, desenvolve um trabalho que estd estritamente ligado a
atividades domeésticas, fazendo da vida profissional uma extensdo de sua "natureza
feminina”, como pregavam os pensadores pds-revolucionarios. Semelhantemente, a
agressividade direcionada aos homens que tentavam corteja-la a insere no rol das mocas
virtuosas.

A castidade da personagem se finda quando esta se apaixona por padre
Justino, “homem de ma vida". (CASTELO BRANCO, 2003, p. 75) Desse momento em
diante, ela ignora todas as convencgdes e une-se maritalmente a ele, ndo se importando
que a opinido publica lhe atribuia o titulo de "cadela sem vergonha" ou " Inés de
Carasto" (CASTELO BRANCO, 2003, p. 73).

Felicia, que foi amante do padre por dezesseis anos, estabelece uma relacao
familiar considerada impropria do ponto de vista moral. Contudo, quando seu irméo
propde a ideia de um casamento legal, com a pretenséo de afasta-la do clérigo, a moca
aceita. Poderiamos entdo concluir que a personagem cedeu a autoridade masculina do
irmdo, ocupando o lugar de submissdo que haviam destinado a ela. Cremos, no entanto,
que a ex-amante do padre conduz a vida de modo a satisfazer seus proprios desejos,
pois, anteriormente, quando o irmdo havia expressado o desejo de vé-la amparada por
unido estavel, ela negara. Posteriormente, decidiu casar-se, porque "a ideia de marido
associou-se lhe a da temperatura tépida do leito conjugal, as doguras suaves, quentinhas

e licitas do matriménio™ (CASTELO BRANCO, 2003, p.133); ou seja, quando lhe
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parece adequado ser um modelo de virtude ela o é, mas quando a mesma virtude
contraria seus desejos, deixa de sé-lo.

Por outro lado, Fistula, o marido de Felicia, segue um percurso oposto ao da
esposa. No inicio da narrativa, ¢ descrito como um “cagador e fadista de tabernas
sertanejas, tinha andado para padre, e esbanjara a heranga materna em Braga em orgias
e na boémia" (CASTELO BRANCO, 2003, p. 63); além disso, desafia constantemente a
autoridade paterna, sendo, por isso, motivo de desgosto para o pai.

Quando se casa, troca a rotina de fanfarrdo por uma conduta de homem
respeitavel. Ao analisarmos detalhadamente a trajetdria desse personagem, percebemos
que ele encena o papel de burgués, ndo por acreditar que deveria aderir o ideal moral
como filosofia de vida, mas porque isso lhe traria a possibilidade de unir-se a uma
mulher rica. A falsidade de suas acdes é denunciada pela contradicdo de sua atitude:
torna-se um modelo masculino do ideal moral burgués e, concomitantemente, faz
questdo de ignorar que a esposa, ex-amante de um padre, ndo pertencia a esfera das
mulheres honradas, dignas de respeitabilidade.

Posteriormente, em A corja, o casal mostra descontentamento com a unido
e, novamente, ignora 0s papéis sociais que até entdo encenava. Ambos procuram
adaptar-se a uma vida mais prazerosa. Felicia, ainda rica, reata o relacionamento
amoroso com padre Justino. Fistula, por sua vez, reconquista uma antiga amante, e
angaria metade da fortuna da ex-esposa.

O modelo de ideal doméstico pos-revolucionario também é transgredido
pelo casal Bento e Custddia. Assim como Felicia, a filha do farmacéutico demonstra ter
habilidade para conduzir sua prépria vida, visto que tem consciéncia de si, bem como de

suas possibilidades:
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[...] A filha, a Custddia, era uma rapariga pimpona, de muito seio e
bracos grossos, roli¢os, com pregas de carna¢do mole nos cotovelos e
uma penugem de frutas mimosas que Ihe punha umas tonalidades
cupidineas, irritantes [...] Que queria se bela pandega, dizia; que
estava na flor da mocidade. Puderal, que a sua mée ndo fazia outra.
Pois ndo fizeste!, que o gozar era agora; que depois de velha, contas e
borracha. E escancarava umas risadas vibrantes, sandias, sapateando
com as maos cheias de missangas, e fazendo trejeitos brejeiros,
garotices, dando palmadas sonoras no ventre. Tal era ela. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.63)

Bento, ao seu turno, é o tipico homem dominador e orgulhoso da posicao
social que ocupa. Dono de uma fortuna significativa, “resolvera ndo se casar; porque
trés amigos seus tinham sido logrados pelas suas senhoras de parceria com 0S Seus
caixeiros” (CASTELO BRANCO, 2003, p. 106). Nesse sentido, esse personagem ora se
aproxima, ora se distancia dos preceitos da moral burguesa, pois embora assuma a
posicdo de lider, se recusa a constituir o pilar basilar da sociedade oitocentista, a
familia.

A descricdo de ambos nos induz a formular basicamente duas questfes: que
modelo de casal poderia resultar da unido de um homem dominador e avesso ao
casamento com uma mulher senhora de suas proprias acdes? E provavel que ambos
sustentem 0s mesmos objetivos para o futuro dessa relagdo? Deixemos a cargo do
narrador, a funcdo de responder a tais perguntas. No que concerne as intengfes do

brasileiro, ele nota:

Planos desonestos, abrasileirados, tinham manchado a candura do
comendador a respeito de Custddia. Pensava em dar-lhe luxos de
princesa, casa trastejada a grande, mobilias caras de papier-marché,
cristais, toilettes aparatosas, cetins, diamantes, caleches, tudo exceto a
mdo de esposo, aqueles cinco dedos grossos, vermelhagos, em que
brilhava o anel do brasdo com as armas dos Pereiras da Casa
Brigantina. (CASTELO BRANCO, 2003, p.109-110)

Em relagdo aos planos da filha de Eusébio Macario, o narrador observa:
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A palavra baronesa entrou na esséncia de Custddia como um revulsivo
forte; abalou-a, sacudiu-a como uma faisca da pilha; encheu-lhe a
cabeca de visualidades e a vida exterior de aspectos novos. Vestidos
de seda verdes a farfalharem caudas enormes passavam por diante do
seu espirito [...] Sentia-se nas prelibacdes de senhora rica; ja ndo era a
Custddia; era a massa de uma baronesa a levedar. (CASTELO
BRANCO, 2003, p. 113-116)

Desse modo, quando cogitavam uma possivel unido, Bento e Custodia
tinham projetos que convergiam e, concomitantemente, divergiam. E evidente que a
juncédo aprazia tanto ao bardo quanto a sua pretendente, entretanto, cada um planejava
concretizd-la de forma diversa. Ele desejava apenas uma amante; a moca, em
contrapartida, queria usufruir de todos os beneficios concedidos as mulheres legalmente
casadas.

Para efetivar tal intento, Custddia decide mudar sua personalidade.
Primeiramente, substitui “a atitude de marafona™ por uma postura recatada, a fim de
mostrar para Bento que somente se envolveria em uma relagdo cujo fim fosse o
matrimonio. Nesse sentido, a castidade tem o objetivo de manipular o desejo do
brasileiro, para que ele finde sua irredutibilidade em relagdo ao casamento. Temos entdo
uma inversdo dos papéis sexuais, visto que o homem se submete as a¢Oes de uma
mulher dominadora.

Ainda que um provavel consorcio deixasse sua riqueza vulneravel, Bento
cede aos encantos de Custddia e a torna sua esposa. Transcorridos 0S primeiros
momentos conjugais, 0 brasileiro tenta se impor a qualquer custo, seja por meio da
violéncia fisica ou verbal. A principio, ela se resigna aos maus tratos do marido e,
embora ndo o suporte, “sofre com paciéncia, e faz de conta que ndo se pode ter tudo
bom". (CASTELO BRANCO, 2003, p.197). Mas, a despeito do poder marital, Custddia

encontra meios de burlar a vigilancia e mantém um relacionamento extraconjugal com
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um cantor de Opera, com quem futuramente foge, portando todas as joias que Bento
outrora lhe oferecera.

Com efeito, a filha de Eusébio Macério dimensiona a emancipacdo das
figuras femininas de Camilo. Para corroborar essa postura, vale a pena recorrer ainda as
aventuras extraconjugais de Pascoela Trigueiros, que intensifica o drama das relagGes de
poder entre homens e mulheres, pois na medida em que trai 0 marido sem tomar as
devidas precaucdes, expde sua vida ao julgamento social.

Ao recordarmos a afirmacdo de Victor Cousin, segundo a qual a opinido
publica € a consciéncia de tudo, a moral coletiva, é possivel esperar que a consciéncia
coletiva adjacente ao casal Trigueiros ndo pouparia criticas a mulher cuja funcao de
esposa fiel foi recusada e, principalmente, ao marido que hesitou em aplicar-lhe uma
punicdo. De fato, a omissao de Trigueiros em relacdo a infidelidade da esposa provoca a
ira dos amigos, pois, ainda que aparentemente se trate de um evento particular, a trai¢éo
de Pascoela fere a honra do marido e, em consequéncia, a dagqueles que estdo na mesma
posicao social. Por isso, “feridos na honra comum da stcia, chamavam-lhe nomes de
sustancia muito dura; achavam-no indigno de aparelhar com homens de bem, e diziam
que ele sabia hd muito quem era a mulher, e que levasse o diabo a ambos, que nao ia
rico." (CASTELO BRANCO, 2003, p. 210) Nesse contexto, o comendador € menos um
ser individual do que o representante do poder patriarcal, demolido pela audacia
feminina.

Ao transportar um assunto privado para a esfera publica, Pascoela obriga o
esposo a abandonar o estado letargico em que se submergira, a fim de encontrar uma
resolucdo que acalmasse 0 animo da opinido publica. Vejamos como o narrador nos

descreve esses fatos:
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[...] No transcurso destes casos, o comendador Jodo Baptista
Trigueiros foi avisado da vida escandalosa da mulher. Amigos zelosos
impunham-lhe o dever de deixar a devassa que o cobria de irriséo e de
infamia imerecida; resolveu pois sair de Portugal clandestinamente,
deixando-a reduzida a uma escassa mesada ministrada por mao de um
amigo. Ele ndo queria dar este passo precipitado. Estava informado ha
muito; mas ndo acreditava, ndo tinha visto; vivia conformado e quase
ditoso; mas os amigos meteram-se na sua vida particular, e levaram-
no aquilo por amor da honra convencional das familias. (CASTELO
BRANCO, 2003, p.209)

Pascoela agride a honra convencional das familias, porque rompe a ja
mencionada relacao ser e parecer. Para a sociedade representada em Eusébio Macario,
bem como em parte significativa das narrativas camilianas, é importante parecer
publicamente moralista, mas na verdade, as a¢fes dos individuos ndo sdo norteadas
pelos preceitos morais.

Muito embora seja uma atitude condenavel do ponto de vista da moral
oitocentista, a traicdo, principalmente masculina, é perdoavel, desde que ndo ocasione
reverberacGes publicas. Dai que a esposa do comendador surpreende e escandaliza
quando da mostra de um comportamento que, devido a sua inadequagdo, poderia

corromper outras mulheres:

[...] As mdes de familia, umas senhoras bojudas que tinham dangado
em 1840 o grave solo inglés e a gavota, viam escandalizadas a
desenvoltura da brasileira, e diziam a dona da casa que a Trigueiros
ndo devia dancar diante de meninas; que aquilo nem nos bailes
mascarados em teatros se admitia, e que as costureiras dangavam com
mais decéncia. (CASTELO BRANCO, 2003, p. 203).

Contraditoriamente, nesse circulo social, a Gnica personagem que emprega
todos os esforgos para compreender e auxiliar Pascoela, ainda que ndo concorde com
seu comportamento, € Nazaré. A contradicdo consiste no fato de que a Trigueiros “tinha

uma raiva secreta a Nazaré; estava enfastiada de lhe ouvir chamar aos amigos da casa a
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virtuosa esposa, a esposa exemplar, a incomparavel consorte do Mota." (CASTELO
BRANCO, 2003, p.242). O narrador expde ainda um conjunto de comparagdes entre
duas personagens aparentemente opostas. Enquanto Pascoela corresponderia & mulher
demoénio, tentadora e destrutiva, Nazaré seria a mulher anjo, responsavel pela
regeneracao.

O episodio em que o comendador Trigueiro recorre a tranquilidade
domestica do amigo Mota Prego com o intuito de se lamentar dos infortinios
matrimoniais é determinante para que possamos entender a suposta personalidade e a

funcdo de Nazaré:

[...] Desta vez a resolugdo do Trigueiros era irrevogavel. A doce vida
caseira do Mota, a presenca da Nazaré, sempre com uma serena
alegria, a compostura a um tempo meiga e grave com que 0S eSpos0s
se correspondiam, a criancinha entre eles como a bencéo da virtude a
sorrir-lhes no filho - aquele ambiente aromético de virtuosos
pensamentos, faziam ao pobre Trigueiro mais doloroso e vergonhoso o
seu passado. (CASTELO BRANCO, 2003, p.241)

Com efeito, o lar de Nazaré e Mota Prego ilustra o ideal doméstico burgués.
O homem lider, a mulher coadjutora e submissa e a inocéncia infantil do filho em nada
destoam da concepgédo de "corpo moral”, difundida por Hegel. A virtude que emana
dessa unido familiar exerce uma funcdo didatica, pois proporciona a Trigueiros a
possibilidade de refletir a respeito da suposta imoralidade predominante no seu
relacionamento conjugal. J& Nazaré reine em si todos os atributos necessarios para
desempenhar o papel que lhe é destinado, pois é preocupada com o bem do préximo,
submissa ao marido, boa mée e dona de casa. Contudo, seria um equivoco ignorar que
essas informacdes foram cedidas pelo narrador camiliano. Como ja observamos, quando

se trata de suas manobras para conduzir a narrativa, nada é confiavel.
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Confrontando a imagem de Nazaré com as outras personagens femininas do
romance em questdo, o narrador constréi uma mulher que corresponde as expectativas
burguesas. Entretanto, no decorrer da narrativa, deixa uma série de pistas que nos
levam a questionar a integridade da esposa de Mota Prego. O que dizer dos constantes
esforgos empregados para afastar Pascoela e Fistula? Por que o narrador nos lembraria
que Nazaré "chorou quando o marido lhe deu a noticia da ida de Pascoela com o
Macério; e ninguém mais chorou no Porto"? (CASTELO BRANCO, 2003, p. 263) O
choro seria somente compaix&o, ou talvez a dor de um sentimento néo correspondido?

Qualquer resposta para essas questfes ndo passaria de conjecturas, mas
conjecturas estas que demonstram o carater implacavel do narrador camiliano. Ele néo
poupa nada, nem ninguém. Em Eusébio Macario e A corja, o autor de Sdo Miguel de
Ceide questiona a respeitabilidade da familia burguesa e, sobretudo, suas pretensdes
morais na medida em que estabelece relagdes familiares a partir de paradigmas que
desconstroem a moralidade oitocentista.

Ora, se porventura nos pautassemos no comportamento da familia Macario e
de seus comparsas, poderiamos afirmar com seguranca que O escritor portugués
repudiou 0 modelo domeéstico vigente na sociedade do século X1X. No entanto, embora
seja uma tendéncia em sua obra questionar a estrutura familiar oitocentista, Camilo, por
vezes, a corrobora, seja através das digressdes narrativas ou do comportamento das
personagens.

O romance O bem e o mal é propicio para ilustrarmos o resgate dos valores
morais e familiares. De fato, essa historia esta imbuida de preceitos moralistas, dentre 0s
quais podemos mencionar a exaltacdo do amor comedido, o louvor ao casamento
patriarcal, a mulher transfigurada em adorno domeéstico e a crianga como instrumento

restaurador do lar. Nesse enredo, a relacdo comparativa entre as funcGes sacerdotais e 0
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casamento tradicional é equitativa, como podemos notar no episédio em que Padre
Praxedes, tio de Lasdilau, o aconselha a respeito de decisdes futuras. Como sabemos, o
religioso sugere ao sobrinho que adote a carreira eclesiastica, mas salienta que se ele

optar por se casar terd também a benc¢éo divina:

[...] Espera, um ano mais, o conselho do Espirito Santo. Se o teu
coracao estiver desatado de paixdes, que prendem a terra, da-o a Deus;
sendo, meu sobrinho, sé um bom marido e bom pai, que esta virtude é
por si também sublime sacerddcio. A vida solitaria, que tens vivido, se
puderes continua-la, filho, ndo a troques pelo mundo. Sacerdote,
marido, ou simples homem sem mais obriga¢fes que as comuns com
0s outros homens, além das que o decdlogo te manda, foge, quanto
puderes, da vida que traz consigo 0 esquecimento da morte.
(CASTELO BRANCO, 2003, p. 41)

Nesse sentido, Padre Praxedes, bem como os burgueses, via na familia um
sublime sacerdécio, que deveria ter como base o amor puro e comedido entre 0s
conjuges. Entretanto, apesar de O bem e o mal ser fundamentado predominantemente no
sistema patriarcal, seria um equivoco atestar que, nele, Camilo se sujeita de modo
integral aos padroes domésticos burgueses e a severidade dos cddigos. Distintamente da
moralidade religiosa, que como ja vimos, no decurso da narrativa, mantém-se em
conformidade com as normas pré-estabelecidas; a moral familiar, por vezes, €
desconstruida. Retomando as palavras de Alexandre Cabral, “trata-Se da veia satirica e
mordaz que ndo foi totalmente subjugada” (1985, p.71). Com efeito, por mais que o
romancista tenha se aproximado da estrutura familiar proposta pela sociedade
oitocentista, maridos e esposas, pais e filhos nem sempre desempenham as fungdes que
se espera. Dai que, no romance de 63, a concessdo de Camilo aos padrdes domésticos
burgueses é parcial; e, é, sobretudo, essa parcialidade que torna a situagdo da moral

familiar em O bem e o0 mal complexa.




128

Isto posto, antes de continuarmos observando como o autor de Sdo Miguel
de Ceide constroi uma narrativa que atende predominantemente aos anseios axioldgicos
da familia burguesa, vejamos como, em alguns momentos, ainda que de modo sutil, ele
questiona o papel atribuido a cada membro que a compd@e. O casal Ladislau e Peregrina
é um instrumento proficuo para a nossa analise. Ora, partindo dos conceitos difundidos
por Hegel e seus contemporaneos, espera-se que homens e mulheres tenham
personalidades distintas. Em O bem e o mal essa regra € rompida, na medida em que
Ladislau(,) totalmente destituido de virilidade, por vezes, iguala-se a esposa.

De fato, as atitudes do marido de Peregrina ndo correspondem a imagem do
tipico homem oitocentista. Ladislau se debulha em lagrimas, abraca-se delicadamente a
outras pessoas e protagoniza gestos teatrais. Desse modo, 0s papéis se confundem, pois
entre esse casal "ndo se sabe qual dos dois tem coracdo mais feminil (CASTELO
BRANCO, 2003, p.66)". H& ainda outros excertos da narrativa que podem nos fornecer
mais indicios a respeito da fragilidade desse personagem. Vejamos o episoddio em que
ele visita seu amigo Casimiro, quando este é preso injustamente. Nesse capitulo,

intitulado "O Réu", Ladislau é convocado a conservar sua condi¢do masculina:

[...] As duas senhoras abragadas falavam em solugos. Lasdilau rompeu
também em pranto desfeito. Casimiro, porém, sereno e com 0s bracos
abertos dizia:

O compadre também é dama?! N&ao rivalizemos com as nossas
mulheres no seu privilégio de chorar!...Conversemos como homens.
(CASTELO BRANCO, 2003, p.171)

O narrador, por sua vez, recorre ao amor para justificar a feminilidade do

moco de Vila Covas:

[...] E 0 mocgo, a falar de sua méde, chorava; que é sabida cousa a
facilidade que temos de chorar, quando o amor nos amolece, e, para
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assim dizer, amima o coracdo. Sem a presenca de Peregrina, Ladislau
seria mais insensitivo, mais duro, mais homem. O amor afemina as
condi¢Bes mais viris, e tem feito que as faces queimadas e negras da
polvorada das pelejas se orvalhem e brilem de lagrimas. No animo
tenro e como infantil do mogo de Vila Cova, a bendita influicdo da
meiga menina, que o ia ouvindo e amando, devia de abrir-lhe no peito
0s condutos todos das lagrimas maviosas. Nao sei que mistério santo e
dulcissimo estd no falarmos de nossa méde falecida a mulher que nos
bem quer. (CASTELO BRANCO, 2003, p.54).

Embora o amor dirija as acdes de Lasdilau, ndo é possivel afirmar com
veeméncia que O bem e 0 mal se insere na suposta vertente passional camiliana. Ora, se
eventualmente Camilo houvesse optado por construir um casal tipicamente romantico, o
herdi e heroina expressariam, respectivamente, virilidade e fragilidade. Entretanto, ao
atentarmos apenas para a personalidade de ambos, parece que a singela unido
matrimonial, ocorrida em S&o Julido da Serra, estabeleceu-se entre duas heroinas
romanticas.

Por outro lado, as personagens femininas também extrapolam os limites de
seus supostos papéis sexuais. Cristina, por exemplo, ndo cede a autoridade paterna.
Ainda que Rui de Nelas tenha planejado um casamento equitativo para a filha, tanto no
que concerne a questdo financeira quanto nobilitaria, ela prefere unir-se a um homem,
cuja posicgdo social agride os brios aristocraticos do fidalgo de Pinhel.

Rui de Nelas, como um tipico homem oitocentista, estava respaldado pela
opinido publica a encerrar uma filha que tinha pretensdo de perturbar a paz familiar. A
principio, o fidalgo cogita envia-la para um convento; mas depois decide manté-la sob
sua vigilancia, acreditando no poder e eficacia da autoridade masculina de que era
detentor por um direito historico. Cristina, no entanto, desafia o senhorio do pai, e foge
com o homem que ama. Para concretizar os planos de evaséo, o casal recebe a ajuda de

um empregado que ndo completara ainda dez anos. Ao expor tais fatos, o narrador,
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munido da acidez comum dos romances camilianos, satiriza a presungéo patriarcal do

aristocrata:

[...] Este rapaz de nove anos faz lembrar o mosquito que matou o ledo,
e 0 braco fundibulario que derribou o gigante. Ai estdo a vigilancia e
onipoténcia de Rui de Nelas Gamboa de Barbedo, senhor solarengo
mais velho da Beira Alta, aniquiladas pela intervencdo do pegureiro,
que o senhor feudal nunca distinguia dos carneiros que apascentava
(CASTELO BRANCO, 2003, p.85).

De fato, por diferentes geracdes, a onipoténcia dos Gamboa de Barbedo é

destruida pela audacia feminina. Eugénia, tia de Cristina, quando jovem, também

desafia os preceitos aristocraticos de sua familia ao se apaixonar por um alferes:

Amava Eugénia, e amava desatinadamente. O eleito de sua alma era
um alferes de cavalaria, amavel de figura, composto de encantos, mas
sem foro grande nem pequeno, sem amigos das primeiras casas do
reino, sem nome, que, a0 menos, recordasse um general ilustre, um
lidador distinto das Ultimas pelejas grandes da patria com estranhos.
Um mero e simples alferes, palido, s6, melancélico, e timido debaixo
dos olhos dela" (CASTELO BRANCO, 2003, p.183-184).

Apesar das dificuldades, ela burla a vigilancia do tio e irméos para efetivar

seu desejo amoroso, que culmina no nascimento de Casimiro, futuro amor de Cristina.

Com efeito, essas mulheres rejeitam a posicdo de submissdo na medida em que

contestam o poder paterno. Se levarmos em consideracdo a afirmacéo de Perrot segunda

a qual, no século XIX, o pai € a figura da proa da familia e da sociedade civil,

poderiamos atestar que contrapor o pai € 0 mesmo que desafiar o sistema patriarcal e,

consequentemente, a ordem vigente. Entdo, qual € a distingdo entre as personagens de O

bem e o mal e Eusébio Macario e A corja, ja que a maioria delas, de algum modo,

desafia 0 ordenamento vigente? Ora, nos romances de 79 e 80, busca-se 0 prazer a

qualquer preco, mesmo que o resultado infrinja a moralidade social e religiosa. Em O
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bem e o mal, em contrapartida, sempre que um personagem rompe com 0s valores
morais € para depois reafirmé-los. Como ilustracdo desse pensamento, utilizemos o
relacionamento de Cristina e Casimiro. Curiosamente, esse casal despreza a axiologia

para formar uma institui¢do familiar, baseada no modelo doméstico burgués:

[...] Tomou o estudante uma casa menos de modesta, fora de portas
em Santo Antbnio dos Olivais. Em redor da casa fechava-se o
arvoredo de alamo, platanos e choupos. A mobilia era rigorosamente
académica [...] E, depois, 0 amor, a paz, o descanso de tamanhas
batalhas, aformosentavam a vivenda de Santo Anténio dos Olivais, 0
amor, por sobre tudo, alindava, encantava, e vestia da inocéncia e das
alfaias do éden aquele silencioso abrigo de duas almas fugidas ao
mundo, e recolhidas em si e em Deus. Principiou Casimiro a recordar
0s seus passados estudos, enquanto corria aquele ano letivo, para no
imediato se matricular. Raras vezes ia a cidade dar conta ao lecionista
dos seus estudos preparatorios. Como o tempo lhe sobejava, lia ou
ouvia ler Cristina, que dava aos livros unicamente as horas feriadas
das suas ocupacbes domésticas. (CASTELO BRANCO, 2003, p.110-
111).

A descricdo desse lar em que 0 homem se prepara para ser o provedor, e que
a mulher, por sua vez, dedica-se a atividade doméstica, nada mais é que a reproducdo do
modelo burgués. Por conseguinte, Cristina e Casimiro transgridem temporariamente a
moral, a fim de garantir sua sustentabilidade em longo prazo. Aqui, portanto, voltamos
ao ponto de que partimos: em O bem e o mal, Camilo Castelo Branco, apesar de
questionar em alguns aspectos a moral vigente, constroi excepcionalmente uma
narrativa moralizante no que concerne a estrutura familiar.

Reunamos, entdo, outros exemplos que sustentem a afirmacgdo precedente.
Entre eles, pode-se mencionar o capitulo intitulado “A vitoria duma criancinha”. Sabe-
se que a imagem da crianga, até nossos dias, € vinculada & pureza. No século XIX e
naqueles que o precederam, é provavel que esse vinculo tenha sido ainda mais forte,

haja vista que sua existéncia justificava o ato sexual que, para a igreja catolica
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oitocentista, seria pecado se ndo tivesse como objetivo a reproducdo. Desse modo, a
crianca era, por si sd, sinbnimo de moralizagdo. Acrescenta-se a isso o fato de a graca e
a ingenuidade infantil unir o ndcleo familiar e, consequentemente, firmar suas bases. De
acordo com o narrador do romance em questdo, na imagem singela de um pequenino,
I&-se: “distrai vosso espirito de dores, que eu estou pedindo a Deus que vos defenda”
(CASTELO BRANCO, 2003, p.137).

Na familia de Rui de Nelas, Mafalda, um simples bebé, na ocasido do
nascimento, “trouxe do céu o seu quinhdo de felicidade, do qual todos participaram”
(CASTELO BRANCO, 2003, p.146). O contentamento se da em virtude da
reconciliacdo fomentada pela presenca do bebé. Como ja observamos, apds o casamento
com Casimiro, o pai de Cristina a rejeitou. Quando o casal tem sua primeira filha, padre

Jo&o arquiteta um plano que o leva, sem saber, a batizar a neta:

[...] O abade escreveu a vista dos apontamentos, e leu depois para
conhecimento dos padrinhos:

“Mafalda, natural de Vila Cova, termo de pinhel, filha legitima de
Casimiro Bettacourt, natural de Santarém, e da Il 2 e Ex @ sr. D.
Cristina Elisaria de Nelas Gamboa de Barbedo”

Como?! - exclamou o fidalgo- como se entende isto? Que abuso foi
este, sr. abade?!

O abuso foi meu, sr. Rui de nelas. E V. Ex @ ndo me castiga, por eu
pbr em seus bracgos a criancinha a implorar o meu perddo e o de sua
mae.

[...] O velho pbs a méo na face da crianga, e disse:

Né&o tens culpa tu, pobre inocentel...

Finda a missa, a menina foi levada a casa do av0. As quatro tias deram
inquietaces & ama, temerosa de que lhe abafassem a crianca com
beijos. (CASTELO BRANCO, 2003, p.144-145)

Com efeito, a graciosidade da filha de Cristina a faz recuperar a
condescendéncia do pai e a amizade das irmés, ou seja, a menina foi um elemento
propicio para o restabelecimento da familia tradicional. Completa o quadro da

domesticidade burguesa a figura da mae. No romance de 63, ela é o centro do lar; além
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disso, faz do filhos sua maior alegria. Observando a felicidade das mées ao contemplar
seus rebentos, o eclesidstico de Sao Julido da Serra afirma que “ndo ha criangas mais
criangcas que as maes! Estas alegrias raras vezes lhas recomeg¢am depois os filhos”
(CASTELO BRANCO, 1971, p.138).

Portanto, uma vez analisada as relagcbes entre coOnjuges, pais e filhos,
observamos que, no que concerne & estrutura familiar, O bem e o mal também é uma
excecao no conjunto da ficcdo camiliana. Muito embora alguns personagens desafiem a
axiologia vigente, a acdo transgressora se da de modo distinto de outras narrativas. Para
que possamos compreender a excepcionalidade do romance de 63, retomemos
brevemente alguns enredos de Camilo.

Como se sabe, em O sangue, para se livrar das agruras oriundas de um
casamento infeliz, Toméasia opta por manter em sigilo uma relacdo adultera com
Nicolau posteriormente, ambos fogem juntos, fomentando um grande escandalo social.
Ja em Carlota Angela, a personagem homénima néo se dispde a obedecer aos designios
de sua familia quando esta a impede de concretizar seu desejo amoroso. Apesar de nao
conseguir unir-se a0 homem amado, ela expressa com virilidade suas vontades. N ‘A
doida do Candal, em nome do amor, o casal protagonista, tendo negada a bencéo de
seus pais, passam a viver em regime de concubinato. Coracéo, cabeca e estdmago, por
sua vez, traz uma série de personagens que zombam deliberadamente dos valores
familiares oitocentistas. Em Amor de perdicdo, Mariana e Teresa se recusam a aceitar a
posicdo de submissdo. Esta para casar-se com Simédo, ainda que subliminarmente, é
capaz de desejar a morte do pai; aquela , a seu turno, alegra-se com o degredo do
mesmo homem, ja que isso lhe proporcionaria a possibilidade de conquista-lo.

De fato, o enredo de O bem e o mal se contrapde aqueles que vimos

anteriormente. Por mais que questionem os papéis sociais que Ihes sdo atribuidos, seus
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personagens® n&o se envolvem em adultérios, concubinatos, casamentos por interesses,
e, ainda que estejam tomados pela paixdo, sdo incapazes de desejarem o mal ou
praticarem agdes ilicitas. As mulheres, quando desafiam a ordem patriarcal, o fazem de
modo menos agressivo. Ademais, existe, por parte de todos 0s personagens que
representam o bem, uma constante preocupacdo em conservar a moral familiar.
Exemplo disto sdo as condi¢des impostas pelos amigos de Cristina e Casimiro para
poder ajuda-los: antes do casamento, ndo podiam viver sob o mesmo teto, e nem ao
menos se tocarem.

Ao comparar a superabundancia de virtudes de enfastiar leitores, expostas
em O bem e 0 mal com os vicios recorrentes em outras obras de Camilo Castelo Branco,
corroboramos a hip6tese de que esse romance ndo seria o corpus ideal se o objetivo
fosse representar a tipica familia da ficcdo camiliana. Eusébio Macario e A corja, por
outro lado, cumpre tal funcdo. Todavia € preciso salientar que, do mesmo modo que 0s
desvios da moralidade eclesiastica, os da moral familiar também sdo parodiados. Mas €,
justamente, na parodia que fica mais perceptivel que as narrativas do romancista
portugués tendem a questionar os dogmas morais e, sobretudo, sua eficacia. Muito
embora tenham acesso as teorias moralistas, 0s personagens, em geral, ndo exercem 0
papel de membro moral da familia, que também nédo contribui para o desenvolvimento e
progresso da humanidade, como objetivava os burgueses. Camilo inclina-se, bem como
Nietzsche, a conceber a moral familiar como relacdo de poder, dominacdo e
conveniéncia. Entretanto, como observamos através de O bem e o mal, seria redutor
afirmar que essa critica se estende ao conjunto de sua obra. Cremos que se trata de uma

propensdo. Contudo, ndo podemos obliterar que discorremos acerca de um autor cujo

®partindo do principio de que O bem e 0 mal é uma trama maniqueista, as virtudes descritas s&o atribuidas
apenas aos personagens que representam o bem.
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intuito deliberado é provocar paradoxos, dai sermos muitas vezes surpreendidos por

enredos que destoam do habitual.
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6. CONCLUSAO

No inicio dessa dissertacdo, aceitamos o desafio de nos destituir dos
preconceitos que acompanham, em geral, as andlises das obras de Camilo Castelo
Branco, a fim de fomentar discussbes que contribuissem para a sua realocacdo no
canone literério portugués. Dissemos ainda que, a partir dai, provavelmente, poderiamos
encontrar muitos outros Camilos que se distinguissem dos titulos de roméntico/realista e
moralista que lhe sdo, recorrentemente, atribuidos. De fato, nas paginas que compdem
esse estudo, encontramos um romancista que, por meio de um humor céustico faz a
radiografia precisa e sem piedade do seu tempo e, concomitantemente, ndo prescinde
das lagrimas sem fim, da religiosidade patente e da imaginacdo romantica (Cf. Oliveira,
2005, p.565).

Essa multiplicidade nos remete a Oscar Lopes (1994, p.5) quando afirma:
“Camilo desorganiza-me”. Com efeito, a habilidade do romancista em se apropriar e
refutar os pressupostos de diferentes estéticas literarias, bem como os dogmas e
conceitos que estruturam a sociedade, por vezes, nos surpreende e confunde. Por um
lado, ha o autor de O bem e o mal, disposto a corroborar 0os dogmas romanticos e
religiosos, mas sem deixar que o leitor desconfie dessa defesa; em contrapartida, em
Eusébio Macario e A corja, ele procura, deliberadamente, desconstruir, por meio da
critica, o sistema social que representa.

Mas, apesar dos diversos Camilos que encontramos em Camilo, é
perceptivel que as arguicdes presentes nos romances de 79 e 80 sdo uma tendéncia em
sua vasta ficcdo. Exceto por raras exce¢des como O bem e o mal, tanto as narrativas que
aparentemente seguem uma tendéncia romantica e moralizante, quanto aquelas de cariz
realista e satirico, ttm como cenario uma sociedade corrompida, cujo principal intuito é

garantir que os interesses pessoais se sobreponham a moral. Os narradores dessas obras,
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no entanto, relatam tal situacdo sem propor nada que a reprima ou corrija, nos dando
indicio de que ndo objetivam moralizar. O desfecho de Eusébio Macério e A corja
também ilustram a despretensdo morigeradora.

Embora escarnecam a virtude, os Macarios e seus comparsas ndo recebem
castigo e, além disso, concluem suas historias no mais alto grau de satisfagdo. O
narrador, por sua vez, expde a corrupgdo moral sem eshocar qualquer reagéo adversa ao
comportamento ilicito das personagens. Por conseguinte, nos questionamos por que o
autor os deixaria impune se “¢ tal a baixeza moral e de instintos da familia dos Macario$
que um dos qualificativos mais repetidos e contundentes é o que o romancista destaca
no titulo da segunda narrativa: "corja vil" (MARTINS, 2003, p.36-41). Cremos que a
impunidade ocorre porque, mais do que uma parddia, 0s romances em questdo sdo um
espaco em que Camilo encontrou liberdade para tecer reflexdes acerca da funcdo da
moral na organizacao social do século XIX e, sobretudo, para expressar 0 pessimismo.

Entretanto, faz-se necessario ressaltar que a visdo pessimista de Camilo
Castelo Branco é distinta da perspectiva romantica, veiculada em parte da literatura
oitocentista. Para que possamos conceber a diferenca entre os dois pontos de vista, €
necessario retornar as Ultimas décadas do século XVIII, com o intuito de compreender
sua conjuntura socio-politica.

Como sabemos, a partir de 1789, periodo da Revolugdo Francesa, a arte,
inclusive a literatura, torna-se engajada, visto que tem um objetivo bem definido: apoiar
o0 Estado Revolucionério e a filosofia lluminista de Igualdade, Liberdade e Fraternidade.
Arnold Hauser (2000, p 645) observa “que a arte da Franga revoluciondria arregimenta,
habilmente, o servico da arte como aliada na sua luta [...] com a Revolucéo, ela passa a
ser uma profissdo de fé politica e deixa de constituir um mero ornamento da estrutura

social, passando a ser parte do seu alicerce”. Mas, como observamos ainda na
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introducéo, os ideais que a arte até entdo defendia falharam. Em virtude desse fracasso,
a geracdo romantica, em geral, apresenta uma postura desiludida e pessimista. Os
escritores pos-revolucionarios, como salienta Hauser, viam-se, em sua maioria,
condenados a ineficiéncia absoluta e sentiam-se excedentes, pois ndo conseguiam se
adaptar ao presente historico que era a representacdo da frustracdo de seus projetos

revolucionarios:

[...] “A sensagdo de despatriamento e solidao tornou-Se 0 sentimento
experimentado pela nova geracdo; toda a sua concepcdo de vida foi
por ele influenciada. Assumia-se inimeras formas e traduzia-se numa
série de tentativas de fuga, dentre as quais 0 regresso ao passado era
apenas a mais pronunciada.” ( HAUSER, 2000, p. 673).

De fato, o deslocamento temporal ou espacial tornou-se a alternativa para 0s
escritores que tinham uma visdo pessimista de seu momento histérico. Portanto, trata-se
de uma geracédo idealista, muito embora o ideal tenha sido transportado para outras
esferas. Se compararmos esse pessimismo ao de Camilo, veremos que existem
profundas diferencas entre eles, pois ainda que exponha os problemas sociais e
humanos, o autor ndo apresenta alternativa que possa sana-los. Mencionando mais uma
vez a citagdo de Franchetti (2003, p.XLIX): “a prosa de Camilo se compraz em ser o
acido que dissolve as certezas e a respeitabilidade dos comportamentos, sem nada
apresentar como contrapartida ou ponto de afirmagdo”. Dai que 0 romancista ndo
pretende moralizar, pois, na medida em que ndo oferece outro modelo de organizagédo
social que se oponha aquele que critica, ndo produz o efeito moralizador.

Diferentemente dos romanticos, o escritor de Sdo Miguel de Ceide ndo
recorre a fugas temporais e espaciais; apenas constata a realidade e, consequentemente,
mostra que € preciso se adequar a ela. Provavelmente, é em virtude desse pessimismo

que, no mundo ficcional camiliano, em geral, ndo existe punicdo para aqueles que
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rompem com as regras morais. Normalmente, ao concluir a leitura de um romance de
Camilo, resta a sensagdo de que, nesse mundo mal e tolo, como o préprio autor descreve
em A brasileira de Prazins, os preceitos morigeradores séo ineficazes para reformar o
pais ou a vida de cada individuo. Aqueles que, para além de constatar a ineficacia de
tais regras sdo capazes de submeté-las as suas conveniéncias sdo os mais beneficiados

na estrutura de uma sociedade avessa a qualquer real moralizacao.
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