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RESUMO:

O tema da identidade promoveu muitas pesguisas sobre a obra de Machado de Assis.
Tal tema esta ancorado numa quest&o ontol6gica. Buscando evitar essa questdo, a no¢éo
de devir nos permitiu uma mudanca de perspectiva. A vontade de saber sobre a
personagem Capitu, presente em muitos tedricos, pareceut-nos um sintoma do privilégio
da ontologia em relacéo a reflexdo sobre a alteridade. Pensamos que essa vontade de
saber é uma forma especifica para assimilar o outro. A narrativa de Casmurro pretende
dar uma identidade a Capitu, contrapondo, de forma binéria, uma verdadeira Capitu a
outra dissimulada. Em funcdo disso, constréi uma logica causal comprometida com a
preocupacdo ontoldgica. Impotente diante da alteridade do outro, a consciéncia do
narrador se ressente. Acreditamos que ele escreve como meio de lidar com o
ressentimento na sua experiéncia do passado. Essa escrita, que também |he escapa como
a alteridade do outro, pode proporcionar uma ruptura com a moral do ressentimento,
projetando no porvir uma expectativa de modificagdo. Para tal, recorremos a teoria de
Jacques Derrida a fim de demonstrar o devir da escrita no romance Dom Casmurro de
Machado de Assis — e seu poder transformador.

Palavras Chaves: Dom Casmurro - Desconstrucéo — Escrita— devir — identidade



ABSTRACT:

The theme of identity produced much research on the work of Machado de Assis. This
theme is based on an ontological question. On the attempt to avoid this issue, the notion
of becoming alowed a different perspective. The desire to know about the character
Capitu, observed in many theorists, seemed a symptom of the privilege of ontology in
relation to reflection on otherness. We think that this desire to know is a specific way to
assimilate the other. The narrative of Casmurro aims to give an identity to Capitu, in
contrast, in binary form, areal Capitu to an other dissembled. As a result, it builds a
causal logic committed to the ontological concern. Powerless against the otherness of
the other, the consciousness of the narrator resents. We believe that hewrites as a means
of dealing with the resentment in his own experience of past. This writing, which also
eludes him as the otherness of the other, can provide a disruption with the moral of the
resentment, projecting on the time to come an expectation of some change. With this
objective, we use the theory of Jacques Derrida to demonstrate the becoming of the
writing in the novel Don Casmurro from Machado de Assis - and its transformative
power.

Keywords: Dom Casmurro - Deconstruction - Writing - becoming - identity
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Os conceitos filosoficos individuais ndo sdo algo fortuito
e gue se desenvolve por si, mas crescem em relagdo e
em parentesco um com o outro; embora surja de modo
aparentemente repentino e arbitr&rio na histéria do
pensamento, nd deixam de pertencer a um sistema,
assim como os membros da fauna de uma regido
terrestre.

Friedrich Nietzsche, Além do bem e do mal.

Le centre recoit, successivement et de maniere réglée, des
formes ou des noms différents. L'histoire de la
métaphysique, comme ['histoire de ['Occident, serait
I'histoire de ces métaphores et de ces métonymies. La
forme matricielle en serait — qu'on me pardonne d'étre
auss peu démonstratif et aussi elliptique, c'est pour en
venir plus vite & mon théme principal — la détermination
de I'ére comme présence a tous les sens de ce mot. On
pourrait montrer que tous les noms du fondement, du
principe ou du centre ont toujours désigné l'invariant d'une
présence (eidos, arche, telos, enérgeia, ousia (€SSence,
existence, substance, sujet) aletheia, transcendantalité,
conscience, Dieu, homme, etc.).

Jacques Derrida, L écriture et la différance






INTRODUCAO:

A FAUNA DO CONCEITO DE SER E DEVIR

EM DOM CASMURRO

“Quem sou eu? O gue sou eu? Em que medida eu so existo

por meio dos outros? Eu sou mais auténtico quando penso ou
guando existo? Havera mais de um ser em mim? (...) Sob a
forma extrema é o problema dos limites da razéo e da
loucura” (Candido: “Esquema de Machado de Assis’, p. 23).

O coment&rio de Antonio Candido nos demonstra a forma como o tema da
identidade é central na obra de Machado de Assis A centralidade do problema se
estrutura sob diversos aspectos. Seja como a busca de uma identidade, tanto nacional,
socia, cultural ou mesmo racia, num plano, ou a identidade individua como de uma
identidade diante de s mesma, diante de um espelho ou a da identidade diante do outro
gue 0 ameaca como na representacdo da figura feminina e da identidade questionada em

sua unicidade e apoiada sobre a razéo.

A pergunta sobre a identidade, um dos nomes do centro, ndo pode ser respondida
sem uma rede de relagBes e parentescos construidos ao seu redor. Em sua fauna de

termos, ela depende de outros conceitos como o de consciéncia. Pode ser lida como uma



guestdo de consciéncia nacional, social, cultural, racial e consciéncia de si, pois quando

reconheco uma identidade, produzo uma consciéncia sobre ela— uma consciénciade si.

Ainda nessa fauna na qual o centro recebe nomes diferentes, a pergunta sobre
identidade depende dos conceitos de certeza e verdade e suas relagcdes de poder. A certeza
de consciéncia permitira identificar aquilo que poderia ser chamado de verdade nacional,
verdade racial, verdade de s e, até mesmo, de verdadeiro mundo. Garantir os meios dessa

identificacdo € certificar 0 acesso a*“verdade’.

O problema da identidade € solidério, ainda recorrendo a epigrafe de Antonio
Candido, da questéo do ser. Admitir as questdes - Quem sou eu e 0 que sou eu — é admitir
uma resposta prevista ou baseada no verbo ser. O leitor € induzido a buscar a identidade
em funcdo do o que é em detrimento do que devém — pressupondo saber o que e como dar
sentido a0 verbo ser. A questéo da identidade na obra de Machado de Assis proposta
acima precisa ser analisada primeiramente pela questdo do valor ontoldgico, pois, para
termos a certeza da afirmacgéo de uma identidade, precisamos refletir sobre o sistema no
gual se constroem os conceitos de ser e o0 de identidade do eu como igualdade ou

diferencaas mesmo.

A reflex@o sobre o ser, a identidade, igualdade e diferenca nos encaminha para o
gue se denomina teoria da alteridade — sobre a relagéo entre o ser e 0 outro. A questéo,
entdo, poderia ser quam € o outro? O que é o outro? Como 0 outro se relaciona comigo?
Em qual medida o outro s6 pode existir por meus meios? O outro existe ou € fruto do meu
pensamento, da minha imaginagcdo? Se o outro € fruto da minha imaginacéo, como pode

haver um encontro real? De que forma o outro interfere na nogdo de racionalidade e
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loucura? Ou, 0 outro pode ser esquematizado? Enfim, 0 outro pode ser assmilado pela

razaon?

Considerando Casmurro como o Eu narrador, voz idéntica a si, e a possivel
identificacdo do leitor com o narrador, podemos recolocar as perguntas da seguinte
forma. Quem é Capitu para Casmurro? O que é Capitu? Como Capitu se relaciona com
Casmurro? Em que medida Capitu, enquanto personagem conhecida pelo leitor, so existe
pelos meios narrativos de Casmurro? Capitu existiria ou é fruto de uma imaginacéo?
Como a seducdo da personagem — ou do proprio romance - modifica a racionalidade
narrativa e seu pretenso realismo? Capitu poderia de algum modo ser esquematizada por
Casmurro — ou pelo leitor? Capitu pode ser dominada pela racionalidade de Casmurro —

mesmo através do leitor?

Para tedricos da alteridade, como Emanuel Lévinas ou Jacques Derrida, a questéo
do ser seria obstruida sem que se recorra a no¢éo de outro. N& podemos dizer quem é
Capitu ou Casmurro desconsiderando a relagéo de ateridade. As questbes como guem é
OU o que é precisam, para evitar a idéia de uma pureza de uma identidade a si, pér em

questdo o proprio verbo ser, paralibertarmos a alteridade de Capitu.

A leitura de Dom Casmurro apresenta, em muitos casos, Nao apenas uma
investigacdo, mas uma obsessdo — uma leitura persecutéria e ndo racional - sobre qual € a
identidade de Capitu, enquanto esposa aduitera ou fiel. A forma como lemos o texto
parece obrigar, como um dever moral da leitura, a pergunta quem € Capitu. Perguntar
sobre a fidelidade de Capitu nos parece um ato de obediéncia a esse imperativo ou a um

costume.
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Assim, por exemplo, este axioma: a moralidade ndo é outra
coisa (e, portanto, ndo mais!) do que a obediéncia a costumes,
n&o importa quais sgjam; mas costumes sd0 a maneira
tradicional de agir e de avaliar. Em coisas nas quais nenhuma
tradicdo manda ndo existe moralidade; e quanto menos a vida
€ determinada pela tradicdo, tanto menor é o circulo da
moralidade.

Nietzsche: Aurora, p. 17

A singularidade de Capitu ameaca a leitura mora da representacdo feminina. Se
Capitu rompe com os costumes, ela rompe com a moralidade. A moralidade na leitura do
romance ndo € evidenciada simplesmente pelo possivel adultério. Ele € um pretexto para
que Capitu sga julgada. Ela deveria obedecer. Se ndo obedece, € imora ou egoista
Nietzsche continua descrevendo “o homem livre” - expressando o que gostariamos que,
nesse momento, fosse lida como “mulher livre” para entendermos a situagéo de Capitu.

O homem livre é ndo-moral, porque em tudo quer depender
de si, ndo de uma tradicdo: em todos os estados originais da
humanidade, “mau” significa 0 mesmo que “individual”,
“livre”, “arbitrério”, “inusitado’, “inaudito”, “imprevisivel”.
Sempre confome 0 padréo desses estados originais. se uma
acao é realizada nao porgue atradi¢do ordena, mas por outros
motivos (a utilidade individual, por exemplo), mesmo por
aqueles que entdo fundaram a tradicdo, ela € considerada
imoral e assim tida mesmo por seu ator: pois ndo foi realizada
em obediéncia a tradicéo.

Nietzsche: Aurora, p. 18

A liberdade de Capitu € ma porque é imprevisivel. Ela € ma porque se diferencia,
porque altera uma tradicdo da representacdo feminina. Na tentativa de responder a
malignidade de Capitu, a narrativa, dissimulando os valores dessa tradi¢do sobre os quais

se apdia, apresenta-se como jogo sexua em busca da cena que confirme a paternidade de

Ezequidl.
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O leitor pergunta quem € a outra, quem é esta tao inabitual, recalcando, muitas
Vezes, 0 processo de como temos acesso a0 outro ou a pergunta sobre quem é agquele que
pergunta 0 que € o outro. Recalcamos que Capitu é mediada por Casmurro, seguindo a
mesma | 6gica que recal ca outros processos de mediagdo como a da escrita, da perspectiva
ou a do corpo. Responder quem é Capitu pode, recalcando esse processo, legitimar o

predominio do verbo ser.

Essa narrativa ontologizante quer determinar qual é o comportamento sexual dessa
esposa. Ela quer saber o que é e quem é Capitu, quem € essa mulher. Quer determinar sua
esséncia por detras de uma aparéncia dissimuladora e em transformagdo. Mesmo que
inalcancada, o acordo sobre essa meta ja determina uma estrutura orientada para o
privilégio de Casmurro. A determinacdo da consciénciada esséncia de Capitu garantiriaa
certeza da consciéncia de s do narrador e de sua percepcdo de mundo, vitoriosa sobre o
gue é aparente, sensivel, instavel, ilusorio, fantasmagorico ou imaginario. Em extremo, o

processo de ontol ogizag&o deve vencer a proprialiteratura.

Se houve, como se pressupfe, uma relagcdo adlitera, o narrador ganharia, em sua
perspectiva, a certeza da justeza de seus atos. Com a certeza da cena da fecundacéo de
Ezequiel, ele teria conseguido ver através da aparéncia do mundo que dissmula. A
destruicdo de seu casamento e o desprezo pelo possivel falso filho, pelo filho bastardo,
seriam legitimados e o devir seria reabsorvido nessa certeza de algo que é Para o
narrador, obter a certeza da identidade de Capitu é obter a certeza da sua propria
identidade, seja como pai injusto ou marido traido, pois seria a confirmagdo de sua
percepcao de mundo. A certeza da identidade do outro da a tranquilidade da garantia da

identidade do mesmo.
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O romance, em funcdo dessa preocupacdo com a identidade, com o que €,
ambiciona ter essa consciéncia além da do mundo de aparéncia de Capitu — retirar-lhe o
ultimo véu. Busca responder Capitu como esséncia, como verdade do ser de Capitu. Ele
explora, para isso, a curiosidade pelo outro, o prazer de desvendar aquilo que lhe é
secreto. A ansia da descoberta desse segredo do outro — ansia de assimilagdo do outro -
coloca o préprio estatuto da verdade descoberta em questdo, denunciando um vinculo
narrativo entre conhecimento, ontologia e desgjo, que poderiamos, apoiados por Culler,

chamar de epistemofilico.

O prazer da narrativa se vincula ao desgjo. Os enredos falam
do desgjo e do que acontece com ele, mas 0 movimento da
prépria narrativa é impulsionado pelo desgjo sob a forma de
“epistemofilia’, um desgjo de saber: queremos descobrir
segredos, saber o final, encontrar a verdade. Se o que
impulsiona a narrativa € a ansia “masculina’ de dominio, o
desgo de desvelar a verdade (“a verdade nua’), entdo que tal
0 conhecimento que a narrativa nos oferece para satisfazer
esse desgjo? (...) A narrativa é fonte de conhecimento ou de
ilusdo? O conhecimento que €la parece apresentar € um
conhecimento que € o efeito do desgjo?

CULLER: p.94, 1999

Dom Casmurro é a perspectiva de um narrador masculino, com sua ansia de
dominio, sondando os possiveis segredos da identidade de uma mulher. Parece uma
tentativa de reconhecer a nudez da esséncia de Capitu por detrés do véu de seu devir.
Como separar, se for possivel, nessa narrativa, onde esta a busca da verdade e onde esta o

desgjo, sob aforma de epistemofilia, desse narrador “masculino”?
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A leitura do romance, mesmo em sua repeticdo, vive uma estranha esperanca de
revelacdo, de desvelamento, de seu segredo dissimulado pelo véu do devir — se formos
capazes de reconhecer algum signo perdido na leitura anterior. Muitos leitores, repetindo
essa inquietacdo filosofica do narrador, estiveram preocupados em saber se Capitu € ou

n&o é adlltera. Seria o leitor, mesmo quando mulher, também “masculino” no seu gesto?*

Capitu é averdade do texto. A verdade de Capitu € averdade do texto. Elaé o que
0 autor busca. S6 ela pode dar a resposta definitiva a inquietagdo masculina sobre o seu

corpo. Mas,

Supondo que a verdade sgga uma mulher — ndo seria bem
fundada a suspeita de que todos os filésofos, na medida em
que foram dogméticos, entenderam pouco de mulheres? De
que aterrivel seriedade, a desgjeitada insisténcia com que até
agora se aproximaram da verdade, foram meios indbeis e
impréprios para conquistar uma dama? (...) A filosofia dos
dogméticos foi, temos esperanca, apenas uma promessa
(Nietzsche: Além do bem e do mal, p. 7).

A questdo sobre Capitu € a questdo sobre a verdade. E questdo sobre a promessa
de uma esséncia da verdade e de Capitu — que ndo pode ser cumprida. E uma questio
sobre a possibilidade de verdade no texto. E a busca da esséncia de cada palavra para o
acesso a verdade do texto. Os filésofos, segundo Nietzsche, entendem pouco de mulheres
e da verdade. Casmurro ndo parece ser diferente. Ele exige e desgja do outro, de Capitu,

€SSa promessa.

L Ver “Lendo como mulher” em Sobre a Desconstrugio, Jonathan Culler.
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Os fil6sofos dogmaticos reagem amulher com dogmas, com a essencializagéo do
feminino. Buscam a esséncia da verdade, a esséncia da mulher ou, mais especificamente,
a esséncia de Capitu, que estaria sempre por detras do véu do devir e da dissimulagéo.
Reagem com o dogma da Verdade da Mulher, verdade de Capitu, ao invés de pensar as

verdades das mulheres.

O texto, a verdade, a arte, 0 estilo e a mulher participam, segundo descreve
Derrida, em Eperon: les styles de Nietzsche, da mesmatrama gque forma o modo no qual o
homem se relaciona com o mundo. O que nos faz concluir que Capitu participa de uma
trama que constréi 0 modo de percepcdo de mundo de Casmurro. O dogma de um é o

dogmado outro.

A questdo “O que é averdade’, seguindo seu raciocinio, € a mesma que “O que é
a mulher”. E, portanto, a mesma que: “O que é Capitu”. Sendo assim, a perspectiva
masculina de desvendamento da verdade de Capitu, a epistemofilia da narrativa, € uma
perspectiva dogmatica, em busca da verdade do ser de Capitu e da esséncia do texto. A

percepcao dessa construgdo € o inicio de sua desconstrucao:

Lesquestions de |’ art, du style, de la vérité ne se laissent donc
pas dissocier de la question de la femme. Mais la simple
formation de cette problématigue commune suspend la
guestion «qu'est-ce que la femme?». On ne peut plus
chercher lafemme ou la féminité de lafemme ou la sexualité
féminine. Du moins ne peut-on les trouver selon un mode
connu du concept ou du savoir, méme s on ne peut
s empécher de les chercher.

Derrida: Eperons: Les styles de Nietzsche, p.56
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A guestdo direcionada a Capitu esta estruturada como questéo posta a uma esfinge
gue pode satisfazer nosso desgio epistemofilico de verdade. No primeiro paragrafo “dos
preconceitos dos fil6sofos’, Nietzsche escreve que “a vontade de verdade, que ainda nos
fara correr ndo poucos riscos, a célebre veracidade que até agora todos os filosofos
reverenciam: que questdes essa vontade de verdade ja ndo nos colocou! Estranhas,
graves, discutiveis questdes!” (Nietzsche, Além do bem e do mal, p.9). A questdo sobre
Capitu nos parece mais forma dessa estranha e grave vontade de verdade. O desvio dessa

questdo modifica o carater epistemofilico daleiturade Dom Casmurro.

A mulher é a esfinge. Capitu € a esfinge de Casmurro. Seu proprio texto, como
feminino, € uma esfinge. Tanto a escrita — que se auto-descreve - quanto aleitura parecem
perseguir um texto cifrado, uma escrita hieroglifica. Parecem cagcar uma hipétese de
decifrar essa esfinge. “E estranhével que essa esfinge nos tenha levado a nos formular

toda uma série de perguntas?’ (Nietzsche, Além do bem e do mal).

E estranhavel que Casmurro, com relativa facilidade, tenha nos induzido a
guestionar, ao seu lado, por sua perspectiva, durante tanto tempo a personalidade de
Capitu?, que nos tenha feito perguntar “o que é Capitu”. Seu olhar masculino, que precisa
parecer imével, é o centro organizado que da as representactes de Capitu. Participar da
perspectiva de Casmurro nos torna solidarios na vontade de saber sobre a identidade
Capitu e, através de Capitu, damulher. E o “enigma Capitu”. A vontade de saber do |eitor
é direcionada para um ponto exato, produzido pelo discurso do narrador, dissimulando

varios outros da estrutura androcéntrica

% O texto de Helen Caldwell foi publicado em 1960, mais de 50 anos depois da publicacdo do romance.
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Tentamos fazer movimentar esse centro e essa perspectiva que valoriza esse
ponto, que se autoriza questionar a alteridade do outro. Tentamos entender como

Casmurro da um centro a0 seu texto. Nossa questdo, ao ler o romance, portanto, €

Quem afinal vem aqui interrogar-nos? Que parte de nés tende
"para a verdade?' Detivemo-nos ante o problema da origem
dessa vontade, para ficar em suspenso diante de outro
problema ainda mais importante? Interrogamo-nos sobre o
valor dessa vontade. Pode ser que desgiamos a verdade, mas
por que afastar 0 ndo verdadeiro ou a incerteza e até a
ignorancia? Foi o problema da validade do verdadeiro que se
colocou frente a nés ou fomos nGs que 0 procuramos? Quem é
Edipo aqui? e quem ¢ a Esfinge?
Nietzsche, Além do bem e do mal, p.9
A esfinge é Capitu ou Casmurro? Em qual dos dois esta mais dissmulada a
verdade? A verdade de Capitu ndo resulta de um desgjo dessa verdade por Casmurro? A
narrativa é baseada num desegjo de verdade, de revelacdo do segredo de Capitu, que ndo
sabemos sua origem e nem suas possiveis conseqliéncias. Mas qual a necessidade dessa
verdade? O que nos motiva a ela? Qual o valor dessa verdade para o aspecto literario do

romance e sualeitura?

Essa vontade de saber, construida no romance, induz a uma resposta baseada na
crenga de uma hipotética capacidade de dizer a verdade ou a falsidade do discurso ao
dizer a verdade ou falsidade de Capitu. Essa € novamente, uma perspectiva ontol 6gica do
problema em termos de linguagem. Privilegia uma preocupag&o com 0 ser em relagéo ao

devir, privilegia o ser em relagdo alinguagem que o expressa.
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Ela se ocupa de uma impossivel referencialidade de toda linguagem *e da
referencialidade questionavel do realismo liter&rio”. Ea crenca na possibilidade de dizer
o que é, napossibilidade dalinguagem repetir um real exterior aela, repetir acoisaemsi.
E a crenca na possibilidade de um discurso redlista sem a perspectiva sobre o real, sem
um corpo que veja o real. Esse comportamento de leitura busca extrair um real puro da
ficcdo de Machado e dar garantias absolutas as versdes dos fatos. Nossa esfinge, entéo,

nao € Capitu. Nem Casmurro. A versao de Casmurro jamais deixara de ser uma versao.

A tentativa de descobrir se Capitu traiu ou ndo Bentinho faz parte dessa ambicao
inatil de alcancar uma cena fora do texto literario, fora do devir literario. A maneira de
tratar o problema faz Capitu passar de um personagem ficciona a quase biogréfico®,
considerando uma hipotética aproximagao do real no biogréfico. Essa confusdo produzida
pelo estilo de Machado de Assis faz com que a distingdo entre a ficgdo e o real, entre
verdade e mentira, figue obnubilada porque constréi, ao mesmo tempo em que denuncia

essa construcado, o real atraves da ficgdo.

O mesmo acontece com a distingdo com 0 mesmo e 0 outro, com o que é € 0 que
deixa de ser, com a Capitu em esséncia e a Capitu que se transforma, com a identidade e
a diferenca porque € a base da discussdo da identidade do significante e significado. A
identidade, na obra de Machado de Assis, é colocada em relacé ao mundo, como
existéncia, diz Candido, na sua leitura esquematica de Machado de Assis. Ela estd em
relacdo ao encontro, em confronto com o outro, misturando-se com o outro. A propria

identidade é dada pelo outro.

3 Ver Langage et Littérature. Meyer, Michel.
4 Ver Antonio Candido, 4 Personagem de fic¢do.
° Novamente, ver 4 personagem de Ficgdo, de Antonio Candido.
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Os signos ndo sdo iguais asi. Suaidentidade é relativa. A linguagem néo diz o que
€ ndo diz o real, sem a interpretacdo. A readlidade deriva de uma interpretacdo da
linguagem. A mentira ou a verdade estdo em relagdo. Como Nietzsche e Derrida
assinalam, elas sdo frutos de uma moralidade da linguagem, em termos ja apresentados,

de uma obediéncia a costumes da linguagem.

O narrador de Dom Casmurro também nos indica esse caminho e seu processo de
transmissdo: “Eu ndo ia mentir ao semindrio, uma vez gque levava um contrato feito no
proprio cartdrio do céu. Quanto ao selo, Deus, como fez as méaos limpas, assm fez os

l&bios limpos, e a malicia esta antes na tua cabeca perversa que na daquele casal de

adolescentes...” (Dom Casmurro: p. 985)

A malicia, o valor moral que €ela representa ou préprio valor, parafraseando ao
mesmo tempo Nietzsche e Casmurro (“N&o existem fenbmenos morais, apenas uma
interpretagdo moral dos fendmenos...”. Aforismo 108 de Além do bem e do mal. p. 73),
ndo estdo no real, mas na interpretacdo do leitor destinatario de Casmurro. O signo se
transforma na leitura como interpretacdo. Mas talvez o escritor possa prever de algum
modo essa transformacéo e direcionar essa transformacdo? A interpretacdo moral dos
signos pode ser prevista por quem escreve? Ele possuiria controle sobre o devir do seu
signo? O devir acontece a revelia da crenca na esséncia fixa. O signo se transforma, de
qualquer forma, também para o escritor que pretende controlalo. “A denuncia de José

Dias, meu caro leitor, foi dada principalmente a mim. A mim que ele me denunciou”.

O poder do discurso na construcdo do real, ao invés da realidade precedendo o
discurso, € revelado pelo proprio narrador. O real ndo € uma cena fora do texto.

“Realmente, a matéria do discurso revelara em mim uma nova alma; eu préprio me
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desconhecia’. O devir do signo, sempre se aternando, revela ao narrador o0 Seu

desconhecimento de s mesmo —de sua identidade.

Candido considera a hipétese do outro no mesmo em Machado, portanto, do
hibridismo da identidade. Reflete, portanto, sobre a possibilidade de uma identidade que
nao sgja pura ou a de um eu constituido pelo outro ou, a0 menos, que se torna outro no
mundo e, como exemplo do proprio narrador, revela-se outro a s mesmo. “Em que
medida eu sb existo por meio dos outros? Eu sou mais auténtico quando penso ou quando

existo? Haverd mais de um ser em mim?”. (“ Esguema de Machado de Assis’, p. 23)

A pureza daidentidade a si, do mesmo, é abaladadiante do olhar do outro e diante
do leitor. A identidade a si, entretanto, ndo antecede a relacdo de alteridade, ou sgja, a
esse abalo. Ela esta ja nesse momento em devir. Ela é hibrida. Ela é mdltipla. A nogéo de
ser ndo precede naturalmente a de devir. A estabilidade, a pureza, a neutralidade, a
unidade e a anterioridade do conceito de ser sGo, como demonstrados por tedricos como
Lévinas entre outros, construidas a posteriori na linguagem e utilizadas de acordo com a

moral dalinguagem. Temos entdo um aerta.

De agora em diante, senhores fildsofos, guardemo-nos bem
contra a antiga, perigosa fébula conceitual que estabelece um
"puro sujeito do conhecimento, isento de vontade, alheio a dor
e a0 tempo”, guardemo-nos dos tentéculos de conceitos
contraditérios como "razéo purd’, "espiritualidade absoluta’,
"conhecimento em s"; - tudo isso pede que se imagine um
olho que ndo pode absolutamente ser imaginado, um olho
voltado para nenhuma direcdo, no qual as forcas ativas e
interpretativas, as que fazem com que ver sga ver-ago,
devem estar imobilizadas, ausentes, exige-se do olho,
portanto, algo absurdo e sem sentido. Existe apenas uma
Visdo perspectiva, apenas um "conhecer" perspectivo; e
quanto mais afetos permitirmos falar sobre uma coisa, quanto
mais olhos, diferentes olhos, soubermos utilizar para essa
coisa, tanto mais completo sera nosso "conceito” dela, nossa
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"objetividade". Mas eliminar a vontade inteiramente,
suspender os afetos todos sem excegcdo, supondo que o
COoNseguissemos. como? - N&o seriacastrar o intelecto?...
(Nietzsche, Genealogia da Moral, p. 47)

Casmurro pode ser um exemplo da representacdo desse “puro sujeito do
conhecimento, isento de vontade, alheio a dor e ao tempo”. Sua pretensa objetividade,
portanto, deve ser atacada. A pureza do olhar, do ponto de vista narrativo, sua
neutralidade, também sofre esse abalo. O eu do narrador, Dom Casmurro, a identidade
desse narrador, ndo € pura, Unica, estavel e anterior. Sua razéo também ndo é pura. O eu
do narrador é multiplo. Sua perspectiva deve ser multipla. Ela ndo tem um olho sb

imovel . E o realismo de seu discurso € s6 uma perspectiva do real.

Seu olhar estd em devir e em relagdo com o outro para o qual olha. Da relacdo
entre essas partes, produz-se a significagdo. Mesmo nédo tendo a atividade de bracos,
pernas e dentes, os olhos sdo capazes de violéncias terriveis. Eles podem introduzir a
propriavioléncia numacena. A perspectiva de uma cena violenta pode ser mais grave que
a violéncia descrita. O olhar sobre o adultério, ja resultado de um olhar, do outro pode
causar mais dano que o adultério. O préprio Casmurro, como nos demonstrou de outra

forma Alfredo Bosi, ndotrata o olhar de formaingénua

O narrador confessa a arma que manipula. Ele considera a perspectiva do olhar,
em relagdo ao seu poder e sua capacidade de formar significacéo e confundir as nogdes do

justo.

Um dos erros da Providéncia foi deixar a0 homem
unicamente os bracos e os dentes, como armas de ataque, e as
pernas como armas de fuga ou de defesa. Os olhos bastavam
ao primeiro efeito. Um mover deles faria parar ou cair um
inimigo ou um rival, exerceriam vinganga pronta, com este
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acréscimo que, para desnortear a justica, 0s mesmos olhos
matadores seriam olhos piedosos, e correriam a chorar a
vitima.

(Dom Casmurro: p. 1016)

O olho do narrador, pela estratégia do convite amigavel, direcionatambém o olhar
do leitor. Seleciona signos para uma determinada sintese do leitor. Ele nos leva aonde
nosso olhar ndo pode ir, pelaimaginacdo, tornando racional, como nos mostra o exemplo
de Machado, ndo exatamente aquilo que é real, mas aquilo que é verossimil, ou melhor, a

representacdo do real. Esse processo serve de arma na guerra pela interpretacéo dos fatos

e na construcdo dajustica.

O olhar confunde a prépria representacdo de justica porque constréi o rea e o
racional. Faz do culpado a vitima. O olho do narrador nos dd o sentido para aquilo que
narra, construindo o esquematismo do leitor. Ele, dessa forma, quando nos faz entrar no
seu mundo, nos representa o certo e o errado, o justo e o injusto. Ele nos introduz no seu
sistema de valores, na sua perspectiva. O leitor recebe — mas néo téo pacificamente - 0

sentido do narrador.

A narrativainventa sua unidade e neutralidade, dissimulando sua perspectiva, na
construcéo da coincidéncia, ou no acordo, de seu olhar com o do leitor, com 0 nosso
olhar, legitimando suas violéncias. Ela faz coincidir o ponto de vista julgador, transmite o
sistemade vaor. A invencéo da unidade do olhar dissimula a multiplicidade desse olhar e
sua impossibilidade de verdade absoluta e julgamento imparcial. Dissmula a
incapacidade de ver a verdade de Capitu. A cena do adultério ndo é representada, apenas

sugerida, entrevista ou imaginada pelo olhar de viés do narrador.
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O seu olhar, portanto, € dissmulado. Faz o leitor ver o adultério que ele proprio
ndo pode ver. Torna objeto aquilo que nenhum sujeito viu. Solicita ao leitor que
determine a existéncia desse adultério. Solicita que, mesmo sem a certeza do adultério, o
leitor legitime seu comportamento diante da suspeita. A perspectiva neutra e imovel é um
apagamento da prépria idéia de perspectiva, nessa objetividade da imaginacédo. Favorece

afirmeza do acordo diante da cena e do julgamento.

Esse trabalho de apagamento da perspectiva € uma anulagéo ascética do corpo, do
olho, que possui a perspectiva em funcéo de uma ficgéo, para legitimar uma ficgéo — a
ficcdo do adultério de Capitu. E a crenca interessada no olhar neutro, na objetividade do
olhar. E, a0 mesmo tempo, o medo do olho de ser enganado pela falsaimagem, medo do
préprio engano e medo do corpo e do signo. De outro modo, simula obsesséo de controle

do olhar.

Casmurro ndo viu a cena de adultério. Isso deixa a questdo: a condenacdo do
hipotético adultério de Capitu precisaria de uma testemunha ocular? Ou a insistente
imaginacdo de Casmurro pode fazer ver o que os olhos concretamente ndo acangaram?
Ou, ainda, existiria um interesse (do narrador e do leitor), umavontade, um desejo cruel
de todos em ver o adultério de Capitu, de condena-1a? E esse desgjo antecede a qual quer

saber, aqualquer resposta a questéo?

Essas hipotéticas pureza e unidade do narrador estariam, segundo Derrida,
ancoradas sobre a histéria da razéo no Ocidente. Pertence a histéria de um logos e de seu
poder de controle sobre o devir, sobre a mulher como devir, sobre o corpo e sobre o texto
como devir. E a historia do logos, da razdo, do olhar, diante daquilo que eles ndo

alcancam, diante daquilo sobre o qual so impotentes, diante do segredo. E um duelo
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entre a ansia de julgar (e condenar) e a aceitagdo do acontecimento como devir, como

vida

N&o se pode em absoluto esconder o que expressa real mente
todo esse querer que do ideal ascético recebe sua orientacdo:
esse 0dio ao que é humano, mais ainda ao que é animal, mais
ainda a0 que é matéria, esse horror aos sentidos, a razéo
mesma, 0 medo da felicidade e da beleza, 0 anseio de afastar-
se do que sgja aparéncia, mudanca, morte, devir, desgo,
anseio - tudo isto significa, ousemos compreendé-lo, uma
vontade de nada, uma aversdo a vida, uma revolta contra os
mais fundamentais pressupostos da vida, mas € e continua
sendo umavontade!...

(Nietzsche, Genealogia da Moral, p.66)

Mas de que forma a certezado “eu sou” deriva da necessidade de controle daquilo

gue estd aém de mim, daquilo que me atera, do que é outro para mim — da mudanca, da

morte, do devir, do desejo? De que forma a unidade e pureza da minhaidentidade precisa

da exclusdo do que em mim é parte do outro, do estranho, do alienante? “Sob a forma

extrema — Antonio Candido envia discretamente para os limites da razdo no Ocidente - €

0 problema dos limites darazéo e daloucura” (“ Esquemade Machado de Assis’, p. 23).

Para Nietzsche, a razéo ndo antecede a loucura. Ela € uma forca de reacdo, uma

forcatiranica contra o mundo, contra o fluxo, o devir. 1sso, segundo Nietzsche, ndo é uma

razéo para condena-la.

aformatradiciona darazéo é rejeitada na base da experiéncia
do ser-como-fim-em-s — como gozo (Lust) e fruicdo. A luta
contra o tempo desencadeia-se a partir dessa posi¢éo: atirania
do devir sobre o ser deve ser quebrada, se 0 homem quiser
tornar-se ele mesmo num mundo que sgja realmente seu.
Enquanto existir o incompreendido e inconquistado fluxo do
tempo — uma perda sem sentido, o doloroso "era" que nunca
mais voltard a ser — 0 ser contera a semente de destruicdo
gue perverte o bem em mal e vice versa.

(MARCUSE, Eros e Civilizagao, p. 107)
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O problema da identidade, na narrativa machadiana, confirmado pelo olhar de
Candido, é a expressdo de um questionamento do fundamento ontoldgico associado a
histéria da razéo, do logos, da verdade, da mulher, da escrita e das interpretaces da
escritura. Esta associado ao debate das dicotomias como do mesmo e do outro, do
verdadeiro e do dissimulado, do bem e do mal, do ser e do devir. Estd, também, associado
do desgjo de posse sobre s mesmo (“mas falto eu mesmo”, Dom Casmurro), sobre o
mundo (“se 0 homem quiser tornar-se ele mesmo num mundo que seja realmente seu”) e
sobre 0 outro — com o0 qual o tema dos ciumes, da identidade cultural e da escravidéo

podem ganhar um determinado sentido em sua obra.

O problema da identidade € relativo ao questionamento da possibilidade ou n&o de
ser, da verdade ou ndo do devir. E uma investigago politica da linguagem sobre a
possibilidade da existéncia pura do verbo ser. E um questionamento do poder ontol dgico
de dizer: Eu sou, €la é. Esse poder dizer esta fundamentado, por um lado, na crenca do
verbo ser, no logos, narazéo e, por outro, no sentido da existéncia concreta do eu, forade

sua producdo na linguagem.

No entanto, a propria escrita do romance desfaz esse ideal — “falto eu mesmo”. Se
o devir é considerado enganoso, Nietzsche nos alerta para o erro do ser. A fé no eu, na
identidade do eu, ou no ser de Casmurro € um resquicio religioso, uma ingenuidade

denunciada.
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Na realidade, nada, até o presente, teve uma forca de
persuasdo mais ingénua do que o erro do ser, tal como foi
formulado pelos eleatas, por exemplo: afinal, ele tem a seu
favor cada palavra, cada frase que falamos! — também os
opositores dos eleatas estavam sujeitos a seducéo de seu
conceito do ser. (...) Receio que n&o nos livraremos de Deus,
pois ainda cremos na gramética...

(Nietzsche, “A razdo na filosofia’ in Crepisculo dos Idolos:
p. 28)

A concepcdo do verbo ser, do dizer o que ¢, esta exposta diante do devir, do
tornar-se, do alterar-se, da constante mudanca e um é tanto erro quanto o outro. Essa
distincdo fez parte da construcdo metafisica dos esquemas binarios entre ser e devir,
unidade e multiplicidade, eterno e efémero, universal e particular, bem e mal, inteligivel e
sensivel, verdade e mentira, natural e artificial, salde e doenca, remédio e veneno, rea e
ficcional, physys e nomos, €tc. Explicam-se justamente a partir da logica metafisica de
0posi¢ao, que, No romance, estaria representada na relacéo Bento e Capitu. A saida dessa

|6gica metafisica, portanto, ndo repetird essa oposi¢éo.

Pelo problema do ser, est& proposto um debate sobre a alteridade e o devir, sobre
o problema dos limites entre a identidade e alteridade, sobre a pureza do outro, sobre o
direito a diferenca, sobre a afirmagdo ou negacdo do que é diferente do mesmo.
“Enquanto toda moral nobre nasce de um triunfante Sim a s mesma, ja de inicio a moral
escrava diz N&o a um "ford', um "outro”", um "ndo-eu" " (Nietzsche: Genealogia da Moral,
p.29).

Casmurro diz um n&o ao ndo-eu. O narrador, apesar de ter sido senhor de escravos,

estéd do lado do que Nietzsche chamou de mora escrava. Ele se protege do mundo exterior

dentro da casa dainfancia. Teme o estranho aela. Teme o que estdforadalei de suacasa. A
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casa é um elemento chave na narrativa.® Ela determina, segundo Derrida, os limites entre o

estranho e o familiar, entre o dentro e o fora, entre o domesticado e o selvagem.

Parafraseando Candido, o texto de Machado de Assis nos problematiza a
ontologia, autonomia e heteronomia do sujeito. Dai, tematiza a questdo autenticidade, a
diferenca entre esséncia e aparéncia, dentro e fora, interioridade e exterioridade, o
familiar e 0 estranho, identidade e ateridade, sim e ndo. Faz questionar a pureza do ser e
a base ontol6gica do racional. Fragilizaa diferenciacdo entre o senhor e 0 escravo, entre o
masculino e o feminino, entre a verdade e a mentira, entre o autor e o leitor, entre o autor

e o0 narrador, entre o texto e o fora do texto.

O proprio texto de Machado é rebelde as distingdes. Esta no limite. N&o se deixa
facilmente domesticar. Esta entre o literario e o néoditerério: entre o literario e o
filoséfico, entre o literario e o biogréfico e entre o biogréfico e o autobiogréfico. Ele se
apresenta, por todos os aspectos, como confusdo do limite, do encontro entre diferencas.
A literatura de Casmurro ndo € pura e nem € propriamente de Casmurro. Nao é seu por
direito. O texto de Machado € como Capitu. Capitu ndo € de Casmurro por direito. Nao é

uma posse, uma propriedade como seus escravos gque ele descreve para Escobar.

O texto € uma discussdo, em seu sistema, sobre o que pode e o que ndo pode. Os
limites enfrentados pelo texto machadiano sdo do legitimado e do adulterado, do de
direito e do de excegdo. Esses problemas estdo dissimulados, no romance Dom

Casmurro, no limite entre aidentidade de Bentinho/Casmurro e a alteridade de Capitu, e

® Donald Schilller trabalhou o tema em seu livro sobre Dom Casmurro.
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no limite interno relativo a identidade do eu narrador entre o personagem Bentinho e

Casmurro.

O outro é o limite do mesmo. Ele cria 0 mesmo quando |he da o limite. Ele lhe da
o direito de dizer eu. O outro é a lei de Casmurro. O outro € a coer¢cdo do mesmo,
principalmente na proximidade da relagdo matrimonial exemplificada por Casmurro e
Capitu. O outro introduz heteronomias, ou sgja, multiplicidade de leis, no sujeito.
Casmurro ndo consegue suportar. Ele se ressente do outro nele mesmo. Casmurro nao
consegue respeitar 0 OUtro € nem sua propria ateridade. Tenta criar separacfes entre 0

outro esi. A dteridade € umaformado devir e de legislacdo que recusa.

A interpretacdo inicial, subentendida, aceita, que acreditamos receber e criticar
poderia estar contida na férmula também binaria: Casmurro €, Capitu devém. O
masculino racional e ontolégico de um lado e o devir feminino e incompreensivel,

enigmatico, misterioso, do outro - “o incompreendido e inconquistado fluxo”.

A fidelidade a si ontol6gica de Casmurro se op8e a dissimulacdo e traicdo do devir
de Capitu. E o citado binarismo metafisico de Nietzsche, em Crepiisculo dos Idolos, no
capitulo em que trata sobre “arazéo” nafilosofia 0 que é néo devém e o que devém néo
€. Mas essa oposicdo € produzida pelo discurso de Casmurro, que cré apresentar sua

esséncia. E preciso desconstruir representacdo. Casmurro devém.

A desconstrucdo é mais simplesmente definida como uma
critica das oposices hierarquicas que estruturam o0
pensamento ocidental: dentro/fora; corpo/mente;
literal/metaf érico; falalescrita; presenca/auséncia;
natureza/cultura; forma/sentido. Desconstruir uma oposicao é
mostrar que ela ndo é natura nem inevitavel mas uma
construcdo, produzida por discursos que se apGiam nela
(CULLER, 1999:p. 122)
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Casmurro é um representante da histéria da ontologia obcecado em separar e
controlar o devir de Capitu. Ele articula o discurso da oposi¢do. Binariamente, Casmurro
se auto-representa como voltado ao mundo interior. Ele se diz feliz entre as quatro

paredes de sua casa.

Capitu esta associada a0 que estano exterior, ligada aos sinais exteriores do resto
do mundo. Capitu é vinculada ao exterior perigoso e sedutor. A estruturacdo desse
contraste fica mais visivel na semana seguinte ao casamento. Ele queria a principio, a
cama do lar e Capitu desgava se mostrar nas ruas. Casmurro se rende a “vaidade

feminina”:

A aegria com que pbs 0 seu chapéu de casada, e 0 ar de
casada com que me deu a méao para entrar e sair do carro, € 0
braco para andar na rua, tudo me mostrou que a causa da
impaciéncia de Capitu eram o0s sinais exteriores do novo
estado. N&o |he bastava ser casada entre quatro paredes e
algumas arvores, precisava do resto do mundo também. E
guando eu me vi embaixo, pisando as ruas com ela, parando,
olhando, falando, senti a mesma cousa. Inventava passeios
para que me vissem, me confirmassem e me invejassem.

(Dom Casmurro, p.1035)

Respeitando, provisoriamente, a perspectiva dicotémica do narrador, pressupde-se
uma autenticidade de Casmurro, associada a0 mundo interior, e uma dissimulagéo de
Capitu, associada a exterioridade, a inveja e vulgaridade da sociedade. “Eu sou mais
auténtico quando penso ou quando existo?’. A propria existéncia de Bentinho como autor

de Dom Casmurro estéa em relacéo a existéncia de Machado de Assis também como autor.
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Pressupde-se, no livro, a distingdo entre dois termos: interioridade, pensamento,
autenticidade, de um lado, e a exterioridade, a existéncia, o inauténtico, do outro. Alfredo
Bosi segue, a partir de um texto do préprio Machado, essa distin¢do uma distinggo binéaria

entre amainterior e dma exterior em sua analise do olhar na obra de Machado.

Mas Nietzsche, como vimos, critica essa perspectiva bin&ria de oposi¢éo entre o
ser e 0 vir a ser, entre ser e aparéncia, entre verdade e dissmulagdo, entre inteligivel e
sensivel, interior e exterior. Portanto, ndo podemos seguir com a distingdo entre alma

interior e alma exterior. Nietzsche rejeita a promocao dessa separagao.

Eles matam, eles empalham, quando adoram, esses senhores
idolatras de conceitos - tornam-se um perigo mortal para
todos, quando adoram. A morte, a mudanca, a idade, assm
Como a procriacdo e o crescimento, sdo para eles objecdes —
até mesmo refutaces. O que é ndo se torna; 0 que se torna
ndo é... Agora todos eles créem, com desespero até no ser.
Mas, como dele ndo se apoderam, buscam os motivos pelos
quais lhes é negado. " Deve haver uma aparéncia, um engano,
gue ndo impede de perceber 0 ser: onde esta o enganador?' -
"JA o temos’, gritam felizes “é a sensualidade!
(NIETZSCHE: Crepusculos dos Idolos, “A ‘Razdo’ na
filosofia” Aforismal, p. 25)

Na associacdo de interioridade, autenticidade e pensamento, construindo
oposigdes, Casmurro chama, para si, a nogdo de ser, associando Capitu ao engano, ao
sensivel e aparéncia. Enquanto, segundo o narrador, Capitu dissimula, ele exclui de s
mesmo o devir. Casmurro acredita no conceito de ser. Rejeita a alteridade. Odela as
mudangas. Quer 0 estavel, o estabelecido, 0 que esta em vigor. O estabelecido Ihe é
conveniente. Aceita as mudangas sem grandes abal os como o fim do regime escravocrata.

Isso Ihe incomodou t&o pouco que nem valeu uma minima referénciano seu texto.
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Casmurro tenta construir e prender-se a algum ponto fixo, separando-se do que
muda, do que devém. A partir desse ponto fixo, condena o resto como falso, exterior,
enganoso, oculto e dissimulado. O exterior, 0 outro, 0 estranho a casa sdo0 hostis,
perigosos e fasos. O interior, 0 mesmo, o familiar, o de dentro da casa, 0 domesticado

deveriam lhe ser amistosos

Mas nem sua casa 0 aceita Nem ela garante a separacdo entre o doméstico e o
estrangeiro, entre exterior e interior. “Tudo me era estranho e adverso. Deixel que
demolissem acasa, e, mais tarde, quando vim para 0 Engenho Novo, lembrou-me fazer esta
reproducéo por explicagdes que del ao arquiteto, segundo contei em tempo”.

O devir — e tudo que devém - é considerado falso, oculto e dissimulador. Mas a
casa, onde deveria ser a morada do ser, que narra, também se transforma. Ela é destruida
e construida. A casa precisa ser reconstruida porque ela ndo era naturalmente do ser. Na
sua reproducdo, €la assemelha estar sempre presente. A propria distingdo entre original e
reproducdo, entre presenca e simulacdo de presenca, €, dissimuladamente, destruida pelo
proprio narrador através da metéfora da casa A eliminacdo dessa distincdo € apagada
pelo narrador. Dessa forma, o devir é lido através da perspectiva do que é construido

como ser —sem considerar que foi reconstruido como natural.

O devir serg, deinicio, o resultado do processo de representacdo de Casmurro,
pelo Ser do narrador, observado por sua casa. Esse devir, que ocorre no ser do narrador,
de Casmurro, € objeto de refutacéo, principalmente quando ele invade sua casa, através
de Capitu - e do devir seu e da casa. N&o se entra numa casa duas vezes. Capitu

desestabiliza a casa. Produz devir nela. Confunde as fronteiras, os limites entre casas.
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Casmurro, entretanto, por sua perspectiva ontolégica, busca se domesticar e
domesticar o que devém. Busca domesticar Capitu. A passagem do tempo converge na
imagem da casa perdida nainfancia. A casadainfancia erade Gloria. Elafoi abalada por

Capitu. A casa de Capitu ndo se equiparaadainfancia.

A nova casa precisa repetir a anterior como se repetisse asi mesma, como idéntica
asi, para apagar o efeito de transformacdo do tempo. A casa, que era o referencial entre o
exterior e interior, perdida, dificulta a domesticacdo do devir porque ndo tem clara a
percepcado dos limites. Para se apoderar da idéla da casa em si, €le recorre a sua
reproducdo, a sua representacdo. Na reproducdo, a identidade da cesa ndo € de se
assemelhar a si aidéaque o narrador tem de como ela deveria ser. A nova casa deve se

assemelhar a uma outra casa parater identidade.

Casmurro também busca domesticar Capitu. Capitu adulta deve repetir,
desconsiderando a passagem do tempo, a idéia que tinha de Capitu crianca. Busca
representa-la como fez com a casa. A Capitu, que escapou ao seu dominio, pode e deve
ser controlada na representacdo que faz dela pela escrita. Casmurro tenta forjar um ser de
Capitu dissmulado pelo seu devir. Para condenar seu devir, produz uma imagem de

Capitu como uma esséncia fixa, como eterna feminina.

O que Dante e Goethe acreditaram da mulher — aquele, ao
cantar "ella guardava suso, ed io in lei" [ela olhava paracima,
e eu para €la, este ao traduzi-lo em “das Ewig-Weibliche
zieht uns hinan” [0 eterno feminino atrai-nos para cima] —:
ndo duvido que toda mulher mais nobre se oponha a
crenca, pois cré exatamente isso do eterno masculino...
(NIETZSCHE, A4lém do bem e do mal, p. 142)
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Reconstruir Capitu ndo é tdo simples como a casa. Sem conseguir se apoderar do
devir de Capitu, ela inventa sua ocultagdo, a aparéncia e 0 engano pela reconstrucéo
narrativa. Ela ndo corresponde aimagem de eterno feminino que lhe é creditada. Capitu €
aquela que o engana, que trai sua percepcdo do sensivel. A beleza de Capitu € aquela que
engana a razéo de Casmurro. Ao escrever, ele pretende produzir uma imagem fixa de

Capitu, retirar o véu que omite sua esséncia.

Paraisso, sua escrita deve obedecer alégicade suarazéo. Elalhe da uma estrutura
para o real como a logica do arquiteto que repete sua casa. Existe uma arquitetura da
razéo gque deve obedecer as medidas e centralidades de sua razdo. Como Capitu, a escrita
deve lhe obedecer. Mas a escrita ndo |he sai bem assim: “Aqui devia ser o meio do livro,
mas ainexperiénciafez-meir atras da pena, e chego quase ao fim do papel, com o melhor

da narracéo por dizer.” Qual seria esse melhor?

A narrativa se estrutura como busca de uma revelagdo do ser de Capitu, de uma
pardsia. A perspectiva da narrativa € a da razéo de Casmurro em busca da revelacéo do
gue se oculta. O que se oculta € criminoso na perspectiva dessa razdo. O oculto esta fora
da lei. A raz&o busca revelar o que para ela ainda € segredo. A prépria perspectiva da
narrativa determina os limites de uma representacdo. A perspectiva determina o que esta

oculto e o que esta revelado.

Mas imagens também se transformam. O narrador busca deter essa transformacéo.
A sua propria perspectiva é uma lei de representacdo. A lei da perspectiva €, em termos
nietzscheanos, a lei do egoismo, da impossibilidade de sair de s mesmo e acancar a
perspectiva do outro. E alei que impede ser o outro. Dissimular essa lei € dissmular a

diferenca do outro.
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Essa lel determina nosso modo de conhecer o mundo como modo diferente do
outro. E uma lei em disputa, pois a representacio reage também a sua ontologizacio. A
lei, em Dom Casmurro, é a de uma razdo, de um logos, girando em torno de seu préprio

centro.

O conhecimento n&o tem relagdes de afinidade com 0 mundo
a conhecer, diz Nietzsche freqlentemente. Citarel apenas um
texto da Gaia Ciéncia (parégrafo 109): “O caréter do mundo é
0 de um caos eterno; ndo devido a auséncia de necessidade,
mas devido a auséncia de ordem, de encadeamento, de
formas, de beleza e de sabedoria’. O mundo ndo procura
absolutamente imitar o homem, ele ignora toda lei.
Abstenhamo-nos de dizer que existem leis na natureza. E
contra um mundo sem ordem, sem encadeamento, sem
formas, sem beleza, sem sabedoria, sem harmonia, sem lei,
que o conhecimento tem de lutar.

(FOUCAULT, 4 verdade e as formas juridicas, p.18)

Obviamente, a lel que trata esse texto ndo se refere a lei da perspectiva citada
antes. Desde que haja uma perspectiva, ndo existe ato desinteressado. A natureza é
indiferente a esse interesse. Nenhuma palavra, ja se sabe pela critica, de Casmurro €

desinteressada.

O conhecimento é resultado de uma imposi¢do violenta de uma lei que o mundo
desconhece. E a produgdo de um direito. “O conhecimento sé pode ser uma violagio das
coisas a conhecer e ndo percepcao, reconhecimento, identificagdo delas ou com elas’
(Idem). Conhecer Capitu ou conhecimento de s mesmo na harrativa € a producéo de uma
violéncia.

A narrativa de Casmurro se faz como identidade ou, a0 menos, busca de
identidade, producéo de uma identidade - como lel de apresentacéo do ser e do devir, na

expectativa da identidade. O narrador busca confirmar a identidade de Casmurro a
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Bentinho. Busca fazer coincidir os dois personagens. A narrativa de Casmurro, portanto,
viola seu objeto, forja por violéncia identidades e semelhancas (como a de Ezequiel a
Escobar), impondo sua lei, ordem e encadeamento. Criando identidades e semelhancgas
onde ndo necessariamente existem, considerando que identidade é a semelhanca de A a

A.

A identidade forjada, através de um ato violento, é uma garantia para o controle
do desgjo, paraaimposicéo dalel. Tentaimpedir atransgressdo do devir. Tentaimpedir a
auto-afetacdo, a diferenciagdo de s mesmo. A consciéncia, segundo Derrida, s pode se
auto-afetar pela voz em sua presenca. Entretanto a representagdo do devir, enquanto
ateridade, afastamento dessa presenca, se faz conjuntamente, de forma hibrida, em
relagcdo, com a auto-representacdo do ser, em ruptura dessa lei em fundagéo que ndo pode

setotalizar.

Em devir, percebemos 0 outro no mesmo e 0 mesmo no outro desde a origem.
Poderiamos ver o Bentinho em Casmurro e o Casmurro em Bentinho, mas também
Capitu em Casmurro e a Capitu de Casmurro. Mas a identidade é fundada como lei, como
separacao do outro. No momento dafundacéo dalei, cria-se a separacdo, entre o igual e 0
diferente, criase a nogdo de legal e de criminoso referente aela. Sealei € fundada como
lel do ser, seu diferente, que o atera, o devir, € entdo transgressor. O devir transgride alei
da perspectiva Unica e da representagdo Unica do ser. Ele nem mesmo chega a ser

fendbmeno. Enquanto o ser dissimula na producéo da unidade e daidentificacéo.

Determina-se o devir, aquilo que ndo é fixo, como diferenca, para se fundar o ser
como fixo. Aquilo que ndo é fixo é falso, engano e culpado. Aquilo que néo é ser é falso,
engano e culpado. A culpabilidade e a impureza inserem-se na nogdo de devir. Elas séo
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produzidas pela autoridade presente na nocdo de ser que delimita a perspectiva,

delimitando dessa maneira distancias, valores e grandezas.

Esses elementos se fundam de forma performética no interior do processo. O ser é
pensado como valor e como direito de ser - dentro dalei da perspectiva fundada por ele.
O devir é entendido como transgressao a esse direito, que acaba de ser fundado pelo ser.
Mas a fundac&o do ser como valor é recalcada em funcédo do ser como valor absoluto e

imutével, possuidor de uma perspectiva pura.

A perspectiva do ser se apaga por uma estratégia de discurso na representacéo de
sua unidade. A perspectiva de Casmurro se apaga. Ela substitui violentamente o mundo
como se lei alguma existisse, nem as do mundo e nem as que condicionam a

representacdo. Elarecalca a violéncia fundadora do seu discurso.

O fendmeno do eu narrador, de Casmurro, egoista, passa ser o rea para o leitor
pela autoridade da narragdo, descrita por Culler, por um lado, “Quem fala com que
autoridade? Narrar uma histéria é reivindicar uma certa autoridade, que os ouvintes
concedem” (CULLER, 1999: p. 89), e pela autoridade de classe, descrita por Schwarz,
por outro. “O leitor fica seduzido pela figura de prestigio do narrador” (SCHWARZ:

Duas Meninas, p.10).

Essa autoridade € conferida ao narrador também de forma performativa pelo
proprio leitor que dela participa, podendo se identificar ou alterar o sentido pretensamente
proposto na escrita. Os limites continuam a existir, mas ficaram confusos. O leitor néo
sabe mais “quem €? O que é?’, diante da situacdo de aceitar ou ndo a perspectiva do

casmurro.
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A passividade do leitor na aceitagdo de um sentido proposto fica denunciada. A
perspectiva do narrador, como acontece na relagio entre Bentinho e o cantor de Opera, €
aceita dissimuladamente como sua também. O leitor nem sabe mais “em que medida € ou
se existe por meio dos outros’. Ele talvez exista pelo narrador, em suas frequentes
convocagoes analisadas, por exemplo, por Eugénio Gomes Ele talvez colabore com o

narrador, seja seu cumplice, como Bento € cumplice de Marcolini.

A leitura ndo permite saber claramente os limites entre o real e a ficcional. Os
lugares como os do leitor real e como os do leitor ficcional no texto estédo obnubilados. O
leitor n&o consegue definir claramente sua relacdo com o narrador. N&o consegue definir
qual grau de distancia tem do narrador. O narrador joga com as relacfes de distancia e
proximidade com o seu outro: o leitor. O leitor, nesse jogo, também ndo sabe mais 0s
limites entre a redlidade e a imaginacdo, entre a biografia e o romance, e nem entre o
afeto sincero e 0 amor possessivo, entre a razédo e a loucura do narrador no seu

movimento de leitura.

A literatura ndo apenas fez da identidade um tema; ela
desempenhou um papel sSignificativo na construcdo da
identidade dos leitores. O valor da literatura ha muito tempo
foi vinculado as experiéncias vicarias dos leitores,
possibilitando-lhes saber como estar em situages especificas
e desse modo conseguir a disposicdo para agir e sentir de
certas maneiras. As obras literérias encorgjam a identificagcdo
com 0s personagens, mostrando as coisas do seu ponto de
vista.

(CULLER, 1999: p.110).

Machado de Assis incomoda todas as margens, todas as leis de separagcdo. Sua
escritura, como confirma Abel Barros Baptista, transborda o livro. A inquietacdo do

escritor Machado é transmitida ao outro leitor pelaleitura que, involuntariamente, € ativa
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E uma leitura obrigada a decidir sobre aidentificagio ou ndo com o ponto de vista
do narrador. O leitor precisa decidir sobre uma identidade. Mesmo sem uma vontade
subjetiva, a leitura possui uma agdo, porque, talvez, “toda representagdo comporta um

elemento de vontade ou interesse” (SCHWARZ: Duas Meninas, p.13).

Se a perspectiva se fundou como real, o leitor esta em um contexto que, quando
Ilhe permite questionar a perspectiva, induz-1he ao questionamento do real, do que os
realistas chamam de real e do interesse envolvido no processo de representacdo. e ele
pode questionar o direito de ser desse narrador ficticio, ele se coloca em direito de devir

ele préprio e abalar outros direitos e outras representactes sociais.

O devir é atransgressdo em todas as formas e forcas do que ndo tém direito de ser
- inclusive a do leitor que desconstroi a perspectiva narrativa. A transgressao esta na
norma, nalei de fundacdo. O crime estanalei. A loucura estd narazdo. O outro se produz

no mesmo. O passivo estano ativo. O leitor esta no escritor.

A dteridade é a transgressdo da mesmidade, da casmurrice. Ela existe sempre
através de uma perspectiva. A ateridade, assim como a mesmidade, ndo existe pura. Ela
ndo € autbnoma. O leitor e 0 escritor negociam a lei da perspectiva, evidentemente, de
forma heterénoma. O leitor tem a chance de ver o mundo pelos olhos do narrador. O
outro e 0 mesmo negociam a lel da diferenca. Estd numarelacdo entre 0 mesmo e o outro.

A prépriaidentidade se produz na perspectiva da alteridade.

O préprio Casmurro é criado em contraponto as ateridades do texto. Em toda a
sua alteridade e singularidade, citada por Bosi, Capitu sO existe, para nds na perspectiva
de Casmurro. Ela é o fenbmeno do fendmeno que acreditamos ser real. Capitu é uma

representacdo do narrador Casmurro— nem sequer de Machado de Assis.
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A singularidade de Capitu foi construida pelo discurso de Casmurro. O leitor se
apaixona pela paixao de Casmurro, por uma mulher tal qual representadapor um narrador
masculino, por sua construcdo. O leitor se apaixona pela singularidade e transgresséo de
Capitu produzida pela lei do texto de Casmurro. O leitor, ao admitir a lei nesse ponto,
admite alei do texto (em Disseminagdo, Derrida considera texto aquilo que possui uma

lel oculta, dissimulada).

A identidade e a alteridade existem em conflito, em polémica. Sdo resultados de
relagbes de forcas em torno da lei da perspectiva. A tentativa de pacificagdo desse
conflito dissimula o desgjo da eliminagdo da diferenca, de “empalhar o devir”. Dissimula

0 desgjo de imposi¢ao de uma so perspectiva de formatiranica

Na ldgica da disputa pela lel da perspectiva, poderiamos inverter as frases,
apresentando seu outro ponto de vista. O ser € entdo entendido como devir legitimado. A
norma € uma transgresséo estabelecida. A lel € um crime autorizado. A razdo é uma

forma de loucura. O mesmo se produz no outro. O direito se produz no crime.

A representacdo de Casmurro, enfim, € produzida pela representacéo de Capitu. O
ponto de vista de Capitu ndo pode ser defendido nem atacado. Ele ndo tem existéncia, se
isso fosse possivel, no texto. Elando existe. Ela é um fendmeno do discurso de Casmurro,
como o préprio Casmurro também o é. A sua subjetividade, aidéia de um eu narrativo, a

prépriaidéiade eu, € formado dentro do proprio texto.

Casmurro constroi Casmurro e Bentinho e os faz um so. A identidade do narrador
€ tdo bem construida que se esquece ou se confunde: € Machado de Assis ou Casmurro
quem escreve o livro? Casmurro é o autor ou personagem? Casmurro escreve sua

autobiografia. M as o que lemos é um romance de Machado?
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Ainda que sgja como fendmeno, a visdo de Capitu € apresentada no texto em
forma de uma declaragdo em discurso indireto dissimulado pelo narrador interessado. O
romance é estruturado de forma aparentemente direto, denotativo, sem mediagdes. Ele
consegue mesmo dissimular o que diz. Consegue apagar da mente do leitor que parte da
sua infancia é narrada a partir de um texto secundario de um amigo de seminério. A

narrativa se espelha. No entanto, parece estar imediatamente diante do real.

A forma obliqua esta dissimuladamente presente como se Iéssemos, em cada
frase, Casmurro dizendo: “eu afirmo que” Capitu chorou no veldrio de Escobar ou “eu
prometo que’ foi assim toda ahistoria O leitor deve acreditar na declaragdo do narrador
e, em boas vezes, parece que acredita, pois ndo possui outro documento que possa |he dar
outra forma de credibilidade. O narrador ndo faz saber sobre o adultério de Capitu. Ele
faz crer nesse adultério. Existe, reutilizando os raciocinios de Culler e Nietzsche, uma
certa fé no narrador, mescla de fé religiosa, fé nos seus direitos e fé gramatical na

linguagem.

A narrativa € construida como uma grande oratio obliqua. A historia € téo obliqua
e, no entanto, o narrador consegue fazer crer que Capitu € a dissimulada. O leitor aceita,
apagando, também de formareativa, todos os tragos de obliquidade da narrativa. O direito

de ser de Casmurro é obliquo. N&o € claro ou direto.

Mas o leitor, como o espectador de Otelo, dentro do préprio romance, ao contrario
do que se pode pensar, ndo se importa com a verdade. Deseja aplaudir, sem piedade, a
vinganca final. Resta saber vinganca contra 0 qué ou quem, motivada por quais instintos.
A leitura desconstrutora pretenderarevelar esses tragos |egislativos apagados do discurso,

gue dissmulam o poder e aforca nesse direito e a confianga do leitor em seu interlocutor.
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A perspectiva de Capitu ndo alcanca direito de existéncia no texto. Capitu existe
dentro da perspectiva de Casmurro, na sua voz, como fendmeno de Casmurro, o narrador,
0 gue conta. Seu olhar obliquo é resultado de uma narrativa também obliqua e
dissmulada. Nada nos autorizaa falar de sua perspectiva. Esté sob as dobras da narrativa,
sob suas invaginagées, desde o primeiro risco no romance, confundindo autoria, saber,
desconhecimento e loucura. Talvez sgja a propria dobra que resiste ao Eu narrador e

organizador do mundo, problematizando a possibilidade de dizer eu.

L'invagination est le reploiement interne de la gaine, la
réapplication inversée du bord externe a l'intérieur d'une
forme ou le dehors ouvre aors une poche. Une telle
invagination est possible dés la premiére trace. C'est pourguoi
il n'y a pas de « premiére » trace. On vient de voir comment,
sur cet exemple raffiné jusqu'alafolie, « I'histoire tout entiere
gu'ils écoutaient... » est celle (la méme mais du coup une
autre) qui, comme La folie du jour, cOmmence par « Je ne suis
ni savant ni ignorant... ». Mais cette « histoire tout entiere »
qui se confond avec la totalité du « livre » n'est aussi qu'une
partie du livre, le récit demandé, tenté, impossible, etc. Safin,
qui arrive avant la fin, ne répond pas a la demande des
autorités, des autorités qui exigent un auteur, OU encore un
narrateur, un Je capable d'ordonner une suite narrative, de se
souvenir et de dire la vérité : « Comment les choses se sont
passées " au juste " », de « raconter des faits dont il se
souvient », autrement dit de dire Je (je suis le méme que celui
auquel ces choses sont arrivees, je garde la mémoire de moi,
je me garde, je se garde en mémoire, etc.). Disant Je, il serait
améme d'assurer |'unité ou l'identité du narrataire, aussi bien
que celle du lecteur. Telle serait la demande du récit, celle que
lasociété, le droit qui régit les oeuvres, lamédecine, la police,
etc., prétendent organiser. Cette demande de vérité est elle-
méme racontée et emportée dans l'invagination sans fin.
(Derrida : Parages, p.143)

Capitu é o outro de Casmurro. Capitu € o outro do outro que é Casmurro,

multiplicando as dobras narrativas. Casmurro € o outro de Capitu. Ele, Casmurro, se
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inclui nessas invaginagbes da propria narrativa de que € aparentemente o autor. A
ateridade de Capitu funda aquilo que pode ser chamado de identidade de Casmurro.
Garante, mesmo que precariamente, a possibilidade de dizer Eu (Je), garante sua
identidade, a identidade do narratario e do leitor. Todos se satisfazem do sistema de

verdade estruturado sobre a alteridade simples de Capitu.

De fato, “o relato de Dom Casmurro é uma representacdo dentro de uma
representacdo” (MONTEIRO: Dom Casmurro: Escritura e Discurso, p. 96). A
obliquidade de Capitu dissimula a obliquidade de Casmurro (quem sabe a do seu
narratario e do seu leitor?). Todo texto é dobra, umainvaginacdo. Fugir delaé simplificar,
aplainar, e cair na questdo aparentemente ingénua de uma sO perspectiva — Capitu traiu ou

nao Bentinho.

Dom Casmurro funda a quest&o no romance que determina a atencdo cumplice do
leitor para o devir de Capitu, para a sua ateridade: “O resto é saber se a Capitu da Praia
da Gldria ja estava dentro da de Mata-cavalos, ou se esta foi mudada naquela por efeito
de algum caso incidente”. Sua questdio € fundadora. 1sso significa imposicdo e forca. E
dificil resistir a essa pergunta. Sua questso é base da lei de seu texto. E alei da verdade
do texto — de Capitu. Essa questéo determina valores, juizos, ou sgja, sua perspectiva

(androcéntrica).

Na estruturagdo de valores, ha organizagdo da perspectiva, o possivel adultério de
Capitu é mais importante que o sofrimento dos escravos e demais personagens no
romance. O possivel adultério de Capitu ocultatoda avioléncia socia do periodo de final

de século brasileiro. Na perspectiva do narrador, o problema do adultério esta
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infinitamente mais proximo do que questdes sociais. Seu valor, a forga de seu fenémeno,

€ muito maior.

A escraviddo aparece apenas como trago. A ordem estabel ecida parece confiével,
apesar da mudanca de forma de governo. Na ordem estabelecida, o tema interessa mais ao
leitor do que o sofrimento dos escravos. Casmurro desgja a ordem estabelecida, sem
grandes ateracbes. Teme adteracOes, ateridades, devires. O leitor também desga o

mesmo?

O narrador dissmula o devir — 0 seu e 0 da sociedade. Centralizar o problema na
representacdo do adultério € a chave para apagar os demais devires. Casmurro centraliza
0 romance no adultério, mesmo que ndo tenha essa intencdo ou ao menos diga isso. Para

ver as diferencas, € preciso descentrar anarrativa.

A partir desse centro instituido, Casmurro representa-se como ser estavel num
mundo estavel no qual somente Capitu, e mulheres como Capitu, alteram-se e ameacam a
estabilidade do sexo masculino. “Tudo isto € obscuro, dona leitora, mas a culpa é do
VOSSO Sexo, que perturbava assim a adolescéncia de um pobre seminarista’ (Dom
Casmurro). Vaoriza o ser estével, a estabilidade, em oposi¢do a mudangas. Existe de um
lado a fidelidade cega e, do outro, o perturbador, a traicdo compulsiva e maligna. No

contexto da época, estrutura valorativasignifica mais do que uma postura individual .

A identidade é instituida como esguema nuclear do legein
socia. Se dissessem que agqui também ela ndo € jamais
“efetiva’ ou “rea”, isso sO faria confirmar o que eu digo: a
identidade € instituida como regra e norma de identidade,
como primeira norma e forma sem o0 que nada pode ser da
sociedade, na sociedade, para a sociedade.

Castoriadis. 4 institui¢do imagindria da sociedade, p. 242



A metafisica da linguagem, o logos, ou, em outros termos, a linguagem como
instituicdo possibilita dizer o eu, ocultando todas as invaginagbes, como fungdo
gramatical. O eu narrador adquire direito de existéncia pela metafisica da linguagem ou
pela linguagem como instituicdo socia historica que faz ser. Ele é pela representacéo do
devir no outro. O ser nasce na linguagem, assim como o seu direito de ser e de dizer eu —

portanto de pensar o outro.

Na parte V da “Razéo na Filosofia”, Nietzsche assinala como a tradicdo associou
0 erro ao devir —ao que ndo é. A ingtituicdo faz ser € 0 que ndo &, por ela, esta errado.
Mas acredita que “hoje, ao contrario, vemos com exatiddo até que ponto a preocupacado
da raz&o nos obriga a fixar a unidade, a identidade, a duracdo, a substancia, a causa, a
realidade, o ser”. Associando identidade e ser, Nietzsche adverte que quem “advoga’ a

favor do erro sdo nossos olhos e do preconceito da razéo nossa linguagem.

O devir em questdo ndo é o de uma pessoa chamada Capitu, nessa ficticia
possibilidade. E o da personagem nas duas representacdes que sio apresentadas de Capitu
pela determinada perspectiva de Casmurro produzida através da linguagem. De forma
obliqua, admitindo as leis da linguagem de Casmurro, suas prerrogativas, somos levados
a questionar a dissmulagdo do devir de Capitu, mas ndo 0 seu, com suas proprias

dissimulagtes e armadilhas como nesse caso.

Foi quando nasceu Ezequiel; a mé&e estava com febre, Sancha
vivia a0 pé dela, e trés cdes na rua latiam toda a noite.
Procurei o fiscal, e foi como se procurasse o leitor, que sO
agora sabe disto. Entdo resolvi matd-1os; comprei veneno,
mandel fazer trés bolas de carne, e eu mesmo inseri nelas a
droga. De noite, sai; era uma hora; nem a doente. nem a
enfermeira podiam dormir, com a bulha dos cées. Quando
eles me viram, afastaram-se, dous desceram para o lado da
Praia do Flamengo, um ficou a curta distancia, como que
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esperando. Fui-me a ele, assobiando e dando estalinhos com
0s dedos. O diabo ainda latiu, mas fiado nos sinais de
amizade, foi-se calando, até que se calou de todo. Como eu
continuasse, ele veio amim, devagar, mexendo a cauda, que é
0 seu modo de rir deles; eu tinha jA na mdo as bolas
envenenadas, e ia deitar-lhe uma delas, quando aquele riso
especial, carinho, confianga ou 0 que quer que sgja, me atou a
vontade; fiquei assim ndo sei como, tocado de pena e guarde
as bolas no bolso. Ao leitor pode parecer que foi o cheiro da
carne que remeteu 0 cdo ao siléncio. Ndo digo que ndo; eu
cuido que ele ndo me quis atribuir perfidia a0 gesto, e
entregou-se-me. A conclusdo é que se livrou.

(Dom Casmurro: p. 1044)

A dissimulagdo presente no narrador e na sua linguagem no processo de
representacdo do inicio a0 fim do livro, como visto no exemplo anterior, tem
consequéncias graves. A estratégia de matar os cées exigia a disssmulacéo do narrador.
Ele responde muito bem a essa exigéncia. Simulou amizade a quem desgja matar.
Simulou afeto onde havia 6dio. Escondeu no alimento o veneno, assim como escondera o

veneno no café que ofertard ao seu filho.

Nesse caso, contudo, esse veneno, em sua escrita, transformou-se em remédio,
acabou eliminando também o desgjo de matar e aterando sua vontade. A intengéo foi
perdida no jogo de representacéo do texto. Nem o leitor, nem Casmurro, o suposto autor,
consegue interpretar claramente, recuperar, o objeto principal que a sua escrita apresenta.
A dissimulacéo de sua escrita é tal que ndo sabemos se a conclusio é que o cdo se livrou
ou a propria conclusdo que se livrou de ser pega — €la, a prépria conclusdo, € que se

livrou: “A concluso é que se livrou”. Diante dessa equivocidade’ e sem conclusio a

" Conceito de Jacques Derrida, relacionado ao conceito de escritura.
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leitura caiu num jogo no qual ndo se sabe o que é alimento ou veneno. Ela ndo confessa a

verdade.

Contra a questédo de Casmurro e a univocidade da lel que estrutura seu texto,
denunciamos o devir do proprio narrador e de sua escrita como transgressor a sua propria
lei. Seus tragos sdo apagados e legitimados também pela instituicdo da questdo do
adultério de Capitu, mas denunciados pela sua escritura A desconstrucéo do texto de
Casmurro serd denunciar também o apagamento desses signos que sustentam a logica

gramatical de poder masculino que formam “sua esséncia’.

O ser de Casmurro se inquieta sobre o devir de sua esposa. Segundo sua versao,
ela dissimula a sua esséncia maligna. Sua incapacidade de controle e seu limite de poder
se personificam nela. Sua vontade de verdade é impotente diante da alteridade de Capitu.
“Preocupado com a razéo”, ele precisa ter certeza da identidade do outro, controlar o

fluxo do outro — para assim controla-o.

A narativa de Dom Casmurro busca uma confissdo, fazer confessar na
impossibilidade da revelagio. Esse desgjo de fazer confessar ndo é sem violéncia. E
preciso ter certeza ontologica do adultério de Capitu ou de sua ndo existéncia, seja pela
representacdo direta ou pela linguagem. Ele precisa paralisar o devir e dar umaidentidade

fixaaele, instituir umaidentidade através dessa confissao.

A incerteza quanto a identidade e alteridade € ameagadora a0 seu poder, assim
como, recordando Castoriadis, a tudo que esta instituido. Ele a chama de dissimulada,
com o apoio de todos que temem as ameacas do que esta instituido. O poder de Capitu

sobre Casmurro € sua dissmulacdo. Seu poder € sua potencialidade para o devir, a
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incerteza de sua identidade, enfim, sua prépria ateridade. A perspectiva da dissimulacéo

e do devir sdo, de forma ativa, potencididades de umaleitura contra Casmurro.

Se o devir eadissimulacdo sdo estratégias de leituras, devemos refletir sobre suas
formas e sobre os seus limites. Assinad&lo no narrador e em sua percepcdo. Ele nos faz
pensar também sobre o devir da representacdo, sua relacdo com o devir fora da
linguagem, e sobre as forcas dos possivels controles, possiveis leis, tanto de um gquanto

do outro.

Buscar responder se Capitu € (em esséncia) tal como foi representada pelo
narrador ou se assim tornou-se aos nossos olhos € uma imprudéncia. Significa validar a
perspectiva da pergunta. Essa é uma questdo irresponsavel. Refletir sobre as estratégias
de recusa da questéo é trabalho de precaucéo da leitura, de decisdo (ética) no julgamento

daleitura, daleitura como julgamento.

Dom Casmurro ndo quer deixar escolha ao seu leitor. Impde uma pergunta. O

leitor esta colocado numa situacdo de juiz ou legislador que recebe uma lei. Ele se vé
tradicionalmente obrigado a responder se Capitu € adlltera ou ndo, a legislar sobre suas
acOes

O devir pede a recusa a essa decisdo, a essa resposta, pois a questdo € a propria
guestdo de Casmurro. Apontamos para uma leitura irresponsavel do romance. Nossa
leitura esta entre aceitar ou ndo sua questdo. Casmurro nos possibilita pensar o devir
outro, a propria possibilidade de seu devir e do devir de sua questdo, de sua dteridade e a
(im)possibilidade de controlar o devir, com ldgicas e causas, quando nos induz a esse

momento de irresponsabilidade.
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1. — A prerrogativado ser:

Diante de uma complexa relacéo baseada na ontologia, Jacques Derrida declara a
determinacdo do ser como presenca, em todos os sentidos do termo, como escreve em A
escritura e a diferen¢a, e aexisténciaem nossa civilizagdo de um privilégio pelo presente
pleno, pelo que ndo se dtera. Afirma a exigéncia de permanéncia plena, daguilo que
permanece, diante do outro que devém. Machado de Assis parece jogar com essa questéo

do que permanece e devém quando faz Casmurro escrever:

Tudo acaba, leitor; € um velho truismo, a que se pode
acrescentar gue nem tudo o que dura dura muito tempo. Esta
segunda parte ndo acha crentes faceis, ao contrario, aidéia de
gue um castelo de vento dura mais que 0 mesmo vento de que
é feito, dificilmente se despegara da cabeca, e é bom que sgja
assim, para que se ndo perca o costume daguelas construgdes
quase eternas.

(Dom Casmurro: p. 1050)

A permanéncia, as construgdes quase eternas, ou a crenga na permanéncia de algo,
na sobrevivéncia do Castelo de vento em relagdo ao vento do qual é feito é, para o ponto
de vista de Casmurro, bom para os costumes. A mora do que permanece tem vinculo
com a mora dos costumes. Em funcdo dessa moral dos costumes, na andlise dos
fundamentos metafisicos desses costumes ingtituidos, que se forma o julgamento de

Capitu — que se dissimula, que se transforma.

O logocentrismo do narrador, centrado principalmente no principio légico da
identidade, ndo afirma, necessariamente, a crengca no que permanece, mas a utilidade
dessa crenca para a cultura, na consciéncia de seus membros. Entretanto, em sua

perspectiva, a sociedade cré ndo na permanéncia do vento que sustentaria o castelo, mas
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do que ele materidliza — o proprio castelo. Ele descreve uma sociedade que cré na
permanéncia do corpo, hdo na do sopro através de uma representacdo de reflexdo social

gue inverte a da metafisica atacada por Derrida.

Tratar-se-ia da representacdo da sociedade do pecado e a paixado, considerando
gue “o pecado sempre foi definido - de Malebranche a Kant - considerado como uma
inversdo da ordem natura entre aima e corpo na paixdo”. Essa sociedade € julgada por
uma consciéncia que se acredita, ao menos em parte, livre do dominio da paixéo, de certa
forma, defensor do que € légico e racional. O narrador parece se colocar acima da moral

dos costumes.

Poderiamos, talvez, dizer que o texto de Machado de Assis est4 dentro de um
determinado momento da histéria desse privilégio do ser, privilégio do que permanece, e
que seu texto joga com essa estrutura. Casmurro, como 0 castelo, representa o que
permanece, 0 ponto de vista estavel, em relagdo ao representado devir de Capitu. Se a
sociedade privilegia 0 que permanece, no caso, revelase uma preferéncia pel o ponto de

vista de Casmurro. Cré nesse castel o de vento, esguecendo-se do vento.

Se dar privilégio é dar direitos, o romance pode ser lido como romance sobre
privilégios e direitos. A questédo do casamento (talvez um castelo) como instituicdo de
direito, como contrato, parece guiar umaforte forma de interpretacdo. O adultério € uma
guebra desse contrato. O valor do gue permanece, por outro ponto de vista, pode
legitimar a condenacdo das mudangcas de Capitu. Relaciona-se no texto uma
representacdo ideal de Capitu que permanece em relacdo a uma Capitu que se atera na

perspectiva do romance. A condenacdo de Capitu se torna mais estruturada quando o
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narrador insinua a possibilidade por /ivre arbitrio, de sua personagem poder impedir suas

mudancas.

De um modo ou de outro, Casmurro busca condenar a alteridade de sua esposa em
funcdo de uma norma estabelecida, instituida na mora dos costumes, mesmo com a
consciéncia de que sgja um castelo. Ele precisa da estabilidade dessa norma para
conseguir o efeito de condenacdo desgjada. A norma se apresenta como um “é
necessario” ou “deve-se” ou “ndo pode’ que o devir trai, modifica, adultera. O que tra
age sobre o que, seguindo uma tradicdo, ja é por direito. Diante da tradicdo, como
Nietzsche escreve em Aurora, N80 ha espaco para reflexdo, para critica, deve-se obedecer.
A tradicdo € o onde a autoridade legitima a reflexdo. O devir desobedece, trai e dterao

gue permanecia ou deveria permanecer e surge como “sem razao”.

A prépria defesa da alteridade de Capitu pode reconhecer, sob alguns aspectos, a
legitimidade da identidade estabelecida de Casmurro, se necessita de utiliz&la como
referéncia para 0 que permanecia, aparentemente, inalterado. A defesa somente da
alteridade de Capitu reconhece os fundamentos produzidos pelo discurso de Casmurro
que, tradicionalmente, garantem-lhe autoridade. Enquanto resposta a questdo de
Casmurro, ela legitima a perspectiva de Casmurro — perspectiva aceita socialmente. A

resposta & sua questdo € um ato de reconhecimento a questdo e do direito a pergunta.

Também Candido destaca a importancia da relagdo entre a nogdo de esséncia,
normalidade e estabilidade social, “entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial”. A ponta um aspecto externo social da normalidade em oposi¢éo
aum intervalo, um desacordo em esséncia quanto a essa normalidade. A associagédo entre

0 debate sobre a esséncia e a normalidade social nos permite crer que o texto de
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Casmurro, associando vérios elementos, percorre, simultaneamente, os campos do direito,
da moral, da linguagem, da filosofia e do social, no amplo sentido do termo. Todo
comportamento do narrador, seja em momentos de cilmes desenfreados ou em expressao

de desgjos de homicidios, é apresentado em tom de normalidade.

“Chamem me embora assassino; ndo serei eu gue os desdiga ou contradiga; 0 meu
segundo impulso foi criminoso. Inclinei-me e perguntei a Ezequiel se ja tomara café’.
Mas Casmurro ndo foi acusado de impulsos criminosos. Inquieta-nos a facil aceitagdo
guando o significado entra em uma norma. A possibilidade da significagdo, ent&o,
depende das normas estabelecidas dentro de um contexto. O contexto produz a
significagdo. Fora dessa norma, o sentido de algo parece absurdo, fora do normal, louco,
mas, em outro contexto, a propria norma pode ser louca. Por isso, para dém do

fechamento do saber (clotOre du savoir)

L'avenir ne peut santiciper que dans la forme du danger absolu. Il
est ce qui rompt absolument avec la hormalité constituée et ne peut
donc sannoncer, se présenter, que sous |'espéce de la monstruosité.
Pour ce monde a venir et pour ce qui en lui aura fait trembler les
valeurs de signe, de parole et d'écriture, pour ce qui conduit ici
notre futur antérieur, il n'est pas encore d'exergue

Derrida, De la Grammatologie p. 6

A linguagem ndo pode negligenciar sua relagdo com a temporalidade. Sua
possibilidade de significacdo € uma relacdo de normas, de lels, mas também, na figura
desse perigo monstruoso, da transformagdo dessas normas. A linguagem, ja disse
Saussure, € uma forma de contrato. A possibilidade de significagcdo deve ser discutida
dentro de uma intersecdo entre linguagem e direito através da manutencdo ou do
rompimento desse contrato, que ndo depende de uma vontade consciente de seus

membros.
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A questdo nos direciona também para a possibilidade do conhecer, do valor e do
julgar e sua legitimacdo pela norma Direciona-nos também para o lugar de quem faa,
guem conhece e quem julga nessa estrutura, principalmente na diferenca para o devir da
escritura, pois “o lugar do sujeito nela é tomada por um outro, ela é furtada. A frase
falada (...) perde seu lugar e 0 seu sentido proprio desde que é escrita’ (Gramatologia: p.
384). Com que direito podemos dizer que essa voz julga e a escrita rouba?A qual 16gica,

normalidade ou lei, ela segue?

Com que direito, no uso de quais normas, 0 narrador se apresenta digno de ser
conhecedor do devir ou de representao? Quais sd0 as garantias para a propria
possibilidade da raz&o ter acesso ao que devém? Qual normalidade sustenta seu raciocinio
ou o raciocinio constréi a sua normalidade? Essa relagdo nos mostra os modos de
conhecer/desconhecer que seria a diferenca entre a verdadeira Capitu - em sua esséncia,
em seu ser — respeitando a l6gica da identidade e a ilusdo, a ocultacdo, de Capitu, do que

passa, do gque era aparéncia de verdade ou diferenca de s mesma.

Em seu dicionario, Ferrater Mora acredita que a origem da inquietagdo com o
devir € devida a surpresa causada a consciéncia do homem pelas mudancgas das coisas.
Dai viria a necessidade de encontrar um principio para explicacdo. A explicacdo
domesticaria 0 perigo do devir. Diante da ameaca de mudanca, 0 homem produz a
representacdo de origem dessa mudanga, sua causa, como forma de se tranquilizar. Sua
razéo |ogica € uma protecdo a esse estranho elemento que é o devir. O devir incomoda
por limitar a certeza humana, sua crenga em seu proprio conhecimento. Ele precisa ser
apagado na imagem mitica de uma origem estével. O pensamento humano precisaria da

preocupacao da origem.



A inquietagdo de Casmurro, inquietacdo de seu logos, poderia sevir para entender
a mudanca de Capitu, seu devir, sua origem e fim. A inquietacdo do devir de Capitu em
Casmurro é inquietacdo também do proprio Casmurro. A inquietacdo do devir no logos €
ainda inquietacdo do préprio logos. Buscar determinar seu principio, seu fundamento, sua
origem e sua identidade é uma forma de alcancar resposta e de recalcar a pergunta. Mora
considera que o devir seria “inapreensivel pela razdo”, por um logos que tenta narrar o
mundo. O devir escapa arazdo e a narrativa dessa razéo, como Capitu escapa a Casmurro,

como a alteridade escapa ao discurso do mesmo.

Numa perspectiva da ontologia, o devir pode ser entendido como corrupgdo, perda
de uma anterioridade, perda de uma origem pura, perda de um arqué®. Capitu deixou de
ser a Capitu pura de Matacavalos. Em outra perspectiva ontoldgica, € como falta que se
busca completar. Capitu ainda ndo € ideal. Tanto num caso como no outro, €la é
representado como um acidente a0 ser, que € puro e completo. Capitu serd um dia como
Dona Gléria. Capitu deveria ser a eterna fémea. Em todas duas perspectivas, o devir de

Capitu, sendo adultera ou ndo, € condenado.

1.1- Olinicio da preocupagdo com O ser:

Para o filésofo grego da virada do século VII parao VI AC, Thales de Mileto, a
agua seria 0 principio como movimento — principio entendido como fonte ou origem -. A
terra estaria sobre ela, sobre algo em movimento, em devir. Ele entendiaque a physis era

0 Umido.

8 De arkhé, pode ser entendida como o que vem antes, elemento bésico, ponto de partida, mas também como o
gue comanda, o que determina uma ordem, fundamento. EX.: arquivo, monarquia, etc..
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“Quando Tales diz: ‘Tudo é agua’, o homem estremece e
ergue-se do tatear e rastgar vermiformes das ciéncias
isoladas, pressente a solugao ultima das coisas e, com esse
pressentimento, supera o acanhamento comum dos graus
inferiores de conhecimento”. (Nietzsche: Os Pensadores, “A
Filosofia na época tragica dos gregos’, p. 255).

Nietzsche considerou que esse pensamento garantiu ao homem um distanciamento
do que estava ele proprio imerso, um distanciamento de si. Comparando o filésofo ao
poeta, ele diz que enquanto um retoma a experiéncia do mundo em versos 0 outro em
pensar dialético para petrificar-se. Todos os dois se distanciam do contexto de sua
experiéncia. Tales - e a ldgica inventada por ele - afastou 0 homem da sua experiéncia.
Ele se tornou estrangeiro a s mesmo. A prépria linguagem estava distanciada do que
existia

E assim como, para 0 dramaturgo, palavra e verso sdo
apenas o balbucio em uma lingua estrangeira para dizer nela
0 gue viveu e contemplou e que, diretamente, s6 poderia
anunciar pelos gestos e pela misica, assim a expressao
daguela profunda intuicdo filosofica pela dialética e pela
reflexdo cientifica €, decerto, por um lado, o Unico meio de
comunicar o contemplado, mas um meio miseravel, no
fundo uma transposicdo metafdrica, totalmente infiel, em
uma esfera e lingua diferentes. Assim Tales contemplou a
unidade de tudo o que & e quando quis comunicar-se, falou
daagual®

(Idem: p. 256)

Anaximandro considerou que a arché, o principio, seria o apeiron, o sem limite.

Ele geraria todas as outras coisas nas diversas qualidades e quantidades. O devir seria

® E importante observar como Nietzsche se assemelha, talvez por mimica, a Platdo, em Fedro, na condenacio
metaférica do estrangeiro, da técnica estranha. O filosofo alemao ainda revela seu incOmodo com a metafora
como infiel ao verdadeiro objeto contemplado.
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entendido como geracdo e corrupgdo das coisas. Nietzsche percebe em Anaximandro a

pergunta: “como pode perecer algo que tem o direto de ser?’ (Idem, p. 257).

A pergunta é um espanto diante da morte, do desaparecimento do que é. A morte é
sentida como um roubo de um direito. O ser € apresentado enquanto um direito de ser.
Mas como se alcanga e como se perde o direito de ser? Como se alcanga o direito de
dizer: eu sou; Casmurro &; Capitu €? Ou como se alcanca o direto de determinar o que
nao é. Em outras palavras, o que garante o direito a Casmurro de determinar 0 que € e 0

gue ndo é Capitu.

A concepcdo de devir - que ndo &, que ndo tem direito de ser - corresponde a uma
“emancipacdo do ser eterno, digno de castigo, como uma injustica que deve ser expiada
pelo sucumbir”’ (Idem, p.256). O ser tem valor em si. O ser tem direito de ser. O devir,
que ndo tem esse direito, é algo que escapa a essa condicéo plena. Ele muda o que €,

corrompe o direito de ser, essalegislacdo ontol 6gica.

O devir também corrompe a unidade do eterno. O devir € corrupcéo e corruptor.
Como Capitu, corruptora da unidade tranqiila de Casmurro. O devir € uma impureza a
ser extinta E a heterogeneidade que ndo permite a identidade pura, o ser Unico e

indivisivel. “Haveramais de um ser em mim?’ (Candido: p. 23)

Como pluralidade das coisas, o devir € uma soma de injusticas, em oposi¢cao ao
ser primordia e indeterminado. Em devir, nada é justo, pois escapa a medida proposta
como certa do ser. O devir escapa a palavra justa. Ele é a luta entre contrérios, frio e
calor. Essa luta se pacificard, ou sgja, cessard no proprio dpeiron. A paz € a morte do
devir. A forma tranquilizada € eliminacdo do processo de devir. Tudo em funcdo da

eterna presenca, por direito, do ser.
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1.2 — 0 mundo em devir

Heréaclito de Efeso, "o obscuro”, opde-se alinha de pensamento apresentada. Ele
fez do devir seu principio de realidade, condicionando as leis da medida. O mundo é
devir. Qualquer percepcdo de um ser estavel é uma ilusdo. Heréclito inverte o que se
pensava. Nada, em sua concepgdo, guarda sua identidade fixa - nem capitus, nem
casmurros. O fogo, no qual tudo aparentemente € igual, mas que, ao contrério, existe um
movimento intenso é a representacdo que d& ao devir. Tudo estd em devir mesmo que

aparente um estado permanente.

Em “A Filosofia na época trégica dos gregos’, Nietzsche diz que Heréclito
iluminou como um rel&mpago a noite escura de Anaximandro. Heréclito trouxe umanova
forma de perceber o devir. Associou-0 ao justo. Associou ao justo, em outros termos, a
transformagdo, a mudanca, a aterndncia de estado, a alteridade do outro. Ele néo
vislumbrava puni¢&o para o devir como decorria das teorias anteriores, mas o devir como

justica, como parametro, perspectiva para o justo.

N&o ha crime, decadéncia ou monstruosidade no devir. Ndo existe o reino da
culpa. Capitu, como Casmurro, ndo tem culpa de mudar. N&o existe também o “tu deves’.
Nem existe razéo para obedecer ou desobedecer ao tu deves. N&o se pensaem “dever ser”
assim, “dever escrever” ou “deve fazer” de tal forma, seguindo tal modelo ou paradigma.
O devir é uma forma de escapar ao ato de obediéncia cega. E uma reacio ao dever,
imposto pelo discurso que antecede. Enquanto que, para Anaximandro, a mudancga, o
existir, o transformar-se € um crime, uma desmedida (hybris) que dissmula o verdadeiro
ser, para Heréclito, o verdadeiro ser, a justica da existéncia, € o da mudanga, da

transformacao, do devir.
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A verdade do devir, logo da alteridade, a verdade do outro, seu direito de existir e
suas correlagbes com ajustica, se coloca em questdo na disputa das duas formasde ver. A
primazia e a anterioridade (arqué) de um sobre 0 outro como legitimacao de direito, como
legitimacdo do acesso a verdade da existéncia é também colocado em discusséo.
Anterioridade (arqué) estd em questdo como valor, que, em termos préticos, diriamos que
Casmurro teriamaior direito a dizer a verdade porque se opde, numa anterioridade de sua
fala, a0 devir de Capitu. Uma resposta de Capitu, por ser secundéria, teria menos

credibilidade.

No extremamente conhecido fragmento 49° de Heré&clito (*no mesmo rio entramos
e Ndo entramos; somos e Ndo somos'), 0 mundo é sempre em fluxo, em contradicdo com
0 ser estavel. O mundo é sempre fluxo, € sempre devir e ndo pode ser representado por
algo fixo. N&o existe um ser estavel, imutavel, oposto ao devir, como Casmurro tenta se
representar. Ele se representa estavel em relagdo ao devir de Capitu. Nem existe uma

anterioridade mais estavel que o que |he segue.

O mundo &, simultaneamente, jogo e necessidade, conflito e harmonia. Heréclito
ndo via mais que devir no mundo, opondo-se a uma separacdo entre fisico e metafisico,
entre ser e devir. Nesse mundo em movimento, o devir faria, incessantemente, a
passagem de um contrario a outro — do quente ao frio, do doce ao amargo, do jovem ao
velho, do vivo ao morto, como se houvesse uma guerra entre as partes, como se 0

contrario quisesse sempre invadir seu oposto.

A guerra (polemos), que suspende os direitos fixados entre esses contrarios, forma
a justica O polemos como justica € um conceito conflituoso e central para o

entendimento do devir. Bastando ver as ironias, na obra de Machado, em relacéo a guerra

59



como purificadora da humanidade. A descricdo de Tio Cosme, em Dom Casmurro, COMO
alguém “formado para as serenas fungdes do capitalismo” ja demonstra ironicamente as
vantagens da pacificagdo social, de uma sociedade sem polémica. Ndo se trata,
obviamente, aqui da guerra de fato, ou de disputa por batatas. Ndo se pode — €&

fundamental - deixar confundir o polemos com a guerra, no sentido social do termo.

Heré&clito acredita que a permanéncia estével e pacificada é umailusdo. A imagem
de uma vida, de uma identidade, sem polemos é uma ilusdo. N&o ha como impedir a
invasdo do outro no mesmo. Somos o tempo todo sugados pelo outro, pela ateridade, ao
olharmos o outro, ao reconhecermos no seu olhar sua alteridade, uma outra consciéncia
que nos olha. “Em que medida eu so existo por meio dos outros? Eu sou mais auténtico

quando penso ou quando existo? Havera mais de um ser em mim?’ (Candido: p.23).

N&o ha como manter aidéia de pureza da identidade. O outro existe em mim. “Eu
sou um outro”. Nada se mantém idéntico a S mesmo. A consciéncia percebe essa sua
cisdo, sua infelicidade. Toda consciéncia é infeliz. A consciéncia de Casmurro € infeliz.
“Falto eu mesmo”. Casmurro constata corretamente na sua mudanga, no seu devir, a
dificuldade de se identificar consigo mesmo. Ele se modificou, ele teve o seu devir, como

todos o tém.

Casmurro néo repete a mesma compreensdo do devir de Heréclito. Ele ndo vé o
devir como condi¢cdo da vida. Ao contrario, desgja elimina-lo de todas as formas em
funcdo de uma tranqiilidade conservadora do mesmo. Assiminiciaeterminao livro —em
funcdo de umavidatranguila. Ele vé culpa no devir e busca razdes. Em Capitu, a culpa é
a sua transformacao, seu devir, e em si mesmo, o devir de Bentinho a Casmurro, pela sua

Cisdo de consciéncia ou um aparente distanciamento de si.
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Atar duas pontas significa eliminar a cisdo do seu ser. Reconciliar essa separagéo.
O narrador quer eliminar a sua consciéncia infeliz, N0 saber absoluto. Saber absoluto, no
Seu caso, € saber sobre a vida de Capitu, sobre o outro. O segredo que resiste € 0

momento feminino da concepcao.

1.3— Principio ontol6gico da identidade:

Na linha oposta a Heraclito, Parménides formula sua teoria do ser. Ele estrutura a
ontologia. Seu principio da identidade - que justifica o debate sobre a identidade em
Machado de Assis - que diz que 0 ser ¢ o ser. Estabelece o principio da ndo-contradicéo.
Esse principio ndo permite ao ndo-ser de ser e 0 ser de ndo-ser. Esta construida a

separacdo. O ser é€ - 0 ndo-ser ndo é. Eis o limite, alei — que o devir transgride.

Sua ldgica da identidade € valorizacdo da igualdade de A a A. Desconfia da
diferenca. O que esta vivo néo pode estar morto. O ser ndo pode ndo-ser. Ser ou N&o ser —
€ preciso responder a guestdo. Formulada de outra forma, Capitu ¢ ou ndo é. A
guestéo dissimulada é sobre o caminho do ser ao ndo-ser — como se torna morto, como se
morre e como se hasce, como se transforma. A fruta esta dentro da casca, como questiona

Casmurro?

Parménides considera o devir como uma aparéncia de ser, pois ndo tem esséncia.
Segundo sua légica, o devir € ndo-ser. O devir ndo existe. E uma falsificaggo do mundo.
Ele dissmula o ser verdadeiro. A igual a A significa que Capitu deve ser igual a Capitu.
Qualquer transformacéo pode servir para que sgja acusada de dissimular 0 seu verdadeiro

Ser.
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O raciocinio ontolégico de Parménides permite e apbia esse julgamento.
Entretanto, ele poderia ser aplicado a todos, também, por exemplo, a Casmurro — ou,
guem sabe, ao leitor, mas precisa alcancar esse direito. Como se consegue o direito de
questionar a identidade do outro?

Para Parménides, existe um desgjo do ser de justica (Dike'®) como exigéncia
racional de expulsdo do devir. Era preciso condenar o devir por medo de seu aspecto
contraditério, desmedido (hybris). Ele omite, dissimula, 0 ser que existe em tudo.
Dissmulaaverdade. O ser é verdade O devir, dissimulaco.

A prerrogativa pelo ser em Parménides é tal que um de seus fragmentos considera
pensar igual a ser (“pois 0 mesmo € pensar e ser”). Lévinas vé em Parménides, como
fundador da ontologia, 0 primeiro adversario para a sua teoria do devir, para suateoria da
alteridade. Parménides valoriza 0 Ser em 0posi¢&o ao outro, ao devir. O ser € um valor. A
presenca é valor. E o valor do que é, presente aqui e agora, no tempo e espaco.

Mora, auxiliando-nos nessa compreensdo, escreve que a "arte dialética’

]l

condenada por Nietzsche — “foi usada por Parménides para provar que "o que € €' e "o que
ndo é ndo €'.” O que é ndo muda, ndo devém. Se mudasse converter-se-ia em outro. Mas
ndo ha outro - exceto "o que €'. Nao existe outro, ateridade, no pensamento ontoldgico de
Parménides. Nao podemos, nessa l6gica, pensar a alteridade. Casmurro, ndo pode pensar a
ateridade.

Através de Emmanuel Lévinas, em oposicdo a Parménides, podemos talvez

afirmar o outro e o seu devir. Tentamos afirmar a alteridade do outro - que nem sempre

est& presente - que ndo é presenca. Jacques Derrida assinala que “O privilégio do presente

10 Origem etimol 6gica tanto de ditadura quanto de ditar, dizer, numa associacéo de voz e poder.
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(Gegenwart) teriajd marcado o Poema de Parménides’ (Derrida Margens da Filosofia,
p. 66), privilégio do ser, do estar presente, privilégio do vivo em relacdo ao morto.

Abriu-se uma época que, “de Parménides a Husserl, nunca o privilégio do
presente foi posto em questédo” (Idem: p. 68). Casmurro € beneficiado por esse privilégio,
por essa prerrogativa, por esse direito. Para encontrar 0 outro que ndo esta presente em
Dom Casmurro - Capitu, por exemplo, mas nem sO ela - € preciso abalar a legitimidade
do discurso de Casmurro, seus privilégios e suas prerrogativas. E preciso abaar o
fundamento do discurso para desconstrui-lo.

O privilégio do ser, em Parménides, coincide com a defesa de uma “eterna
unidade”, assinala Nietzsche. O outro serd representado como em oposicdo a eterna
unidade, associado ao efémero e ao multiplo. Essa unidade, para Parménides, € o real
separado da dissimulagdo do devir. O sensivel se difere do inteligivel da mesma forma
que o multiplo da unidade. A defesa do uno, para Parménides, é a defesa da imagem de

um ser simples, puro, sempre presente eindivisivel.

O realismo de Casmurro, nesse sentido, € parmenidiano. Parece repetir a mesma
nocao. Ele determina o real, como escondido, dissimulado - por Capitu. O realismo do
livro estd na sua capacidade de reconhecer esse discurso que se pretende redista e
denunciar seu devir por sua propria estrutura. Como Nietzsche, no parédgrafo 57 de A
Gaia Ciéncia, a escrita de Machado de Assis descreve 0 quanto existe de “paixéo e
fantasia’ na consciéncia que se pretende sobria e casmurra na busca do real unico. Ele

utiliza amimica, do mimetismo do adversério, para denunciar as brechas de seu discurso.

Essa trama de conceitos, esse tecido de Parménides, precisa ser aterada em sua

lei. Se o real é que se separa do devir, ndo existe real. Se concluirmos que o devir € uma
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mentira, o real também o ser4 — tanto quanto a idéia de unidade que |he serve de

argumento.

1.4— A ontologia platonica:

Conjugando influéncia de Parménides, através de Hermdgenes, de Heraclito, por
Crétilo, o discipulo de Socrates, Platdo aceita 0 devir como pertencente as coisas no
mundo enquanto coOpias, imitagdo, do mundo das ideias. As ideias (eidos) - cOmo
sabemos pela citagdo de Derrida, outro nome do centro - formariam o verdadeiro, o real,
originario e puro. O devir seria 0 mundo da ilusdo como cOpia imperfeita dessa origem,

dependente dessa origem.

O devir pertenceria a0 mundo da opinido, da doxa. O imével, original, seria
verdadeiro objeto do conhecimento, da episteme. O devir estaria dentro da escuriddo da
caverna, enquanto o imovel seria a luz. Para sair dessa sombria caverna, a diaética
platonica pretende uma ascensdo da doxa a episteme, do devir ao ser, do sensivel ao
inteligivel. O sensivel é o engano. Pela vitdria sobre o sensivel, portanto no recalque do

corpo, pode se encontrar a verdade.

A forma em devir € uma forma imperfeita, imitacdo — mimese - enganosa.
Desenhar o real, falar sobre o real, imitar o real, € corromper a verdade do real. Se Capitu
dissimula sua verdade, o texto de Casmurro, ou de qualquer escritor, dissimula o real. A
literatura, como mimese, mente sobre a realidade. Mentiria menos a historia, biografia, a
autobiografia. Como autobiografia do narrador, o texto de Casmurro, dentro da légica

platonica, estd mais perto do real do que como literatura, apesar de ser escrito, ndo falado.
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O texto de Machado esta no entre-lugar da teoria, nos limites. Ao mesmo tempo, mentira

como literatura e verdade como autobiografia do narrador.

Em Platdo, de certa forma, o0 ser ndo é e 0 ndo ser é O ser vive na dialéica do
movimento e do repouso, do mesmo e do outro. A possibilidade do erro dependeria disso.
O erro € ndo ser totalmente. O ser ndo é o Ultimo estadgio, mas é preexistente, uma
manifestacdo do bem. Jean Scott Erigéne! vera nessa nocéio a manifestacéio de Deus. Ele
substituira a idéia do Uno impessoal platonico pela idéia de Deus. E ainda a unidade
eterna de Parménides em oposi¢do a multiplicidade como engano. O ser € em verdade e
para o bem. Sendo completamente, 0 homem é bom e verdadeiro. No devir, corre o risco

do engano, da mentira, davioléncia.

Aristoteles buscou elaborar uma andlise do ser e do devir até sua época. Elaborou
uma "ciéncia do ser enquanto ser" (Metafisica, G1). O ser ndo vive a mesma unidade de
Platdo ou Parménides. Ele é plurivoco: "O ser se diz em véarios sentidos' (G2, 1003a31).
Existe, entretanto, uma coeréncia entre as varias categorias de seres. Ele a denominou de

12

ousia '* - outro nome do centro - que nas coisas Sse revela como substancia

(upokeimenon').

Através de sua concepcdo |0gica, Aristételes definiu a verdade em relagdo a um
carater ontolégico do discurso. "Dizer do que é que ndo &, ou do que ndo é que &, é 0
falso: dizer do que é que é e do que ndo é que ndo €&, € o verdadeiro”. A verdade pode ser

encontrada no discurso desde que afirme ontologicamente algo. Essa argumentacéo

' (810-877) Fil6sofo irlandés da Idade Média

12 Ousia em grego, traduzido por substantia em latim, significa propriedade, lugar inalienavel. A preocupagio
com o lugar préprio, inaliendvel, € uma preocupacdo com aousia.

13 Também pode ser traduzido por sujeito, suporte ou fundamento. Por esse conceito € que o devir da escritura
pode ser pensado como marca sobre um suporte.
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aristotélica interfere na definicdo de realismo e de verdade do realismo. Ela organizou

entre o discurso e a coisa uma correspondéncia chamada adequacdo.

Seria um juizo, em forma de proposicdo. Aristételes chama apofantes a toda
proposicdo em geral. Apofantico é todo discurso (logos apophanticos) que atribui ou
nega valor ontolodgico a alguma coisa e que pode ser analisado em termos de verdade,
pela adequacdo. Apoféantico é o discurso que diz S é P - Capitu é mulher. A proposicéo
do logos apoféntico se opde, necessariamente, a sua equivalente proposi¢ao inversa. Com
ela, disputa a verdade. Apofantico é a base de todo discurso metafisico da verdade. E a

base da metafisica da linguagem e seus recursos de representacao.

Ele se opde aos formatos performativos da peticéo, da prece ou da promessa, que
nada determinam ontologicamente. Derrida discorda da separacéo tradiciona entre o
logos apoféntico e o performativo. Assinala que existe um pouco de performativo no
apofantico e de apofantico no performativo. O outro invadindo o outro. As caracteristicas

da enunciacéo dependeriam do seu contexto.

Com forte cardter juridico, a conceituacdo de Aristoteles impede de acusar
Casmurro de mentir sobre o adultério de Capitu. Ele ndo faz a proposicéo Capitu é
adlltera (S é P). Em toda performatividade de seu discurso, ele descreve o proprio cilime,
sugere de tal modo gue tenha acontecido, que sua declaracéo performativa ganha aspecto
apofantico navoz do leitor. Assim, se cabe a acusacao de callinia a alguém, serd ao leitor

que fizer esta proposicéo por ele, ao transformar o caréter performativo em constativo.

Em termos aristotélicos, ndo poderiamos julgar se Casmurro mente ou ndo, se diz

o falso ou o0 verdadeiro. Com isso, o texto de Machado ndo vai somente além da distincéo
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metafisica do bem e do mal, vai também aém do faso e verdadeiro. Vai aém da

distincdo entre logos apofantico e performativo.
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2 - O devir e aenérgeia (outro nome do centro):

2.1 -0 binarismo do ato e da poténcia.

Os conceitos de ato (enérgeia) e 0 de poténcia (dynamis) sdo fundamentais na
metafisica de Aristoteles. Eles fazem parte da explicacéo sobre o movimento do ser, sobre
0 seu devir. “A forma do ser é ato ou atualidade; é a enérgeia, a esséncia da coisa tal
como ela € aqui e agora’ (Chaui: p.397). Para a validade do conceito de enérgeia, €

preciso ter validade o conceito de agui e agora, de presenca plena num lugar proprio.

A enérgeiaé aforca em acdo no instante presente, aforca em ato, em atividade, o
préprio agir puro. Enquanto a dynamis é a aptiddo, capacidade para alguma coisa, a
possibilidade, a potencialidade, aquilo que um ser pode tornar-se, pode devir, com o

tempo. E a passagem de um estado a outro, de um ato a outro, de uma presenca a outra.

A poténcia tanto pode ser entendida como o poder que algo tem de provocar essa
mudanca em outra coisa quanto a caracteristica da prépria coisa de se modificar. Eu posso
compreender ainda a dynamis, entre varias outras possibilidades, como sendo do mundo
sensivel ou inteligivel. Reconhecer poténcias € reconhecer estados futuros, prever,
profetizar. A poténcia esta no objeto em ato. E preciso percebéla para antecipéala

Casmurro se arrepende de néo ter percebido as potencialidades de Capitu.

Contudo, ndo ha necess&ria coincidéncia no que se transforma em nossa
consciéncia, em nossa percepcdo, com o que se transformou também no exterior, e vice-
versa. Essa distancia entre a percepcéo e o rea e entre as potencialidades da percepcéo e

as potencialidades do real que o romance de Casmurro (contrariamente ao de Machado de

68



Assis) parece apagar. O devir de uma percepcdo ndo coincide necessariamente com o
devir de seu objeto. A perspectiva de um objeto pode mudar sem que o objeto tenha se
modificado de forma equivalente. Casmurro pode alterar seu ponto de vista sem que seu
objeto, Capitu, tenha se alterado. A mudanca da perspectiva de Casmurro ndo representa
a mesma mudanca de Capitu. Sua significagdo modifica de acordo com a perspectiva de

Casmurro, mas ndo depende dessa perspectiva.

O mesmo acontece em termos de linguagem, literaria ou ndo, romance ou
biografia, quando se descreve um devir. E possivel dizer que Capitu é adlltera, em ato, -
ndo apenas em poténcia. Essa enunciacdo terd um significado. E possivel também dizer
Capitu pode ser adlltera, que ela tem a poténcia de ser adlltera. Essa enunciagéo tera

outro significado.

Tentaremos, entretanto, mostrar que os limites entre ato e poténcia ndo sdo
nitidos. Tentaremos mostrar que a separacdo entre ato e poténcia ainda faz parte do
binarismo metafisico, citado por Nietzsche. N&o lidamos com atos puros ou poténcias

puras.

Portanto pensar a possibilidade do adultério de Capitu j&, de certa forma, é
considerd-lo em ao. A descricio de um determinado ato jA projeta as suas
potencialidades representativas. A descricdo de Casmurro da primeira presenca de
Escobar em sua auséncia na casa ressalta determinadas potencialidades que lhe seréo

(teis para comprovar sua tese.

Ele aproveita de todas as poténcias que o ato tem de tal forma a dificultar ao leitor
adescricdo do ato puro davisita. A admissdo da possibilidade simbolicamente é admisséo

da representacdo do possivel futuro ato. Essa nova representacdo, ainda em poténcia,
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admitida como ato pelaimaginagdo passa agir no romance como ato. Em outros termos, a
representacdo de um ato gque possibilita imaginar o adultério transforma o adultério de
poténcia em ato, na imaginacdo. Ao aceitar o adultério como ato, se aceita a sua

condenacéo.

A potencialidade do ser € marcada na forma apresentada do que esta em devir. O
homem, em sua forma, ndo tem a dynamis de ser um ledo. A crianca tem a de crescer e
ser um homem. Capitu, na sua forma de mulher casada, tem a poténcia de ser adlltera, de

trair seu marido, Bentinho. Essa poténcia ndo confirma o ato.

O destaque a essa poténcia em relacéo a, por exemplo, poténciainversa, da esposa
casta, propicia a aceitacdo do adultério como ato. Mesmo que ela tenha se tornado ato, a
escolha para destacar essa poténcia minimiza outras poténcias e outros atos. Casmurro,
por sua narrativa, fortalece poténcias. Ele direciona a representacdo do devir de seus
personagens. Ele se apropria do mundo para impor, através da manipulacdo de

potencialidades representativas, suainterpretacao.

N&o € ilimitada uma poténcia, um devir. A poténcia e o devir decorrente existem
dentro de um limite. Esse limite funcionacomo umalei: alel daforma. Mesmo Casmurro
tem que respeitar as leis da forma para impor sua representagdo. Dependem de um
contexto, de uma situag@o apresentada pela forma. “A matéria de um ser € poténcia ou
potencialidade, a dynamis, a aptidado ou a capacidade da coisa para o que ela pode vir a

ser no tempo* (Chuai: p.397).

Admitindo a separac&o entre os conceitos de dynamis € energéya, aprimeira seria

0 inacabado, 0 movimento, o virtual, enquanto que a segunda seria o real, o atual, o
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acabado. Nessa |dgica, “o devir € o movimento de passagem do virtual ao rea e, a cada

momento, um real contém virtualidades que deverd (ou poderdo) ser atuaizadas'
(p.398). E essa passagem do virtual ao real, do imaginario ao real, que é manipulada por
Casmurro. E a passagem do virtual adultério de Capitu em adultério real ou da possivel

identidade de Capitu a umareal identidade.

Aristoteles considera a possibilidade do ato completo. Ele chama esse ato de
enteléquia. E 0 ato puro sem aberturas. A enteléguia ndo tem pode ser. Ela é
completamente. A enteléguia, como ato puro, ser puro, € uma outra forma metafisica de
dissimulagéo do devir. Machado de Assis ironizava a enteléquia como concepcao artistica
através da busca pela obra completa, ato puro e fechado. Em Dom casmurro, nada é

sequer proximo de um ato puro.

O devir para Aristoteles ndo pode ser um ser que se torna ndo-ser - nem vice-
versa. N&o pode ser A que vira A, deixando de ser A. N&o pode ser Capitu que se torna
Capitu, deixando de ser Capitu. Isso comprometeria uma légica da identidade. No
romance de Machado, Capitu ganha duas denominacdes de acordo com o seu lugar: a

Capitu de Matacavalos e ada Gloria

Essa separacéo, pela nomeacéo, permite a representacdo do devir de Capitu como
uma passagem da Capitu de Matacavalos a Capitu do Morro da Gléria, permanecendo
Capitu. Esse devir supde que a Ultima disssimulava a primeira. Essa representacdo da
dissimulagdo serve para ndo ferir alogica daidentidade apresentada, na qual Casmurro se

baseia. A representacdo da dissimulacdo de Capitu € necessaria atese casmurriana.
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A poténcia é o inicio do movimento do devir. Ela s6 se torna compreensivel
guando atualizada. Ela deve estar ou no outro ou no mesmo enquanto outro. Quando uma
pessoa doente vai a0 médico, ela pretende se transformar em uma pessoa sadia. Ela
pretende realizar um devir. Ela deve, portanto, atualizar uma poténcia que esta em s
mesma. O médico, que auxiliara o doente, atualiza nesse doente - nesse outro - uma
poténcia. Ele ndo farg, sozinho, a mudanca. Permitird surgir a cura como poténcia que ja

esta presente no doente.

O médico escolhe as devidas potencididades para a cura. Esse devir curado
dependera das potencialidades atualizadas. Bentinho tornou-se Casmurro pela atualizagdo
de determinadas poténcias. Capitu se alterou por determinadas poténcias. Quais foram as
potencialidades destacadas na representacdo de Capitu e de Casmurro que garantiram a
tal representacdo de cada um? Como narrador, Casmurro da destague a determinadas
potencialidades, mas como leitor a interpretacdo pode destacar pontos diversos.
Reconhecer o devir e quais poténcias foram atualizadas para que ele surgisse faz parte de

uma disputa pelo discurso e de uma perspectiva.
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3 - Ascausas e 0 devir: aldgicadacausalidade.

A causalidade é umaforma de controle do devir, verificando suas potencialidades.
O romance de Machado de Assis € uma tentativa de construir uma logica para o
pressuposto comportamento de Capitu. Saber as causas do devir é o que caracteriza o
medico para Socrates, que reconhece as poténcias de cura no doente. Ele deve saber de
onde vem o devir, qual é a sua causa. Deve dar causas ao devir. Através de sua techné,
pode dar razdo a0 que devém. José Dias, pretensamente formado na homeopatia, ndo
pode ser considerado um médico porque ele ndo sabe como curou os escravos da fazenda

de Dona Gl dria. Ele ndo possui techné.

A discusséo da nogdo de causalidade nos forca a buscar investigar as relactes
tradicionais de causa-efeito. A l6gica de causa€efeito, por sua vez, nos faz pensar as leis
de repeticdo de tal devir. Seria possivel, pela l6gica de causa-efeito, como o0 médico de
Socrates, prever e controlar o devir? E, desta forma, poderiamos determinar

responsabilidades, culpa, paternidade ou autoria paratal devir?

Plat&o escreve no Timeu que "tudo que nasce, nasce necessariamente pela acéo de
uma causa'. Trata-se de causas inteligiveis - os principios. O demiurgo seria 0 principio
fundamental, criador e organizador do real no mundo. O demiurgo controla o devir do
mundo. A ateridade esta na dependéncia da mesmidade. Na Metafisica e na Fisica,
Aristoteles analisa as causas, como se dividem e como se organizam. Visa explicar o
devir através de uma légica da causalidade, submetendo a transformagdo a um

movimento da raz3o.
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Ele divide as causas em quatro: causa material, causa formal, causa eficiente e
causa final. A causa material € aquilo do que é feita uma coisa. O marmore é a causa
material de uma estdtua. A causa formal é aforma da coisa, seu paradigma, suaidéia. O
quadro € a causa formal do artista plastico. A causa eficiente é o poder imediato que age
sobre uma obra. O escultor € a causa eficiente da estatua, o pintor € causa eficiente do
quadro. E a causafinal é o objetivo da obra, o motivo pelo qual elafoi feita - amoradia é

causafinal daconstrucéo de uma casa.

Natradicéo cristd, Santo Agostinho elaborou a* causa segunda’. Apoiou-se naidea
de que a verdadeira causa, primeira, de tudo é a Causa Criadora - Deus. Sdo0 Tomas de
Aquino separou as nogdes de causa e principio. Com a tradicional divisdo platénica ele
afirma que a causa afeta de forma sensivel a coisa enquanto que o principio pertence ao
inteligivel.

Em seu Dicionario de Filosofia, Mora vé uma divisdo que separa 0 pensamento

medieval do moderno quanto a causa.

Antes de Gadlileu, a nogcdo de causa tem como motivo
principal dar arazéo das proprias coisas; depois dele, a nogdo
de causa da raz8o de variagdes e deslocagbes enquanto
susceptiveis de medida e expressaveis matematicamente. A
fisica moderna recusa-se a explicar a natureza ontol6gica da
mudanca; limita-se a dar uma raz& mensuravel do
movimento.

(Mora: p.58)

A logica causal tem a funcdo de dar raz8o. No primeiro momento, ela voltava-se

para um problema ontol 6gico: arazéo do ser, razéo da existéncia do ser, razéo das coisas. O
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segundo momento busca explicar, a principio sem apoio ontolégico, a razdo do
deslocamento, do movimento.

Apesar da visdo racionalista do mecanicismo de sua época, Leibniz discorda dessa
compreensdo. Ele intensifica a forca metafisica no pensamento da causalidade. O principio
da razdo suficiente é fundamental no seu pensamento. Leibniz desgja explicar a passagem
do caos a ordem - o devir do caos a ordem. Nenhum devir, nada aconteceria sem uma
minima razéo. O devir pode ser apreendido por uma razéo suficiente.

No século XVII, em Questées sobre o entendimento humano, David Hume
questiona a realidade da causalidade. Ele a considera como uma ficcdo do espirito. O
espirito se confunde entre o habitual e o necess&rio. Cria conexfes que imagina ser uma
|6gica causal. A causa ndo garantiria repeticdo ou responsabilidades [6gicas. Poderiamos,
entdo, criar conexdes entre aconteci mentos total mente indiferentes um ao outro, produzindo
uma légica que o espirito aceite. Por exemplo, uma lagrima pela morte de um amigo e um

adultério.

3.1- Do devir do objeto ao devir do sujeito — causalidade e perspectiva.

Influenciado por Hume, Kant pensava que a idela de causa era categoria
fundamental para o entendimento. Ela permite compreender o mundo como atividade
sintética do espirito. A relacdo causal possibilita a0 homem sintetizar 0 mundo, ter acesso
a0 mundo e, depois, narra-lo.

A nocdo de causa ndo pertence exclusivamente nem ao dominio do empirico e nem
a0 da razéo pura. Restrita ao fenoménico, ela faz parte dos juizos hipotéticos. Nao se deve
analisa-la em si, mas para si. N& se pode faar de uma lagrima em si, mas para Si.

Qualquer relacéo causal apresentada por um narrador, sgja ele casmurro ou ndo, deve ser
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analisada como relagéo causal para si, como fendmeno para esse narrador. Nao importa que
ele sgja confidvel ou ndo. Essa € uma discussdo secundaria. Esta terminado o “reinado da
coisaem s”. Estgja mentindo ou n&o, as cenas descritas por Casmurro sdo fenémenos dele.
Pela imaginagdo, enquanto produtora de conhecimento, o leitor faz transformar a letra em
sentido.

Kant fez girar o espectador dos fatos - 0 narrador dos fatos. Para nés, fez girar o

ponto de vista da narragdo de Casmurro.

Trata-se agui de uma semelhanca com a primeira idéia de
Copérnico; ndo podendo prosseguir na explicagdo dos
movimentos celestes enquanto admitia que toda a multiddo de
estrelas se movia em torno do espectador, tentou se ndo daria
melhor resultado fazer antes girar o espectador e deixar os
astrosimoveis.

(Kant, Critica da Razdao Pura, p.20)

A revolucdo copérnica, citada por Kant na Critica da Razdo Pura, dmejaresolver
o problema do ceticismo aberto por Hume. Apontaria, para nés, a saida de uma parte do
problema de uma razéo cética em Machado de Assis. A revolugdo Kantiana nos diz que a
analise das representaces deve ser relacionada a perspectiva que as produz. Considerada
na teoria literéria, poderiamos dizer que a perspectiva de Casmurro é cética, mas néao
podemos, pelo seu romance, dizer que Machado é cético. Ao invés de fazer mover a

multiddo de personagens vistos por Casmurro, podemos fazer girar o préprio espectador.

As representacfes narradas séo fendmenos — condicionados pelo tempo e espaco —
do narrador. Os valores dados aos fendmenos devem ser debitados na conta do ponto de
vista desse narrador, condicionado entre outras coisas pelo tempo e espaco — e

obviamente por sua condicdo social, étnica, etc. Considerando esses elementos do
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fenbmeno, podemos dizer que Casmurro tenta narrar sobre aquilo que |he foge a
percepcdo. O adultério de Capitu ndo tem lugar num tempo e espagco para o0 narrador.

Casmurro quer ultrapassar sua perspectiva, asleis do tempo e espaco da perspectiva.

N&o se pode falar de uma representacdo, nem de uma razéo, nem de |dgica causa
sem que alguém, um ponto de vista que narra, que possui logos, que julga, que mede,
para pd-la em funcionamento. Tanto a representacéo quanto a racionalidade desse sujeito

gue as pensa ndo sdo ilimitadas. Existem limites para arazdo. Ela é condicionada.

Existe limite para quem pensa, ou mesmo cria, 0 mundo, como no caso dos
narradores. Existe limite para o processo de apropriacdo de mundo aberto no caso de
Dom Casmurro. A alteridade do mundo extrapola a sua apropriacdo. A lagrima de Capitu
nado significaria nada fora da |6gica causal imposta por Casmurro e aceita pelo leitor — da

mesma forma que Bentinho aceitou a“ demasiada metafisica’ do tenor de Opera.

A causalidade pela teoria de Kant, sO pode ser entendida através da experiéncia.
Fora desse caminho, na metafisica, existem as ficgdes. E preciso, por esse ponto de vista,
encontrar a experiéncia na logica causal de Casmurro. Caso ndo hagja experiéncia na
possibilidade de adultério de Capitu, ele sera apenas fic¢do dentro da ficgdo — como uma

dobra.

A narrativa de Casmurro talvez seja legitimada pela “experiéncia’ do leitor(a),
gue transforma dados possivelmente contingentes em leis universais a fim de produzir
uma verdade. 1sso nos obriga a seguir a critica do empirismo, do sensivel, da percepcéo e
da experiéncia promovido pela desconstrucao (que passa pela critica da relagcéo estrutural

com 0 mundo).
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Kant abre uma teoria do conhecimento centrada no sujeito, na sua percepcao do
mundo - 0 sujeito, em movimento, organiza o0 mundo. Essa teoria do conhecimento nos
permite comegar arefletir sobre os processos da percepgdo de Casmurro. O narrador € um
sujeito que percebe o mundo. O mundo néo esta livre de sua percepcao. Essa teoria nos
permite pensar o proprio escritor (Machado de Assis) no processo de produzir a
representacd0 de um autor (Dom Casmurro) dentro do processo de apropriacdo do

mundo, nas suas limitagoes.

Casmurro € uma representacdo de Machado. As demais representacdes produzidas
dentro do romance ja séo do proprio Casmurro, pertencem a sua perspectiva. Derrida nos
permite verificar que o jogo ndo antecede o0 sujeito, mas 0 sujeito se produz no jogo.
Machado nos exemplifica isso. Casmurro ndo existe antes do livro. Ele é produzido,
ganha realidade, pelo discurso do livro. Ganha tal forca que compete na autoria do livro

na propria capa. Mas Machado também é, de certa forma, produzido por Casmurro.

O real, desde Kant, ndo é considerado mais em si, mas como real para o sujeito —
como fendmeno. O realismo ndo pode ser considerado ingenuamente como um retrato da
sociedade, mas como real a quem o vé - e aquem, como Casmurro, o pode narrar. O real
étal como percebido pelo sujeito. Deve-se atentar para a producdo de real desse retrato da
sociedade da mesma forma que é produzido o real pelo retrato da felicidade dos pais de
Bentinho. Kant nos possibilita questionar as percepcoes desse sujeito narrador do mundo,
suas formas de conhecer, que publicadas, como o livro de Casmurro o foi, devem ser

debatidas.
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S8o retratos que valem por originais. O de minha mae,
estendendo aflor a0 marido, parece dizer: " Sou toda sua, meu
guapo cavaheiro!" O de meu pai, olhando para a gente, faz
este comentario: "V eam como esta moga me quer..."

(Dom Casmurro: p. 938)

O redlismo literario ndo repete simplesmente os discursos sobre o real, mas
produzem eles proprios um real. A escrita de Machado de Assis parece nos dertar para
iss0. Seja no caso do retrato acima, como no caso da confusdo sobre a realidade do
adultério de Capitu. A margem entre o real e o ficcional néo é clara, assm como a margem
entre o original e sua reproducdo, entre 0 momento e o retrato.

Parafraseando Derrida, a criticaliteréria deve ser feita na margem. Mesmo com ou
sem a hipdtese de uma clara diferenciacéo entre o discurso literario e os discursos sobre 0
real, o escritor ou personagem-narrador esta condicionado pelo retrato de sua classe
social, de seu tempo e espaco. O seu contexto |he d& a significagdo. Dom Casmurro ndo

constréi apenas um retrato de sua sociedade. Ele proprio é um retrato, emoldurado pelas

suas condi¢Bes de percepcdo. Ele proprio é resultado do jogo que pretende controlar.

O livro de Machado néo retrata a realidade. Néo pode ser realista nesse sentido.
N&o existe uma pretensdo a objetividade e imparciaidade em relacdo ao real. Mas,
descreve as formas de percepcéo dessa realidade na perspectiva da consciéncia de um
significativo ponto de vista da sociedade dessa época: Casmurro. Machado descreve o

real que sai dalinguagem e de suainstancia de significagéo.

O tempo e 0 espago contextualizam o momento da producdo da obra. Casmurro
produz significados aceitos para a sua época. Mas a escrita de Machado de Assis,

projetando-se na leitura do porvir, tem o poder de descontextualizar e recontextualizar
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esses significados. A leitura, consciente das formas de significagio, pode reverté-los. E

uma forma de compreender o engajamento da escrita de Machado de Assis.

O conhecer, na concepcdo de Kant, € umarelacdo do sujeito com o seu objeto, com
a verdade desse objeto. No nosso caso, é uma relacdo de Casmurro com Capitu — com a
verdade de Capitu. Conhecer € constituir, construir o objeto como objeto. Seria sintetizar a
multiplicidade de dados vindos do mundo sensivel de tal forma que sgja apreensivel pela
consciéncia transcendental. Seria a passagem da experiéncia do sensivel para o
entendimento racional.

Conhecer Capitu seria a sintese das multiplicidades que é Capitu para constitui-la A
razéo, ao conhecer, constréi 0 seu objeto. Domina seu objeto. Conhecer € reduzir a
diferenca do outro. E uma forma de violéncia. A desconstrugdo, reconhecendo aspectos
ideol6gicos nesse processo, buscaria desconstruir o objeto, aterando o processo de
apreensdo e aceitacdo do fendmeno e suas relagdes de forca. Essa leitura deve produzir a
resisténcia do outro a se tornar fendmeno do mesmo que tenta conhecé-lo e domina-lo. Essa
leitura deve produzir aresisténcia a reducdo de Capitu.

Hegel considera os conceitos kantianos de a priori € sintetizar imprecisos. O
préprio conhecimento, para ele, ndo esta fora do sujeito. O sujeito e seu conhecimento
fazem parte do mundo que eles buscam conhecer e dominar pelo conhecimento. E o outro
€, por exceléncia, aguilo que eu ndo domino e que determina meus limites. Capitu s6 sera
outra enquanto n&o for dominada pela razéo de Casmurro.

O real se processa simultaneamente com os graus de consciéncia classificados por
ele, em ritmo dial ético, em direcdo ao espirito, ao saber absoluto. A consciénciaesta ligada

a0 objeto — 0 que nos permite refletir sobre Casmurro como uma consciéncia presa a
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Capitu. Do momento da certeza sensivel ao entendimento, a consciéncia passa por um
processo. Nesse processo, ela compreende a relacéo de lei e devir. O fenbmeno néo se
produz pacificamente na consciéncia, mas em relacdo de forca. Do momento de uma
certeza sensivel de Capitu ao seu entendimento, existe um processo, uma transformacgdo dos
signos.

Genealogia da Moral, de Nietzsche, € um grande estudo sobre a construcéo da
consciéncia. Gilles Deleuze acredita que sgjasua versao para a Critica da Razdo Pura. O
fil 6sofo do seculo X1X, em trés dissertagdes, busca descrever a psicologia do cristianismo
e sua relagdo com o espirito ressentido; o enigma da consciéncia como voz de Deus no

homem; araz&o do poder do sacerdote.

Ele tenta atacar as bases morais do julgamento, da consciéncia e producédo de
fendbmenos pela linguagem. Um dos seus alvos é a consciéncia moral como voz interna.
Nietzsche escreveu que Kant teria desempenhado uma grande missdo filosofica se ndo
possuisse um aspecto religioso, um aspecto sacerdotal, que o impediu de tal salto. O
sucesso de Kant era um sucesso de um tedlogo, escreve em Anticristo. Tavez Derrida

tenha percebido uma outra forma de se afastar da voz.

A causalidade e o devir, de inspiracdo derrideana, em busca desse afastamento,
inclui a nocéo literéria de acaso em Mallarmé. A ldgica da causalidade repousa sobre a
idéia de repeticdo, e do signo como repeticdo. Existiria uma lel implicita e natural que
garante que um mesmo evento, produzido sob mesmas regras de seu momento original,
produzira o mesmo efeito. Esse raciocinio pressupde 0 momento originario, momento
natural, anterior ao devir, a0 polemos, a ser repetido, idéntico a s, sem diferenca. A

repeticdo do lance de dados ndo é confirmacdo de uma légica causal. O fendmeno ta
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como produzido ndo elimina o acaso de sua producdo. Se existe uma fuga a regra, no
acaso, a repeticdo pura dessa origem ndo existe e nem o0 signo puro. Tornar-se-a

necessaria uma reavaliacdo do signo e do devir desse mesmo signo.

3.2- Odevir, odireito eamoral:

As primeiras fontes para pensar o0 devir sGo geralmente gregas. S&0, entre tantos,
Heré&clito, Parménides, Platdo, Aristoteles. Apds o helenismo, com a confrontagdo com o
judaismo, o devir, por essa condicdo histérica, desenvolvera algumas potencialidades
teoldgicas. No cristianismo, Santo Agostinho — citado em Dom Casmurro - tentara
conciliar as duas tradicbes, a grega e a judaica, com privilégio a primeira. Serd essa a

formado cristianismo se diferenciar do judaismo.

A noc3o de Ser pleno do qual advém os outros seres. Deus é aguele que é. E o
puro ser, livre das aparéncias. Nao tem composicéo. Ele é total. Ele € unico. Ele é puro.
Ele é perfeito, Causa Primeira, Causa Criadora. Ele é em ato e poténcia ao mesmo tempo.
N&o existe distancia entre o pensamento e existéncia. E o absoluto. E em relagio ao Ser

Pleno que se calcula os outros seres imperfeitos, inacabados - em devir.

O devir se caracteriza em relacdo as varias formas desses elementos
(Unico/multiplo, puro/impuro, perfeito/imperfeito, primeiro/segundo, etc.). Os seres em
devir, no cristianismo, vivem na expectativa da revelagdo da pureza do Ser, ocultada pelo
mundo sensivel. A narrativa da revelacdo - como a do narrador, Dom Casmurro —

reproduz esse desejo de revelagéo.
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Deus serd o Ser Supremo. Plutarco permite pensar a no¢do de um Deus infinito,
Ser Supremo, que escapa ao devir, de movimento. Se Deus escapa ao devir, Ele é o ponto
fixo que estabelecera valores e significados. Como ponto fixo, garantira sentido a
narrativa de Casmurro, diminuira sua errancia Analisar o devir, e o devir da escrita, é
impossivel sem uma compreensdo minima de algumas apropriacdes dessa idéia. Nessa

trajetdria, pesa aindao fato de Casmurro ter sido um seminarista.

Para Hegel, Deus é aguele que ndo pode ser concebido sem o ser, 0 ser sendo a
determinacdo mais pobre e mais abstrata de todas, abstracdo pura, negativo absoluto.
Heidegger assinala, em O que ¢ Metafisica, que Hegel considera que o puro ser e o puro
nada sd0 a mesma coisa. O ser ndo é nada, ndo é ndo-ser, Mas pensar um implica pensar
outro, considera Hegel. Pensar 0 ser é pensar. O devir é a passagem do ser ap ndo-ser €,
inversamente, uma passagem inquieta. O devir € 0 inquieto em si e ndo unidade do ser ou

do ndo-ser.

Como uma forma de unidade, o devir, para Hegel, € 0 Dasein. E 0 que diz o artigo
88 da Enciclopédia: "O ser em devir, ou sgja, 0 Ser um com o0 nada, € 0 nada um com o
ser, ndo0 sA0 mais que evanescentes, 0 devir se abisma, por sua contradicdo em si, ha

unidade onde 0 um e 0 outro s80 sobrepostos (aufgehober); seu resultado é assim o ser-

|é"14

A possibilidade de pensar o outro do ser, o nada, 0 ndo-ser, interfere, a todo o

momento, na metafisica— disse Hegel - no pensamento do ser e do devir. "Por que existe

“ Traducso da citacdo de Etienne Gilson, em L ‘étre et I'essence: p. 220.
83



alguma coisa ao invés do nada?' E uma questdo fundamental da metafisica. Leibniz havia

pensado que existe uma razéo suficiente para que exista qualquer coisa ao invés do nada.

Para tentar compreender esse pensamento, remontou a seqiéncia de causas que
terminam obrigatoriamente no ser necessario, Unico, metafisicamente necesséario, onde a
essénciaimplica a existéncia. Deus € a solugdo para Leibniz pensar o ser, alégica causal

e o devir. E uma soluc&o teol 6gica— ndo cientifica.

Essa solucdo de Leibniz ndo satisfez Nietzsche. Para ele, os valores tradicionais
perderam o sentido para o individuo moderno. N&o existe mais esse fundamento anico,
metafisico, necessario. Deus estd morto. A sua auséncia desampara essa l6gica. Exige um

Novo pensamento.

As idéas que recebemos, diz Nietzsche, foram formuladas por homens que néo
eram livres. Dependiam da idéia de Deus, de Ser supremo. Esses homens viviam dentro
do que ele chamou de "moral de escravos'. E uma mora de individuos fracos e
ressentidos, dependentes da nogcdo de ser, que incentivavam a gentileza para melhor

alcancar seusinteresses.

Essa moral domina as massas. Essa dominagéo as pacifica. Evita sua revolta,
promovendo o conformismo. A Unica maneira de escapar a esse conformismo, a essa
moral dos escravos, é criando seus proprios valores, afirmando a vida. Ndo se deve negar
avida, nem no prazer nem nador, no sofrimento. Em outros termos, ndo se deve negar a
escrita. Para compreendermos o lugar do autor na obra de Derrida, poderiamos substituir

0 Ser por autor no que acabamos de ler.
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3.2.1- A transgresséo do devir:

O homem néo sabe sofrer. O sofrimento foi apropriado por uma légica causal. Foi
usado como argumento para condenar avida e o devir. Provar que avida é injusta. O medo
desse sofrimento condenou a vida terrena. Projetou a justica para um mundo superior,
divino e imovel. Projetou a justica para um mundo sem devir. A existéncia foi
compreendida como responsavel por um sofrimento. Solidarios no medo do sofrimento, os
homens se reuniram em rebanhos. Consideraram inimigos todos os que - como Capitu - se

singularizam, que fugiram do rebanho e de sua estrutura de preservagéo.

A existéncia é culpada porque ela faz sofrer. Ela, entretanto, promove a expiacéo
desse sofrimento para retomada de uma pureza. E um percurso de purificacdo. Mas ela é
impura. Deleuze escreve que "L'existence comme démesure, |'existence comme hybris et
comme crime, voila la maniere dont les Grecs, déja, l'interprétaient et |'évaluaient.”
(Deleuze: NP, p. 22). A existéncia tem relagdo direta com a desmedida, iybris e crime. A
existéncia, portanto, € uma questdo de lei.

A existéncia é excesso (hybris), fora da medida, violenta, fora da lei. Existir € um
crime. Como crime, existir € passivel de julgamento, de condenagdo moral ou teoldgica.
Esse tipo de pensamento estaria encarnado em Anaximandro entre os gregos. Deleuze
destaca trés pontos sobre o tema:

1° que le devenir est une injustice (adikia), et la pluralité des choses qui
viennent al'existence, une somme d'injustice;

2° quelles luttent entre elles, et expient mutuellement leur injustice par la
phtora; ™

5 ptora possui dois sentidos, um de corrupcdo da matéria ou sofrimento corporal como envelhecimento,
fome, entre outras coisas, outro de desaparecimento completo como na morte, por exemplo. Ele é o
movimento de declinio de algum ser. Em outras palavras, ele € o movimento contrério da génesis. Ou sgja, é
um conceito fundamental para compreensdo de certas nogdes de devir.
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3° qu'elles dérivent toutes d'un étre originel ("Apeiron"), qui choit dans un
devenir, dans une plurdité, dans une géenération coupable, dont il rachete
éternellement I'injustice en les détruisant.™®

O devir forma sistema com as nogdes de existir, pluralidade, derivagdo do ser
original, justica e culpa. E produtor de adikia, de pluralidade. Ele se opde a dike. Nessa
|6gica, é culpado. Ele deve ser, periodicamente, excluido. Existe o devir, que é considerado
derivado, e existe o ser original. Este predomina sobre aquele, julga-0 e o condena.

A existéncia, que € um crime, entre 0s gregos, transforma-se em falta e pecado com
0s semitas e cristdos. A responsabilidade pelo devir passa a ser compreendida como pecado

efata

3.2.2 - Pecado do Feminino:

Até agora 0os homenstrataram as mulheres como péassaros que
Ihes tivessem caido das alturas. como algo mais delicado,
mais vulneravel, mais doce, selvagem, exdtico e cheio de
alma - mas como algo que se prende, para que fuja voando.
Nietzsche: Além do bem edo mal, p. 143

— Néscial Para gque recusas o resplendor dos tempos? Escuta-
me, faze o que te digo, e seréds legido, fundaréds cidades, e
chamar-te-as Cledpatra, Dido, Semiramis; darés herdéis do teu
ventre, e seras Cornélia; ouviras avoz do céu, e seras Débora;
cantaras e serés Safo. E um dia, se Deus quiser descer aterra,
escolhera as tuas entranhas, e chamar-te-as Maria de Nazaré.
Que mais querestu?

Machado de Assis: “Addo e Eva’ in Varias Estorias, voal. 2 p.
491

16 Apeiron, para Anaximandro, infinito é a esséncia de todas as coisas de onde elas sairam e para onde €elas
voltar&o.

86



O pecado origi nal’ foi uma outra forma de assindar a culpa de existir. Ele marcara
exatamente a origem do homem na terra, assim como sua responsabilidade. Tinhamos
Prometeu e, agora, Adao e Eva. A mulher introduz o pecado no mundo masculino, produz a
queda. Eva, Lilith, Pandora, Emma, Carmem ou Capitu - a mulher abala a ordem |égica

masculina.

Nietzsche observa que o feminino, no pensamento judaico-cristdo, é associado ao
crime, ao pecado, ao mal. Ele torna estranho o homem a si mesmo. Provoca seu devir, seu
afastamento de sua origem pura. O feminino afasta 0 homem do lar acolhedor. Capitu fez o
mesmo com Bentinho. O devir e feminino sdo, a priori, associados a origem do mal. N&o é

dificil, portanto, aceitar a condenac&o ao exilio de Capitu.

Existe essa | 6gica de cul pabilidade no pensamento ocidental. Nietzsche, para fugir a
essa estrutura de raciocinio, busca expressar a inocéncia do devir. Busca a capacidade de
afirmar o mundo como devir e de ser afirmado, sem culpa. Pode se pressupor uma nova
relacdo com o feminino, com o diferente, e com tudo o que chamamos de ma. E a
afirmacao da vida, em todos os seus sentidos, afirmagéo do devir, do jogo da diferenca, que
pode retirar da propria vida a relagdo de culpa e pecado. Buscamos, por essa via, a

expressao do inocente devir de Capitu.

A existéncia como culpa € uma interpretacdo que deve ser colocada em questdo. A
interpretacdo de Casmurro que culpa Capitu por seu devir deve ser colocada em questdo. E

preciso saber quem interpreta a vida como culpa e com quais objetivos. Precisamos

17 Conceito que vem desde Santo Agostinho, associando sexualidade com desobediéncia. Depois do pecado
original, nenhuma existéncia é inocente.

87



entender como esse discurso de condenagdo se legitima, de quais forgas e estratégias usa

para ser aceito.

Acreditamos gue a associagdo de devir, pecado e feminino nos ajuda a entender
como o discurso androcéntrico, elitista, de Casmurro legitimou-se mesmo no publico leitor
feminino no ato mesmo de culpabilizar a mulher. Queremos, com isso, entender como ele

pode ser, como nota Schwarz, “um dos tipos da elite mais queridos da ideologia'?.

3.2.3- Ojogo do devir:

A relacdo dos conceitos de devir e justica se apresenta sob vérios aspectos. Pode ser
entendido como problema de pureza, econémico, de valor, de medida, do limite, da norma -
dale. O devir é impureza. O devir é hybris, desmedida. O devir € o fora-da-lei. Pode ser
visto como excesso, desperdicio, pela perspectiva da quantidade e ainda plural, quanto sua
qualidade. E o impuro, o diferente ou criminoso diante do ser imével que garante o que

deva ser normal.

A justica desgja organizar a vida em sociedade, a vida com o outro. Ela se organiza
em funcdo dalel. Ela determina aquilo que n&o se deve fazer ao outro. Para garantir ale, a
justica utiliza o castigo, a punicdo. Pelo castigo ela transforma o anima em homem. Ela
produz o animal politico, o animal da pdlis. Para criar esse animal, ela precisa da memaria
para adestra-lo. A memoria determina a vida em sociedade. Possibilita a consciéncia e 0

controlede s.
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Esse controle de si é alcancado pelo esforco de suportar o sofrimento. O homem se
faz sofrer para ter uma memoéria e para respeitar suas promessas. O homem precisa exercer
a crueldade para se tornar homem. Pela crueldade do castigo, o homem, como ser social,
aprende a justica e a manter a promessa. Pela crueldade, o homem constréi a razéo. O

fundamento darazao é a crueldade.

Essa crueldade é exercida a cada vez que o homem rompe sua divida com a
sociedade. Essa divida é resultado de uma relacéo econémica com o outro. A dor no castigo
corresponde ao dano causado a comunidade. Quanto maior o dano causado, maior a dor.
Diante de uma mesma acdo, uma sociedade fragil responde com quantidade de dor
diferente de uma sociedade forte pela diferenca de dano sofrida. A justica € umarelacéo de

credor e devedor. Ela ndo é simplesmente vingancga, mas resposta econdmica a um dano.

O homem possui uma divida com a comunidade que o protege, exigindo que ele

pague sua divida com ela. Ela garante sua dignidade se ele respeitar suas leis, mesmo
guando arbitrérias. Se 0 homem se sente desconfortavel sob essas leis e as rompe, se ele se
torna um fora da lei, €le perde todas as protecdes da comunidade. Esta desprotegido diante
dos castigos. Num exemplo, se uma mulher rompe com as leis do matriménio do século
XIX, como Capitu, ela podera ser punida com o exilio sem gerar incbmodo a sua

comunidade.

De uma forma ou de outra, as leis sempre constrangem o homem. Ele se sente
sempre limitado por elas. Existe o impulso de se tornar um fora da lei, controlado pelo
castigo. O estado de direito, ainda segundo Nietzsche, no qual vivemos € na verdade um

estado de excegdo. Ele ndo surge naturalmente do homem, mas de uma relagéo com arazéo
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e a crueldade. Existe umarelacdo de forgas entre o estado de direito e o estado natural, na
qual as poténcias de cada um sdo apresentadas. Sob qual nocdo de estado se baseia o

discurso de Casmurro?

A relagdo com essa disputa de forcas, projeta dois tipos de justica: justica ativa e
justica reativa. A justica reativa pretende um estado de igualdade imparcia e abstrata entre
os homens. Ela é fruto do ressentimento. Sua nogdo de lei é sem corpo e sem perspectiva. A
justica ativa reconhece sua impossibilidade de se chegar a uma esséncia pura da justica, a

partir dai tenta amenizar concretamente as diferencas naturais.

Como lel econdmica, de medida, a justica tenta comparar um homem a outro. Ela se
baseia numa relacdo de alteridade por comparacéo de forcas. Deleuze acredita que a medida
se afirma na transgressao e que o ser se afirma no devir. Por essa |6gica, podemos pensar 0
ser do devir e a medida da transgresséo. Deleuze ndo pressupde uma dial ética nessa forma
de pensar, mas uma afirmacéo de diferencas sem sinteses e negagdes umas das outras.
Nessa coexisténcia, existiria uma luta entre os seres, sem a tentativa de anulacdo de seu

oponente. Seria uma luta sem responsabilidade, sem culpabilidade. Seria um jogo.

Essa luta, repetindo a nocdo de Heraclito, fornece aidéa de justica diante do outro.
O jogo do devir e do ser constréi o eterno retorno. Isso acontece, acredita Deleuze, "como

lei do devir, como justica e como ser” (Deleuze, 28). O eterno retorno € alel do devir. Seria
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alel do fora-da-lel. A existéncia ndo seria mais umainjustica a ser expiada, mas a propria

justica desse mundo™®, gue € o de cada perspectiva, uma afirmagdo inocente.

Essa afirmagdo inocente do mundo é afirmagdo também do acaso, do jogo de azar.
Afirmacdo daguilo que ndo tem causa, que ndo tem logica causal. Ela contraria a
possibilidade de explicagdo da légica do devir. O jogo de dados ndo abole 0 acaso e o
incorpora como necessidade. Ele é uma afirmacéo do devir. Ao afirmar o acaso, afirma a
combinacdo aeatéria transformada em afirmagdo da necessidade. A necessidade é
necessi dade de acaso.

O mau jogador, na reflexdo de Deleuze, € aquele que recusa 0 acaso COMO
fundador. Tenta interpretar 0 mundo e adivinhar uma combinagdo, um resultado sem
surpresa, previsivel, através da producéo de uma causalidade, de uma probabilidade. O mau
jogador é aguele que utiliza uma razéo calculadora. Ele defende a idéia de um estado de

direito abstrato.

Esse mau jogador, do qual Casmurro pode ser um bom exemplo, desga abolir o
acaso ou ao menos dissimulalo por sua logica causal, pelo seu desgo de finalidade, de
razdo. Sua légica é estruturada como um "espirito de vinganga' contra o acaso. Incapaz do
amor fati, €le o transforma em probabilidade, calculo, e propbe sua interpretacdo do mundo

como amais provavel.

8 O conceito de "mundo” n3o é algo separado do conceito de "homem". Esse conceito modifica o conceito
kantiano apresentado anteriormente. Quando Eugen Fink diz que "I'homme se perd dans le devenir universel,
le monde se concentre dans I'homme" (Nietzsche Aujourd'hui. p.358), €le reafirma a idéia de mundo como
mundo de cada homem em devir, ndo um mundo que se age sobre ele, mas com ele, construindo-o0. Essa
definicdo, diz ele, ndo cabe na fenomenologia. O termo mundo € a representacdo de uma perspectiva do
homem, de sua experiéncia, uma forma de exteriorizar-se e de interiorizar o mundo. E na relagio do ser-com
(I’étre-avec) que se deve buscar 0 mundo e a sua representagéo.
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4 —0 devir e ainterpretacso:

Il faudrait sans doute citer la critique nietzschéenne de la
métaphysique, des concepts d'étre et de vérité auxquels sont
substitués les concepts de jeu, d'interprétation et de signe (de
signe sans veérité présente);

Derrida

A recordag@o que, sem nosso saber, entra em atividade em
tais casos, traz a tona estados anteriores do mesmo tipo e
interpretagdes causais que ai estdo articuladas - ndo sua
causalidade. Decerto, a crenca em que as representacdes, 0s
processos de consciéncia acompanhantes, tinham sido as
causas, também é trazida a tona pela recordacdo. Assim surge
0 habito de uma determinada interpretacdo causal, que em
verdade impede e mesmo exclui a investigagao.

Nietzsche

O conceito proposto de interpretacdo recusa aidéia de um lugar pacifico livre paraa
descoberta da coisa em si omitida pelo devir e pela aparéncia. Ele anula a busca do sentido
puro, de uma verdade imovel por trés do devir, em funcdo de leitura do sentido como
imposto por uma perspectiva. Anula a possibilidade de um sentido puro de Capitu
disssmulado por ela. Anula a possibilidade de interpretacdo dos signos neutros do narrador,
mesmo que ele ndo sgja 0 narrador ndo confiavel, ja assinalado por Verissmo. Anula
mesmo o sentido puro da identidade de Casmurro.

O conceito de interpretacdo € uma tentativa de compreender o sentido que resultade
uma relacdo polémica de forgas, por exemplo, entre sujeito e o seu objeto, entre o narrador
e 0 narrado ou entre a narracdo e a leitura. Ela é uma tentativa de compreender o jogo das

relacOes de forca que permitem algo significar uma determinada coisa
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“Interpretar é colocar em questdo o sentido de um fendmeno e se esforcar por
recuperar seus diferentes sentidos possiveis’ (NIETZSCHE: GM, Ed. Nathan, p.23). Eis
uma das bases do método geneal 6gico de Nietzsche. Qual € o valor do adultério de Capitu?
Por que ele tem esse valor? Por que devemos dar o mesmo valor que o narrador lhe da,
repetindo assim sua perspectiva?

Esse ato de interpretar permite compreender o fendmeno como sintoma. "Interpreéter
et méme évaluer, c'est peser. La notion d'essence ne sy perd pas, mais prend une nouvelle
signification; car tous les sens ne se valent pas' (Deleuze NP, p. 5). A esséncia ndo fica
mais fora da linguagem. Ela € produzida pela linguagem, na diferenciacéo de valor e peso.
Sem saber 0 peso de cada signo, ndo ha como interpreta-lo. Dizer que o fendmeno é forga é
nada dizer, segundo Hegel, citado por Derrida.

O fenbmeno tem seu peso e seu valor em relacdo de diferenca. Interpretar é
reconhecer as relacdes de forcas nas quais o fendmeno a ser interpretado € um delas. E
reconhecer as diferencas e, a0 mesmo tempo, qual o ponto de vista, o ponto central, que lhe
serve de referéncia e de medida.

O fendmeno Capitu € uma forca, numa trama de relacdes de forgas que formam o
texto, respeitando o ponto de vista de Casmurro. Ndo existe nenhuma Capitu a ser
desvendada em seu sentido puro e imével de uma verdade absoluta. Ela esta na linguagem
em devir de um narrador. E preciso verificar o peso que ele ganha na narrativa. Examinar
seu valor, sua cotacdo, e quem o avalia. O fenémeno Capitu esta dentro de um mercado de
cotacéo.

Para resolver o problema da interpretacéo, € necess&rio entender que os valores se
apresentam em relac8o a principios, anterioridade, arkhé — um dos vé&rios nomes que o

centro recebe.
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On pourrait montrer que tous les noms du fondement, du
principe ou du centre ont toujours désigne l'invariant d'une
présence (eidos, arché, telos, enérgeia, ousia (€ssence,
existence, substance, sujet) aletheia, transcendantalité,
conscience, Dieu, homme, etc.) ( Jacques Derrida, L écriture
et différance).

Deve-se fazer uma critica do que se apresenta como principios, ponto de partida,
para se comecar a interpretar. Em outras palavras, deve-se fazer uma critica daquilo que se
apresenta como centro. A interpretacdo deve abalar 0 momento de fundagdo dos valores
dos fendbmenos.

Isso ndo significa uma outra forma de buscar a origem pura para destrui-la. Ao
contrario, significa buscar a forca de fundagdo que apaga a sua historia. Deve-se
compreender a origem da forca desde sempre em relacdo de forgas. A origem também é
produzida na linguagem.

Significa buscar dentro da linguagem o quem, nome do conjunto de forcas, que
construiu anogdo provisoriade ponto de partida. Esse quem ndo € um sujeito fundador fora
das relacbes de forgas. Ele préprio, suaforga, sd existe nessas relagbes. Sua forca se impde
contra uma outra. Sua existéncia, como fendbmeno para outro, € determinada por essa
relacéo.

A importancia de Casmurro e de sua autoridade narrativa para a sociedade brasileira
deve ser entendida dentro de uma relacdo de forgas sociais. A figura de Casmurro ndo €
apenas um personagem bem construido, mas um signo das relacBes de interpretacdes
sociais brasileiras. Seu significado e importancia sdo resultados das forcas envolvidas.

Reconhecer 0 ponto de partida de Casmurro - saber de onde vem sua autoridade narrativa -

depende de saber guem €ele € nas relacdes de forgas. 1sso nos ajudara a melhor interpretar os
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fendmenos literarios do romance, os fendmenos sociais de sua produgdo, os fendmenos do
narrador.

Eis uma pergunta que nos angustia no romance: por que, de todos os demais
problemas ali apresentados, atraicdo de Capitu ganhou tantaforca, se ndo for porque ele se
instala numa relacé@o de forgas sociais que focalizam com mais tranquilidade os problemas
antropocéntricos familiares em relacdo, por exemplo, a escraviddo e a violéncia
escravocrata também presentes no romance?

Na genealogia, a interpretacdo € um processo de transformar os fenémenos em
sintomas e reconhecer quais instintos 0 promovem. A preocupacdo com o adultério de
Capitu € um sintoma. O instinto que o promove é o de desgjo de propriedade, de possuir e
de ndo ser roubado.

Sendo que o avaiar é dar o vaor do valor, apresentar a medida de avaliagdo, ndo
existe 0 neutro. Ndo existe uma perspectiva literaria que sgja neutra. Nao existe um
romance que sgja neutro. N&o existe uma escolha de palavras neutra. Toda interpretacéo
estd inserida num sistema de valores. Toda narrativa, toda escolha de palavras e toda
escolha de uma perspectiva pararelatar o que normalmente se chama de fato estdo inseridos
num sistema de valores e significacao.

Assim como ndo existe umainterpretacdo Unicavazia de forgas, nem a de Casmurro
e nem a de seu leitor, no existe a possibilidade de equilibrar as relagbes de forgas ou de
fundar uma nova forma pura de relagdo. Ela € sempre desequilibrio. E sempre uma tentativa
de umainterpretacdo se sobrepor a outra.

A de Casmurro que se sobrepbe a de Capitu. A perspectiva aristocrética de

Casmurro se sobrepde a dos vencidos. A interpretacdo é a expressdo de uma determinada
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forca que avalia um objeto, que da valor a um objeto. O fendmeno é uma forca. A
i nterpretacéo de Casmurro éamaisforte.

Ao pensar as varias interpretacbes como possuindo iguais valores, ao nivelar as
interpretacdes por um relativismo, separamos a forga da forma. Neutralizamos a forca de
uma nova interpretacdo. Enfim, legitimamos a interpretacdo anterior — a de Casmurro. O
neutro — e a pretensa neutralidade, pretenso desinteresse - é uma forma de dissmular as
forgas predominantes que querem manter seu poder.

Casmurro simula a todo instante desinteresse pelo que narra como forma de
dissimular o proprio interesse. Da mesma forma, simula desinteresse pelo dinheiro, por
suas propriedades, por seus escravos. Ele dissmula seus desgjos. Simula mesmo néo
guardar rancor de seu « melhor amigo » e de sua esposa quando, na verdade, sua escrita
transpira o ar da vinganca.

Seu pretenso desinteresse o torna intimo do seu possivel adversario: o leitor. O
simpatico e dissmulado desinteresse de Casmurro 0 aproxima de seus possivels
adversérios, como mulheres ou descendentes de escravos como Machado de Assis. A forga
de figuras como Dom Casmurro € a Simpatia tranqiila do mais forte. Machado de Assis,
para desconstruir essa imagem simpética do dominante, apropria-se dela. Machado se
mascara de Casmurro.

"L'interprétation révele sa complexité s I'on songe qu'une nouvelle force ne peut
apparaitre et sapproprier un objet qu'en prenant, a ses débuts, le masgque des forces
précédentes qui l'occupaient dga" (Deleuze NP, p.5). Interpretar € se apropriar.
Casmurro se apropriou dos signos para fazer valer suainterpretacdo de Capitu. Machado de

Assis se apropriou das armas do discurso do escravocrata Dom Casmurro, SeU inimigo —
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uma delas, a simpatia — para denunciar a face amavel datirania. O romance € a histéria do
devir das apropriacoes.

A interpretacdo ndo é um elemento natural, puro e primeiro, naleitura de um texto.
E nem o texto se da a interpretar gratuitamente. Ela é uma disputa. E o resultado de
relagtes de forcas na producdo de sentido. O leitor disputa com o narrador, Casmurro, por
exemplo, o significado do texto. Mas quem gostaria de disputar o sentido com alguém téo
simpatico, tdo politico, como Casmurro se ainda ndo soubesse que a politica € uma
continuagdo da guerra? A recusa dessa pretensa naturalidade do narrador € fundamental
para reconhecer os signos de suavioléncia.

Deve-se disputar a perspectiva para interpretar o fendbmeno. Deve-se introduzir a
guerra (polemos) no ato de ler. Deve-se Ihe roubar os sentidos. Nenhuma interpretacéo se
produz sobre uma pagina em branco. E nenhuma interpretacdo permite facilmente a
introducdo de uma nova interpretacdo. N@o existe o sentido préprio do texto. 1sso € uma
invencdo da interpretacdo anterior. Nenhum sentido € proprio. Todo sentido € roubado, é
apropriado. Existe uma perspectiva proposta que pode ser aceita ou néo pelo leitor. Existe

um confronto entre os dois.

"A interpretagdo é sempre a imposicdo de uma perspectiva
cuja base € dada pelas configuragdes de dominio manifestas
pelas forcas e vontades em relacdo. Sao as forgas e as
vontades de poténcia que, ao interpretarem e avaliarem,
também introduzem estimativas de valor" (Vania Dutra de
Azevedo, Nietzsche e a dissolugdo da moral, p.43).

Existe uma outra anterior antes de toda interpretacdo como uma forca que resiste a

ser dterada. A interpretacdo anterior €, no quadro das relacfes de forga, a mais forte. O
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confronto direto entre uma nova interpretacdo e a anterior em nada favorece a sua
modificagcdo. Para alterar a interpretacdo em vigor, a nova interpretacdo precisa de uma
estratégia para se apropriar, paratomar posse.

No contexto da producdo da obra de Machado, a interpretacdo do mundo era
produzida por uma sociedade oligarquica, escravagista, elitista. A interpretacdo de mundo
do seu narrador, Casmurro, é a que seria naturalmente aceita — como € aceita a metafisica
do tenor pelo narrador. Machado de Assis precisava se apropriar do poder de interpretar dos
membros da elite da época. Precisa se mascarar, dissmular sua origem para que possa
produzir algum sentido para seus leitores. Machado de Assis se mascara de €lite
escravocrata.

Suas denuincias poderdo assim ganhar sentido, ndo necessariamente no contexto da
época, mas pelos recursos literarios alcancar um novo tempo, em um novo contexto que
permita um novo significado. O devir da literatura € uma arma social. Ele permite a
dendncia de algo que ainda ndo pode ser representado no momento da publicacdo. O devir
da literatura conta com o porvir.

Nietzsche propde 0 uso de uma méscara, da impressdo de uso dos mesmos recursos
das interpretagdes anteriores. Machado uso essa mascara em sua literatura. Toda sua
literatura € um processo de dissimulacgo. Essa nova interpretacdo, diz Nietzsche, deve se
dissimular - precisa se dissimular — para poder existir. Machado sabia disso.

Casmurro é uma mascara, um elemento estratégico. A escritura se dissimula. Capitu
se dissmula. Ndo existe ceticismo ou relativizagdo do real, como uma parte da critica
descreve. Existe uma apropriacéo da interpretacdo do real apresentada pela elite brasileira.

Essa apropriacdo € uma forma estratégica na denlincia da perspectiva narrativa e de seus
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pontos fracos, de seus temores. Capitu € uma mascara que interpreta a vida da familia de
Casmurro. Sua dissimulaco, se ela existe, é a dentincia das relacbes de forca da época.

"Toute force est appropriation, domination, exploitation d'une quantité de
réalit€" (Deleuze, NP, p. 4). A forca de diferenciacdo ndo se exerce sobre um nada. N&o vira
a pagina da historia da filosofia. A expressdo de uma forgca nova é uma apropriagdo, um
roubo do que era considerado como propriedade da interpretacdo anterior. Casmurro teme
gue Capitu se aproprie de seus bens. Machado se apropria dos bens de Casmurro.

A novaforca se apropria de um dado para dominélo. Forma sua novarealidade. Ela
ndo garante a tranquilidade da forca que quer se estabelecer, ameagando-a sempre com o
roubo, o engano e a dissimulagdo. Casmurro teme ser enganado, ser roubado. Teme perder
o direito de propriedade, até de s mesmo. A mudanca de Bentinho para Casmurro, no
romance, € imputadaao mal causado por Capitu. Suaidentidade foi roubada por ela, em sua
perspectiva.

Karl Marx, na Ideologia Alema, livro que trabalha a relacéo da lel e poder, escreve
que a propriedade privada comecga pela propriedade mobiliéria, com extensdo a comunidade
e a escravatura. Casmurro representa a passagem para o fim do regime escravocrata. Ele
descreve a perda de sua casa de origem. Reclama a perda de s mesmo. Reclama a falta de
s ao entrar na reproducdo da casa. Reproduzir a s mesmo ndo € tdo simples quanto
reproduzir a casa. Teme ter perdido sua mulher. A narrativa de Casmurro €, entre outras
tantas leituras possiveis, a narrativa da perda de propriedade. Diante dessas perdas, €le quer

manter a propriedade da interpretacéo da sociedade.
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4.1 - Julgar e Criar:

A forca foi separada do que ela pode, segundo Nietzsche. A forca perdeu seu
aspecto ativo. Tornou-se reativa. Essa separacéo daforga do que ela pode foi produzida por
aguma ficcdo. Essa ficcdo é outro nome para uma lei. Essa ficcdo deu um limite para a
forca ir até onde pode. A forca admite essa ficgdo e esguece sua poténcia. Ela deixa de
pensar a sua lel. Essalei ficarecalcada. A forca deixa de legislar sobre sua poténcia. 1sso
significa deixar de criar. A forca sera cristalizada numa forma. Essa forma se apresenta

como uma relacdo de forga pacificada.

Interpretar € compreender as leis da forca na forma. Significa julgar. Para julgar, €
preciso ter forca para 0s novos julgamentos, valorar, dar e reconhecer significados. E
preciso reconhecer, naforma, aforca que Ihe deu significacdo. Derrida deixa bem claro que
“a forma fascina quando ja ndo se tem a forga de compreender aforgca no seu interior. Isto

é aforcadecriar” (ED, p.14).

O grande risco para o devir ndo é aforma. O devir precisa da forma para existir. O
risco € o momento que elafascina. O fascinio que ela pode exercer, “fascinans, que exerce
a fascinagdo, € o que nos atrai”. Com conotagdes de mistério e religioso, o que fascina
cativa, escraviza. A consciéncia fascinada pela forma, pela estrutura, € uma consciéncia
cativa - incapaz de criar, de legislar, de produzir novas formas. O fascinio do romance de
Casmurro escraviza a consciéncia do leitor. De que adianta o fim do regime escravocrata se

um leitor escravo permanece fascinado pelo narrador escravocrata?

O problema do valor do valor, da origem do valor, é o problema da criagcdo. O valor

dominante se dissimula como norma natural, como se nunca tivesse sido criado. A paga-se
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como direito. Impede dessa forma as forgas de resisténcia de agir. Transforma o diferente
em crime, monstruoso, abalo da norma e do direito, na perspectivas das demais formas de
consciéncia. A ficgdo de uma estrutura pacificada (expressa como nostalgia de uma origem
ou promessa de bem estar) fascina as possiveis forcas de resisténcia.

A perspectiva dominante, de acordo com a explicagdo de Jacques Derrida, esvaziao
campo de forgas para neutralizar as forcas de resisténcia, através da idéia de totalidade, de
fechamento (poderiamos dizer da tentativa de atar as duas pontas?), como se seu olhar fosse
um panorografo, tornando tudo plano.

Compreender a forga no interior da forma naturalizada, do estabelecido por direito,
é criar, apresentando diferentes valores, romper com o direito, desobedecendo a uma lei
anterior, alei da anterioridade, a arkhé. Significa retirar a perspectiva do plano, escapar a
sua pretensdo de totalidade. A totalidade dessa perspectiva, seguindo o raciocinio de
Derrida, € formada por um conjunto solidario.

Romper a perspectiva totalizante € romper essa solidariedade, que forma seu poder
de significar. E, deinicio, ndo ser solidario — ser diferente, marginal. A eventual impoténcia
do leitor de poder significar diferente da perspectiva apresentada é a possibilidade de
separar, romper a solidariedade, desvincular, retirar os vinculos com a perspectiva total.
Essa impoténcia de poder dar significado, de poder falar, revela o poder da perspectiva
como forca, ndo direito. A propria impoténcia denuncia o poder. Ela cria, mas como
ameacadora, a estrutura de poder. Ela é criminosa.

"Todo criador € um infrator". (MARTON, Scarlett, Extravagdncias. p.79.) A
capacidade de criticar, discutir umalei, a0 mostrar o quanto de forca existe em seu interior,
permite a criagdo, a producéo de valores, permite a a¢do. Poderia haver uma interpretacdo

inocente ao criar valores, se aceitarmos a inocéncia do devir. Se o valor é aguilo que
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determina se algo € bom ou mau, bom ou ruim, como se apresenta na primeira parte da
Genealogia da Moral, ainterpretacdo criativare-avalia o paradigma.

O valor é a expressao de um juizo. A busca da compreensdo do valor depende de
saber quem, qual perspectiva, qual corpo, com que autoridade, como forma da forga,
expressa o juizo. Deve-se reconhecer em que relacdo de forgas, quem interpreta. Nietzsche
descreve duas formas de perspectivas: a do escravo e a do senhor. E necessério verificar se
sua percepcdo é ade um escravo ou de um senhor para descobrir 0 sentido do valor.

O corpo, como conceito, é a reunido das forcas diversas. E preciso dar corpo a uma
relagdo de forgas e trabalhar com sua multiplicidade. Ele simula uma unidade e uma
perspectiva Unica, quando vem do acaso, do conjunto de forgas aleatorias que o formam e
gue o organizam. N&o se deve fascinar pela aparente unidade (“Havera mais de um ser em
mim?’, Antonio Candido). Deve-se recuperar a percepcdo do maior numero possivel de
forgas colocadas em jogo nesse corpo. Deve-se ler desestruturando a aparente unidade do
foco narrativo. Avaliando as diversas forgas e seu | ugar na hierarquia da organizacéo.

As forcas, que dominam nesse corpo, Nietzsche chama de superiores. Sdo
consideradas ativas. As forgas que sdo dominadas so consideradas como reativas. "Toute
force est en rapport avec d'autres, soit pour obéir, soit pour commander. Ce qui définit un
corps est ce rapport de forces dominantes et des forces dominées' (Deleuze, NP : p.45).
Elas disputam o comando, o poder de dominio, de se assenhorear da outra. A questdo é

saber quem é o senhor de quem.
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As forgas aivas sd0 as do senhor. Nessa organizagdo, elas formam o que serd
denominado de hierarquialg. A qualidade de ativo ou reativo ndo possui direta relacéo com
a poténcia. Nao quer dizer mais potente ou menos potente, mas uma estratégia de poder.
Segundo Nietzsche em Vontade de Poténcia, nenhuma forca se separa completamente do
que ela pode - de sua poténcia. Quando as forgas reativas, inferiores, obedecem, € para

alcancar seu objetivo de umaoutra forma.

4.2 A consciénciaéreativa

As forcas se conservam e se adaptam. As forcgas ativas dominantes, livres, escapam
a uma definic&o, escapam a consciéncia. Elas agem no inconsciente. A consciéncia surge a
partir das forcas reativas. "A consciéncia é essenciamente reativa', diz Deleuze (pag. 47 de
Nietzsche et la Philosophie). Consciéncia e reatividade tém relacdo direta. A representacéo

advinda dessa consciéncia reativa tendera a ser reativa.

Desconstruir o texto € buscar suas forgas ativas que se escondem por essa
consciéncia reativa. Percorrer aonde a consciéncia ndo chegou, com as suas forgas reativas.
E pesquisar 0 momento inconsciente da obra, 0 momento que ndo esta de todo expresso.
Um autor, com sua consciéncia reativa, como a de Casmurro, ndo percebe esses tracos em
sua obra. Nao se deve, portanto, ter em mente o fendbmeno que se constr6i com a
consciéncia, mas os tracos, as pistas, das forgas ativas inconscientes. Contudo, isso néo

significauma psicanalise do texto.

19 Hierarquia possui duas conotagdes na obra de Nietzsche. Em outros momentos, 0 mesmo
termo ainda representara a estrutura de lel imposta pelas forgas reativas.
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Quando Deleuze diz do aspecto reativo da consciéncia, ele aponta a mesma
caracteristica para a memoria e para o habito. "Sapproprier, semparer, subjuguer, dominer
sont les caractéres de la force active" (Deleuze, NP, p. 48). Existe, nessa forma de se
aproximar do texto, de se apropriar dele, uma poténcia, uma dynamis, que faz com que
Nietzsche chame de nobre a energia capaz de transformar — no caso, transformagéo de
significagdo do texto. Enquanto o reativo deve sempre ser entendido em relacdo ao que é

ativo, incapaz de producéo de um novo significado.

Compreendemos que, por um lado, as forcas podem ser consideradas pelo seu
aspecto quantitativo — a quantidade de forca que domina sobre uma outra quantidade de
forca. Por outro, elas também podem ser consideradas pela sua qualidade — se ativas ou
reativas. 1sso significa, segundo Deleuze, uma recusa de pensar a forga somente por um

aspecto qualitativo ou somente pelo aspecto quantitativo.

4.3 O fenbmeno, para a consciénciareativa, € reativo (Asforcas e alei):

O outro e 0 ndo-eu:

As forgas reativas triunfaram no corpo de nossa sociedade. O Estado, como
organizacdo gregéria do homem, é uma expressdo desse triunfo. De forma estratégica, elas
dominaram as forgas ativas. Formaram as consciéncias, tais como as conhecemos.
Formaram indiretamente os fenbmenos que consciéncias, como a de Casmurro, tém
acesso. Sustentaram, por fendmenos reativos, as interpretagcOes reativas do mundo, as
perspectivas do mundo, as narrativas dessas perspectivas. Deram legitimidades aelas.

As consciéncias reativas veem a origem COMO Uma imagem invertida de s mesmas,

diz Nietzsche. A adteridade, para elas, serarepresentada como negacéo de algo preexistente.
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O mundo € visto como a negacao de algo anterior. O outro € entendido como negagéo do
mesmo. O outro é o ndo-eu. N&o existe afirmacdo da ateridade na diferenca, no devir,
nessa sua perspectiva.

A forma de pensar dialética de Hegel pertence, para Nietzsche, a essa forma de
consciéncia, reativa, de perceber o mundo. A explicagdo hegeliana do devir pela dialética
pressupde que toda vez que pensamos A, pressupomos o ndo-A. Seria a relacdo datese e
antitese, do eu e do anti-eu. A diferenca aparecia sempre como negacao. O gque ndo sou eu €
minha negacao.

Michael Peters diz que “Hegel define a ‘consciéncia em termos de
‘autoconsciéncia ou ‘consciéncia-de-si’ e daquilo que ele chama de a ‘verdade da

autocerteza ” (Peters: p.55). Apoiado nessas nogoes, conclui que “a modernidade de Hegel
esta centrada no desenvolvimento da idéia de um Eu que é definido como a negagdo do
Outro” (idem). A identidade do eu necessariamente nega o outro. A identidade de
Casmurro nega a ateridade de Capitu.

Hegel explica a relacdo do eu com outro em termos, como Peters assinala, de
dependéncia/independéncia da relagdo do senhor com o escravo. A consciéncia para g,
Hegel a define, € em s e para s porque é em S e para S para uma outra consciéncia,
quando reconhecido como tal por uma outra consciéncia, na relacdo. E um processo de
reconhecimento da outra consciéncia.

Sem a relac8o com a outra consciéncia, sem 0 encontro com o outro, ndo existiria
consciénciaem si, suaesséncia. A consciénciade si precisasair de si para encontrar a outra
consciéncia que Ihe dara sentido. Ela perde a s mesma. Pela consciéncia do outro, vai se

recuperar. Esse pode ser 0 processo narrativo de Casmurro em relacéo ao leitor ao qual

demanda a sua certeza de si. A consciéncia suprassume a consciéncia do outro, para devir a
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certeza de si como esséncia. O outro €, segundo Hegel, um objeto sem esséncia, sinal
negativo, para aformacao da consciéncia.

A relagdo que determina a consciéncia e seu outro € de luta. Duas consciéncias se
encontram e precisam provar a outra qual € a correta. Esse encontro é, para Hegel, uma luta
de vida ou morte. Na luta, elas elevam a certeza de ser-para-si a verdade, através do Outro.
Pondo-se em risco a propria vida, aliberdade é conquistada pela consciéncia, considerando
amorte do outro.

O que arrisca a vida torna-se o senhor. O que teme pela vida torna-se escravo. E
uma luta pelo reconhecimento, tendo a morte como pano de fundo. O outro ndo tem livre
consciénciade si. Ele é arepresentacdo da consciéncia alienada. Jean Hyppolite, segundo a

andlise de Derrida em Escritura e Diferenga, teria essa compreensgo.

4.4 - O devir do escravo e do senhor para Nietzsche:

Quanto aspecto quantitativo, as forcas reativas s8o em menor numero que as forcas
ativas. Por serem em menor nimero, das precisaram de uma estratégia para triunfar sobre
as ativas. Produziram a ficg¢do de que as forgas ativas sdo injustas e perigosas. Em oposi¢éo,
as forgas reativas se representaram como justas - estando do lado do bem, do estabelecido
como tal.

Elas separaram as forgas ativas do que elas podem por essa ficgdo. Separaram a
forca de sua poténcia. Apds esse momento, elas cooptaram as forgas ativas. Forgaram que
as forgas ativas se unissem a elas e servissem a seu projeto reativo. Conseguiram isso por
uma falsificagdo da realidade, por uma dissimulacdo de fundagdo, uma dupla dissimulacéo,

por uma mistificagao.
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Casmurro age em relacdo a Capitu como uma forga reativa age em relagdo a uma
ativa. Capitu podia ter uma relacdo com Escobar. Ela tinha a poténcia para uma relagdo
extraconjugal, poténcia para possuir um desegjo fora das leis do matrimoénio. Casmurro se
inquietava com essa poténcia de Capitu. Ele inveja essa poténcia a ponto de descrever um
provavel momento de interesse entre ele e Sancha, esposa de seu amigo. Por uma estratégia
de discurso, tentou separar aforca de Capitu dessa poténcia.

Casmurro havia esguecido que alel do matrimdnio era resultado do desgjo sem lei,
fora-da-lel, que tinha por Capitu. A base de seu casamento era 0 desrespeito a lei de sua
mae: ir para 0 semind&rio. A gquestéo sobre atraicdo de Capitu € fruto de uma fasificagdo do
real, de uma dissimulacdo anterior do primeiro momento de transgressdo. A narrativa
descreve e dissmula a transgressdo anterior como criadora da lei. Ela revela o medo dos
diversos perigos que Capitu representa para a certeza de si da consciéncia de Casmurro. Ela
€ 0 perigo para a nocdo de lei eterna, universal e incondicional. Ela é a insinuacéo de lei
eterna como ficgéo.

Em Genealogia da Moral, Nietzsche escreveu que essa ficgdo teria se estruturado
como forma de julgamento, portanto, de determinacdo de valores, confirmados por um
momento da linguagem. Admitindo, seguindo Kant, nos Prolegémenos, que pensar €
julgar, emitir juizos, unir representagdes na consciéncia, construir arquiteturas para o
mundo, essa ficgdo é uma forma de pensamento, exterior e anterior. E preciso analisar os
sistemas que estruturam essa arquitetonica, a casa desse pensamento, para resistir, pois a
arquiteténica € a arte dos sistemas. E preciso reconhecer os sistemas e desconstrui-l os.

A fic¢ao produzida, nessa arquitetura, se apoiaria numa légica causa que produz

um conceito de ato separado do de causa eficiente.

107



A distingdo entre a forca e seus efeitos manifesta-se em uma
ficcdo que tem por finalidade possibilitar o julgamento da
forca, @ medida que suas manifestagbes passam a ser vistas
como realizadas por um sujeito de forma livre e espontanea.
A seducdo da linguagem determina, segundo Nietzsche, essa
separacao, a partir do condicionamento do ato a uma causa
eficiente. (Nietzsche e a dissolu¢do da Moral, AZEREDO,
VaniaDutra, p.87)

O sujeito se sente fora do que arquiteta. Ele se vé separado do mundo, livre num
espaco. Essa |6gica de causalidade gjuda a construir a ficcdo que separa a forga do que ela
pode. O sujeito ndo se percebe dentro de uma relagéo de forgas.

Essa ficgdo é produzida pelo mais fraco. Ele desgja julgar e condenar o forte para se
proteger dele. Na construcdo desse sujeito livre de relagdes de forgas, separado do mundo e
espontaneo, qualquer agdo é condenada como livre escolha do sujeito. O desejo de adultério
€ condenado como ma fé responsavel.

Essa ficcdo opera, estrategicamente, por uma inversdo de imagem. Produz uma
relacdo de lel e natureza, uma relacéo entre “tu deves’ e “tu podes’, que lhe favorece. O
desgo transgressor infantil por Capitu marcava um limite entre o tu deves e tu podes,
Bentinho fez a opcdo pelo tu podes. Era natural para ele. Enquanto o possivel desgjo de
Capitu por Escobar era criminoso. Nesse momento fez a opgao pelo tu deves.

O debate de Socrates e Callicles é um arquétipo paraa compreensdo da relagdo entre
a natureza e a le, entre nomos e physis. Em Gorgias, eles se apresentam como duas
consciéncias distintas diante do tema. Calicles considera como lei tudo o0 que separa a
forca do que ela pode. Concebe a lei como um triunfo dos fracos sobre os fortes. Na
natureza, com toda a sua for¢a, ndo teria sentido alei. Na natureza, aforga vai até onde ela

pode. A culturacriou limites para essa poténcia da forcga.
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Socrates replica que a lei é natural. A lel faz parte da natureza. Vem do cosmos.
Discordando, Calliclés argumenta que a forca ndo é uma expressdo abstrata da natureza. A
natureza € um desgjo que poderiair até o fim. Socrates diz que ele confunde o bem com

desgjo, com prazer.

45— asforcasativas:

As forgas ativas se transformam também em reativas quando separadas do que
podem. O desgjo de Bentinho n&o pode ser satisfeito imediatamente. E preciso toda uma
estratégia reativa para que ele venca. N& conhecemos outra for¢a que ndo passe pela
reacd0. N&o conhecemos outro devir que ndo passe pelo devir reativo. Ndo conhecemos
outra forma de consciéncia que ndo sgjareativa. Bentinho podia se dar ao luxo de conhecer
menos as estratégias reativas porque conhecia menos os limites, o tu deves. Isso néo
acontecia da mesma forma para alguém da mesma origem de Capitu. Ela ndo pode ser
condenada por conhecer maisaforcadale que Bento.

Mesmo a idéia de humanidade no homem, de humanismo, foi realizada pelo devir
reativo. O homem precisou, pela crueldade, desse trgjeto para se construir como animal
domesticado. Mas para que sgja possivel 0 eterno retorno afirmativo, € preciso uma
superacdo do devir reativo, da consciéncia reativa, das representacOes reativas dessa
consciéncia, da idéia de homem, de animal domesticado, de doméstico, de casa Essa
superacdo ndo exclui 0 que éreativo, ndo exclui 0 comportamento de Capitu.

Também pela vontade de nada, pelo niilismo, as forgas reativas podem realizar o
devir ativo. Em outras palavras, mesmo sem a vontade do devir ativo, ele pode acontecer.

Ele pode se infiltrar em nossas representagdes, em nossa consciéncia. Esse processo se da

109



atingindo vérias formas de consciéncia, na obra de Nietzsche, como a do ressentimento, da
ma consciéncia e do ideal ascético. Pelo que Nietzsche chama de doenca, com sua forca
reativa, existe a possibilidade da vontade de poténcia ser afetada e tornar-se ativa. A doenca
da narrativa de Casmurro € o ciime, o desgjo de posse do outro. Creio que a narrativa do
ciime, do desgjo de possuir o outro, abre, afetando asi mesma, a possibilidade de liberdade
do outro, da alteridade. A andlise sintomatoldgica de um narrador ciumento, como um
pharmakhon, como um tratamento homeopético, inverte as potencialidades nas relacdes
sociais com a alteridade.

O devir ativo surgird, entdo, de um processo de selecdo realizada pelo eterno
retorno. Se cada acdo realizada tiver o peso de uma infinita repeticdo e, mesmo assim, a
vontade de poténcia decidir por ela, a lei do eterno retorno a selecionou. Pelo desgjo de
repeticdo, podemos afirmar. O eterno retorno faz do querer algo criador. No eterno retorno,
avontade de nada, ao repetir asi mesma, promove sua autodestrui¢éo. Sendo a consciéncia
uma expressao de forca reativa, € preciso querer sua autodestruicdo, mas na sua repeticéo.

Essa autodestruicdo, através da doenca, processaria 0 ativo no lugar do reativo
através de uma transvaloragdo. Dentro do quadro de uma imagem invertida, a negagéo teria
a poténcia de afirmagado, ndo seria hegacdo da negacdo. Em termos da narracdo, José Dias é
o simbolo desse jogo de inversdes homeopéticas. No inicio do romance, ele era um
obstaculo para a realizagdo do amor de Bentinho e Capitu. Acabou por se tornar um
necessario aliado do casal pela afirmacéo do jogo do discurso. Sua propria observacéo
preocupada sobre o relacionamento das duas criancas deu inicio a historia de amor.

Mesmo que o eterno retorno possa ser considerado como o ser do devir, sua nogao
se torna complexa. Ele € duplo e invertido: devir ativo de forcas reativas e devir reativo de

forgas ativas. O que faz com que a afirmacéo sgja dupla. Afirma-se o ser do devir e o devir
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ativo pelarepeticdo da afirmagéo. Em outras palavras, afirma-se 0 que se €, mesmo que sgja
reativo, e o devir ativo desse ser pela repeticdo.

Reconhecer uma forga ativa ndo depende da verificacdo de seu sucesso diante de
uma luta, de um combate. E necessério verificar se ela foi até o fim de sua poténcia. Para
compreender as diferencas entre as forgas, Deleuze reconhece em Nietzsche trés pontos: 1°
sua qualidade; 2° sua relagdo, sua afinidade, com a vontade de poténcia, afirmativa ou
negativa; 3° a nuanca de sua afinidade em um determinado momento.

Quanto a qualidade, a forca reativa € utilitaria e se adapta, limitando-se. Enquanto
que a ativa € dominante e subjugante - como uma for¢a de um mar em ressaca, que nao
conhece nem margem, nem limite. Quanto ao segundo ponto, as reativas sdo aguelas que
Separam as ativas do que elas podem, negando-as e promovendo o triunfo dos escravos. As
ativas iriam até o fim do que elas podem. No que se referem ao terceiro ponto, as reativas
negam a S mesmas e se voltam contra si. As forgas ativas, afirmam sua diferenca sem
voltar-se contra si nem contra o outro — como Capitu que afirma seu amor por Casmurro e
rejeita odialo.

Nietzsche prop0e trés formas de andlise, em Genealogia da Moral: sSintomatologia,
tipologia e genealogia. Seu projeto € para reconhecer as relagtes de forcas e distinguir as
gue sdo reativas das ativas. A primeira interpretaria os fenbmenos como sintomas. As
representacdes de Capitu sdo sintomas de Casmurro. O sentido seré buscado na forca que o
produziu. A segunda interpretaria as forcas pelas suas qualidades, se ativa ou reativa. A
terceiraavaliariaa origem das forcas, se elas sdo nobres ou escravas.

Existe um tipo de fil6sofo para cada forma de andlise. O filésofo médico destina-se

para a sintomatologia. Ele é responsavel pela leitura de sintoma. Para a genealogia, 0
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filésofo legislador tera que julgar e reconhecer as forgas, suas leis. O fildsofo artista é o

especialista no reconhecimento de tipos.
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5. Tipologia

Do que ¢ ao quem:

Nietzsche propde substituir a tradicional pergunta da metafisica “o0 que €' pela
guestdo do "quem". Ele troca a busca da esséncia pela analise da perspectiva que produz a
representacdo. Suaintencdo ndo é uma valorizacdo da vontade do individuo que faz a agéo,
mas de deslocar a questéo tradicional para a perspectiva dos valores. Quando se pergunta o
gue &, pergunta-se sobre a esséncia, sobre o ser. Acredita-se na esséncia. O que € Capitu?
Capitu é adultera? Essa pergunta pressupde uma esséncia de Capitu. Pressupde uma
possibilidade de determina-la ontologicamente. O valor dessa pergunta é a expressdo de
forca de quem pergunta. O que é uma mulher? E a expressio ontologizante da perspectiva
androcéntrica.

"O que €' tem significado para quem pergunta — um significado determinado no
tempo e no espaco e um guem determinado no tempo e no espago. Descobrir o significado
de quem determina o objeto é saber as relagdes que estdo em jogo. E saber quem propde o
enigma para saber se 0 enigma também é do outro. “Quem é Capitu” é um enigma de
Casmurro. A leitura pode propor como enigma: “quem € Casmurro”.

“Quem” é uma pergunta quanto a perspectiva. E ainda uma expressdo da vontade de
poténcia. E a expressdo de uma relacio de forcas, de uma diferenca de forgas. Esse quem
possui uma relacdo de forgas com "o qué" ele quer representar. O préprio querer, avontade
de um "quem", formaria por si sO um julgamento, umaformade avaliar.

Esse quem ndo esta livre para dizer o que desgja, nem para desgjar livremente. O

guem esta sempre em relagdo a um outro. O seu querer representar depende de um dominio
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de um conjunto de forgas em relagdo. A partir dessa relacdo, o quem pode afirmar ou negar

Seu objeto, e assim se organizar diante do mundo.

Quem é escravo / quem é senhor:

Para discutir a relacdo desse "o que €' com o “quem”, Nietzsche elabora duas
formas de moral para o mundo: a moral dos escravos e a moral dos senhores. Mas o estudo
desses tipos de moral respeita ao que Nietzsche chama de "semidtica dos afetos’ (4lém do
Bem e do Mal, p. 87). O que significa o estudo dos signos numa relacdo de poder temporal,
gue pode ser afetado, numa disputa pela interpretacdo do mundo, um mundo que siga a
perspectiva de um quem, de uma vontade de poténcia.

Existem duas formulas de moral, em Nietzsche. Resumem-se em duas frases: "Eu
sou bom, logo vocé € mal" ou "Vocé é mal, logo sou bom". O conceito de bom depende de
uma axiologia, de uma semiologia, que é formada pela perspectiva de um gquem, de seu
juizo, de uma vontade de poder. Casmurro parece se adequar a segunda. Ele diria: Capitu é
mé, logo sou bom. Ele ndo tem certeza do valor de seus atos. Caso contrério, ndo pediria ao
leitor seu apoio. Mas somente por uma axiologia, por uma semidtica, € possivel achar um
sentido e um valor paraa paavrabom".

A producéo do quem depende de onde ele se encontra na relacéo senhor e escravo —
interligada a uma critica e historia da religido, por Nietzsche. Ndo podemos esguecer que
Bentinho era seminarista. Considerando o0 método genealégico, como estudo da
legitimidade de um privilégio, de um direito, como estudo da origem de um direito de dizer
0 gue é bom, Nietzsche busca compreender o direito de determinar o valor das coisas diante
dos problemas morais do bem e do mal. Ele nos serve para perguntar com que direito

Casmurro se permite falar de bem e de mal quanto ao comportamento de sua esposa. Esse
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método busca compreender a origem dos nossos preconceitos morais, como a da
condenacdo do possivel amor extraconjugal de Capitul.

O duelo do senhor e escravo de Nietzsche tém relagdo com a compreensgo da
religido e moral. Cada um possui sua moral. Existe amoral do senhor e amoral do escravo.
A moral cristd, como ade Bentinho (0 personagem, ndo o papa), € uma moral dos escravos.
E amoral da piedade, compaix3o e humildade. E amoral do recalque.

O senhor ndo se determina por comparagdo ao escravo. Ele € a representacéo da
vontade de poténcia afirmativa. Para o senhor, ndo existe a separagéo entre o ato e ele
mesmo. O senhor ndo é quem comanda. O senhor tem a capacidade de afirmar. E senhor
de s, confiante em si. O senhor é exteriorizacdo. Ele € superficiadlidade. Nada nele &
recalcado. Nada fica para depois, pois a sua forca se manifesta plenamente. Ele € um
animal barbaro sem qualquer hospitalidade a qualquer estrangeiro. E o anima ndo
domesticado. Ele é bruto.

O proprio conceito de escravo € derivado. Ele recusa a crueldade do senhor. Sendo
secundario, a recusa da crueldade do senhor €, para o escravo, o principio do conceito de
bom. A idéia de bom é secundaria diante do mal que € o senhor. O escravo organiza sua
valorizagdo do mundo a partir dessa no¢do secundaria do que é bom. Nietzsche diz que
essa estruturacdo secundéria € uma falsificagdo de valores. O escravo € um falso moedeiro.
Transforma seu temor da crueldade do senhor no conceito de bondade. Transforma
impoténcia de vinganca em perdao.

Ele teme 0 senhor. O escravo conhece o temor. A fraqueza do escravo impede a
total exteriorizacdo. Ele é obrigado a recalcar. Depende do outro para representar a si
mesmo. Ele precisa do mestre para produzir reagdo. O escravo ndo suporta a vida singular.

Ele € um animal social, gregario. Seu pathos € da proximidade, do gregério, enquanto o
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pathos do mestre é da distancia. O escravo quer o préximo enquanto 0 senhor quer a
disténcia.

O escravo precisa das representacdes sociais, das representacdes do outro, do grupo.
Sua impoténcia de ser forte o suficiente para produzir suas proprias representacoes |he
obrigaavidasocial. Ele criaavida social. Ele precisa do publico, do publicar. Nao suporta
sua propria solidéo. O escravo e suamoral do ressentimento propiciam o homem civilizado.
O escravo é um animal de rebanho, domesticado. E um animal que pertence a casa. O seu
recalque |he permite a vida interior. O recalque de Casmurro lhe garante a valorizacdo da
vida interior. O seu sofrimento diante da vida gregaria Ihe permite se representar como
profundo.

Por ser fraco, o escravo precisa desenvolver a inteligéncia e a artimanha. A
inteligéncia é fruto do temor que tem do senhor. Sua inteligéncia € uma falsificagdo de
valores para enganar 0 senhor. Uma sociedade que ndo tem mais o que temer € uma
sociedade em decadéncia. Uma sociedade toda baseada em falsos valores perde a nocéo da

troca. A relagdo entre senhor e escravo ndo deve se extinguir navida social.

O senhor/escravo e o verbo Ser:

O senhor € 0 quem que comega por dizer "eu sou bom". Ele se autoriza a se
autodenominar bom. N&o busca confirmagdo de sua perspectiva a nenhum outro, de
nenhuma exterioridade. Aquele que ndo concorda com essa afirmacgéo € o mau. O senhor
N&o Se preocupa com arepresentacdo que o outro faz de si. Ele é.

Ele ndo est4 comparando, segundo Nietzsche. A frase comega por uma afirmag&o. E

uma vontade de poder afirmativo, independente da confirmagéo do outro. N&o precisa de
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uma segunda afirmagdo do outro. Essa primeira afirmagdo se basta sozinha. Seu julgamento
basta as mesmo, independente de um outro julgamento, de uma outra perspectiva.

Deleuze sublinha a afirmagéo etimol 6gica de Nietzsche sobre a relagdo do verbo ser
com a acdo de ser real. O verbo ser e a ag8o serdo caracteristica para a moral dos nobres,
dos mestres. "E" é agir. Quem age é quem é. "Quem €" pode criar valores. O senhor é quem
€. Nietzsche caracteriza ontologicamente o senhor. O verbo ser pode ligar valores,
predicados, a algum sujeito. O nobre é uma poténcia que transborda, que é em excesso.

A afirmacdo dos mestres ndo busca seu antipoda para se afirmar. Diante do outro,
ele continua a se afirmar com prazerosa agressividade. A agressividade, segundo a
interpretacdo de Deleuze, é uma qualidade. E a expressio da afirmacio do mestre diante da
negacdo da moral do escravo, incapaz de ser agressivo. E a expressio de uma forca

afirmativa diante de uma outra forga.

5.1 O ressentimento:
A parabola da ovelha e da ave de rapina

A moral do ressentimento é explicada por Nietzsche pelo exemplo da relacdo da
ovelha com a ave de rapina. A ave de rapina, que etimologicamente significa aquela que
rouba, ataca as ovelhas. 1sso ndo € bom para as ovelhas. As ovelhas séo mais fracas do que
as aves de rapina. Elas querem se defender das aves de rapina. As ovelhas sdo incapazes de
uma acdo. Elas se tornam ressentidas.

Elas produzem um discurso ressentido no qual se representam como vitimas. As
ovelhas se representam em sacrificio pelo que chamam de Bem, de correto, de direito. No

sentido etimoldgico do termo, segundo Houaiss vitima é o “anima que esta para ser
117



imolado”. Elasjulgam as aves de rapina como mas, criminosas, por agirem contra elas. Elas
tentam estruturar uma relagdo universal entre bem e mal, correto e incorreto, uma lei,
apoiada sobre a propria incapacidade. As ovelhas tentam confirmar por representacdo sua
situacdo de vitima diante das aves culpadas pela sua acdo. Argumentam que cada ser tem
umaesséncia.

Elas precisam da nocéo de esséncia para sua logica. Sua logica vitima, culpabiliza,
responsabiliza. Introduzida a nocdo de esséncia, ser ovelha ou ave de rapina €
compreendida como uma escolha livre, uma escolha responsavel. Apagase a diferenca.
Nessa logica, escolher ser ave de rapina é ser, em esséncia, ma (que rouba). Serd preciso
ser 0 menos possivel ave de rapina (outro) para ser bom.

As ovelhas estdo, pelo proprio discurso, legitimadas a impor a sua lel a ave de
rapina. Elas estdo autorizadas a condenar, com pena legitimada, o mais forte, o diferente.
Essa ldgicada ovelha é a utilizada por Casmurro. Sua preocupacdo com uma vaga nocao de

esséncia de Capitu serve para condena-la. Ele se vitimiza e projeta uma culpa para Capitu.

En ce lieu de jalousie, en ce lieu partagé de vengeance et de
ressentiment, en ce corps passionne par sa propre « division »,
avant toute autre mémoire, I'écriture se destine comme d'elle
méme a |'anamnése.
Derrida, Monolinguisme de [’autre
Giovanni Reale compreende que « para Nietzsche, o ressentimento esta na base da
moral dos escravos, isto €, dos fracos e mal -sucedidos impotentes que traduzem — travestem

— em ‘ideais morais seu 6dio contra tudo aquilo que € aegria, beleza, forca, salde, contra

aquilo que ndo sdo ou que ndo tém” (Reale: p.11 —vol.6). A sexualidade de Capitu, a beleza
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de Capitu, enfim, a forca de Capitu é condenada por essa |6gica da moral dos escravos,
|6gica da impoténcia de Casmurro.

A impoténcia do narrador se acomoda a légica do tenor de Dom Casmurro. A
impoténcia do canto tornou o tenor metafisico. “Que € demasiada metafisica para um soO
tenor, ndo ha duvida; mas a perda da voz explica tudo, e ha filésofos que sdo, em resumo,
tenores desempregados’. Ao inveés de exteriorizar seu canto, o tenor “as vezes, cantarolava,
sem abrir a boca, algum trecho ainda mais idoso que ele ou tanto - vozes assim abafadas
s80 sempre possiveis”. O seu canto era de boca fechada, impossivel de sair. O tenor criou a
metafisica, mas criou também a possibilidade das vozes abafadas. As vozes que de t&o
abafadas pela sociedade se tornam escritas. Sobre tudo 0 que ndo se pode falar, ou cantar,

deve-se escrever, parafraseando Derrida.

As forgas reativas dao limite a poténcia das forcas ativas. Elas ddo a lei. Como
vontade de poténcia, elas sdo negativas. O tipo ativo pode reagir ao que o afeta. Um tipo de
homem tem inibida essa capacidade de re-agir. Sua reagd ndo é uma agdo. Ela se
transforma em um sentimento. As forcas reativas preva ecem porque se distanciam da acéo.
Seguem em direcdo a uma ficgdo - como a ficgdo produzida pelo tenor do mundo como
Opera. Esse processo do ressentimento € um processo de substituicdo de uma agdo por um
sentimento.

O homem do ressentimento constitui, pelo imagin&rio e simbdlico, a mora do
escravo. O ressentimento ndo pode ser desligado da nogé&o de inveja ou ciumes diante do
outro que pode praticar uma acdo. Ele é retratado na figura do narrador do livro Dom

Casmurro —personagem classico do ciume naliteratura brasileira.
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Mas também o cantor de épera tem ciimes dos que estdo na ativa. Ele ndo admite
gue ndo pode cantar mais: “Ja ndo tinha voz, mas teimava em dizer que atinha. * O desuso €
gue me faz mal’, acrescentava’. Sua légica do desuso era reflexo de sua impoténcia. A
|6gica de Casmurro também é fruto de sua impoténcia.

Fraco, impotente, o tenor buscava consolo justamente em quem o desprezava: 0os
empresarios de opera. O tenor ndo compreendia seu destinatario. A cada empresario de
companhia européia, reclamava a injustica feita por um empresério anterior na expectativa
que esse |he restituisse a divida do outro. Eis o conceito de justica do ressentido. E uma
nocdo de justica dos fracos, acreditando na universalidade e impessoalidade das leis, na

busca de uma restituicdo da ordem sem polemos.

Sempre que uma companhia nova chegava da Europa, ia ao
empresario e expunha-lhe todas as injusticas da terra e do céy;
0 empresario cometia mais uma, e ele saia a bradar contra a
iniquidade.

(Dom Casmurro: p. 939)

O grito de justica do tenor era uma forma de vinganga — impotente quanto a uma
real agdo - contra os empresarios. O tenor tenta transformar sua fragueza em virtude. Sua
impoténcia se torna injustica. Casmurro age como o tenor, do qual, segundo ele proprio,

aceitou ateoria

Se considerarmos um aspecto topico e mnemdnico do ressentimento, perceberemos
gue um sistema ndo pode guardar todo traco de excitagdo que recebe e sempre ser capaz de
receber inteiramente um novo. O sistema ndo é capaz de receber infinitamente. E preciso

uma parte do sistema para guardar o que pode e uma outra que possa receber 0 hovo.
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Deleuze considera que Nietzsche separa o consciente e 0 inconsciente dessa forma.
O inconsciente seria marcado pelo traco mnemdnico. O consciente seria pela recepcdo de
novos tragos. O inconsciente explodiria se ndo houvesse forgas ativas que favorecessem
uma renovacdo, uma fluidez, através do esguecimento.

O esguecimento possui um valor afirmativo. Se um homem ndo é capaz de
esquecer, ele, pouco a pouco, va se paralisar com o peso de suas memorias. Suas forcas
vao se separar do que ele pode. Ele vai ter tanto sentimento para rememorar que ndo sera
capaz de reagir aos novos estimulos da vida Uma escrita ativa escreve também para
esquecer.

O homem do ressentimento é aguele que possui uma "prodigiosa memdéria’, como
Casmurro. N&o € uma memdria perfeita, completa, sendo seria a presenca. O ressentido
revive suas memorias como fantasmas sempre recorrentes. O carater do senhor seria sua
“faculdade de esguecer” para sempre receber novos estimulos. O ressentido ndo consegue
receber novos estimulos e vive do amor do passado, arrependimento, do rancor.

O homem do ressentimento ndo quer deixar passar 0 que lhe vem. Ele ndo quer
permitir o devir. Ele quer prender seu objeto pela memoria Ele quer ter dominio pleno
sobre esse objeto, de forma ontolégica. Casmurro quer o dominio pleno sobre a vida de
Capitu, sobre a propria vida, sobre o que passa. Quer saber 0 que se passa com a esposa a
todos os instantes. Dois momentos fora de sua presenca s&o 0 bastante para que seu sistema
de vigilancia transforme a auséncia na pior coisa dentro de seu parametro. Como tudo que
existe, Capitu ndo pode escapar a0 movimento do devir no tempo e no espago. Casmurro,
como homem do ressentimento, sente sua incapacidade, suaimpoténcia diante disso.

Reage com um desejo de vingancga por uma narrativa que quer anular o movimento

dos personagens. Sua narragdo busca recuperar 0 momento antes do devir, na casa de
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Matacavalos. Nao conseguindo, ele desga transformar seu objeto como responsavel,
culpado, pelo devir. O objeto em devir € representado por ele como hostil, agressivo,
condenado. A casa, como exemplo desse objeto, que mandou construir reproduzindo a de
sua infancia ndo Ihe foi hospitaleira, segundo sua narrativa. Sua narrativa se vinga da
hostilidade imaginada da casa. Essa vinganga, em forma de interpretacéo, permanece paraa
posteridade. O ressentimento representa a vitoria dos fracos como fracos, dos escravos
COMO escravos.

Tudo fere o ressentido porque ele é incapaz de esquecer. Tudo vem para aumentar 0
peso de sua memoria — para dar gravidade, profundidade a si. Todo objeto que era para ser
leve, nele tende a se cristalizar, a se enrijecer. Ele se faz vitima de seu préprio objeto. Por
isso, ele sente a necessidade de se vingar. Segundo Nietzsche, no segundo capitulo de Ecce
Homo, 0 ressentido € um tipo anal. A memoria seria um processo digestivo que pararia no
anus.

Da primeira dissertacdo de Genealogia da Moral, Deleuze retiras as seguintes
informagdes que lhe permitem caracterizar o ressentido:

1° Aquele que possui, de inicio, uma incapacidade de admirar, de respeitar, de
amar. O &dio e a vinganga sd0 associados com a memoria. Apresenta um excesso de
modéstia diante do objeto como primeira estratégia de vinganga. Na sua incapacidade de se
achar digno do belo e do bom, esta dissimulado um &dio pelo belo;

2°, O ressentido é aguele passivo. O homem ressentido considera como bom o
estado de repouso, de paz e de relaxamento. O estado de repouso é o estado sem devir e
sem polemos. O homem ressentido vive 0 que esta estabelecido. Teme as mudangas. Sua
forma de pensar é organizada em relacéo ao sistema econémico, social e teoldgico que lhe
justificam.
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L'homme du ressentiment est I'nomme du bénéfice et du
profit. Bien plus, le ressentiment n'a pu simposer dans le
monde qu'en faisant triompher le bénéfice, en faisant du profit
non seulement un désir et une pensée, mais un systeme
économique, social, théologique, un systéme complet, un
divin mécanisme.", (DELEUZE p135)
3° O homem do ressentimento distribui imputaces em falso, distribui
responsabilidades e acusagdes perpétuas. E 0 homem da idéa de pecado, da punicéo. Esse
seu discurso de acusacdo substituiria a agressividade de fato da qual ndo é capaz. Além de
acusar, 0 homem do ressentimento quer que o0 acusado se sinta de fato culpado. Ele quer a
confissdo do outro como Casmurro quer a confissdo de Capitu. Desgjar a confissdo do
outro, em todos os niveis de significado dessa expressao, € um sintoma de ressentimento.

Se 0 outro admite ser responsavel, ele admite, infiltrado nessa nogdo de

responsabilidade, o discurso do ressentido. Admite dessa forma a perspectiva do ressentido.
Se Capitu confessa 0 adultério, ela ratificaria a perspectiva de mundo de Casmurro. Ele
sofre mais por elando |he autorizar sua perspectiva do que pelo amor traido. A confissdo de
culpa de Capitu manteria a estrutura de direito do texto. Justificaria sua vinganga como
direito impessoal. O outro lhe restitui o poder de julgar sem que ele necessite da forca de
julgamento. Como a representacdo de Foucault do juiz na sociedade juridica, o ressentido
julgasimulando ser a sociedade quem julga, esperando do réu o desejo de ser punido.

O homem ressentido tem necessidade de que o0 outro seja 0 mal, para que ele sgja o
bom. S assim tem certeza da sua legislacdo do mundo. Ao fim de sua vida e ao inicio de
sua escrita, Casmurro precisa da possibilidade do adultério de Capitu para se considerar o
marido perfeito — metonimia do homem perfeito em meio ao regime escravocrata. Precisa

que o adultério seja considerado como mal para que se represente como bom.
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Sua vida, com essa interpretacdo, serd justificada. Sua perspectiva de mundo sera
aceita. Para que tenha certeza de que € bom, precisa que o outro sga mal, sgja traidor,
adultero. Ele tera assim a confirmacdo de sua perspectiva (como todo narrador quer). O
ressentido € um bom narrador, um bom orador porque implora ao outro leitor a
confirmagdo de sua visdo de mundo.

"A rebelido escrava na moral comega quando o proprio ressentimento se torna
criador e geravalores' (Nietzsche, GM : p.28). A rebelido escrava comega quando se perde
apossibilidade de agir, de ser mesmo agressivo, como € natural da agdo (Ecce homo, 1, 7), e
passa-se a elaborar vingangas imagindrias como a estrutura de direito do romance de
Casmurro.

O exterior (o fora, 0 outro) passa a ser negado, condenado. A moral de escravos,
segundo Nietzsche, precisa de um mundo como oposto e exterior. Ele inventa o seu
interior, sua “almainterior” (termo comum nos textos de Machado e utilizado por Alfredo
Bosi), por oposicdo. A ama interior, a interioridade, € uma invencdo. Casmurro inventa
uma vida interior. A ama interior € uma invencdo de um pensamento ressentido, de uma
moral cristd, diria Nietzsche.

O ressentido precisa se diferenciar do resto do mundo pela negacéo do outro.
Produz uma nogéo de pureza, de assepsia, de sagrado - ndo tocado pelo outro. Projeta-se na
idéia desse interior, dessa“amainterior”. Transforma " seu objeto em monstro e caricatura’
(idem, 29) por oposicéo, para confirmar-se como bom. A sua diferenca é monstruosa e
pura. Na Genealogia da Moral, a construgdo religiosa do conceito de puro € um dos

primeiros alvos.
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5.1.1 - O terceiro divino:

Na relacdo com o outro, a moral do escravo possui vérias estratégias de se vingar.
Uma delas é utilizar um "terceiro divino" que tem o poder de descobrir as "verdadeiras
intencOes’ — admitidas ou ndo. Por saber as verdadeiras intencdes, tem melhores condicoes
de julgar. Esse terceiro legitima o discurso ressentido do narrador quando o outro nédo
confessa:. “Deus sabe a verdade’” ou “todos estédo vendo’. Os conceitos de divindade,
verdade, dominagdo, escraviddo e intencionalidade formam uma rede de associagéo para se
refletir nesse momento.

Esse terceiro divino pode saber onde houve o desgjo de violéncia, onde o homem
quis ser mau. Ele pode julgar. E ele quem julga, ndo o proprio escravo. Esse raciocinio
exime 0 escravo de ser quem julga. Esse julgamento se pretende imparcial, impessoal, sem
corpo e sem perspectiva. Segundo a moral dos escravos, o terceiro divino pode se vingar do
caso de injustica, sabendo a verdade por trés de uma possivel dissimulagdo. A funcdo de
Deus, para Nietzsche, no discurso do ressentido € o de um operador de uma vinganca
secreta.

A0 mesmo tempo em que permite o 6dio contra a vida, quando € o avalista de uma
outra vida futura. A esperanca, de acordo com Nietzsche, ainda sera um castigo, como no
caso de Pandora. Toda aparente afirmacdo da religido é uma estratégia para realizacdo de
uma vinganca que deve ser dissimulada para ser realizada. “ Como ninguém tachou de mé
a boceta de Pandora, por |he ter ficado a esperanca no fundo; em alguma parte ha de ela
ficar” (Dom Casmurro), a esperanca ainda age dentro do discurso. A esperancga, a fé, a
crenca em algo melhor ou na recuperagcdo ou reconhecimento da verdade plena, preserva

um sistema de sofrimento e castigos.
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5.1.2 - Moral do escravo:

Essa é a l6gica da moral do escravo: tentar fazer, por uma ficgao, com que a forca
do outro ndo se expresse. Essa |6gica estrutura uma forma arquitetonica, organizada em lei
e condenacdes, na qua a diferenca é culpada. Fazer com que ela se sinta culpada pelo que
elaé, culpadade agir.

Essa l6gica procura separar 0 ser do devir, dando privilégio ao primeiro. A moral
dos escravos desgja que o forte queira ser fraco. Desgja que ele desista da agdo. Pretende
gue ele queira ser outra coisa, que ndo seja ele mesmo. A ave de rapina deveria querer ser
ovelha, representada, pelo discurso, como superior.

Dira que é preciso mais forca para se controlar do que para agir como se todos
tivessem a mesma capacidade para agir de forma indiferenciada. A moral dos escravos néo
€ capaz de diferenciar. O todo € pensado como a unidade em torno de si. Ele é limitado na
relacéo do ser-com outro.

A moral dos escravos, escreve Nietzsche, associa a forca a uma relagdo de
causalidade. A forga possui uma causa distinta e separada de quem a produz. Uma causa
fora do mundo, abstrata, fora das relagbes de forgas, faz movimentar seu objeto, que
promove o devir. Separando Capitu das relagdes de forgas em que se encontra, das forgas
sociais, psicologicas, €la se torna abstrata e solitaria responsavel por seus atos.

Para Nietzsche, essa relagdo causal € apenas uma producéo ficcional da memoria. A
relacdo causal é um problema de copula, de ligagdo, entre dois predicados (A € A). Como
escreve Derrida nas Margens da filosofia, a copula € a marca gramatical da identidade que

esta presente mesmo quando ndo é vista (suplemento de cépula). E acopula abase do juizo.
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Para desconstruir o texto de Casmurro, devemos lembrar que se trata de um romance em
torno da cépula, daligacéo.

Ligar duas pontas, como desgja Casmurro, € 0 mesmo que raciocinar, tomar
consciéncia e sair do labirinto que € a vida. A ldgica causa liga dois acontecimentos
diferentes em funcdo de um sentido Unico, desgjado pelo ressentido, como a unido da
imagem de uma lagrima a uma cena de adultério.

Recalca-se, na ldgica causal, a forca e a diferenca. Ela é substituida por uma ficgéo
de causa eficiente. A neutralizacdo da forca é possivel pela separacdo da forca de uma
esséncia, da agdo de uma causa, de um sujeito. A forga torna-se um problema moral, juizo,
de logos. Ela deve respeitar as conexdes que a logica causal permite. Ela deve saber quais
sS40 as copulas permitidas.

A forca do forte, a fraqueza do fraco, a poténcia do ser, seu desgjo, passam a ser
compreendidos como propriedades sob responsabilidade de um sujeito livre para eliming
las de si. Omite-se que elas sdo a realidade desse sujeito. As nogbes de bom e de mau,
como qualidades de forcas, passam as nogdes de bem e mal como elementos moralizadores
de umaforca substancializada.

As construces retoricas do bem e mal, utilizando o terceiro divino, fazem parte da
vinganca do ressentido. S&o o resultado da sua incapacidade de franqueza numa guerra.
Mesmo para a vinganca, € preciso ter a poténcia. A auséncia de poder para se vingar,
Nietzsche diz que possa chamar perdéo.

O ressentido se organiza assim por medo do mestre. O mestre € sempre aquele que
causa temor com sua afirmagéo da diferenca. Ele é o "homem perigoso” enquanto que o

escravo é o "homem domesticado", o animal domesticado. O senhor € 0 homem do mundo,
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da exterioridade plena de s na agd. O escravo é 0 homem da casa, da civilizagdo
domesticada.

O escravo, 0 homem domesticado, olha com desconfianca a poténcia de afirmacéo
do mestre. Ele a inveja. Inveja sua coragem de enfrentar o perigo fora da casa. Ele tem
ciuimes de suas poténcias, do que ele pode fazer, da for¢ca que ele tem para fazer. O escravo
tem medo da singularidade do senhor.

Ele se organiza em bando, em rebanhos, por temor ao singular, ao perigo da
singularidade. O escravo é como a ovelha, um animal domesticado, docil, pronto para a
imolagdo, que precisa viver em rebanhos, preso ao coletivo, pensa Nietzsche. Ele é incapaz

da singularidade, da perigosa singularidade, como a de Capitu.

5.1.3 - Ojudeu: o artista da transformac&o do ressentimento

O ressentimento possui dois momentos. topoldgico e tipoldgico. O momento
topol 6gico € quando ele se apropria daforca ativa para usa-la como reativa. A consciéncia e
invadida por memorias aterando o valor da acdo. O momento tipoldgico € quando o
ressentimento se organiza como forma. A forca ativa ja4 foi dedocada. A invasdo de
memarias na consciéncia perpetua a acusagdo e um espirito de vinganga.

A passagem de um primeiro momento ao segundo é realizada por um trabalho
artistico, na terminologia de Nietzsche, por um estudioso de tipos. O artista do
ressentimento € o padre judeu. Esse padre judeu organiza a inversdo dos valores, que
permite as forcas reativas parecerem ativas, que impede a acdo das forgas ativas.

Ele projeta a imagem invertida das relagfes de forcas. Realiza a ficgdo. Substitui a

“acdo real” pela inteligéncia e 6dio. Cria uma outra sensibilidade para o mundo,
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condenando-0. Produz um mundo mais sensivel que os sentidos ndo sdo capazes de
perceber. Esse mundo é profundo e dissimulado. O sentido religioso entra em contradicéo
com o0 mundo anterior e com as suas relagdes de forgas.

A ciéncia do padre judeu sera a dialética, que retirard 0 homem do mundo sensivel
para um outro. Nietzsche demonstra vérias vezes sua desconfianca da dialética. O judeu
organizarg, através dela, para o escravo uma justificativa para sua vinganca. Ele concebera
uma no¢do de amor plena de veneno. Esse amor sera direcionado apenas para os fracos,
para a impoténcia deles. Eles sGo merecedores desse amor por serem fracos. A
representacdo desse tipo de amor € perigosa aos fortes.

A mora dos escravos percorre um caminho contrario & moral dos guerreiros.
Comega pela via negativa. "O outro é mal" (Capitu € mg; a mulher € m&; o estrangeiro é
mau; o diferente € mau.). O escravo comega por essa negacdo — ela esta subentendida - para
simular ter uma afirmacdo como decorrente. Essa afirmacdo secundéria resta em relacdo a
negacdo, a vontade de negar. Na moral dos escravos, existe sempre o ndo-A para o A.
Existe sempre a antitese para a tese. Esta negacdo primeira fica, como no discurso de
Casmurro, recalcada. O amor suprassume o odio e transforma. A violéncia contra o outro
precisa ser lido no discurso amoroso do ressentido ou, como fez Roger Bastide, no seu

elogio.

"L'homme du ressentiment a besoin de concevoir un non-moi,
puis de sopposer a ce non-moi pour se poser enfin comme
soi. (...) Nous sentons dgja sous quelle forme le syllogisme de
l'esclave a eu tant de succes en philosophie: la
dialectique."(DELEUZE, NP, p.139)
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O judeu dissimula, como Casmurro dissimula, por essa dialética de amor e ddio, sua
vinganca ao que possui forca. Ele ama uma parte do forte, aquela que separara sua forca do
gue ela pode — ama o pecador, ndo seu pecado; ama Capitu, ndo seus “erros’. Ele ama no
forte aquilo que ndo |he deixa ser 0 que é. Ele ama uma substancia que ndo age, sem acéo,
no forte. Ama a s mesmo no forte. O padre judeu exerce sua vontade de poténcia que
objetiva o niilismo, vontade de nada, de indiferenca. O niilismo € o mundo sem relacfes de

forga, sem disputa e sem diferenca, sem outro.

5.2- A maconsciéncia

A ma consciéncia €, para Deschamps, um efeito psicolégico produzido por um
carater social de constrangimento, coacdo. A ma consciéncia corresponde a passagem do
bando primitivo a uma organizac&o reativa do Estado, capaz de coagir, por violéncia fisica
ou moral.

A forca ativa nesse momento, ja foi separada do que ela pode. Ela reconhece a
existéncia de algo chamado lei, aforca de coercéo dalei, seu limite. Contudo, ela ndo deixa
simplesmente de existir. Por outro lado, ela também ndo pode ser exercida sobre o nada. A
inexisténcia daforca é a inexisténcia do fendmeno. Ela precisa ser recalcada. A forga ativa,
nessas condic¢des, impedida de exteriorizar-se, volta-se contra s mesma. Ela é pervertida.
Elase"interioriza’.

Ela inventa a idéia de interior, de mundo interior, de “ama interior”, ao voltar-se
contra s mesma. Esse mundo interior é fruto do recalque da sua forca, da sua
agressividade. E fruto de uma crueldade contra s mesmo. A invengdo do mundo interior

inicia um processo de troca do consciente com 0 inconsciente.
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A agressividade recalcada, produzida contra si, produz uma dor. Essa dor sera,
dando continuidade a esse movimento, espiritualizada. A ma consciéncia, entéo, apresenta
o interior, espiritualizado, como superior a exterioridade, a ateridade, a0 mundo. A
interioridade, resultado desse ato cruel contra si, precisa ser legitimada e valorizada. A
exterioridade fica contida agui. Condenada como mundana., devir.

A dor é questdo fundamental em Nietzsche, segundo Iracema Macedo. Ela nos
lembra que, em Nascimento da Tragédia, Nietzsche tentava compreender como 0s gregos
lidavam com a dor e o sofrimento. Eles usaram méscaras, ilusdes, visdes para suportar o
lado cruel da vida. Nietzsche teria entendido que a arte, 0 jogo, a representacdo eram
formas gregas de tornar possivel viver com o sofrimento. Eles teriam transformado a dor
em alegriade viver. Tornado o cruel umafesta.

Para Nietzsche, 0 homem n&o fugia de sua dor. Esse era o sentido trégico da vida.
Recusar a dor faz parte de um julgamento moderno. Mesmo porque a acéo de fugir da dor
pressupde um sujeito anterior possuidor dessa vontade. Nietzsche, nesse debate, propde a
dor como fundadora do sujeito. A dor € tensdo que provoca a consciéncia. Negar a dor €
negar asi mesmo.

A dor produz o sujeito e, imediatamente, o esquecimento da dor. O recalque, apos o
traumatismo da dor, busca evitar nova dor. O recalque é uma defesa contra a dor. O
traumatismo € o que rompe 0 campo de representacdo do homem, do apolineo, daforma. O
traumatismo € uma for¢a que ameaga 0 sujeito que ela fundou. O traumatismo ameaca a
estrutura consecutiva da memoéria, abrindo para o urgente.

A dor, espirituaizada, inicia a construcdo do sentido de culpabilidade. A culpa
coloca a dor numa légica causal por um processo de imaginacdo. A dor é consequéncia de

uma falta, ou de um pecado num segundo nivel da espiritualiza¢ao. Como falta, essador €
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sublimada no mundo como sistema de direito. O homem se funda como ser de direito.
Como pecado, ela se constr6i ho mundo da religido. Casmurro manipula as duas formas
enquanto advogado e seminarista.

Essa dor passou a ser entendida como expurgacao da culpa de ter forcas ativas. Essa
dor se torna moralizada pelos escravos, sinal de sua vitdria. Passa-se a ter um prazer de
causar dor a sk mesmo. O masoquismo é um sintoma da méa consciéncia. E o sacrifico
prazeroso, expiagcdo em espaco publico do sofrimento.

A ficcéo criada pelo ressentimento age como seducdo as forgas ativas, acusando,
pelo proprio sofrimento, o senhor. Age como convite as forgas ativas a entrar dentro da
morada dos fracos. "Il cache sa haine sous les auspices d'un amour tentateur : Moi qui
t'accuse, c'est pour ton bien ; je t'aime, pour que tu me rejoignes’ (Deleuze: p.147).

A ficcdo da méa consciéncia sente prazer pela sua dor. Produz a dor antes que causas
externas a produzam. Simula ser senhor de si mesmo e proibir-se asi mesmo daquilo que
disssmula aforga externa. Apaga aimagem do senhor e da dominacéo externa. Desconstruir

€ mostrar esse processo de apagamento dessa relacdo de forca

5.2.1 - A dor e o padre cristdo

A dor (pathos) possui tanto um aspecto ativo como reativo. Quando ela esta em
didlogo com o exterior, quando ela € uma reacdo ao exterior, €la € ativa, porque € uma acdo
de uma outra acdo. Ela foi afetada por esse exterior. A dor também possui um caréater de
prazer, sadico. Um prazer da dor, da crueldade, voltado para o exterior.

Deleuze exemplifica que a dor, para 0s gregos, dava prazer aos deuses, ou aos
espectadores de tragédia. A dor é justificada. A crueldade é justificada para eles como

espetaculo. Quando a dor passa a ser um sentimento ou um argumento retorico; quando a
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linguagem faz o outro se colocar no lugar de quem sofre, envolve-o de piedade, €la passa a
ser reativa. Para escapar dador, cria-se maisdor.

Sera o padre cristdo que tipificara a ma consciéncia. Sera ele que promovera a
interiorizacdo da forca, e, no momento seguinte, da dor. Ele ser4d uma forma de padre
médico. Nietzsche pensa um padre médico, que, dizendo tentar curar, vai causar a doenca.
Ele precisard da doenca para existir, para ser médico. Como um artista, formara o tipo da
ma consciéncia. Ele mudara a diregdo do ressentimento.

Ao invés de buscar fora de s 0 estimulo que provocou a dor, o tipo da méa
consciéncia pesquisa a razdo em s mesmo. Procurara uma causa para a dor, uma l6gica de
causalidade para a dor, dentro de sua interioridade. Formara um modelo de personalidade
voltado para as coisas interiores. Tentardimpor esse modelo de comportamento. Através do

"exemplo", desse model o, tentara se vingar do outro.

5.2.2 - Dar habitos e a capacidade de prometer

Cultura, para Nietzsche, € o processo de modelagdo do ser, de ensino e selecdo, de
uma moralidade dos humores. Os que obedecem a essa moralidade sdo os formados por
forgas reativas. Eles obedecem &s leis da sociedade, aos limites. Mas em um certo momento
eles obedecem alei porque é umalei.

E perdida a consciéncia da razo da lei. Deleuze acredita que uma certa atividade,
uma forcga ativa entra em agcdo quando se perde a consciéncia da lei. Em um momento é o
Estado, a igreja que dita a lei, em outro existe um individuo determinado. Toda lei é

entendida como arbitréria, exceto alei de obedecer alel, que € pré-historica
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Educar o homem é uma maneira de fazé-lo gerenciar suas forgas reativas, é lhe dar
habitos, fazé-lo obedecer a leis. Esse processo se redliza pela construcdo de modelos. A
noc¢do de cultura, segundo Nietzsche, trabalha a memaria e o esguecimento na consciéncia.
Ela cria a capacidade de esquecer que permite uma abertura para novos fatos que seréo
rememorados no futuro. N&o é a mesma memodria reativa, mas uma memoria ativa, voltada
parao porvir.

Essa memdria ativa da cultura é a capacidade humana de prometer. A faculdade da
promessa sera entendida como lembranca do porvir, de engajamento no porvir. Assim, a
memoria reativa guardar tracos e a memoria ativa guardar a palavra. Formar um homem
capaz de manter a palavra, um homem nobre, € o objetivo da cultura, segundo Nietzsche.
Esse homem livre, capaz de prometer, é o Ultimo objetivo da cultura. Mas ndo é facil
chegar a esse estégio.

La culture atoujours employé le moyen suivant : elle afait de
la douleur un moyen d'échange, une monnaie, un équivalent ;
précisément |'exact équivalent d'un oubli, d'un dommage
cause, d'une promesse non tenue. La culture rapportée a ce
moyen sappelle justice ; ce moyen lui-méme sSappelle
chdtiment. Dommage causé = douleur subie, voila I'équation
du chétiment qui détermine un rapport de I'homme avec
I'hnomme. Ce rapport entre les hommes est déterminé, d'apres
I'équation, comme rapport d'un credancier et d'un débiteur : la
justice rend I'homme responsable d'une dette. (Deleuze:
Nietzsche et la philosophie, p. 154)

Esses genealogistas da mora teriam sequer sonhado, por
exemplo, que o grande conceito moral de "culpa’ teve origem
no conceito muito material de "divida'? (...) De onde retira
sua forca esta idéia antiqliissma, profundamente arraigada,
agora talvez inerradicavel, a idéia da equivaléncia entre dano
edor? Jarevelei: narelacdo contratual entre credor e devedor,
gue é tdo velha quanto a existéncia de "pessoas juridicas’, e
que por sua vez remete as formas basicas de compra, venda,
comeércio, troca e tréfico. (Nietzsche: Genealogia da Moral,
I, 4 —p.53)
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Por essas duas citagdes, podemos perceber que o homem que promete, por uma
forma ou outra, € resultado de uma cultura. Resultado final de uma cultura entendida em
seu todo como relagcdo econdmica, onde a dor serd vista como uma moeda que rege as
relacbes de memodria e esguecimento, de promessa e inadimpléncia. A cultura
compreendera o homem como credor e devedor, que deve se sentir responsavel pelas suas
dividas numa sociedade organizada pelo sentido econémico datroca. A organizacdo dessas
trocas, como Deleuze assinalou, chama-se justica. Um homem capaz de prometer é agquele
que terd crédito, tera futuro. ExistirA uma crenca nesse homem prometedor, pois se
acreditara na palavra dele, na sua promessa, deixando pouco ou nenhum espago para pensar
0 seu perjurio (parjure), suatraiGao.

Sem nenhum cardter transcendental, a justica € o instrumento de organizagdo
econdmica da sociedade, de uma organizagcdo econdmica em relagdo ao outro. Nesse jogo
econdmico, Nietzsche se preocupa muito mais com a possibilidade de crédito, de confianca
numa negociacdo virtual do que na propria troca econdmica. N&o seria a troca que
caracteriza 0 homem, mas a possibilidade de acreditar na responsabilidade de uma divida.

Nietzsche ressalta que essa nocéo de justica ndo vem de forgas reativas. Ela ndo é
um desgjo ressentido de se vingar, porgue isso ndo explicaria porque a dor do outro poderia
satisfazer ao credor, reparar o sentimento de vinganca. A vingancga do ressentido é sempre
através de uma ficcdo. O mundo sera sempre injusto e a justica sera buscada em um outro
mundo. Mas existe na dor causada ao devedor um certo prazer, um sadismo, um retorno as
forcas ativas. A agressividade, a violéncia, a forca ativa é mais proxima dessa nocéo de
justica que a envenenada passividade do homem ressentido transportando todas as relactes

para o depois.
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Mas esse homem - resultado de todos os caminhos da cultura, que é capaz de
prometer, e também de ser livre, ativo, de pensar seu porvir ao prometer - é também
nomeado por Nietzsche, na segunda dissertacdo de Genealogia da Moral, como individuo
soberano. Soberano porque ultrapassou as fronteiras do senso comum, das forcas redtivas, e
€ capaz de se assemelhar somente asi mesmo.

Esse individuo soberano possui uma nova consciéncia, ndo mais reativa, mas ativa,
capaz de responder por s mesma, de prometer a s mesma, de dizer sim a Sl mesma. O
individuo soberano pode prometer porque promete a mais ninguém sendo a s mesmo. O
exterior ndo é mais um tribunal subentendido em seu discurso. Assim sendo, de uma outra
formaele é ir-responsavel, livre, leve, finamente, legislador para ele mesmo. "C'est lui qui

parle, il n'aplusarépondre." (DELEUZE, Nietzsche et la philosophie, p. 157).
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[l Parte:

A escrita estratégica de Dom Casmurro
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1. Escrita

O vivido do outro sO se torna manifesto para mim
enquanto estd mediatamente indicado por signos que
comportem uma face fisica

Derrida, 4 voz e o fenémeno, p.47

1.1 Os valores morais e a escrita:

O que é o logocentrismo derridiano? O logos é o campo da
racionalidade onde a consciéncia e o principio de identidade
imperam.

Claudia de Moraes Régo

Alguns chegam mesmo a ver nos capitulos iniciais das
Memorias postumas 0 que chamam de “estilo oralizante”,
pois Machado, doente e sem condicles de forgar a vista, teria

ditado aqueles capitulos para sua mulher Carolina, que os
escreviaparaele.
Vaentim Facioli, p. 34

A narrativa sobre Machado de Assis, através de seus romances e personagens, nos
faz crer ser ele um escritor preocupado com o ato de escrever, suarelagdo com a oralidade,
sobre o valor do signo escrito e sua tarefa de mediar as relacfes de ateridade. Brés Cubas,
do qual “Dom Casmurro € irmdo gémeo, posto que com grandes diferencas de feigdes, se

ndo deindole” (Verissimo: Obras Completas, p. 23), considera que:
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A razdo é que, ao contrario de uma velha formula absurda,
ndo € a letra que mata; a letra da vida, o espirito € que €
objeto de controvérsia, de duvida, de interpretacdo, e
conseguintemente de luta e de morte. (Bras Cubas, Obras
Completas: p. 740)

Brés Cubas, ou Machado de Assis, reflete sobre isso enquanto Nietzsche descreve
os debates que rondam a Europa em relagdo a “invencéo platonica do puro espirito e do
bem em s” (Nietzsche, ABM: p.8). Poderiamos crer, pelo citado acima, que Bras Cubas
considera que ainvencdo platénica seria o objeto de controvérsia e interpretacdo enquanto a
letra d& vida. Ele nos introduz a reflex&o moral, estruturada binariamente, sobre a disputa
entre letra e espirito, corpo e ama, vida e morte, polémica e acordo, divida e certeza,
interpretacdo e verdade, significante e significado. “A desconstrucdo do signo pbde se
afirmar insistindo nisto que a metafisica pensa como uma certa materiaidade ou
exterioridade do significante” (Bennington, p. 38). Essa materialidade, seja como letra,
corpo, significante, secundariedade, deve ser controlada e submetida pelo logos, protegido
e expurgado da matéria. O logos deve impor um limite ao que pode a escrita.

Recorremos a andlise de Geoffrey Bennington no livro Derrida para a compreensio
desses valores que nos gjudardo a decodificar Dom Casmurro, romance no qual a escrita
pressupde a reconstituicdo de tempos idos (“ Foi entdo que os bustos pintados nas paredes
entraram a falar-me e a dizer-me que, uma vez gue eles ndo alcangcavam reconstituir-me os
tempos idos, pegasse da pena e contasse alguns’, Dom Casmurro, p. ), ou Sgja, a escrita
substitui 0 tempo jA& ndo mais presente, age cOmMoO recuperacdo, representacdo ou
reapresentacao do vivido, do que ndo esta mais presente,

As nogdes consideradas correntes de escrita, sua percepcdo no senso comum,

considerando sua diferenca para a fala, sdo sintetizadas, nesse texto, de acordo com
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algumas caracteristicas, que podem ser divididas em cinco grandes grupos, organizadas
pela compreensdo: 1° do ato de escrever; 2° da exposicdo do pensamento, do espirito, ao
risco no ato de escrever; 3° da relagdo da escrita com o sentido vivo, com a vida; 4° da
disputa pelo poder sobre o sentido entre a fala e a escrita, seu processo de ateracdo de
sentido e sua ateridade em relacdo a voz; 5° e da sua diferenca em relagdo a voz, seu devir,

como ptora:

1° Compreende-se que se escreve:

1.1 Quando nédo se pode falar. A escrita é entendida, de forma negativa, como uma
impoténcia da fala. Num momento ou num lugar no qual a fala ndo tem direito de existir,
pode-se escrever. A proibicdo da fala induz ao uso da escrita. A escrita, desta forma, se
relaciona com o poder e com o direito.

1.2 Quando ndo temos a presenca do nosso interlocutor. Na auséncia do possivel
destinatério, precisamos escrever. A escrita possui, por essa razdo, uma relagdo com as
nocoes de presenga e auséncia.

1.3 Quando o0 espaco impede a fala. A escrita implica a distancia. Quando
demonstra o poder de percorrer 0 espaco que separa emissor e destinatario, a escrita se
diferenciaria da voz. A escrita suporta a distancia ou mesmo o pathos da distancia. O
escritor pode se comunicar com aguele que ndo pertence ao seu ambiente, que ndo lhe é
intimo. Se o destinatario ndo mora na mesma casa ou N0 Mesmo pais, a escrita poderia
romper afronteira espacial. A escritadiz respeito ao grau de proximidade, de intimidade ou
pertencimento cultural com o interlocutor.

1.4 Quando uma mensagem chega além do acance da voz. Por alcancar longas

distancias, a escrita € uma forma de tel ecomunicagao;
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2° Em outra perspectiva, escrever é um ato que, diferente da faa, expde o
pensamento:

2.1 Ela expde o0 pensamento a um risco. A escrita, mesmo podendo ser considerada
derivada ou escrava, reintroduz o perigo, como o da confusdo de propésitos, ao pensamento
do homem. Ela, nessaldgica, deve ser escravizada porque ameaca.

2.2 Expde, portanto, 0o pensamento a uma perda de controle sobre o significado
pretendido em um outro significante. Ao escrever, o homem, que fala, é obrigado produzir
uma relacdo com o mundo na qual o controle Ihe escapa. A forma de comunicacdo que
deveria ser escrava do logos de algum modo abala essa forma de controle, essa relacéo de
poder.

2.3 Elatambém expde 0 pensamento a0 mau uso. Esse mau uso pode ser entendido
como uma formade apropriagdo do pensamento pelo que foi escrito.

2.3.1 O mau uso pressupde 0 bom uso. 1sso € o mesmo que dizer que temos
um valor moral ou mesmo teoldgico, como escreveu Derrida (Gramatologia: p.5),
introduzido na nocéo de escrita. Existiria 0 mau e o bom uso. A genealogia da moral da
escrita poderia ser entendida como uma forma ou outro nome da desconstrucao.

2.3.2 A apropriagdo, 0 mau uso, pressupde a nogdo de proprio nos dois
sentidos, presentes na lingua de trabalho do tedrico francés, explorados pela desconstrucéo.
De um lado, a apropriacdo pressupde um valor juridico de propriedade, de posse legitima
da voz sobre o sentido. A apropriagdo, porque ameaca a propriedade do sentido, €
entendida como roubo — uso ilegitimo de termos. A escrita poderia ser entendida como a
ave de rapina, de Nietzsche, que rouba, hesse momento, o sentido.

De outro lado, apropriacéo pode ser um afastamento da pureza de expressdo, como

afastamento da idéia metafisica de puro e do proprio. Nao se poderia dizer o que € de um
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objeto sem a pressuposicdo de sua contaminagcdo. A coisa nunca € vista em si. A
apropriacdo, como ameaca a pureza, € o impuro, hibrido, heterogéneo, heterbnomo,
mestico, sem identidade.

2.3.3 A preocupacdo com a apropriacdo reflete, portanto, um medo da apropriagéo,
ou sgja, medo do roubo, medo da rapina (da ave de rapina), em funcéo de uma identidade
pura e autbnoma de um autor. A escrita, nessa |6gica, deve ser dominada pelo perigo que

representa, sendo avoz aforgaque garante alei e aordem.

3°. A vida e morte, aluta, a divida, a interpretacdo e incerteza, citadas por Cubas,
também podem ser compreendidas como a relacdo da escrita com a fala porque repete uma
relacdo de um conceito de vida e de morte e da relacéo senhor e escravo. "Seule la vive
parole, dans sa maitrise et sa magistralité, peut se porter secours, seule elle est expression et
non signe servant”. (DERRIDA, ED, p. 150):

3.1 De acordo com o senso comum, como ratifica Brés Cubas, a palavrafaada, que,
no romance machadiano, € chamada de espirito, € viva. A escritaé semvida. A letra é, para
0 Senso, morta e apalavraviva.

3.2 A fala, ainda seguindo essa “velhafarmula’, é senhora do sentido. Eladomina o
sentido enquanto a escrita € um signo Servo, escravo.

3.3 A fala tem o poder de socorrer a escrita, considerada desprotegida, longe da

VOZ.

4° A escrita é uma forma de reflexdo sobre o outro. A ateridade da escrita, como

metéfora de toda alteridade, entdo, foge ao poder e ao controle davoz:
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4.1 Porque, quando se escreve, ndo se pode controlar o destinatario. O autor néo
sabe quem vai ler e como vai ler. A proximidade se associa com a possibilidade de coercéo
do emissor. A voz tem poder de coercdo. A distancia garante, ao relaxar essa forga
coercitiva, liberdades. O destinatério do texto escrito ndo € — e ndo pode ser - escolhido e
selecionado pelo emissor. O leitor se decide, sem pedir permissdo ao escritor, ser
destinatério do texto. O leitor de Dom Casmurro se decide destinatario do livro. A situacéo
pela qual o narrador do livro passa diante do poeta do bonde, quando é obrigado a se
manter acordado diante da leitura, representa um momento de coercéo davoz.

4.2 Perde-se, com o distanciamento, ndo somente a dimensao de quem vai receber a
mensagem, mas também a previsdo do leitor. Perde-se a previsibilidade da reacéo do leitor.

O futuro do texto ndo pode ser previsto. Ele estara sempre por vir como surpresa.

5° A escrita, apesar de ser acusada de incluir sentidos, é também considerada como
perda:

5.1 Quando se escreve, perdem-se elementos para a fala como entonacdo, sotaque,
etc...

5.2 A escrita é uma ptora, um forma de devir degenerativo, em relagio afala. E um

processo decadente de transformagéo.

Essas caracteristicas selecionadas das nogdes correntes de escrita, descritas por
Bennington, deverdo nos auxiliar a ler a condenagdo da exterioridade, portanto dessa
concepcdo de escrita, no romance de Machado de Assis através da teoria da desconstrugéo
de Jacques Derrida. Os argumentos de condenagdo da escrita, segundo o tedrico francés,

pertenceriam a uma longa histéria de Platdo a Lacan. O que significa dizer que perpassam o
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momento historico de Casmurro. De certa forma, representariam uma transformagéo ou um
aspecto do que Nietzsche havia chamado de metafisica da linguagem. Derrida chamara
metafisica da escrita fonética ou, como é mais conhecido, logocentrismo, que seria uma
estrutura solidaria do etnocentrismo, assim como do falocentrismo.

Se, como ele escreve em Gramatologia, “a historia da metafisica (...) sempre
atribuiu ao logos a origem da verdade em geral” (Gramatologia:. p. 4), € em funcdo do
logocentrismo de Casmurro que se deve buscar a “verdade’ do romance. E se “ahistéria da
verdade da verdade, foi sempre, com a ressalva de uma excursdo metaférica de que
deveremos dar conta, o rebaixamento da escrita e seu recal camento fora da fala ‘plena ”
(Idem: ibidem), a “verdade” de Casmurro deriva de um rebaixamento do signo escrito, da
exterioridade e do corporeo, em funcdo da busca de uma cenaidea. Mas “essa ‘ verdade’ da
verdade metafisicando pode mais ser pensada como verdade” (Bennington, p. 38).

Ela se apdia na condenacdo da exterioridade, de um modo geral, “Enfim, agora,
como outrora, ha aqui 0 mesmo contraste da vida interior, que € pacata, com a exterior, que
€ ruidosa.”, (Dom Casmurro, Obra Completa: p. 932) ou de uma exterioridade especifica
ou da alteridade — sgja de Capitu ou qualquer outro personagem do romance: “A aegria
com que pds o seu chapéu de casada, e o0 ar de casada com que me deu a médo para entrar e
sair do carro, e o braco para andar na rua, tudo me mostrou que a causa da impaciéncia de
Capitu eram os sinais exteriores do novo estado” (Dom Casmurro, Obra Completa: p.
1035). Casmurro teme e condena 0 gque € exterior, 0 gque € 0 outro, 0 gque € estranho. Essa
condenacdo, ou temor, da exterioridade tem precedente na chamada histéria da metafisica.

Tout corps, em effet, qui recoit son mouvement de I’ exterieur,
est indnime ; mais celui qui le regoit du dedans, de lui-meme,

est animé, puisgue la nature de I’ @me consiste en cela méme.
Platdo : Phédre, p. 55
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Derrida também critica, na tradicdo, 0 que nos textos repete a mesma estrutura
platonica na qual a escrita é considerada como um filho bastardo, um filho ndo legitimo. A
voz seria filha legitima de seu autor e a escrita o falso filho. A escrita € ilegitima como
Ezequiel. A bastardia da escrita, como a de Ezequiel, precisa ser justificada. A metafora da
escrita (e a escrita como metéfora) seria sempre metafora de um corpo estranho, a uma
exterioridade perigosa, a um centro puro pensante e verdadeiro, o espirito. “A escrita
ameaca a pureza da lingua” (p. 149). A condenacdo dessa estranheza da escrita é
disssmulada. Ela € umaimpureza. Ela age como filho, mas ndo € um filho legitimo.

Em Gramatologia, é demonstrada a associagdo histérica do conceito de escrita com
o de artificialidade. Por oposi¢cdo a escrita, inventa-se um conceito de natural. Busca-se
fazer crer nuMa lei inscrita diretamente no coragdo como lei natural. A lel natural deveria
ser mais legitimada que a lel artificial, aém de se apresentar como menos violenta. Essa
inscricdo natural seria uma espécie de sopro, de voz, espirito ou mesmo inspiragdo. Seria
uma voz como consciéncia moral, assim como elabora Nietzsche no inicio da Genealogia
da Moral. Conclui-se que se buscafazer crer N0 SOpro, nessavoz, nesse valor moral.

O binarismo metafisico permanece através dessa nocdo de metafisica da escrita
fonética que sera desconstruida. E separado, com a voz, o que € considerado natural,
verdadeiro, legitimo e empirico, deixando para a escrita, o artificial, dissmulado, o
bastardo e mediado. A dissimulagdo de Capitu e a bastardia de Ezequiel, assim
representadas pelo narrador, devem ser rebaixadas como a escrita.

Desta forma, o vivido do outro, de Capitu, Ezequiel ou demais personagens, sem a
face fisica do signo, ou recalcando o significante, perde forca de significagdo. A
desconstrucdo age, intensificando o aspecto fisico do signo, seu corpo, a escrita,

confundindo e multiplicando esse binarismo, que se infiltra legitimado na linguagem de
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Casmurro, interferindo em outros espagos sociais historicos. Ela busca retirar esse recalque

do significante.

Tout cela renvoie, par-dela I'opposition nature/culture, a une
opposition survenue entre physis e nomos, physis €t techne
dont I'ultime fonction est peut-étre de dériver I'historicité ; et,
paradoxalement, de ne reconnaitre ses droits a I'histoire, ala
production, a l'ingtitution, etc., que sous la forme de
I'arbitraire et sur un fond de naturalisme. Mais laissons

provisoirement cette question ouverte : peut-étre ce geste qui
préside en vérité a l'institution de la métaphysique, est-il
inscrit auss dans le concept d'histoire e¢ méme dans le
concept de temps.
Derrida: De la Grammatologie, p. 50
A diferenca entre escrita e fala se conjuga com a construgdo dos conceitos
tradicionais de physis, nomos e techne. A teoria da escrita, do devir da escrita e de sua
historicidade, ndo escapa de uma reflexdo sobre o sentido da lei, da instituicdo e do
arbitrério, assim como o do que € recalcado na fundagdo dessa lei, considerando que “essa
estrutura implica a elaboracdo da lei dentro da ilegalidade” (Bennington, p. 172). Se, para
Saussure, 0 signo € imotivado, arbitrario, instituido, convencionado, Derrida nos encaminha
para indagar sobre a convencdo subentendida na lei do signo e seus pressupostos
ontol 6gicos, apoiados pela nogdo de voz. A voz seriamais capaz de garantir aidentidade do
signo, pela proximidade do significante do significado, recalcando o significante e o devir
dessaidentidade.
A escrita deveria ser igua a i, expurgada de qualquer suplementariedade que Ihe
segja prépria ou impropria. Na escrita, o significante se afastaria do significado, colocando

em risco a identidade do signo e a identidade de qualquer signo. Poderiamos reconhecer

uma identidade dos signos de Capitu. A escrita pode enganar o leitor pela capacidade do
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significante disssimular seu afastamento, como se a exterioridade da escrita fosse o
equivalente a um corpo inanimado, a um cadaver, na perspectiva platdénica. A escrita, no
caso de Casmurro, pode disssmular mais do que Capitu. O desgjo de uma identificacdo fixa
da escrita diz respeito a representacdo do que permanece e se transforma no tempo e na
historia e o controle desse movimento, desse devir, entendido como dissimulador.

Derrida localiza “0 conceito da escrita num mundo onde a fonetizagcdo da escrita
deve, a0 produzir-se, dissimular sua propria historia’ (Gramatologia, p.4). A ldgica da
identidade da voz proxima a ama recusaria o devir e a suplementari edade da escrita mesmo
guando escreve, fazendo o leitor crer, como acontece em Dom Casmurro, numa
imediaticidade da escrita. A propria, em seu ato, ja determina uma relagcdo com a historia e
com a producdo de sentido na histéria que se tenta recalcar com, entre outras, representacéo
das literaturas candnicas, na busca de representacdes estabelecidas e eternas. “Dai a
narrativa brotar dessa imensa crise, engendrar-se como uma imensa crise do narrar e do
modo de produzir sentido (...), numa especie de esvaziamento da vida, que é a sua fata de
sentido histérico ou metafisico” (Facioli: p.33)

O ato de escrever, como o de falar, é condicionado num determinado tempo e
espaco. Mas, ao se langar para o porvir, participando do tempo e de seu devir, a escrita
rompe com o condicional, com determinadas representacdes historicas e com o seu autor
gue, em relacéo a ela, fica no passado. A escrita de Casmurro, apesar da encenacéo de
imediatez, rompe com ele. A escrita de Casmurro supera sua presenca. Dai, a necessidade
do conceito de trago para explica-la. O sentido, que se pressupde presente no texto, também
devém. Mesmo Capitu, presente no texto, devém a cada nova leitura. Os significantes
recal cados pela voz de Casmurro retornam interferindo nas novas leituras. Determinagéo e

transgressao sao conjugadas no momento historico do qual a escrita participa.
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Fica claro aqui que o propdsito da desconstrucdo ndo € a
destruicdo, e Sim a inclusdo de mecanismos que regem, N&0 O
ego com sua compulsdo a légica, mas o inconsciente, no
campo do pensamento. E 0 que, em outros momentos, Derrida
intitula pensamento do trago. (Rego, p. 145)

A invencdo da escrita coincide com a invengdo da histéria, sendo que o proprio
conceito de historia, de acordo com Derrida, pertence a época fonocéntrica do se-ouvir-
falar, que constréi o proprio conceito de mundo, de mundano e ndo mundano, de interno e
externo, de tradicdo, manutencdo e revolucdo. Ela separa o homem de sua pré-historia, de
seu momento sem histéria

O conceito de escrita reage, como explica, a separagcdo do estado de natureza e do
estado de cultura, a separacdo do homem e do selvagem. A teoria do signo de Derrida se

confronta, entdo, com o estruturalismo tanto com a linguistica, de Saussure, e quanto com a

antropologia, de L évi-Strauss.

Pour suivre ce mouvement dans le texte de Lévi-Strauss,
choisissons, comme un fil conducteur parmi dautres,
I'opposition nature/culture. Malgré tous ses rajeuni ssements et
ses fards, cette opposition est congénitale a la philosophie.
Elle est méme plus vieille que Platon. Elle a au moins I'ége de
la sophistique. Depuis I'opposition physis / nomos, physis /
techné, elle est relayée’ jusgu'a nous par toute une chaine
historique opposant la « nature » alaloi, al'institution, al'art,
alatechnique, maisaussi alaliberté, al'arbitraire, al'histoire,
alasociéte, al'esprit, etc.

A pretensa inscricdo “natural”, como sopro, seria expressdo de uma pneumatologia
em oposicdo a um devir histérico da escrita, considerada corpo inanimado. O sopro e 0
pneuma fariam oposi¢cdo ao grama e ao grafema. “A duplicidade significante-significado

repousa sobre a dicotomia sensivel-inteligivel e ainda sobre aidéia de uma inteligibilidade
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pura, a razao” (Rego: p. 147). Se o sopro, a voz, é a consciéncia, enfatizado o sentido
moral, da alma, pensar a escrita, enquanto sensivel, € pensar todos os valores morais que,

por um binarismo, infiltram na sociedade, separando tudo em dois - até a escrita.:

II'y a donc une bonne et une mauvaise écriture : la bonne et
naturelle, l'inscription divine dans le coeur et I'ame ; la
perverse et |'artificieuse, la technique, exilée dans |'extériorité
du corps. Modification tout intérieure du schéma platonicien :
écriture de I'ame et écriture du corps, écriture du dedans et
écriture du dehors, écriture de la conscience et écriture des
passions, comme il y aune voix de |'ame et une voix du corps
. « La conscience est la voix de I'ame, les passions sont la
Voix du corps » (Profession de foi). La « voix de la nature »,
la « sainte voix de la nature » se confondant avec I'inscription
et la prescription divines, il faut sans cesse retourner vers elle,
sentretenir en elle, dialoguer entre ses signes, se parler et se
répondre entre ses pages.

(DERRIDA, De la Grammatologie, p. 30)

Existem duas escritas, como existem dois caval os, 0 bom e 0 mau, sob o controle do
cocheiro (noiis), de acordo com o exemplo platénico da estrutura da ama. Essas escritas
s80 analisadas através da perspectiva da tradicdo que pressupde a ordem e obediéncia. As
duas estéo sob controle do logos. uma é boa e sabe obedecer e se referenciar avoz; a outra
€ desobediente, perigosa, selvagem e violenta.

A obediéncia €, pelo platonismo, o0 ato natural dessa escrita, que deve respeitar o
sentido dado pelo autor, proximo do logos. A lei que a controla esta legitimada pelo cosmo.
Nela, ndo haveria violéncia fundadora na exigéncia de se fazer obedecer. A recusa da
escrita em seguir sua ordem, contudo, é entendida como violenta. A lei do coragdo € uma

ordem de Deus, ordem ética, como umavoz. E uma vocagio mais forte que a vocagao:
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A vocagdo é muito, mas o poder de Deus é soberano. Um
homem pode n&o ter gosto aigreja e até persegui-la, e um dia
avoz de Deus lhefala, e ele sai apdstolo; veja S. Paulo.

(Dom Casmurro: p. 974)

Mas, como percebemos no romance, a escrita contradisse a vocagdo, o cadaver
invade o mundo dos vivos, pois “depois de, praticamente, todos 0s personagens estarem
mortos, Dom Casmurro pretende narrar a meméria do vivido — desmemdria da morte. Esse
processo, também, esta presente no ato da escrita, da criagdo” (Monteiro: p.78). A escrita
desobedeceu a essa voz de comando, através de artimanhas e jogos de seducéo. A escritade

Casmurro usou dos mesmos meios que critica para alcancar seu objetivo. Dessa forma, ela

nédo se diferencia de seu objeto de condenacéo.

A terralhes sgjaleve! Vamos a"Histéria dos Suburbios.
Dom Casmurro

A critica da escrita ocorre, por contradi¢do, dentro da escrita. Derrida denomina essa
acao de contradicdo performativa. A pretensa dependéncia da escrita em relacdo a voz se
evidencia como da voz em relagdo a escrita A voz, no raciocinio da contradicéo

performativa, € 0 telos da escrita. A escrita deve retornar-se a ela. Representa 0 ponto de

referéncia, regulador da escrita.

“O fim da histéria € a revelacdo retrospectiva da lei do todo.
Essa lei € uma ‘verdade’ subjacente que liga tudo numa
sequiéncia inevitdvel que revela um desenho no tapete até
entdo escondido. A imagem da linha tende sempre a implicar
a norma de uma estrutura continua e unificada determinada
por um principio organizador externo.” (Miller, 1992: 18))
(apud. Barros: p.115).
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A voz deveria permitir o uso da escrita como meio de critica da escrita. Esse uso
esta condicionado a perspectiva de redencéo na recuperacdo dafala, davocacéo ou apelo. A
boa escrita deve se redimir pelafala como Capitu deve se redimir confessando em vivavoz
numa revelacdo (parusia) final da verdade do romance. “O fato de podermos pensar a
verdade como forma de escrita revela a Derrida que a esséncia da escrita talvez seja a
propria metaforicidade: momento em que a escrita parece revelagdo, imediatez, mas ao
mesmo tempo, se mostra relativa ou transitoria.”

E pressuposto, portanto, a admissio de culpa ou divida diante dessa voz. A culpa
do devir da escrita (ou o dever do devir da escrita) precisaria anular-se — a divida deveria
Ser paga - ao retornar para avoz, através darevelagdo final. Ela seriaredimida. A escritase
apagariano logos. A voz, enquanto télos, pacificaria a inquietagdo dos tragos. Paraisso, so
introduzidos, em sua no¢do, um ponto de origem e um ponto de retorno que transforma o
devir em um acidente.

Toda transgressdo pertencente ao devir da escrita seria absorvido ou reapropriado
pela autoridade da voz, o que significa obediéncia pel os costumes que normatizam o mundo
da voz. Mas o romance de Machado de Assis ndo concede essa revelacdo. N80 existe o
meio do livro porque 0 meio € uma construcdo do periférico. Por isso, como Abel Barros,
nao podemos seguir a leitura de Santiago, apoiada na idéia de centro deslocado, para fazer
o livro revelar algo. A narrativa resiste a sua absolutizacéo pelo saber. O outro resiste alei

do todo.

L'horizon du savoir absolu, c'est I'effacement de I'écriture
dans le logos, la resumption de la trace dans la parousie, la
réappropriation de la différence, I'accomplissement de ce que
nous avons appel € ailleurs lamétaphysique du propre.
Derrida: De la Grammatologie, p. 384.
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A transgresséo da escrita seria pacificada e retornaria a lei, que regula, limitando, o
sentido, na busca de sua unidade e identidade. O devir € apresentado como polémico,
impréprio, contra o sentido pacificado, sob o controle da voz. A voz teria, dessa forma, o
poder de julgar e perdoar a transgressao da escrita. A voz da consciéncia, da percepcao do
real, da mora tradicional, do costumeiro, do habitua e familiar, da alma, senhor,
masculino, ativo teriam, pelo sucesso de sua forca reativa, o poder de julgar a escrita e, por
associagdo, a inconsciéncia, 0 estranho e estrangeiro, o corpo, 0 escravo, feminino,
passional e 0 passivo.

Dessa trama de relagdes dentro da metafisica do proprio, avoz de Casmurro ganha
aautoridade e o poder de julgar ndo somente Capitu, mas também Ezequiel, José Dias, seus
escravos, o proprio leitor (“ Tudo isto € obscuro, dona leitora, mas a culpa € do vosso sexo,
que perturbava assim a adolescéncia de um pobre seminarista.” Dom Casmurro, p. 999) e
ainda narrar o mundo. Qual quer inversdo no processo de julgamento, mantendo a pureza da
identidade ou da diferenca, seja através da narrativa de Capitu, Ezequiel ou outro, tem
grande chance de ser entendida como uma perspectiva ressentida.

Derrida, em oposicdo a esse direito casmurriano, produz um abalo nessa logica
através daescrita, (e, por associacao, do recalque, da nova moral, do estranho e estrangeiro,
do corpo, do escravo, do feminino e do passivo) que basta a s mesma. Na teoria da
desconstrucdo, existe uma critica ao teleoldgico, portanto da voz (e, por associacdo, da
consciéncia, da moral, da ama, do senhor, do masculino, do ativo) como felos, parisia,
revelacdo ou reapropriacdo. A propria pressuposta oposicdo bindria escritalfala perde
sentido. Derrida evita uma pureza de pélos opostos, no seu esforco de evitar a metafisica do

proprio.
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Nenhum conceito, nenhuma palavra, se fecha dentro de um sistema sem reenvios.
Cada um guarda trago do outro. Cada um se coloca em relagdo ao outro. A nogéo de traco,
segundo Derrida, é fundamental para compreensdo da alteridade na escrita. Somente,
depois de mostrar 0 processo de contaminagdo de conceitos, de sua impureza, pode-se
chegar a eficacia da nogdo de trago e de escrita. Por essa perspectiva, ndo se percebe esse
processo cultural de contaminag&o engquanto se busca a pureza do ser verdadeiro e o exilio
do leproso (Manduca). Enquanto se busca a verdadeira Capitu, também se recalca o
processo de contaminacdo da propria narrativa. Esse processo une Bentinho a Manduca e a
todos aos outros personagens. N&o existe a grande salde de um e a doenca de outro. A
grande saide € também estar doente. Todos, Bentinho, Capitu, Manduca, sdo
contaminados.

Afinal, “o conceito de que a morte € parte da vida, e o mal, do bem, ndo é peculiar
de Dom Casmurro. Encontra-se em toda obra de Machado de Assis’ (Caldwell, p.155). Sua
escrita € hibrida. N&o existe, em sua obra, uma separagdo propria entre a salide da voz e o
mal da escrita. Se a nogéo tradicional de escrita reclama os conceitos de repeticdo,
auséncia, de risco de perda e de morte, a palavra falada néo faz diferente. “N&o se pode
mais ver o ma na substituicdo, desde 0 momento em que se sabe que o substituto é
substituido por um substituto” (Gramatologia, p. 384). A fala, repetindo caracteristicas
identificadas a escrita, também pode ser transportada a disténcia, por meios de

comunicagdo de massa como o radio, televisio ou internet.
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1.2 Tragos de outra narrativa: o hibridismo das violetas e dos estercos de porcos

“Encontramos aqui uma ldgica de exclusdo e contaminacdo compreensivel no
quadro do que Derrida chamou arquiescrita ou escrita geral, o sistema geral de relagdes que
explica, por exemplo, que Platdo, no Fedro, proceda a valorizagdo do discurso vivo contraa
escrita justamente através de metéforas tomadas a escrita” (Barros: p. 42). Considerando os
dados citados, afalatambém pode ser uma forma de escrita.

Ela faz parte da arquiescrita, ao lado da escrita no sentido comum do termo. O
conceito de arquiescrita, entretanto, como aerta Derrida, ndo se assemelha ao de linguagem
de Saussure. Inserido nesse conceito, existe uma estratégia de inversdo de valores. Uma
inversdo da producdo de sentido entre fala e escrita ganha espaco. A fala também teria
surgido a partir de uma nogdo de escrita. N&o se trata mais simplesmente da escrita que
surge a partir de uma nogéo de fala. As duas nogbes ndo s80 mais puras porque a
arquiescrita € aimpossibilidade do nome puro.

A comegar pelo problema da presenca do falante, o traco ndo refere a um objeto a

ser identificado num tempo e espaco. O trago se refere a algo que ndo esta mais presente.

Le concept darqui-trace (...)est en effet contradictoire et
irrecevable dans la logique de l'identité. La trace n'est pas
seulement la disparition de l'origine, elle veut dire ici — dans
le discours que nous tenons et selon le parcours que nous
suivons — que l'origine n'a méme pas disparu, qu'elle n'a
jamais été constituée qu'en retour par une non-origine, la
trace, qui devient ainsi I'origine de I'origine.

Derrida: De la Grammatologie, p.90

O traco tem relagdo com 0 que ndo estd mais aqui, com o0 que ndo é mais — com o

gue ndo tem ontologia, ndo ¢. Existe como pista de algo que n&o pode provar. Todo esse
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romance de Machado de Assis € um acimulo de tragos porque existe em funcéo de uma
cena original que em nenhum momento se constitui como cena de fato. N&o h& um objeto
identificavel e ndo ha identidade pura possivel, considerando que o préprio narrador se
diferencia, no minimo, entre Bentinho e Casmurro. A propria narrativa contradiz “alégica
daidentidade”. Nao se tem, por outro lado, a cena (do adultério de Capitu) que termine com
os tragos. Capitu ndo é mais, a possivel cenado adultério ja passou. No momento da escrita,
ela nem seria um fendmeno do narrador, mas seu fantasma — uma sombra do passado. A
leitura de Dom Casmurro ndo permite uma resposta fechada, ontol6gica, porque o narrador
persegue algo que lhe escapou e lhe escapa. A narrativa busca prender o que Ihe escapa, 0
gue devém. A escrita de Machado de Assis persegue o traco.

O traco ndo tem cardter ontoldgico. Sendo assim, ndo podemos considerar uma
ontologia do texto, nem expectar por uma revelagdo. No maximo, no caso de Capitu, ele
possui cardter hantolégico®. O traco ndo refere a s mesmo. A légica da identidade n&o
estrutura o traco, pois ndo se pode dizer o que ele €. Segundo Derrida, ele assinala algo
ausente gue pode chegar e ao mesmo tempo algo que ja esteve presente e se foi. O trago
uniria em s as trés nogBes de tempo: presente, passado e futuro. E, nessa logica, um
anuincio e despedida de outro traco, sem o privilégio do presente ou do ontoldgico, o que
significasem considerar umaidentidade puraas.

A dteridade do traco contém em si 0 outro, como perda e como aquele que vai
chegar. Mas jamais contém o outro como aquele que se domina plenamente num presente
pleno. Em Dom Casmurro, 0 outro também é sempre representado pelo narrador como

perda, mesmo que a contragosto. Perda da amada, perda de s mesmo como outro, perda de

D Hantologie - Expressio de Derrida, em relacgo a ontologia, para uma ciéncia do estudo dos fantasmas, da
representacdo, da assombracgao (hanté).
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um mundo, numa narrativa em tom melancélico. O trago, além disso, pode ser a
possibilidade do tempo de se auto-afetar, de s diferir, e fazer do destruido algo a construir
— de criar porvir. O narrador do livro reage a esse porvir, tentando apagar os sinais de
diferenca que, entretanto, sdo repetidos a cada leitura.

A defesa da nocdo de trago é uma tentativa de evitar que se apague a alteridade do
tempo num arquivamento monolitico. Ela cria novas formas de ler os medalhdes da sala de
Casmurro. Evita que se prenda a uma nocdo de passado preso a idéia de origem
tranqiilizadora, de historialinear, de umainfancia paradisiaca ou de um paraiso perdido. O
amor de infancia de Casmurro € uma metafora nostalgica de origem, a ser usada como uma
representacdo idealizante e pacificadora, da qual o afastamento significa perda de pureza.
Escreve na perspectiva da perda do objeto, da falta, da melancolia. Casmurro escreve por
um luto da origem, Iuto pelo centro perdido, mais especificamente luto pela casa da
infancia

Essa met&fora de origem introduz ao leitor uma idéia de estrutura — anterior -
equilibrada. A representacdo desse equilibrio recalca a escravidao, a pobreza dos vizinhos,
a humilhante vida do agregado dentro desse sistema solidario. A partir da representacéo do
equilibrio, € produzida a representacdo do desequilibrio, da hybris. Essa desmedida sera
uma traicdo ao sistema solidario da representacdo da origem para Casmurro. Esse
desequilibrio pode ser representado, entre tantas outras formas de traicdo a estrutura
original, pelo fim da escraviddo. Na perspectiva do narrador, ele centra também na
alteracéo da representacéo de Capitu.

A nogéo de trago evita a idealizacdo de uma cena sem polemos como a citada. Evita
0 instante pacifico do arquivo. No trago, a voz nao é mais o telos, nem a origem. Ele nos

serve para abalar o arquivo como poder da anterioridade. Ele ameaga a tranquilidade da
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autoridade do arquivo. O mesmo arquivo que determina suas restrigdes a Massinissa. O
trago aponta para 0 an-arquivo.

A origem do texto de Casmurro pode ser que venha do estrume de porco. 1sso ndo
impede que sgja uma violeta. Essa metafora nos permite pensar as relagdes de contrérios e
da propriedade. Permite-nos pensar o devir ativo surgindo do devir reativo. A possibilidade
de transformac&o de significacdo através do afastamento da origem. Permite-nos pensar a

transgresséo do que desgja conservar. Eis o pharmakhon de Machado.
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2. Devir dapersonagem: Capitu

Originalmente fazia parte do dominio da moralidade toda a
educacdo e os cuidados da salde, o casamento, as artes da
cura, a guerra, a agricultura, a faa e o sléncio, o
relacionamento de uns com outros e com os deuses: ela exigia
que alguém observasse 0s preceitos sem pensar em si COMO
individuo.

Nietzsche, Aurora, p. 18

2.1 O siléncio e aresponsabilidade sobre o adultério:

— Meu senhor, respondeu-me um longo verme gordo, nos néo
sabemos absolutamente nada dos textos que roemos, nem
escolhemos 0 que roemos, hem amamos ou detestamos 0 que
roemos; nés roemos.
Dom Casmurro, p. 949
O devir de Capitu pode ser trabalhado por varias formas. Uma delas é a curiosa
forma que o “enigma de Capitu” se desenvolve aos olhos dos leitores de cada época.
Capitu é compreendida de varias maneiras, mas quase todas tentando saber, de forma

ontoldgica, quem € Capitu. Tentam sempre responder ao que se colocou como enigma a

ser decifrado. Capitu seria a verdade do romance —resposta a questéo do narrador.

Em A4 Escritura e A Diferenca, Derrida explica que a escritura pressupbe uma
responsabilidade diante da angustia de escrever com a méo abandonada. Essa angustia
ndo seria um pathos determinado. Ela é a responsabilidade sobre a propria anglstia que
compreende a escrita como momento de mdltiplas possibilidades de significagdo. A

nocao de responsabilidade pode ser compreendida tanto como poder responder quanto
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admissdo, e legitimacdo, de uma questdo, que surgiria numa voz e retornaria a ela. “o

inevitavel do terceiro € alel daquestdo” (Derrida, Adeus a Lévinas: p. 48)

Quando Abel Barros diz que “néo deixa de ser irdnico que a mais duradoura e
eficaz contribuicéo da professora norte-americana para os estudos machadianos resulte a
resposta que deu(...)” (Barros: p. 369), 0 que nos chama mais a atencdo € a permanéncia
da necessidade da resposta. Com possiveis pretensdes feministas, a professora legitima,
pelo viés da negagdo, a questdo de Casmurro. Ao negar, ela permanece dentro da questao.
N&o podemos negar, entretanto, que, como Barros assinalou, ela abriu a perspectiva
guanto a responsabilidade da resposta ao texto de Casmurro. Caldwell se indagou sobre a
razéo de Casmurro transmitir a responsabilidade sobre o adultério de Capitu ao leitor. O

narrador assume atotal responsabilidade.

Na citagéo acima, existe um complemento do professor Barros: “resposta que deu
a um problema que ela prépria reputava subsidiario” (ibidem). Ele descreve a questéo de
Caldwell em principal e subsidiaria, entre central e periférica. A primeira seria saber se
Capitu € culpada ou inocente. A segunda seria por que razdo Machado de Assis teria
deixado aresposta para o leitor, ou sgja, para fora do texto. Barros destaca essa passagem
para construir sua teoria do pé atras, deixando a Caldwell o mérito de ter considerado a
separacdo do autor empirico, Machado de Assis, para o autor textual, Casmurro, como

estratégia de encontrar aresposta.

O poder responder (a responsabilidade) uma questéo, por legitima-1a, transforma
o sdignificado pressuposto de irresponsabilidade. Estamos insinuando “a
irresponsabilidade do romancista como responsabilidade da néo-resposta’ (Barros:

p.183). A responsabilidade, como reflete Derrida, implica o indecidivel, 0 que, ao se tratar
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do romance de Machado, destaca a indecibilidade do leitor sobre Capitu. Essa

indecibilidade da leituraincita o leitor a responsabilidade.

Concomitantemente, ela ressalta uma ir-responsabilidade diante do sopro, da
ordem, da voz — no caso, de Casmurro. A questo sobre o adultério de Capitu proposta
pelo narrador é, como demonstrado pelo esforgo critico de respondé-la, irresponsavel.
Afinal, como nos assinala Alfredo Bosi, €le deve “ procurar responder a questdo crucial do
sentido, que est4 no horizonte de toda interpretacdo literaria’ (Bosi: p.10). Contudo,
perguntamos, o critico deve responder por esse sentido? Ele deve ser responsavel por dar

um sentido ao livro?

A narrativa de Machado parece testar o leitor ou critico o quanto ele se sente a
vontade para se colocar disponivel para usar a autoridade da voz, para dar sentido.
Gledson, também destacado por Barros, diz, em relacdo as personagens do romance, que
anarrativa deixa crer que “o critico as conhecesse melhor do que o autor” (Gledson: p.13

— Apud Barros). O critico é, desta maneira, testado pela narrativa.

Et a cet égard, la déconstruction sera tout autre chose qu’ une
critique qui prétendrait rétablir une vérité contre une erreur,
installer une représentation a la place d’'une autre ou méme
destituer une maniére de penser au profit d'une autre, en
conservant a chague fois une certaine complicité minimale
avec son objet.

Kambouchner in Ramond, 2005: p. 157

N&o se trata, desta forma, de defender Capitu, mas de abandonar a questéo. A
narrativa de Machado de Assis parece escapar do caminho racional que permitiria como
decidir pelo valor dos sinais ou pela substituicdo de uma verdade por outra verdade. A

narrativa machadiana nos adverte muito mais “dos perigos que para um juizo de
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culpabilidade ou de inocéncia representam os impulsos e desgos inconscientes’
(Carvalho Filho: p. 26), impulsos e desgos inconscientes estes que sdo 0s objetos do

julgamento de valor em questéo: o adultério de Capitu.

A autoridade davoz, em seu sentido logocéntrico, do critico, que se cré consciente
dos signos, poderia ser abalada pelo quanto de inconsciente ha, como nos aerta Carvalho
Filho, na formagdo de qualquer juizo dessa leitura. A afirmacéo de Capitu — mas também
dos personagens em geral, afirmagdo do devir, do outro, da alteridade, do inconsciente,
alteridade no proéprio - nos faz levar em consideracéo a irresponsabilidade e age de modo
polémico. O critico precisaria recusar a autoridade pacificadora, uma forma de violéncia

dissmulada, de suavoz.

Pois o outro fraterno ndo esta primeiro na paz do que se
denomina a intersubjetividade, mas no trabaho e no perigo da
inter-rogacdo; ndo esta primeiro certo na paz da resposta em
gue duas afirmages se esposam mas é chamado na noite pelo
lavrar dainterrogacéo.

(DERRIDA: A4 escritura e a diferenga, p. 52).

A tentativa de responder a Casmurro é como admissdo da questdo, uma
submissdo, ndo somente da autoridade da voz, mas da perspectiva do narrador, de sua voz
narrativa, que forga o outro a confessar, a dar resposta. Seria, como Derrida escreveu, o
imperativo da resposta. Supfe aceitar representar uma paz na qual o outro € ocultado,

dissimulado ou assimilado no mesmo.

A resposta de Helen Cadwell, portanto, mesmo que significativa ao pretender
defender Capitu, esta referenciada na questdo masculina de Casmurro e pressuposto de
que “no seculo XIX, o sexo feminino ndo tem o direito da livre expressdo de

sentimentos’” (Passos: p. 38). Legitima a perspectiva de Casmurro no mesmo ato que
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desconsidera os “impulsos e desgjos inconscientes’ de seu proprio juizo. Principalmente,
porque ela nega o devir de Capitu, nega a possibilidade de seus desegjos inconscientes,
ratificando a perspectiva ontol 6gica de Casmurro e o império da consciéncia. “ Capitu ndo

muda, assim como Desdémona’ (Caldwell: p.125).

A tedrica americana também pressupde uma estrutura kantiana, descrita por Abel
Barros, naqual “o leitor tem a responsabilidade da decisédo mas apenas decidindo a favor
da inocéncia de Capitu toma a decisdo justa’ (Barros. p.371). A liberdade do leitor
pressupde, de certa forma, a obrigacdo da resposta. Essa resposta € condicionada, a priori,
por um fator moral. Ele tem aliberdade de ser justo com Capitu. Qualquer opcéo legitima
0 seu pressuposto moral. Nesse caso apresentado pelo critico portugués, ela repete a
estrutura do mesmo logos que condena. Como estratégia de leitura de Casmurro, Derrida

nos recorda que podemos sempre ndo responder, recusar essa ordem moral.

Por outro lado, associando Caldwell, como Barros, a outro autor, mas, por outro
Viés, ndo se pode deixar de considerar que mesmo “a incerteza serve de manto ao direito
do maisforte, aincriminacdo sem espaco para resposta’ (Schwarz, 1997: p.15), pois seria
sem espaco para polémica, para o outro. A propria possibilidade da resposta se transforma
em questdo para a critica machadiana. Se a resposta se torna questéo, talvez a questéo
possa ser a resposta. Posso responder? Ha esse poder? Mesmo gue se possa, deve-se ou
nao responder a Casmurro? Ha um dever de resposta? Havendo esse dever de resposta, a

atitude critica sinalizaria para 0 dever ou para o devir?

Se necesséria, a resposta, talvez, mais plausivel sobre o adultério de Capitu, sgja,
homeopaticamente, como poderia sugerir Gledson, a mesma de Casmurro em outra

situacdo: “Opinel de cabega, como me sucedia has matérias que eu ndo sabia bem nem
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mal. Tudo podia ser” (Dom Casmurro, p. 184). Em poténcia, hd sempre 0 pode ser, mas
nao necessariamente de forma relativista ou niilista de modo a fortalecer a autoridade
estabelecida, mas pode ser como esvaziamento da autoridade da voz e denunciando a

perspectiva da narrativa.

Casmurro possui uma “inteligéncia ordenadora” (Pimenta: p.39) do mundo,
diriamos concordando com Pimenta. Deslocando para um outro campo tedrico, Casmurro
possui um logos. Sua inteligéncia ordenadora do mundo se expressa pelo controle do
discurso. Essa inteligéncia ordenadora do mundo, esse logos, permite que ele possa
produzir sua ficcdo. Ele descreve a estrutura violentamente desigual de sua época, a da

escravidao como inserida em um espetacul o de Opera.

Se uma ficgdo tem por objetivo possibilitar um determinado julgamento de valor,
a narrativa de Casmurro ameniza os impactos da violéncia, recalcando, por exemplo, as
cenas de escraviddo. A desconstrucdo, desestabilizando a autoridade da voz, visa
desrecalcar violéncias como essas, liberando forgas inconscientes, impulsos e desgjos, no
signo, significados novos néo previstos pelo autor. Podemos recusar a resposta no ato da

proposi¢do de outra questdo ao texto.

2.2 A diferencasingular do devir de Capitu e 0 seu siléncio

Mas ndo falemos nisto; ndo nos fica bem dizer mais nada
(Dom Casmurro: p.1065)
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“Capitu ndo muda, assm como Desdémona. Otelo muda. (...)

Bento muda com o veneno de Casmurro”

(Caldwell: p.125. grifo nosso)

Casmurro, como diria Nietzsche, € a expressdo mora do temor. Teme o devir, e

Seus riscos e perigos, em relagdo ao dever. Teme o devir de seu texto como teme o devir
de Capitu. Por medo, precisa controlar a diferenca pelos meios que |he surgem. Ao
mesmo tempo, desga impedir o seu préprio devir, procurando se prender na sua
representacdo de Bentinho, outro de s mesmo que ele deveria ser. A0 representar o que
Derrida chamou de “nostalgia da origem”, estabelece um mito de sua propria origem, da
origem de sua identidade, origem de sua familia. Este narrador cindido induz o leitor a
pensar que €, ao mesmo tempo, Casmurro, tristonho, sem fé& e Bentinho, religioso,

esperangoso, mas numa narrativa de retorno ao ponto de partida.

A narrativa, em tal situacdo, deixa transparecer, entretanto, o devir. O jogo de
vozes narrativas, de Bento e de Casmurro, promove um outro devir dissmulado na
escritura, ressaltando suas equivocidades. Todos 0s recursos do narrador ndo evitam sua
prépria transformagdo, seu proprio devir. Obstinado na recusa de seu mundo, seu artificio
termina por representar um devir reativo, uma negacdo do mundo e do outro, condenando

ao exilio toda diferenca, toda singul aridade.

Capitu é exilada na Europa, como descrito no Capitulo CXLI, “A solugdo”,
desgjando a uniformidade. Essa ainda ndo €, no romance, a solugdo final, mas tém seus
elementos. A vida com o outro era, para ele, um problema. A solucéo seria ndo té-lo por
perto, apagando a relagcdo. Demonstrando 0 espago de um logos, a partir das forcas
reativas, 0 narrador representa a moral dos escravos, incapaz de lidar com a diferencae a

singularidade.
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“O singular em estado puro — Capitu era Capitu”
(BOSI: p.30)
A singularidade de Capitu é fruto da visio singular que o narrador produz dela. E
uma singularidade hibrida. Ela representa a singularidade pura para ele porque
representada como sua alteridade. Mas Capitu estd em relagdo a Casmurro, contaminando

€, por isso, assustando o narrador, que utilizaaidéia de pureza, com essa singularidade.

Casmurro domina o livro. Consegue inverter os valores. Ele € o possuidor da voz.
Ele interpreta 0 mundo e enuncia o adultério de Capitu como a narrativa de um vitorioso
na relacdo. Casmurro se apropria do direito de interpretar Capitu que, na condigdo de
mulher, no final do século X1X, como ressaltou Passos, ndo tinha direito de expressar

Seus sentimentos e nem o direito avoz.

Por via literdria, ele confirma o pensamento no qual 0 escravo domina,
ideologicamente, o0 senhor. Sua narrativa seria um devir reativo que se apropria da
singularidade que ela mesma inventa para Capitu. A singularidade de Capitu, para ele,
seria um sintoma. A leitura descontrutora, como explicada acima, recuperaria as forgas
ativas recalcadas pela inteligéncia organizadora de Casmurro para produzir o devir ativo

ou, mais especificamente, um devir ativo da escritura.

Tournée vers la présence, perdue ou impossible, de I'origine
absente, cette thématique structuraiste de I'immédiateté
rompue est donc la face triste, négative, nostalgique,
coupable, rousseauiste, de la pensée du jeu dont I'affirmation
nietzschéenne, |'affirmation joyeuse du jeu du monde et de
I'innocence du devenir, I'affirmation d'un monde de signes
sans faute, sans vérité, sans origine, offert a une interprétation
active, serait I'autre face.

Derrida, ED : p. 427
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Casmurro representa o devir reativo de uma sociedade de escravos. Ele escreve
em busca da presenca perdida da casa de infancia ou da presenca impossivel da cena de
adultério. Sua escrita expressa nostalgia e culpa. Ele sonha, ao estilo do que Derrida
chamou de rousseaunista, com a origem pura no passado. Ao recusar a singularidade, ele
fala em nome do gregarismo. Ele busca asi mesmo como presenca perdida, presenca que
ja foi plena. Entretanto, sua escrita, depois tantas leituras, consegue cada vez mais se
afirmar ao afirmar a inocéncia do devir. A compreensdo da irresponsabilidade diante do

texto favorece a afirmagcdo do mundo dos signos sem culpa, sem origem e sem verdade.

O siléncio, mais uma vez de Capitu, liberta sentidos e produz mais abalos. No
trecho citado abaixo, vemos um duelo entre a voz ata e o siléncio. Capitu comega por
silenciar. Explode em alto tom de voz, mas que ndo servird de nada. Ela recupera o
siléncio e parece se estruturar para reagir estrategicamente. Mas, como veremos, O

siléncio final, dissimulado e mais perigoso € o de Bentinho.

Capitu, a principio, ndo disse nada. Recolheu os olhos, meteu-
0S em S e deixou-se estar com as pupilas vagas e surdas, a
boca entreaberta, toda parada. Entdo eu, para dar forca as
afirmacgOes, comecei a jurar que ndo seria padre. Naguele
tempo jurava muito e rijo, pela vida e pela morte. Jurel pela
hora da morte. Que aluz me faltasse na hora da morte se fosse
para 0 semindrio. Capitu ndo parecia crer nem descrer, ndo
parecia sequer ouvir; era uma figura de pau. Quis chama-la,
sacudi-la, mas faltou-me animo. Essa criatura que brincara
comigo, que pulara, dancara, creio até que dormira comigo,
deixava-me agora com 0s bragos atados e medrosos. Enfim,
tornou a si, mas tinha a cara livida, e rompeu nestas palavras
furiosas:

— Beatal carolal papamissas!

Fiquei aturdido. Capitu gostava tanto de minha mée, e
minha mde dela, que eu ndo podia entender tamanha

explosdo. E verdade que também gostava de mim, e
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naturalmente mais, ou melhor, ou de outra maneira, coisa
bastante a explicar o despeito que lhe trazia a ameaca da
separacdo; mas 0s impropérios, como entender que lhe
chamasse nomes t&o feios, e principamente para deprimir
costumes religiosos, que eram 0s seus? Que ela também ia a
missa, e trés ou quatro vezes minha mée é que a levou, na
nossa velha sege. Também Ihe dera um rosério, uma cruz de
ouro e um livro de Horas... Quis defendé-la, mas Capitu ndo
me deixou, continuou a chamar-lhe beata e carola, em voz téo
alta que tive medo fosse ouvida dos pais. Nunca a vi téo
irritada como entdo; parecia disposta a dizer tudo a todos.
Cerrava os dentes, abanava a cabeca... Eu, assustado, ndo
sabia que fizesse; repetia 0s juramentos, prometia ir naguela
mesma noite declarar em casa que, por nada neste mundo,
entraria no seminario.

—Vocé? Vocé entra.

— Néo entro.

—Vocé vera se entra ou ndo.

Calou-se outra vez. Quando tornou a falar, tinha
mudado; ndo era ainda a Capitu do costume, mas quase.
Estava séria, sem aflicdo, falava baixo. Quis saber a
conversagdo da minha casa; eu contei-lhe toda, menos a parte
que lhe diziarespeito.

(Dom Casmurro: p. 950)

Schwarz assinada sua impressdo sobre como se coloca o devir de Capitu, no

romance, “ou sgja, tudo esta em decidir se Capitu foi pérfida desde sempre ou sO depois de

casada” (Schwarz, Duas Meninas: p. 30). Sua questdo traduz sobre a permanéncia

ontol 6gica de Capitu, como Caldwell sugeriu por outra perspectiva, ou um devir maligno.

As perguntas sobre o devir de Capitu repetem de certa forma a pergunta segundo o

foco do narrador e o pré-formismo que ela sugere: “O resto € saber se a Capitu da praiada

Gldria ja estava dentro da de Matacavalos, ou se esta foi mudada naquela por efeito de

algum caso incidente.” A essa questdo ele ja sugere uma resposta: “se te lembras bem da

Capitu menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta dentro da

casca’ (Dom Casmurro: p. 1072).
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Casmurro coloca a questéo sobre o devir de Capitu, perigoso e previsto, ao fechar o
seu livro: por que aquela menina, “conhecida e intima da familia, viesse a se constituir
numa ameaga’ (Passos. p. 26)? Mas ndo poderiamos continuar sua escrita invertendo a

questdo a ele mesmo, sobre o seu proprio devir?
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3 Devir do narrador: Bento/Casmurro

O texto morto, sua autépsia e seus fantasmas

Esse primeiro palpitar da seiva, essa revelacdo da consciéncia
as propria, nunca mais me esqueceu, nem achei que lhe fosse
compardvel qualquer outra sensagdo da mesma espécie.
Naturalmente por ser minha.

(Dom Casmurro: p. 943)

Selon une tradition qui reste ici imperturbable, Rousseau est
assuré gue l'essence de l'art est la mimesis. L'imitation
redouble la présence, sy goute en la suppléant. Elle fait donc
passer le présent dans son dehors. Dans les arts inanimés, le
dehors se dédouble et il est la reproduction du dehors dans le
dehors. La présence de la chose méme est dgja exposée dans
I'extériorité, elle doit donc se déprésenter et se représenter
dans un dehors du dehors.

(Derrida, Grammatologie : p. 290)

A propria narrativa de Dom Casmurro, COMO apresentada por varios criticos, acusa
um processo de inadequacdo da representacdo com o real, da forma e contelido ou
significante e significado. A linguagem do romance tem a estrutura, nos termos de
Garbuglio, do “principio do desencontro” ou do mal-entendido. O romance evidencia os
limites da linguagem para apreender a unidade do real. Poderiamos dizer que o romance
representa essa crise da linguagem, da prépria obra e na propria obra, que permitira analises
como ado préprio professor Garbuglio, as de Haroldo de Campos ou Abel Barros.

A linguagem estd questionada em sua capacidade de mimese, capacidade de
denotacdo, designacdo do real, da coisa em si, assim como na sua possibilidade para
produzir o real, a coisa em s, 0 principio do encontro entre A e A ou a identidade. A
narrativa se produz na pressuposicdo da existéncia de algo verdadeiro anterior para se

imitar, na hip6tese, portanto, da verdade, do logos, sinalizando sua ldgica, pelas
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reminiscéncias. “Vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo. Deste modo,
viverel o que vivi” (Dom Casmurro: p. 993), fazendo crer que a representacéo substituira o
representado.

Conhecer, muitas vezes em sua narrativa, como na légica platnica, € reconhecer.
Mas ele proprio, como ja demonstrado, denuncia sua incapacidade de rememorar: “Nao,
ndo, a minha memaria ndo € boa. Ao contrério, € comparavel a alguém que tivesse vivido
por hospedarias, sem guardar delas nem caras nem nomes, e somente raras circunstancias.
A quem passe a vida na mesma casa de familia, com os seus eternos moveis e costumes,
pessoas e afei¢les, € que se lhe grava tudo pela continuidade e repeticdo” (Dom Casmurro:
p. 994). Conclui sobre a necessidade da repeticéo para construgdo da memoria, a0 mesmo
tempo, seu projeto recalca o valor da repeticéo porgue o suplemento auxilia a fraqueza da
natureza e impede o contato com acoisaem Si.

O problema, da identidade do representante com o representado, do encontro entre
as duas pontas, estende-se de Capitu em relagdo a S mesma, que pretensamente, na
perspectiva do narrador, com as metéforas do interior e exterior, esconder-se-ia dentro de
uma casca, ou da casa de adulto, que deveria ser idéntica a casa da infancia, formando uma
corrente de associagcdes. Nao conseguindo atingir a coisa em si em sua vida, o narrador
recorre a escrita como substituta do que viveu. Através desse uso suplementar, o narrador
tentaforjar, de forma mimética, uma unidade que ndo pré-existe para o seu objeto, mas que
éinventada a posteriori, ja abalando o sentido da mimese.

O projeto de copia, que corrija a imperfeicdo do original, de uma representacdo
ideal fracassa porque ndo existe, no romance, o ideal Unico, mas sim a duplicidade inicial.
Desta forma, jamais podera se efetuar a unido das pontas, uma adequacéo de forma e

contetido ou o reencontro. A cOpia, a escrita, no romance, tem a fungcdo de suplemento
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porgue precisaintroduzir algo que falta no que pretende representar paratorna-lo mais real.
A duplicidade inicial, ou a suplementariedade de origem, tenta ser negada ou condenada
pela voz narrativa, mas surge, por aporias internas ao texto, descrita pelo romance. 1sso
pode ser exemplificado pelo momento em que o narrador desconsidera a idéia de modelo.
“Quando uma pessoa ou um grupo saem bem, ninguém quer saber do modelo, mas da obra,
e a obra é que fica’ (Dom Casmurro: p. 1045), Casmurro escreve, valorizando 0 mesmo
poder dissimulador da reproducdo que condena em Capitu porque ele também faz parte do
que Derrida chamou de 0 jogo ndo 16gico da suplementariedade.

A escritura, como Capitu, representacdo da artificialidade na propria infancia, é a
dissimulagdo de uma presenca natural. Essa comparacéo ndo absolve Capitu, nem a escrita,
porgue ndo se trata, como se fez muitas vezes na critica do romance de absolver ou néo
Capitu, mas de apresentar a voz que |he antecede como n&o inocente, como provocado por
Santiago. Essa linha de pensamento nos permite compreender que Casmurro também
dissmula uma presenca natural. Ele, como escreve, também ndo se preocupa com 0O
modelo.

L'écriture, moyen mnémotechnique, suppléant la bonne
meémoire, la mémoire spontanée, signifie I'oubli. C'est tres
précisément ce que disait Platon dans le Phédre, comparant
I'écriture a la parole comme Vhypomnesis a la mnéme,
['auxiliaire aide-mémoire a la mémoire vivante. Oubli parce
que médiation et sortie hors de soi du logos. Sans I'écriture,
celui-ci resterait en soi. L'écriture est la dissimulation de la
présence naturelle et premiére et immédiate du sens a I'ame
dans le logos. Sa violence survient a I'ame comme
inconscience. Aussi, déconstruire cette tradition ne consistera
pas a la renverser, a innocenter |'écriture. Plutét a montrer
pourquoi la violence de I'écriture ne survient pas a un langage
innocent. Il y a une violence originaire de |'écriture parce que
le langage est dabord, en un sens qui se dévoilera
progressivement, écriture. L' « usurpation » a toujours déja
commencé. Le sens du bon droit apparait dans un effet
mythologique de retour. Derrida: De la Gramatologie, p.55
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A mitologia do retorno € uma forma bem cléssica de leitura do romance, assim
como da suspeita de usurpacéo por parte de Capitu, sgja material ou da propria identidade
pura de Casmurro, Bentinho. Ela é muitas vezes descrita como um elemento de
desequilibrio no paraiso de Bentinho, uma catastrofe, artificiaidade natural na infancia,
mas como diria Derrida, sem a infancia ndo haveria a perversidade. “Ha coisas que sb se
aprendem tarde; € mister nascer com elas para fazé-las cedo. E melhor € naturalmente cedo
gue artificiamente tarde”(Dom Casmurro:p. 946). O narrador deixa confuso se o
comportamento que credita a Capitu € natural ou aprendido pois Capitu é a prépria
confusdo. Ela ndo é identificavel. Mistura o certo e o errado, 0 ingénuo e o perverso, a
inocéncia e a culpa, a fidelidade e a traicdo ou a identidade e a diferenca. Ela produz
alternéncia de lugares.

Casmurro responsabiliza Capitu pela perda de sua propria identidade, ao introduzi-
lo a um mundo além do mundo que percebia. Na tentativa de fazer um mundo encontrar
outro, desenvolve uma estratégia de retorno para recuperar essa coincidéncia consigo
mesmo, para produzir uma forma de mimese de s em perfeita adequagdo. Casmurro
escreve para recuperar sua presenca plena seguindo, como fica claro no romance, o que se
poderia chamar de economia da morte, pois escrever € uma relacdo com a ndo-presenca,
com amorte e com a hdo-consciéncia. Casmurro escreve para recuperar asi mesmo.

Da mesma forma que fracassa a tentativa do narrador de dar uma unidade aos seus
objetos, fracassa a tentativa de dar unidade a s mesmo. A perspectiva do narrador ndo €
anica, mas multipla. Ele se descreve, ndo em si, ndo no pressuposto da proximidade a s,
mas afastado de s mesmo, entretanto ressentido dessa separagcdo dessas pontas, num
esfor¢co de uma reconciliacdo final, mesmo que considere essa separacdo de S inevitével.

Sua consciéncia, como uma dobra, é revelada asi mesma. O amor por Capitu é revelado,
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através de José Dias, do exterior para o interior. A estrutura causal de sua narrativa, sua
racionalidade, visa precariamente compreender ou projetar sua identidade que desde a

origem € dupla. Casmurro ndo entende que

La raison est incapable de penser cette double infraction ala
nature : quil y ait du manque dans la nature et que par la-
méme quelque chose s'ajoute a elle. D'ailleurs on ne doit pas
dire que la raison est impuissante a penser cela ; €elle est
constituée par cette impuissance. Elle est le principe
d'identité. (...) Le supplément est I'image et la représentation
delanature.
Derrida: Grammatologie, p. 214
Na perspectiva narrativa, essas representagcdes deveriam ser natureza, coisa em Si.
Ele pretende Ihes dar umalel e uma causalidade. Mas e as transgridem, suplementam o que
falta. Através dessas representaces, podemos questionar, mesmo que estranhamente,
proximos e distantes, ao lado de uma longa tradicdo de Schwarz a Carvalho Filho, a
capacidade do narrador de reconhecer e construir, ou mesmo, desgar parecencas.
Salientamos nessa critica 0 ponto que diz respeito ao processo de percepcdo do narrador.
Como obter uma adequacéo da forma e contetido ou aidentidade do signo com a coisa, sem
considerar a possibilidade de o que é e de sua hipotética percepcdo, considerando que o
préprio conceito de conhecer é metafisico.
A certeza sensivel de Casmurro, “ou sgja, a objetividade em geral, arelacdo de um
‘EU’ em geral com um ente-objeto em geral” (Derrida, Margens: p. 160) é descrita, varias
vezes, por ele proprio como fragil, como vemos nesse exemplo no qual erotismo,

sensibilidade e razéo constroem um movimento proprio de linguagem, mas abalando a

confianga no seu realismo.
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Creio que foi “manha’ que ele disse; eu fiquei “nos
joelhos arranhados’. Dali em diante, até o seminario, ndo vi
mulher na rua, a quem n&o desgasse uma queda; a algumas
adivinhei que traziam as meias esticadas e asligas justas... Td
haveria gue nem levasse meias... Mas eu as via com elas... Ou

entdo... Também & possivel...
Vou esgarcando isto com reticéncias, para dar uma

idéia das minhas idéias, que eram assim difusas e confusas;
com certeza ndo dou nada. A cabeca ia-me quente, e o andar
n&o era seguro. Dom Casmurro: p. 993

Mas Casmurro ndo compreende que aquilo que almeja descrever, seu objeto, ou a
unidade desse objeto, sendo tanto 0 exemplo das meias ou do possivel adultério de Capitu,
esta presente no dizer, construido por ele mesmo, e ndo num significado transcendental,
numa idealizacdo de Capitu, para o bem ou para 0 mal, como culpada ou inocente. Através
dessa frégil 16gica de semelhancas, as vezes, para o narrador, “adivinhadas’, imaginadas
sempre, ao sintetizar o seu sensivel inquieto para o inteligivel pacificador, ele constréi uma
l6gica causal, no minimo dupla, como descreve Garbuglio, para determinar
responsabilidades.

Ele se sente impotente diante do “poder de traicdo imputado a linguagem, dada a
faculdade que ela possui de construir formas de ilusdo, imagens que somente existem nelae
depois dela, conduz a um desencontro inevitavel entre o proposto e o acangado, entre o que
se desgjou e 0 que se conseguiu” (Garbuglio: p.465). A traicdo dalinguagem, na construgéo
de formas de ilusdo, como explica Nietzsche, € a condicéo da propria linguagem ou, com
Derrida, a inadequagdo constitui a linguagem. Lamentar a ilusdo ou a inadequagdo, em
funcéo da capaci dade de dizer averdade, € lamentar a prépriavida ou a prépria linguagem.

Casmurro nao é um narrador voluvel, como descrito por Schwarz “que a todo

momento esta se desidentificando da posicdo que ocupava na frase anterior” (Idem:p.316),

mas um narrador que concebe a linguagem como impedimento para a construcdo da
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identificac8o. Para que ele se desidentificasse, deveria existir um momento de identificacéo
evidente ou da identidade pura. Nao ha esse momento no romance. Ele se reconhece, desde
o inicio do romance, separado de s mesmo, incapaz de dizer Eu sou Eu (Casmurro é
Bento). Ressentido, busca, das formas que pode, atar suas duas pontas, mas ndo consegue
criar um ponto de referéncia fora da linguagem, “le point de non-remplacement est aussi le
point d'orientation de tout le systeme de signification” (Derrida: De la Gramatologie,
p.376).

O narrador, reconhecendo a sua incapacidade de realizar a sintese, atar essas pontas,
espera que venha do outro esse ato. Transmite ao leitor, outro do narrador, a impossivel
responsabilidade de reconciliar o dito com o dizer, o representado com o representante. Sua
preocupacdo em atar pontas, unir significante com significado numa linguagem que trai,
repetindo os termos de Garbuglio, aponta, por uma metéfora bem especifica, as suas formas
de reconhecimento no seu sistema de semelhangas — arelagdo com a morte.

“O que aqui esta ¢, ma comparando, semelhante a
pintura que se pde na barba e nos cabelos, e que apenas
conserva o hébito externo, como se diz nas autopsias’ (Dom
Casmurro, p.932).

A autépsia que, etimologicamente, refere-se ao ato de ver com os proprios olhos,
direciona-nos outra vez para a tradicional questédo do olhar de uma consciéncia imediata,
seriaalgo préximo ao aspecto fenomenol 6gico, analisado recentemente pelo professor Bosi.
Mas, por outro lado, o termo também nos remete para a relacéo do corpo e a ama que o
anima, sensivel e inteligivel, da letra e do espirito e, da percepcdo daguilo que a ama

dissimulado corpo ou o espirito daletra.
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Na autdpsia, deve-se se examinar 0 corpo inanimado como a “arte inanimada’, sem,
como citado acima, o sentido ligado a alma no logos. Ele ainda pode pretender reconhecer
umaldgica causal que determine a morte, mas sera sem obviamente poder contar com avoz
do morto. Tera de contar somente com a exterioridade do corpo. A pintura esconde a cor da
barba que ainda é exterioridade do corpo. A pintura é exterioridade da exterioridade.

Ao autopsiar reage a0 cadaver numa perspectiva diferente da do verme citado no
romance de Machado. Enquanto o Ultimo guarda o siléncio, despreocupado com o sentido,
0 especidista, a0 autopsiar, introduz um sentido postumo, que se pretende passar por

verdadeiro sem auxilio davoz.

E a relagio com a minha morte (com 0 meu
desaparecimento em geral) que se esconde nessa
determinacdo do ser como presenca, idealidade, possibilidade
absoluta de repeticdo. A possibilidade do signo & relacéo
com a morte. A determinagdo e 0 apagamento do signo na
metafisica € a dissimulacdo dessa relacdo com a morte que, no
entanto, produzia a significacéo.

(Derrida: 4 voz e o fenémeno, p.63)

Através da relacdo com a morte, retomamos a da repeticdo, do signo, da
significagcdo, da dissimulacéo e da presenca. A narrativa, sugerindo o autopsiar como forma
de decodificag&o das representagdes, nos libera, ao nos afastarmos da voz de Casmurro, um
processo de significagcdo diferente da sua versdo dos fatos. Reforga, simultaneamente, a
nocao de um corpo morto, sem sopro, sem vida, um significante sem significado.

Diante desse texto-cadaver, poderiamos agir, como o verme, de forma niilista,
esvaziando o sentido do texto, pois “0s vermes ndo transmitem nem o livro nem a leitura,

ndo julgam nem decidem: se interrogados, roem o roido, como se apenas reiterassem uma

condicdo de destinatérios definitivos’ (Barros: p.154). Em outra perspectiva, poderiamos,
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antecipando aos vermes, fazer umainutil autopsia, nostalgica, natentativa va de recuperar o
sopro ou de colocalo novamente em pé, ou ha producdo de sentido por outros meios. A
leitura, nessas formas, se propde como decodificagdo sobre o que passou, sobre o que ndo é
mais.
la premiere supplémentarité qui permet en générd la
substitution du signifiant au signifié, des signifiants a d'autres
signifiants, ce qui ultérieurement donne lieu a un discours sur
la différence entre les mots et les choses. Supplémentarité si
dangereuse qu'on ne la montre qu'indirectement, sur I'exemple
de certains de ses effets dérivés.
Derrida: De la Grammatologie, p. 376
Outra pintura importante, referindo-se, como “efeito derivado”, a origem, a mée,
descreve o casal paterno através de uma perspectiva diferente da influéncia da morte na
narrativa. O retrato dos pais funciona como outro suplemento de origem. E a
representacdo de sua mée e de seu pai. Este, ja morto em suainfancia, assustava o garoto
Bentinho com seus efeitos de real. “Nao me lembra nada dele, a ndo ser vagamente que
era ato e usava cabeleira grande; o retrato mostra uns olhos redondos, que me

acompanham para todos os lados, efeito da pintura que me assombrava em pequeno”

(Dom Casmurro, p.32).

Bentinho é assombrado por essa imagem de seu pai antes de morrer. A relacéo
fenomenol 6gica do sujeito-objeto, no momento da apreciacdo do quadro, esta invertida.
Casmurro ndo esta na condicdo de guem olha seu objeto, como olha Capitu ou Jose Dias.
O retrato olha Bentinho. Bentinho sofre o olhar do pai. Esta passivo diante do olhar
daguele que ndo pode ser realmente visto. Bentinho experimenta a relagdo dissimétrica do

olhar. Desse outro lado do chicote, experimenta a relagdo violenta de ser olhado.
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Entretanto, ndo recusa exercer — e nem a conceder ao leitor - amesma forga de olhar para

0S Seus personagens.

O espectro o olha e ele ndo pode olhar o espectro exceto como representacdo sem
ontologia. Seu olhar impde uma lel a Bentinho da qual ele ndo pode fugir. Como em
Hamlet, Bentinho € perseguido por este fantasma da lei. Casmurro é fascinado pelaidéa
de copiar 0 modelo de casamento que pressupde que o retrato represente. Ele cria um

significado para o que recebe como significante.

Essas historias de fantasmagoria nos permitem descolar seu discurso da idéia de
coisa mesma. “Palavra que estive a pique de crer que era vitima de uma grande ilusdo,
uma fantasmagoria de alucinado”, (Dom Casmurro, p. 206). O narrador faz referéncia as
suas suspeitas de ciume. Poderiamos passar de uma leitura baseada num discurso
ontolégico — que busca saber quem é Capitu — para um discurso hantologico,

investigando aquilo que ndo é, que ndo tem ontologia.
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4 A escritatestamentéria

Nisto olhei para o0 muro, o lugar em gue ela estivera
riscando, escrevendo ou esburacando, como disseraa mée. Vi
uns riscos abertos, e lembrou-me o gesto que ela fizera para
cobri-los. Entdo quis vé-los de perto, e dei um passo. Capitu
agarrou-me, mas, ou por temer que eu acabasse fugindo, ou
por negar de outra maneira, correu adiante e apagou o escrito.
Foi 0 mesmo que acender em mim o desgjo de ler o que era.
(grifo nossos)

Dom Casmurro

A0 verme que primeiro roeu as frias carnes do meu
cadaver dedico como saudosa lembranca estas memorias

postumeas.
Memorias Postumas de Bras Cubas

Parece-lhe entdo que o que se deu comigo em 1860,
pode entrar numa pagina de livro? VA que sga com a
condi¢do Unica de que ndo ha de divulgar nada antes da minha
morte. N&o esperard muito, pode ser que oito dias, se nédo for
menos; estou desenganado.

Machado de Assis, “ O Enfermeiro”

Considerando a lei daverdade (alei daidentidade do signo com a coisasob alei do
temor da castracdo pela figura paterna e da diferenciacdo entre os sexos no momento da
constatacdo da distancia entre 0 pré-saber e a percepcdo), que pode ser reconhecida na
nocao de mimese, ou sgja, na pretensa adequacdo da linguagem ao referencial externo, ao
tempo real de enunciagdo, como podemos ler a frase: “Eu estou morto”? Geoffrey
Bennington, num livro introdutério a obra de Derrida, recorre a esta frase para explicar o
carater testamentario daescritapara Derrida.

Através dela, podemos descrever uma possivel ruptura da escrita com 0 que se

convenciona como real, com a coisa que deveria ser representada, a verdade que Derrida
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chamou, em La Dissémination, de o0 fantasma da escrita escondida numa cripta. Atentamos
principalmente ao fato de que “eu estou morto” pode ser traduzido por “eu ndo sou mais’
ou “eu ndo tenho mais presenca’. O verbo ser relativiza seu poder em fungdo do devir. A
relacdo com a morte descreve nesse enunciado uma forma de relagdo com a ateridade que
val aém do ser, da ontologia, escapando a no¢do, chamada por Lévinas de tradiciona, da
morte como passagem ao nada (Totalité et Infini: p. 258). Esse carédter testamentario, na
obra de Derrida, jogo entre presenca e auséncia, € uma das formas do devir da escrita.

Ele, o carater testamentério, esta dentro de um sistema de conceitos. Apresenta-se
Ccomo uma potencialidade, que necessita da sobrevivéncia do texto que atesta, por meio de
uma assinatura, na auséncia do autor, como uma marca que deve se identificar, por
repeticdo, a um padrdo de escrita de seu proprio nome, garantindo valor de verdade num
outro contexto, pressupostamente de auséncia do autor, necessitando também da sobrevida
do destinatério sobre o emissor para que a forca da vontade deste, através de alguma
estrutura de lei, em acordo com a estrutura do texto e da assinatura, se cumpra, por forca,
sobre o outro, transmitindo assm o legado. Qualquer interferéncia, embargo ou
modificagdo de um desses elementos produz devir no sentido do texto, apagando ou
alternando suas potencialidades, o que ndo significa eliminacdo do carater testamentario -
do fim do processo de transmissdo (ou fim da tradi¢do, da cultura ou de uma histéria
literaria).

A escrita, a0 possuir esse caréter testamentério, portanto, sempre pode sobreviver a
guem escreve, como um filho, repetindo a metafora platénica, mesmo que bastardo pode
sobreviver ao pai. Ela, entretanto, também pode desaparecer antes de seu autor, antes do

pai, como no caso de Ezequiel. Sempre existe a possibilidade, como fez Capitu, de apagar o
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escrito. Enquanto #raco, a escrita estd sempre marcada pela auséncia, pelo desaparecimento,

pelo apagamento, mesmo que sobreviva ao instante e ao simultaneo, aqui e agora, davoz.

Cette historicité de I'oeuvre n'est pas seulement le
passé de l'oeuvre, sa veille ou son sommeil, par lesquels elle
se précede elle-méme dans lintention de l'auteur, mais
I'impossibilité pour elle d'ére jamais au présent, détre
résumee en quelque simultanéité ou instantanéité absol ues.

Derrida, L écriture et la difference . p. 26

A escrita age dessa forma enquanto o desgjo de ler, epistemofilico, como nos
exemplifica Casmurro, sempre € “desgjo de ler o que erd’, 0 que ja passou, que ndo esta
mais presente — “0 escondido na cripta’. No caso de Dom Casmurro, ndo somente seu
possivel filho Ezequiel (assim como dona Gloria, José Dias, Capitu e todos os demais
personagens importantes) esta escondido na cripta, agindo como um fantasma da sua escrita
e interferindo na nocdo de verdade que dele pode ser retirada, mas a paternidade em geral,
pela auséncia de seu pai, cujo nome SO aparece umavez no romance, e pela citada crise do
paternalismo, além da prépria paternidade na busca da cena Unica da concepcédo de
Ezequiel, estd nesta cripta e que, pelo que insinua a narrativa, tornou-se, na Europa, segredo
com Capitu.

Considerando a mencionada impossibilidade da escrita de estar presente, resumida
em uma instantaneidade ou simultaneidade, o0 desgjo de ler o que era é desgjo de ler o
segredo, 0 criptografado — desgjo de decriptografar. E desgjo do devir, desgo do
significante em devir, do que ndo estd no mesmo tempo, ndo esta presente no agqui e agora,
nao & simultaneo, ndo € simul, desgjo, portanto, da dissimulacdo ou desgjo das “sombras’ e

da“ilusdo” —eda*“dissimulada’ Capitu — que também produz o desegjo de escrever.
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Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram
afalar-me e adizer-me que, umavez que eles ndo alcangavam
reconstituir-me os tempos idos, pegasse da pena e contasse
alguns. Talvez a narragdo me desse a ilusdo, e as sombras
viessem perpassar ligeiras, como ao poeta, ndo o do trem, mas
0 do Fausto: “ Ai vindes outra vez, inquietas sombras...” ?

Dom Casmurro: p. 933

A possibilidade de apagamento do escrito, desse significante, assm como a
possibilidade de si mesmo, é possibilidade do desgjo, do significante do desgjo e desgjo do
significante, mas também desejo de leitura, nesse significante, do que era. Casmurro desgja
ler o que era. Casmurro desegja ler o significado por detrés do significante produzido por
Capitu. Ele é afetado por uma caracteristica fundamental da escrita que € o seu
apagamento.

Seu livro, por sua vez, é também sobre o apagamento de signos que dissimulam
uma cena que poderia ja ter acontecido. O romance dissimula como pretensamente Capitu
dissimularia. Na sua propria estrutura, como descreveu Barros, existe uma descri¢do do
signo que engana, que segreda (cripta), que se corrige, que trai 0 segredo, que se altera, que
se apaga, pois ndo ha alteracdo sem apagamento. O desejo epistemofilico de Casmurro do
que era pode ser, como explicado por Culler, reconhecido no desgo do leitor — como
exemplifica Silviano Santiago - de saber o que era Casmurro.

O signo aparenta apagar o0 que deveria representar. Entretanto, o processo mimetico
da obra se torna mais complexo quando lembramos que aquilo que deveria representar
talvez ndo tenha acontecido, ndo tenha tido nunca ontologia. A cena origindria, COMO O
romance pode nos exemplificar, € desnecessaria para sua legibilidade, sendo o texto

citacional. O signo vive em deriva e produz realismo, sem revelar ai qualquer contradicéo.

O narrador nos seduz para o jogo da procriacdo de Ezequiel.
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O romance gira em torno de uma cena gque nunca teve presenca plena para o
narrador. De nenhum modo, foi um fenémeno para Casmurro. Ele apenas imagina a cena
como perda, como significante de um objeto perdido, ao qual sobrevive. Silviano Santiago
nos ensinou, destacando o que chamou de “consciéncia pensante do sexagenario”, que o
narrador tem consigo a intencdo do que escreverd. N&o pensamos assim. Ele, de inicio,
escreve sobre algo que ainda ndo sabe 0 que sera e, mesmo depois de materializar um tema,
ainda ndo pode, pela escrita, recuperar na integridade seu objeto. Pensamos assim nao
porgue acreditamos que tinha ou ndo intencdo de escrever sobre Capitu, mas porque
acreditamos que escrevia sobre o0 proprio desaparecimento. Casmurro de algum modo
escreve “eu estou morto”, pede ao leitor que decodifique sua criptografia.

Esse aspecto testamentario da escrita, relacdo no tempo de sobrevivéncia de um a
outro, pelateoria de Derrida, relacionase tanto, por um lado, com a consciéncia do sujeito
sobre um objeto (Casmurro sobre Capitu, por exemplo, como sobrevivente a ela), ou sga,
suaintencionalidade, quanto, por outro lado, com a constitui¢do da subjetividade através da
morte, da perda, do desaparecimento de todo trago, de tudo que se marca sobre a terra e do
proprio marcar.

A narrativa do “sexagenario”, de acordo com o proprio, possui um intervalo de
tempo, afastamento entre o que se diz e 0 que se pretende representar, de quarenta anos
entre as pretensas pistas do adultério e a consciéncia, como descreve Derrida, em A4
Escritura e a diferenga, voltada para o passado.

A possibilidade da prépria morte e da morte de seus signos propulsiona Casmurro a
produzir novos signos que, como ele assinala no romance, sabe do futuro desaparecimento
destes. Os medalhdes da sala possuem, concordamos com Gledson, relacdo com a historia,

mas também sdo signos do préprio desaparecimento da histéria. Eles produzem tanto a
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rememoracdo quanto O esquecimento, processo do qual a presenca/auséncia ou
memoria/esguecimento de Massinissa fornece exemplo.

Ele esta 1a enquanto possivelmente desaparece da historia, tornando-se ausente e
imperceptivel a consciéncia do leitor, perdendo sua forca de significacdo, no mesmo gesto
que desgja seu retorno (désir de la présence). Como 0s possiveis signos do adultério, o
retorno de significagdo de Massinissa a consciéncia, nesse desgjo de presenca, revela uma

alteracdo da significacéo.

Or I'espacement comme écriture est le devenir-absent
et le devenir-inconscient du sujet. Par le mouvement de sa
dérive, I'émancipation du signe constitue en retour le désir de
la présence. Ce devenir — ou cette dérive — ne survient pas
au sujet qui le choisirat ou sy laisserait passivement
entrainer. Comme rapport du sujet a sa mort, ce devenir est la
congtitution méme de la subjectivité. A tous les niveaux
d'organisation de la vie, c'est-a-dire de ['économie de la mort.
Tout grapheme est d'essence testamentaire.

Derrida: De la Grammatologie, p. 100.

Dentro dessa descrita economia da morte, imaginemos que um escritor sexagenario,
prestes a perecer, deixa a frase “Eu estou morto”, pressupondo um destinatario que vai lhe
sobreviver para ler a mensagem. Ja ndo é mais Casmurro que sobrevive a Capitu e, da
forma que lhe é possivel, trabalha o seu luto, mas o leitor que sobrevivera a Casmurro. Esse
escritor se destina a0 porvir, a0 que ainda ndo é que ainda ndo tem ontologia, na
expectativa da sobrevida do que pretende dizer (do que tem intengdo de) naguele momento,
mas gue SO acontecerd apds seu desaparecimento — a0 menos, apos seu ato de escrever. Ele
nao representaria um objeto perdido, mas o que vird a ser, sobre o qual sua consciéncia ndo
podera agir. O sentido dessa mensagem ganhard a verdade somente quando seu autor

estiver morto, quando sua consciéncia tiver desaparecido. Apenas nesse momento, ela

184



efetuara sua mimese. A verdade (a consciéncia, o logos, 0 eidos) ndo apresentaria uma
relacdo de anterioridade com a escrita.

Avadiando outra possivel situacdo, se um terceiro, um outrem, talvez o proprio
destinatério do texto, embargue esse projeto de morte, que se imagina previsivel, do
emissor, no intervalo entre o tempo da escrita e 0 tempo da leitura, o sentido da frase,
independente da intencdo do autor, devém. Ela se diferencia de sua origem. N&o seria,
contudo, exatamente o0 caso de dizer que o escritor mentiu. A oposi¢do binéria verdade ou
mentira ndo caberia agui. O porvir construiu novos significados para a frase adém do
binarismo. A interpretacéo, tornando-se ativa, seria libertada da necessidade da autoridade
da voz. N&o precisaria reconhecer o signo transcendental por detras da volubilidade da
narrativa. Esse intervalo de tempo da escrita e da leitura questiona a lei da verdade da
mimese e da identidade do signo com a coisa, N0 mesmo gesto que relativiza o poder de
verdade da consciéncia, do logocentrismo, em relacdo a escrita. A adequacdo da frase ao
real dependeria pretensamente de acontecimentos entre o intervalo da escrita e daleitura

O intervalo, pela teoria de Derrida, é fundamental para compreensdo da escrita, de
sua transgressdo ao direito a verdade e da possibilidade da desconstrucéo. O que da direito
aaguém de escrever que esta morto, no momento presente —ou mesmo que estara em “0ito
dias’? Preso a um contexto, a uma determinada condicionalidade, as leis do tempo e do
espaco, hinguém tem o direito de dizer essa frase. Por nossa experiéncia, 0 morto, exceto

talvez Bréas Cubas, ndo tem a possibilidade de escrever uma frase como essa.
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Morri de uma pneumonia; mas se lhe disser que foi
menos a pneumonia, do que uma idéa grandiosa e Util, a
causa da minha morte, € possivel que o leitor me ndo creia, e
todavia é verdade.

Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras

Cubas: p. 626

Como vimos, ja explorada por Machado de Assis, num capitulo que se intitula
curiosamente “Obito do autor”, em livro anterior a Dom Casmurro, a linguagem nos
permite uma determinada contradi¢&o que aquilo que chamamos de real ndo possibilita. O
texto literario, sem ressentir a perda de um objeto real a que deve representar, esta
emancipado. Bras Cubas pode dizer que esta morto. Essa ja € uma grande transgressdo da
escrita de Machado de Assis: 0 0bito ou a morte do autor.

A frase citada de Derrida € uma aposta com o tempo diferente do modo apresentado
por Cubas, mas que nos encaminha, neste momento, a mesma reflexéo. Ela, pela l10gica,
ganhara o direito de ser considerada verdade somente depois da morte de quem a
pronunciou, recorrendo a credibilidade do leitor através de umaformadepromessa. A frase
seria uma mentira que, gracas ao seu devir, se tornard verdade. Do falso, vira o verdadeiro
porgue ndo sdo diferencas puras. A dissimulagdo se torna verdade. No exemplo, o autor
dissimula a sua vida quando diz que esta morto, 0 que nos permite pensar que o valor moral
negativo atribuido adissimulacdo ndo se repete em todas as condigdes. Nem sempre o que
se esconde pode ou deve ser interpretado moralmente como mal. A escrita pode, enquanto
dissimula, carregar forcas afirmativas que, se e quando tornadas verdadeiras, podera perder.
A escrita, apds a morte do autor, terd a verdade que o logos, a voz desse autor, ndo pode
mais ter.

O possivel autor da frase em questdo (“ Eu estou morto”), por outro lado, ainda pode

ndo desgar que ela se torne verdadeira, que ndo ganhe logos. Talvez, desge entdo a
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dissmulagdo. Pode desgjar que ndo se cumpra mais a promessa, ou sgja, desgja perjurar,
trair, adulterar, dissimular. Dessa forma, ele desgaria a dissimulacdo, o perjurio, a
adulteracdo, a causalidade e a |6gica da diferenciagcdo no lugar da 16gica da identidade e do
logos. A escrita de Machado parece tomar esse caminho estrambdético que, verificada por
Facioli e também por Brayner, “questiona a prépria racionalidade de uma hierarquia
culturalizada do red” (Bosi et alli. Machado de Assis: p.314). A escrita machadiana ataca a
propria violéncia da razao.

Essa decisdo do autor ndo pressupde uma queda na estrutura binaria se lembrarmos
que, segundo Nietzsche, a razdo, ou logos, é dissimulagdo do devir da vida. A escolha
assim, através desse perjurio alogica daidentidade, produziria nafrase um devir afirmativo
davida. “Machado elege uma outra | 6gica de ambivaléncia, que nds poderiamos chamar de
uma logica de paradoxo”(Idem:ibidem). A tensdo da logica do paradoxo liberta a
interpretacdo dos sentidos.

Num processo necessariamente polémico de leituras criticas e contraditérias ou ndo
da obra de Machado de Assis, de Romero a Gledson, de Bosi a Barros, podemos pressupor
gue os signos demonstram como um intervalo de tempo interfere para que eles se tornem
verdadeiros ou falsos em sua propria contradicdo, em seu préprio paradoxo ou aporia, na
tensdo interna de sua significacdo sem sintese. A interferéncia do tempo (necessé&ria para a
modificacdo da compreensdo dafrase “eu estou morto”) é um pressuposto, mais perceptivel
quando um escritor reflete sobre a escrita, para a modificagdo da verdade do texto, o que
significa, verdade de Capitu, da mulher e da Capitu como verdade. A dissimulacéo
feminina serialida como verdade feminina.

Estes signos estariam dissimulados no texto, pois, como sabemos, “um texto so €

texto se ele oculta ao primeiro olhar, ao primeiro encontro, a lei de sua composi¢ao e a
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regra de seu jogo” (Derrida, Farmacia de Platdo: p. 7). Elesteriam se ocultado através de
um falso problema, que se nos apresentou durante muito tempo como a lei do texto: a
traicéo de Capitu.

De outro modo, Capitu — enquanto verdade da mulher - gquebra sua promessa de
verdade para Bentinho, pois ndo se pode dizer o que é. A quebra da promessa dessa verdade
revela, pelo texto, aimpossibilidade de uma verdade. Os signos no romance inverteriam O
estatuto do verdadeiro com esse problema, abrindo espaco para afirmagdo futura das
diferencas - das Capitus - pretendida pela teoria de Derrida

Por giros interpretativos, o falso problema, apresentado por Casmurro, se torna
verdadeiro ao seu leitor para se tornar falso e depois novamente verdadeiro. No eterno
retorno a leitura, ele se diferencia. O texto de Casmurro passa a ser outro sem jamais poder
recuperar uma unidade ou propriedade original porque se inicia num suplemento original,
gue € arepresentacao.

Os signos, pelo espacamento, escapariam a consciéncia do autor e agiriam apos sua
morte, servindo para denunciar o machismo, a violéncia e a cumplicidade com escravismo
gue ndo estavam conscientes ao narrador. Eles se emancipariam. Escapariam da autoridade
da voz, no devir-auséncia e devir-inconsciente do autor como sujeito. No romance,
consideramos, para evitar a reintroducéo de um julgamento de vaor na atribuicdo de
autoridade, que a escrita escapa da voz de Casmurro como Casmurro escapa de Machado
de Assis.

L ucette Petit percebe no romance machadiano 0 mesmo problema de autoridade na
leitura que nés. Entretanto, ela relaciona, diferente do que pretendemos, consciéncia e

autoridade, de um lado, e inconsciéncia e submissdo, por outro:
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(...) cochilamos muito bem, ndo opomos a menor
resisténcia, aceitamos sem procurar as causas, a razéo do
titulo da obra que Dom Casmurro nos propde a ler em sua
companhia e, sobretudo, nos submetemos a sua autoridade.
Na verdade, e ndo ha menor dlvida a esse respeito, a obra se
coloca sob 0 signo da submissao.

Petit in Saraiva(org) : p.140

Aceitamos a |6gica de Casmurro porgue inconscientemente estamos de acordo com
ele. Mas temos que tomar cuidado para ndo retornarmos aos corretos argumentos de
Carvaho Filho de 1958 sobre os perigos dos instintos inconscientes nos julgamentos de
inocéncia e culpa como de Capitu. Quando concordamos com Casmurro, uma forca
inconsciente condena ou absolve Capitu, mas aimposi¢ao da consciéncia, davigilia, a esses
elementos n&o revertera a percepcdo da personagem. Assumiriamos de outra forma a razéo
de Casmurro. Dariamos, ressentidos, novamente razdo a Casmurro.

Investigamos, porém, o cardter insubmisso da prépria escrita, sua alteridade
enguanto outro que resiste. Suaforca deresisténcia alei davoz, da consciéncia, resisténcia
a acusar plenamente Capitu ou mesmo absolvé-la, tornando irresponsavel a leitura, e,
simultaneamente, sua resisténcia a se reduzir a essa questdo. Por suas estratégias de recusar
a racionalidade de Casmurro, sua consciéncia e autoridade, a escrita, diferente da leitura
responsavel, estaria sob o signo da insubmissdo, numa forma de transgresséo silenciosa da

escrita de Machado. Desta forma, poderiamos dar razéo a Casmurro, porgque Capitu, como

ela propria nos demonstra, néo precisariadela, davoz e do dizer.:

— Sei arazdo disto; € a casualidade da semelhanca... A
vontade de Deus explicara tudo... Ri-se? E natural; apesar do
semindrio, ndo acredita em Deus; eu creio... Mas ndo falemos
nisto; ndo nos fica bem dizer mais nada.

Dom Casmurro: p. 1065
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A escrita poderia entdo, de forma insubmissa, agir contra a intencdo do autor — ou
dos autores. Considerando que o conceito de intencdo pressupde o de consciéncia, a prépria
nogdo de devir-inconsciente do autor significa o devir a0 menos da nogéo de intencdo. 1sso
nos leva a proposicdo da professora Sonia Brayner, quando diz que a intertextualidade em
Machado de Assis “elimina a possibilidade de toda uma vetorizacdo para o futuro do
pensar” (Bosi et ali. Machado de Assis. p.314), ou sgja elimina a previsibilidade do autor
quanto ao devir de seu texto e possibilidade, ainda nos seus termos, de “doagdo de sentido”
(Idem:ibidem) de seu texto, o que, em outros termos, significa uma critica ao conceito
fenomenolégico de intencionalidade da consciéncia sobre seu objeto — do mesmo modo
que serve de critica a argumentos como de Petit.

Nesse momento Sonia Brayner se coloca mais dentro da teoria da desconstrucéo que
Silviano Santiago, preso, como destacou Abel Barros, a uma logica do engano. Nesse
sentido, Santiago escreveria, contra o engano, contra a dissimulacdo, em funcdo da |6gica
do desvelamento, do desvelar, da vigilia e da verdade. Santiago recupera, no caminho
oposto ao indicado por Brayner, aintencéo do autor, consciente sobre o seu meio de livro.
Apesar de, num artigo brilhantissimo, apontar para uma leitura contra imposicéo
interpretativa do “ressentimento mulato”, como tentamos aqui, seguindo seus passos, fazer,
Santiago escreveu:

Um livro pode ter tantas péaginas quantas queira o
autor. Seu tamanho depende sempre das inten¢ées (0 grifo é
dele) de quem escreve (...)

Santiago: p.35

Ou:

Parece-me enfim que a intengdo(0 grifo € nosso) de

Machado de Assis ao idealizar Dom Casmurro era(...)
Idem : p.40
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No caso de alguns escritores como o de Machado de Assis, estamos de acordo que
somos tentados a crer que havia uma intencéo de desconstruir aintencéo, recaindo no valor
da consciéncia — e da sua racionalidade, considerando que a ldgica, segundo Derrida
apoiado em Freud, obedece a consciéncia, a vigilia (em 0posi¢éo ao cochilo, citado acima)
e ao principio de identidade. No debate entre Brayner e Schwarz (Bosi et adli. Machado de
Assis: p.319), tendemos a aceitar, ao lado da professora, que o narrador “esté na prépria
mudanca’, no proprio devir do texto.

Schwarz também argumenta com a mobilidade do narrador, contudo ele parece
manter o valor da consciéncia, descrevendo, como Santiago, um narrador gue engana.
Podemos também concordar com a possibilidade de existéncia ou construcéo do narrador
gue engana, voluvel, mas ele ndo pode ser um signo transcendental, uma chave de
explicagdo melhor que qualquer outra. O narrador resulta, como destacou Brayner, do
préprio texto e o engano € condicdo da vida —néo privilégio de Capitu ou Casmurro.

Se o texto devém, segundo a propria Brayner, sem a possibilidade da vetorizacgo do
futuro pensar, ou sga, sem a garantia de que outra consciéncia reconheca os valores da
consciéncia que pensou antes, ndo ha como atribuir ou defender a posteriori uma
consciéncia da narracdo, uma vigilia, que pode enganar ou pode dizer a verdade. Crer que
uma consciéncia engana, que seja voluvel, € ainda crer na consciéncia e na previsibilidade.
O préprio narrador, consideramos, também € enganado pela linguagem que pensa usar.

A propria professora Brayner, entretanto, seduzida pela logica da consciéncia,
escreve sobre Machado de Assis que “ele esta construindo um narrador que se desconstroi,
enguanto texto”. Poderiamos perguntar: quem € esse sujeito que constréi, fora do texto,
para que o texto desconstrua? A impossibilidade da previsibilidade ou da vetorizagdo do

futuro pensar faz da consciéncia do autor uma projecdo da consciéncia do leitor, ua
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representacd0 ou fantasia. “Ele estd construindo” significa que eu represento 0 meu
Machado de Assis como um construtor que desconstroi.

Através das epigrafes citadas, - tentamos escapar ao auxilio da voz do autor - a
descricéo da consciéncia do proprio desaparecimento, ou sgja, do devir-auséncia e do devir-
inconsciéncia do autor, parece investir e seduzir um raciocinio como o de Brayner. A
consciéncia que busca se desconstruir, e desse modo, ameando a manutencéo de seu
poder, conseguir, N0 Mesmo gesto que pressupde 0 seu desaparecimento, uma tentativa de
associacdo, nessa possibilidade testamentéria da escrita ainda dominar o porvir por

Imposicéo de leis.

V& que sgja, com a condigdo Unica de que ndo ha de
divulgar nada antes da minha morte. N&o esperarad muito,
pode ser que oito dias, se ndo for menos; estou desenganado.

Machado de Assis: “O enfermeiro”

O conto tem um efeito parecido a frase analisada por Bennington (“Eu estou
morto”). Este trecho de abertura do conto “ O enfermeiro”, publicado poucos anos antes do
romance aqui em questdo, demonstra uma consciéncia da proximidade da morte como
parece ter nosso narrador sexagenario, Casmurro. A proximidade da morte parece
denunciar 0 comportamento dos narradores em relacdo aos signos, ao seu controle e a
possibilidade de dizer a verdade (dizer o que é). A morte se infiltra, introduzindo novos

sentidos aos signos. Como uma vilva, a escrita portara, apés o desparecimento da voz, o

sentido do qual ela, avoz ou a consciéncia, tem ciime.
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(...) senti necessidade de Ihe dizer uma palavra em que
Ihe ficasse o remorso da minha morte. Escrevi dois textos. O
primeiro queimei-o por ser longo e difuso. O segundo
continha sb 0 necessario, claro e breve.

Dom Casmurro: p. 1063

Os trechos citados sinalizam um desegjo de controle sobre 0 signo apos o devir-
auséncia do autor. Simulam o esforgco de um autor, tentando eliminar toda l6gica do
paradoxo, para manter a “vetorizagdo do futuro pensar’, que parece desobedecer a sua
vontade. Demonstram o0 desgjo, por meio do controle desse vetor, de posse ciumenta do
sentido na sua auséncia. Sinalizam o ciume das potencialidades da escrita sem a autoridade
da voz para domina-la, afinal, como sabemos, a escrita (a poténcia da escrita) pode se
apresentar onde a voz ndo pode mais (a impoténcia da voz). Os narradores, cada um com
seu caso de consciéncia, desgjam a propriedade da lingua, apropriar-se dela. Casmurro teme
a emancipagao do signo como teme a emancipacdo de Capitu ou mesmo da representacdo

de Capitu. Mas a emancipagdo de Capitu so ocorre atraves de Casmurro.

La libération, I'émancipation, la révolution, ce sera
necessairement le second tour. Il affranchira du premier en
confirmant un héritage en l'intériori sant, en se le réappropriant
- mais seulement jusgu'a un certain point, car c'est mon
hypothése, il ny a jamais dappropriation ou de
réappropriation absolue. Parce qu'il n'y a pas de propriété
naturelle de la langue, celle-ci ne donne lieu gu'a de la rage
appropriatrice, a de la jalousie sans appropriation. La langue
parle cette jalousie, lalangue n'est que la jalousie déliée. Elle
prend sa revanche au coeur de laloi. Delaloi quelle est elle-
méme, d'ailleurs, lalangue, et folle. Folle d'elle-méme. Folle a
lier.

Derrida: Le monolinguisme de I’autre, p. 46

No caso de “ O enfermeiro”, a narrativa tem um caréter testamentério e, ab mesmo

tempo, descreve o efeito de um testamento. Ela tanto pressupfe o devir-auséncia do

193



narrador quanto descreve uma cena apds a morte de seu antigo patrdo autoritério e da
recepcdo de seu testamento. E um conto sobre ruptura e tradicdo, heranca e roubo. As
significagdes do texto, escapando a univocidade pretendida pelos autores, se multiplicam. A
relacdo de poder — e propriedade - da voz sobre a escrita se dobra sobre s mesma nesse
conto. Ninguém, entre o roubo e a herancga, possui controle absoluto sobre nenhum objeto e
sobre 0 sentido de nada. A lingua, como nos disse Jacques Derrida, se torna louca de sua
proprialel.

Tanto a andlise da frase citada por Derrida quanto a dos trechos citados de Machado
de Assis nos explicam que a leitura ndo exige a morte, mesmo que possa inclui-la. Em “O
enfermeiro”, conto no qual ndo sabemos quem € o paciente quem é o agente, as duas
situacdes se sobrepdem. A leitura, portanto, ndo necessita do parricidio de fato. Nem
mesmo a auséncia concreta do autor € exigida para que ela seja realizada porque a auséncia
sempre estd marcada no espacamento da escrita.  Desde que hagja escrita, h4 o traco da
morte, do devir-auséncia e do devir-inconsciéncia do autor.

Apesar da morte do autor, explica Bennington, a leitura pode se realizar e mesmo
ampliar sua capacidade de significagdo na sua auséncia. A leitura desafia a morte do autor.
A escrita pressupfe sempre esta possibilidade de sobrevida (survivre). Ela pressupbe
sempre também a possibilidade a mais de vida. Ela € afirmativa diante de uma auséncia e
morte do autor. A escrita se apresenta diferente da idéia negativa tradicional de escrita,
associada a letra morta, negagdo da voz viva. Ela, ao contrério do narrador Casmurro, ndo

ressente a perdada origem.
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CONCLUSAO

A escrita ndo € o puro ato (energeya) de escrever. Ela remete a todo o campo de
significacdo no qual existe uma rede solidaria de conceitos contra os quais a escrita sofre
uma acgdo e necessita de sua dissimulacdo para desconstrui-los. A escrita ndo é puro ato,
pois ndo ha espagco nem para o puro nem para 0 empirico, porque a escrita vive também sua
dynamis, em sua poténcia. O ato de escrever pode se incorporar a histéria, buscando causar

um abalo de uma determinada ideol ogia porque seu sentido € fugir de seu contexto.

A obraDom Casmurro, de Machado de Assis, exemplifica a escrita como critica de
uma complexa relacdo representacional ideol 6gica e de fuga desse contexto. Esse livro, que
repete varias referéncias ao processo de escrita, pareceu-nos poder transmitir
dissimuladamente a capacidade de corroer as estabelecidas representacdes ideoldgicas do
seu tempo de criacéo, a capacidade de desconstruir uma estrutura de poder, que buscava
recalcar o devir, no seu interior, revelando o desequilibrio de seus elementos centrais. A
voz narrativa, de um representante da elite de sua época, busca sintetizar o seu mundo, em
seus termos, unir as pontas. Nesse projeto, ele admite visualizar brechas que permitem a
critica literaria, associada a teoria da ateridade, entrever o outro silenciado, recalcado, sem

direito de existir.

Com a preocupacdo central na relacdo da escrita e alteridade, a inquietacdo da
andlise era saber como a escrita poderia se situar em defesa das alteridades esquecidas por
um sistema ideol 6gico. Capitu poderia ser uma metonimia ou uma dissimulacdo das outras

formas de alteridade. O texto nos pareceu uma defesa disseminada e dissimulada da

195



alteridade dos personagens, percebida por tragos e da multiplicacdo da dissmulagdo sem

umaorigem pura.

O conceito de escrita e de seu devir foi necessario para verificar como o devir da
escrita se apresentou no texto machadiano. Um aparente abandono momentaneo do texto
foi o percurso para gue os temas pudessem ser reavaliados, questionados e lidos com seu
desenvolvimento proprio e improprio. Guardamos esta distancia momentanea da obra para
que o retorno a ela, de forma eliptica, pudesse produzir a diferenca desgjada — porque a

distancia também revela a ateridade.

A origem grega do conceito de devir, localizada tanto por Hegel quanto Nietzsche,
em Heraclito, abalava uma concepcéo estdvel do mundo construida para recalca-lo. Essa
nocao, com essa caracteristica, tem um potencial politico e literario. Esse passo nos foi Util
para compreender que nem tudo que foi ou é deve permanecer. A sociedade e suas
representacdes construidas por sistemas, como a literatura, tais quais percebemos podem e
serdo alteradas, mesmo contra o desejo de poder Ou contra a nossa intengdo. Pelo devir,
temos a primeira possibilidade de introduzir uma esperanca de mudanca social, de mudanca
de um sistema ideol 6gico, imprevista, sem o controle do futuro. O devir, no seu lugar em
relacdo ao pensamento ontol6gico, seria a possibilidade de questionar a certeza da mimese
do discurso central em Dom Casmurro. A linguagem ndo tem relacdo direta com seu
objeto, mas o acanca de forma obliqgua. A autoridade do narrador comeca a ser

desconstruida.

A nocdo de devir incomoda a nogdo de | 6gica e da sua causalidade, presentes na voz
central do texto. A associacdo do conceito grego de logos, entre I6gica e fala, margeou a

compreensdo da relacdo da escrita e devir. A voz narrativa de Dom Casmurro em oposicéo
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a escrita dos outros personagens demonstrava sua heranga. O termo Logos, em grego, € a
traducdo de discurso, retérica oral, assim como dike representa a justica advinda desse
logos, do discurso, da voz. Casmurro estava do lado da voz, do logos, de uma escrita que
tinha como telos a oralidade. Ele representava a dike, essa nogao de justica, tanto por essas
caracteristicas, quanto pelo fato de também ser um advogado, que, contra a orientagdo do
narrador, consultando o dicionario, podemos ver que é aguele que pede auxilio pela voz.
Casmurro € alei —avoz dalei. Quem discordasse de sua interpretacéo, de sua mimese do
mundo, discordava também dalei — assim como da voz. Seria um fora da lei —seria uma

escrita

A escrita € compreendida, por Derrida, como um abalo da lei. Como o devir, elaé
criminosa. Ela é uma hybris. Sendo assim, ela é desmedida, fora da lei, enquanto a voz,
seria 0 logos, a representacdo da lei e da logica. Passamos a nos preocupar com a escrita
como um problema de lei. A escrita esta em relacéo aquilo (voz) que proibe a adteridade, a
diferenca, o hibrido. Por essa razdo, sentimo-nos seduzidos pela leitura de um romance no
qual o narrador € um advogado, Casmurro, treinando sua mao para controlar a escrita,
como ele assinda. Essa forma de leitura, por certo aspecto tradicional, da relacdo da
literatura e direito no romance, nos permitiu compreender como Casmurro estava apoiado

pela metafisica da escrita como violéncia dissimul ada.

Entre avoz e a escrita se estabel eceu historicamente uma relacéo binaria semelhante
ade naturezalcultura, physis/nomos. Pelacriticaatodo binarismo cultural, percebemos que
essas separacoes respondem a necessidade de uma confirmagéo ideoldgica que precisa de
um contrério no qual representara seu mal, seu limite, seu outro. Nessa ldgica binaria, o

outro estaria submetido a l6gica do mesmo. Capitu, nesse raciocinio, responde a estrutura

197



complexa, mas binaria, construida por Casmurro. Seria preciso ir além dos binarismos para
alcancar a dteridade pretendida. Vimos de vérias formas que o devir sempre era
representado como aparéncia, dissmulacdo, ilusdo, obliquidade, enfim, como mal. A
escrita, portanto, como devir, seriatambém o mal, ailusdo, a mentira - uma ameaca para a

autoridade da voz estabelecida. A escritatem relagéo com Capitul.

O movimento que une o devir a escrita, seguindo a teoria apresentada em
Gramatologia, por Derrida, seria encontrado, entre outros exemplos, em trés momentos da
historia do pensamento: Platdo, Rousseau e Hegel. Ele age como esquecimento de sua
origem. Esse esquecimento da origem € uma dissimulacdo — a primeira dissimulacdo da

escrita. Ela perde o imediato, 0 espontaneo.

Violéncia do esquecimento. A escrita, meio mnemotécnico,
suprimindo a boa meméria, a memaria esponténea, significa o
esquecimento. E bem precisamente isso que dizia Platdo em
Fedro, comparando a escrita a fala como a hypomnesis a
mneme, o auxiliar lembrete a memériaviva.

(Gramatologia, p. 45).

Num passo seguinte, associada a escrita a violéncia, ao esquecimento, a técnica, ao
auxiliar, era preciso interferir na perspectiva platonica. Derrida esclarece que o inverso da
escrita - considerado como natural, na tradicdo platénica, a voz - também € violento. O
esguecimento € uma mediacdo. Em outros termos, o esquecimento é uma saida do em si, do
imediato — inicio do devir da consciéncia. A escrita, como esguecimento, cumpre essa
mesma funcdo. Ela desnaturaliza 0 10gos, 0 que é considerado natural, e vai a busca do

outro, do estranho, da alteridade. N&o ha razéo para temer o esquecimento da histéria e na
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histéria porque € um processo histérico. O esguecimento de Massinissa interfere na relagcéo

da historia no romance justamente pela demonstragéo de seu esqueci mento.

Esquecimento porque mediacéo e saida forade si do logos. Sem
a escrita, este permaneceriaem si. A escrita é a disssmulacdo da
presenca natural, primeira e imediata do sentido & almano logos.

(idem)

Enquanto dissmulagdo da presenca natural, a escrita corrompe (ptora), porque
produz devir, a natureza — aquilo que deveria ser natural. Ela desnaturaliza o que
representamos como natural. Produz diferenca no que poderia ser em si, no logos. Essa
corrupcao estd em ser ela justamente uma mediag&o, uma saida em direcéo ao exterior, para
forade si, em direcdo ao estranho, ao outro. A escrita é, por si sO, a busca do outro, do que
ainda ndo é. A escrita de Casmurro destruira sua perspectiva de imediatez do mundo, pois
elalhe escapa, sai de sua casmurrice, sai do em si, de seu ensimesmamento. Revelando que
sua prépria escrita € uma forma de mediagdo com o mundo, consegue demonstrar que ele
também precisa dessa mediacBo — precisa da escrita, precisa do devir, precisa da
dissmulagdo e de Capitu. Conclui-se que é impossivel ser puramente ensimesmado.

Uma das principais vias para a escrita descentralizar a perspectiva de mundo de
Casmurro € a propria dissimulagdo, compreendida afirmativamente, de Capitu. Essa
estratégia ndo significaria absolver ou culpar Capitu de adultério, pois ndo se pode
considerar o livre arbitrio diante do desgjo — segja 0 de Capitu, de Casmurro ou, pela
epistemofilia, do leitor. Significa apenas apresentar a dissimulagdo e a violéncia presentes

também na linguagem nada inocente do narrador que busca recalcar esse desgjo.
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Sua violéncia sobrevém a ama como inconsciéncia. Assim,
desconstruir esta tradicdo ndo consistird em invertéla, em
inocentar a escrita. Antes, em mostrar por que a violéncia da
escrita ndo sobrevém a uma linguagem inocente.

(idem)

O discurso de Casmurro ndo € inocente. Dissimula uma violéncia contra a ateridade
de varios personagens e, principalmente, contra a de Capitu. Casmurro projeta sua propria
dissmulagdo em Capitu. A voz narrativa desse romance tenta apagar toda diferenca na
unidade de sua fala. Aquilo que ndo se reduz a unidade, que ndo une pontas, € de
responsabilidade de Capitu, de Ezequiel, do outro. A desconstrucédo de sua fala € literariae
politica, pois tenta desautorizar as representagdes interessadas da realidade, quando

introduz no texto o respeito da alteridade.

A dteridade - a escrita - € Capitu. “Capitu era naturalmente o anjo da escritura’
(Dom Casmurro: p. 1015). Sendo escrita, Capitu herda algumas associacfes que Derrida

nos esclarece, seguindo a andlise que faz de Fedra de Platéo:

L’ écriture présente, mon cher Phedre, un grave inconvénient, qui
se retrouve du reste dans la peinture. En effet, les étres
gu’ enfante celle-ci ont |’ apparence de la vie; mais qu’'on leur
pose une question, ils gardent dignement le silence. La méme
chose a lieu pour les discours écrits: on pourrait croire qu'il
parlent comme des étres sensés.

Derrida destaca no texto platénico a questdo do siléncio da escrita em relacdo avoz.
Capitu é de certa forma tanto esse siléncio submetido quanto um silencio transgressor. Sua
resposta ao marido € o siléncio. Esse siléncio nos afirma também outra forma de resisténcia

— a da arte. A escrita, como a pintura, apresenta, na tradicdo platdnica, um mundo de
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aparéncia. A escrita € um momento, nessa concepcdo, que deve ser ultrapassado para se

encontrar averdade. Ela é, mais umavez, adissimulacéo, o erro.

Se, atraveés do texto de Nietzsche e Derrida, a mentira, a dissimulacéo sdo invencdes
metafisicas para conceber também seu oposto, a verdade, percebemos o jogo
representacional nesse discurso. Casmurro, a0 apontar em Capitu as caracteristicas da
escrita, da dissmulagdo, do siléncio, repete o discurso metafisico de poder contra o outro,

contra a alteridade, para produzir sua verdade.

Se, de acordo com Plat8o, a escrita, sem 0 autor, sem a voz, corre sempre o0 risco de
ser injuriada, por uma causa justa ou ndo, Capitu, acusada de adultério, passa pela mesma
situacdo. Ela ainda esta errada, nessa perspectiva, porque ndo pode se defender sozinha.
Precisa do auxilio da voz, ou sgja, de quem a acusa, para se defender. Capitu, enquanto

escrita, esta sem defesa, fora do ambito do direito.

Derrida considera essa impoténcia da escrita uma forma de garantir o respeito ao
outro, num sentido de justica que extrapola o direito. Recorrendo a voz, a escrita abdicaria
de sua diferenca. Se Capitu recorresse a logica de Casmurro, ela também estaria
legitimando a violéncia do narrador contra ela mesma, contra todo outro que fosse colocado
no lugar dela. A defesa que Helen Caldwell faz de Capitu esta completamente dentro dos
valores morais de Casmurro. Sua impoténcia (a da escrita ou de Capitu) em se defender,

através da teoria de Derrida, seriaa exposigdo corgjosa avioléncia do outro.

Por metonimia, Capitu representa todos 0s grupos sociais que ndo possuem direito a
voz na sociedade. Ela representa agueles que estdo fora do direito. Ela representa toda
aquela alteridade sem voz, os submetidos pela autoridade da voz, dos que tem direito avoz.

Em outras palavras, €la representa o tragco submetido, a imagem sem voz, a escrita. A
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compreensdo de seu devir, do devir da escrita, do devir de Capitu é a compreensao do ato
de rebeldia contra uma estrutura representacional do poder, baseado na autoridade da voz.
A escrita, enquanto Capitu, € atentativa de fazer representar todos os que estéo silenciados.
O romance, para nos, ficou entendido como tentativa de fazer representar. E uma romance
sobre as estratégias de representacdo, sobre a necessidade de compreender a relacdo entre

“forcae significacéo”.

O narrador propde, como centro puro, a casa materna. A casa materna era a casa da
voz materna, da lei natural, como verificamos em Rousseau. A casa de Dona Gloéria € o
refagio tanto de Bentinho quanto de Casmurro. Era o lugar da seguranca da lei. Nela, ndo
deveria haver espaco para 0 estranho. Mas os elementos estranhos sdo apontados pelo
proprio narrador, exemplificado nd somente no agregado José Dias, mas nos outros
agregados como tio Cosme ou prima Justina. O estranho, 0 outro, ja estava presente na casa
materna. Contudo, somente Capitu é denunciada como estranha, pois ela interfere nessa
casa de modo singular. Essa dentincia respeita uma logica de poder que percorre todo o

romance. O novo elemento estranho na casa seria o proprio filho de Capitu: Ezequiel.

Se a escrita, associada a Capitu, destaca sua dissimulagdo, com Ezequiel, a escrita
apresenta sua idéia de bastardia. Platéo assinalava que a escrita era bastarda, pois ndo
possuia um pai que a protegesse. Ezequiel era considerado por Casmurro também como
bastardo, na incerteza de sua paternidade. Ao invés de protegé-lo, Casmurro chegou a
pensar em mata1o, como se um autor, por medo de um mal-entendido, destruisse o que

escreveu.

Ezequiel também representa o esquecimento de sua origem, a incerteza da origem,

da paternidade. Essa incerteza da paternidade € também incerteza sobre o signo, que abalaa
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certeza de toda e qualquer verdade do romance ou toda e qualquer certeza. Casmurro nao
pode dizer “isto €. Associado ao profeta biblico, o texto de Ezequiel, na Biblia, € um
pensamento do exilio, do fora da casa, uma critica a Jerusalém (mais tarde, Capitolina,
como o apelido de Capitu) — principal mente do esguecimento de seus valores. No romance,

Ezequiel abala atranquilidade da casa de Casmurro.

Capitu, Ezequiel e todas as outras ateridades na narrativa ampliam, mesmo que
silenciosamente, a perspectiva da voz narrativa. Criam diferenca dentro dela mesma, criam
estranhamento dentro da casa. Casmurro ndo pode se considerar proprietério de sua casa e
de sua linguagem. O que mais compreendemos apods essa leitura do texto € que o trabalho
de interpretacdo depende, principalmente, de uma solidariedade ou traicdo inicial a uma
perspectiva. O leitor pode se render a perspectiva de Casmurro como se fosse lei, mas, se
desejar € lhe houver forca para dar uma nova significagdo, uma nova interpretacdo, tera
opcoes de trair a representacao que ele propde. Como o desgjo de leitura do romance ndo se

fechou, ainda h& tracos na obra que desejamos seguir em outra pesquisa por Vir.
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