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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objetivo principal o estudo das crbnicas de
memoria de Helena Silveira contidas em sua obra Sombra Azul e Carneiro
Branco. Publicada em 1960, trata-se de uma selecao de cronicas escolhidas
em vida pela autora, que, inicialmente, foram publicadas na se¢ao “Paisagem e
memoria” do jornal Folha da Manha&. A caracterizagao das crénicas tem como
principal objetivo o reconhecimento de suas técnicas de composigao, partindo
da tematica referente a morte. Esta analise permitira discutir a relacdo entre os
géneros cronistico e memorialistico, resgatar a importancia da produgéo
literaria de Helena Silveira e tragcar um perfil de sua relagdo com a tematica.
Para isso, constara neste estudo um resgate historico e conceitual sobre os
géneros cronistico e memorialistico, uma analise minuciosa de tais crénicas no
tocante as técnicas de composi¢cao da autora, ao ponto de vista, a tematica e a

presenca das crénicas no género memorialistico brasileiro.

Palavras-chave: Helena Silveira; Sombra Azul e Carneiro Branco; memoria;

memorialismo; crbnica; ponto de vista; foco narrativo; morte.



ABSTRACT

This paper aims to present the study about Helena Silveira’s memory
chronicles in her book Sombra Azul e Carneiro Branco. Released in 1960, the
book is an author’s selection of chronicles, which was previously published in
the Folha da Manhéa newspaper, inside the section “Paisagem da memoria”
(Memory’s landscape, in verbal translation). The chronicles characterization
has, as main purpose, the recognition of composing techniques starting from
the death theme. This analysis allows the discuss about and between the
chronicle and the memory text styles, as a rescue of the influence of Helena
Silveira’s literary work; and also allows a profile trace of her relation with the
mentioned theme. This paper is a study about the historical and conceptual
redemption of chronicle and memory text styles; it is a particular analysis of the
chronicles of Sombra Azul e Carneiro Branco book concerning the author’s
composition techniques, her point of view, the selected theme, and the Brazilian

chronicles written with the memorial text style.

Keywords: Helena Silveira; Sombra Azul e Carneiro Branco;, memory;
autobiographical writing; fictional writing; chronicle; point of view; narrative

focus; death.
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1 INTRODUGAO

Os séculos XIX e XX foram marcados por intensas transformacdes sociais e
culturais no mundo. Revolucdo industrial, cultural e da comunicagao fizeram desses
séculos momentos ricos para o desenvolvimento da humanidade. Dentro dessa
perspectiva, as artes, em especial a literatura, desenvolveram-se e singularizaram-se
com a criagao de novos géneros.

Entre os géneros que se enraizaram nas praticas literarias deste periodo esta a
cronica. Por ser um género que nasceu e ganhou forga na efemeridade dos periédicos,
ainda hoje é pouco estudado e valorizado. S&o poucos os autores que se destacaram
unicamente por terem se doado a sua produgao.

Um dos autores que se dedicaram a producdo de crdnicas durante quatro
décadas foi Helena Silveira. Considerada uma escritora de estilo singular, Helena
Silveira, por meio de suas crbénicas, mostra exatamente como esse género é capaz de
invadir os mais diversos meios de comunicacao e de se adaptar a eles. Afinal, € um
género que transitou (e transita) pelas folhas dos jornais, que chegou aos livros e que
vem acompanhando, desde seu nascimento, a evolu¢gao dos meios de comunicacéo.

Figura atuante na imprensa e no meio literario do estado de S&ao Paulo, Helena
Silveira contribuiu durante anos com a secao “Paisagem e memoria” do jornal Folha da
Manhéa (que deu origem a Folha de S.Paulo, juntamente com a Folha da Noite e a
Folha da Tarde). Também escreveu contos e colaborou com outros jornais. Entre 1961
e 1963 exerceu o cargo de presidente da Unido Brasileira de Escritores. Foi critica e
redatora de TV e de radio. Recebeu, entre outros, o Prémio Roquete Pinto, instituido

pela TV Record para os melhores profissionais.



A obra que aqui sera objeto de estudo é Sombra Azul e Carneiro Branco, uma
reunido de crbnicas de Helena publicadas originalmente na secédo “Paisagem e
memoria”. Apds um estudo de tais crénicas de Helena Silveira, constatou-se que boa
parte da obra &€ composta por crbnicas memorialisticas. O género memorialistico
ganhou forga na literatura a partir da década de 1930 e invadiu diversos outros
géneros, como € o caso, aqui, da crénica. Desse modo, o foco dessa dissertagcéo € o
estudo das crénicas de memdéria de Helena Silveira.

Ainda que Helena Silveira tenha publicado crénicas de memdérias por anos a fio
nos periodicos, essa pesquisa ficara restrita a obra Sombra Azul e Carneiro Branco,
pois se trata de sua primeira coletanea de crdnicas reunidas pela propria autora.

Com o desenrolar dos estudos, constatou-se que, entre as diversas tematicas
exploradas por Helena Silveira, o tema da morte € o mais recorrente. Com base nesse
fator, decidiu-se focar a analise nas crénicas de memoaria cuja tematica tenha a morte
como referéncia.

Em “Os géneros cronistico e memorialistico” foi feito um breve estudo sobre o
desenvolvimento da imprensa periodica em que sdo citadas importantes
personalidades que contribuiram com a disseminacdo da literatura nos periodicos.
Foram consideradas importantes teorias criticas que versam sobre o género cronistico
e artigos que observam suas peculiaridades e seu surgimento nos jornais.

Foi considerada a obra de Afranio Coutinho, A Literatura no Brasil, que traz uma
emaranhado de informagdes sobre a mescla dos géneros literarios e jornalisticos.
Trata-se de uma referéncia no tocante aos estudos literarios.

Considerou-se também a obra de Nelson Werneck Sodré, Historia da Imprensa
no Brasil, com diversas informacdes para a compreensido da evolucdo da imprensa e

da propagacao da literatura nos periédicos.



Neste capitulo também foram descritas as principais caracteristicas de
veiculagdo da secao Folhetim, espago eu proporcionou a divulgacdo do género
cronistico. Para este estudo foi considerada a obra de Marlyse Meyer, Folhetim. Uma
obra que conta toda a historia do nascimento da seg¢dao Folhetim e do romance-
folhetim. Também foi considerado o estudo do professor José Alcides Ribeiro na obra
Imprensa e ficgdo no século XIX para discorrer sobre as caracteristicas do Folhetim.

Ainda nesse capitulo, também foi feito um breve levantamento a respeito dos
principais aspectos do género memorialistico, além de observagdes no tocante a sua
proximidade com o género cronistico. O objetivo desse capitulo € tragar os perfis de
ambos os géneros e mostrar como se misturam. Um estudo bastante consistente
sobre 0 memorialismo no Brasil € a tese de doutorado de Afonso Henrique Favero,
chamada “Aspectos do Memorialismo Brasileiro”. Alguns dos seus conceitos
apontados por ele serdao aqui mencionados pela relevancia da caracterizagdo do
género memorialistico nesta dissertagao.

A obra de Favero analisa basicamente obras de Graciliano Ramos, Cyro dos
Anjos e Pedro Nava, cujas concepg¢des tém como foco o memorialismo. Apesar de
Favero tratar de romances, ele faz em seu trabalho um apanhado das principais
caracteristicas do género memorialistico que serdo aqui retomadas com o intuito de
relaciona-las ao género cronistico.

“Fundamentacao tedrica” versa sobre as teorias que tratam do foco narrativo, a
temporalidade e as suas variacbes de perspectivas nas crbnicas memorialisticas.
Também séo citadas aqui as principais caracteristicas do género noticioso exploradas

pela crOnica, que complementara a analise.
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Para a concepcao deste capitulo sobre a fundamentagdo tedrica foram
relevantes as teorias de Gérard Genette, Tzvetan Todorov, Teun A. van Dijk e
consideragdes de Maria Lucia Dal Farra.

A obra de Gérard Genette, Discurso da Narrativa, € um estudo sobre a obra de
Proust A la Recherche du temps perdu, que questiona as varias possibilidades de se
contar uma narrativa.

Os principais aspectos considerados nesta obra de Genette sdo os aspectos de
ordenacao, no sentido de percepcédo do sentido dos encadeamentos na narrativa; os
aspectos de duracdo com o intuito de estabelecer ritmo a narrativa; os aspectos de
frequéncia no tocante a relagao temporal entre a narrativa e a diegese; além do ponto
de vista e a voz narrativa, que questionam a presencga do foco narrativo.

A obra de Tzvetan Todorov considerada neste estudo chamasse Estruturalismo
e poética que traz reflexdes sobre as possiveis visdes na narrativa, discutindo a
atuacao do narrador no processo discursivo da narrativa.

A obra de Maria Lucia Dal Farra, O narrador ensimesmado, € formada com
base nas obras de Genette e Todorov e traz reflexdes sobre a presenca do narrador e
da escolha do foco narrativo, revelando uma possivel manipulagao do narrador.

A obra de Teun A. van Dick analisa as noticias como um determinado tipo de
discursos de periodicos, comparando-os com outros tipos de discursos e evidenciando
suas particularidades. Para isso, Van Dick faz uso de teorias ligadas a linguistica, a
estilistica e a retdrica.

“Crbénicas de memoria: visdes sobre a morte” aborda as principais técnicas de
composi¢cao das crénicas de memoria de Helena Silveira. Apdés analise minuciosa,
constatou-se que a tematica mais recorrente em suas crénicas é a morte. Diante desse

aspecto, ha como principais objetivos nesse capitulo, analisar a relagdo de Helena
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Silveira com esta tematica por meio de caracterizagao detalhada das cronicas mais
representativas que abordam tal tematica. Os principais aspectos abordados foram a
focalizacao, os aspectos noticiosos, os literarios e as caracteristicas estilisticas.

Para isso, foram selecionadas quatro de vinte crénicas, que tem a morte como
tematica. Para esta selecdo foram consideradas crénicas memorialisticas, cuja
tematica fosse a morte, discutida por meio de diferentes aspectos, e sem carater
autobiografico. As crénicas que foram objeto deste estudo constam no Anexo A. As
outras dezesseis cronicas que também tem a morte como tematica foram inseridas no
Anexo C.

Com base nesta analise, pretende-se, ao final, demonstrar a relacdo da autora

com a tematica.
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2 OS GENEROS CRONISTICO E MEMORIALISTICO

2.1 Breve relato sobre a imprensa periodica

Segundo Coutinho (1971), as vozes da literatura no Brasil n&o correspondem a
chegada da imprensa. Um longo percurso foi percorrido pelos jornais para que eles
comegassem a disseminar a literatura entre seus leitores.

Quando a imprensa chegou ao Brasil em 1808, surgiu, entdo, o primeiro jornal,
chamado Gazeta do Rio de Janeiro. Foi um jornal totalmente direcionado aos fatos
oficiais do Governo, pois era dirigido pelo proprio Governo, ndo publicava literatura.

Essa auséncia de literatura nos jornais brasileiros causava estranheza aos
visitantes estrangeiros que aqui chegavam. Coutinho (1971, p. 65) menciona o caso de
Maria Graham, inglesa muito culta que em 1823, mencionava em seu Diario, durante
visita ao Brasil, que “seria de incalculavel valor que os novos autores, precisando de
estimulo tivessem seus poemas postos em destaque” na imprensa.

Armitage’ reflete sobre essa questdo da auséncia de literatura nos jornais
brasileiros no inicio do século XIX:

[...] Na Europa, onde os meios de informacdo sao numerosos e
variados, a influéncia da imprensa periodica € sensivel e confessada
por todos; mas no Brasil, onde ainda ndo se alcangara um nivel

razoavel na produgao literaria, e os jornais politicos representavam

quase a unica forma de abstengdo de conhecimentos, a forca das

1. ARMITAGE, John. The history of Brazil... Londres: 1836, 11, p. 2.
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gazetas era ainda mais poderosa. (ARMITAGE, 1836, p. 2 apud

COUTINHO, 1971, p. 67).

Percebe-se como a produgéao e a difusao literaria eram escassas no Brasil, e foi
assim durante todo o Primeiro Reinado, com os jornais a servigo do Império.

Um dos precursores da entrada da literatura nos periddicos foi Evaristo Ferreira
da Veiga (1799-1837), livreiro e jornalista, que possuia um carater moderado capaz de
equilibrar a tradicdo e o novo. Em 1827, Evaristo da Veiga criou a Aurora Fluminense,
jornal que renovou a expressao jornalistica.

Ja no Segundo Reinado, outro clima se estabelecera no Brasil, e a ordem da
liberdade de imprensa se instalara, pois 0 pais comecgara a ser mais reconhecido no
exterior.

Uma das figuras mais importantes do jornalismo no periodo do Segundo
Reinado foi Francisco Otaviano de Almeida Rosa (1825-1889). Segundo Coutinho
(1971), Francisco Otaviano, jornalista, politico e poeta, muito influente entre os
intelectuais. Em colaboracao ao jornal O Correio Mercantil, do Rio de Janeiro, ele criou
o principal periddico propagador das criagdes literarias e artisticas da época.

Cascudo? afirma:

Francisco Otaviano realizava o mais completo tipo de jornalista politico
que tivemos no Segundo Império. Dele era a claridade meridiana dos
periodos, a simplicidade da frase que nao significava pobreza, mas um
milagre de bom gosto sdbrio e preciso num ambiente de estilo foguete
de festa e bombo de arraial. (CASCUDO, 1938, P. 254 apud

COUTINHO, 1971, p. 76).

2. CASCUDQO, Luis da Camara. O marqués de Olinda e seu tempo. S3o Paulo: Cia. Editora Nacional. 1938, p.
254,
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E nitida a importancia de Otaviano, que ndo para por ai. De acordo com
Coutinho (1971), Otaviano foi o precursor também do género em questdo neste
estudo:

Com tal temperamento e tais qualidades de inteligéncia estava
indicado a Otaviano um género em que certamente haveria de
distinguir-se: o da crénica, ou melhor do seu precursor, que foi o
folhetim. A imprensa brasileira ndo era mais a mofina distribuidora de
noticias e descomposturas. Ja ndo estdvamos na situagédo lamentada
por Maria Graham no primeiro reinado, quando os bons leitores
dificilmente poderiam encontrar nas escassas folhas pasto para a fome

intensa de literatura. (COUTINHO, 1971, pp. 77-78).

Colaborando no Jornal do Comércio de 1852 a 1854, conforme indica Coutinho
(1971), Otaviano da inicio, com a se¢cao A Semana, a divulgacao do folhetim que, mais
tarde, seria adotado por Machado de Assis e José de Alencar, que, posteriormente, se
tornariam cronistas — entre muitos outros escritores consagrados. Foi, portanto,
importante figura ndo somente nas questdes relativas a movimentagao jornalistica e
politica, mas, sobretudo, literaria.

Alceu Amoroso Lima (1960 apud COUTINHO, 1971, p. 78-79) afirma ter sido
pelas influéncias de Otaviano que José de Alencar tornou-se o precursor do género
cronistico. Para ele, a crénica “participa, ao mesmo tempo, de duas tendéncias muito
comuns em nosso temperamento nacional — o espirito lirico e o espirito critico™.

Outro nome importante no tocante a divulgacao da literatura é José Ferreira de

Souza Araujo (1846-1900). Ferreira Araujo é citado por Coutinho (1971, p. 85) como

3. LIMA, Alceu Amoroso. Alencar, fundador da cronica. Diario de Noticias. 18 de set. de 1960.
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aquele que “soube fazer do seu jornal um grande 6rgao de interesse literario”. O jornal
€ citado por Coutinho é a Gazeta de Noticias.

No periodo republicano a expansao dos jornais continuou a ocorrer, apesar de
repressdes do Governo Provisério. Mas, nesse momento, os jornais ja deixaram de ser
suporte para o percurso dos politicos e passou a ser um veiculo de disseminagao e
comunicacao feito pelos intelectuais. Coutinho (1971) vincula este novo papel do jornal
como veiculo das produgdes literarias ao grau de cultura e estabilidade politica da
regiao.

Trata-se, portanto, de um patamar alcangado extremamente distante daquele
brevemente relatado aqui que contemplava o inicio do século.

A imprensa brasileira adquiria um carater burgués, deixando de lado suas
caracteristicas artesanais (SODRE, 1999, p. 261). Isso quer dizer que a imprensa
tornou-se uma industria e que trabalhava para tal.

Segundo Sodré (1999, p. 276), ha um aspecto contraditério entre as relagdes de
poder e o desenvolvimento da imprensa nesse periodo. Existia uma forte instabilidade
politica no pais com a sucessao dos chefes de Estado, gerando intrigas e conflitos
entre a burguesia em ascensdo e o latifundiario, por tanto tempo dominante. Dessa
forma, a imprensa, que ja possui uma face capitalista e burguesa, precisava se
adequar a um governo que ainda nao se adaptara ao capitalismo, pois ainda tinha
fortes raizes no passado colonial e feudal. Conseqlentemente, surgem jornais que
atacam outros jornais que viviam a sombra do governo.

Na transicdo do século XIX para o XX, o Brasil era um pais que ainda se
mantinha pelo capital comercial, além de pelas areas agricola e pecuaria. Numa esfera
ja superada pelos paises desenvolvidos do periodo, a imprensa brasileira capitalista

estava sob o poder de um Estado pré-capitalista e a base desse capital comercial,
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como afirma Sodré (1999, p. 278). Essa caracteristica do Brasil estagnou o
desenvolvimento da imprensa brasileira.

Tal estagnacéo trouxe uma fase de empobrecimento dos jornais e da literatura.
Segundo Sodré (1999, p. 289), nado ha registros de grandes figuras literarias de
transicdo entre os séculos, nesse periodo, apenas raros casos como Euclides da
Cunha, que estreou no inicio do século.

Era por meio dos jornais que os escritores ganhavam dinheiro, assim como
notoriedade. Sodré (1999, p. 292-293) mostra que os jornais que davam destaque a
literatura eram Diario Mercantil, O Pais, Novidades, Correio do Povo, A Noticia e A
Imprensa. Também no novo século figuravam o Jornal do Comércio, A Gazeta de
Noticias e o Correio da Manha, entre outros. E ainda complementa:

A verdade é que, a despeito de tudo, escreveu-se bastante durante os
cinglienta anos que aqui se examinam. Entre romancistas, contistas e
dramaturgos, foram, para este ensaio, levantadas, nas historias
literarias, dicionarios biobibliograficos e catalogos de livrarias, mas de
duzentos nomes. Destes, a maioria esta hoje completamente
esquecida, sendo que, de varios outros, s6 mesmo 0S nomes € 0s
titulos das obras puderam ser encontrados, visto como nem a
Biblioteca Nacional nem nos livreiros antiquarios existem os seus

livros; [...]. (SODRE, 1999, P. 289).

A afirmagdo acima mostra como sao urgentes as pesquisas em busca da
producao literaria do final do século XIX e meados do XX.

A estrutura das paginas dos jornais ia mudando gradativamente. O folhetim foi
sendo substituido pelo colunismo; o artigo politico pela entrevista; com destaque para

os temas policiais e esportivos; como afirma Sodré (1999, p. 296). Nota-se que, aos
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poucos, a imprensa adotou a forma capitalista, com o objetivo de atingir o maximo de
leitores possiveis, caindo a caracteristica de veiculo divulgador apenas de fatos sobre
e para o poder do Estado, como acontecia no século anterior. Tratava-se de um novo
perfil, com mais diversidade.

Sodré (1999) afirma que duas figuras dominaram a imprensa no inicio do século
XX: Alcindo Guanabara e Paulo Barreto, ambos jornalistas, mas cada um com suas
peculiaridades. Alcindo era “muito mais jornalista”, caracteristicamente politico, do
movimento abolicionista do século anterior ao inicio do século XX, atacava o governo e
defendia suas idéias. Paulo Barreto era muito mais escritor do que jornalista, participou
da transicao da folha tipicamente literaria para a politica, foi inovador na utilizacado de
novas técnicas como a reportagem e a entrevista e representava com mais
assiduidade a rotina do Rio de Janeiro.

Era no jornal que os profissionais da literatura iam buscar o que ndo entravam
no livro: fama e dinheiro. Segundo Sodré (1999), Olavo Bilac e Medeiros e
Albuquerque tinham salarios mensais pelas cronicas que publicavam na Gazeta de
Noticias e em O Pais. Assim como Alphonsus de Guimaraens para atuar como redator
no jornal A Gazeta. Portanto, os profissionais das letras atuavam em paralelo nos
jornais, garantindo o que nao conseguiam se sO se dedicassem aos livros,
principalmente neste momento em que os peridédicos se abriram para a literatura, seja

por meio de romances publicados em folhetins, cronicas, contos, ensaios ou poesias.
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2.2. Folhetim: a origem da crénica

A criagdo do Folhetim no século XIX teve como objetivo principal a
comercializagdo dos jornais. Segundo o professor José Alcides Ribeiro (1996), a
relacdo dos jornais com seu publico-leitor ja neste periodo era uma relagdo empresa
versus consumidor, com a adogado de uma nova férmula, o Folhetim, com o objetivo de
aumentar as vendas.

Percebendo que havia um publico carente no tocante as publicacdes das folhas,
Emile de Girardin, padronizou a publicagdo da sess&do Folhetim e criou uma rotina de
publicacdes literarias e de interesses sociais.

As folhas brasileiras também adotaram o folhetim. Segundo a professora
Marlyse Meyer (1996) os jornais brasileiros imitavam as publicagées dos folhetins
franceses, inclusive traduzindo suas cronicas, seus artigos, suas noticias. Foi neste
espaco que a literatura nacional ganhou repercussao.

Coutinho (1971) afirma que o folhetim nasceu para dar liberdade aos autores,
porém no pé da pagina dos jornais franceses, uma vez que nao seriam aceitas nas
principais colunas dos jornais.

No Brasil, o folhetim foi publicado inicialmente de forma andnima. Segundo
Coutinho (1971), os primeiros folhetins assinados datam de 1846 a 1848 e foram de
autoria de Luis Carlos Martins Pena, especialista em teatro e, por isso, os folhetins
versavam sobre esse tema. Foi com Francisco de Otaviano que o folhetim ganhou sua
caracteristica de retratar o dia-a-dia.

Sintetizando o pensamento de Coutinho (1971, p. 92-93) sobre a importancia do

jornal em relagdo a literatura e seu carater folhetinesco temos que “o jornal se
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apresenta veiculo do pensamento politico e social”; “(...) por meio dos folhetins e dos
suplementos, o jornal faz o papel de verdadeira revista literaria, difundindo pecas de
literatura pura” e “proporciona aos homens de letras uma atividade lucrativa que mais
facilita a producéao literaria”.

Um dos importantes géneros que também se fixou e que ganhou popularidade
gracas a sua veiculagado na secao Folhetim foi o romance-folhetim. Esse novo género
garantiu a entrada de novos autores no mundo literario. Tratava-se de um espago mais
barato do que a publicacao de um livro.

Apds um periodo de sucesso do romance-folhetim na Franga, o golpe de Estado
de 1851, dado por Luis Napoledo Bonaparte, trouxe repressdao a Paris e foi
determinada uma alta taxa para a publicagédo do género nos jornais. Assim, ocorreu
uma pausa nas publicacdes, encerrando o primeiro periodo do romance-folhetim.

Depois que Napoledo Bonaparte assumiu o reinado como Napoledo Ill, é
importante destacarmos a Paris que prevalecera. Estava consolidada a Paris industrial,
tanto no segmento siderurgico como nos segmentos téxteis e quimicos. Ha o
“‘desenvolvimento da fotografia” e o “culto da maquina”. Tratava-se de uma nova fase
na sociedade parisiense, que, portanto, refletia na formacao do publico-leitor de jornais
e também na configuragao do proprio periédico.

Esse periodo foi caracterizado pelas censuras, prisdes, puni¢gdes e multas. E,
justamente por isso, também foi um rico periodo para o jornalismo. Primeiro porque
toda essa repressdo agugou os animos da imprensa, dos jornalistas, dos literatos para
se manifestarem contra o Império. Segundo, porque essa imprensa “com voz ativa”
incentivou o surgimento de outro tipo de imprensa, a popular, que comegou a
representar mais de perto a classe popular. Além da repressao do governo, a imprensa

também sofreu as influéncias do processo industrial, permitindo o aumento das
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tiragens e atingindo um publico cada vez maior, como aqueles que vieram do campo
para a cidade.

Neste contexto de transformacdes na sociedade e na imprensa, € claro que o
romance-folhetim, sucesso dos jornais ha pouco tempo, voltaria — apesar de sofrer
certa censura devido a repressao do governo.

Um novo publico surgiu com o advento da Terceira Republica, em substituicdo
ao Segundo Império. Era um publico formado por operarios das fabricas, sobreviventes
aos massacres a tentativa de sua emancipacao.

Michel Gillet* completa:

O folhetim funciona como um objeto de aculturacido parisiense. O que
ele comenta, o que ele interpreta, o que ele afabula sao outras mimicas,
outros ruidos, outras cenas: a felicidade de ser moderno numa Paris
haussmaniana [...]. Ele privilegia o papel de legitimacao da capital como
0 espacgo das intrigas e dos poderes. (GILLET, s.d., p. 18 apud MEYER,

1996, p. 227).

Quando os jornais brasileiros percebem o sucesso do género na Franga,
passam a investir vorazmente em suas tradugdes. As tradugcdes de romances-folhetins
de autores ndo tdo famosos como Eugéne Sue eram publicadas no Jornal do
Comércio desde 1839 no Brasil. Em 1843 o Jornal do Comércio procurou a obra Les
Mystéres de Paris, de Eugéne Sue, e iniciou sua publicacdo diaria em 1844. Em
seguida, foi anunciada a venda do romance em livro.

Nesse ritmo frenético, muitas vezes os jornais ndo davam conta de receber os

originais e traduzi-los em tempo para que saissem sem interrupgdes. Neste caso os

4 . Le roman-feuilleton. Littérature quotidienne et culture populaire, mimeo. s. d., p. 18.
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jornais recorriam a desculpas ao leitor e inseriam no lugar algum outro romance que
estivesse engavetado.

Assim como em Paris, os jornais brasileiros descobriram no romance-folhetim
um recurso ao sucesso das vendas.

Dependendo do sucesso do romance-folhetim ocorria uma nova publicagdo em
momentos diferentes, em jornais diferentes e traduzidos por profissionais diferentes.
Tudo com o intuito de cativar o leitor.

Em geral, a grande maioria dos jornais foi contaminada pela novidade francesa.
Os editores adaptavam suas folhas conforme as exigéncias desse género. Mudavam
os formatos, a diagramacdo, a veiculagdo das matérias. Faziam o que fosse
necessario para nao perderem de vista essa “mina de ouro”.

Uma informagdo interessante é que os jornais chegavam a ter muito mais
leitores ocasionais do que propriamente compradores ou assinantes. Isso ocorria
porque nesse periodo as pessoas tinham por habito emprestar os jornais aos vizinhos,
aos parentes, aos amigos, talvez por falta de dinheiro para a aquisi¢ao diaria da folha.
Dessa forma, os jornais ndo eram vistos como “descartaveis” como hoje.

Essa avalanche de tradugdes de romances-folhetins também incentivara a
criacao de autores nacionais. Tentando seguir as regras basicas do género, que séo o
suspense, o corte ao final de cada dia e o melodrama, muitos autores se aventuraram
nessa empreitada. No entanto, a maioria ainda ndo estava acostumada ao ritmo
frenético dessa publicagdo e ndo acertavam o ponto dos romances. Segundo Marlyse
(1996), um dos mais eficientes escritores do periodo e que se destacaram no género
foi Raul Pompéia. Além do romance-folhetim, ele também se destacou nas crdnicas.

Marlyse também cita José de Alencar, com a publicagdo de O Guarani.
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2.3. A cronica

Nota-se que a democracia desse espago denominado Folhetim era grande.
Quase tudo que se destacava como bem cultural era destinado a essa secédo. No
Folhetim “se contam piadas, se fala de crimes e monstros, se propdem charadas, se
oferecem receitas de cozinha ou beleza”, completa a professora Marlyse Meyer (1992).

Segundo o professor José Alcides Ribeiro esta segao

[...] agregava também uma série de artigos sobre o teatro, as artes
plasticas, a literatura nacional e estrangeira, as revistas estrangeiras, a
industria, as viagens, 0s pequenos eventos sociais e as reunides
artisticas, literarias e mundanas.

[...] tudo o que havera de constituir a matéria e o modo da crénica a
brasileira ja é, desde a origem, a vocagao primeira desse espaco
geografico do jornal, deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz
aos leitores afugentados pela modorra cinza a que obrigava a forte

censura napolednica. (RIBEIRO, 1996, p. 25).

O professor Wellington Pereira (2004) reforca a caracteristica hibrida da segéo
folhetinesca:

[...] qualquer manifestacao linglistica que nao se inscrevesse dentro

das normas do jornalismo praticado no século XIX, geralmente

doutrinario, recebia a denominacgao de folhetim. Dai entendemos que o

conto, o romance, a novela e a crénica eram denominados folhetins a

partir do espaco que ocupavam nos jornais. (PEREIRA, 2004, p. 40).
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Dessa forma, a crbénica era inicialmente, assim como o romance, os contos e
outros géneros, publicada nessa seg¢ao Folhetim com o objetivo de entretenimento.

O termo crénica, etimologicamente, vem do grego Cronikds, relativo a tempo.
No entanto, ao longo dos séculos, seu significado foi se modificando de acordo com a
evolugao da sociedade.

Segundo Wellington Pereira (2004, p. 16) “em sua estruturacdo, o mais
importante era a organizagao cronolégica dos fatos”. Nao havia, como diz o professor,
uma intencdo de enunciar os fatos, mas sim de anunciar por meio de uma ordem
cronoldgica dos fatos.

A partir do século Xll, na Franga, na Inglaterra e na Espanha, a crénica comecga
a adquirir, além de sua especificidade cronolégica, caracteristicas de relato histérico e
ficgao literaria, segundo Wellington Pereira (2004, p. 17).

Até o periodo Renascentista, século XVI, a crbnica seguia com as
caracteristicas citadas. No entanto, agora ela comecgaria a ser confundida com outro
género: o ensaio. Este, segundo Wellington Pereira (2004), caracterizado por
interpretar os eventos e suas funcdes sociais.

Considerar a crénica como um modo de representacao e expressao do
ensaio é desconhecer a pluralidade de seus significados, porque o
texto do cronista ndo € apenas a tentativa ou a possibilidade de
ensaiar uma conceituagédo para alguns fatos de uma sociedade com

tempos histéricos determinados. (PEREIRA, 2004, p. 21).

O ensaio foi um género textual muito utilizado pelos ingleses nessa época.
Segundo Coutinho (1971, p. 106), modernamente, acredita-se que seu inicio tenha

ocorrido com Montaigne em 1596. No entanto, muito antes de Montaigne outros
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ilustres ja haviam passado pelo género, como Platdo, Sécrates, Teofrasto, Cicero,
Séneca entre outros.

A base da composi¢ao do ensaio é focada na oralidade. Coutinho (1971, p. 106)
afirma que o ensaio “é muito préximo da maneira oral ou do pensamento que é
captado no proprio ato e momento de pensar”.

Sua composigcao €&, portanto, a simplicidade e sua brevidade. Normalmente
recorre a narragao, descricdo ou argumentagao, no entanto, sem se prender a uma
forma pré-determinada.

Em relagcdo ao seu tema, o ensaio percorre os temas mais diversos. Pode ir do
familiar ao informal, passando por paisagens, recordagdes de fatos ou interpretacdes
da vida. Coutinho (1971) afirma que atualmente o ensaio também adquiriu o carater de
julgamento e que, portanto, pode avaliar, discutir e concluir sobre um determinado
tema.

Essa falta de identidade da crbnica como género foi amenizada a partir do
século XIX, apés longo periodo de equivocos sobre sua teorizagao, dificultando sua
exploragdo como género.

No século XIX, segundo o professor Wellington Pereira (2004, p. 23) “o cronista
nao se limita a reproduzir as regras da retérica nem sobrepde o estilo a clareza do
enunciado”. Isso quer dizer que as revolugdes industriais e, consequentemente, as
evolugdes na comunicagdo em geral desse século, influenciam a producédo de
cronicas.

O cronista do século XIX reavaliava sua producdo de textos e incorporava os
pensamentos e as necessidades do novo periodo em suas crbnicas. O novo cronista

buscava expressar:
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[...] novas formas de expressdo para obter unidade estética no
exercicio da crbnica, avancando diante da concepg¢ao histérica e da
necessidade de revelar fatos. [...] passa a enfocar as relagbes
fragmentadas do mundo moderno, cujo modo de compreensdo n&o
tem como instrumento apenas o cédigo literario. O cronista procura
entender a nova ordem de enunciagdo imposta pela sociedade

industrializada. (PEREIRA, 2004, p. 23).

Fica claro que a nova ordem econbmica e social predominante na Europa
influenciava os escritores em geral. O cronista ndo poderia deixar de sofrer fortemente
essa influéncia porque, justamente nesse momento, seu maior canal de veiculagao era
o jornal e, por isso, ele tinha necessidade de acompanhar o rapido desenvolvimento
desse veiculo de comunicacdo. Além disso, essa mudanga no conceito da crénica
refletia também o novo perfil de leitor desse século.

Muitos criticos de literatura dizem que a crbnica é caracteristicamente brasileira,
devido ao seu estilo despojado. No entanto, a cronica, tecnicamente, ganhou for¢a nos
folhetins franceses ao lado de pequenos contos, ensaios e poemas em prosa, textos
voltados ao entretenimento, no inicio do século XIX, quando os jornais passaram a ser
diarios.

Desde entdo a cronica nao tem recebido a merecida importancia. Considerada,
por alguns, como um género menor, a crénica jornalistica ganhou espag¢o na midia
diaria — o jornal — e mais tarde alcangou os livros com um enfoque diferente, uma
tendéncia da literatura contemporanea.

Com seu espago garantido no jornal, a crénica assumiu também as
caracteristicas desse veiculo. E um género que tende a sobreviver apenas 4s mesmas

24 horas do jornal, seu tempo de producéo e espago sao limitados, limitando assim a
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criacao do cronista. Sua estreita relagcdo com a literatura € uma caracteristica que
entusiasma muitos estudiosos.

A cronica possui um estilo proprio como género literario que nasceu nos jornais,
onde tudo é efémero. Segundo Antonio Candido (1992), a diferenga basica entre a
cronica e os outros géneros literarios € sua capacidade de pegar o miudo e mostrar
nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas.

No Brasil, do século XIX, eram os homens das letras que trabalhavam na
imprensa. Esta é a caracteristica de um periodo em que os jornais brasileiros eram
formados basicamente por pessoas das letras, ou seja, da literatura. Mais que isso,
quem fazia jornal, fazia teatro, musica, fotografia, politica entre outras. Era um periodo
em que todas essas artes nao possuiam especializagdes, portanto, muitos se
aventuravam em diversas vertentes.

Essas particularidades, provavelmente, enriqueceram as producgdes literarias,
em especial a crénica, mas obrigavam o cronista a ter um ritmo agil para acompanhar
os episddios de referéncia, assim como as noticias jornalisticas. No entanto, permitia
que seu autor desenvolvesse o lirismo reflexivo da literatura, aproximando a crénica da
ficcao literaria.

Da mesma forma, como nos lembram Chalhoub et. al. (2005):

[...] muitos romances e contos escritos na segunda metade do século
XIX foram publicados originalmente nos jornais, muitas vezes com
uma pressédo de prazos idéntica aquela que inibiria a qualidade das

cronicas. (CHALHOUB et al., 2005, p. 10).

Portanto, outros géneros sofriam da mesma pressao de escrita para os jornais.

No entanto, a crbnica, por tratar de assuntos pontuais, possuia a caracteristica de se
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perder no tempo e nao receber a atencdo merecida como importante género
jornalistico e literario.

Chalhoub et al. (2005) explicam que o cronista precisava buscar os fatos
importantes ocorridos para que conseguisse manter um dialogo com o seu publico-
leitor. Justamente uma das mais importantes caracteristicas da crbnica: sua
capacidade de dialogar com o leitor, seja por meio do discurso direto seja assunto
tratado.

Outras formas de identificagdo com seu publico-leitor eram feitas por meio dos
titulos e dos pseuddnimos, muito utilizados no século XIX. Por isso, Chalhoub et al.
afirmam que

A leitura das cronicas demanda, portanto, a seus intérpretes que aliem
a atencdo as redes de interlocugao a partir das quais elas sao escritas
com o esfor¢o cuidadoso para decifrar o processo de sua elaboragao

narrativa. (CHALHOUB et al, 2005, p. 14).

Afinal, a crénica € um género literario ou jornalistico? Varias vezes essa
pergunta foi feita e continua sendo discutida no ambito dos estudos de literatura e
comunicacgao.

Ha estudiosos que acreditam ser a crbnica um género jornalistico porque foi
com espaco garantido nesse veiculo que alcangou reconhecimento. Outros defendem
que a crdnica seja um género que mescla géneros da literatura com o género
jornalistico.

O tempo tem provado que a crdnica € um género que transita entre a literatura e
o jornalismo, entre os livros e as folhas dos jornais, sem que para isso precise mudar

sua estrutura de composigao.
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E certo que foi por meio de sua veiculagdo nas folhas do século XIX e nas
primeiras décadas do XX que ganhou notoriedade. No entanto, € preciso ressaltar que
no século XIX a maneira mais “rapida” (entre aspas, porque se comparado com o
século XXI, ndo era nada rapida a veiculagédo dos jornais desse periodo) e eficiente de
chegar ao publico era por meio dos jornais. Se a confecgao de um jornal, nesse
periodo, era muito cara, fazendo que poucos tenham sobrevivido, ou mesmo
sobrevivido por pouco tempo, a confeccao de livros era quase inviavel.

Na verdade, até hoje, século XXI, nota-se a disparidade entre o custo de
producao de um jornal e de um livro. S&o varios os fatores que os distanciam no
tocante ao preco final para o leitor, como, por exemplo, matéria-prima, canais de
distribuicdo, auséncia de politica governamental que incentive a distribuicdo do livro,
entre outros fatores.

Dessa forma, é claro que a crbnica desenvolveu-se de acordo com o veiculo em
que esteve inserida durante a maior parte de sua existéncia. No entanto, acredita-se
ser equivocado restringi-la a esse ou aquele género. Dizer que ha necessidade de
transferi-la para o livro com o intuito de sobressair-se as matérias de jornais, como foi
descrito por Jorge de Sa (2001), é reduzi-la a um texto que apenas consegue atingir o
leitor fora do eixo onde, justamente, se desenvolveu. O que, provavelmente, € um
equivoco.

O professor Wellington Pereira (2004) contribui efetivamente com seus estudos
sobre a crdnica para ajudar a entender como ela consegue ser tao hibrida a ponto de
conseguir se adaptar aos suportes de comunicagao sem prejuizo a sua concepgao. Ele
menciona a nova concepg¢ao de crdnica, adotada apds o periodo do Romantismo:

O cronista estabelece novos processos de enunciacdo, ultrapassa os
limites impostos pela conotagdo, procurando transformar o exercicio

da crénica num espago textual que absorve, criticamente, varias
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linguagens. Neste sentido, a crénica ndo se define apenas a partir do
grau de literariedade nem do referencial jornalistico: torna-se a
possibilidade de leitura dos niveis linguisticos passiveis de uma
reconstrucdo no interior do jornal. Para renovar a estrutura dos
enunciados jornalisticos ou literarios, o cronista constroi seu texto além
das exigéncias denotativas ou conotativas que as conceituagdes

emprestam a cronica no espago jornalistico. (PEREIRA, 2004, p. 31).

Dessa forma, observamos que a crénica absorveu as caracteristicas linguisticas
do jornal e da literatura, e se desenvolveu, principalmente, depois do século XIX, como
um género a parte desses dois. Um género que nao se limita mais as concepgdes do

veiculo em que esta inserido:
A crbnica cria um novo tempo narrativo no interior dos jornais,
acrescenta relagdes semanticas que enriguecem a linguagem
referencial do jornalismo informativo. Portanto, classificar a crénica
como género jornalistico ou literario € negar a independéncia estética
da crbnica em relagédo as unidades narrativas do texto jornalistico.

(PEREIRA, 2008, p. 141).

O professor Luiz Roncari® também contribui com esse pensamento, conforme
citacdo de Wellington Pereira (2004):

[...] a crénica usa e abusa da variedade dos pequenos géneros, dos

simples aos mais complexos, na sua composi¢ao: dialogo do cotidiano,

retratos, tipos, cenas cébmicas e dramaticas, versos, sonetos, relatos,

narrativas, casos, comentarios, contos, confissdes, descri¢cdes liricas,

5. RONCARI, Luiz. A estampa da rotativa na cronica literaria. In: Boletim bibliografico — Biblioteca Mario de
Andrade. Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, V. 46. n° Y. Séo Paulo: 1985, p. 14.
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satiras, parddias etc. ndo temos ainda um estudo sobre a infinidade de
géneros nao-literarios (erroneamente procura-se na crbnica os
géneros tipicamente literarios, esquecendo-se que ela mesma néo
chegou a se cristalizar num, mantendo-se na fronteira, como um canal
de comunicacdo ou zona de contato entre as esferas da alta baixa
cultura) que absorve na sua constituicdo. (RONCARI, 1985, p. 14 apud

PEREIRA, 2004, p. 141).

Para Antonio Candido (1992), do século XIX para ca, a crénica foi deixando a
intengdo de informar e tornou-se, cada vez mais, género de diversdo. Sua linguagem
ficou mais descompromissada, emprestando muito da poesia. Acredita-se que,
justamente, por adquirir essa capacidade de divertir e de deixar o carater informativo
para outros géneros, a cronica tem-se destacado no ambiente do jornal, agregando
emocao a este veiculo.

O género cronistico tem se fortalecido ao longo da histéria e também tem
destacado varios escritores brasileiros. Diversos escritores partiram deste género para
se sobressairem em outros, como é o caso de Olavo Bilac. Outros escritores tiveram
destaque em todos os géneros nos quais se atreveram, como Machado de Assis. E
tem-se, ainda, aqueles que se tornaram efetivamente cronistas, ultrapassando a
barreira do espaco e do tempo, como Rubem Braga.

Candido (1992) acredita que a crénica consolidou-se no Brasil da década de
1930, como um género cultivado por um grande numero de jornalistas e escritores.
Essa teoria de Candido, provavelmente, tenha referéncia ao periodo politico pelo qual
passava a imprensa brasileira a partir dessa década. Até entdo, a imprensa vivia um
periodo de estagnacdo devido ao sistema oligarquico que ainda, de certa forma,

vigorava no poder estatal. Portanto, a partir do momento em que a imprensa comegou
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a se manifestar como empresa capitalista e cresceu como tal, o jornal passou a ser
também um espacgo de participacdo dos importantes escritores que se destacavam ao
mesmo tempo em outros géneros literarios.

Outra caracteristica do género cronistico é sua tendéncia a historicidade. Para
Margarida de Souza Neves (1992, p. 76), a cronica pode ser tratada como documento.
A professora afirma que “de uma forma muito particular as crdénicas recolocam a seus
leitores a relagao entre ficcdo e Histoéria”.

Tratam-se, portanto, de documentos, no sentido de trazer ao leitor fatos e
acontecimentos do periodo em que foram escritos e de também levar o leitor até esses
momentos. “Documentos, porque monumentos de um tempo social’, completa a
professora (NEVES, 1992, p. 76). Destaca-se ai o carater da crbnica transpor os
limites temporal e espacial, permitindo o resgate da memoaria e da histéria coletiva do
periodo. Para a professora Margarida (1992, p. 82), “A crbénica € sempre de alguma
maneira o tempo feito texto, sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo. Nao
fosse sendo por essa razao, ja seria justo que delas se ocupassem os historiadores”.

Portanto, o aspecto documental da crénica atrai ndo s6 estudiosos da area das
letras, mas também historiadores que estdo em busca de mais que um resgate
histérico, desejam “visualizar” o que se passou no periodo em que a crbnica foi escrita.

Sobre a crbnica, Afranio Coutinho (1971, p. 93) afirma: “O proéprio noticiarismo,
por sua vez, em maos de literatos, sem ter a estética como objetivo principal, ganha
um tom harmonico que se avizinha, muitas vezes, da cronica”.

Segundo Coutinho (1971), a crbnica teve o seu primeiro significado direcionado
ao carater historico. Foi nesse sentido que ela se desenvolveu em diversos idiomas,

como o francés, o italiano e o inglés durante alguns séculos, como as crénicas que
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contribuiram para os relatos histéricos desde o século Xlll, mencionadas Coutinho
(1971).

No entanto, foi no século XIX, que a crénica figurou como um género. Coutinho
(1971, p. 109) afirma que “o uso da palavra para indicar relato e comentario dos fatos
em pequena segao de jornais acabou por estender-se por definicdo da propria segéo e
do tipo de literatura que nela se produzia”.

A crbnica passou a ser considerada um género cujos temas poderiam ser os
mais variados. Dai o seu foco principal nao ser o tema, podendo percorrer do noticioso
ao familiar, do cultural ao vulgar, mas, sim, o seu estilo leve e despretensioso que
atinge os mais diversos leitores.

Sobre a relagdo do género cronistico com o folhetim, Coutinho (1982, p. 109)
cita Machado de Assis, um dos mais habeis cronistas. Machado ja elucidava as
caracteristicas do cronista e do género mesmo ainda sendo relacionado ao folhetim
em sua cronica publicada em 30 de outubro de 1859:

[...] o folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia do
jornalista. Esta dltima afinidade é que desenha as saliéncias
fisiondbmicas na moderna criagao.

O folhetinista é a fusao admiravel do util e do futil, o parto curioso e
singular do sério, consociado com o frivolo. Estes dois elementos,
arredados como poélos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se
perfeitamente na organizagdo do novo animal.

[...]

O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal;
solta, esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os

caules suculentos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe
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pertence; até mesmo a politica.® (ASSIS, 1947 apud COUTINHO,

1982, p. 109).

Segundo Coutinho (1971) a crénica ganhou credibilidade nos jornais brasileiros
quando a imprensa obteve caracteristicas de grande empresa. Dessa forma, os novos
atrativos que passaram a fazer parte dos jornais, como as ilustragdes, os clichés
fotograficos, a nova formatagdo dos cadernos com o aumento do numero de paginas,
estdo diretamente relacionados a um jornal diferenciado e a propagacao do género
cronistico como recurso também de entretenimento.

Além disso, havia uma relagdo entre os cronistas e os romancistas, pois
normalmente eram os mesmos que escreviam os dois géneros. Coutinho (1971) afirma
que os cronistas foram os primeiros romancistas e que romances surgiram primeiro na
cronica e, posteriormente, se tornaram romance. E o caso de Memoérias de um
sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Dai ja se percebe facilmente o
hibridismo do género cronistico, que segundo Coutinho (1971), foi também resultado
da presencga de varios géneros na secao Folhetim do jornal, uma vez que folhetim era
tudo que poderia ser publicado nesta secao.

Segundo os estudos de Coutinho (1982), o primeiro cronista brasileiro foi
Francisco Otaviano de Almeida Rosa (1825-1889) que publicou em folhetim no Jornal
do Comércio, do Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1852. Porém, Coutinho (1982)
também menciona o estudo do professor da Universidade de Brasilia, Alamir Aquino
Correia, que acredita ter sido a crbnica inaugurada no Brasil por outros escritores
como Josino Nascimento Silva (1811-1886), tendo-as publicado no jornal O Cronista

entre 1837 e 1839; Padre Miguel do Sacramento Lopes Gama (1791-1851), que atuou

6. ASSIS, Machado de. Cronicas. Rio de Janeiro: Jackson, 1947. v. 1.
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em O Constitucional, de 1829 a 1831, e em O Carapuceiro de 1832 a 1847; e Luis
Carlos Martins Pena (1815-1848), que atuou em alguns jornais do periodo.

Nessa época, meados do século XIX, a cronica alcangou a grande categoria
intelectual por meio de José de Alencar. Substituindo Francisco Otaviano, teve suas
crbénicas publicadas no Jornal do Comércio, dividindo a secdo com Manuel Antdnio de
Almeida. Coutinho (1971) cita que o titulo da secdo era “Paginas Menores” e que,
possivelmente, esse nome fora dado a sec¢éao para justificar a publicagdo de um género
que era tido como menor em relacdo aos outros, e que, provavelmente, ndo suportaria
o tempo.

Segundo Coutinho (1971), as crbénicas de José de Alencar eram recheadas de
fantasias, mas também refletiam o inconformismo em relagao a sociedade e a politica.
O titulo de sua secao de crbnicas era “Ao correr da pena”. Machado de Assis deixou
uma grande quantidade de crdnicas foram publicadas em O Espelho, Diario do Rio de
Janeiro, o Futuro, A Semana llustrada, llustracado Brasileira, O Cruzeiro e Gazeta de
Noticias.

Aproximadamente no periodo de Alencar e Machado, outros escritores se
enveredaram pela crénica, como Joaquim Manuel de Macedo, Quintino Bocauva,
Francga Junior, Artur Azevedo, Medeiros e Albuquerque, Aluizio Azevedo, Jodo do Rio
(Paulo Barreto) e Raul Pompéia. Esse ultimo, que possui em O Ateneu o seu
reconhecimento como escritor, publicou, segundo Coutinho (1982), seu romance
fragmentado em capitulos na Gazeta de Noticias, com o nome de “Crbnica de
saudades”.

A atuacdo de Jodo do Rio como cronista também foi muito importante, pois
segundo Coutinho (1982), ele inaugurou “a crénica social moderna”. Com o objetivo de

fazer da crébnica um género dominante no periodo, final do século XIX e inicio do
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século XX, Jodo do Rio se empenhava em “adaptar a sua percepg¢ao ao ritmo do
progresso, de que o cinema e o automdvel eram duas ousadas expressdes”

(COUTINHO, 1982, p. 116).
[...] suas cronicas, quaisquer que sejam os artificios e futilarias, além
de conciliar esplendidamente o jornalismo e a literatura, adaptaram-se
com extraordinaria maleabilidade ao ritmo acelerado da vida
contemporanea. Isso importava uma revolugao, mas nao obstante, em
outros dominios, o género continuou a ser explorado pela maneira

habitual ainda por longo tempo. (COUTINHO, 1982, p. 116).

O género cronistico desenvolveu-se nesse viés de uma sociedade que clamava
urgentemente pela manifestacdo literaria e que encontrou neste género uma

oportunidade de expressao.

2.4 O género memorialistico

Pela exposigao referente ao género cronistico no item anterior constata-se ser
um género que tende a trafegar por outros géneros. Do conto a poesia, passando
pelas memoarias, o hibridismo da crénica a torna um género distinto de outros que se
compdem uniformemente, sem a intervengao de outros.

Por ter aspectos temporais como uma de suas principais técnicas de
composic¢ao, naturalmente a crénica tem o carater memorialista em sua formagao. A

memoria € um artificio que faz parte de suas bases de composigao.
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Ha, portanto, a necessidade de se fazer um breve levantamento sobre as
caracteristicas do memorialismo com o intuito de compd-lo no universo das crénicas,
cujas caracteristicas ja foram apontadas anteriormente.

Nota-se o crescimento continuo do cultivo do género de memdrias. Escritores
conceituados em outros géneros renderam-se as memorias, como foi o caso de
Oswald de Andrade. Por vezes, parece ser uma necessidade individual dos autores
relatar e compartilhar suas experiéncias, elevando-as a um determinado patamar
literario e acessivel a todos os leitores.

Favero (1999, p. 24) aponta a literatura de memdria como uma “producéo
variada, desnivelada, com propédsitos ora voltados para o dado essencialmente
histdrico, ora almejando atingir planos mais elevados da elaboracéo artistica”.

Segundo Afonso Henrique Favero (1999, p. 9), a presengca do género
memorialistico na literatura do Brasil remonta ao final do século XIX, consolidando-se
nas primeiras duas décadas do século XX com os movimentos de vanguarda e
também com “uma literatura mais consolidada”. Antes disso, do século XVIIl a meados
do século XIX, os géneros poesia, prosa, ficcao e teatro ndo possuiam referéncias aos
textos de memodrias. Favero (1999) afirma que foi a partir da década de 1930 que a
literatura possuia mais publicacdes de obras memorialisticas.

Sodré” aponta o periodo de nascimento da literatura de memérias na segunda
metade do século XIX:

[...] na maior parte livros de assentos, simples registros de fatos
ligados diretamente a quem escreve, que o impressionam e exigem a
escrita, e a correspondéncia comeca a ter fungdo um pouco além do

seu carater utilitario e imediato. E raro, entretanto, no inicio da

7. SODRE, Nelson Werneck. O que se deve ler para conhecer o Brasil. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1976, p. 345.
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segunda metade do século, a consagragdo do livro para memodrias,
assentos ou correspondéncias. [...]. (SODRE, 1976 apud FAVERO,

1999, p. 27-28).

Favero (1999, p. 30) cita a obra Como e Por que sou Romancista de José de
Alencar como um marco inicial de literatura de memdria, publicado em 1893.

Antonio Candido (apud FAVERO, 1999, p. 51) acredita que o memorialismo
brasileiro ganhou forca com a publicacdo de Memodrias, Sinceras e Mediocres de
Humberto de Campos em 1933.

Um tragco recorrente a literatura de memodria € sua tendéncia de nao ser
finalizada por seu autor, ja que, muitas vezes, ele morre antes de seu término. Favero
(1999, p. 32) afirma que isso ocorreu com varios escritores, como Pedro Nava,
Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Oswald de Andrade, Brito Broca, entre muitos
outros.

A questdo sobre o verossimil presente no memorialismo e, por vezes,
documental em relagdo ao que esta sendo exposto vem sendo debatida e questionada
por criticos literarios. Trata-se da evolugdo do pensamento sobre um género cujas
caracteristicas se norteavam nesse aspecto, e que agora, outros pontos sao tomados
como referéncias.

Northrop Frye, importante critico literario, expde sobre a questdo da
autobiografia e o verossimil, em sua obra Anatomia da critica:

A autobiografia é outra forma que se mescla com o romance por uma
série de gradagbes insensiveis. A maior parte das autobiografias é
inspirada por um impulso criador, e portanto ficcional, a selecionar

apenas aqueles acontecimentos e experiéncias da vida do escritor que
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vao construir uma forma integrada. (FRYE, 1973 apud FAVERO, 1999,

p. 18).

Portanto, ha aqui uma questao importante sobre o género memorialistico. Trata-
se de ndo se vincular a ele a caracteristica de verossimilhanga, ndo a tomando como
um dos principais fatores de sua composicgao.

E importante mencionar que ndo houve qualquer intencdo de analisar a
verossimilhanga nesta pesquisa quando se detectou que a obra de Helena Silveira é
composta, em sua maioria, por memorias.

Joaquim Alves de Aguiar contribui sobre a questdo da verossimilhanga no
género memorialistico da produg¢ao de Pedro Nava:

Certamente, tanto os manuais de histéria quanto os de literatura nao
costumam dar destaque aos memorialistas. Num campo e noutro,
talvez o género seja considerado menor, um subgénero, pelo
subjetivismo das impressoes, prejudicial a objetividade que se espera
do historiador; pela adesado ao retrato, que pode empobrecer o texto
ficcional. No campo da critica literaria, o maior problema foi sempre
medir os graus de verdade e verossimilhanga no discurso
memorialistico. Em principio, mais proximas do veridico que os demais
géneros, com muito de testemunho e de confissdo, as memorias
acabaram sendo catalogadas numa espécie de género proprio, menor
entre os maiores, o “memorialismo”, através do qual vém logrando o
reconhecimento do seu estatuto literario. (AGUIAR, 1998 apud

COHEN, 2005, p. 15).

Na citacdo de Aguiar, nota-se que o género memorialistico tem ganho espacgo

para além de ser simplesmente uma documentacao historica. Além disso, Aguiar cita
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ser o género memorialistico, menor que outros, mesma enfermidade de que sofre o
género cronistico.
Uma interessante mencao de Luiz Roncari aponta o carater hibrido da crénica

gue muito se aproxima do género memorialistico:
Constituindo-se em género heterogéneo e flexivel, ao contrario dos
géneros jornalisticos, que se afirmam sempre por uma identidade bem
definida (editorial, reportagem, artigo de fundo etc), a crbnica usa e
abusa da variedade dos pequenos géneros, dos mais simples aos
mais complexos, na sua composicao: dialogos do cotidiano, retratos,
tipos, cenas cdmicas e dramaticas, versos, sonetos, relatos, narrativas,
casos, comentarios, contos, confissbes, descricdes liricas, satiras,

parddias etc. (RONCARI, 1990 apud COHEN, 2005, p. 28).

O género memorialistico apresenta, segundo Favero (1999), o carater de refletir
a situagcdo em que se encontra a “realidade brasileira”, pois “refletiam o meio que se
situava o autor”. Isso significa que a analise da obra memorialistica pode conter
importantes tragcos da sociedade brasileira do periodo.
Favero (1999) ainda compara os textos de memdérias aos romances no tocante
a sua contribuigao literaria:
[...] os textos de memdrias acabam por desempenhar papel analogo ao
do romance, com a diferenca de que aqueles nao necessitam, em
principio, apresentar a fatura estética propria deste ultimo. Ocorre,
entretanto, que muitas vezes apresentam. Ganham wvulto artistico,
ombreiam-se com o0s melhores romances, utilizam-se de suas

técnicas, chegam a confundir-se com eles. (FAVERO, 1999, p. 29).
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Assim como a crdnica, o género memorialistico também se aproxima da ficg¢ao.
E claro que a producéo das memdrias, seja em romance, contos ou crénicas, podem
recorrer a imaginagao para compor a narrativa de um determinado fato. Por né&o
possuir como carater essencial em sua concepg¢ao a verossimilhanca, a narrativa
memorialistica tende a se utilizar das técnicas de composi¢cao das narrativas ficcionais
para enaltecer sua composi¢ao artistica.
William Spengemann8 expoe a relagdo de memoria e da invencao:
Para recapturar no presente os sentimentos que permearam o
passado, portanto, o narrador deve reviver a vida do protagonista em
vez de simplesmente refletir sobre ela do seu ponto de vista no
presente. Apesar da reflexdo ser um instrumento apropriado e
necessario de autoconhecimento, auto-realizagdo requer expressao

espontanea — nao reflexdo mnemébnica, mas acao imaginativa.

(SPENGEMANN 1980 apud COHEN, 2005, p. 14).

8. SPENGEMANN, William C. The forms of autobiografhy: episodes of a literary genre. New Heaven and
London: Yale University Press, 1980, p. 68.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

3.1. Foco narrativo ou ponto de vista

O foco narrativo ou ponto de vista sera abordado neste capitulo como o
principal aspecto da analise literaria. Serdo abordados seus principais topicos e
aplicados posteriormente no capitulo “Crbnicas de memoria: visbes sobre a morte” na
analise das crénicas de Helena Silveira.

Em relacdo ao foco narrativo numa narrativa havia e, ainda ha, um mal-
entendido no tocante a presenca do “autor” como narrador. Por diversas vezes, tem-se
que a voz e, consequentente, o ponto de vista daquele que detém a narracédo é do
autor, aquele cuja presencga fisica se faz na concepgao da obra. Com base nesse
equivoco tinha-se que uma narrativa em terceira ou em primeira pessoa era condicao
determinante para se caracterizar o narrador e, fatalmente, o autor.

No entanto, segundo Dal Farra (1978), esta concepgéao caiu gragas aos estudos
de Booth e Kayser, que determinaram a inviabilidade da “categoria de pessoa” para
um estudo retdrico ficcional. Ambos concordaram que um romance ou uma narrativa
em primeira ou em terceira pessoa possuem como caracteristica comum a presenca
de um “narrador como mascara do autor”. Isso significa que uma narrativa que contiver
um narrador em primeira ou em terceira pessoa nao refletira mais nem menos a
presenca do autor. Sempre havera a predominancia de um narrador que disfarcara as
intencdes do autor. Este, por sua vez, se fara explicito raramente, pois o narrador

funcionara como intermediario de suas vontades.
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O reconhecimento desse narrador, ainda que superficial, se faz por meio de
minuciosas analises dos aspectos temporais e espaciais, da selegdo de signos, da
constancia de pontuacdes e das tipologias literarias. E necessario, entdo, que uma
série de detalhes sejam considerados no tocante a analise do foco narrativo, tem-se
que ampliar a visdo para além desse aspecto. E exatamente o que se propde fazer
neste estudo por meio de analise do foco narrativo, da temporalidade e das tipologias
jornalisticas e cronisticas.

Considerando os estudos de Genette, o narrador € chamado de narrador
onisciente. Trata-se de um narrador que determina o direcionamento da linha a ser
seguida ao longo da narrativa. O narrador onisciente se faz existente gragas a sua
capacidade de manipular os personagens, o tempo e o espaco da narrativa. E por
meio dele que o foco narrativo é determinado.

Todorov (1970) expde um ponto fundamental para a compreensdo dessa
questdo do narrador. Ele afirma que, quando o narrador da enunciagdo se inclui
também no enunciado, seu papel dentro da narrativa muda:

O personagem-narrador ndo &, pois, uma personagem como as outras;
nao se assemelha tampouco ao narrador de fora [...]. Isso seria
confundir o ‘eu’ com o verdadeiro sujeito da enunciagao, que conta o
livro. No momento em que o sujeito da enunciagéo se torna sujeito do
enunciado, ndo € mais o mesmo sujeito que enuncia. Falar de si
préprio significa nao ser mais “si préprio”. O narrador é ‘inominavel’: se
quisermos dar-lhe um nome, ele nos permite o nhome, mas nao se

encontra por detras dele: refugia-se eternamente no anonimato.

(TODOROV, 1970, p. 47).
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De acordo com Dal Farra (1978), a questdo do foco narrativo esta,
frequentemente, muito restrita a visdo apenas do narrador. Esquece-se que por tras
desse narrador ha o narrador onisciente, aquele que faz uso do narrador para se
manifestar. E possivel, portanto, ainda segundo Dal Farra (1978) que

[...] o &ngulo de visdao conferido ao narrador seja um dos possiveis
angulos formadores da o6tica do ‘autor-implicito’ ou do ‘criador mitico
do universo’ ou do ‘narrador onisciente’ ou de qualquer que seja o

nome que se dé a esta mente detentora dos poderes romanescos.

(DAL FARRA, 1978, p. 23).

Vé-se na definicdo de Dal Farra que o narrador onisciente pode ser determinado
por varias nomenclaturas. Neste estudo, priorizou-se o termo narrador onisciente por
ser esta a nomenclatura mais utilizada pelos tedricos aqui considerados, como Genette
e Todorov.

Da mesma forma que por meio da analise do foco narrativo é possivel
reconhecer parte do perfil do narrador onisciente, é também possivel que haja uma
exposigao enganosa contida nesse narrador com o objetivo de se criar uma ilusdo em
relagdo a sua intencdo. E necessario atentar-se para aquilo que vé e expde o narrador
e aquilo que ele nao vé, conforme aponta Dal Farra:

Assim, quando se considera o ponto de vista do narrador, deve-se
levar sempre em conta, ao mesmo tempo, o que ele vé e o que ele nao

vé: o que ele foi levado a “ndo enxergar” para que o autor-implicito

pudesse disso tirar proveito. (DAL FARRA, 1978, p. 25).

A definicado de Littré sobre foco narrativo € uma das principais que melhor define

a sua funcao dentro do discurso:
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Nome dado as diferentes formas do verbo empregadas para afirmar
mais ou menos a coisa de que se trata, e para exprimir [...] os
diferentes pontos de vista dos quais se considera a existéncia ou a

acdo. (LITTRE apud GENETTE, 1995, p. 160).

Com base em Littré, Genette (1995) expde que o foco narrativo esta
estreitamente interligado ao modo narrativo. A narrativa pode expor ao leitor os fatos
de maneiras diferentes, segundo o foco narrativo adotado, o que fara toda a diferenca,
pois o leitor tera acesso a fatos diversos, de acordo com o determinado foco narrativo.
Mesmo narrativas distintas escritas por um mesmo autor podem apresentar diferentes
focos narrativos, o que pode acontecer também dentro de uma mesma narrativa. Ou
seja, o ponto de vista pode mudar ao longo da narrativa; ele ndo € uma estrutura fixa
que permanece inerte do inicio ao final da narrativa. E isso também nao acontece
somente numa narrativa considerada de carater extenso, como o romance. O conto e
a crbnica sao dois géneros que exploram esse recurso do foco narrativo alternado.

O foco narrativo, portanto, € o recurso responsavel pelos graus de informagao e
pelos detalhes que o discurso proporcionara ao leitor.

Segundo Genette (1995), o foco narrativo € caracterizado principalmente por
duas categorias: a distancia e a perspectiva. A distancia consiste nos graus em que a
informacédo narrativa € transmitida, pois ela pode ocorrer em graus diversos. A
narrativa pode fornecer informacgdes incompletas ao leitor, de forma que ela mantenha
distancia daquilo que esta narrando. Ja a perspectiva refere-se ao “ponto de vista”, ou
seja, a narrativa fornece informacgdes ao leitor segundo um determinado ponto de vista
em relagao a historia.

Sobre 0 modo narrativo, Genette (1995, p.166) propde: “pode-se contar mais ou

menos aquilo que se conta, e conta-lo segundo um ou outro ponto de vista”. Ele ainda
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cita uma referéncia de Mendilow® ao romance no que diz respeito as narrativas em
primeira pessoa e em terceira pessoa, que se julga, nesse momento, fundamental

reproduzir devido a seleg¢ao de crdnicas presentes neste estudo:
Contrariamente ao que se poderia esperar, 0 romance na primeira
pessoa raramente consegue dar a impressdo da presenga e da
imediatidade. Longe de facilitar a identificacao do leitor com o herdi,
tende a parecer afastado no tempo. A esséncia de tal romance é a de
ser retrospectivo, estabelecer uma distédncia temporal reconhecida
entre o tempo da histéria (0 dos acontecimentos que se deram) e o
tempo real do narrador, o momento em que conta esses
acontecimentos. Existe uma diferenca capital entre uma narrativa
virada para a frente a partir do passado, como romance em terceira
pessoa, e uma narrativa virada para tras a partir do presente, como
romance em primeira pessoa. No primeiro tem-se a ilusdo de que a
acgao esta em vias de se dar; no segundo, a acao é apercebida como

ja se tendo dado. (MENDILOW apud GENETTE, 1995, p. 166).

A obra de Todorov (1970) é uma referéncia para a construgdo do pensamento
estruturalista e, portanto, julga-se extremamente pertinente a sua referéncia neste
capitulo no tocante ao foco narrativo.

Todorov (1970) na mesma linha de pensamento de Genette (1995), expde que

[...] o termo visdo ou ponto de vista (...) se refere a maneira por que os
acontecimentos narrados s&o percebidos pelo narrador e,

consequentemente, pelo leitor virtual. As visbes estao ligadas muito de

perto aos registros da fala. (TODOROQV, 1970, p. 40).

9. MENDILOW, A. A. Time and the novel. Londres: Editora, 1952, p. 106-107.
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Os conceitos de Todorov e de Genette se complementam: para Genette contar
nao € mais que o modo pelo qual o enunciador se mostra em seu discurso e configura
o conteudo que sera disposto; e, para Todorov, o ponto de vista € a maneira pela qual
o narrador vé e expde a narrativa. Os dois conceitos expostos configuram a
importancia que ha no modo pelo qual a narrativa é contada pelo narrador,
considerando o ponto de vista adotado. Dessa forma, o que importa aqui € o processo
de enunciagao da narrativa e ndo o enunciado em si, como propde Todorov (1970).

Em literatura, jamais temos de haver-nos com acontecimentos ou fatos
brutos, € sim com acontecimentos apresentados de determinada
maneira. Duas visbes diferentes do mesmo fato fazem destes dois

fatos distintos. Todos os aspectos de um objeto se determinam pela

visdo que dele nos é oferecida. (TODOROV, 1970, p. 41).

A citacdo de Todorov (1970) mostra a importancia que existe na consideragao
do ponto de vista no que se refere aos estudos da narrativa. Segundo ele, os fatos
podem ser entendidos de modos totalmente diferentes apenas considerando o foco
narrativo, que significa que uma mesma narrativa pode ser exposta de diversas
maneiras de acordo com o foco narrativo adotado.

De acordo com Henry James (apud DAL FARRA, 1978, p. 28), “ha cerca de
cinco de milhdes de formas diferentes de se contar uma histéria”. Nota-se, portanto,
que o foco narrativo é determinante para a constituicdo da narrativa. E um aspecto

que, ao ser ignorado, resulta em uma analise pouco criteriosa.
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3.1.1 Perspectiva

A perspectiva trata da escolha ou ndo de um determinado foco narrativo.
Segundo Genette (1995), € comum que se confunda, de acordo com a perspectiva, o
modo e a voz da narrativa representados, respectivamente, pelas perguntas: “Qual € a
personagem cujo ponto de vista orienta a perspectiva narrativa?” e “Quem é o
narrador?”. Aqui, Genette (1995) deixa clara a diferenga entre ambos os aspectos: no
modo esta contida a orientagdo que leva ao ponto de vista; ja a voz se refere a voz
narrativa, a identidade do narrador.

Genette (1995) cita Todorov (1970), o qual resume a questdo da perspectiva e
desfaz a possivel confusdo entre modo e voz. As formulas de Todorov (1970) sao:

e “Narrador > personagem — narrador sabe mais que a personagem ou, mais

precisamente, diz mais do que aquilo que qualquer personagem sabe;

e Narrador = personagem — o narrador apenas diz aquilo que certa

personagem sabe;

e Narrador < personagem — o0 narrador diz menos do que sabe a

personagem?”;

Tomando como referéncia as férmulas de Todorov, Genette explica o foco

narrativo, respectivamente, como:

e Focalizacdo zero — é o caso do narrador onisciente, que sabe mais que a

personagem (narrador > personagem).

e Focalizacdo interna — neste caso, o narrador se manifesta por meio da

personagem, dizendo apenas aquilo que a personagem permite; o narrador
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adota o ponto de vista da personagem, portanto o narrador é igual a
personagem (narrador = personagem).
e Focalizacdo externa — o narrador ocupa uma posicao externa na narrativa e,

portanto, sabe menos que a personagem (narrador < personagem).

Pela exposig¢ao anterior, nota-se que o conceito de focalizagao esta intimamente
ligado a situag&o do narrador no processo discursivo.

Genette (1995, p. 189) complementa: “a férmula de focalizagdo nem sempre se
aplica ao conjunto de uma obra, portanto, mas antes a um segmento narrativo
determinado, que pode ser muitissimo breve”. Isso significa que a focalizagao sofrera
variagdes ao longo do discurso e, portanto, o ponto de vista também sera abalado por
essas variagoes.

Para Todorov (1970), a questdo da focalizagdo também esta relacionada a
situagao do narrador no discurso:

Ha um limite infranqueavel entre a narrativa onde o narrador vé tudo
quanto vé seu personagem, mas ndo aparece em cena, € a narrativa
em que o personagem-narrador diz ‘eu’. Confundi-los seria reduzir a

linguagem a zero. (TODOROQV, 1970, P. 42).

Todorov (1970) explicita que a posigdo do narrador pode ser muito diversa
dentro de uma narrativa. A relagao do narrador com a narrativa determinara o foco
narrativo adotado.

A organizacdo do texto para a definicdo do foco narrativo €& definida pela
perspectiva. Duas importantes definicbes de perspectivas podem ser citadas. A

primeira, de Genette (1995, p. 183): “(...) segundo modo de regulagao da informacéo,
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que procede da escolha (ou ndo) de um ‘ponto de vista’ restritivo [...]". E a segunda
definigdo de perspectiva, de Denis Bertrand (2003):

A diferenca do ponto de vista, que implica um observador, a
perspectivizagao é da algada da textualizacao. Ela consiste na escolha
que o enunciador faz, levando em conta as coercbes da linearidade,
ao selecionar o percurso narrativo deste ou daquele ator em
detrimento de tal ou tal outro, igualmente presente na cena narrativa.
Assim, no romance policial, a escolha consistira em colocar o leitor na
perspectiva do investigador, do criminoso ou da vitima [...]

(BERTRAND, 2003, P. 427).

Percebe-se, até aqui, que a focalizagao e a perspectiva caminham juntas, pois
ambas, ao fazerem uma selecdo de foco ou de perspectiva a partir do processo
discursivo, descartam outras possibilidades. Assim, sempre hao de descartar alguma
parcela de um discurso em prol de outro.

Segundo Todorov (1970), aparentemente simples, a narrativa contém um
narrador-personagem € a mais complexa no tocante a analise. Ha maior complexidade
em uma narrativa dessa categoria, em que existe um narrador-personagem, do que na
narrativa em que o narrador ndo entra em cena.

A narrativa que contempla um narrador-personagem também provoca um
distanciamento entre o tempo da historia e o tempo real. Trata-se de uma narrativa
voltada para o passado, conforme Mendilow'® (1952 apud GENETTE, 1995, p. 166).

Acredita-se ser tipico de um narrador-personagem usufruir de metaforas para

compor o arsenal de influéncias sobre a compreensao do leitor virtual.

10. Idem, ibidem, p. xx.
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O conceito de leitor virtual foi destacado por Todorov e representa um leitor que
esta inserido na obra, que nada tem a ver com o leitor real. E, portanto, uma das
visdes literarias da obra e ndo a visédo do leitor real:

E importante notar que as visdes literarias ndo concernem a percepcao
real do leitor, que permanece sempre variavel e depende de fatores
externos a obra, mas a uma percepg¢ao inerente a obra, atribuida a um
destinatario virtual, apresentada no interior dessa obra, se bem que de
uma maneira diferente de seus outros elementos. (TODOROV, 1970,

p. 41).

Sob a dtica de um narrador-personagem, tem-se na cronica uma narrativa de
acontecimentos, pois se trata de uma mera imitacdo de mimese — longe de ser a
mimese definida anteriormente por Platdo —, com focalizagao interna. Ou seja, o foco
dessa narrativa é direcionado unicamente para aquilo que o narrador e a personagem,
gue sdo 0os mesmos, permitem que seja dito conforme o seu préprio ponto de vista.
Segundo Genette (1995), tem-se, neste caso, uma focalizagédo interna, que significa
que o narrador e a personagem sao iguais e que, portanto, um e outro adotam o
mesmo ponto de vista.

A questao da focalizacdo € um aspecto que determina o ponto de vista adotado
na narrativa. Investigar a focalizag&o e, portanto, o ponto de vista na narrativa permite
a observacao das estruturas literarias mais essenciais, 0 que nao acontece ao se
renegar a sua existéncia.

Da mesma forma, como afirma Genette (1995), a mudanga de focalizagdo ao
longo do discurso remete a outro ponto de vista, o que pode acontecer com certa
frequéncia. No entanto, pode ocorrer, também, uma alteracdo muito pontual no ponto

de vista, que ndo seja necessariamente relevante no contexto do discurso.
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Algumas dessas alteragbes podem ser denominadas paralipses, uma omissao
parcial de fatos no discurso. Outras alteragdes do ponto de vista sdo as paralepses,
que, ao contrario, tratam-se da presenga de informacdo desnecessaria. Segundo
Genette (1995), essa segunda alteracdo — a paralepse — pode ocorrer por meio da
“‘incursao na consciéncia da personagem”, provocando assim quantidade excessiva de
informacéo.

Outra questao importante citada por Genette (1995) é a distingdo que se deve
fazer entre “a informacdo dada por uma narrativa focalizada e a interpretacdo que o
leitor € convocado a dar-lhe”. Isso significa que, dentro de uma narrativa, os fatos
podem nao ser vistos claramente pelos personagens, mas que, para o leitor, eles
podem estar muito claros.

A polimodalidade ocorre quando numa narrativa se utiliza dos trés tipos de
focalizacao: interna, externa e a ndo-focalizacao.

Um recurso utilizado para que ndo haja alteragao da focalizagao interna é o uso
de locugdes como talvez, sem duvida, como se, parecer, aparecer como, que
permitem ao narrador destacar assuntos que, caso os dissesse sem esse recurso,
teria que mudar a focalizacdo. Essas locucbes podem também ser, ao contrario,

“‘indicadores de focalizagao”, como afirma Genette (1995, p. 201).

3.2 Tempo de narragao

Segundo Genette (1995), é possivel relatar uma histéria sem situa-la no espaco

em que ocorre, porém é impossivel nao localiza-la no tempo — presente, passado ou
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futuro. Assim, “as determinagdes temporais da instancia narrativa sdo manifestamente
mais importantes que as suas manifestagdes espaciais” (GENETTE, 1995, p. 215).
Essa determinacdo temporal é caracterizada de acordo com a histéria em que esta
inserida. E a inter-relagdo estabelecida entre a temporalidade e a histéria que
determinam o tipo da narracao.

Buscar a caracterizacdo do ritmo da narrativa é fundamental para o
reconhecimento da sua diversidade temporal e para a compreensao de que o tempo
da narrativa é muito diferente do tempo da diegese (historia).

O ritmo de uma narrativa nao € definido segundo a sua apresentagdo — como
por meio da divisdo de capitulos —, mas sim por meio de recursos gramaticais que
permitem a descontinuidade da narrativa. Esses recursos sao percebidos no nivel
macroscopico, e sao compostos por recursos gramaticais reconhecidos como

anisocronias.

3.2.1 Anacronias

Chama-se anacronia aquilo que esta em desacordo com a sua época. Segundo

Genette (1995),
Estudar a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a ordem de
disposicdo dos acontecimentos ou segmentos temporais no discurso
narrativo com a ordem de sucess&do desses mesmos acontecimentos
ou segmentos temporais na histéria, na medida em que € indicada
explicitamente pela propria narrativa ou pode ser inferida deste ou

aquele indicio indireto. (GENETTE, 1995, p. 33).
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Genette (1995) exemplifica a presenga da referéncia temporal de forma direta
ou explicita nas narrativas classicas: “trés meses antes etc”. Trata-se de uma oscilacéo
indicada pela temporalidade. Para o entendimento da narrativa € preciso que se
considere aquilo que vira depois dessa cena na narrativa e daquilo que se acredita ter
vindo antes na diegese.

Esse é justamente o jogo das anacronias. E um contraste entre a ordem dos
fatos na narrativa e na histéria. Trata-se de um recurso, segundo Genette (1995),
muito antigo na histéria da literatura ocidental.

As anacronias narrativas sao recursos presentes nas narrativas pelos quais &
possivel haver uma transicdo entre o tempo da histoéria principal e o tempo anterior a

ela. Sao consideradas anacronias as analepses e as prolepses, detalhadas a seguir:

¢ Analepses

Abaixo serao citados os tipos de analepses segundo os conceitos de Genette
(1995, pp. 47-49), porém esse nivel de detalhamento n&o sera utilizado na analise por
se julgar aqui dispensavel devido ao objetivo do estudo. Os tipos de analepses sao:

a) Analepses mistas: alcangam o ponto anterior ao da primeira narrativa e,
depois, terminam num ponto posterior ao comego da narrativa primeira;

b) Analepses externas ou heterodiegéticas: por serem externas, nao
interferem na narrativa primeira. Sdo apenas complementos a narrativa

primeira;
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c) Analepses internas, homodiegéticas ou repetitivas: seu campo de
atuacao esta estritamente ligado ao da narrativa primeira e, portanto,
pode interferir na narrativa.

d) Analepses parciais: sdo analepses que nao terminam na narrativa
principal, mas sim numa elipse, ou seja, num salto a frente.

e) Analepses completas: sdo aquelas que se religas a primeira narrativa,

sem solucao de continuidade entre os dois segmentos da histéria.

Genette (1995, p. 52) explica que as analepses nao se referem apenas a uma
“fracdo do tempo passado”; elas podem remeter a varias fragdes. Isso explica por que
com o gancho de uma determinada narrativa principal podem ocorrer regressos a

varias situagdes que a complementam ou nao.

e Prolepses

Segundo Genette (1995, p. 72), a prolepse tem menos ocorréncia do que a
analepse pela proépria tradicdo da narrativa ocidental. Antecipar os fatos tende a nao
manter o mistério, elemento tipico dos romances. “Sao alusées antecipadas a um
acontecimento que sera a seu tempo contado de uma ponta a outra.”

Abaixo serao citados, como foi feito com as analepses, os tipos de prolepses
segundo os conceitos de Genette (1995, pp. 47-49), porém esse nivel de detalhamento
nao sera utilizado na analise por se julgar aqui dispensavel devido ao objetivo do

estudo. Os tipos de prolepses sao:
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a) Prolepses internas — também geram interferéncia a narrativa;

b) Prolepses completivas — tém o objetivo de completar com uma
informacéo a situacao do presente;

c) Prolepses generalizantes — trazem uma perspectiva sobre uma série
ulterior;

d) Prolepses repetitivas — Trata-se de anuncios, assim como as analepses
repetitivas tratam de retorno. Sao introduzidas com expressdées como
“Veremos” ou “Como havemos de ver’ etc. Esses anuncios tém a funcao
de criar “expectativa no leitor”;

e) Anuncio versus esbogo — O esbogo € um elemento imperceptivel que,
somente ao longo da narrativa, ganhard sua funcdo. J4 o anuncio
contribui de alguma maneira com a situacdo do presente, porém sera
relatado posteriormente;

tE I 11 ”,

f) Marcas de prolepses — “Para antecipar”, “desde”; “antecipo” etc;

3.2.2 Tipologia da dimensao noticiosa das cronicas: tipologia da linguagem

jornalistica e cronistica

De acordo com Van Dick (1990), somente a partir da década de 1960, o estilo
passou a ser relacionado ao contexto social em que estava inserido, gragas a
sociolinguistica. Essa ciéncia passou a considerar a idade do individuo, seu status e

sua classe social como fatores de motivagao para as variagoées da linguagem.
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Tradicionalmente, o estilo e a estilistica estavam associados a unidade pessoal
e a estética da linguagem. Portanto, supunha-se que a composi¢cao do estilo fosse
neutra, sem variedades, e que as variagdes encontradas no discurso eram nao mais
desvios dentro do estilo pré-determinado.

Para Van Dick (1990), a comparagdo € a base da existéncia e do
questionamento do estilo. Portanto, quando se fala em estilo, entende-se que ha
alguma variante em qualquer um dos fatores que o compdem. Da mesma forma, é
necessario que haja algo que nao participe dessa variagdo para que, efetivamente,
ocorra a comparacao entre os estilos.

Os fatores aos quais Van Dick (1990) se refere sdo um conjunto de detalhes
que compdem as estruturas do discurso, desde variantes do contexto social ao qual
pertence o individuo responsavel pela noticia até as suas caracteristicas como
individuo.

Em geral, Van Dick (1990) tem como foco as possibilidades dos diversos grupos
sociais quando da composicado do discurso. O autor frisa que as variagdes estilisticas
sdo sinais de determinados grupos sociais e de sua cultura. Isso significa que pessoas
de diferentes grupos sociais podem dizer a mesma coisa de modos diferentes sobre
um mesmo assunto. Portanto, a alteracdo nao sera semantica, mas sim estilistica.

O estilo de um individuo sofrera influéncia de acordo com o grupo social ao qual
pertence e também de acordo com a situagado daquele discurso, 0 meio em que esse
discurso esta inserido etc.

Por exemplo, o contexto textual é o conjunto de caracteristicas associado a um
contexto social particular. O contexto dos medias estd ligado aos meios de

comunicacao, entre outros.
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No caso da crbnica, tem-se um discurso que mescla as caracteristicas
noticiosas, por ser um discurso veiculado nos periddicos, com outros diversos
aspectos literarios. Como citado anteriormente, a crbnica € um género que transita
entre os perioddicos e a literatura, e que, as vezes, pode causar estranhamento devido
ao seu hibridismo.

Neste estudo, pode-se destacar alguns aspectos noticiosos presentes nas
cronicas de Helena Silveira, mas que nao representam sua totalidade. Em geral,
Helena retrata em suas crénicas situagdes de sua propria experiéncia de vida.

Van Dick (1990) afirma que um texto de peridédico pode possuir mengdes a
aspectos histéricos denominados por ele como antecedentes. Tal fator se refere a
acontecimentos informativos que podem ter ocorrido ha anos e que promovem a

compreensao do discurso. Trata-se de uma das caracteristicas do discurso noticioso.
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4 CRONICAS DE MEMORIA: VISOES SOBRE A MORTE

Inicialmente, este capitulo seria composto pela analise das crénicas de Helena
Silveira — no tocante as tematicas, as tipologias e ao foco narrativo —, selecionadas a
partir de uma leitura que as julgasse pertinentes a tais caracteristicas. No entanto,
apos leitura minuciosa de suas cronicas, percebeu-se que a morte € a tematica mais
recorrente ao longo da obra Sombra Azul e Carneiro Branco. Isso fez que a
composicao deste capitulo fosse repensada e redirecionada a analise das crénicas
cuja tipologia tematica fosse a morte. Independente das sessbes as quais pertence,

possuem singularidades, que serao tratadas em detalhes posteriormente.

4.1 Especificagoes do corpus

A obra Sombra Azul e Carneiro Branco de Helena Silveira, objeto de estudo
desta dissertagao, é dividida em quatro se¢des de acordo com os temas: gente, bichos
e coisas, crbnicas de Natal, paisagem e memoria, nessa ordem. Segundo Helena
Silveira, essa selecao foi feita com base em seu estado de espirito e néo
necessariamente de maneira cronoldgica.

As secdes nao possuem a mesma quantidade de crénicas. O livro possui 64
cronicas divididas da seguinte maneira: 10 crénicas na seg¢ao Gente; 12 crdnicas na
secao Bichos e coisas; trés crénicas na segao Trés crbnicas de Natal, e 39 crbnicas na

secgao Paisagem e memoria.
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Trata-se de uma selegcao de crbnicas que, segundo Helena (1960), em seu
prefacio, “representam 15 anos de trabalhos quase sempre diarios”. O livro foi
publicado pela Editora Cultrix em 1960 e faz parte da Colecdo Letras Brasileiras.
Segundo os editores da obra, ela “tem por objetivo apresentar ao publico ledor de
nosso pais, em volumes de boa apresentacao grafica, textos de autores nacionais que
se recomendem pelo interesse e pelo mérito literario”."

Em seu prefacio, Helena Silveira (1960) demonstra o quanto estima o género
crbnica, diferenciando-se daqueles que o produziam como mera fonte de renda: “Meu
habitat valido é o dia-a-dia inconsequente da crbnica, este escrever sobre areias, esse
fincar raizes no efémero”.

Helena informa ter catalogado as crénicas nessa edigao de forma aleat6ria, sem
qualquer pretensao de marcar o tempo, mas com o objetivo de retratar situagoes,
pessoas, bichos e paisagens. E deixa claro que, no momento de sua transposi¢ao do
jornal para o livro, respeitou a sua propria criagao:

Do retalho do jornal para que se destina, a crénica ndo pode passar ao
livro com modificagdes. [...] Crénicas sdo espécies de castelos de
areia. Ao muda-las para o livro, parece-nos singular pagar imposto
pelo sonho... Entretanto, o que nao se pode fazer € mudar a areia para

o cimento armado. De nenhum modo... (SILVEIRA, 1960, p. 10).

Nesse breve comentario de Helena sobre o género, entende-se que a autora
respeita as particularidades da cronica e valoriza a capacidade do género de migrar

entre os meios de comunicacéo.

11'. SILVEIRA, Helena. Sombra Azul e Carneiro Branco. Sio Paulo: Cultrix, 1960. Texto de orelha.
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4.2 Analise das cronicas

Afranio Coutinho (1971) cita Helena Silveira entre uma das mais importantes
colaboradoras para o desenvolvimento do género cronistico no século XX — mais uma
justificativa para a relevancia deste estudo.

Embora seja temerario estabelecer-se um vinculo de geragcéo ou
escola, entre cronistas, ndo ha duvida de que foi a atmosfera de
renovacao po6s-1930 que favoreceu o desenvolvimento desse género
sob novos e multiplos aspectos, com Ribeiro Couto [...], Cecilia
Meireles, Helena Silveira, Dinah Silveira de Queirds, Adelson

Magalhaes, Gustavo Corgdo. (COUTINHO, 1971, p. 119).

Cada uma das cronicas de memoria de Helena Silveira na obra Sombra Azul e
Carneiro Branco tem caracteristicas muito proprias, e ha singularidades que merecem
ser destacadas com o objetivo de caracterizar e confrontar as suas técnicas de
composicao na categoria de crénicas memorialisticas.

Com o objetivo de se demonstrar uma analise minuciosa das cronicas
memorialisticas serdo estudadas detalhadamente 4 das 20 cronicas que tém a morte
como tematica. A selecao foi feita com base na diversidade estrutural das crbnicas e
na sua complexidade. A caracterizagdo das crénicas tem como principal objetivo o
reconhecimento de suas técnicas de composicdo, partindo da tematica referente a
morte. Pretende-se, ao final, demonstrar como ¢é a relagcado da autora com a tematica.

Ao final deste estudo, as 20 crénicas cuja tematica esta relacionada a morte
serdo incorporadas como anexo com o objetivo de contribuir com a consulta de suas

cronicas.
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As crbnicas de Helena Silveira publicadas em Sombra Azul e Carneiro Branco
cuja selecgao foi feita pela propria autora, sado tipicamente formadas pelo memorialismo.
No entanto, é preciso destacar que esse memorialismo n&o condiz, necessariamente,
com o carater de autobiografia cuja esséncia também é o memorialismo. As crbénicas
de Helena Silveira trazem memoarias de infancia, de familia, de amigos e de fatos do
dia-a-dia. Por esses temas, outros aspectos usualmente cronisticos sdo evidenciados
na obra, como, por exemplo, o retrato de costumes da época, a ambientacado social e
politica. Nao se encontra aqui uma autobiografia convencional de Helena Silveira, mas
memorias ambientadas em situagdes diversas sob a forma de crénicas.

Em relacdo as tematicas das cronicas de memoaria de Helena Silveira pode-se
distinguir duas categorias nas quais elas se baseiam: crénicas de memoria da infancia
e crénicas de memoria adulta.

E importante lembrar que as cronicas selecionadas por Helena Silveira foram
primeiramente publicadas no jornal Folha da Manh& na se¢ao chamada “Paisagem e
memoria”. No periodo de sua publicagédo no jornal, ja havia a preocupacao de destacar
que tais crbénicas tratavam de suas memodrias.

Vale comparar a obra Sombra Azul e Carneiro Branco a outra obra de Helena
Silveira que leva o nome da sec¢ao de crbnicas “Paisagem e memodria”, uma selegao de
crébnicas do periodo de 1940 a 1950, publicada em 1983, percebe-se que suas
crbnicas sdo, em sua maioria, centradas no carater memorialistico. O género
memorialistico € uma constante nas obras de Helena Silveira.

Helena relata historias vividas por ela e reconstréi nas crbnicas suas
experiéncias de vida. Ela divide com o leitor suas experiéncias com os amigos, com 0s
familiares e, principalmente, relata as perdas que a morte lhe causara. A seguir,

iniciaremos a analise das cronicas.
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4.2.1 Crénica: A viagem e o beijo

4.2.1.1 Tematica

Em “A viagem e o beijo” a temética principal é a morte. E relatada a morte de

sua mae. Uma rememoracgao do seu encontro com a mae falecida.

Fui levantada por bragos poderosos, meu rosto rogcou o rosto da
mulher agonizante, os solugos de todos os lados davam-me a idéia de
uma extrema e inenarravel desgracga.

[...]

Tinha um ano e meio quando beijei minha jovem mé&e agonizante, e no

fundo do coragao era o medo € as ftrevas.

Nas cronicas memorialisticas de infancia de Helena Silveira nota-se claramente

o aspecto de ficcdo na narracdo dos fatos. Um exemplo pertinente € relato do

conhecimento da crianga, com um ano e meio de idade ao se deparar com o velorio da

mae, em meio a muitas pessoas.

[...] Abriram-me uma porta, empurraram-me ao lado da irma maior. Em
torno, havia uma aura expectante de tragedia, e isso eu jamais
esquecerei. Era como se me houvesse tornado numa periclitante
ilhazinha, que o terrivel mar ameagasse de cobrir. A caminhada teria
de ser até o fundo do quarto claro, com uma cama onde jazia uma
jovem mulher [...]. Eu caminhava medrosa de nunca chegar. Era

possivel haver na terra tal distancia? [...]
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As metaforas, evidentemente, completam as lembrancas que, provavelmente,
nao eram muito claras para uma crianga de um ano e meio. Elas recheiam a fantasia
que o adulto criou sobre o acontecimento.

Apos essa reflexao, percebe-se o quanto é possivel haver de ficcao ou de
imaginacéo na composicdo de crénicas de meméria que recordam fatos da infancia. E
evidente que, apos longo periodo, a propria mente modifique as lembrangas do
cronista ou mesmo que, propositadamente, o cronista inclua a fantasia em suas
memorias. Esse ultimo aspecto pode ser totalmente pertinente, uma vez que a crénica
de memodria ndo exige fidelidade em seus relatos. O que é valorizado é sua
capacidade de compor os fatos e as possiveis memoarias.

Essa caracteristica de preocupar-se com o detalhe ou com um fato simples do
cotidiano, atraindo a atencédo a ele, como Helena fez nesta crbénica, € o que permite
“superar os limites do cotidiano” (SOUSA, 2005). Sérgio (2005), afirma, ainda, que é
por meio da linguagem que o cronista consegue ocupar um espaco diferenciado nas
folhas dos jornais, exatamente o que aconteceu com Helena Silveira, que colaborou
por mais de 40 anos nos periddicos, em especial no grupo Folha. Luiz Roncari (apud
SOUSA, 2005, p. 155) afirma que o cronista “faz uso do ‘eu’, do gosto e dos caprichos
pessoais” para obter esse resultado diferenciado.

As cronicas de memodria de Helena Silveira sao pautadas por acontecimentos
do cotidiano, pela rememoracdo do miudo, dos pequenos e até dos grandes
acontecimentos de sua vida pessoal.

Em relagdo as técnicas de rememoracido, em estudo sobre as meméorias de
Augusto Meyer, Favero (1999) explicita ser impossivel que haja reconstituicao perfeita

do que passou quando o adulto relata em suas meméarias as experiéncias da infancia.
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No caso de Augusto Meyer, Favero (1999) expde uma reflexdo do proprio Meyer'?

sobre essa questdo, que, devido as varias referéncias de Helena Silveira as suas

memorias de infancia, julga-se muito pertinente a reprodugao seguinte:
A reconstituicdo da infancia, seja numa tentativa autobiografica ou em
qualquer forma de evocagdo literaria, ja se apresenta viciada na
origem pela perspectiva de ilusdo e mesmo de transfiguragdo em que
se coloca o adulto, para poder descrevé-la; digo transfiguragdo num
sentido geral e ndo somente a que retoca para melhor e ameniza as
recordagdes, avivando as ensolaradas e omitindo as sombrias.
Existe uma transfiguragdo miuda e cotidiana das cousas, que mal
percebemos, e acaba por tornar irreconheciveis as palavras e gestos
de ha um més, de ha um ano — quanto mais todo esse mundo confuso
e balbuciante, no comec¢o da vida, separado de nds, homens feitos,
pela poderosa maquina de amoldar, enformar e reprimir que € o
determinismo social, batizado neste caso com o nome de educagéo.

(MEYER apud FAVERO, 1999, p. 64).

O narrador relata fatos acontecidos bem distantes da sua realidade atual.
Percebe-se, nitidamente, uma grande distancia entre os dois tempos.

Na crénica em estudo, o narrador-personagem usufrui desse recurso para expor
ao leitor a cena narrada: “Em torno, havia uma aura expectante de tragédia, e isso eu
jamais esquecerei. Era como se me houvesse tornado uma periclitante ilhazinha, que o

terrivel mar ameacgasse de cobrir”.

12. MEYER, Augusto. Da infancia na literatura. In: Textos criticos; selecdo e introduggo de Jodo Alexandre
Barbosa. Sdo Paulo: Perspectiva; Brasilia: INL, Fundagdo Nacional Pro-Memoria, 1986. (Colegdo Textos)
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4.2.1.2 Tipologia da linguagem jornalistica e cronistica

O recurso que fundamenta a transicdo e a articulacdo entre os tempos da
narrativa e da diegese é a anacronia. Trata-se de uma ferramenta que possibilita a
transicao entre a cena principal e o tempo anterior ou posterior a ela.

A crbnica em questao € uma narrativa construida sobre a rememoracgao de fatos
da infancia que, ainda na vida adulta, influenciam o percurso do narrador.

Por meio de uma leitura apurada da crénica selecionada, foi considerada uma
microanalise, com o objetivo de elucidar os recursos da anacronia narrativa.

Com a finalidade de facilitar a determinagao das anacronias, € situado o periodo
que pode ser considerado como a primeira narrativa temporal, segundo Genette
(1995). Tal denominagao significa que esse é o periodo que regera a subordinagao
dos outros periodos. Trata-se, portanto, do periodo principal da narrativa: “Entretanto,
lembro-me hoje de outra viagem, que me parece muito mais longa que todas essas, e
num territério grande e pleno de mistérios”.

E a partir desse periodo que a narrativa tende a se “desenrolar’. Apds situar a
primeira narrativa, destacam-se nessa cronica trés posicoes temporais. Foram
localizadas analepses internas, evocagdes de fatos anteriores que influenciam a
narrativa. As analepses poderiam ser denominadas como externas e seriam
evocacoes de fatos anteriores que nao influenciariam o desenvolvimento da narrativa.
A presenca das analepses praticamente determina a narrativa, pois ela é quase toda

uma rememoracao de fatos da infancia.
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Ha algumas variacdes de prolepses, segundo Genette (1995). No entanto, aqui
foram localizadas apenas as prolepses generalizantes, que trazem uma perspectiva
sobre fatos posteriores.

Por meio das prolepses, o narrador faz no passado uma enunciacdo do que
sera sua vida apos a morte de sua mae. Ha o julgamento de que toda a sua trajetéria
sera influenciada por aquele momento.

Ao final da crdnica ha um grande periodo repleto de prolepses:
Depois, foi o retorno até a porta, o jardim, os dias, as flores, as mesas,
as comidas, os brinquedos, as doguras. Mas a caminhada na infancia
tdo remota, para aquela despedida, estendeu-se-me vida afora. Foi a
viagem mais longa. Ao voltar, seria um navio largando para sempre o

porto.

Mas, mais do que anunciar um futuro no passado, as prolepses permitem que a
narrativa cumpra seu papel de género cronistico no tocante a sua especificidade de

poder dialogar com o seu leitor. Como é o caso do ultimo periodo do ultimo paragrafo:
Tera consciéncia o navio-fantasma, que deixa assim uma angra, dos
vendavais que o0 esperam e, sobretudo, da impossibilidade de jamais

encontrar amarras que o segurem na bonanca e na paz?

A primeira posicdo temporal é a primeira narrativa situada no presente. A
segunda posi¢cao temporal consiste nas lembrancas de momentos ja na fase adulta,
com o relato de viagens e a vivéncia em diferentes culturas, localizada no primeiro
paragrafo da crénica: “Ja caminhei algo pelo mundo. Ja transpus espagos largos em

navio e aviao. Andei por ‘Oropa, Franca e Bahia’ e mergulhei [...] gutural”.
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A terceira posicao temporal € a retrospecgao que determina toda a narrativa.
Esta ultima ocorrera em varios momentos durante a narrativa. E iniciada ainda no meio
do primeiro paragrafo: “Teria ano e meio, e uma visdo de baixo para cima fazia que as
pernas dos homens fossem altas como mastros, os trincos das portas inalcancaveis,
os rostos perdidos em brumas de distancias (...)".

Situar essas trés posi¢cdes temporais caracteriza claramente a presenca das
anacronias. Numa leitura linear, sem o desmembramento dos tempos é facil que esse
recurso passe despercebido.

Segundo Genette (1995, p. 38), as analepses séo “toda a ulterior evocagao de
um acontecimento anterior ao ponto da historia em que esta” e as prolepses sao “toda
a manobra narrativa consistindo em contar ou evocar de antem&o um acontecimento
ulterior”. Assim, podem ocorrer dois tempos dentro das anacronias.

No tocante as prolepses, Genette (1995) menciona que elas aparecem em
menor numero nas narrativas. Um dos motivos se da porque elas tendem a contribuir
para o desvendamento de mistérios.

A narrativa de mistérios, como nos romances, ndao € um recurso proprio da
crbénica. Portanto, aqui as prolepses se encontram em numero consideravel, porém, da
mesma maneira cComo ocorre nos romances, ainda em menor ocorréncia do que as
analepses.

Retomando o conceito, explicitado por Genette (1995), as prolepses séao
antecipacgdes de fatos, sejam eles do presente no passado, sejam eles do futuro no
passado. Elas podem ocorrer com subordinagdo a narrativa principal ou até mesmo
em subordinagcdo as analepses. O primeiro caso ocorre em “(...) e issO eu jamais
esquecerei. Era como se (...)". Trata-se de uma antecipagédo subordinada a narrativa

principal.
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e Anisocronias — efeitos de ritmo

No caso da crbnica “A viagem e o beijo”, ha a presenca de algumas importantes
anisocronias, que, apesar de uma crdnica relativamente pequena, permite o
desenvolvimento do seu ritmo.

As anisocronias fazem uso de varios recursos. Um deles é a elipse. Algumas seréo
destacadas na crbénica em estudo.

O primeiro paragrafo da crénica “A viagem e o beijo” é repleto de uma das mais
importantes formas que conferem movimento a narrativa. Trata-se da elipse hipotética.
E um recurso que néo nos permite desvendar em que tempo da diegese tais situagdes
ocorreram.

O narrador lembra acontecimentos de sua vida, pessoas e lugares que conheceu,
mas nao determina em que momento tudo isso ocorreu e tampouco a ordem desses
fatos. E, portanto, uma elipse mais do que implicita, conforme pode ser visto a seguir:

Ja caminhei algo pelo mundo. Ja transpus espagos largos em navio e
avido. Andei por “Oropa, Franca e Bahia” e mergulhei até naquele
Oriente Médio onde devem estar a lampada de Aladim e a cruz de

Cristo. Foram incursdes em territorios (...).

As elipses implicitas também estdo presentes nessa crénica. No ultimo paragrafo
da narrativa, o narrador anuncia: “Depois, foi o retorno até a porta, o jardim, os dias, as
flores, as mesas, as comidas, os brinquedos, as doguras”. Ha a indicacido de que, apés
a crianca ter enfrentado a morte de sua mae, teria de enfrentar as outras coisas da
vida. Da mesma maneira que a hipotética, ndo ha definicdo clara do momento, mas é

possivel percebé-la pela sua propria disposicdo na narrativa e pelo recurso do
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advérbio “depois”. Portanto, € uma elipse implicita apontando que o anunciado vira
apos os fatos ocorridos, no caso, apds a morte da mae.

Também podem ser ilustradas as elipses explicitas. Como a prépria definicido da
elipse sugere, é explicita a sua presencga por meio da indicagdo determinada “teria ano
e meio”. Esta € a mais simples de ser verificada: “Teria ano e meio € uma visao de
baixo para cima fazia que as pernas dos homens fossem altas como mastros, os
trincos das portas inalcangaveis, os rostos perdidos em brumas de distancias (...)".
(grifo nosso).

A presenca das elipses na cronica providencia o ritmo da narrativa. Nos pontos em
que elas ocorrem temos o registro de que o tempo da narrativa € nulo, mas o tempo da
diegese pode ser infinito. Portanto, € possivel, segundo Genette (1995), determinar
esse movimento eliptico pela formula: TN=0 e TH=n; logo TN<~ TH, em que TN é o

tempo da narrativa e TH é o tempo da histéria ou da diegese.

4.2.1.3 Foco narrativo

A cronica “A viagem e o beijo” € composta por um narrador-personagem,
segundo as definigdes de Todorov (1970). Como ja exposto, toda narrativa que possui
um narrador-personagem tende a ser mais complexa porque, aparentemente,
direciona o leitor a um ponto de vista unilateral.

No caso desta cronica, além de um narrador-personagem, ha também um
narrador adulto que rememora uma longinqua infancia. Este € um aspecto que tem de

ser considerado porque um narrador-personagem ja apresenta um exclusivo ponto de
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vista. Porém, quando se trata de um adulto narrando um determinado fato de sua
infancia, passa a existir a questdo da imaginagdo muito forte nesta narrativa de
memoria.

Conforme Spengemann (1980 apud COHEN, 2005, p. 14), citado na
fundamentacdo tedrica, € necessario que o narrador reviva aquela vida que o
protagonista da narrativa quer expor; ndo basta o narrador relatar segundo o seu ponto
de vista. E para isso € preciso que ele faga uso da “agao imaginativa”.

Favero (1999) ainda complementa:

Sendo naturalmente obras voltadas para a vida que ficou para tras,
uma primeira visao que delas podemos obter seria quanto a postura de
seus narradores diante desse passado. Nao sera dificil observar as
variacdes de perspectiva em torno desse aspecto. (FAVERO, 1999, p.

13).

Em uma narrativa de memadrias como essa, o ponto de vista torna-se permeado
pela atitude imaginativa, pois ndo ha como se validar as memodrias de adulto em
relagdo aos seus dois anos de idade. Além desse aspecto, esta embutida nessas
memorias toda uma experiéncia de vida que e entrelaga a imaginagao para compor a
narrativa.

Recorrendo-se diretamente a cronica, recuperam-se essas observagdes. Logo
no primeiro paragrafo o narrador diz: “E ndo acredito que jamais viaje tanto em
profundidade, extensdo e tempo, mesmo que atravesse todos os meridianos e siga a
rosa-dos-ventos de todas as estradas do mundo”.

Neste trecho ja se nota o carater de avaliagdo do adulto em relagdo ao fato da
infancia. Esse vai-e-vem entre os dois mundos — o da infancia e o do adulto — ocorrera

diversas vezes. Essa mescla entre esses dois mundos € o que melhor caracteriza o
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ponto de vista nesta cronica. Isso porque, por mais que o narrador relate as memorias
sob o ponto de vista daquela crianca de dois anos, inevitavelmente € um adulto que o
esta fazendo e sua vivéncia e avaliacdo dos fatos tornam-se inevitaveis.

Cita-se outro exemplo que confirma essa avaliacio:

Teria ano e meio, e uma visdo de baixo para cima fazia que as pernas
dos homens fossem altas como mastros, os trincos das portas
inalcangaveis, os rostos perdidos, em brumas de distancias.

[...]

Fui levantada por bragos poderosos, meu rosto rogcou o rosto da
mulher agonizante, os solugos de todos os lados davam-me a idéia de
uma extrema e inenarravel desgraga. Depois foi o retorno até a porta,
o jardim, os dias, as flores, as mesas, as comidas, os brinquedos, as
doguras. Mas a caminha na infancia tao remota, para aquela

despedida, estendeu-se-me vida afora. (grifo nosso).

O trecho grifado reflete bem a questao do ponto de vista de ser elaborado por um
narrador-personagem adulto, que levou para a sua rememoragao toda uma vida que
se desenvolveu apoés o fato da morte de sua mae ter ocorrido. Trata-se de uma visao
diferenciada do narrador-personagem sobre o passado.

Outro recurso que nesta cronica representa a questdao do ponto de vista é a
exploracao da metafora. Por meio dela, o narrador expde, diversas vezes, a sua
opinido sobre a situacado daquela crianga que esta vendo a mae falecida.

A caminhada teria de ser até o fundo do quarto claro, com uma cama
onde jazia uma jovem mulher de cabelos desfeitos nas alvuras dos
travesseiros, e ela prépria toda desfeita, como uma pobre rosa por
demais desabrochada, no momento exato em que vai deixar cair

todas as suas pétalas. (grifo nosso).
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[...]

Mandavam-me caminhar, e eu caminhava fora e dentro de mim
mesma. Caminhei um século, um continente, um mundo. A figura ao
fundo do quarto era um altar em que se processava uma liturgia

que se tornou depois em minha religido. (grifo nosso).

Os dois trechos grifados representam observagbes de um narrador-personagem
adulto que reflete a respeito do momento de encontro com a mée morta. O primeiro é
uma metafora a respeito sobre a aparéncia da méae, que, com certeza, nao tinha sido
observado por aquela crianga com menos de dois anos. Neste trecho o narrador
mistura partes de sua memoria com uma imagem formada sobre o momento; ele,
portanto, faz uso da imaginacéo para narrar aquela situagdo. O segundo grifo traz um
narrador que expde as consequéncias daquele momento em sua vida. Trata-se de
uma oscilagdo temporal entre aquela infancia e o que o narrador-personagem se

tornara.
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4.2.2 Cronica: Encontro com meu pai

4.2.2.1 Tematica

Nesta crénica o tema principal € a morte do pai. Por meio de uma fantasiosa
descrigdo, O narrador relata um encontro imaginario com seu pai, ja morto, e retoma
sutilmente lembrancgas da personalidade do pai. A crénica é construida com base na
imaginagcdo e na memoria de narrador-personagem.

Logo no segundo paragrafo da crbnica ja € possivel perceber que Helena esta
dialogando com uma pessoa morta:

- Quer me dar um cigarro? Ultimamente, vocé nao fumava, mas

fora fumante inveterado. Que alma levou para a eternidade? A de

antes ou a de depois?

A simulagdo de um didlogo em que pergunta ao pai “Que alma levou a
eternidade?” mostra que o narrador-personagem imagina um encontro com seu pai.
Utilizar-se do carater imaginativo € um recurso recorrente nos géneros literarios.
Apesar de o género cronistico possuir em suas bases as caracteristicas de género
jornalistico, seu hibridismo permite que recursos de géneros literarios sejam incluidos
em sua construgdo. Portanto, a crénica ndo precisa ser construida necessariamente
com base em aspectos noticiosos para que seja caracterizada como género cronistico.

Em relacdo a tematica que diz respeito a morte, o narrador menciona em um

dos paragrafos ser comum que as pessoas passem pela sua vida rapidamente, e que,
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depois, acabem indo embora: “Creio que vivi toda a minha vida numa espécie de
plataforma de estacgao, a espera de transitorio viajantes...”.

Comparando-se a uma plataforma de trem por onde as pessoas passam
diariamente, o narrador informa como a morte € um tema recorrente em sua vida. A
frase citada no paragrafo anterior, a primeira vista, ndo tem sentido légico, a nao ser
no contexto desta crénica. No entanto, apds leitura minuciosa de sua obra Sombra
Azul e Carneiro Branco, constata-se que este € o primeiro indicio de que a morte sera
uma constante em sua producdo. Esta mencéao, portanto, ndo foi despretensiosa. Um
leitor atento da obra ou mesmo das crénicas quando eram publicadas diariamente nos
jornais, ao ler uma afirmagdo dessas, ja era capaz de fazer uma relagdo com as
proximas tematicas a serem exploradas.

Toda a crbnica é escrita por meio de um dialogo imaginario. E o narrador, em
certo ponto, também atesta, claramente, que estd imaginando toda aquela situagao:
“...) Eu, na casa fechada, recriando-o, recebendo, a distancia, a luz que ele
emanava. Reconstituia suas grandes passadas, sua voz que fazia vibrar os cristais da
étagere”. (grifo nosso).

Esse recurso de alucinagao é observado por Fernando Cohen (2005) em seu
estudo sobre as crénicas de memoria de Nelson Rodrigues. Ele cita uma observagao
de Adélia Bezerra de Meneses que sera reproduzida para elucidar a questdo da
imaginagao no processo de composi¢cao desta cronica de Helena Silveira:™

Nao € o dado bruto que importa, mas sua transposi¢céo para o papel, e
sua necessaria transformacéo, quando entram os recursos estilisticos,

a metafora, a metonimia, o simbolo, a alegoria, quando atuam os

processos de elaboragao poética de condensacéao e deslocamento [...].

13. MENESES, Adélia Bezerra de. Memoéria: matéria de mimese. In: BRANDAO, Carlos Rodrigues (org.). Faces
da memoria. Campinas: Centro de Memoria-Unicamp, 1995, p. 24. (Colegdo Seminarios, 2)
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A memoria é apenas matéria-prima de um processo de mimese.

(MENESES, 1995 apud COHEN, 2005, p. 22).

A afirmacdo acima reflete o que, necessariamente, deve ser observado na
analise de um texto de memoria. Nao se trata do fato rememorado em si, mas sim da
forma pela qual essa memoéria é relatada. Devem ser considerados 0s recursos
pertencentes a lingua, ao género e, até, a midia em que sera veiculada tal narragéo.
Neste estudo, esses sao os fatores primordiais a serem analisados nas cronicas, pois
sera, justamente, pela caracterizacdo desses conceitos que se objetiva, ao final,
destacar a relacao da autora com a tematica da morte em suas crénicas de memodria.

Logo no inicio da crbnica, como ja foi explicitado, fica claro que o narrador-
personagem conversando com o pai morto. No entanto, fica claro apenas
posteriormente que seu pai, neste momento, € inalcancavel e que toda a narrativa &
fruto de sua imaginagdo. Seguem abaixo algumas mengdes em que este fator é
exposto:

Ele, dono da luz, sempre partindo, sempre se desenhando num
horizonte, que se renovava em minha imaginag¢ao e me era vedado.
Eu, na casa fechada, recriando-o, recebendo a distancia, a luz que

ele emanava. Reconstituia suas grandes passadas, sua voz que fazia

vibrar os cristais da étagére. (grifo nosso).

Trata-se de um paragrafo inteiro repleto de marcas de imaginagao. A primeira
mencao expde que a imagem do pai se formava na imaginagao do narrador, mas que
sua presenca era proibida pelo motivo, evidente, de estar morto. Em seguida, o

narrador afirma estar dentro de casa apenas recriando-o, em sua mente, e
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reconstituindo as suas passadas dentro da casa. E um momento em que a imaginacéo

e o fantasioso dominam a crénica de memoarias.

4.2.2.2 Foco narrativo

A crbnica “Encontro com meu pai” apresenta possuir um narrador-personagem
logo no seu titulo, quando expde “Encontro com meu pai’ por meio do pronome
pessoal “meu.

E justamente o que ocorre. Composta pelo “eu” que participa da narrativa, a
crénica destaca um narrador que vivencia o que esta sendo narrado, que participa da
narragao como personagem.

De acordo com os aspectos expostos na fundamentagdo, o nome dado por
Todorov (1970) a esse narrador € narrador-personagem. Em primeira pessoa, esse
narrador traz maior complexidade a narrativa:

A narrativa na primeira pessoa nao explicita a imagem de seu
narrador, mas, ao contrario, torna-a mais implicita ainda. E qualquer
ensaio de explicagdo so pode levar a uma dissimulagdo cada vez mais
perfeita do sujeito da enunciagcdo; o discurso que se confessa
discurso ndo faz mais que ocultar pudicamente sua propriedade de

discurso. (TODOROQV, 1970, p. 48).

Em relacdo ao foco narrativo, a existéncia de um narrador que € 0 mesmo que a
personagem da narrativa leva o leitor a um ponto de vista extremamente direcionado.

Toda a informacgao que a ele é contada sera, sempre, por meio de um unico ponto de
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vista. Portanto, aqui, tem-se o relato de acontecimentos segundo apenas um
determinado ponto de vista. E esse €, justamente, o do narrador-personagem.

Além de direcionar o leitor para o seu ponto de vista em relagdo a um
determinado acontecimento, o narrador-personagem também manipula o leitor no
tocante as interpretacdes de acontecimentos distintos. A manipulagao ocorre por meio
de metaforas; o narrador-personagem tenta e, por vezes, realmente consegue
influenciar as interpretagdes dos fatos de maneira exagerada ou nao.

E exatamente o que ocorre nesta crénica. Por meio de metaforas, o narrador-
personagem guia o leitor para o que ele quer mostrar sobre o pai que morreu, 0 que
fica evidente no trecho a seguir:

Eu, na casa fechada, recriando-o, recebendo, a distancia, a luz que

ele emanava. Reconstituia suas grandes passadas, sua voz que

fazia vibrar os cristais da étagére. (grifo nosso).

Uma das caracteristicas literarias muito presentes na crénica é a metafora. E
um recurso tipico das narrativas literarias que o género cronistico resgata pela sua
caracteristica hibrida e pela necessidade que o género tem de, ao mesmo tempo em
que esta perto do noticioso, se aproximar do literario. Portanto, a crbnica explora, e
muito, essa figura de linguagem.

Ha um paragrafo repleto de metaforas que reflete exatamente o que o narrador
pensava sobre seu pai:

Outro dia, disse a alguém que vocé nunca fora um pai de chinelas e
de cadeira de balan¢o, e logo me senti plena de culpa. Nao € muito
melhor ter possuido um pai que era “o homem que andava na rua’,
espécie de marinheiro, para mim embarcado na nau de todas as

aventuras e ainda carregando astros nos olhos? (grifo nosso).
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Ter “um pai de chinelas e de cadeira de balango” € uma alusdo a um pai
convencional. O que nao é o caso, uma vez que o narrador afirma que o pai era uma
“‘espécie de marinheiro” e “carregando astros nos olhos”. Além de serem metaforas,
essas frases também podem ser consideradas marcadores linguisticos que
representam a cultura oral (RIBEIRO, 2007, p. 97). Sao frases que representam visdes
de mundo de uma determinada comunidade, principalmente no caso da frase “um pai
de chinelas e de cadeira de balango”.

Além de o narrador-personagem ser protagonista de suas proprias lembrancgas,
ou seja, de suas memoarias, ele também atua como comentarista na narrativa.

“Creio que vivi toda a minha vida numa espécie de plataforma de estacao, a
espera de transitorios viajantes...” Esta fala ja representou outro aspecto referente a
tematica citado anteriormente, e além de também representar uma analise do narrador

quanto a sua situacdo na vida em que esta.

4.2.2.3 Tipologia da linguagem jornalistica e cronistica

Em relacdo a tipologia jornalistica e cronistica, as cronicas nao tém
necessariamente a forma de piramide invertida como ocorre nas noticias veiculadas
em jornais. Porém, um recurso muito utilizado pelos cronistas € chamar a atengao do
leitor logo nos primeiros paragrafos com alguma informagcdo ou comentario que

desperte a curiosidade do leitor (VIVALDI, 1979, p. 138).
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No caso da crénica em questdo, o narrador faz uso desse recurso quando
introduz no suposto didlogo com seu pai a pergunta: “Que alma levou para a
eternidade? A de antes ou a de depois?”. E fato, aqui, que esta pergunta causa
estranhamento no leitor e que o faz pensar se ele esta entendendo realmente que ha
um dialogo com um morto. E, logo depois, o pai responde ter levado para o Além —
com letra maiuscula — um pouco de todas. “- Vocé é que ndo fumava! Quanto a essa
questao de alma, creio que levei para o Além um pouco de todas que tive”.

A presencga do coloquial também é evidente e faz com que a crbnica transgrida
sua caracteristica de focar o cotidiano e a aproxima do literario, diferenciando-se do
texto noticioso.

Em “Encontro com meu pai” ha uma série de reprodugdes de dialogos que
refletem o coloquialismo td4o comuns nas crénicas, principalmente nas cronicas de
Helena Silveira, como podera ser visto nas analises das demais crbnicas. Por
enquanto, citam-se alguns exemplos desta cronica que ilustram a presenga do
coloquial:

- Quer me dar um cigarro? Ultimamente, vocé ndo fumava, mas fora
fumante inveterado. Que alma levou para a eternidade?

[...]

- Vocé é que nao fumava! Quanto a essa questao de alma, creio que
levei para o Além um pouco de todas que tive.

Apesar de ama-lo tanto, creio que sempre tive um pouco medo de
vocé. Nao ousaria fumar na sua frente. Agora, parece que tudo

mudou; nosso encontro € mais sem subterfugios.
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e Marca temporal

Outra marca cronistica € a questdo da temporalidade. Ao longo de toda a
crbnica, o narrador vai e vem no tempo por meio de marcas temporais.

Quis justificar-me, porque, no momento como anteriormente, a

sua condenacao seria intoleravel.

[.]

Agora, parece que tudo mudou;

[...]
Baixei meu rosto e me senti inundada pela flama, espécie de
infernozinho particular dentro da noite. Nao fora assim sempre? [...]

(grifo nosso).

Essas marcas temporais presentes nesta crdonica sdo marcas sutis que
remetem a um passado, o qual, porém, fica no campo do subjetivo, ndo sendo

explorado ao longo da cronica.
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4.2.3 Cronica: O principe Sisido

4.2.3.1 Tematica

Esta crbnica representa uma homenagem de Helena em comemoragéo aos 50
anos da imigracao japonesa no Brasil. Apesar de ter carater poético desde o inicio,
manifestando suas lembrancas de um criado que a ensinara a gostar da natureza,
Helena vincula essa experiéncia ao privilégio de conhecer um desses imigrantes
japoneses. E com base em sua experiéncia que a autora homenageia os imigrantes
japoneses.

Considerando o contexto em que a crbnica foi escrita — comemorava-se 0
guinquagésimo aniversario da vinda dos imigrantes japoneses para o Brasil —, Helena
aproveitou o contexto da comemoracdo para expor sua experiéncia pessoal em
relacdo a um desses imigrantes, conforme pode-se ler na reprodugdo do primeiro
paragrafo da crénica, em que fica clara a sua gratiddo ao amigo, e no ultimo paragrafo,
em que ela manifesta o acontecimento da imigragao:

Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as manhas, as tardes,
os ventos e, sobretudo, o jardim. Antes dele, havia as salas altas de
piso encerado, a cadeirinha dourada em forma de harpa, o piano onde
minha irma cantava o Reviens, veux-tu e outra irma acordava para o
romantico das sonatas. La fora, havia um vago mundo vegetal que me
encantava. Foi ele que estabeleceu o primeiro nexo desse mundo com

a crianga que eu era.

[..]
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Com a cidade toda cheia dessa brava gente que imigrou para la vao
cinqlenta anos, penso em meu amigo Sisido. Na verdade, depois que
vieram para ca os japoneses, nds amamos um pouco mais, talvez, a
terra marrom que Deus nos deu e toda a vegetacado que dela podemos
fazer brotar... Eles ensinaram muito do mundo magico das plantas aos
tristes homens urbanos, e fizeram de nossas caboclas goiabas

pequenas luas impressionistas.

A crénica é um género que permite essa postura que Helena Silveira expde em
sua cronica: uma exposi¢cao pessoal num veiculo de comunicag¢ao diario — o jornal —
entrelagcada a um fator social do periodo. Tal singularidade faz da crénica um género
extremamente ligado ao tempo e a memoria, exatamente o que se tem nesta crénica
de Helena Silveira.

Davi Arrigucci Jr."* confirma essa teoria sobre a crénica:

Um leitor atual pode n&o se dar conta desse vinculo de origem que faz
dela uma forma do tempo e da memdria, um meio de representacao
temporal dos eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a
cronica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do

tempo. (ARRIGUCCI, 1999 apud SOUSA, 2005, p. 153).

A competéncia de conseguir produzir uma crénica além da visdo do cotidiano,
seja mesclando fatos da memodria pessoal as do cotidiano ou, simplesmente,
poetizando em prosa o que o dia-a-dia lhe apresenta, € 0 que se espera de um

cronista. Como afirma Eduardo Portella:

14. ARRIGUCCI JR., Davi. Braga de novo por aqui. In: BRAGA, Rubem. Os melhores contos de Rubem Braga.
10. ed. Sao Paulo: Global, 1999.
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[...] aquele que se apega a noticia, que n&o é capaz de construir uma
existéncia além do cotidiano, este se perde no dia-a-dia e tem apenas
a vida efémera do jornal. Os outros, esses transcendem e

permanecem. (PORTELLA, 1999 apud SOUSA, 2005, p. 154).

4.2.3.2 Tipologia da linguagem jornalistica e cronistica

A crbénica “O principe Sisido”, assim como a crdnica anterior, € uma
rememoracgao de fatos vividos na infancia que o narrador traz a tona em sua vida
adulta e que ainda o influenciam.

Da mesma forma como foi feito na crénica “A viagem e o beijo”, aqui sera feita
uma analise minuciosa de suas caracteristicas temporais com o objetivo de
compreender e elucidar a articulacao temporal que existe em seu discurso.

Os conceitos sobre temporalidade contidos na obra de Gérard Genette nao
serdo aqui citados novamente, como foram feitos na analise da crbnica anterior, a fim
de evitar repeticbes desnecessarias. No entanto, eles serdo a todo momento
considerados como base principal desta analise.

A primeira etapa fundamental para o estudo da temporalidade de uma narrativa
€ localizar as posi¢coes temporais presentes na crénica.

A crbnica gira em torno de trés posi¢cdes temporais. Ela tem inicio no tempo
passado com a rememoragao de lembrangas da infancia. Logo no primeiro paragrafo
ha esta exposi¢ao: “Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as manhas, as

tardes, os ventos e, sobretudo, o jardim”.



84

Esse é o periodo que domina boa parte da cronica. O narrador descreve as
lembrancas de um determinado periodo da sua vida gragas ao aprendizado que teve
de outra pessoa, como € o caso da personagem Sisido. Esse primeiro periodo pode
ser considerado a narrativa primeira, aquela pela qual as outras narrativas serao
construidas e que, de certa forma, possuirdo dependéncia.

Logo no primeiro paragrafo ha uma transposicéo temporal quando o narrador
faz mencgao a sua vida antes de ter conhecido a personagem Sisido. Trata-se, aqui, de
um retorno ao passado anterior ao que primeiro citado. Esse € o unico momento em
que ocorre a exposicao de um passado anterior ao que move a narrativa:

Antes dele, havia as salas altas de piso encerado, a cadeirinha
dourada em forma de harpa, o piano onde minha irma cantava o

Reviens, veux-tu e outra irma acordava para o romantico das sonatas.

L4 fora, havia um vago mundo vegetal que me encantava.

Mas, logo em seguida, o tempo da narrativa primeira € retomado: “Foi ele que
estabeleceu o primeiro nexo desse mundo com a crianca que eu era”.

O outro tempo contido na narrativa € o presente, mencionado em poucos
momentos especificos:

Contudo, jamais vi alguém tao alvo de pele, os cabelos negros e lisos,
um rosado sadio nas faces.

[...]

Hoje penso que, se nesses momentos atentasse para suas longas
maos, veria partir delas flechas de luz, a exemplo do que se vé na

imagem dos bem-aventurados.
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Esse exercicio de voltar ao presente serviu como uma maneira de completar as
descricbes que o narrador faz do passado. Trata-se de um complemento as
informacdes principais da narrativa.

Desmembrar a narrativa, contemplando os tempos que a compdem, fornece
subsidios para a compreensao da presenca das anacronias e de suas funcoes.

Logo no primeiro paragrafo ha o recurso de uma analepse necessaria para a
distincdo de modos de vida diferentes em tempos diferentes.

Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as manhas, as tardes,
os ventos e, sobretudo, o jardim. Antes dele, havia as salas altas de
piso encerado, a cadeirinha dourada em forma de harpa, o piano onde
minha irma cantava o Reviens, veux-tu e outra irma acordava para o

romantico das sonatas. (grifo nosso).

Trata-se de uma analepse interna completiva, o que significa que o narrador se
utiliza de um recurso que complementa as informacdes de vida daquela crianca. Sem
tal analepse, a narrativa seria perfeitamente possivel. No entanto, a analepse permitiu
a evocagao de uma situagao anterior e também reforgou a importancia da presenca da
personagem Sisido na vida daquela criancga.

E preciso observar que ha dois segmentos nesse primeiro paragrafo. O primeiro
segmento da inicio a cronica: “Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as
manhas, as tardes, os ventos, e, sobretudo, o jardim”. O segmento seguinte é
composto pela analepse, cuja caracteristica € retomar uma situagdo ou um fato
anterior. Assim, temos dois tempos distintos neste periodo: o passado e uma situacao
anterior ao passado. Nesta relacdo temporal exercida pela analepse ha uma situacao

de subordinagao do segundo segmento em relagao ao primeiro.
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Em seguida ha o retorno a posigao inicial por meio de um chamado de Sisido a
crianga sem que haja subordinagado desse segmento a outro.

Ja no paragrafo seguinte, ha uma mudanga brusca de posi¢ao temporal quando
surge o segmento “Contudo, jamais vi alguém tao alvo de pele, os cabelos negros e
lisos, um rosado sadio nas faces”. Esse segmento, iniciado pela conjungéo adversativa
“contudo”, estabelece uma relagéo intertextual, como afirma Bechara (2003), com o
segmento anterior, de forma que haja uma migragao do discurso que até entao estava
focado no tempo passado para o tempo presente, sem que houvesse qualquer
alteracao na narrativa anterior.

Mais adiante, outra intervencao temporal que quebra a sequéncia da narrativa
esta presente neste segmento: “Hoje penso que, se nesses momentos atentasse para
suas longas maos, veria partir delas flechas de luz, a exemplo do que se vé na
imagem dos bem-aventurados”. Aqui, ha uma antecipacéo no presente de um fato que
poderia ter ocorrido. Esse recurso é possivel gracas a prolepse que, normalmente, é
menos utilizada que a analepse.

A narrativa tem sequéncia no tempo passado da mesma forma como ela teve
inicio. As presencas das anacronias permitem um contraste entre a ordem dos fatos na
narrativa, recurso fundamental para a compreensao desses fatos e também uma

quebra da linearidade da leitura.
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4.2.3.3 Articulagao temporal da narrativa

O tempo de narragdo é o primeiro a ser considerado. Neste aspecto é
determinado o tempo presente na instancia da narrativa.

A cronica “O principe Sisido” € uma narrativa em que o narrador relata algumas
lembrancas de sua infancia. Elaborada em quase toda a sua extensao por verbos no
pretérito, o tempo de narracdo da crénica pode ser determinado como ulterior,
conforme o segmento abaixo:

Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as manhas, as tardes,
os ventos e, sobretudo, o jardim. Antes dele, havia as salas altas de
piso encerado, a cadeirinha dourada em forma de harpa, o piano onde
minha irma cantava o Reviens, veux-tu e outra irma acordava para o
romantico das sonatas. L& fora, havia um vago mundo vegetal que me
encantava. Foi ele que estabeleceu o primeiro nexo desse mundo com

a crianga que eu era.

No entanto, nesta cronica, ha também uma situacdo exemplificada por Genette
em sua teoria. Fala-se, aqui, de um efeito que traz convergéncia entre o passado — no
caso, a diegese — e o presente — o discurso da narrativa. Esse efeito € a mencgao de
determinados segmentos no presente, como € o0 caso a seguir: “Hoje penso que, se
nesses momentos atentasse para suas longas maos, veria partir delas flechas de luz,
a exemplo do que se vé na imagem dos bem-aventurados”.

Apesar de a narrativa ser quase toda construida referindo-se a situagcées do
passado, esta ocorréncia garante um retorno da narrativa ao presente e um esbarro

com o tempo da narrativa. E importante notar que se trata aqui de uma breve
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referéncia ao presente, pois para caracterizarmos a narrativa como ulterior, Genette
explica que é preciso que o tempo referente a narragdo se supere ao tempo da

historia.

e Anisocronias — efeitos de ritmo

Outro recurso um tanto presente nesta crbnica sdo as anisocronias que, por
meio das elipses, permitem que a narrativa tenha efeitos de ritmo. Esses efeitos de
ritmo sdo os recursos que concedem a narrativa uma circulagdo entre os tempos,
permitindo que o tempo da diegese seja maior do que o tempo da narrativa
propriamente dito. Genette (1995) representa esta situagdo com a férmula TN < TH.

Ha elipse no segmento: “Deixou-nos mais tarde para ser chofer’. Aqui, ha
nitidamente a presenga de uma elipse implicita, pelo fato de n&do estar evidente em que
tempo a personagem Sisido deixou de ser jardineiro para se tornar chofer.

O mesmo ocorre no segmento: “Passaram-se os dias e, certa manh3,
comunicaram-nos que Sisido fora recolhido, muito mal, a uma enfermaria da Santa
Casa”. Aqui também esta implicita a passagem dos dias.

Mas ha também a presencga de elipses explicitas: “Com a cidade toda cheia
dessa brava gente que imigrou para la vao cinquenta anos, penso em meu amigo
Sisido”. Nesse segmento esta explicito que o narrador diz fazer cinqlienta anos da
imigragcao japonesa para o Brasil.

As elipses na crbnica providenciam o ritmo da narrativa. Vé-se o registro de que

o tempo da narrativa € nulo, mas o tempo da diegese pode ser infinito.
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4.2.3.4 Foco narrativo

Na crénica “O principe Sisido” ha um narrador-personagem que rememora um
periodo da sua infancia. Aqui, como ocorreu na crénica “A viagem e o beijo”, &
importante considerar que € uma rememorag¢ao, mas que ha um aspecto fantasioso
quando a questao temporal é tao evidente.

Nesta crénica, a questdo fantasiosa se apresenta em menor grau quando
comparada a crbénica “A viagem e o beijo”. Isso se justifica porque, neste caso, o
narrador-personagem nao € a personagem principal da crénica. Aqui, a personagem
principal é Sisido, um japonés que foi trabalhar na casa do narrador.

Além disso, o narrador rememora fatos pontuais decorridos da presenca de
Sisido. Isso faz que menos metaforas sejam exploradas, quando comparada a outra
cronica, cujas metaforas eram abundantes.

Mas, é claro que elas existem e reforcam a questdo do narrador-personagem,
que emite a sua opinidao, conforme trecho abaixo:

Hoje penso que, se nesses momentos atentasse para suas longas
maos, veria partir delas flechas de luz, a exemplo do que se vé na
imagem dos bem-aventurados. Era uma espécie de Francisco de
Assis nipao, sem tonsuras, mas todo atento a voz dos passaros, ao
passar do vento nas touceiras dos bambus, ao jeito peculiar que tinha

o sol de inverno de filtrar sua luz pela folhagem do jardim. (grifo

Nosso).

Nos trechos grifados ha intengcdo por parte do narrador-personagem de

convencer o leitor sobre a idéia que tinha a respeito da personagem Sisido.
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Esse aspecto de persuasao € tipico da crénica. Quando a voz do cronista deixa
de ser impessoal e se inclui na redagao, o texto se afasta das noticias de periédicos —
que tendem a ser imparciais — e se aproxima dos artigos de opinido e, neste caso, do

género cronica.Trata-se de um aspecto especifico desse género.
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4.2.4 Cronica: Geografia da morte

4.2.4.1 Tematica

A crbnica “Geografia da morte”, como o préprio titulo, tem a morte como tema
principal. Trata-se de uma narrativa a respeito da questdo dos cemitérios nas
metrépoles. O inchago da cidade ocorrido por conta das imigragdes e as epidemias de
doencas como a febre amarela e a célera trouxeram o problema da falta de espaco
para a composi¢cao dos cemitérios nas grandes cidades. Em torno dessa questao, o
narrador trata do tema da morte como uma questdo que tem tomado proporcoes
diferentes ao longo do tempo.

O narrador cita o periodo do Romantismo — embora o periodo n&o tenha sido
mencionado explicitamente —, porém quando o narrador diz no quarto paragrafo
“‘Antigamente, o que havia era o Romantismo (...)” em que o termo “Romantismo”
aparece em caixa alta, supde-se que ele esteja se referindo ao periodo literario do
inicio do século XIX. Além dessa observagao sobre a inicial do termo, tem-se que o
narrador menciona haver uma “atitude romantica perante a vida e as suas
consequéncias”.

Ele compara a época do Romantismo com a atual, no periodo em que esta
inserido, meados do século XX. No primeiro periodo, a morte era vista como uma

etapa romantica da vida. Ja no século XX, a morte estava sendo vista como um

problema urbano.
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Nota-se que a morte é referida em caixa alta diversas vezes, pois ela é tratada
como a personagem principal do texto. No segundo paragrafo, a morte comega a ser
mencionada com essa caracteristica:

Os cemitérios no Brasil, a principio eram coisas pequenas, tanto que
podiam caber no recesso das igrejas: depois, veio febre amarela, e
colera, e os corpos mortos tiveram que transbordar desses recintos
sagrados, e a cerimdnia do enterramento de certo modo profanou-se.
Este foi o primeiro golpe que a Morte padeceu entre nés, no seu
carater de coisa transcendente, sobrenatural, fora da vida. (grifo

Nosso).

Neste trecho a “Morte padeceu”; a morte como personagem que sofrera com a
chegada das novas epidemias. E o momento em que ela foi profanada, ou seja,
perdeu seu carater puro e divino. Ela passou a ser tratada como uma questao
meramente rotineira. E a discussao sobre a cremagao dos corpos passou a ser pauta

das grandes cidades, como uma evolugao entre a relagao da vida e da morte.

4.2.4.2 Tipologia da linguagem jornalistica e cronistica

4.2.4.3 Articulagao temporal da narrativa

A crbnica “Geografia da morte”, diferentemente das demais crénicas analisadas,
nao € uma rememoracdo da infancia. Trata-se de uma crbnica que discute um

problema contemporaneo das grandes cidades.
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Com o objetivo de retratar a nova percepc¢ao dos individuos diante da morte, o
narrador a situa temporalmente ao tempo de Joana D’Arc, mencionando que atear
fogo as vestes poderia se tornar um ato valorizado entre os individuos.

Logo mais, a situa no periodo do Romantismo, como exposto anteriormente. E,
depois, a traz para o periodo contemporaneo. E importante, agora, por meio dos
conceitos de Genette, situar a cronica temporalmente, tendo como referéncia essa
movimentagao do narrador.

A crbnica tem inicio com a manifestagdo do narrador de sua ignorancia das
discussoes atuais em relagdao ao assunto que rememorara. Ele, portanto, conta o que
soube ha algum tempo, mas nao se arrisca a mencionar como anda a discussao.

Um tipico recurso das narrativas de memdérias € a anacronia, como ja
evidenciado em outras cronicas. Como um jogo de vai-e-vem entre o passado e o
presente, ha na cronica “Geografia da morte” a presenga constante, principalmente, de
analepses. Por meio de uma analepse, o autor situa sua narrativa no passado: “Faz
algum tempo, a Camara tomou conhecimento do problema e a duvida surgiu: crema
ou nao crema?”. (grifo nosso).

E o recurso das analepses se repete varias vezes. Nota-se ocorrer uma
oscilagdo temporal entre o antes e o agora: “Antigamente, o0 que havia era o
Romantismo, era a atitude roméantica perante a vida e as suas consequéncias. E,
nesse sentido, a Morte era cantada. Agora, outros fatores aparecem [...]”.(grifo nosso).

A cronica “Geografia da morte”, além de ser caracterizada pelo memorialismo é
também uma crénica noticiosa. Ela traz o aspecto noticioso — uma caracteristica da
cronica (VAN DICK, 1970) — e histérico no decorrer de toda a narrativa, com o objetivo
de entrelagar a mudanga no conceito de morte com as mudangas sociais, religiosas e

econdmicas da cidade.
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Logo no primeiro paragrafo, o narrador explicita uma noticia para ambientar o
leitor quanto a gravidade das situagdes dos cemitérios:
Leio em manchetes de vespertino: “Teme-se morrer na Capital: nos
cemitérios ndo ha vagas”. Se viver ¢ dificil em Sao Paulo, morrer nao é
menos. Ha até cambio negro de campas, e todo um escuso negécio a
florescer junto as tumbas, como as boninas dos poetas ligados as

metafisicas indagagdes do “se eu morresse amanha?”.

Além da noticia de que nos cemitérios nao ha vagas, o narrador complementa
dizendo que, ja naquela época, viver em Sao Paulo n&o era facil e que morrer também
nao o era.

Ja no quinto paragrafo, ha outra referéncia histérica que complementa a
compreensao da narrativa. O narrador resgata o periodo do Romantismo para
mencionar como a morte era vista: “Antigamente, o que havia era o Romantismo, era a
atitude romantica perante a vida e as suas consequéncias. E, nesse sentido, a Morte
era cantada”.

Ha, também, uma mencéo a Baudelaire’ remetendo a questdo da cremacdo
em um poema em que descreve o encontro de um corpo em decomposicdo e alerta a
sua amada que, um dia, sera como aquela que esta apodrecendo.

E nado é preciso ser poeta para concluir-se que mais vale arder que
apodrecer. Melhor ser cinza, obtida mais ou menos sinteticamente, a
custa de fogo purificador, que esperar pelo trabalho meticuloso dos
vermes sobre aquilo que foi corpo, mas agora € apenas inspiracao de

Baudelaire, vil carniga, charogne desalentada.

'S Poema: Uma carni¢a conforme anexo 2.
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Essa técnica é caracteristica muito comum do género cronistico: fazer mencgao
a autores, comparacdes que explicitem melhor o tema narrado.

Outra técnica tipicamente cronistica € a adocao de reticéncias. Na verdade, é
uma referéncia aos romances-folhetins que, ao final de cada dia, expunham as
reticéncias com o objetivo de indicar ao leitor que a narrativa continuaria na préxima
edicdo. O género cronistico adotou essa técnica, mas com a intengéo de proporcionar
ao leitor certa reflexao no tocante ao assunto.

Um recurso muito explorado pelo género cronistico € o carater opinativo. No
discurso noticioso nao € usual emitir uma opinido. Ja a crénica faz uso desse recurso
com o objetivo de aproximar o leitor da narrativa e também de persuadi-lo.

Mas, em minha ignorancia, suponho que todos aqueles simbdlicos
preceitos biblicos sofrem interpretacbes nem sempre exatas. Entao,
quem morre por acidente, em incéndio, ndo encontra morada para o

espirito? E Santa Joana? E tantos e tantos outros martires catélicos?

4.2.4.4 Foco narrativo

A cronica “Geografia da morte” possui um ponto de vista instavel ao longo de
sua narrativa, diferentemente das crénicas que foram analisadas anteriormente. Isso
significa que o ponto de vista muda ao longo da crénica. Segundo Genette (1995), um
determinado ponto de vista pode ser aplicado em um instante muito breve da obra.
Portanto, essa € uma técnica que pode ser usada ao longo de uma narrativa: mudar o

ponto de vista de acordo com o desenrolar da narrativa.
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E exatamente o que ocorre nesta crénica. O narrador a inicia manifestando-se
desconhecedor da cremagado dos cadaveres, mas, logo em seguida, abstém-se de
participar da narrativa como narrador-personagem e passa a ser um narrador
onisciente, o que vai acontecer somente no paragrafo seguinte de modo muito
discreto. Abaixo, é transcrito o primeiro paragrafo, com o objetivo de elucidar essa
passagem do narrador-personagem para um narrador onisciente:

Nao sei em que pé andam as discussdes em torno da cremagao de
cadaveres. Faz algum tempo, a Cémara tomou conhecimento do
problema e a duvida surgiu: crema ou ndo crema? A cidade dos vivos
cresce e, obviamente, prejudica a dos mortos, e estes impedem o
transito... Leio em manchetes de vespertino [...]

Os cemitérios no Brasil, a principio eram coisas pequenas, tanto que
podiam caber no recesso das igrejas: depois, veio febre amarela, e
colera, e os corpos mortos tiveram que transbordar desses recintos

sagrados.

Boa parte do restante da crbnica € narrada em terceira pessoa. Conforme
exposto na fundamentagéo tedrica por Dal Farra (1978), a mudanga de “pessoa” na
narrativa ndo reflete a presenga ou o distanciamento do narrador. Ambas, narrativas
em primeira ou em terceira pessoa, possuem um narrador que atua com mascara do
autor.

E o que acontece na crénica “Geografia da morte”. O narrador distancia-se dos
fatos como narrador-onisciente ndo deixa de emitir sua opinidao e de persuadir o leitor
com as questdes relativas ao problema de aglomeragao das grandes cidades. Vé-se

que o narrador esta tdo como foi constatado nas crénicas anteriormente analisadas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

5.1 As visoes sobre a morte nas cronicas de Helena Silveira

Foi descrita no primeiro capitulo a propagacao da literatura nos periédicos da
Franca ao Brasil. E de que forma a presenca da literatura nos periédicos contribuiu
com o surgimento do género cronistico e com a sua popularizagdo, aspectos que
foram considerados como base para a analise da obra de Helena Silveira.

Com base na fundamentacao tedrica foram analisadas quatro crdénicas da obra
Sombra Azul e Carneiro Branco de Helena Silveira, selecionadas a partir da tematica
referente a morte e, também, considerando o aspecto diversificado do ponto de vista
em relagao a tematica explorada.

Sobre a questdo do ponto de vista selecionado pelo autor-implicito e sua
relacdo com a tematica da morte, pode-se afirmar que, comparando-se a analise
realizada nas quatro crénicas aqui estudadas, constata-se que o foco narrativo mesmo
com tematicas iguais € muito diferente. Cada crénica explora um aspecto e o narrador
se posiciona sob uma determinada perspectiva.

A escolha do ponto de vista feita pelo autor-implicito foi determinada de acordo
com a sua intencao de expor a tematica.

Na primeira crbnica analisada, “Encontro com meu pai’, ha um narrador-
personagem, protagonista de suas proprias lembrancas, de suas memodrias, e que
também atua como comentarista na narrativa. Nesta crbénica, a questao da morte esta
vinculada a perda paterna, o que faz o narrador-personagem expor um fantasioso

encontro com o pai. Sem poupar a imaginagao, o narrador explora o carater mistico da
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morte e destrincha um encontro com direito a um didlogo com o falecido e
rememoracgdes dentro da propria narrativa fantasiosa.

Na segunda crénica analisada, “A viagem e o beijo”, a relagdo do narrador-
personagem com a morte € diferente da exposta na crbnica anterior. Aqui ha a
rememoragao de um fato ocorrido numa longinqua infancia e que, por isso, faz que o
foco narrativo daquele narrador-personagem esteja acoplado toda uma vida que se
passara. O narrador-personagem tenta expor a morte da mae como um acontecimento
que o perseguira por toda a vida e o qual ainda nao aceitara. No entanto, também faz
uso do carater imaginativo quando descreve o encontro com a mae morta. Nesta
cronica, a relagao do narrador-personagem com a morte é de indignagéao.

Na analise da terceira crbnica, “O principe Sisido”, a morte, para o narrador-
personagem, esta vinculada a um momento de sua infancia e também a um fato
histérico do pais — a imigragdo japonesa. Vinculando os dois fatos, o narrador-
personagem apresenta sua aceitagao diante da morte daquele que teria sido o amigo
adulto de uma crianca, com quem teve uma relagcdo que se mostrou repleta de respeito
e admiracdo de ambas as partes. Nesta crénica, a morte € encarada pelo narrador-
personagem como uma oportunidade de reflexdo a respeito de uma pequena etapa de
sua vida.

Ja a quarta crbnica analisada, “Geografia da morte”, traz um narrador que,
algumas vezes, aparece como narrador-personagem e que, em outras, aparece como
narrador onisciente. Este fato ja a diferencia das demais cronicas analisadas. No
entanto, o aspecto que mais a difere das outras € o foco narrativo adotado pelo
narrador. Aqui, o narrador expde a questdo da morte como um problema social e
deslancha um pouco de sua evolugao, concorrendo com a propria evolugdo humana. A

caracteristica tragica é deixada totalmente de lado, e a morte se torna um elemento
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que faz parte da vida e que, portanto, ao ser ignorada, traz prejuizos inclusive sociais
e, conseqlientemente, espaciais.

Tragado um perfil histérico e conceitual dos géneros cronistico e memorialistico,
feita analise minuciosa com base na fundamentacéao tedrica descrita o confronto entre
os possiveis focos narrativos sobre a morte contidos nas cronicas de Helena Silveira
traz uma amostra da possivel abordagem da relagao que Helena Silveira tinha com tal
tematica.

Esta analise, com base em tal tematica, se justifica pela constancia em sua
selecao contida na obra Sombra Azul e Carneiro Branco. Trata-se da tematica mais
presente em toda a sua obra. Diante desse fato, julgou-se necessaria a elaboragao de

uma analise que pudesse tragar um perfil da relacdo da autora com a morte.
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7 ANEXO A

Encontro com meu pai

Achei natural que ele estivesse ali, a descida do 6nibus; que em torno fosse a
madrugada, S&ao Paulo tendo tomado seus contornos romanticos de garoa:

- Quer me dar um cigarro? Ultimamente, vocé ndo fumava, mas fora fumante
inveterado. Que alma levou para a eternidade? A de antes ou a de depois?

Sorrindo, ele me estendeu a cigarreira aberta:

- Vocé é que nao fumava! Quanto a essa questao de alma, creio que levei para
o Além um pouco de todas que tive.

Quis justificar-me, porque, no momento como anteriormente, a sua condenagao
seria intoleravel:

- Apesar de ama-lo tanto, creio que sempre tive um pouco medo de vocé. Nao
ousaria fumar na sua frente. Agora, parece que tudo mudou; nosso encontro é mais
sem subterfugios.

famos andando lado a lado. Meu pai se deteve para riscar o fésforo. Em sua
mao cbncava, acendeu uma estrela. Baixei meu rosto e me senti inundada pela flama,
espécie de infernozinho particular da noite. Nao fora assim sempre? Ele, dono da luz,
sempre partindo, sempre se desenhando num horizonte, que se renovava em minha
imaginacdo e me era vedado. Eu, na casa fechada, recriando-o, recebendo, a
distancia, a luz que ele emanava. Reconstituia suas grandes passadas, sua voz que
fazia vibrar os cristais da étagére. Creio que vivi toda a minha vida numa espécie de
plataforma de estacdo, a espera de transitérios viajantes... Agora, caminhava na

madrugada ao lado do meu pai. Era Sdo Paulo em torno e era a neblina.
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- Pena que haja cerragdo. Se o céu estivesse limpo, vocé me mostraria
Betelgeuse; eu seria dona de constelagdes, de longinquas ilhas de luz. No terrago da
fazenda, certa vez, enquanto me falava em Wells, em Flammarion, eu olhei seus olhos
e eles estavam tao cheios de estrelas, que fiquei deslumbrada. Outro dia, disse a
alguém que vocé nunca fora um pai de chinelas e de cadeira de balango, e logo me
senti plena de culpa. Nao é muito melhor ter possuido um pai que era “o homem que
andava na rua”, espécie de marinheiro, para mim embarcado na nau de todas as
aventuras e ainda carregando astros nos olhos?

Meu pai sorriu tenuamente, a distanciar-se como sempre foi de seu destino. A
garoa do tempo, do sono, da vida e da morte, o foi colhendo e apagando. Sozinha no
leito, ganhando lucidez, comecei a procura-lo em minha carne, para la de mim mesma,

na aurora de meu ser que ainda nao era...
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A viagem e o beijo

Ja caminhei algo pelo mundo. Ja transpus espagos largos em navio e avido.
Andei por “Oropa, Franga e Bahia” e mergulhei até naquele Oriente Médio onde devem
estar a lampada de Aladim e a cruz de Cristo. Foram incursdes em territérios e almas,
povoadas de mergulhos em sensibilidades diversas. Houve a mocga drusa da
montanha libanesa, a carregar seu cantaro, envolta em seus véus, parelha a uma
remota estatua; e houve a mugulmana da gruta da Natividade; houve o mediterraneo,
a baia de Yune, os ciprestes, as oliveiras, o falar diverso e gutural... Entretanto,
lembro-me hoje de outra viagem, que me parece muito mais longa que todas essas, e
num territério grande e pleno de mistérios. Nao acredito que jamais viaje tanto em
profundidade, extensdo e tempo, mesmo que atravesse todos os meridianos e siga a
rosa-dos-ventos de todas as estradas do mundo. Teria ano e meio, € uma visao de
baixo para cima fazia que as pernas dos homens fossem altas como mastros, os
trincos das portas inalcangaveis, os rostos perdidos em brumas de distancias...
Abriram-me uma porta, empurraram-me ao lado da irma maior. Em torno, havia uma
aura expectante de tragédia, e isso eu jamais esquecerei. Era como se me houvesse
tornado uma periclitante ilhazinha, que o terrivel mar ameacasse de cobrir. A
caminhada teria de ser até o fundo do quarto claro, com uma cama onde jazia uma
jovem mulher de cabelos desfeitos nas alvuras dos travesseiros, e ela prépria toda
desfeita, como uma pobre rosa por demais desabrochada, no momento exato em que
vai deixar cair toda as suas pétalas. Eu caminhava, medrosa de nunca chegar. Era
possivel haver na terra tal distancia? Cada passo era um esforgco, como se o piso se
adensasse para me reter os pés. Em torno, pessoas solugavam sobre mim:

- Coitadinha!
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Imaginam o que seja caminhar assim entre fileiras de pessoas que se magoam
por nosso proprio desvalimento? E ter ano e meio de vida e ja a idéia da hostilidade e
da dureza do mundo? Mandavam-me caminhar, e eu caminhava fora e dentro de mim
mesma.Caminhei um século, um continente, um mundo. A figura ao fundo do quarto
era um altar em que se processava uma liturgia que se tornou depois em minha
religido. Ao toca-la apos a caminhada sem fim, ndo recebi a hdstia, mas o aviso:

- Beije sua mae na testa!

Fui levantada por bracos poderosos, meu rosto rocou o rosto da mulher
agonizante, os solugos de todos os lados davam-me a idéia de uma extrema e
inenarravel desgraca. Depois, foi o retorno até a porta, o jardim, os dias, as flores, as
mesas, as comidas, os brinquedos, as docuras. Mas a caminhada na infancia tao
remota, para aquela despedida estendeu-se-me vida afora. Foi a viagem mais longa.
Ao voltar, seria um navio largando para sempre o porto. Tera consciéncia o navio-
fantasma, que deixa assim uma angra, dos vendavais que o esperam, e, sobretudo, da
impossibilidade de jamais encontrar amarras que o segurem na bonancga e na paz?
Nao sei. Tinha um ano e meio quando beijei minha jovem mae agonizante, e no fundo

do coracao era o medo e as trevas.
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O principe Sisido

Ele me ensinou as flores, as folhas, os arbustos, as manhas, as tardes, os ventos
e, sobretudo, o jardim. Antes dele, havia as salas altas de piso encerado, a cadeirinha
dourada em forma de harpa, o piano onde minha irma cantava o Reviens, veux-tu e
outra irma acordava para o romantico das sonatas. La fora, havia um vago mundo
vegetal que me encantava. Foi ele que estabeleceu o primeiro nexo desse mundo com
a crianga que eu era.

- Venha, Helena, vamos colher flores!

E eu partia para o demorado encantamento, levada pelo japonés. Era o jardim
com relvados em declive, na rua Maranh&o. Sisido era copeiro. No Jardim da Infancia,
D. Mary Buarque talvez o catalogasse dentro da raga amarela. Contudo, jamais vi
alguém tao alvo de pele, os cabelos negros e lisos, um rosado sadio nas faces. Era
pequeno e elegante e, quando apresentava a bandeja de prata, parecia um principe
entregando suas armas.

Um principe... Depois, a criadagem fez dele uma espécie de mito. Quando se
foi, a cozinheira Custddia falou-me de gente fidalga que o procurara ao portao,
afirmando o azul de seu sangue. Por que voltas dos fados fora imigrar para o nosso
pais? A nossa conversa abrangia muitas coisas, menos a sua pessoa. Através das
flores que me fazia colher e ensinava a amar, impregnava-me de sua poética filosofia:

- Helena vai fazer um ramo... mas a rosa branca e grande ¢ a lua. Entdo, a rosa
branca fica mais baixa que a rosa vermelha, que € o sol. O sol é o Pai. Esta mais alto
que a Mae. No ramo e na casa e no céu, o Pai e o sol estdo mais alto...

Hoje penso que, se nesses momentos atentasse para suas longas maos, veria

partir delas flechas de luz, a exemplo do que se vé na imagem dos bem-aventurados.
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Era uma espécie de Francisco de Assis nipdo, sem tonsuras, mas todo atento a voz
dos passaros, ao passar do vento nas touceiras dos bambus, ao jeito peculiar que
tinha o sol de inverno de filtrar sua luz pela folhagem do jardim.

Deixou-nos mais tarde para ser chofer. Antes de partir, deu-me um cofrezinho
de Charao, com flores e passaros misturados, que talvez contivesse uma daquelas
suas filoséficas mensagens.

Passaram-se os dias e, certa manha, comunicaram-nos que Sisido fora
recolhido, muito mal, a uma enfermaria da Santa Casa. Meu tio foi visita-lo e viu que
estava em seus ultimos dias. Ao lhe indagar o que desejava, pediu-lhe que lhe
trouxesse flores e uma escova de dentes (sua bela dentadura alva era a Unica vaidade
de seu corpo).

Desci ao jardim, fiz um ramo com todas as figuras preconizadas, Deus, o Pai, a
Mae. Foram suas flores funerarias.Contaram-me que ele mergulhou, longamente e
para sempre o rosto nesse pequeno jardim olente, que sua amiga Helena Ihe fizera.
Ali, também, imergiu para o insondavel lago do lado de la, onde nenufares deviam
boiar, criando-lhe um paraiso eterno. Nele nao faltariam as touceiras de bambus, os
ventos amenos da tarde... Quando o afastaram de meu ramo, estava morto.
Docemente morrera, como falava, como vivia. Na mais pura das belezas.

Com a cidade toda cheia dessa brava gente que imigrou para la vao cinquenta
anos, penso em meu amigo Sisido. Na verdade, depois que vieram para ca os
japoneses, nGs amamos um pouco mais, talvez, a terra marrom que Deus nos deu e
toda a vegetacdo que dela podemos fazer brotar... Eles ensinaram muito do mundo
magico das plantas aos tristes homens urbanos, e fizeram de nossas caboclas goiabas

pequenas luas impressionistas.
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Geografia da morte

Nao sei em que pé andam as discussdes em torno da cremacgao de cadaveres.
Faz algum tempo, Camara tomou conhecimento do problema e a duvida surgiu: crema
ou ndo crema? A cidade dos vivos cresce e, obviamente, prejudica a dos mortos, e
estes impedem o transito... Leio em manchetes de vespertino: “Teme-se morrer na
Capital: nos cemitérios ndo ha vagas”. Se viver é dificil em S&ao Paulo, morrer néo é
menos. Ha até cambio negro de campas, e todo um escuso negocio a florescer junto
as tumbas, como as boninas do poetas ligados as metafisicas indagagdes do “se eu
morresse amanha?”.

Os cemitérios, no Brasil, a principio eram coisas pequenas, tanto que podiam
caber no recesso das igrejas: depois, veio febre amarela, e célera, e os corpos mortos
tiveram que transbordar desses recintos sagrados, e a cerimbnia do enterramento de
certo modo profanou-se. Este foi o primeiro golpe que a Morte padeceu, entre nds, no
seu carater de coisa transcendente, sobrenatural, fora da vida.

Com essa profanacao da Morte, e as dificuldades cada vez maiores da vida,
pensou-se, entdo, na cremacgao. Em camaras altas, e ndo altas, discutiu-se o direito de
0 corpo ser queimado, é claro que depois de a alma haver abandonado o dito, e néo
antes, pois que ai teriamos um “complexo de Joana D’Arc’, de que mulatas
apaixonadas dos morros, ateando fogo as vestes, tém dado sucessivas reproducoes.
E 6bvio que a incineragdo tem, antes de mais nada, indiscutivel alcance estético. E
nao é preciso ser poeta para concluir-se que mais vale arder que apodrecer. Melhor
ser cinza, obtida mais ou menos sinteticamente, a custa de fogo purificador, que
esperar pelo trabalho meticuloso dos vermes sobre aquilo que foi corpo, mas agora é

apenas inspiracao de Baudelaire, vil carnica, charogne desalentada.
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Discussodes travadas tiveram, de um lado, inclusive autoridades ilustres de
nossa Igreja. Ao que parece, esta seria contraria, em virtude do mandamento divino
que impde a alma o dever de procurar seu esqueleto para o dia do Juizo Final, e
consequentemente ressurreicdo dos mortos. Mas, em minha ignorancia, suponho que
todos aqueles simbdlicos preceitos biblicos sofrem interpretacbes nem sempre exatas.
Entdo, quem morre por acidente, em incéndio, ndo encontra morada para o espirito? E
Santa Joana? E tantos e tantos outros martires catélicos?

Antigamente, o que havia era o Romantismo, era a atitude roméantica perante a
vida e as suas consequéncias. E, nesse sentido, a Morte era cantada. Agora, outros
fatores aparecem: o crescimento das metropoles dos vivos, e também o prego
exorbitante dos terrenos, quer sejam eles para verticais ou eternos horizontais. Para a
concentragdo dos inquietos ou dos quietos. Nao s6 o chao esta caro, mas o granito,
marmore, toda a matéria-prima para a constru¢ao da casa da morada ultima. Daqui a
pouco ndo sera de estranhar que surjam anuncios de vastos condominios com
pequenas entradas e, depois, modicas prestagdes para uma residéncia que sera de
séculos...

Devido a cidade dos vivos estar de tal modo congestionada, ja se falou até em
cemitério subterraneo. O projetista imaginou, em cima, uma grande garagem. Quem la
guardasse o seu Cadillac, estaria em face, ou por outra, por cima de consideragdes
velhas como o mundo, tal seja “a morte tudo iguala”. E, nesse caso, pedestre ou
motorizado. Enfim, a tradicdo de passar a considerar a morte uma coisa sem nenhum
halo sobrenatural, d4 um passo a frente. Estamos longe, como se vé, do sacratismo
enterramento nas igrejas. A vida vai adquirindo a grande familiaridade com a Morte,
que sempre devia ter. E como a evolugdo do comportamento entre pais e filhos. Na

sociedade patriarcal, uns distanciavam-se. Agora se misturam. Se a Morte € méae da
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vida, se vida e morte estdo sempre emaranhadas, se nossos mortos estdo na raiz de
nossas unhas, e nos forram o espirito, € prosseguem em nossos gestos, por que nao
té-los, ou subterraneamente sob nossos pés, na cidade, ou em suas pequenas
gavetas de cinzas? Dormem no fundo de nds, e ndo tém importancia onde seja, ou de

que modo, o seu dormir geografico.
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8 ANEXO B

Uma Carniga (Charles Baudelaire)

Lembra-te, meu amor, do objeto que encontramos
Numa bela manha radiante:
Na curva de um atalho, entre calhaus e ramos,

Uma carniga repugnante.

As pernas para cima, qual mulher lasciva,
A transpirar miasmas e humores,
Eis que as abria desleixada e repulsiva,

O ventre prenhe de livores.

Ardia o sol naquela putrida torpeza,
Como a cozé-la em rubra pira
E para ao céntuplo volver a Natureza

Tudo o que ali ela reunira.

E o céu olhava do alto a espléndida carcaca
Como uma flor a se entreabrir.
O fedor era tal que sobre a relva escassa

Chegaste quase a sucumbir.

Zumbiam moscas sobre o ventre e, em alvoroco,
Dali saiam negros bandos
De larvas, a escorrer como um liquido grosso

Por entre esses trapos nefandos.

E tudo isso ia e vinha, ao modo de uma vaga,
Ou esguichava a borbulhar,

Como se o corpo, a estremecer de forma vaga,



Vivesse a se multiplicar.

E esse mundo emitia uma bulha esquisita,
Como vento ou agua corrente,
Ou graos que em ritmica cadéncia alguém agita

E a joeira deita novamente.

As formas fluiam como um sonho além da vista,
Um frouxo esbogo em agonia,
Sobre a tela esquecida, e que conclui o artista

Apenas de memoria um dia.

Por tras das rochas irrequieta, uma cadela
Em nés fixava o olho zangado,
Aguardando o momento de reaver aquela

Nausea carniga o seu bocado.

- Pois has de ser como essa infamia apodrecida,
Essa medonha corrupgao,
Estrela de meus olhos, sol de minha vida,

Tu, meu anjo e minha paixao!

Sim! tal seras um dia, 6 deusa da beleza,
Apds a bencao derradeira,
Quando, sob a erva e as floragbes da natureza,

Tornares afinal a poeira.

Entdo, querida, dize a carne que se arruina,
Ao verme que te beija o rosto,
Que eu preservei a forma e a substancia divina

De meu amor ja decomposto!

Fonte: www.carcasse.com
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9 ANEXO C

Neste anexo constam as crdnicas pertencentes a obra Sombra Azul e Carneiro

Branco de Helena Silveira que possuem como tematica a morte.
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