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A memoéria de meus avos, Alcides e Alcidina.
Para Sophia, com carinho.

Ao Gongalo M. Tavares, com afeto.



Em Tuas Maos, Senhor *

1 Frase escrita na lapide de Dom Helder Camara, Arcebispo de Olinda e Recife.
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Resumo

RINALDI, Lucinéa. Entre a Prosopopeia e a Viagem: poética e narrativa por letras
coloniais. S&o Paulo: Tese de Doutorado, Departamento de Letras Classicas e

Vernéaculas, Universidade de Sao Paulo, 2016.

A tese discute, sob a interface da literatura e da historia, duas narrativas
coloniais produzidas a partir de Olinda. Sugere-se 0 embarque pelos campos da poética
e da viagem e revisita Pernambuco, ndo no sentido de cantar ou descrever feitos
historicos, porém alcangar a percepcdo do leitor como proposta de se ler um texto épico,
outro descritivo mediado por suportes interdisciplinares. Entre a epopeia e 0
testemunho, propde-se aqui uma andalise dos mundos épico de Bento Teixeira, autor de
Prosopopeia e viajado por Henry Koster, autor de Travels in Brazil, traduzido ao
portugués por Luis da Camara Cascudo como Viagens ao Nordeste do Brasil, por letras
necessarias para se ler a paisagem e ver o mundo, mediante o dialogo entre a arte e a
cartografia do imaginario. Como passaporte para a leitura, indica-se o embarque pelas
fontes luso-brasileiras. Como proposta de chegada, trilha-se o caminho da percepcéo de
composi¢cdo de mundo colonial pela teméatica da viagem. A tese alcanca questdes da
contemporaneidade, como leitura e recepcéo, educacdo e curriculo, educagdo publica e
sociedade, estado social e estado providéncia para a devida aquisi¢cdo da cidadania,

gracas ao direito de aprender contetdos necessarios para a formacéao digna.

Palavras-chave: Olinda. Pernambuco.Viagem. Educacéo. Direitos.



Abstract

RINALDI, Lucinéa. Prosopopeya and Travels: poetics and narrative through
colonial writings. S8o Paulo: Tese de Doutorado, Departamento de Letras Cléssicas e
Vernaculas, Universidade de S&o Paulo, 2016.

This thesis debates, under the interface of literature and history, two colonial
narratives produced by Olinda. It is suggested boarding in the fields of poetry and
voyage and revisits Pernambuco, neither in the sense of singing, nor by describing a sort
of historical facts only, though reaching the perception of the reader at present. The
purpose here is an invitation to reading theses narratives, not only because of the epic or
descriptive approach, but thanks to the contribution and mediation of interdisciplinary
areas. Between the epic and the testimony, it proposes a piece of analysis of worlds
written by Bento Teixeira, author of Prosopopeia and traveled by Henry Koster, author
of Travels in Brazil, translated into Portuguese by Luis da Camara Cascudo as Viagens
ao Nordeste do Brasil, as texts necessary to be read in order to understand the landscape
and see the world of the colonial period of Brazil, through the dialogue between art and
cartography of the imagination. As a passport to reading, the starting point is indicated
by the Luso-Brazilian sources. As strategy of arrival, noticing the perception of the
colonial world composed thanks to the theme of the voyage is the path. The thesis
reaches contemporary issues, such as reading and reception, education and curriculum,
public education and society, social and welfare state for the proper acquisition of

citizenship, thanks to the right to learn content necessary for worthy education basis.

Palavras-chave: Olinda. Pernambuco. VVoyage. Education. Rights.



Resumen

RINALDI, Lucinéa. Entre la Prosopopeya y el Viaje: poética y narrativa por las letras
coloniales. Sdo Paulo: Tese de Doutorado, Departamento de Letras Classicas e

Vernaculas, Universidade de Sao Paulo, 2016.

La tesis analiza, bajo la interfaz de los campos de la literatura y de la historia,
dos narrativas coloniales producidas a partir de Olinda. Se sugiere una estratégia de
embarque por los campos de la poética y del viaje; vuelve a visitar Pernambuco, no en
el sentido del canto épico o por la descripcion de hechos histdricos basados en la
cronica, sino llegar a la percepcion del lector moderno. Se propone la lectura de un texto
épico, mediada por la herramienta interdisciplinar. Entre el estidio de la épica y el
testimonio, se pensa aca establecer un analisis de dos mundos: uno épico de Bento
Teixeira, autor de la Prosopopeya; el otro, viajado y escrito como cronica por Henry
Koster, autor de Viajes en Brasil y traducido al portugués, por Luis da Camara Cascudo,
como Viajes al Nordeste de Brasil. Se propone esas obras como letras necesarias para
se leer el paisaje y ver el mundo a través del dialogo entre el arte y el imaginario de la
cartografia. Como pasaporte para la lectura, se recomienda el embarque por las fuentes
luso-brasilefias. Como ruta de llegada, el camino propuesto es pensar, bajo la
composicion de la percepcion del mundo colonial, el tema del viaje. La tesis llega a los
problemas contemporéaneos, tales como lectura y recepcion de crénicas coloniales,
educacion y curriculo, educacion publica y sociedad, estado social y estado de bienestar
para la busqueda de la ciudadania plena, gracias al derecho de adquision de aprendizajes

necesarios para la educacion digna.

Palabras clave: Olinda. Pernambuco. Viaje. Educacion. Derechos.
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I.  Apresentacao

1. Entre letras e sons

Na memoria, é facil compor
Todo o dia, seja onde for:
Sentado, escritor, numa mesa,

Ou andando, entre a angUstia e a pressa’®.

Cursar as disciplinas, organizar as leituras, compor os trabalhos, promover a
pesquisa e a escrita da tese'” foi, na medida do possivel, um trabalho &rduo, porém
gratificante, no sentido de que a investigacdo cientifica procura ler letras coloniais

mediante condicionantes historicas, sem perder de vista questdes do presente.

Pensar os pressupostos que envolvem o debate quanto aos estudos coloniais,
com o proposito de se levantar as fontes, a partir do campo dos estudos literarios, com
finalidade de se ler e reler letras coloniais foi, preliminarmente, a estratégia pensada, ao
percebermos a necessidade de se pesquisar narrativas que suscitam muitos didlogos com

outros campos dos saberes, como o historico, o geogréafico e o antropoldgico.

Assim como um poema se faz aos poucos, segundo Jodo Cabral de Melo
Neto, caminhamos com a escrita de uma tese entre 0s muitos emaranhados que

envolvem leituras e reflexdes académicas, pensando para quem pesquisamos e para

16 MELO NETO, Jodo Cabral de. Um poema sempre se fazendo. Cenas da vida de Joaquim Cardozo. In:

Poemas Pernambucanos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 214.

17 “A tese deve ser entendida como uma ocasido Unica para fazer alguns exercicios que nos servirdo por

toda a vida”. ECO, Umberto. Como se faz uma tese. So Paulo: Editora Perspectiva, 2000. Pg.15 e 19.



guem escrevemos, bem como qual é o lugar da producdo académica quando,
diariamente, vivenciamos o grande abismo cultural existente entre a academia e 0s

bancos da escola.

Nesse sentido, Umberto Eco nos fala que escrever uma tese, de certa forma,
€ como se escrevéssemos um livro, uma espécie de exercicio de comunicacdo que
presume a existéncia de um publico, fato esse que nos faz pensar quanto ao lugar da
escrita da tese, para além do olimpo da universidade, uma vez que vivenciamos a
realidade da escola publica, nossa praxis diaria do comunicar saberes para um publico
cada mais heterogéneo, uma realidade presente nos bancos da escola, e que a academia
conhece sob 0 véu da teoria.

Partimos da escolha de se catar as fontes, as letras, ainda que ndo belas, no
sentido de se recolher escritos, ainda que desconhecidos ou nédo lidos como literatura ou
como fonte historiografica, como que se cata feijdo, aos graos, como nos ensina o poeta
Jodo Cabral de Melo Neto®®, percorrendo letras desperdicadas por parte da critica
literdria ou da historiografia canonica, letras que boiaram como ruinas porque

“menores”, porque naufragaram no esquecimento porque “regionais”.

Catar feijao se limita com escrever:
jogam-se 0s graos na agua do alguidar
e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijdo, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

18 Melo Neto, Jodo Cabral de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.



Assim, para se estabelecer o processo da tese em construcéo, recuperamos a
escrita dos capitulos, tecidos gracas as leituras, aos debates e aos estudos arrolados e
compartilhados nas disciplinas cursadas, como estratégia de se perceber como ler e
interpretar letras coloniais que suscitam aprendizagens e saberes para além do cotejo do

vocabulo ou do género textual vigente.

Quanto as narrativas arroladas, ainda que a investigacdo sobre questfes
lexicogréficas, de estilo textual ou de tradutibilidade pertencam a seara do campo
literdrio, optamos por uma teia de investigacdo cientifica que promova leitura e
percepcdo dos textos mediante a dialética entre a memoria e a histdria, como ponto de
partida, porque pensamos caminhar sob dois paradigmas: num primeiro momento,
pensar a literatura como funcéo, em outras palavras, para que serve ler letras, sobretudo
coloniais; num segundo, alcancar, por meio do dialogo interdisciplinar, a legitimidade
dessas leituras, como necessérias, para a concepcao do pensar, COmo pressuposto para
se alcancar nossa percepcao enquanto brasileiros.

Buscamos, nesse sentido, pela trilha dos estudos historiograficos, uma
espécie de atalho para se compreender, com base na leitura da poética de um texto
épico, bem como de uma experiéncia de viagem narrada, letras produzidas num
universo de colonizacdo e ocupacao portuguesa nos tropicos, expressas sob o signo da

519

“passagem”” por um mundo de vivéncias e experiéncias ajustadas entre a memdria € 0

testemunho.

Assim, investigamos, num primeiro momento, a visao estética de um mundo
ficcional composto, gracas a leitura de um poema épico feito por um cristdo novo,
Bento Teixeira, autor de Prosopopeia, conhecido como o primeiro poeta brasileiro,
preso pelo Tribunal do Santo Oficio, na capitania de Pernambuco em 1595 e morto nos

carceres da Inquisicdo em Portugal®®.

19 “Dir-se-ia que, aqui, a Coldnia é simples lugar de passagem, para 0 governo como para o0s stditos. E,
alids, a impressao que levara Koster, ja no século XIX, de nossa terra.” HOLANDA, Sérgio Buarque de.

O Semeador e o Ladrilhador. In: Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. P.99.

20 “Um homem de extraordinaria erudi¢do, em um ambiente sem escolas, livros e cultura. Conhecé-lo

nos traz um quadro da vida colonial, até agora pouco revelado, pois nela se escondia uma populagédo



Num segundo momento, estudamos as muitas descobertas enunciadas pela
narrativa, como registro do testemunho e da experiéncia de Henry Koster %, um inglés
que leu, viveu e escreveu sobre o Brasil, mediante a constru¢cdo de uma cartografia
tracada pela memoria construida entre o viajar, o conviver e o escrever, livro traduzido

122, com a finalidade de

por Camara Cascudo como Viagens ao Nordeste do Brasi
imaginar excertos de mundo mediante a prosopopeia da viagem que a leitura nos

proporciona pelo advento da mascara®.

Ler essas narrativas convida-nos a realizar uma espécie de reembarque ao

plano do imaginério, do encantado e do afetivo para um mundo j& experimentado pelas

culta, heterodoxa e descrente do Catolicismo.” RIBEIRO, Eneida Beraldi. Bento Teixeira: Inquisi¢éo e
Sociedade Colonial. Porto Alegre, Revista do ICJMCRS, V.4 n.1 (jan-jun) 2012.

21 “Ao entregarmos ao publico ledor mais uma edic@o da obra cléssica de Henry Koster, que recebeu o
titulo em portugués de Viagens ao Nordeste do Brasil, julgamos por bem chamar a atencéo da crdnica
desses viajantes no registro da evolu¢do da paisagem brasileira nesses ultimos séculos.” E: “De todos os
que se aventuraram em percorrer 0s sertdes brasileiros, mesmo entre aqueles que apenas registraram
aspectos de nosso litoral, foi o inglés Henry Koster o que melhor soube expressar os sentimentos de
nossa gente.” SILVA, Leonardo Dantas. Koster, o Mais Fiel Retratista da Paisagem. In:

http://www.onordeste.com/portal/. Acesso feito em 02 de fevereiro de 2016.

22 “Por que ndo se resolve a ver o Brasil que o Catete esqueceu? [...] Venha ver estas coisas. Casas,
vaqueiros, lobisomens, matutos, anedoteiros, governadores, capitdes-mores, jornais — dente de cacao,
autos Fordes... venha! E as Igrejas da Bahia e Recife e Olinda... Tanta coisa!” CASCUDO, Camara Luis.
Carta a Mario de Andrade, Natal, 19 de maio de 1925. Céamara Cascudo e Mario de Andrade. Cartas,

1924 — 1944. Organizagdo e notas de Marcos Antonio Moraes. S&o Paulo: Editora Global, 2010.

23 Sabemos que a prosopopeia, na condicdo de figura de linguagem, também é conhecida pelos
nomes de personificagdo, animizacéo e antropomorfismo e que seu alcance significa atribuir vida,
atitudes ou sentimentos a seres inanimados, pessoas ja falecidas, animais ou, fenémenos da natureza. A
origem etimologica da palavra prosopopeia parte do grego ‘prdsopon’, que significa pessoa, face, rosto e
a unido desse termo com ‘poeio’ Significa “finjo”, sugerindo-nos o significado de rosto fingido, dai o

conceito de méascara. http://www.figurasdelinguagem.com/prosopopeia/. Acesso em 02 de maio de 2015.



http://www.onordeste.com/portal/
http://www.figurasdelinguagem.com/prosopopeia/

viagens realizadas a Pernambuco, sobretudo a Olinda®*: “Viver é ir entre o que vive”,

como nos lembra Jodo Cabral de Melo Neto, em O c&o sem plumas®.

IV Discurso do Capibaribe

Aquele rio

esta na memoria
COmo um cao Vivo
dentro de uma sala.

[.]

Um céo, porque vive,
é agudo.

O que vive

nao entorpece.

O que vive fere.

O homem,

porque vive,

choca com o que vive.
Viver

g ir entre 0 que vive.

O que vive

incomoda de vida

o siléncio, o sono, o corpo
que sonhou cortar-se
roupas de nuvens. 2

Ler a poética pela lente dos espacos, entre 0 escrito e 0 experimentado, para

além dos documentos, pelas letras coloniais produzidas enquanto épica ou cronica, ndo

24 [...] pelo espirito aguerrido do seu povo, responsavel pela suserania da coroa portuguesa nas
capitanias do Norte, antes integrantes do Brasil Holandés (1630-1654), a contribuicdo da gente de
Pernambuco as letras e as artes nos dois primeiros séculos da colonizacéo ainda est4 por ser estudada”.
SILVA, Leonardo Dantas. Bento Teixeira e 0s outros pioneiros das Letras em Pernambuco. Ci. & Trdp,
Recife, v 26, a. 2, p. 303-31 0, juL/dez., 1998.

25 MELO, Neto. Jodo Cabral. O Cao sem Plumas. In: Poesias Completas (1940-1965) José Olympio
1979.

26 MELO Neto, Jodo Cabral de. Poemas Pernambucanos. Sao Paulo: Editora Nova Fronteira, 1999.



com o olhar pronto, historiografico, na condicdo de aprendiz viajante, foi a estratégia

escolhida como rota para se navegar pela escrita, partindo-se da mitica Olinda.

N&o ha perto do Recife melhor situacdo donde se gozar a paisagem
deste pedaco do Brasil cheio de coqueiros e de igrejas antigas, de
cajueiros e casas velhas, de mangueiras vindas da india e de
jangadas partindo da praia para o mar, do que os altos de Olinda. 2t

A exemplo do percurso que fizemos no mestrado, com base na escrita dos
cronistas investigados, optamos por encaminhar as leituras, conduzir a pesquisa com
finalidade de encontro ao universo plurissemantico de aprendizagens: a descoberta da
paisagem, o contato com os diversos falares e cantares, a percep¢do dos pontos de
cultura, patriménios imateriais, com o propoésito de aquisicdo da melhor percepcdo e
ressignificacdo de um mundo lido, uma espécie de redescoberta: nossa alma, aos
poucos, ja se tornava um pouco mais pernambucana, sobretudo a cada carnaval
vivenciado entre as ladeiras e 0 mar, entre os muitos escritos compartilhados, guardados

entre a memoria, a viagem e a leitura.

Cabe por hora, redescobrir o ponto entre a cultura, o costume e a poética
qgue o contorno interdisciplinar nos sugere, com base na leitura das letras coloniais,
como uma possibilidade de percepcédo da cartografia da paisagem e do retrato da Terra,
bem como da circulagdo dos discursos, por meio de um género de escrita, ainda que
imitacdo, o qual nos auxilie a pensar uma possibilidade de interpretagéo, traducdo e
percepcao do caldeirdo de saberes a ser decifrado entre 0 mundo épico cantado por um

cristdo novo e outro contado por um estrangeiro.

Pelos caminhos narrados por Koster, necessario se fez olhar para
Pernambuco, lugar onde muitas questes de um Brasil Coldnia se colocavam,

sobretudo, a circulacdo de culturas; buscar um objeto de investigagdo mais literario do

27 FREYRE, Gilberto. Olinda: 2° Guia Pratico, Histérico e Sentimental de Cidade Brasileira. Sdo Paulo,
Global, 2007, P. 27.



que geografico foi preciso. Assim, alcancamos Bento Teixeira e com ele, partimos para

a escrita dessa viagem pelas letras coloniais.

Navegar é sempre preciso, por muitos campos: pelo geogréfico, para
entender a cartografia do imaginario; pelo antropoldgico, para perceber as muitas vozes
e didlogos entre textos, sobretudo com a antropofagia; pela educacdo, uma vez que
como professora primaria e de lingua portuguesa, realizamos pesquisa académica com
olhos de quem parte do mundo da escola, do trabalho de onde sai o fomento para bancar
0 custo da pesquisa, como livros, viagens, muitos dias de trabalho descontados; pela
filosofia, porque poética, estética e linguagem sdo ingredientes necessarios para
repensar 0 processo de reflexdo académica, sem perder o tino, no sentido de que
navegamos pelo plano literario cuja bussola aponta para a necessidade de se traduzir
linguagem e pensamento de um mundo diferente daquele que se 1€ e se vé 14 fora; e,
finalmente, pelo direito, porque incluir no debate académico direito e educacdo, é uma
necessidade académica, diante das grandes questdes que acompanhamos em tempos da
“patria educadora”, ao presenciamos o processo de sucateamento ¢ de desmonte das
instituicGes puablicas e, sobretudo, a fumaca de privatizacdo do ensino universitario

publico.

N4o nos fechamos no mundo académico®®, optamos por pesquisar e olhar
pela janela, até porque vivenciamos a realidade da escola pablica brasileira, foi uma
opcao necessaria em tempos de acontecimentos Unicos, como protestos, protagonismo
estudantil, mudanca curricular, flexibilizacdo e terceirizacdo do oficio do ensinar e ndo

menos a maior catastrofe ambiental, nossa lama de cada dia.

28 “Toda ldgica do funcionamento de um sistema que detém o monopo6lio de sua propria reprodugéo,
obriga-o a assumir até o limite a tendéncia para a conservagao resultante de sua funcéo de conservacao
cultural. Reforcando por sua propria inércia os efeitos da légica caracteristica do processo de
canonizagéo, o sistema de ensino contribui para manter a defasagem entre a cultura produzida pelo campo
intelectual e a cultura escolar, “banalizada” e racionalizada pelas e para as necessidades de inculcacao,
isto é entre os esquemas de percepgdo e de apropriacdo exigidos pelos novos produtos culturais e os
esquemas efetivamente manejados a cada momento pelo “publico cultivado.” BOURDIEU, Pierre. O
Mercado de Bens Simbolicos. IN: A Economia das trocas Simbdlicas. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
2013. P. 123.



Portanto, o atalho escolhido foi tecer a escrita da tese, na condicdo de
pesquisadora que mantém os pés na escola, com méaos que lecionam h& quase trés
décadas e olhos que percorrem a letra e a lei, herangca de uma formacéo juridica, para
promovermos uma escrita a qual pretende ponderar o estudo da poética, sem perder de
vista costumes e praticas estéticas em circulagcdo, necessarios ao dialogo académico,

uma vez que concebemos esse pressuposto como fundamental para o estudo e pesquisa.

Nesse sentido, nossa intencao académica é apresentar uma tese que parta do
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas e dialogue com os campos semanticos
das Ciéncias Humanas, de forma interdisciplinar quanto a sua génese, nomenclatura e

finalidade.

Conciliar trabalho e pesquisa, de fato, ndo foi uma tarefa fécil; contudo, uma
luta diaria que exige dedicacdo, forca de vontade e superagcdo para se realizar uma
escrita no siléncio dos sons, com resgate das imagens lidas e experimentadas, poéticas
articuladas entre a épica e a cartografia do imaginario, como um retrato capaz de
traduzir a paisagem, fisica ou humana, por letras coloniais cada vez mais despercebidas
pela academia, ignoradas por parte da critica, ausentes do canone de leitura,
adormecidas como ruinas, mas que devem ser percebidas como que integrantes do
repertorio colonial, na condi¢do de “corpo mistico”, como nos esclarece o Professor

Hansen:

A topica do corpo mistico do Estado é fundamental nos discursos
coloniais, desde os tempos de Nobrega, Anchieta, Luis da Gra e
Ferndo Cardim, no século XVI, até os de Tomas Antdnio Gonzaga, na
segunda metade do século XVIII. A topica também comparece em
tratados arquitetdnicos que doutrinam modos de ordenar o espaco
urbano como alegoria do corpo politico do Estado. *°

Dividida entre o cansaco exaustivo de 12 horas de trabalho diario e a

necessidade de se olhar para o objeto académico, o percurso da tese parte da concepgao

29 HANSEN, Jodo Adolfo. Letras Coloniais e Historiografia Literaria. Rio de Janeiro: UERJ, 2015.



de catar as palavras como se cata feijao, aos grdos, como se costuram chitas e prendas,

como se emendam fuxicos, para se bordar e rendar a escrita das ideias em processo.

Felizmente, a composicdo da escrita como forma de escape, ainda que
construida entre a “auséncia” e a “pressa”’ de que nos fala Jodo Cabral, diante de
instantes de quase desespero, desassossego com tantas obrigagdes a cumprir ou auséncia
de compreensdo ou colaboracdo, porque “pesquisar compromete o oficio do ensinar;”
ou ainda, “pesquisar vozes coloniais, literatura, barroco pra qué?”; “Quem se
interessa por isso?”’; “O que vocé ganha com isso?”; “Para que serve isso?”’; “Com

certeza, isso ndo da retorno”.

De um lado, o convivio constante de pilhas de livros para ler e anotar,
disciplinas a cursar, seminarios, artigos e trabalhos para serem feitos, ou ainda, escrever
o0s primeiros rascunhos da tese e, por outro, provas, trabalhos e redacgdes para corrigir,
atividades e aulas para se preparar, para um publico alvo de aproximadamente 200
alunos atendidos por dia, além de coordenadores e diretores, inserir dados “on-line”
porque o professor hoje cada vez mais trabalha na virtualidade, com uma jornada
desenvolvida mediante condicGes insalubres, porque ensinar é cada vez mais um
desafio, tornou-se, de fato, um exercicio de esforco e superacdo; acrescente-se a isso,
um sem numero de contas a pagar, uma vez que deixar de lecionar na escola para
estudar e pesquisar em casa ou na biblioteca, com frequéncia, ndo era possivel e,
finalmente, um descrédito significativo quanto ao oficio do pesquisar, como atividade
reconhecida, dentro e fora dos muros da escola.

Um exemplo disso, muito ilustrativo, pode ser descrito tanto pela
circunstancia do tempo, ausente, escasso e ndo sequencial para o estudo e a pesquisa
guanto ao espaco, leituras e reflexdes realizadas entre lugares e momentos esparsos,
bem como pela auséncia do ambiente ideal, acUstico, em casa: ler e escrever somente
com 0 uso constante de protetor auricular. Foi preciso buscar, na madrugada ou no
quase amanhecer, o reflgio para o siléncio e concentracdo, como tentativa de
esconderijo*®, fuga como condicdo de escape para que a pesquisa e a escrita se

desenvolvessem.

30 O critico Erich Auerbach, no capitulo sobre Montaigne, nos fala sobre o “esconderijo”, a estratégia

usada pelo escritor de se isolar diante de um mundo com tantas obrigaces a cumprir: “/...] Mas se o

9



Estudar nas altas horas da noite ou na aurora do dia, apos lecionar em duas
escolas publicas, com uma jornada de trabalho desgastante, cumprida efetivamente em
salas de aula, com um publico cada vez mais heterogéneo e, na volta, ap6s um longo dia
de trabalho, vencer toda forma de ruido presente para se encontrar o siléncio adequado,
superar 0 cansaco, encurtar o sono, acreditar no objeto pesquisado, buscar novas
leituras, perceber o mundo para além da academia - tudo isso foi preciso, como

exercicio de credibilidade e de superag&o.

A escrita tecida no alvorecer ou na calada da noite, no siléncio garimpado
como ouro, peneirando palavras, ideias e conceitos, fruto dos debates realizados nas
disciplinas cursadas e nas vivéncias adquiridas pela experiéncia da viagem, entre a
Costa do Descobrimento e a Pernambuco de Bento Teixeira, de Henry Koster e de
Alceu Valenca, redescoberta pelos muitos carnavais, sem perder de vista a contribuicédo
de Gilberto Freyre®!, no sentido de se pensar o Brasil, pela literatura e pela arte, quanto
ao campo das aprendizagens e singularidades integrantes desse caldeirdo de saberes,
conteddo fundamental de base para a aquisicdo do conhecimento e repertério

construtores para a cultura de paz.

fardo se fizesse pesado demais se tais obrigacfes viessem a lhe exigir muito, estaria disposto a
abandona-las. O verdadeiro objeto de sua defesa é seu cerne interior, o esconderijo de seu espirito, a
“arriére-boutique” que soube conservar para si.” AUERBACH, Erich. O Escritor Montaigne. In:
Ensaios de Literatura Ocidental. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades / Editora 34, 2007. P. 146.

31 “Freyre, enfeiticado pelo velho Recife, alumbrado, a Manuel Bandeira, por “amuletos culturais” que
bem preservam reliquias da saudade. E: O Nordeste fascina pelas suas histdrias e estérias. O Congresso
Regionalista de 26, no Recife, buscou atender a esse leque de variacdes, sem, em momento algum, render
homenagens a sectarismos. Pelo contrario, alertou veemente para a necessidade de harmonizar tradicGes
as mais diversas — do exdtico ao simples, do festivo ao bucélico, do provinciano ao cosmopolita. Entre o
Norte e o Sul, entre o Leste e o Oeste, ha que se clarear o “degradée’ de habitos e costumes de modo a
instigar “‘fragmentos” num todo brasileiro e nacional”. QUINTAS, Fatima. Apresentagdo. In: FREYRE,
Gilberto. Manisfesto Regionalista. Recife: FIJN / Editora Massangana, 1996. P.16, 17.

10



Pois de regides é que o Brasil, sociologicamente, é feito, desde os
seus primeiros dias. Regifes naturais que se sobrepuseram, regides
sociais. %

A literatura e a arte ndo pertencem apenas ao dominio da critica
literaria ou de arte: incidem também no dominio do soci6logo, do
historiador social, do antropdélogo e do psicologo social. Porque
através da literatura e da arte é que os homens parecem mais projetar
a sua personalidade, e, através da personalidade, o seu éthos
nacional. Através das artes eles descrevem as condi¢des mais
angustiantes do meio em que vivem e refletem os seus desejos mais
revolucionarios. %

Viajar foi preciso para se perceber esse mundo lido, cantado em forma de
épica ou de diario, descrito como testemunho da historia e dos costumes. Escrever na
madrugada ou ainda nas primeiras horas da manhd, apontamentos com base nas leituras
e na escrita dos afetos de uma Olinda desvendada pela experiéncia do encontro, entre

mundos lidos e experimentados, foi uma pratica necessaria.

Assim, alcancamos o Bicho Maluco Beleza, poeta, num encontro literario
realizado em novembro de 2015%; contamos-lhe como se dava a pesquisa e na
sequéncia, pedimos-lhe permissdo para escolher um poema que melhor traduzisse esse
momento de composicdo da escrita, entre os siléncios dos sons e o alcance da memoria
dos muitos guardados, sobretudo das vozes de uma Olinda® revisitada a cada sabado de
Zé Pereira®.

32 FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. Recife: 1IN, 1976. P, 56.

33 DANTAS, Cauby. Gilberto Freyre e José Lins do Régo: didlogos do senhor da casa grande com o
menino do engenho. Campina Grande: UEPB, 2015.

34 FLIPORTO, sobre Fernando Pessoa.

35 “Em Olinda hé o siléncio e a tranquilidade que favorecem os passos perdidos dos que se comprazem
nessa contemplacdo do passado e dos vestigios impregnados de tdo nobre melancolia. BANDEIRA,

Manuel. Velhas Igrejas. In: Cronicas da Provincia do Brasil. Sdo Paulo: CosacNaify, 2006. P. 69.

36 Sdbado de Zé Pereira, sdbado de carnaval nas ladeiras de Olinda. Ha noticias de manifestacGes

carnavalescas em Pernambuco desde os meados do século XVI: “Uma das primeiras pistas aparecem em

11



OLINDA REVISITED?

Poucas cidades ainda
(sem falar nas igrejas

e Uteros matriarcais

e bacias maternas)
podem dar a quem passa
a intimidade aquela

de quem vive uma casa
como outra matriz terna,
habitando paredes,
chaos de tijolo, telhas,
rebocos que respiram
anchuras, estreitezas,
mais a porosidade

das quartinhas de terra
que a 4gua dao o gosto
do barro que nos era.

De fora de uma casa

de uma cidade dessas,

0 estranho-de-mais-longe
sente a morna franqueza
gue expressa sua fachada
(mesmo quando se fecha).
Hoje-em-dia em Olinda,
e ndo so nas igrejas,
viver-se de alma e corpo,
se pode quem se veja:

se pode em qualquer casa
e contemplando-a apenas;
guem visita tal casa

nao so passeia nela:
geralmente se casa

com ela, ou se amanceba.

Alceu, o poeta das cidades, da soliddo, do amor, do tempo e da saudade®®,

necessario se fez buscar o reflgio na madrugada para deixar o pensamento fluir e a

documentos do arquivo da Santa Inquisi¢do. Foi quando a beata Maria d’ Almeida “dedurou” um seu
desafeto, o cristdo novo Diogo Fernandes ao Inquisidor Heitor Furtado de Mendonca, do Tribunal do
Santo Oficio, entdo visitando a colénia: * porque, no dia seguinte a0 ENTRUDO - 42 feira de Cinzas —
dia de abstinéncia, aquele judeu teria servido carne de porco aos seus trabalhadores”. Em 1809, apos
passar por Pernambuco, o viajante Henry Koster descreveu, hum jornal de Londres a sua experiéncia nas
Festas de entrudo do Recife Colonial. BONALD Neto, Olimpio. Os Gigantes Folides em Pernambuco.

Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 2007.

37 MELO Neto, Jodo Cabral. A escola das facas. Auto do Frade. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2008. P.53.

38 Valenca, Alceu. O Poeta da Madrugada. Lisboa: Chiado Editora, 2015.
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escrita acontecer, aos poucos, imagens catadas na memdria e nos sonhos, agora

revividos entre as letras do frevo®, do maracatu®, da ciranda de Lia* e a leituras de
Bento e Koster, experimentadas em cada ladeira*, entre a Sé e a Misericérdia.

A solidao é fera, a solidao devora,

E amiga das horas, prima irma do tempo

E faz nossos rel6gios caminharem lentos,

Causando um descompasso no meu coragao.

A solidao dos astros, a soliddo da lua,

A soliddo da noite, a soliddo da rua. 43

39 “Pernambuco tem uma danga que nenhuma terra tem”, os versos que iniciam o frevo-cangio “E Frevo,
Meu Bem”, de Capiba, transcendem a mera manifestacdo ufanista do compositor. ” Diferente da grande
maioria dos géneros da musica popular brasileira, o frevo tem origem em um Unico estado: Pernambuco.”
TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.

40 “Tais manifesta¢des culturais sdo aqui entendidas como atuais e construidas no presente por homens
e mulheres que operam com praticas e costumes eivados de herancas do passado, mas devidamente
ressignificadas e sintonizadas com seus anseios, ideias e visdes de mundo.” E: “Este artigo é também
uma tentativa de elucidar parte dos sentidos existentes nas toadas dos maracatus e o que elas poderiam
representar para 0s maracatuzeiros que compuseram tais letras, percebendo-as também como dotadas
de valor literdrio e artistico [...].” LIMA, lvaldo Marcio de Franca. Toadas de Maracatu e Mdsicas de
Afoxé: Ressignificacdo de Valores, Sentidos e Tradigdes na Cultura Afrodescendente Pernambucana.
Feira de Santana: A Cor das Letras, UEFS, n. 8, 2007.

41 “Minha ciranda ndo é minha s6 / Ela é de todos nés”, Capiba. Maria Madalena Correra do
Nascimento, conhecida como Lia de Itamaraca trabalhou como merendeira numa escola publica da rede
estadual de ensino e nas horas vagas dedica-se a compor e cantar ciranda, “um Dom de Deus e uma Graga

de lemanja”, cocos de roda e maracatus. http://basilio.fundaj.gov.br/. Acesso em 10 de marco de 2016.

42 “Caminhar pela cidade, descompassar um caminhar previamente instituido, talvez nos permita
vislumbrar ndo so outras cidades, mas, sobretudo, outra gente, outra humanidade que caminha num
espaco aberto, rastros némades que muitas didsporas nunca conseguiram apagar € poucos textos
conseguiram perceber”. LIMA, Ivaldo Marciano de Franga. Maracatus do Recife: novas consideragdes
sob o olhar dos tempos. Recife: Edi¢cBes Bagago, 2012. P. 18.

43 VALENCGCA, Alceu. O Poeta da Madrugada. Lisboa: Chiado Editora, 2015.

13


http://basilio.fundaj.gov.br/

A escrita na soliddo, a escuta das muitas vozes necessarias para a elaboracao
de um trabalho tecido aos poucos, mediante o corte e o recorte de retalhos, com base na
poética da cronica lida e na viagem experimentada, suas costuras e emendas, uma
redacdo fruto de uma escrita tecida a partir do contato, provocada na leitura das
narrativas e recolhida pelo repertorio de saberes, gracas as disciplinas cursadas,
resultante da contribuicdo da pluralidade de conversas e préaticas nas ladeiras de uma
Olinda revisitada por meio dos seminarios, debates e discussdes dos ensaios, bem como

pela leitura dos poemas, artigos, cronicas e diarios.

Foi preciso buscar por ti, Olinda, nesse universo, a poética necessaria para a
pesquisa: como ler Bento Teixeira e Henry Koster por seus escritos, ndo pelos processos
de defesa ou de historiografia da terra e das gentes; como pensar uma leitura possivel da
épica e da viagem pelo ponto da cultura e, ainda, como escrever uma tese na soliddo da

cidade grande.

Assim, necessario se fez arrolar muitas vozes: entre o0 poeta Bento e o
viajante Koster; entre o trovador Alceu e o pensador Gilberto Freyre; e resgatar, pela
experiéncia das nossas vivéncias, a possibilidade da escrita justificada pela redescoberta
de um inventario de curiosidades a cada carnaval vivenciado, a cada Feira Literaria
Internacional de Pernambuco revisitada. Afinal, estamos na terra de Lampido, de Luis
Gonzaga, de Mestre Salustiano, de Nana Vasconcelos e do Homem da Meia Noite. Ndo

é pouca coisa...
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I.2 Literatura: para que serve isso? *

Por que amo a literatura?
Porque ela me ajuda a viver.

Todorov®

Para que serve isso?
A literatura precisa servir?
Ela paga as contas? Né&o.

Ela vai mudar alguma coisa? N&o.
Ela muda a vida? Nao.
Talvez ela possa mudar o olhar
Ainda que para muitos
ela de nada vale.

A literatura nos permite

fugir

44 Escrito em outubro de 2015 e revisitado em abril de 2016 entre a angustia e a pressa de que nos fala
Jodo Cabral de Melo Neto, em Um poema sempre se fazendo, diante da pergunta que ndo quer calar,
tantas vozes huma mesma ladainha, a nos indagar: “Pra que serve isso que vocé esta fazendo?” de ver o
calendario voar, de sentir as palavras e as ideias escorrerem pelas mdos como &gua, a procura da outra
margem do rio, como porto seguro para que a tese encontre sua ancora, diante de um mar de saberes

circunavegantes do ler e do escrever entre 0 poeta e 0 viajante.
45 Todorov, Tzvetan. A Literatura em perigo. S&o Paulo: Difel, 2009. P23.
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da burrice

da mediocridade

da loucura dos tempos

viajar

por escritos

gue nos permitem

dialogar

entre séculos.

A literatura serve

para que se perceba que

somos capazes de ler

e de decifrar o mundo

que nos acolhe

para 0 jogo do servir.

A literatura nos recolhe

para o Ocio criativo do pensar.

A literatura serve para ndo enlouquecer...

Para que a vida

n&do se entorpeca

e nédo tropece

16



na inutilidade do servir

para o nada

de que vale

o vale tudo

a que chamamos de mundo

vasto, mundo

como nos ensina e acolhe o Poeta.

AsSsim somos,

naufragos de uma viagem

que caminha entre o ponto

em que estamos

e 0 outro que pensamos buscar

na imensiddo do nada

a que convencionamos nomear cComo universo.
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. 3. Entre a Epica e a Viagem

Estrondam em Ti as laras

Desde Bilac

Somos internacionalistas e portugueses juniors
Gostamos de Camembert, do Nilo, de Frinéia e de Marx
Carvoes do mar

Naufragos entre sustos e paisagens

- “Idon’t Know my elders!”

Desde Gonzaga

Somos pastores e desembargadores

Desde a Prosopopeia

Somos Brasileiros.*®

Nas consideracOes finais da dissertacdo de mestrado defendida em 2007,
foram pontuadas muitas questdes que motivaram a continuidade dos estudos sobre
narrativas produzidas no Brasil Coldnia, alcancando, preliminarmente, o proposito da
presente investigacao, a saber: promover o pensamento, a reflexdo e o didlogo, mediante
a analise, dos pressupostos necessarios para se arrolar, do ponto de vista historiografico
e, sobretudo, o literario, 0 méximo tesouro sobre a terra e a gente do Brasil, a partir da

concepcao de caminho tragado, mediante a leitura de um poema e de uma narrativa.

Nesse sentido, uma abordagem interdisciplinar se faz necesséaria, dada as
grandezas das muitas vivéncias por meio das viagens, historias e dialogos que teceram,
sob a perspectiva do retrato, o grande banquete cultural, o qual tenta traduzir para o
mundo o que é o Brasil, com base na sua formacgéo, o ponto de encontro de povos que

motivaram a concepcao de uma cultura sob o signo da alteridade.

46 Fonte Andrade, Oswald. O Santeiro do Mangue e Outros Poemas. So Paulo: Editora Globo, 1991.
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Nas aulas realizadas com o professor Hansen, na condicao de aluna ouvinte,
no curso sobre Representacdo, durante 0 processo necessario que precisa comungar
reminiscéncias pensadas entre a dissertagdo tecida e a tese em construgdo, muitas
questdes foram propostas no sentido de se pensar: o que leva um aluno do curso de

letras a estudar hoje, em pleno século XXI, a poética de um texto colonial?

Em outras palavras, o que desperta a vontade académica de se ler e analisar,
com base em outros campos do conhecimento, a narratologia contida hum poema, com
linguagem vernacular, elaborada por um autor que transitou entre mundos, que arrolou a
Africa a0 mesmo tempo em que inseriu o Brasil no contexto mundial, que aos poucos
configurava a cartografia colonial a partir da circulacdo de maltiplos saberes, agregando
uma parte do Brasil, aqui no caso, a Nova Lusitania, na geopolitica histérica do mito
(Sebastianismo), por Bento Teixeira®’, um Autor que se concebia como judeu, mas que
no Novo Mundo precisa se travestir como cristdo novo e que traga, pelos mares das
belas letras*®, um poema épico™ ao molde camoniano, a Prosopopeia® dirigida a Jorge

d’Albuquerque Coelho, Capitdo e Governador de Pernambuco.

47 “Um autor de biografia obscura”, segundo Afranio Coutinho, ndo nascido em Pernambuco, mas em
Portugal, “cristdo novo, natural da cidade do Porto.” Segundo o Autor, Bento veio para a Bahia com a
familia, por volta de 1580, frequentou os estudos do Colégio dos Jesuitas. Em 1586, fixou-se em
Pernambuco, onde exerceu o magistério, “adquirindo grande cabedal de conhecimentos. Casado,
assassinou a esposa. Era homem de maus costumes e lingua solta.” COUTINHO, Afrinio. A Literatura
no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S.A., 1968. Vol 1, p.179.

48 Quanto ao poder da literatura, lembramos a seguinte definicdo classica: A primeira é a defini¢do
classica que permite a Aristoteles reabilitar a poesia em nome da boa vida. E gracas & mimesis — traduzida
aqui por representacdo ou por ficcdo, de preferéncia a imitagdo — que o homem aprende, ou seja, da
literatura entendida como fic¢do.” In: COMPAGNON, Antoine. Literatura Para Qué? Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2009.

49 Segundo Afranio Coutinho, a imitacdo da épica camoniana foi aqui inaugurada por Bento Teixeira,
“adotando o metro herdico e 0 mesmo sistema estrofico de Os Lusiadas, com uma linguagem arremedo
da lingua épica camoniana.” Para o Autor, “Bento Teixeira filiou-se a corrente dos imitadores mais
pacificos do grande mestre.”. Afranio entende que este “servilismo formal e expressional” do Autor, bem
como “a pobreza de concepgdo do texto”, “isenta-0 de qualquer importancia literaria; porém, sob o
aspecto histdrico, o poema possui uma significado muito grande, “para o estudo da fase infantil da

literatura nacional.” E ainda: “Trata-se ndo apenas do primeiro livro escrito sob a influéncia humanista,
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Entretanto, pretende este texto a comunicagdo com outros campos do
conhecimento e, sobretudo, partir a escrita da tese pela Prosopopeia, de Bento Teixeira,
no sentido de observa-la como objeto estético, na realizagdo de uma leitura a qual se
promova mais uma interpretacdo de mundo do que um texto que se encerra por ser uma

mera imitacdo ou modelo.

Pensamos aqui no dialogo entre textos que o0 poema permeia, ndo na
intencdo de rotula-lo a partir de uma classe ou escola literaria, uma vez que ndo cabe
aqui pensa-lo como texto fundador da literatura brasileira, mas observa-lo entre a
literatura®" e a histéria®, finalidade da presente tese, daf a ndo promocao de uma anélise

textual meramente historica ou biogréfica.

Temos aqui um poema épico que necessita ser lido a partir de um viés

interdisciplinar. Traduzir esse mundo para um leitor contemporéneo, por meio de um

mas também da primeira obra em verso publicada por um poeta do Brasil.” E finalmente: “Merece
referéncia ainda o fato de conter o mesmo livro um soneto per ecos ao mesmo Senhor Jorge
D ’Albuguerque Coelho, escrito em lingua castelhana. Talvez seja o primeiro soneto escrito no Brasil.”
COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. 2.ed. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S.A., 1968.
Vol. 1, p.181.

50 Segundo o Anuério da Academia de Letras, de 1923 “é o primeiro livro formal e impresso de
literatura brasileira”. Para Afranio Coutinho, “a Prosopopeia é uma poemeto épico, em versos
hedecassilabos, oitava rima, noventa e quatro estancias.” COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil.
2.ed. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S.A., 1968. Vol. 1, p.179.

51 “H& realmente um momento em que a fronteira existe, por pura, por minima que seja, por
transparente que seja, como um cristal que separa dois ambientes; e a percepcao da fronteira é testada
pela consciéncia do escritor, enquanto testemunha.” BOSI, Alfredo. Entre a Literatura e a Historia. S&o
Paulo: Editora 34, 2013. P.223.

52 “A historiografia ocidental se bate contra a fic¢do;” e “por sua luta contra a fabulag¢do genealdgica,
contra os mitos e as lendas da memdria coletiva ou contra as derivas da circulagdo oral, a historiografia
cria um distanciamento em relacdo ao dizer e ao crer comuns, além de se instalar precisamente nessa
diferenca que a credencia como erudita ao distingui-la do discurso ordinario.” CERTEAU, Michel de. A
histéria, ciéncia e ficcdo. In: Historia e psicandlise entre ciéncia e ficcdo. Sdo Paulo: Auténtica, 2011. P.
45.
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processo de leitura que alcance a narrativa da viagem escrita por Koster e traduzida por
Cémara Cascudo € propor um convite para se descobrirem letras coloniais submersas no
siléncio dos séculos, na auséncia da escolarizagdo digna ou no sequestro dos saberes

classicos rechacados pelo corpus de aprendizagens universitario.

Para Ihes falar do meu trabalho sobre essa ruina arruinada, as letras
coloniais dos séculos XVI, XVII, XVIII produzidas no Estado do Brasil
e Estado do Maranhéo e Grao Para, repito que é um trabalho
argueoldgico condicionado pelo seu lugar institucional, a
universidade neoliberal que conhecem. Ele passa ao lado da
historiografia literaria fundamentada nas categorias do continuo
evolucionista do século XIX, como disse e tenta inventar, de modo
verossimil, a estrutura, a fungcdo, a comunicacao e valores dessas
letras em seu presente colonial. >3

Deseja também conversar, respeitando-se 0 modelo estético em circulagédo
no século XVI, sobre o impacto dessa producdo na literatura brasileira, uma vez que
cronicas foram produzidas para registrar 0s espacos percebidos e 0s personagens
encontrados, como motivacdo para o debate necessario entre 0 passo e 0 compasso
pendular que a literatura como a histéria nos permite realizar, o ponto em que nos
agarramos como leitores ou pesquisadores, se ficcdo para a imaginacdo, a viagem na
literatura ou se documento, como meio e finalidade de interpretacdo de um processo de

ocupacéo da terra e de sua gente®*.

A intencdo aqui se volta a observar que temos em mao um poema e que se

encerra com um soneto; portanto, ndo se pretende analisar um documento ou uma

“historia” de personagens pernambucanosss.

53 HANSEN, Jodo Adolfo. Letras Coloniais e Historiografia Literaria. Rio de Janeiro: UERJ, 2015.

54 “Le dernier voyageur est aussi le dernier historien, ¢ est-a-dire, tout aussi bien le premier: il a vu ce
qu’on ne pourra plus voir.” HARTOG. Frangois. Régimes d’Historicité. Présentisme et Expériences du
Temps. Paris: Editions Du Seuil, 2003. P. 94.

55 “Para Coutinho, toda analise literaria deveria assentar-se sobre fatores internos do texto e ndo
exteriores a ele.” Para Ele, a natureza estética, a analise dos termos intrinsecos e a ndo subordinacéo a
histéria ou a dados biograficos do autor era o mais relevante a ser observado, pelo leitor, pelo estudioso
das letras ou ainda pelo critico literario, diferentemente do que se propunha como andlise literaria até

entdo, como se observa na producéo critica realizada por Silvio Romero, José Verissimo ou Ronald de
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Uma questdo aqui se apresenta: como mediar essa leitura para o grande
publico e como traduzir o ponto em que estamos, entre a historia e a cultura que, por
meio da estética literéria, precisa dar conta de chegar a um leitor que ndo deve sofrer a
adaptacdo de uma épica candnica, mas aprender a perceber a chave de leitura possivel, a
concepcao de mundo tecida, o tesouro lexical, o repertorio cultural em circulacdo e o
didlogo que um texto “historico” possa tragar com um contexto “presente” por meio da

leitura e reflexdo que esse mesmo leitor realiza, ao navegar pelos mares das belas letras.

A tarefa aqui reside no pensar quais escolhas entre textos e autores devem
acontecer para que se traduza a linguagem vernacular dessa épica e a intertextualidade
para uma leitura contemporanea desse mundo seiscentista, bem como quais fontes se
comunicam e gque podem ser observadas no sentido de se pensar como um leitor hoje

acessa as ferramentas de inteligibilidade e compreensao®®.

Nesse sentido, para que se promova uma reflexdo necessaria, partindo-se do

pressuposto do oficio do historiar e do narrar como método®’, necessario se faz, num

Carvalho. In: SILVA, Marcelo José. Percurso e Percalgos de Afranio Coutinho na Critica Literaria
Brasileira. Rio de Janeiro: Terra Roxa e outras Terras. Revista de Estudos Literarios, 2009. Vol.16 .P.
63-71.

56 “O que fazer com as ruinas do passado nas apropriacdes do presente” se uma questdo fundamental
gue se coloca é discutir o sentido do tempo e da vida na cultura na sociedade neoliberal. “Hoje o capital
faz as revolugBes estéticas que as vanguardas pretenderam realizar neutralizando a negatividade das
artes e das letras no museu” e “0 pensamento e a cultura passa a ser coisa que s interessam como
instrumentalidade e mercadoria.” HANSEN, Jodo Adolfo. Notas Sobre o Barroco. Sdo Paulo: Revista do
IFAC, Dezembro de 1997. P.14.

57 Jacques Le Goff, citando Fustel de Coulanges, acerca do privilégio do texto como documento
histérico, sobre o primeiro capitulo de Monarchie franque: “Leis, cartas, formulas, cronicas e histdrias,
todas essas categorias de documentos precisam ser lidas, sem omitir uma Unica...”; e: “o historiador ndo
tem outra ambigdo que analisar bem os fatos e compreendé-los com exatiddo. Nao pode procura-los na
imaginacdo ou na légica: procura-os e atinge-os através da observacdo minuciosa dos textos [...] ’; e
ainda: “o melhor historiador ¢ o que se mantém mais perto dos textos, que 0s interpreta com mais
correcdo, que sd escreve e pensa segundo eles”; e, finalmente, numa ligdo ministrada na Universidade de
Estrasburgo, em 1862: “quando os monumentos escritos faltam & historia, ela deve pedir as linguas
mortas os seus segredos e, através das formas e palavras, adivinhar os pensamentos dos homens que as
falaram. A historia deve perscrutar as fabulas, os mitos, os sonhos da imaginacao, todas essas velhas

falsidades sob as quais ela deve descobrir alguma coisa de muito real, as crencas humanas. Onde o
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primeiro momento, observar a histéria por meio do testemunho e da narrativa
transmitida, no sentido de se acompanhar o oficio do historiador por meio da viagem

experimentada™.

Ainda, ha que se observar a interpretacdo discursiva que o leitor
contemporaneo™ realiza, aproveitando-se a condicdo de poder navegar pelas letras,
entrar em contato com o tempo e espago que o texto permite cujo género em circulacédo

oferecia pelo relato, valoracdo de documento histérico e etnografico®.

Qual é o lugar e o espaco do género épico no seculo XXI? E como ler um
poema que ndo pertence nem ao canone da literatura brasileira nem da portuguesa?
Como justificar esse investimento publico, o qual espera uma finalidade publica que ora

se confunde com a vontade particular de inserir a perspectiva regionalista na literatura

homem passou e deixou alguma marca da sua vida e inteligéncia, ai estd a histéria.” LE GOFF, Jacques.
A Historia como ciéncia: o oficio de Historiador. In: Histéria e Memoria. Campinas: Editora da
Unicamp, 1966. P. 105 a 107.

58 No prefacio de Apologia da Histéria ou o Oficio do Historiador, de Marc Bloch, Jacques Le Goff
reflete quanto a condicdo de “legitimidade”, do papel e do oficio historiador e seu objeto, “a civilizagédo
como objeto privilegiado do historiador e a disciplina historica como testemunha e parte integrante da
civilizacao” e cita as tentativas de historia psicanalitica de Michel de Certeau, as quais “permanecem sem
posteridade”. BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou o Oficio do Historiador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2001. P.15 a 34.

59 “De tiempo somos. Somos sus pies e sus bocas. Los pies del tiempo caminan em nuestros pies. A la
corta o a la larga ya se sabe, los vientos del tiempo borrarén las huellas. Travesia de la nada, pasos de
nadie? Las bocas del tiempo cuentan el viaje.” GALEANO, Eduardo. Bocas del Tiempo. Buenos Aires:
SigloVeintiuno Editores S. A, 2010. P.1.

60 E parte dessa continuidade de investigacdo pode ser arrolada quando se observa que, na terceira parte
de A Escrita da Historia, Certeau trata dos sistemas de sentido escrito e oral e explica, no capitulo V a
noc¢do de etnografia, a partir da oralidade e do espaco do outro, tomando, por exemplo, Jean de Léry, ao
abordar, pelo itinerario dos viajantes, a escrita histérica e a oralidade etnoldgica. Para ele, “historias de
viagens e quadros etnograficos permanecem no campo da narragdo”, como “alteragdes provocadas numa

cultura pelo encontro com outra”.
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nacional, até porque o que se conhecia do que mais tarde foi chamado de Brasil, é

exatamente essa parte setentrional que olha para o outro lado do mundo.

Nesse sentido, a producdo académica ndo deve e ndo pode ser refém desse
jogo de mercado, até porque, dada a sua imparcialidade e transparéncia, precisa colocar
na roda da fortuna literaria, possibilidades infinitas, saberes minimos necessarios, 0s
quais entrem em circulacdo e promovam conhecimento, aprendizagem e formacao de

leitores.

Entendemos que a Academia precisa quebrar 0 mundo e romper seu
isolamento e alcancar a fronteira da escola, da roda de leitura, dos grandes saraus, seja
na periferia ou nos espacos literarios, pois se observa que hoje somente um pegueno
publico tem a possibilidade de desfrute, diante de uma constatacdo de que metade da
populacdo brasileira ndo consome a cultura que necessita®’, para ser perceber como
cidaddo em construcdo constante, da condicdo de cidadania reivindicada desse processo

historico de exclusdo de muitos direitos.

E como justificar esse financiamento puablico, quando o objeto de estudo
pretende ler, pensar e tecer um dialogo sobre a contemporaneidade, a partir de uma

narrativa colonial em forma de poema, cuja poética luso-brasileira®, ndo encontra

61 Reportagem da Folha de Sao Paulo, de 23 de setembro de 2014, atesta que 42% dos brasileiros nao

consomem cultura.

62 “Bento é igualmente perito na Poética e na Histéria (Barbosa Machado, 1741); “Que né&o é grande o

mérito poético do poema” (Ramiz Galvdo, autor que descobriu a Prosopopeia na Biblioteca Nacional em
1873); “Ndo tem mérito algum de inspiragdo, poesia ou forma”. (Jose Verissimo, 1912) “Inicio do nosso
nativismo literario, sendo que os quatro ultimos versos da estrofe 87 suficientes para fazer da
Prosopopeia mais do que um canto bastardo camoniano” (Afranio Peixoto, 1923) e “Sob o0 aspecto
nativista, ndo passa de agua meio morta com uns verdes e amarelos de cor local.” Freyre, Gilberto.
Acerca da Prosopopeia. Revista de Historia de Pernambuco. Recife, a.1, n.1, agosto de 1927; “0 assunto é
histérico e pernambucano, a forma, inclusive alguns versos, sensivelmente camoniana; o fundo

mitol6gico, porém mais virgiliano do que camoniano”.(Fernando de Oliveira, 1969); “N&o tivesse o

poema por si a marca de primeira “manifestagcdo, em letra de forma, da literatura no Brasil e a suposta
nacionalidade brasileira do autor, cuja incognita biogréafica desafiou a pesquisa por tanto tempo, e teria
passado ao esquecimento sem grave prejuizo para o nosso patrimdnio literario.”(Galante de
Sousa,1972); “Bento Teixeira, como poeta, tem otimos versos, embora raros, sendo rarissimos”. E:

“Bento Teixeira ndo era, com certeza, um grande poeta, nem ocorre apresenta-lo como; tudo o que se
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respaldo no canone literario® por muito criticos®, é desconhecida por muitos leitores,

néo faz parte da grade curricular das letras, sendo sob a condigéo de optativa.

O que entusiasma a investigacao de um género, sob essa finalidade publica
de fomento se, para muitos editores, colocar a disposi¢do do leitor, o texto épico, para
ser culturalmente apreendido, ¢ ainda um “produto ndo consumivel” pelo grande
publico, um poema desconhecido, menor para alguns criticos, isolado pelo canone
literério e ainda, segregado pelo acesso, para leitores contemporaneos pela sofisticacéo

da leitura advinda da fortuna vocabular e do género textual em questao.

Para quem pesquisamos ou escrevemos quando temos diante de nds um
pUblico que consome leitura pronta como se fosse um sanduiche fast food? ®® E como
enfrentar essas barreiras de entendimento, compreensdo e transposi¢cdo de saberes se
temos diante de no6s grande parte da populacdo que mal consegue entender um texto de

jornal, por auséncia de formacéo e de informacéo?

pretende é situa-lo como no lugar a que tem direito, historica e literalmente ele vale pelo que significa”.
(Wilson Martins, 1978). VILAR, Gilberto. Notas. In: O Primeiro Brasileiro. Onde se conta a histdria de
Bento Teixeira, cristdo novo, instruido, desbocado e livre, primeiro poeta do Brasil, perseguido pela

Inquisicdo. S&o Paulo: Marco Zero, 1995. P. 262.

63 “Em meio a pendria literaria que caracteriza nosso primeiro século, decerto a Prosopopeia ganha
relevo e ndo pode passar despercebida, e por questbes de precedéncia histérica, deve ser lembrada. No
entanto, se o intuito desta coletanea fosse apresentar apenas o melhor de nossa literatura, obviamente
n&o teria cabida o poemeto de Bento Teixeira”. MOISES, Massaud. A Literatura Brasileira Através dos
Textos. S&o Paulo: Cultrix, 2010. P. 39.

64 “Durante cerca de um século depois da atividade poética de Anchieta, quase nao houve no Brasil a
producao de escritos onde predominasse a imaginacdo poética ou ficcional, excetuando-se coisas tdo
insignificantes como o primeiro poema épico escrito em portugués, a Prosopopeia (1601), de Bento
Teixeira (155?-1600), que s tem o mérito de precedéncia.”CANDIDO, Antonio. Inicia¢do a Literatura

Brasileira. Rio de Janeiro. Ouro sobre Azul, 2004. P.22.

65 Observamos inclusive que hoje as maiores livrarias no Brasil precisam adequar seu espago fisico a
esse e leitor que precisa reconhecer entre os livros, o espago da lanchonete, da diversdo ou do lazer. As
livrarias brasileiras promoveram, aos poucos, a insercdo desse leitor consumidor, que nem sempre esta l&

para ler ou procurar um livro, participar de um debate ou conferéncia.
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Em tempos atuais, soa anacrénico para esses leitores, cada vez mais reféens
de um mundo editorial, o qual produz e vende em massa letras como se fossem
“commodities”, cambiando e justificando o investimento pela grande negociacdo e
barganha de autores, a0 mesmo tempo em que escolhe o que se ler e para quem se
vende, como podemos observar hoje que muitos espacos literarios de inclusao, gestdo e
debate de ideias, na verdade, usam da fachada de “literario” e se transformaram num
mercado sofisticado, para servir e divertir o publico que sabe ler e pode pagar pelo livro
a ser consumido. A Flip em Paraty e as Bienais do Livro pelo Brasil, sobretudo a de S&o
Paulo, estdo ai para provar esse fato: atendem a vontade e recepcionam o desejo do
grande leitor consumidor que apenas circula pelos espagos e que nem mesmo consegue

perceber que o evento homenageia um autor.

Ha uma finalidade puablica que deve e precisa ser justificada, até porque
estamos pensando a leitura como o direito de aprender, de usufruir e de adquirir
conhecimento, como um Direito Social que se coloca na qualidade de funcdo arrolada
pelo ordenamento juridico, constitucional e amparado por legislacdo internacional, uma

vez que o Brasil € signatario de muitas Convencoes.

Diante desses pressupostos, a pesquisa investiga o plano da estética literaria
de um poema épico, a0 mesmo tempo em que percorre, posteriormente, uma
possibilidade leitura e analise da cronica descritiva realizada por Henry Koster,
traduzida por Céamara Cascudo, por meio de articulagbes interdisciplinares, como
ferramenta de recepcdo, no sentido de facilitar ao leitor a percepcéo, o resgate quanto a
importancia do conhecimento de um texto colonial, a aprendizagem de um rol de
vernaculos classicos, bem como o estudo de temas circulantes a concepcdo de mundo,
como estratégia de se propor o didlogo entre séculos, culturas e questBes, vigentes,
amparado por vozes de outros escritores brasileiros que realizaram percepgéo

comparada, contributiva.

Ainda, a investigacdo caminha no sentido de que essas narrativas promovam
a observacgdo de que o péndulo transita entre 0 mundo literario e o historico e que essa
fronteira hibrida precisa comunicar com outras areas, sobretudo com a antropologia, a
geografia e a educacdo, para que se promova, pela fungéo social de mediacédo de leitura,
a possibilidade de se capacitar esse leitor a ler e a perceber pela narrativa, 0 processo
literario historico.
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Finalmente, a tese se coloca no sentido de se trazer a proposta de analise e
reflexdo de um poema épico para o campo da literatura brasileira que, nas suas bases,
ndo apenas herdou um modelo camoniano de concepgdo, mas que se insere num
universo estético de producéo literaria circulante e comunicante entre os mundos lidos,

navegados e conquistados.
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Il. EMBARQUE

I1. 1. Entre poéticas e imagens

“Q intérprete do puro sentimento da terra.” ®

Preliminarmente, pretendemos revisitar a estrutura realizada em
Prosopopeia, de Bento Teixeira, com base no repertorio cultural circulante, como fonte
poética necessaria ao didlogo literario com outros campos interdisciplinares,

observando-se 0 género épico, como producdo textual vigente no seu tempo.

Sob o ponto de vista estético, verificamos que o poema de Bento Teixeira
continua a dividir parte da critica, a qual 1€ Prosopopeia como uma quase obra-prima

enquanto que para outra, 0 Poema ndo chega sequer a ser relevante.

Eneida Beraldi nos informa que Bento Teixeira fez histéria da memodria,
uma vez que Prosopopeia, escrito em homenagem ao capitdo donatario Jorge de
Albuquerque, configura-se como a primeira obra de um escritor laico a ser publicada no
Brasil; no seu entender, Bento Teixeira é considerado o primeiro poeta das letras
brasileiras e que sua mais rica producdo ndo se encontra na Prosopopeia, porém na
fortuna escrita realizada por Ele no siléncio do carcere, como forma de se buscar a vida
através da palavra®’, por fragmentos escritos que a Inquisicio guardou secretamente por

séculos.

66 Almeida, Guilherme. Do Sentimento Nacionalista na Poesia Brasileira. Sdo Paulo: Casa Garraux,
1926.

67 RIBEIRO, Eneida Beraldi. Bento Teixeira e a “Escola de Satands”. O Poeta que teve a “prisdo por
recreacao, a soliddo por companhia e a tristeza por prazer”. Orientador: Anita Waingort Novinsky. Sao
Paulo: USP, Tese de Doutorado, 2006.
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Nesse sentido, Antonio Soares Amora pensa 0 ‘“poemeto” COMO N&o
merecedor de maiores consideracGes, alem de ter sido feito, para muitos autores, como

copia remendada d’Os Lusiadas”. ®

“Bento ¢ igualmente perito na poética e na historia. "*°

Por outro atalho, embarcamos na traducdo de Luis da Camara Cascudo para
a viagem contada por Henry Koster, preservando-se a condicdo textual em que
levantamos a cartografia em tela, com base na percep¢do de um modus de escrever
adquirido por meio de vivéncias, leituras e de um corpus guardado, heranca de todo um
repertorio imaginado, na condicdo de praticas e contatos recolhidos para uma narrativa

em construcao.

Aqui pensamos Koster como testemunha, ndo na condi¢cdo de um mero
passageiro que se desloca por terras nordestinas, sobretudo pernambucanas, mas como
um colono que vivencia o espaco, fruto das relagbes humanas estabelecidas, para um
repertdrio a ser guardado nas muitas gavetas, imaginarias ou ndo, como processo de
escrita, entre o viajar e o escrever, sobretudo quando observamos que Ele, amigo do
poeta Robert Southey, autor de uma Histdria sobre o Brasil, a exemplo de Bento, era

também um leitor escritor.

Robert Southey nos conta que o primeiro viajante a descobrir o Brasil foi
Vicente Yafiez Pinzdn, o qual pertenceu a esquadra de Cristovdo Colombo, na primeira
viagem realizada ao Novo Mundo. Na qualidade de comandante e mestre na Caravela
Nifa, Ele e Arias, seu sobrinho, obtiveram uma espécie de licenga dada pela Coroa de

68 AMORA, Antbdnio Soares. A prosopopeia, de Bento Teixeira, & luz da moderna camonologia. Lisboa:
Universidade de Lisboa, 1957.

69 VILAR, Gilberto. O Primeiro Brasileiro. Onde se conta a histéria de Bento Teixeira, cristdo novo,

instruido, desbocado e livre, primeiro poeta do Brasil, perseguido pela Inquisicdo. Sdo Paulo: Marco
Zero, 1995.
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Castela, para buscar novas terras e comércio, nos lugares ndo conhecidos ou explorados

por Colombo.

The first person who discovered the coast of Brazil was Vicent Yariez
Pinzon, who had sailed with Columbus, on his first voyage, as
commander and master of the Nifia. Seven years afterwards, he and
his nephew Arias obtained a commission to go in search of new
countries, and trade in any which Columbus had not previously
appropriated. "

Entendemos que o conceito do primitivismo, base das vanguardas de inicio
do século XX, a exemplo da estética percebida na poesia Pau Brasil, possa ser
recuperado como ferramenta de percepcdo e interpretagdo para se pensar a condigéo de
producdo, circulacdo, categorizacao e recepcao dessas obras, dialogos necessarios entre

nosso passado, nosso presente. *

Mencionamos aqui a contribuicdo de Benedito Nunes em cujo entendimento,
Oswald de Andrade, no século XX “estava a procura das fontes emotivas, das origens

concretas e metafisicas da arte™:

[...] as vanguardas utilizaram para assinalar essa busca do elemento
originario a que Oswald de Andrade se referia pelo primitivismo, em
decorréncia do choque que a sua descoberta produziu na cultura
europeia, do “pensamento selvagem” (Claude Lévi-Strauss, 1962) —
pensamento poético, que participa da l6gica do imaginario, e que é

70 SOUTHEY, Robert. History of Brazil. London: Hurst, Rees, Ormne and Brown, 1822. Vol.l.
http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/01726710.

71 “A poesia Pau-Brasil é 0 ovo de Colombo — esse ovo, como dizia um inventor meu amigo, em que
ninguém acreditava e acabou enriquecendo o genovez. Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto
de um atelier da Place Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua prépria terra. A volta
a patria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revelacdo surpreendente de que o
Brasil existia. Esse facto, de que alguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a visdo radiosa de um mundo
novo, inexplorado e mysterioso. Estava creada a poesia Pau- Brasil. Paulo Prado escreveu esse artigo

intitulado Poesia Pau Brasil, em maio de 1924. In: Andrade, Oswald de. Pau Brasil, Edic¢do FacSimile.
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selvagem por oposi¢ao ao pensar cultivado, utilitario e domesticado.
72

Observamos aqui a valorizacdo dos estados brutos da alma coletiva, como fatos
culturais, de natureza pictdrica, contidos a saber: casebres, favela, carnaval, toda a
historia bandeirante e a comercial do Brasil, a formagdo étnica, a riqueza vegetal, o
minério, a cozinha brasileira e, sobretudo a lingua, pela “contribuicdo milionéria de
todos 0s erros” nos instrumentaliza a pensar a condi¢do do espago em que o poema

brasileiro é composto, segundo um sistema épico portugués. (Ciacchi, 1993).

Pretendemos que o texto proponha uma leitura’® do poema épico como uma

narrativa que transita entre géneros textuais, uma espécie de maquina de ideias,

72 Na visdo de Nunes, “em tais principios de sua poética, na acep¢do ampla do termo, principios que
podem ser aplicados a pintura de Tarsila desse periodo, encerra o Manifesto, como aspetos
complementares de uma s6 concepgao primitivista, um programa de reeducacdo da sensibilidade e uma
teoria da cultura brasileira.” E: “A perspectiva definida pelo Manifesto — sentimental, intelectual, irbnica
e ingénua ao mesmo tempo — é um modo de sentir e conceber a realidade, depurando e simplificando os
fatos da cultura brasileira sobre que incide”. Finalmente: “A inocéncia construtiva da forma com que essa
poesia sintetiza os materiais da cultura brasileira equivale a uma educagéo da sensibilidade, que ensina o
artista a ver com olhos livres os fatos que circunscrevem sua realidade cultural, e a valoriza-los
poeticamente, sem excetuar aqueles populares e etnograficos, sobre os quais pesou a interdigdo das elites
intelectuais, e que melhor exprimem a originalidade nativa. Nasce dai a teoria ja critica da cultura
brasileira, focalizando a oposi¢do, que foi um dos méveis da dialética do Modernismo, entre o seu
arcabouco intelectual de origem europeia, que integrou a superestrutura da sociedade e se refletiu no
idealismo doutoresco de sua camada ilustrada, e 0 amalgama de culturas primitivas, como a do indio e a
do escravo negro, que teve por base”. NUNES, Benedito. A Visdo Poética Pau Brasil. Antropofagia ao
Alcance de Todos. In: ANDRADE, Oswald. Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias. Editora
Civilizagdo Brasileira, 22 Edigdo. Obras Completas, V. 6, 1978.

73 “Diferentes orientacdes como a estética da recepcao, a hermenéutica, as teorias semioticas do leitor
ideal ou modelo, o chamado reader oriented criticism e a desconstrucdo elegeram como objeto de
pesquisa nao tanto 0s acontecimentos empiricos da leitura (objeto de uma sociologia da recepcéo, mas a
funcéo de construcdo — ou de desconstrucdo — do texto desenvolvida pelo ato de leitura, visto como
condigdo eficiente e necessdria da atuagdo mesma do texto como tal.” E: A assertiva subjacente a cada
uma dessas tendéncias é: o funcionamento de um texto (mesmo ndo verbal) explica-se levando-se em
consideracéo, além ou em lugar do momento gerativo, o papel desempenhado pelo destinatario na sua

compreensdo, atualizacdo, interpretacdo, bem como o modo com que o proprio texto prevé essa
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composicdo de mundos e circulacdo de saberes, com enfoque naquilo que o texto nos
conta, alcangando a narrativa descrita por Koster, ndo no sentido do cotejo, mas a titulo
de ilustracdo de dois mundos poéticos diversos.

Desejamos alcancar uma possibilidade de tragcar a percepcdo do olhar
estrangeiro: de um portugués que compde um poema épico sobre o Brasil e, mais tarde,
de um inglés que, por experimentar cartograficamente o espaco, decompfe sua

“historia” sob o signo da viagem.

A memoria &, de imediato, um documento historico, uma fonte
historiogréafica que, configurando-se por um trabalho sensivel do que
foi vivido, alcanga uma inscrigdo literaria suplementar. [

Almejamos com o presente estudo investigar como a escrita foi tecida, com
base na observagdo do corpus lexical, no sentido de acompanhar a composi¢do das
formas de expressdo, da nomeacdo lexical dos mitos™, das divindades e do espaco;
ainda que imitassem o género textual em circulacdo, traduziam, pela épica ou pela
viagem descritiva, uma condicdo de mundo que se colocava nos tropicos, ainda nao

descoberto pelos leitores.

participacdo.” ECO, Umberto. Intentio Lectoris. Apontamentos sobre a Semiética da Recepcdo. In: Os

Limites da Interpretacdo. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2015 P.01, 02.

74 LIMA, Luiz Costa. As Formas Hibridas. Um termo el&stico ou impreciso? Hist6ria. Ficgao.
Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. P. 353.

75 “O mito e a narragao nunca estdo completamente fora da histdria. O ser e o existir pertencem a cada
homem, mas encontram-se com as aventuras do humano de vir a ser no tempo. Se o Ulisses antigo é um
signo que a civilizagao classica interpreta e enche de significado no momento de seu apogeu, projetando
a viagem profetizada por Tirésias nos confins do mundo conhecido, a aventura sem tempo do Ulisses
medieval é ladeada obliquamente por sombras sugestivas que provém da realidade.” BOITANI, Piero.
Naufragio: Interpretacéo e Alteridade. In: A Sombra de Ulisses. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2005.
P.29.
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Pesquisarmos e escrevermos sobre essas narrativas coloniais faz-se
necessario, uma vez que parte da critica, por um lado, pensa a Prosopopeia como leitura
menor e, por outro, observa as Viagens ao Nordeste do Brasil na condicdo de fonte

preferida como leitura pelos estudos historiograficos.

No entanto, observamos que a leitura de um canto épico, feita por um poeta
que tentou escapar da Inquisicdo por meio da letra, propde-nos a pensar para além do
campo fonte, no sentido de se perceber como um inglés, na condicdo de testemunha
descreve o0 processo de ocupacdo da terra e da gente do Brasil, arrolando grandezas
percebidas por Camara Cascudo, seu tradutor, como obras que nos convidam a pensar
para além do mero documento: estamos diante de um género textual complexo, seja pela
acdo do imitar ou do escrever com base na memérias’’ e vivéncias, o qual sugere uma
possibilidade de interpretacdo para além da historia, justificada por uma teia discursiva

circulante em tempos de letras coloniais.

76 “Que ndo é grande o mérito poético do poema”, (Ramiz Galvdo, descobriu a Prosopopeia na
Biblioteca Nacional em 1873); “Sob 0 aspecto nativista, ndo passa de dgua meio morta com uns verdes e
amarelos de cor local (Freyre, Gilberto. Acerca da Prosopopeia. Revista de Histdria de Pernambuco.
Recife, a.1, nl, agosto de 1927); “O assunto é histérico e pernambucano, a forma, inclusive alguns
versos, sensivelmente camoniana; o fundo mitologico, porém mais virgiliano do que camoniano”.
(Fernando de Oliveira 1969); “N&o tivesse 0 poema por si a marca de primeira “manifestagcdo, em letra
de forma, da literatura no Brasil e a suposta nacionalidade brasileira do autor, cuja incégnita biografica
desafiou a pesquisa por tanto tempo, e teria passado ao esquecimento sem grave prejuizo para 0 nosso
patrimdnio literario”. (Galante de Sousa, 1970); “O poema de Bento, nenhum valor literario apresenta,
qguanto ao contetdo, mera sucessdo de lisonjas bombasticas ao sublime Jorge, quer pela forma,
canhestro decalque das dicgbes camonianas”. E: “Bento Teixeira, como poeta, tem &timos versos,
embora raros, sendo rarissimos”. Ainda: “Bento Teixeira ndo era, com certeza, um grande poeta, nem
ocorre apresenta-lo como ; tudo o que se pretende € situa-lo como no lugar a que tem direito, histdrica e
literalmente Ele vale pelo que significa”. (Wilson Martins 1978). VILAR, Gilberto. O Primeiro
Brasileiro. Onde se conta a histdria de Bento Teixeira, cristdo novo, instruido, desbocado e livre,

primeiro poeta do Brasil, perseguido pela Inquisicdo. Sdo Paulo: Marco Zero, 1995.

77 “A memdria encerra o individuo na sua prdpria subjetividade, isola-o e suspende a situagéo dialogica
[...]. A preponderancia da memoria de qualquer modo suscita um processo de subjetivacéo.”
ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2004. P. 88.
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Requer a tese a busca por uma leitura atenta a escolha do corpus lexical no
poema, bem como do vocabulo escrito e traduzido na narrativa, para acompanhar
condicionantes historico-geogréficas enunciadas com base nas poéticas e nos discursos
coloniais vigentes, como pressuposto de acompanhar, ndo de justificar a leitura dos
textos, como necessaria aos estudos de lingua e de cultura brasileira, no sentido de se
perceber as poéticas de pensamento em constru¢do, como fomento de se refletir sobre
processos, 0 que pode ser lido como literrio e o que pode entendido meramente como

historico, por meio dos multiplos dialogos textuais em debate.

Cabe aqui pensarmos nos processos de leitura dessas narrativas, meditando
sobre a épica e a temética da viagem como género em circulacdo, propondo o didlogo
com outros campos do conhecimento, para além da relacdo pendular entre a literatura e
a histdria’®, como pressuposto de se pensar o campo narrativo como dialético quanto ao
processo colonial de circulacdo de poéticas, privilegiando-se mais sua condicdo de
linguagem do que documento, ao permitir que se estabeleca uma chave discursiva capaz
de possibilitar a compreensao do processo literario pelo pensar: a estética textual como
parte integrante do contexto dos escritos coloniais, muito além da condicdo de

“poemeto” ou de “mera literatura de informagao”.

Analisamos esses antecedentes como indispensaveis para escritos
posteriores, tarefa devida da presente tese, no sentido de se acompanhar valores
presentes, como o histérico-literario, etnoliterdrio, gracas ao género textual em

circulacdo, como diarios, tratados e viagens, prioritariamente lidos e pesquisados mais

78 “Os cronistas do primeiro século ainda presenciaram as cerimoénias tupis dos habitantes da costa;
Jean de Léry, Hans Staden e Ferndo Cardim informem por todos.” E ainda: H& expressfes
acentuadamente primitivas ou arcaicas, isto é, formas de cultura material e espiritual peculiares ao
homem que sempre viveu sob o limiar da escrita. E ha expressdes de fronteira que se produzem pelo
contacto da vida popular com os codigos letrados para ca trazidos ao longo de todo processo
colonizador. Uma ceriménia de antropofagia entrevista por Hans Staden quando cativo dos tupinambés
mao é, evidentemente, do mesmo estofo que a cena de uma guerra posta em um auto escrito em tupi por
Anchieta e cantado e dancado pelos mesmos tupinambaés, ja expostos a catequese e, eventualmente,
aprendizes do alfabeto latino.” BOSI, Alfredo. Sob o Limiar da Escrita. Col6nia, Culto e Cultura. In:

Dialética da Colonizacao. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002. P. 46 e 47.
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como “documento”, menos como cartografia imaginada, restritos, portanto, a uma

vocacdo interpretativa material de fonte, sem valor estético.

Nesse sentido, hd que se pensar no papel que uma leitura intertextual e
interdisciplinar justifica a condigcdo e constatacdo de que estamos diante de um género
hibrido™, o qual ndo deve ser sequestrado pela critica como menor, porque apenas
informa ou documenta, uma vez que nos encontramos diante de um plano estético de

leitura e interpretacdo das fontes e nao socioldgico.

A obra literaria, mesmo a de valor estético menor, é forma em si e
realidade historica operada por uma consciéncia. Acreditar nesse
fato significa trabalhar por um sistema de relaces. 80

Bento faz parte inequivoca da génese artistico-histérica de Gregorio
de Matos, do Padre Vieira e outros letrados, das manifestacoes da
cultura colonial, os quais o superam em engenho, arte e experiéncia.
81

Observarmos, sob o prisma da critica literaria, que fontes tém sido
“ignoradas”, como mero testemunho ou literatura de informagdo, discussdo a qual
iniciamos na defesa de mestrado em 2007, ao analisarmos a condicdo de circulacdo de

crbnicas, relatos ou dialogos, por parte dos estudos académicos. Entendemos que ndo se

79 Sob a condicdo de analisar as expressfes transito e trocas simbdlicas, a Prof.2 Maria Luiza Scher
Pereira, da UFJF, afirma que nos textos literarios, as marcas do hibrido sdo deixadas pelo advento da
experiéncia, seja ela vivida ou imaginada, da condi¢do do deslocamento, motivado pela viagem, exilio,
citacdo, traducdo e, inclusive, “pelas formas diversas de leitura, desleitura e releitura, praticadas pelo
escritor, para delas construir sua escrita por meio de empréstimos e apropriacgdes culturais.” PEREIRA,
Maria Luiza Scher. Modos de viajar, modos de narrar. Modos de ler, modos de escrever. In: Literaturas
em Movimento. Hibridismo cultural e exercicio critico. Sdo Paulo: Colecdo Via Atlantica, 2003. N° 5P.
163-173.

80 ALVES, Luiz Roberto. A Fabula em busca da histdria. Rela¢des entre as narrativas manuscritas de

Bento Teixeira e o poema Prosopopéia. USP: Tese de Doutorado, 1997.

81 ldem. Confiss&o, Poesia e Inquisi¢do. S&o Paulo: Editora Atica, 1983.
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pode generalizar a leitura do género cronica, como mero documento, mas que certas

obras suscitam o debate para o campo hibrido denominado Literatura de Viagem.

Ainda, essas narrativas também levantam uma questdo importante, de ordem
filosofica, a saber: qual é o ponto em que a critica se coloca, uma vez que temos diante
de nés uma historia contada ao passo que nos deparamos com uma narrativa a qual
medeia processos de interpretacdo de um mundo coletado pela polifonia dos cronistas
que, gracas ao testemunho advindo da experiéncia do viajar, nos convidam ao
embarque®; na condicdo de aprendizes, experimentamos, pela leitura, o conhecimento
de um mundo pluricentrado num rol de saberes, uma espécie de banquete cultural, o
qual comporta aprendizagens por meio da experiéncia do contato, do conhecer o outro,
do cantar sobre um mundo diverso e que precisa estar presente no banco da escola, com

leitura de texto mediado e de contexto a ser compartilhado.

A pretensdo da Tese estabelece um convite a leitura destes textos com base
no presentismo proposto por Hartog®®, no sentido de que ha que se moldar o olhar para

0 embarque devido: esses escritos demandam a necessidade de pensar que estamos no

82 Como ponto de partida, podemos observar o testemunho dado por Hans Staden e perceber, como 0s
escritores “se debrucaram sobre os documentos histdricos que tinham a sua disposi¢do, ou pelo menos
sobre o que reconheciam como tal: crénicas, diarios de viagem, cartas e documentos jesuitas. O cronista
apresenta o Livro Segundo como “pequeno relatdrio veridico sobre a vida e costumes dos tupinambés
dos quais fui prisioneiro”, bem como o lugar “habitam a América; sua terra fica a 24° de latitude sul,
limitando com uma regido que é chamada Rio de Janeiro”. STADEN, Hans. Das armas de guerra dos

selvagens. A Terra e Seus Habitantes. In: Duas Viagens ao Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1988. P.178-179.

83 Francois Hartog nos propde uma chave de interpretacdo, com base no reconhecimento da diversidade
das culturas e de concepgdes levantadas por Claude Lévi-Strauss sobre Raga e Historia, publicadas pela
UNESCO, em 1952 e mais tarde arroladas no Capitulo XVIII de Antropologia Cultural Dois. O Autor
nos convida a pensar que o progresso se encontra em perspectiva “le progres ensuite est fortemente mis
en perspective”, bem como observa a condi¢do do tempo e da presenca do outro, no processo de
acumulacdo de condicionantes, diante da histéria em processo, no sentido de comunicar questdes
favoraveis a se perceber a construcdo de ideias em circulagdo. “Cést seulement de temps a autre que
I'histoire est cumulative, c’est-a-dire, que les comptes s’additionnent pour former combination
favorable.” In: HARTOG, Francois. Régimes d”Historicité. Presentisme et Expériences du Temps. Paris:
Editions du Seuil, 2003.
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tempo de um Brasil Coldnia cuja contemporaneidade guarda marcas profundas, como a

préxis consuetudinaria em detrimento do contrato.

Propor a leitura dessas narrativas, com base no Regime de Historicidade,
uma reflex&o de Francois Hartog, para uma compreensdo melhor entre o passado e o
futuro, com reflexos no tempo presente, € um ponto de partida a ser considerado, tanto
para o processo de escrita da histdria, como para a percepc¢do do campo da literatura em
didlogo com a historia, vez que pensamos a aquisicdo dos saberes conectados pela
circunstancia de circulacdo de grandezas. Inclusive, porque estamos diante de um
género hibrido, o qual necessita de uma leitura mediada, dada a fortuna do vernaculo e,
sobretudo, pelo fato de que ndo se pode realizar a leitura de narrativas coloniais somente

com os olhos de um leitor atado ao tempo presente.

Avec le régime d’historicité on touché ainsi a [ 'une des conditions de
possibilité de la production d’histoires: selon les rapports respectifs
du présent, du passé et du futur, certains types d histoires sont
possibles et d’autres non. 84

Nesse sentido, ainda, com a tese pretendemos perceber, gracas a poética da
narrativa, os discursos e 0s espacos coloniais arrolados pela genética textual em
construcdo, ndo na condicdo de mero documento, mas como forma de expressao, gracas
a linguagem épica, poética e descritiva, as possibilidades de maultiplas leituras, bem
como de interpretacdo que as narrativas permitem e ndao menos da contribuicdo do olhar
de um leitor, o qual se encontra em processo de acimulo e assimilacdo de saberes, na

condigéo de sujeito dessa percepcéo.

Leitores, investigadores ou criticos, com base na leitura dessas fontes e por
meio dos atalhos da interpretacdo, terdo diante de si a possibilidade de abrir multiplos
caminhos, recuperar vozes e acompanhar como a apropriacédo cultural de saberes se faz,

em virtude da producéo literaria em didlogo com as fontes em processo.

Nesse sentido, questbes foram levantadas para se acompanhar a forma

escrita, bem como o canone representativo, a recep¢do desses didlogos pela critica, no

84 HARTOG, Francois, p. 98.
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sentido de se pensar como posicionar tais narrativas sob o signo literario, na roda da

fortuna das letras.

Optamos aqui pela estratégia de se estabelecer a analise e a reflexdo das
narrativas por meio de dialogos interdisciplinares como tentativa de percepcdo do
contexto, das fontes e dos pressupostos como possibilidade de se interpretar e traduzir o

texto para um leitor contemporaneo.

Nesse sentido, na qualidade de mediacdo desses saberes, propomos uma
condigdo de leitura de folego, um olhar experimental, uma interpretacdo atenta que
permita alcancar esses saberes submersos, seja pelo vernaculo ou pela longevidade
textual, reduzindo-se a velocidade do pensamento e do olhar, mediante estratégia
artesanal de decodificacdo para a devida interpretacdo do mundo cantado ou descrito,
como tentativa de se tecer uma rota pelas letras cuja finalidade é ver esse mundo

encoberto pela auséncia do ndo ler um texto épico ou uma narrativa extensa.

Ao principio de relativismo proposto por Lévi-Strauss, Hartog agrega uma
segunda concepgéo, com base no lugar que o observador ocupa:

Afin de montrer gque la dimension et la vitesse de déplacement des
corps ne sont pas des valeurs absolues, mais des fonctions de la
position de [’observateur, on rappelle que, pour um voyageur assis a
la fenétre d’un train, la vitesse et la longueur des autres trains varient
selon que ceux-ci se déplacent dans la méme sens ou dans un sens
opposé. Or, tout membre d’une culture en est aussi étroitement
solidaire que ce voyageur idéal [’est de son train. 8

Hartog acompanhado por Lévi-Strauss, acrescenta a este principio o lugar
da posicdo do observador, nas bases elementares da teoria que relativiza o diadlogo do
encontro. A imagem aqui sugere um observador, o qual se desloca em viagem e vé um

mundo diante de si, atraveés da janela de um trem, o qual percorre ndo somente_espacos

85 LEVI-STRAUSS, Claude. Race et histoire. Unesco, coll. “ La question raciale devant la science

moderne”, 1952, repris dans Anthropologie structurale deux. Paris: Plon, 1973, p.377-431.
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fisicos, paisagens refletidas pelos contornos do olhar, mas toda uma narrativa por

recortes de imagens e sombras criadas, nos emaranhados caminhos do pensamento.

A circunstancia de se compor o caminho por meio da viagem, da
experiéncia ou da leitura de mundo auxilia-nos a compreender muitas questoes, as quais
a investigacdo acolhe, na tentativa de se perceberem as poéticas em circulacdo que
dialogam com o presente, por meio da cultura legitima representativa da expressdo de

um povo.

A Poesia Pau Brasil € uma sala de jantar das gaiolas, um sujeito
magro compondo uma valsa para a flauta e a Maricota lendo o
jornal. No jornal anda todo o presente. 8

Partindo-se da concepcdo do Embarque, a tese se propde a estabelecer o
debate académico, sugerindo os seguintes capitulos: Paisagem, Mundos, a Prosopopeia
da Viagem por Letras Coloniais, Ler um Mundo de Saberes e, finalmente, no
Desembarque, sem deixar de passar pelo carnaval, ao resgatar da nossa memoria, as

muitas vivéncias guardadas entre as gavetas dos afetos e das letras. Boa viagem...

86 O Manifesto Antropofagico, langado por Oswald de Andrade, no Correio da Manhd, em marco de
1924. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro: apresentacéo e

critica dos principais manifestos vanguardistas. 16.ed.Petrdpolis, Editora Vozes, 2000.
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Il. 2. Entre ladeiras e leituras

Brasil

O Zé Pereira chegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem
— Sois cristdo?

— N&o. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré Teté Quiza Quiza Quecé!

L4 longe a onga resmungava Uu! ua! uu!
O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

— Sim pela graca de Deus

Canhém Bab& Canhém Baba Cum Cum!
E fizeram o Carnaval. &

Das muitas viagens realizadas ao Nordeste do Brasil, entre 2007 e 2014,
com o intuito de se descobrir e experimentar lugares somente conhecidos pela leitura
das cronicas como fontes de pesquisa, Pernambuco €, sem sombra de divida, o lugar de
onde retornamos, a cada carnaval vivenciado nas ladeiras de Olinda, com muitas
memorias guardadas na bagagem, de onde o olhar retorna modificado, cada vez mais

sofisticado pela experiéncia dos afetos, dos sabores® e dos sons.

87 Andrade, Oswald. Tupi or not Tupi. This is the question. http://www.releituras.com.

88 “Receita de Munguza de engenho: Toma-se 0 milho para munguza inteiro, sem os olhos (esse milho
encontra-se no comércio. Antigamente é que era preciso tirar os olhos do milho em casa) e deixa-se em
agua fria durante a noite. No dia seguinte lava-se e vai ao fogo para cozinhar em dgua. Quando o milho
estd tenro pdem-se leite de coco, sal e aglcar. Deixa-se ferver um pouco. O leite de coco podera ser
substituido por leite de vaca”. FREYRE, Gilberto. Aglicar. Uma Sociologia do Doce, com Receitas de
Bolos e Doces do Nordeste do Brasil. S&o Paulo, Global, 2012. P. 127.
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Moro em S&o0 Paulo, mas namoro Olinda®.

Dos sucessivos carnavais passados entre Olinda e Recife, a experiéncia de

sequir bonecos gigantes®®, maracatus™, caboclinhos®, trocas®, bandas de frevo™, o

89 Frase dita por Alceu Valenca: “namoro Olinda e moro no Rio de Janeiro !”

90 “Feitos para encantarem pela leveza e graca com que flutuam nos ares, acima das cabegas dos folides,
nas tardes luminosas de Carnaval. Suas roupas coloridas sdo de pano humilde, do mesmo algodao barato,
que veste os corpinhos minchos dos meninos nordestinos.” BONALD NETO, Olimpio. Os Gigantes
folies em Pernambuco: Olinda: Edi¢do Fundagdo Centro de Preservacdo dos Sitios Historicos de Olinda,
1992, p. 93.

91 Maracatu-nacgdo hoje designa uma manifestacdo da cultura pernambucana, especificamente da regido
do Recife e de Olinda, que é encontrada principalmente no periodo carnavalesco, quando desfilam pelas
ruas da cidade em um cortejo real acompanhado de uma orquestra percussiva.” E ainda: “Para os
Maracatus é imprescindivel uma identidade no sentido de que sejam criados ou mantidos os sentimentos
de pertencimento dos seus membros, internamente de suas comunidades, de modo que as pessoas se
sintam participes de forma plena, e ndo apenas nos momentos carnavalescos.” LIMA, Ivaldo Marciano de
Franca. Maracatus do Recife: novas consideragdes sob o olhar dos tempos. Recife: Edi¢cdes Bagaco,
2012. P. 47 e 52.

92 Segundo Bonald Neto, “De ascendéncia indigena, desfilam com seus cocares com penas coloridas,
porta-estandarte mirins, apitos, pifanos e flautim de taquara, taré e preaca, ritmando a danga.
Originalmente teria sido um auto de inspiragdo sagrada”. BONALD NETO, Olimpio. Os Gigantes

Folibes em Pernambuco. 2.ed. Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 2007.

93 Olinda n° 2, do Clube Carnavalesco Misto Elefante de Olinda, composto por Clidio Nigro e Clovis
Pereira, ¢ considerado o Hino de Olinda:. “Ao som dos clarins de Momo / O povo aclama com todo ardor
/ O Elefante exaltando a suas tradi¢des / E também seu esplendor / Olinda esse meu canto / Foi inspirado
em teu louvor / Entre confetes e serpentinas / Venho te oferecer / Com alegria o meu amor / Olinda!
Quero cantar a ti esta cancdo / Teus coqueirais, o teu sol, o teu mar / Faz vibrar meu coracéo, de amor a

sonhar / Em Olinda sem igual / Salve o teu Carnaval!”

94 “Pernambuco tem uma danga que nenhuma terra tem”, versos que iniciam o frevo-can¢do “E Frevo,
Meu Bem”, de Capiba. “Diferente da grande maioria dos géneros da musica popular brasileira, 0 frevo
tem origem em um uUnico estado: Pernambuco.” TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo:

Editora 34, 2012.
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samba do Patusco®, a ciranda de Lia®, a sambada de coco®, o coco de umbigada e o
cavalo—marinho, entre outros brinquedos, Olinda nos proporciona a experiéncia da
transviagem cultural, por meio da aprendizagem de um repertério de saberes de uma
Terra sem-fim®, fruto de toda uma circulacdo de mundo: etnias amerindias, povos e
nacOes africanas, costumes e praticas lusitanas de uma contribuicdo colonial, como
falares, quitutes, dancas e religiosidade, nossa heranca, patrimonio imaterial, legitimo
de nossa formagéo.

O Brasil devia eleger da sua heranga colonial — isto sim — uma serie
de valores em harmonia com a paisagem tropical e com as condi¢des
brasileiras de vida. .*

95 Grémio Recreativo Escola de Samba Patusco comanda o som dos tamborins nas ladeiras do Sitio
Historico de Olinda.

96 Maria Madalena Correia do Nascimento, Lia de Itamaracd, é considerada a mais famosa cirandeira do
Brasil”. “Ciranda é uma danca de roda de maos dadas, o vai e vem no balan¢o do bombo e da zabumba,
todos iguais democraticamente entram e saem da roda quando querem.” OLIVEIRA, Leonidas Henrique
de. Ciranda Pernambucana uma danca e uma musica Popular. Recife: Monografia apresentada ao curso

de Especializacdo em cultura Pernambucana, 2007.

97 Os Mestres e brincantes definem a sambada como festa, a reunido, o encontro, 0 espago para cantar,
dangar, tocar, celebrar, sambada ¢ o espago para brincar, sambar o coco.” BASTOS, Dani. Coco de
Umbigada. Cultura Popular como Ferramenta de Transformacéo Social. Recife: Editora Daniela Bastos
dos Santos, 2011.

98 Um dia eu hei de morar nas terras do Sem-fim. BOPP, Raul. Cobra Norato. Sdo Paulo, José Olympio
Editora, 2001.

99 “Independente do modernismo do Rio e de S&o Paulo, houve um movimento também de revolucao
cultural — e ndo apenas literaria — na mais velha regido do Brasil: no Nordeste. Igualmente exprimiu
uma revolta contra o estreito colonialismo, dominante nos meios intelectuais e artisticos, ainda que ndo
repudiasse a experiéncia brasileira nem a integracédo dos valores europeus e extraeuropeus durante a
época colonial no conjunto da cultura brasileira em formacdo. E: “Proclamava a necessidade de
atitudes e valores extraeuropeus, sem deixar de reconhecer a necessidade que tinha o Brasil de intimo
contato com a Europa e com o seu proprio passado Europeu”. [...] “Dai a importincia que deram
alguns lideres do movimento a cozinha tradicional, a confeitaria e a arquitetura tradicionais, aos moveis

antigos e a arte popular — ndo para preserva-los como coisas sagradas sob a forma de reliquias para
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Assim, na circunstancia de turista aprendiz, a exemplo de Mario de
Andrade, trazemos, na bagagem, a experiéncia vivenciada pelo contato com o outro na
percepcao da paisagem, ao experimentarmos uma espécie de munguza cultural que nos
ajuda a compreender que, a escolha de continuar a reflexdo e pesquisa sobre narrativas
poéticas do Brasil Coldnia, legitima nossa opcdo de investigacdo académica sobre
outros palcos do descobrimento. Faltava incluir Pernambuco, buscar as devidas pegas de

um quebra-cabeca que nos une.

Como proposta de percepcdo académica pelas teias da literatura como
viagem, a partir de leituras realizadas de outros viajantes como Gandavo, Gabriel
Soares, Jean de Lery e Claude D’Abeville, perseguimos a trilha modernista que nos
instigou a pensar sobre a terra brasilis e suas gentes, segundo suas fontes e tesouros
méaximos, deixando de lado o olhar pronto pelo academicismo e critica, para saborear
como leituras necessarias e continuas, uma viagem pelas letras, partindo-se da leitura de
um poema épico, a Prosopopeia’®, até alcancarmos as Viagens ao Nordeste do Brasil,

por meio da traducdo de Luis da Camara Cascudo.

A leitura das crobnicas, diérios, poemas, didlogos, descri¢des, historias e
tratados e a proposta de se caminhar pelas ladeiras, entre casardes coloridos, nos Quatro
Cantos, Alto da Sé, Guadalupe, Carmo e Varadouro, nos possibilita a pensar sobre
nossa ancestralidade afro-indigena, sobre a terra e as gentes do Brasil, por meio de um
repertorio apreendido, como caldo cultural de saberes que, devidamente, precisa estar
presente na sala de aula, nos espagos do aprender sobre cultura brasileira, por meio das
praticas e aprendizagens que 0s muitos brinquedos carnavalescos nos possibilitam

degustar.

Pensar 0 ponto em que estamos, entre ler textos e ver o mundo, perceber 0

espaco por onde muitas vozes circularam, por entre janelas, vidragas e terragos que

utiliza-los como bons motivos ou sugestfes, no desenvolvimento de uma arte e de uma maneira de viver
realmente brasileiras”. FREYRE, Gilberto. Interpretacédo do Brasil. Sdo Paulo, Global, 2015. P.199, 200.

100 “O século XVI ¢ o fundamento indispensavel para os estudos e compreenséo das origens da formacéao
da Literatura Brasileira.” Produgédo Intelectual do Periodo Colonial — I. O Século XVI — As Fundagdes.
In: CASTELLO, José Aderaldo. A Literatura Brasileira. Origens e Unidade. Volumel. Sdo Paulo:
EDUSP, 1999.
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olham-nos devagar'®, saber que aqueles caminhos de pedra guardam segredos, que 0s
muitos tuneis escondem um passado de fuga de escravos e de cristdos novos,
experimentar a trajetdria por ruelas e rios que desembocam em igrejas seculares, ndo na
condicdo de turista aprendiz, agora como viajante que experimenta o aprender por meio

de uma viagem lida e imaginada, primeiro, ao redor do quarto’®

,para um universo
Unico, permite-nos cuidar de um olhar menos geografico e mais imaginado, néo
teorizado pelo contexto histérico, mas observado pelo hipertexto que se tece aos
poucos, gracas as rodas conversas, como fun¢do comunicativa de se buscar esse outro
de que somos parte, uma dialética que nos transporta a um tempo e espaco Unicos na
cosmogonia épico-descritiva de um Pernambuco que poeticamente nos convida a

dialogar com nossa questéo de brasilidade.

H&, pois uma necessidade enunciativa que nos faz pensar sobre a
prosopopeia da descoberta, pela traducdo da viagem que, culturalmente, nos propde
Camara Cascudo, convidando-nos a revisitar esse mundo de saberes que Koster arrolou

a seu modo, por sua conta e risco.

Nesse sentido, foi preciso buscar por ti, Olinda'®®, nossas primeiras letras,
cidade onde moramos nos quatro, cinco dias de folia e por onde percorremos ladeiras e

caminhos feitos de pedras e de letras, entre a ficcdo do poeta e o testemunho do viajante.

101 Pensamos aqui no poema Cidadezinha Qualquer. ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma

Poesia. Rio de Janeiro: Record, 2007.

102 MAISTRE, Xavier. Viagem ao Redor do Meu Quarto. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998.

103 “Olinda, dada a sua posicdo de metrépole brasileira do primeiro século e que dela sairam os

primeiros livros de nossa literatura, tenha sido ele “o lugar em que primeiro abrolhou a flor literaria em
nossa patria”’, como assim nos informa Capistrano de Abreu. Vanildo Bezerra Cavalcanti. “Olinda e sua
Formagéo Literaria.” Revista do Arquivo Publico. Recife, 31-32 [33-34]:3-152, 1977-1978), p. 65.
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I1l. PAISAGEM: entre a tela e a escrita

“Q Brasil é uma paisagem?” ***

Bento Teixeira, no Prélogo’® de Prosopopeia, estabelece a quem dirige o
poema: ao Capitdo e Governador da Capitania de Pernambuco, Jorge D’ Albuquerque
Coelho, inserindo no cenario épico a Nova Lusitania, nome como assim Olinda era

conhecida.

PROLOGO

Dirigido a Jorge d’Albuquerque Coelho, Capitdo e Governador da
Capitania de Paranambuco, das partes do Brasil da Nova Lusitania,
etc.

104 “Ah, o Brasil ndo é uma patria, ndo é uma nagdo, ndo é um povo, mas uma paisagem.” Nélson
Rodrigues. Recepcionamos aqui a percepcdo apresentada no Artigo, reafirmando a importancia das
diferentes linguagens em circulagdo na pesquisa académica que a tese acolhe, na linha dos estudos
culturais, ao concordar que “0s desenhos rodrigueanos ressignificam o imaginério, por meio do ficcional,
misturando sujeitos, cores e imaginarios, elementos fomentadores de uma identidade nacional
polimérfica e reacendida a cada dia na pena e na ideia dos diversos autores que compdem a nossa
historia, seja literaria, seja factual”. BRIGLIA, Tcharly Magalhdes. Desenhos de Brasil na Cronica de
Nelson Rodrigues. In : Revista Urutagua — académica multidisciplinar do DCS /UEM, n°31, Nov 2014 —
abril de 2015, ISSN1519-6178 file:///C:/Users/Lucineia/Documents/L eon2015/23957-114253-2-PB.pdf

Acesso em 14 de fevereiro de 2016.

105 “Prologo ¢ toda parte da tragédia que antecede a entrada do coro”. ARISTOTELES. Poética. In: A
Poética Cléassica. Introducdo de Roberto de Oliveira Branddo. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo:
Editora Cultrix, 2011. P.31.

106 TEIXEIRA, Ivan. Multiclassicos Epicos. Prosopopeia. O Uraguai. Caramuru. Vila Rica. A

Confederacéo dos Tamoios. I-Juca-Pirama. S&o Paulo: Edusp. Imprensa Oficial, 2008.
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Arrolam-se musas, ninfas, deuses, divindades, sereias uma pintura classica

moldada pelas letras, segundo a concepcao de Horacio.*”

Prologo

Se € verdade o que diz Horacio que Poetas e Pintores estdo no mesmo
predicamento

XVI

Tétis, que em ser fermosa se recrea,
Traz das Ninfas o coro brando e doce:
Climene, Efire, Opis, Panopea,

Com Béroe, Talia, Cimodoce;

Drimo, Xanto, Licdrias, Deiopea,
Aretusa, Cidipe, Filodoce,

Com Eristea, Espio, Semideas,

Apos as quais, cantando, vem Sereas.

Isso no sentido de que escrever tambeém funciona como uma possibilidade de se

criarem imagens'®, sobretudo, de uma terra vista a partir de um universo da memoria,

107 “Sabemos, desde Aristoteles, que os diferentes géneros de poesia, a despeito de serem todos certo
tipo de imitacdo ou mimese, se distinguem um do outro. A epopeia e a poesia tragica, assim como a
comédia e a poesia ditirambica, e também a maior parte da aulética e da citaristica, séo todas em geral
imitacGes. Diferem, porém, entre si, por trés coisas: ou por imitar com meios diversos, ou coisas
diversas, ou por fazé-lo diversamente e ndo da mesma maneira. Ha diversos tipos ou géneros de poesia,
Ou porque 0s meios, ou 0s objetos e modos de imitar Aristoteles efetivamente se refere? Resumindo os
trés primeiros capitulos de Poética, digamos que os meios de imitagdo sdo o ritmo, a linguagem e
harmonia; os objetos, as a¢des de homens melhores, ou piores, ou iguais a média; 0os modos, a narracao
a representacio ou ambas”. NOGUEIRA, Erico. A Lirica Laudatéria no Livro Quarto das Odes de

Horacio. Séo Paulo: USP, Dissertagdo de Mestrado, 2006.
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de todo um repertorio, fortuna de um processo de leitura classica e experiéncia
escolastica, como professor, tradutor, escritor por espagos olindenses.

1l

E vés, sublime Jorge, em quem se esmalta

A Estirpe d'Albuquergues excelente,

E cujo eco da fama corre e salta

Do Cauro Glacial a Zona ardente,

Suspendei por agora a mente alta

Dos casos varios da Olindesa gente,

E vereis vosso irmao e vds supremo

No valor abater Querino e Remo.

A construcdo poeética parte pela estética do criar segundo o desenho, a
imagem, a representacao classica; primeiro, o rascunho e, por conseguinte, a busca pela

perfeicdo entre a métrica e a rima.

Prologo

[...]; e estes pera pintarem perfeitamente uma Imagem, primeiro na
lisa tavoa fazem riscunho, pera depois irem pintando os membros
dela extensamente, até realcarem as tintas, e ela ficar na fineza de sua
perfei¢do; [...]

108 Pensamos aqui nas formas interdiscursivas do imaginario estético e cultural, relagBes centrais entre
literatura e arte, no sentido de se pensarem os eixos de formacdo tanto da sociedade quanto dos espacos
de circulacdo e ocupacdo inseridos nos contextos. A narrativa imagética, para além de documentar,
compde cenarios ao interpretar relages sociais e espaciais, entre os falares de uma mesma lingua, entre
as relacGes de poder e entre o0 campo e a cidade. FARIAS, Sonia Licia Ramalho de e LEITE, Jodo Denys

Aratjo (Org.) Imagens do Brasil na Literatura. Recife: UFPE, 2005.
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Na condicgéo de vassalo, apura o oficio do escrever com engenho e arte pela

epopeia'®, colocando-se como servo digno de beijar as maos de seu Senhor:

Prologo

[...] Assim eu, querendo debuxar com obstardo pincel de meu engenho
a viva imagem da vida e feitos memoréaveis de vossa mercé, quis
primeiro fazer este rascunho, para depois, sendo-me concedido por
vossa mercé, ir mui particularmente pintando os membros desta
imagem, se ndo me faltar a tinta do favor de vossa mercé, a quem
peco, humildemente, receba minhas rimas, por serem as primicias
com que tento servi-lo.

Nesse sentido, pensar a poética épica’'® realizada por Bento Teixeira parte
de uma concepcdo de composicdo pela arte, a tela e o pincel em busca da rima,

lapidada, em construcao.

No entanto, como pensar no elo de criacdo estabelecido por este dialogo

entre o oficio do escrever e o do pintar quando se tem em maos um poema cuja estética

109 “Na perspectiva do século XVI e XVII, essa circunstancia de ‘“pessoa”’- fundamental na retérica
greco-latina, mas inexistente como elemento de invencédo na poética aristotélica, subsumida que esta
entre acdo, carater e pensamento, passa a ser determinante. Tais lugares de pessoa que compdem 0s
personagens, a epopeia em prosa busca-os na retérica.” E: “ E na epopeia em prosa o lugar onde as
acOes, costumes e sentencas se efetuam” . Ainda: “Desde que a epopeia em prosa trata preferencialmente
de personagens, e desde que esses personagens fornecem elementos qualificadores de seu caréter e de
suas ac¢des discursando, a invengdo de tais personagens reine a uma s6 vez o topGi personarum que, na
retorica, concernem a demonstracdo de um discurso e concernem além disso ao orador”. Finalmente:
“S80 personagens permanecentes de quem, por um lado, o poeta e, por outro, eles mesmos
exemplarmente — universalmente, como corresponde a verossimilhanca da poesia — que praticam acfes
virtuosas (ou infames) e que tem tal ou qual cardater”. MUHANA, Adma Fadul. A Epopeia em Prosa
Seiscentista: uma definicdo de Género. Sao Paulo: FFLCH — USP, Tese de Doutorado. 1996. P. 79.

110 “Uma epopeia nao pode ser escrita em oposi¢do indole de sua época: o profeta e o satirico podem-se
manter alheios ao seu tempo, ou opor-se a ele, mas o autor épico tem de dar voz aos sentimentos gerais.
Embora Camdes seja indiscutivelmente poeta, € lido pelo leitor de hoje como se fosse prosador. Os
Lusiadas tem mais valor que um romance historico: eles nos dao o tom do pensamento da época. Sob

este aspecto, séo poesia épica”. POUND, Ezra. A Arte da Poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1988. P. 143.
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se comunica com a imitacdo da arte produzida no seu tempo? E ainda, como adequar a

lente do olhar para essa poética?

Cantem poetas o poder romano
Submetendo nagdes ao jugo duro;

O Mantuano pinte o Rei Troiano,
Descendo a confuséo do reino escuro;
Que eu canto um Albuquerque soberano,
Da fé, da cara patria firme muro,

Cujo valor e ser, que o céu lhe inspira,

Pode estacar a lacia e grega lira.

Como realizar essa tentativa de decodificacdo de significado uma vez que o
mundo visto por aqui parte de um processo de criacdo escrita segundo a concepcao de
estética classica™ de Horéacio™? e alcanca a contemporaneidade de um leitor que
precisa dar conta de uma leitura cujo Iéxico é sofisticado, tanto do ponto de vista do

vocabuléario como pela escolha da mitologia?

111 “Desde Aristoteles até os estruturalistas, passando por Jakobson, enfim, fazendo uma recapitulagdo
ainda que sumaria da historia da estética, sempre encontramos uma preocupagdo central de definir o
estético ou o artistico ou o literario como uma tarefa de representacao que se apoia em mediagdes”. BOSI,

Alfredo. Entre a Literatura e a Historia. Sdo Paulo: Editora 34, 2013. P.221-222.

112 “As agdes ou se representam em cena ou se narram”. E: “Principio e fonte da arte de escrever é o
bom senso”. Ainda: “Quem aprendeu seus deveres para com a patria € para com 0s amigos, com que
devemos amar o pai, 0 irmdo, o hospede, qual a obrigagdo de um senador, qual a dum juiz, qual o papel
do general mandado a guerra, esse sabe com seguranca dar a cada personagem a conveniente
caracterizagio”. HORACIO. Arte Poética. In: A Poética Classica. Introdugio de Roberto de Oliveira

Brand&o. Tradugdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2011. P.31.
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Poesia é como pintura 13- yma te cativa mais, se te deténs mais
perto; outra, se te pdes mais longe; esta prefere a penumbra; aquela
querera ser contemplada em plena luz, porque néo teme o olhar
penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes
repetida, agradara sempre. *#

Num instante de pausa e reflexdo, ao caminharmos pelas ruas da cidade,
entre pensamentos e leituras realizadas, alcancamos uma possibilidade feliz de visitar a
exposicao de Iberé Camargo, no Centro Cultural Banco do Brasil,"> em abril de 2014,

momento em que foi possivel perceber seu processo de criacdo™*®.

113 “A relacdo entre a poesia e a pintura, até agora, tinha sido abordada de modo muito superficial; até
Platdo ndo encontramos nenhum autor cujo foco tedrico fosse a analogia entre essas duas artes, muito
menos encontramos autor que coloque essa relagdo como imagem dos fundamentos do conhecimento e
como critica social tdo devastadora.” E: “Um poema ou uma pintura ndo sdo objetos reais, ndo tem
relacdo auténtica com a verdade. Pintura e poesia sdo imitacfes de uma aparéncia e é va qualquer
tentativa de relaciona-las diretamente com a verdade. Conclui-se assim que o poeta e 0 pintor
tecnicamente nada mais s@o do que fabricantes de imagens, e ndo fabricantes de objetos, os outros
artifices”. RABELLO, Felipe Simas; TELES, Gilberto Mendonga. UT pictura poesis: um panorama
histérico das relagdes entre poesia e pintura. Rio de Janeiro: 2014. Tese de doutorado — Departamento de

Letras — Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

114 HORACIO. Idem, P.65.

115 Iberé Camargo: um tragico nos trdpicos, de 03 de maio a 07 de julho de 2014, em S&o Paulo, uma
parceria do CCBB e da Fundagdo Iberé Camargo, sob a curadoria de Luiz Camillo Osério, a mostra
abordou a questdo do homem, seu corpo e sua existéncia. 2014 € o ano de centenario de Iberé Camargo.
http://culturabancodobrasil.com.br/portal/ibere-camargo-um-tragico-nos-tropicos/. Acesso em 01 de julho
de 2015.

116 “O historiador é como o pintor de estilo: 0 quadro (isto é, o periodo), o assunto (isto é, aquilo que
ele vai escolher do periodo) sdo-lhe dados mais pelos acasos da vida do que pelo trabalho do espirito.
Mas estes ndo dizem nada de sua arte, que é o verdadeiro segredo da profissdo e que ndo consiste em
imaginar relacdes entre varias espécies de fatos reputados até independentes ou em p6r questdes novas
sobre fatos que ja sdo conhecidos: nédo, o historiador deve sobretudo devolver & existéncia, pela magia
da sua narrativa, todas estas vidas, estes pensamentos, estas paix8es, perdidos nos manuscritos antigos
que ninguém antes dele releu.” FURET, Francois. A Oficina da Histdria. Trad. Felipe Jarro. Lisboa,
Gradiva, sd. P. 21. MICELI, Paulo. Para o Mar dos Viajantes. In: O Ponto onde Estamos. Campinas:
Editora UNICAMP, 2008, p. 21.
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E uma indagacdo se coloca: como pensar o0 processo de criacdo de Iberé
Camargo e de Bento Teixeira diante do hiato secular entre processos de criagdo?
Observamos um pintor que cria sua obra pela desconstru¢do enquanto que o outro segue

a ‘imitatio’ vigente. Como pensar universos tdo dispares?

Além de pintar, lIberé Camargo escreveu e nas suas memorias nos lembra
sobre a fortuna dos nossos guardados, convidando-nos a ndo olhar para a tela com os
olhos prontos da critica, a pensar para além dos “rabiscos” e “borrdes”. Ele nos ensina a
ndo embarcar com o olhar pronto, praxis devida de todo pesquisador. Ele nos convoca a
instigar, pelo modo de concepcdo da pintura e uso dos carretéis, nossas proprias
escolhas, a partir do momento em que abrimos nossas gavetas e recolhemos nossas

memo@rias e por que ndo nossas leituras?

A condigéo aqui se coloca da seguinte forma: Iberé cria suas telas a partir de
um processo de deformacéo, desconstrucdo de estruturas terminadas, rompendo com a

imagem ja definida. Iberé nunca se filiou a correntes ou movimentos. **/

Bento, por outro lado, parte da imitacdo estética do escrever, ao criar uma
alegoria de composicdo com base no molde visto; por isso, a critica decidiu por pensa-lo
como um poeta menor, uma vez que mantinha o0 mesmo paradigma camoniano do criar

e ndo do romper. '8

117 Iberé Camargo é um dos grandes nomes da arte brasileira do século 20, com obra extensa: pinturas,
desenhos, guaches e gravuras. Nasceu em Restinga Seca, interior do Rio Grande do Sul, Brasil, em 1914
e iniciou seus estudos na Escola de Artes e Oficios de Santa Maria. Em 1948 viajou para a Europa,
através de um Prémio de Viagem ao Estrangeiro para aprimoramento técnico, oportunidade em que
visitou museus, realizou copias dos grandes mestres da pintura e estudou gravura e pintura. Conquistou
indmeros prémios: Bienal de Sdo Paulo, Bienal de Arte Hispano-Americana em Madri, Bienal de Veneza,
Bienal de Gravuras em Téquio, entre outros. No final dos anos 1950, o artista desenvolveu um dos temas
mais recorrentes em sua pintura: os carretéis, brinquedos de sua infancia que o levaram, mais tarde, a
abstracdo, e que estiveram presentes em sua obra até a fase final. Ao longo de toda sua produgdo, nunca
se filiou a correntes ou movimentos. http://www.iberecamargo.org.br/site/o-artista/ibere-camargo.aspx.
Acesso em 05 de julho de 2016.

118 “Bento Teixeira compde um poema extremamente menos engenhoso e artistico que o de seu auctor,

Camodes, publica Prosopopeia em 1601, 37 anos depois de todos os decretos do Concilio de Trento terem
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Bento foi um poeta que transitou entre mundos lidos e vividos e também fez
suas escolhas. Era “polemista”, “livre pensador”, segundo Luiz Roberto Alves e
“intelectual rebelde”, segundo Kénia M. A. Pereira, no tempo em que a Inquisigéo
vigiava a tudo e a todos. Ser um professor ndo eclesiastico no século XVI, diante de
uma “cultura amordacada e cerceada” pela censura inquisitorial, segundo Maria Luiza
Tucci Carneiro™®, néo era uma tarefa facil, sobretudo para um poeta articulado a uma

diversidade de questdes.

Essas consideracdes nos levam a pensar sobre o lugar da critica, diante de
como ler Prosopopeia com os olhos no presente quando, na verdade, temos que buscar
outra forma de concepgdo enquanto leitores, observadores das condicionantes desses
mundos, no sentido de ndo reproduzir a fala pronta de parte dos estudos literarios, a qual

promove uma leitura do poema como menor.'%

sido declarados leis do reino de Portugal pelo rei D. Sebastido. Sabendo que imitar é fazer semelhante,
moraliza a verossimilhanga catolicamente, pois ela depende da verdade inquisitorial. E, seguindo seu
auctor, usa dos deuses antigos como metaforas fabulosas que ilustram virtudes cat6licas. HANSEN, Jodo
Adolfo. Introduc&o: Notas sobre o Género Epico. In: Teixeira, Ivan. Multiclassicos Epicos. Sdo Paulo:
EDUSP, 2008.

119 “Cristévao Colombo havia sido financiado pela Coroa de Castela e, em decorréncia disso, o territorio
descoberto passou a pertencer aquele reino. A principio Castela, no esfor¢o de assegurar a posse da
América apenas para seus naturais, promulgou uma legislacao que lhe garantia exclusividade no tocante a
soberania nas novas terras. Assim, no Novo Mundo, seria considerado estrangeiro todo aquele que néo
fosse nascido em solo de Castela, fosse ou ndo sudito do mesmo rei”. E: “Em 1580 os Portugueses
tornaram-se vassalos do rei espanhol, fato que em nada alterou sua situagcdo com respeito & América
hispanica, onde continuavam a ser legalmente excluidos”. CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O anti-

semitismo nas Américas: memdria e histéria. Sdo Paulo: Edusp, 2007.

120 “A Prosopopeia é um poemeto épico, [...] no qual a imitacdo, as reminiscéncias, imagens e talvez os
versos d’Os Lusiadas de Camdes constituem como que a intimidade mesma da obra. A critica nacional
ndo tem sido benigna com o autor”. José Verissimo (Historia da Literatura Brasileira, 1916) é mesmo
duro: chama-lhe o ‘patriarcha dos nossos’ e ‘engrossadores literdrios’; Ronald de Carvalho (Pequena
Historia da Literatura Brasileira, 1922) é também severo. ‘poema de mediocre feitio, ndo se lhe percebe
um grande sopro de inspiracdo, nem ao menos qualquer relevo de estylo; frequentes indecisGes de
expressdo, muita mesquinhez de estro e de linguagem e raras partes de boa poesia’. PEIXOTO, Afranio
(Prefacio). Bento, Teixeira. Prosopopea. PublicacGes da Academia Brasileira. Classico Brasileiros. | —
Literatura. Rio de Janeiro: Alvaro Pinto, Editor, 1923.

52



Aqui 0s processos de criacdo ndo se comunicam, porém provocam-nos a
pensar quanto a condic¢do de recepcdo: como compreender a tela e como ler o poema
afastando rétulos e escolhas: importante pensar como publico e leitores promovem essa
desconstrucdo quanto ao olhar de concepcdes diversas de linguagem e de arte e como
nos nos relacionamos com essas rupturas, seja pela imagem, seja pelo léxico vernacular

e mitico.

Como sugestao, propomos realizar o percurso da leitura e analise da poética
de Prosopopeia, sob a estética do refazer uma interpretacdo que buscasse um didlogo
com outras fontes'?!, pressupostos que a critica literaria até entdo ndo havia percorrido,
no sentido de borrar a tela ja concebida sobre a Prosopopeia, como circunstancia de se

encontrar com quais outras vozes sua estética podia manter condicdes dialdgicas.

Ao observar o processo de uma tela em construcdo por meio de um
documentéario, bem como perceber as bases de sua formacdo e das muitas rupturas
estéticas realizadas pelo autor, levantamos, a partir da observacdo de seu repertorio,
uma possibilidade de se pensar a leitura e o estudo de Prosopopeia, sob a condigéo de
disponibilidade académica; em outras palavras, como a critica recepciona 0 poema,
como autores brasileiros dialogam com o texto, bem como pensar nas condi¢des de

mundo e de contemporaneidade entre texto, contexto e recepcao.

Como fundamento, observamos que Iberé nos brinda com o convite de

pensar que:

a memoria é a gaveta dos guardados. Minha bagagem s&o os meus
sonhos; todo criador é um Pedro Alvares Cabral. [...] Escrever pode
ser, ou € a necessidade de tocar a realidade que é a Unica seguranca

121 “Interessante lembrarmos aqui o fildsofo francés Derrida, que concebe a intertextualidade como um
“tecido” formado a base de fios tomados emprestados de outros textos. Este processo parece ser o
percorrido pelo autor da Prosopopeia, uma vez, que tal obra é tecida com fios emprestados nédo sé d 'Os
Lusiadas, como também de episdédios do Naufragio da nau Santo Antdnio, da Eneida e das
Metamorfoses”. PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. Educacdo e Literatura: o Professor e o Poeta

Bento Teixeira entre a Heresia e a Censura. Uberlandia: UNITRI, 2008.
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de nosso estar no mundo — o coexistir. E dificil, se ndo é possivel,

precisar quando as coisas comegam dentro de nos. 122

Diante dessa reflexdo, sob o signo da concepcao estética de composicdo do

retrato como o lugar da memoria, percorremos a leitura de Prosopopeia, ndo nos

esquecendo de abrir a gaveta dos muitos guardados lidos, sob a condicdo de analisa-la

mediante a praxis de criacdo do artista, para percebermos léxico e contexto, paisagem e
espacos cartograficamente criados.

Nesse sentido, Prosopopeia ha que ser lida para alem da forma, observando-
se 0s pressupostos de criacdo de Bento Teixeira, intelectual numa terra de poucos
letrados, conhecedor de universos culturais diversos, coldnia e metropole, préaticas
religiosas distintas e que, segundo um modelo classico de producdo, foi “0 primeiro
autor a elaborar um poema épico no Brasil colonial” 2,

O prazer de se decodificar um tempo histérico funciona como uma
possibilidade de traducdo da forma e da expressdo vigentes, a titulo de comunicar o
conteddo para um leitor contemporaneo, gracas a uma estratégia de leitura cujo
parametro se propde a pensar a partir das ruinas, dos escombros da producéo textual em
circulacdo, porque estamos a observar um evento ocorrido do outro lado do Atlantico,
descrito a moda peninsular, sobre personagens transportados para os tropicos e que

pertenciam & outra paisagem.

122 Escrito em Porto Alegre, entre 1993 e 1994, as frases anotadas foram coletadas na Exposi¢do do
CCBB, S&o Paulo, 2014 e pertencem a Gaveta dos Guardados, livro de memorias escritas por Iberé
Camargo. Publicado em conjunto pela Fundacéo e pela editora Cosac Naif, lancado em maio de 2009, foi
organizado por Augusto Massi, o qual nos conta que: “0 conjunto de contos é uma viagem no tempo de
“um homem que ainda estd a caminho”, como Iberé mesmo procurou se autodefinir. A obra é
considerada um precioso esbogo biogréafico, que, mais do que ajudar a compreender o artista, desdobra

0 homem, envolto ao tema da tragédia ”.

123 “No que tange o universo da intertextualidade, Bento Teixeira busca como fonte de inspiracdo, para
criar seu texto, o vate portugués; Camdes, ndo plagiando ou copiando servilmente, pois Prosopopeia tem
enredo e desenvolvimento proprios.” PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. Educacdo e Literatura: o

Professor e o Poeta Bento Teixeira entre a Heresia e a Censura. Uberlandia: UNITRI, 2008.
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Ao propormos um atalho entre as letras coloniais e a tela contemporanea,
guardamos, em primeiro lugar, as vozes criticas, os rotulos prontos sobre movimentos
literarios ou concepgdo estetica de estilos; num segundo plano, buscamos interpretar
épica e arte segundo o engenho de seus autores, respeitando-se individualidades
necessarias, como tempo e espacgo: 0 quadro a espera do artista, a letra como criacdo do

poeta.

Ao vivenciarmos a composi¢do do quadro de Iberé Camargo por meio de
um video, momento em que foi possivel sacudir as ideias e levantar novas questdes, no
sentido de acompanhar seu processo de criacdo artistica, descobrimos que nao havia
lugar para o academicismo somente pela forma, mas por meio da expressdo, dos
sentimentos, bem como a necessidade de comunicacao e dialogo com as cores, com 0

movimento dos pincéis e a percepcao do pintor no instante de criacao.

Ao observarmos 0 processo de composicdo da tela por meio de um
documentario, na condi¢cdo de uma narrativa em processo, constatamos como as bases
de sua formacéo se colocam diante das rupturas estéticas necessarias realizadas pelo
autor, como seus guardados precisavam sair das muitas gavetas da memoria, dando vida

aos carretéis que, guardides de experiéncias, promovem a poética da expresso. 1**

Nesse sentido, passamos a pensar sobre a obra como texto em processo,
tanto pela dialética da criacdo quanto pela recepc¢do, ao acompanharmos seu processo de
elaboragdo: como ele, artista, processa seu método, ao “formar” e “deformar” imagens,

alternando tons, cores e riscos.

Perante nossos olhos podemos perceber, com entusiasmo, seu processo de
criacdo e expressdao: o0 inconsciente que contribui para o retrato e que nos instiga a
pensar, como leitores, o quanto cada obra de arte e de escrita demanda-nos o exercicio
do pensar, do desacelerar diante de uma tela, a qual provoca-nos interpretaces e

sensacOes diversas, ou no plano de leitura de uma épica seiscentista; ha que se perceber

124 Para Augusto Massi, em Gaveta dos Guardados, dois principios parecem balizar a criacdo e o destino
pessoal do pintor, ao entender que “a vida é uma caminhada” e que ao compor o quadro, realiza uma
espécie de metafora da viagem: “antes de iniciar a viagem — o quadro —consulto minha bdssola interior e
traco o rumo.” Carretéis da Memdria. In. CAMARGO, Iberé. Gaveta dos Guardados. Sdo Paulo:
EDUSP, 1998. P.14.
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0 sentido do poema por meio de muitas praticas do ler e do reler versos. Prosopopeia
ndo é um texto para ser lido de um sd félego, pois demanda ao leitor um exercicio de

praticas de leitura e de percepcao de camadas de sentidos.

Somos aqui convidados a refletir sobre um mundo coletado pela polifonia,
por meio do embarque, de outros dialogos que o texto-obra nos convoca a realizar, ao
mesmo tempo em que, participes do processo, aprendizes de plantdo, interpretamos
linhas, por cores ou versos, distanciados do tempo presente, uma vez que freamos o
passo, ja entramos na galeria ou abrimos um livro. Somos assim transportados para esse

mundo, uma viagem pelas letras ou pelos contornos de uma imagem.

A partir da observacdo de todo um repertorio subjetivo, levantamos a
possibilidade de se pensar estética e producdo de um quadro; por que ndo pensar na

condigdo do retrato épico que uma narrativa como a Prosopopeia nos proporciona.

Ao estilo da sua escrita, com base no género textual em circulacdo de seu
tempo, permitiu-se ao poeta emprestar seus sentimentos, dando vida a seres, elementos,
lugares por ele arrolados a seu modo, sob sua pena e papel, a exemplo dos pincéis e da

tela do pintor.

Pensamos, nesse sentido, observar como Bento compde sua poética dando
forma ao texto, convidando-nos a tirar das nossas gavetas outras experiéncias lidas,
como Os Lusiadas, de Camdes ou a Odisseia de Homero e compor nossa reflexdo e
entendimento, por meio de um didlogo promovido por um leitor que hoje, ao ler uma
narrativa’® ou ao observar uma tela, caminha entre 0 experimentar e o pensar, a
exemplo da experiéncia dos pincéis livres, comunicando, tanto na viagem do ler como

na do pintar, guardados e mundos por meio da recepcao.

125 “O livro é uma méquina de nos fazer levantar a cabega™, frase dita pelo escritor portugués Gongalo
M. Tavares no encontro Minha Lingua, Minha Pétria, realizado em S&o Paulo, em 2015, na Livraria
Cultura. E ainda: “E é isso que a literatura permite, que a nossa cabega funcione sozinha nesse momento
em que a levantamos. O livro é uma maquina de nos fazer levantar a cabeca e ndo olhar para nada.
99% das obras artisticas nasceram deste momento em que a pessoa suspende a cabe¢a”, quando nela se

associam imagens, ideias”. In: http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/o-livro-e-uma-maquina-de-

nos-fazer-levantar-a-cabeca-1692173 Acesso em 30 de janeiro de 2016.
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Sob o signo da concepcdo estética de composicdo do retrato, o lugar da
memoria, da proposta de se tragar o caminho, retomamos a leitura de Prosopopeia, ndo
nos esquecendo de abrir a gaveta de muitos guardados lidos, sob a condi¢éo de analisa-
la mediante a praxis de criacdo do artista, para perceber a proposta do sentido, de como
o0 léxico da conta do mundo tecido, de como a paisagem se compde pela escrita, de
como as rimas funcionam na condigdo de cor e textura estética de uma narrativa que,
mais do que propor colorir os feitos historicos de uma familia influente, promove uma
voz de autodefesa, ao tentar se esconder da Inquisicdo como também denuncia que Ihe

foi feita.

Ao embarcarmos na viagem escrita por Iberé'?®, pelo seu “andarilhar de
pintor”, aqui narrado na condicdo de um diario de vivéncias, qudo relevante é a
percepcdo do compor estético quando a tinta ndo mais se coloca na tela, mas agora nas
folhas; a méo que escreve com 0 mesmo engenho que pinta, de forma autobiografica e

que nos convida a abrir nossas proprias gavetas de memorias.

Pensar o teor de Prosopopeia € peregrinar pelas letras, por uma pesquisa
que pretende evitar o taylorismo curricular como industrializacdo académica, mas
observar a riqueza estética que se coloca pela concatenacdo sequencial das formas, de
como contar os proveitos e 0s insucessos de uma viagem que inclui a capitania de D.

Duarte no dialogo d’além mar.

Assim, a Prosopopeia ndo deve ser lida como um poema épico que apenas
documenta um tempo histdrico, que imita um género textual camoniano, um poemeto
com forma luso-brasilica; porém, como uma épica que seguia 0os moldes de producéo

textuais vigentes a época.

Segundo Kénia Maria de Almeida Pereira, Bento Teixeira, ao compor sua obra,

n&o ridiculariza o modelo, nem parafraseia Camdes, Homero ou Virgilio, uma vez que a

126 “A memoria ¢ a gaveta dos guardados. Nos somos 0 que somos, ndo o que virtualmente seriamos
capazes de ser. Minha bagagem sdo os meus sonhos. Fui 0 poeta das ruas, das vielas silenciosas do Rio,
antes que se tornasse uma cidade assolada pela violéncia. Sempre fui ligado a terra, a0 meu patio. Gaveta
dos Guardados In: CAMARGO, Iberé. Gaveta dos Guardados. Sdo Paulo: EDUSP, 1998. P.31.
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tematica do poema é outra, a0 manter o género epopeia com ‘criatividade” e

“inovacgao”:

Evidentemente, varios momentos da Prosopopeia nos remetem
automaticamente ao texto camoniano, em um constante dialogo
intertextual, préprio do Renascimento, em que eleger um grande
poeta para tornar-se guia e mentor dos escritores principiantes era
artificio comum e encorajado. 127

A proposta aqui é realizar a provocagdo quanto a recepcao desse género, que
se coloca sob a luz de seu tempo, o desafio de se traduzir o Iéxico e o sentido para o
leitor contemporaneo, conversar sobre a alteridade, a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade das questdes, sobretudo estéticas, no sentido de se obter uma das
muitas chaves de interpretacdo, mediante o embarque num mundo composto por versos,

imagens e tons.

Alternativamente, hd também a intencdo de se promover uma leitura e
reflexdo sob a pratica de articulacdo com o presente, compreendendo-se as condi¢des do
ocupar a terra, transpor gentes, domesticar a paisagem e de circularem praticas classicas

de observacao de rima, lirica e versificacdo poética em construcao.

Essas condicBes servem de pressupostos, meio para se alcancar a finalidade
maior: o resgate de um texto sequestrado pela critica, como leitura necessaria. Afinal,
como nos lembra Horacio “os pintores e 0s poetas sempre gozaram da mesma forma do

poder de ousarem o0 que quisessem”.

127 PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. Educacéo e Literatura: o Professor e o Poeta Bento Teixeira
entre a Heresia e a Censura. Uberlandia, UNITRI, 2008.
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V. MUNDOS

IV.1. Epico

Writers of belles-lettres. That is, men who didn't really invent
anything, but who specialized in some particular part of writing, who
couldn't be considered as 'great men' or as authors who were trying to
give a complete presentation of life, or of their epoch.

Ezra Pound'?®

Bento Teixeira'?®, autor de Prosopopeia, professor e intelectual para a

Coldnia,*°,**! herege'*? e cristdo-novo para a Coroa Portuguesa, foi perseguido pela

128 POUND, Ezra. Compass, Sextant, or Landmarks. In: ABC of Reading. London Faber and Faber,
1991.

129 “O jovem poeta Bento Teixeira se impOs como um representante de seu tempo: cristdo-novo,
professor, comerciante, advogado, polemista, até mesmo assassino da esposa e pretenso livre-pensador
do final do nosso primeiro século”. ALVES, Luiz Roberto. Introdugdo. In: Confissdo, Poesia e

Inquisicdo. Ensaios. S&o Paulo: Editora Atica, 1983. P.04.

130 “Bento Teixeira foi um dos primeiros professores e intelectuais rebeldes que viveu no Brasil
colonial. Foi um dos primeiros professores ndo eclesiasticos a ministrar aulas de latim, matematica,
filosofia.” PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. O Poeta e o Professor Bento Teixeira: Transgressao e

Censura no Brasil do Século XVI. Uberlandia: Centro Universitario do Triangulo.

131 “Depois de casado, foi a Olinda onde estabeleceu escola de ler, escrever e latinidade, ensinando
mais de sessenta mog¢os em dois anos, instruindo na doutrina cristd e nos bons costumes e tendo

procedimento exemplar”. ALVES, Luiz Roberto. O Trajeto em Trés Dimensdes. In: op. cit. P.41.

132 “A autobiografia de Bento Teixeira, que principia por elementos mensuraveis, contetidos de sua vida
desde o nascimento no Porto — condicéo primeira da verdade - , e termina por novos fatos que se podem

detectar, ganha, porém, toda a sua forca nas aberturas do mundo para além da sala abafada do
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Inquisicéo, preso e torturado, vindo a falecer em 1600, em Lisboa, de tuberculose™**,

sem ver sua obra editada®*.

Escreve, Prosopopeia®®, com arte e engenho, poema digno do género
textual vigente a sua época e seu tempo. Como leitor e educador, comunica sua defesa
por escrito, por meio da estética quanto a forma (epopeia) e expressdo (linguagem

136

mitica, proveito, exemplo e invencgdo) > vigentes, personificando as virtudes de um

interrogatério.” E: “Ele mesmo, feito personagem nas equagdes anteriores caminha por toda a “costa do
Brasil” e mostra as crengas e os erros, ora envolvido no pecado, ora justaposto a um dialogo levantando
problemas na base do argumentandi gratia, a exemplo de Proteu, que na Prosopopeia exerce semelhante
papel em concluir com o narrador. Em toda a confissdo, a sensacao transmitida é a de presenga, daquele
que viu e participou, e jamais que escutou alguém dizer. Aqui, uma oposi¢ao basica a atitude do ouvir,
aceita pelo Santo Oficio e por certo uma representacdo capaz de extrapolar inclusive as exigéncias
feitas”. ALVES, Luiz Roberto. Confissdo e Ficgdo. In: op. cit. P.103-110.

133 “As ultimas informagdes que fecham a sua biografia, sua trajetdria, sua vida, constam do inicio do
Processo [5206] na ordem em que estava guardado na Torre do Tombo. A primeira é um certificado
passado pelo médico Jodo Alvares Pinheiro, no qual consta — estamos em 9 de abril de 1600 — ter
visitado Bento Teixeira “na cadeia da Corte da cidade de Lisboa e que estava “em cama”, com febre,
tendo lancado algum sangue pela boca segundo pude julgar de um pano que Se mostrou e assim me
pareceu doente e ter necessidade de se curar”. Ndo se cura. Na capa do documento, lado direito
superior, encontramos: “E falecido Bento Teixeira e faleceu andando com a peniténcia, em fim de julho
de 1600. A tuberculose, ou doenca semelhante, é a resposta final & sua discutida e discursiva existéncia”.
ALVES, Luiz Roberto. Fabula em busca da Histdria: relagBes entre as narrativas manuscritas de Bento

Teixeira e o poema Prosopopeia. Sdo Paulo: USP, Dissertacdo de Mestrado, 1977.p.119, 120.

134 “Bento ndo tinha mais do que 23 anos de idade. Para alguns criticos, apenas 19. Era o seu sonho,
que ele queria ainda continuar e aperfeicoar. A morte ndo deixou.” VILAR, Gilberto. O Primeiro
Brasileiro. Onde-se conta a histéria de Bento Teixeira, cristdo-novo, instruido, desbocado e livre,

primeiro poeta do Brasil, perseguido e preso pela Inquisicdo. Sdo Paulo: Marco Zero, 1995. P. 262.

135 “O ano de 1593 foi de muitas tribulacBes para o poeta, sendo provavelmente 0 mesmo da morte de
Felipa Raposa. Segundo Capistrano de Abreu, também foi nesse tempo que Bento Teixeira compds o
poema Prosopopeia.” ALVES, Luiz Roberto. O Trajeto em trés Dimensdes (com a palavra o povo, 0s

inquisidores e o réu) In: op. cit. P. 65.

136 “O mito ndo ¢é literatura, é a reinterpretacdo dos mitos que se torna literaria, reinterpretacdo que
atribui aos mitos uma polissemia que sé pode ser compreendida no quadro de uma sociedade que tem

uma relagdo determinavel com a historia e o arquivamento de certas mensagens sociais sacralizadas,
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“her6i1”, digno de cantar os feitos de um soberano, metdfora de um mundo colonial
imaginado a partir dos tropicos, entre os mares e o exilio, prisioneiro de consciéncia,

entre as muitas fugas e o claustro, silenciado pela Inquisicéo .

Bento Teixeira divide o Poema em sete™’ partes, mediante as seguintes
estrofes:

Proposigao: |

Invocagdo: Il a VI
Narracdo: VIl a XVI
Descricdo do Recife de Pernambuco: XVII a XXI
Canto de Proteu: XXII a XClII
Fala de Netuno: XCllII

Epilogo: XCIV

legitimadas no mais alto grau cultural como sendo distintas de qualquer outra mensagem”.
MARTINON, Jean-Pierre. O Mito da Literatura. In: Atualidade do Mito. Sdo Paulo, Livraria Duas
Cidades, 1977. P. 123.

137 Sete é um numero perfeito e exclusivo no universo: os quatro elementos da Terra com os trés da
Trindade Santa. Sete em lingua hebraica é o mesmo que jurar. Como bom leitor das fontes medievais e

da cabala, Bento conhecia que sete, na arte gética em forma de pomba, eram os dons do Espirito Santo

(Sabedoria, Entendimento, Conselho, Forca, Ciéncia, Piedade e Temor a Deus); sete eram as virtudes (Fé,
Esperanca, Caridade, Prudéncia, Justica, Forca e Temperanga); sete eram as artes nas ciéncias (Logica,
Gramatica, Retorica, Aritmética, MUsica, Geometria e Astronomia); sete eram 0s sacramentos (Batismo,
Confirmacdo, Eucaristia, Peniténcia, Uncdo dos Enfermos, Ordem e Matrimonio); sete eram também os
pecados capitais (Soberba, Ira, Inveja, Luxdria, Gula, Avareza e Preguica); sete eram os pedidos no pai

nosso, (trés ao Céu e quatro a terra); sete as obras de misericordia (dar de comer, beber e vestir, dar

pousada, assistir aos enfermos, visitar os presos e cuidar dos que partem pela morte); sete sdo os bracos
do candelabro judeu, com sete bracos indicando os sete dias da criagdo. No casamento judaico, sete sdo
as voltas. http://numerologiadacabala.blogspot.com.br/2011/06/0-misticismo-do-numero-7.html. Acesso:
12 de maio de 2016.
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Nos estudos ja realizados sobre o poeta, Eneida Beraldi Ribeiro informa-nos
que Bento Teixeira foi preso por possuir e ler livros proibidos, traduzir a Biblia para a
linguagem vernacula, proferir “impropérios” a Virgem, desacreditar dos dogmas

catdlicos, negar-se a colaborar com a Igreja e ndo trabalhar aos sabados:

em Pernambuco, onde foi preso, Bento Teixeira redigiu seu primeiro
texto. Nele, nega qualquer tipo de culpa, salientando que era homem
cristdo e, como mestre de mogos, ensinava os bons principios da
religido aos seus alunos. Nos carceres em Lisboa, continuou a
escrever, ainda negando qualquer tipo de apostasia. Em fins de 1597,
muda seu discurso e conta que tinha sido judeu até entdo, mas que
arrependido pedia perdé&o e reconciliagdo com a igreja. Bento
Teixeira descreve encontros, conversas, desentendimentos pessoais,
duvidas sobre religido e politica. Tece uma rede de relacionamentos e
parentescos dos habitantes do Brasil, com os quais convivera, alguns
falsos em textos que Luiz Roberto Alves, em sua tese sobre o poeta,
denominou de teatrais. Bento Teixeira se fez personagem e através de
sua oralidade mudou uma série de dados do passado, misturando
fatos reais com imaginarios, recriando um discurso adaptado as
condicdes em que se encontrava®®.

Bento Teixeira, segundo Andrea Ciacchi, chegou a Coldnia com poucos
anos de idade. Filho de cristdos-novos em fuga do Santo Oficio portugués, respondeu
dendncia por préatica de judaismo ao Visitador Inquisitorial em 1593. Ao ser preso e
transferido para Lisboa, conheceu a soliddo e a peniténcia durante o exilio, ao ser

submetido a longo processo, o qual culminou com sua “plena confissdo”:

homem com uma formag&o publica jesuitica e uma educacao
domeéstica judaica, com atitudes de livre pensador, polemista,
tradutor de textos hebraicos e preceptor dos filhos de grandes
latifundiarios pernambucanos.139

138 RIBEIRO, Eneida Beraldi. Bento Teixeira e a Escola de Satands. O Poeta que teve a prisdo por
recreacdo, a solidao por companhia e a tristeza por prazer. Orientador: Anita Waingort Novinsky. Sao
Paulo: USP, Tese de Doutorado, 2006;

139 CIACCHI, Andrea. A Prosopopeia de Bento Teixeira: Materiais e Apontamentos para uma Revisdo
Historiografica. Jodo Pessoa: UFPB, 1997.
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Escreve Prosopopeia®*, um longo poema de noventa e quatro estrofes** e

m
decassilabos heroicos, sob o0 argumento de narrar os feitos historicos da familia de Jorge
de Albuquerque Coelho, donatérios da capitania de Pernambuco, com base na guerra
promovida contra os indios da costa do Brasil e pela participacdo épica na batalha de

Alcacer-Quibir, instante histérico em que se funda o mito de Dom Sebastido**?.

Mais do que cantar a histéria das virtudes de Albuquerque Coelho, Bento

Teixeira*® produz uma obra esteticamente digna de arte poética, relacionando feitos

140 “Impressa pela primeira vez em 1601, a Prosopopeia de Bento Teixeira é ndo apenas exemplo do
género prosopopéico, em que divindades olimpicas se nos apresentam como participes das peripécias
por que passa o her6i, Jorge de Albuquerque Coelho, mas também exemplo de dialogismo, j& que ai se
empresta voz, entre outros, a Proteu para que, por seu intermédio, se teca a fantasia do canto ao referido
heréi.” MOREIRA, Marcello. Louvor e Histéria em Prosopopeia. In: Multiclassicos. Epicos. lvan
Teixeira (org.) Sdo Paulo: EDUSP / Imprensa Oficial, 2008.

141 “A Prosopopeia € um poemeto em decassilabo heroico, oitava rima, com 94 estrofes. Eis, em linhas
gerais, 0 seu plano: Proposicdo (est.1.); Invocagdo (est.2-6); Narracé@o (est.7-16); Descricdo do Recife
de Paranambuco (est. 17-21); Canto de Proteu (est.22-92); Fala de Netuno (est.93); Epilogo (est.94).”
SOUSA, J. Galante. A Prosopopeia. In: Em Térno do Poeta Bento Teixeira. Sdo Paulo: IEB, 1972. P.21-
30.

142 “Outro episodio narrado no poema ¢ a travessia do oceano por Jorge de Albuquerque Coelho com
destino a Portugal, durante a qual o herdi teve de refrear seus companheiros de infortunada viagem que

quase se entregaram a antropofagia”. MOREIRA, Marcello. Louvor e Histéria em Prosopopeia.

143 “Vale dizer que Bento Teixeira, por ter sido o primeiro, ndo foi o Unico escritor dessa época, no
Brasil, a ter livros impressos. Capistrano de Abreu faz duas observagdes que merecem ser levadas em
conta: Primeiro, tanto Jorge de Albuquerque quanto o seu irmdo mais velho Duarte Il tinham
“tendéncias literarias” e “ambos escreveram livros”. Segundo, “foi Pernambuco, nem podia deixar de
sé-lo, o centro de que partiu nossa evolugdo literaria; para compreendé-la, o historiador de nossa
literatura deve ali estudar-lhe os germens. Antes do grupo baiano geralmente conhecido, existiu o grupo
literario pernambucano, em que figurou Frei Francisco do Roséario, Jorge de Albuquerque, o autor dos
Dialogos, Bento Teixeira e outros. Donde se conclui que foi Pernambuco o lugar em que primeiro
abrolhou a flor literaria em nossa patria. [In Anais da Biblioteca Nacional, v. XI11 (1885), p. Xl e XII]”.
VILAR, Gilberto. O Primeiro Brasileiro. Onde-se conta a histéria de Bento Teixeira, cristdo-novo,
instruido, desbocado e livre, primeiro poeta do Brasil, perseguido e preso pela Inquisicdo. Séo Paulo:
Marco Zero, 1995.P. 262.
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histéricos com personagens miticas, partindo da paisagem do Brasil que, nesse instante,
é conhecida, a partir de Pernambuco™®, entrelacando dialogos e visdes, como se &

nestes versos da estrofe XXV.

XXV

A fama dos antigos coa moderna

Fica perdendo o preco sublimado:

A facanha cruel, que a turva Lerna
Espanta com estrondo d’arco armado:
O céo de trés gargantas, que na eterna
Confusao infernal esta fechado,

N&o louve o braco de Hércules Tebano.

Pois procede Albuguerque soberano.

Proteu®, por meio de uma narrativa épica, “prosopopéica”, constréi seu

argumento com base na verossimilhanca'*®, ao invocar inimeras musas e divindades

144 A reflexdo sobre letras coloniais parte de Pernambuco com base na fortuna histérica de um passado:
“Por sua formagdo politica, herdando a altivez dos primeiros donatarios, Duarte Coelho e seus
sucessores; pela constituicdo de suas elites, originarias dos sucessores de Jerdnimo de Albuquerque e
dos "muitos gentis homens, fidalgos e bons colonos” que aqui aportaram a partir de 1535; pela sua
proximidade com portos da Europa e ligagdes com a Africa; pela sua contribuicdo na colonizagio e na
conquista de todo o Norte do Brasil, ainda nos dificeis anos do século XVI; pelo espirito aguerrido do
seu povo, responsavel pela suserania da coroa portuguesa nas capitanias do Norte, antes integrantes do
Brasil Holandés (1630-1654)”. SILVA, Leonardo Dantas. Bento Teixeira e os outros pioneiros das Letras
em Pernambuco. Ci. & Trdp., Recife: v 26, a. 2, p. 303-31 0, juL/dez., 1998.

145 “[...] considerando a cria¢do épica de Camdes, onde os deuses ndo sdo categoria real, mas sim
puros entes de ficcdo, Bento Teixeira cria um plano onde o destronado ente fabular Proteu deixa a
condicdo de fabula para ser pessoa. SO assim, depois de Camdes e sob a égide de Ovidio, ele pode ser
animado”. ALVES, Luiz Roberto. Matéria ordenada e matéria inacabada. In: A Fabula em busca da
historia. Relacdes entre as narrativas manuscritas de Bento Teixeira e 0 poema Prosopopeia. Sdo Paulo:
USP, Dissertagdo de Mestrado, 1977. P. 65.

146 “O poeta imita pessoas, coisas e eventos, como 0Ss que se encontram na historia. Mas nédo os

mesmos: a historia narra sucessos ocorridos, ja singularizados em sua ocorréncia, enquanto o poeta 0s

64



marinhas da Antiguidade, tecendo sua previsdo, com respaldo no evento historico e nos

feitos do cla dos Duarte.

Conforme Andrea Ciacchi nos lembra, Bento Teixeira, réu da Santa
Inquisigdo, olha para a Col6nia a partir de um angulo inédito, o de um homem livre,
“ainda ndo brasileiro, porém ndo mais portugués, exemplo de intelectual laico”, entre

dois universos simbdlicos, entre duas religides as quais pertence:

O autor da Prosopopeia consegue mandar para um dos maiores
editores portugueses da época, um poemeto em oitavas camonianas
compostas no Brasil, mas que acolhe todas as caracteristicas e 0s
elementos do mais amplo sistema épico nacional, todo portugués, mas
do qual Bento Teixeira, embora exilado “aléem-mar”, é um dos
primeiros representantes. Em Olinda, aceita todas as convengoes
literarias que naquele periodo, menos de vinte anos apos a
publicagdo d’Os Lusiadas, estavam estruturando a nova fase de um
género, 0 poema épico, que, justamente depois de Camdes, ja nascia
epigobnico;

E ainda:

A primeira e maior parte da trajet6ria existencial desse homem se
desenvolve toda no Brasil, onde ele é testemunha da instalacéo da
Visitacao Inquisitorial. Isso acontece enquanto ganha corpo o
processo colonizador portugués, do qual sdo forcas historicas a
experiéncia das Capitanias, a Sucessdo dos Governos Gerais, o ciclo
do pau brasil e 0 da cana de agucar, a catequese e s lutas contra
franceses, holandeses e ingleses, interessados em participarem das
riquezas da nova terra, e contra 0s povos indigenas, avessos, na
maioria dos casos, a aceitarem pacificamente o projeto colonial
portugués e o projeto apostolar dos Jesuitas. De tudo isso quase nao
existem marcos na Prosopopeia, que, ao contrario, é toda voltada
para a metrépole.147

narra “verossimeis” e “possiveis”, nunca esgotados na sua possibilidade de reunir significados.” E
ainda: "Verossimil, “semelhante ao verdadeiro”, um conceito que sé pertence junto ao de imita¢do” .
MUHANA, Adma Fadul. A Epopeia em Prosa Seiscentista: uma defini¢do de Género. S&o Paulo: Tese
de Doutoramento, 1996. P. 24.

147 CIACCHI, Andrea. A Prosopopeia de Bento Teixeira: Materiais e Apontamentos para uma Revisdo
Historiografica. Jodo Pessoa: UFPB, 1997.
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Nesse sentido, os fatos narrados no poema ocorreram num tempo historico,
ndo da forma como apresentados pelos documentos, mas aqui transformados sob o
signo da invencdo, por meio da fantasia poética. Os versos ndo encontram respaldo na
histéria somente, mas na poética do criar, do mesclar e do circular saberes épicos no
sentido de confundir verdade e verossimilhanca®*®, entre o narrar e o versar, numa

alegoria que pinta o cenario colonial a partir de Olinda'*®

, pelas méos um poeta capaz de
desafiar a lei instaurada pelas letras de quem conhece as condicionantes de todo um

processo em construcéo vigente entre a Nova e a Velha Lusitania.

Observamos que no Prélogo™®, “Dirigido a Jorge d’Albugquerque Coelho,
Capitdo e Governador da Capitania de Pernambuco, das partes do Brasil da Nova

148 Aqui recolhemos a diferencga entre Poesia e Histria, a partir de Aristoteles: “a Poesia encerra mais
filosofia e elevagdo do que a historia; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares.
Enunciar verdades gerais € dizer que espécie de coisas um individuo de natureza tal vem a dizer ou fazer
verossimil ou necessariamente; a isso visa a Poesia, ainda quando nomeia personagens. Relatar fatos
particulares é contar o que Alcibiades (Fulano, nota do Tradutor Jaime Bruna) fez ou o que fizeram a

ele.” Aristoteles, Poética. IX. In: A Poética Classica. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2011.

149 Com a fundacdo do Colégio dos Jesuitas em Olinda (1551), surge em Pernambuco um centro
educacional que viria a formar as geragdes, ndo somente na iniciacao a alfabetizacéo e ao catecismo da
doutrina crista, bem como nos rudimentos da matematica, mas também no latim, na filosofia e na moral,
matérias estas cujas aulas tiveram inicio em julho de 1568 pelo padre Jodo Pereira. Em 1800 o prédio
do antigo Colégio dos Jesuitas vem a ser ocupado pelo Seminario Episcopal de Nossa Senhora da Graga,
cujos estatutos foram elaborados pelo bispo D. José Joaquim da Cunha de Azeredo Coutinho (Lisboa:
Tipografia da Acad. R. das Ciéncias, 1798), com a finalidade de instruir "a mocidade em todos os seus
principais ramos da literatura, prdépria ndo s6 de um eclesiastico, mas também de um cidaddo que se
propde a servir ao Estado". E: “O seminario, chamado pelo cdnego Barata de "escola de herois", veio a
ser o principal propagador do ideario ilusionista dos filésofos franceses nas capitanias do Norte do
Brasil.” SILVA, Leonardo Dantas. Bento Teixeira e 0s outros pioneiros das Letras em Pernambuco. Cia.
& Trép, Recife, v 26, a. 2, p. 303-31 0, jul /dez., 1998.

150 “A relagdo entre poesia e memoria, presente no Prélogo, e reiterada muitas vezes ao longo do
proprio poema, ecoa uma tradigdo que remonta aos antigos, particularmente a famosa ode de Horacio”:

Um monumento mais que o bronze eterno ”.

E que reais pirdmides mais alto
Arrematei, que nem voraz dilGvio,
Aquilo iroso ou série imensa de anos
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Lusitania, etc.”, Bento Teixeira faz uso do preceito horaciano “Ut Pictura Poesis”, com
0 objetivo de alcancar seu objetivo: compor a paisagem a partir dos versos, a exemplo
do artista no momento de criacdo do retrato, ao selecionar pincéis, tons e moldura, com
destreza e pericia, a partir de um rascunho luso-brasileiro aqui denominado como Nova

Lusitania, Olinda.

Sabemos que a narrativa da epopeia trata da acdo herdica de tipos ilustres,
sob o signo da guerra, da religido e da virtude, uma vez que recupera a concepcao dos
valores da Antiguidade. Ao narrar, segundo seu interesse e escolha, fatos, ilustracGes e
imagens que Bento julga relevantes para compor o cenario de um mundo por ele

concebido, realiza a épica da memoria.

Nesse sentido, Jairo Luna™' entende o conceito de meméria a partir da
épica, com base na terminologia proposta pelos estudos dos irmdos Campos®? sobre
Sousandrade e Ezra Pound, como condicdo em que o narrador escolhe, mediante
interesse, ordem e importancia dos fatos narrados, reservando-lhes o espaco que julgar
necessario no poema, “no sentido de que o fluxo da memoria é que d& o tom a narrativa

e ndo a preocupacao historico-cronoldgica”.

Para melhor compreensdo da concepcdo de Mundo Epico, Jairo lembra-nos
que, para a tradicdo classica desse género, temos em Homero o seu principal modelo e
que ele tem a favor de si, o distanciamento no tempo, o0 berco cultural e o fato de ser o

primeiro:

Nem dos tempos a fuga estragar possa.

MOREIRA, Marcello. Louvor e Histoéria em Prosopopeia.

151 LUNA, Jairo. Retdrica da Poesia Epica. (De Bento Teixeira a Sousandrade). S&o Paulo: DLCV-
USP, 1997.

152 “Trata-se, pois, de uma “plotless epic”, de uma verdadeira épica de memdria, sem uma sucesséo
cronolégica de eventos, mas segundo o delineamento de focos de interesse. Por essa razéo, talvez, sentia
0 poeta a rebeldia de seu poema a uma classificagdo ortodoxa de géneros de composi¢éo, preferindo
apelar para a ideia de narrativa”. CAMPOS, Augusto ¢ Haroldo de. Ver. de Souzdndrade. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986. P. 40.
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Seguem-se Virgilio, Tasso, Ariosto, Camdes como representantes de
modelos classicos. As na¢des europeias que herdaram da cultura
grega o conceito de épica a partir de Homero, elegeram as obras

desses poetas como verdadeiros simbolos nacionais. 153

Ainda, percebemos que 0 poeta imitava opiniGes consideradas como
verdadeiras nos campos da semantica e da atividade discursiva e se colocava como um
artifice capaz de compor um estilo, ao inventar um poema com forma analoga, mediante

engenho e arte, com base numa retérica greco-latina.

As epopeias reproduzem o corporativismo da hierarquia da sociedade da
corte. Acerca do mundo camoniano, Alcir Pécora nos lembra sobre os efeitos que a
épica é capaz de construir, a partir da condigdo de louvor. Proteu'*, deus dos mares,

opera essa exortacdo como necessaria, a titulo de defesa ao construir

efeitos tdo desolados e contrarios em tudo ao que se esperaria de um canto
de louvor a patria. Uma patria, de resto, que, no presente da enunciacéo,
produz-se sem quase trago da antiga grandeza que dera causa ao canto. **°

A poesia épica luso-brasileira do século XVI considera como publico o
Estado, como corpo politico. Ndo ha que se falar na individualidade de leitores, até

porque ndo havia a condic¢éo de circulacdo, publicacéo e leitura dessas obras.

Uma das funcBes da épica era a teatralizacdo. A histéria como grande

fomento, o0 que sugere a epopeia retratar a dramaticidade dos episédios por meio de uma

153 Luna, Jairo. Idem, p. 20.

154 “Divindade Marinha encarregada do pastoreio dos rebanhos pertencentes a Poseidon. Podia, como
muitos outros deuses do mar, metamorfosear-se no que desejasse, habilidade de que se valia para
escapar aqueles que lhe dirigiam perguntas. Tinha o dom da profecia, mas se recusava a prestar

s

informagées aqueles que o buscavam”. TEIXEIRA, lvan. Multiclassicos Epicos. Prosopopeia. O
Uraguai. Caramuru. Vila Rica. A Confederacdo dos Tamoios. I-Juca-Pirama. Sdo Paulo: Edusp.

Imprensa Oficial, 2008.

155 PECORA, Alcir. Maquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, p. 141.
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narrativa, por vezes dramatica, com finalidade de apresentar proezas para serem
admiradas. Trata-se de poesia escrita para ser lida, aqui vista como préatica poética luso-
brasileira nutrida de elementos aristotélicos que alcancam a temética dos elementos

cristaos e indigenas.

O género em circulagdo *° se baseia nas trés funcBes indo-européias:
soberania, forca e fecundidade, o que explica que os herois derivem de deuses ou

figuras miticas. A imitacdo pretende também um discurso narrativo longo.

Bento Teixeira como um criador que aprendeu uma ligdo retorica de
singular valor, vigente atitude maneirista que abre a porta para o
Barroco: o estilo é que metamorfoseia o contedo, e isto a tal ponto
que as palavras e as ideias com que o poeta joga podem dar-lhe
prazer mesmo perante certos desgostos. **’

A poesia épica 8

também € narracdo, mas composta segundo a
verossimilhanca de acBes humanas memoraveis. Entretanto, a poesia € mais filosofica

do que a historia, pois ndo narra particularidades e verdades dos eventos que ocorreram,

156 “O herdi portugués e espanhol, mesmo quando vive momentos de crise, representava-os através da
gléria. Camdes, por exemplo, utilizava-se de Vasco da Gama para compor o perfil do Estado portugués,
figura basica da representacdo ibérica, necessaria a construgdo épica.” Theodoro, Janice. A Cultura
Ibérica e seu contraponto inglés. Descobrimento da América: A Comemoracdo como o Narciso da

Cultura Latino-Americana. In: América Barroca. S&o Paulo: Editora Nova Fronteira /Edusp, 1992. P.04.

157 ALVES, Luiz Roberto. A fabula e a histéria. In: A Fabula em busca da histdria. Relagfes entre as
narrativas manuscritas de Bento Teixeira e o poema Prosopopeia. S80 Paulo: USP, Dissertagdo de
mestrado, 1977. P. 200.

158 “A ideia de que uma tradicdo seja capaz de reproduzir uma narrativa épica extensa e homogénea
sem a cooperacdo de um poeta consciente e deliberadamente criativo, e de capacitar alguém para
recontar, exaustivamente e de maneira coerente, tais historias, é um rematado absurdo. Uma narrativa
bem acabada e homogénea, por mais rudimentar que seja a forma nem que se apresente, deixe de ser
uma saga para converter-se num poema, e aquele que o diz pela primeira vez é seu criador”. HAUSER,
Arnold. Os Poetas Epicos e seu Publico. In: Idade Média. In: Historia Social da Arte e da Literatura.
S8o Paulo: Martins fontes, 1995. P.165.
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mas pde em cena o universal, o tipo de coisa que determinados homens diriam e fariam
conforme a necessidade de seu caréter.

A figura prosopopeia é a marca da personificacdo; € quando, por
exemplo, no desfile dos seus atos também os entes fabularios
metamorfoseiam o0 seu agir passando ao modo humano. Assim, pela
nova formula a fabula adquire consisténcia de historia.
Retoricamente a prosopopeia consistird num instrumento forjado e
refinado para contar verdades renovadas, as quais ja ndo tem voz
pela sua prépria natureza e forca. **°

159 ALVES, Luiz Roberto. Matéria ordenada e matéria inacabada. In: op. cit,. P. 221.
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IV. 1.a Descricao do Recife

XVII
Para a parte do sul, onde a Pequena
Ursa ' se vé de guardas rodeada,
onde o céu luminoso mais serena
tem sua influicéo, e temperada; influéncia
Junto da Nova Lusitania ordena Olinda
A natureza, mae bem atentada,
Um porto tdo quieto e tdo seguro,

Que para as curvas naus serve de muro.

XVIII
E este porto tal, por estar posta
Uma cinta de pedra, inculta e viva,

Ao longo da soberba e larga costa,

160 Ursa Maior e Menor sdo duas constelagdes invisiveis a partir do hemisfério sul. Teriam surgido das
metamorfoses sofridas por Calisto e por seu filno Arcas. Calisto era companheira de Artemis e votou
permanecer virgem. No entanto, foi violentada por Zeus, que a enganou, ao disfarcar-se de irma de
Apolo. Um dia, obrigada a desvestir-se diante de Artemis, que se banhava em uma fonte com ninfas,
revelou-lhe sua gravidez. A deusa para puni-la transformou-a em uma ursa. Arcas, criado por Maia, saiu a
cacar depois de crescido e deparou-se com sua mée. Perseguiu-a até o templo de Zeus, em que adentrou, o
que lhe valeu a pena de morte pelo sacrilégio cometido. Zeus, penalizado, metamorfoseou ambos em
constelacGes, dando-lhes Arcturo como guardido. TEIXEIRA, lvan Prado (org.) e PARRON, Tamis (rev.)
Glossario. In: Prosopopeia. Multiclassicos. Epicos. .S&o Paulo: Edusp, 2008. P.1212, 1213.
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Onde quebra Netuno™* a faria esquiva. fugir
Entre a praia e pedra descomposta,

O estanhado elemento se deriva

Com tanta mansid&@o, que uma fateixa ancora
Basta ter & fatal Argos'®? aneixa. anexa
XIX

Em o meio desta obra alpestre e dura,
Uma boca rompeu o mar inchado,
Que, na lingua dos barbaros escura,
Pernambuco de todos é chamado.

De para'na, que é mar; puca, rotura,
Feita com fUria desse mar salgado,
Que, sem no derivar cometer mingua,

Cova do mar se chama em nossa lingua.

XX
Pela entrada da barra, a parte esquerda,

Esta uma lajem grande e espacosa,

161 Nome latino dado a divindade oceanica que os gregos chamavam Poseidon. Senhor dos mares,
comandava as ondas, provocava tempestades no mar e, com um golpe de seu tridente, fazia a agua brotar
do solo. Estendia seu império sobre fontes e lagos, embora os rios estivessem sob o0 dominio de outros
deuses. Era conduzido em um carro puxado por hipocampos. Teve inimeros filhos, muitos deles
perversos e violentos. De Toosa, por exemplo, teve o ciclope Polifemo e, de Medusa, 0 gigante Crisaor e
Pégaso. TEIXEIRA, p. cit., p.1195.

162 “au de origem lendéria, dai a palavra Argonauta = tripulante, marujo, marinheiro. TEIXEIRA, p. cit.,
p.1161.
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Que de piratas fora total perda,

Se uma torre tivera suntuosa.
Mas quem por seus servicos bons ndo herda,

Desgosta de fazer cousa lustrosa,
Que a condicéo do Rei que néo é franco

O vassalo faz ser nas obras manco.

XXI

Sendo os Deuses a lajem j& chegados,
Estando o vento em calma, o mar quieto,
Depois de estarem todos sossegados,
Por mandado do Rei e por decreto,
Proteu’®, no céu c¢’os olhos enlevados,
Como que investigava alto secreto,

Com voz bem entoada e bom meneio,

Ao profundo siléncio larga o freio.

163 Divindade marinha encarregada do pastoreio dos rebanhos pertencentes a Poseidon. Podia, como
muitos outros deuses do mar, metamorfosear-se no que desejasse, habilidade de que se valia para escapar
aqueles que Ihe dirigiam perguntas. Tinha o dom da profecia, mas se recusava a prestar informacéao

aqueles que o buscavam. TEIXEIRA, p. cit., p.1202.
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1VV.1.b Soneto

Bento Teixeira, em Prosopopeia, também nos oferta um soneto.

SONETO POR
Ecos, ao Mesmo Senhor Jorge

D’ Albuquerque Coelho

Gran Jorge, por su ser llamado - Amado,
Querer mi Verso celebrarte, - Arte

Ni cuanto el Cielo aca reparte, - Parte
Menor, diran, de tu sagrado - Grado;
Por lo que has con valor sobrado - Obrado,
Se ocupa siempre en sublimarte - Marte,
Y para en algo acomodarte, - Darte
Quiso tan alto y recuestado - Estado;

Tu eres la gloriay la columna, - Luna
De Lusitania y refulgente - Gente,

Por quien llamarse venturosa - Osa;

Y el Cielo que tal don consiente, - Siente
Que te dio por suerte oportuna - Una

Sefiora excelsa y grandiosa - Diosa.

LAVS DEO

74



Observamos que ha toda uma discussdo critica acerca da recepcdo da
Prosopopeia, uma vez que ndo integra o corpus do canone brasileiro, ndo recebe a
chancela de literatura brasileira ou luso-brasileira ou portuguesa pelo plano da historia

da arte ou da literatura.

“Desde o século XIX, a critica que se ocupa da poesia atribuida a
Gregorio de Matos e de outros discursos coloniais penso, por
exemplo, em Anchieta, Nobrega, Bento Teixeira, Vieira, Manuel
Botelho de Oliveira, Claudio Manuel da Costa, Basilio da Gama, etc.
costuma ignorar e eliminar sistematicamente suas categorias,

substituindo-as por outras, que universalizam valores interessados do

presente dos intérpretes”. **

No entanto, reiteramos a circunstancia em que pensamos O poema, na
condicdo de texto sequestrado dos estudos coloniais, como letras necessarias para serem
percebidas, diante de um inventario de questdes possiveis que Ela suscita. Ndo tomamos
partido quanto a uma condicdo de texto integrante de nossa formacao, como literatura
brasileira, porque “sequestrada” do barroco; deixamos a questao em aberto, até porque o
debate ndo se encerra e porque o importante é a provocagao, como convite a leitura e a

reflexdo.

Pensamos para além dessa questdo. Como a poética colonial dialoga com
os estudos classicos e a chave literéria de interpretacdo caminha pela dialética do mito,

I 165

bem como pela contribuicdo do vernaculo colonial >, como corpus integrante dos

estudos literarios.

A funcdo em jogo esté lancada: como mediar a interpretacdo desses saberes
para um leitor cada vez menos habilitado a percepcdo do mundo, com o qual integra e o

quanto lingua e literatura funcionam como contributos legitimos para a cultura.

Sabemos que querelas entre o que € literatura e o que ndo € ajuda-nos a pensar,

como educadores, nas grandes demandas do que ser ensinado na sala de aula e como

164 HANSEN, Jodo Adolfo. Letras Coloniais e Historiografia Literaria. Rio de Janeiro: UERJ, 2015.

165 MARTINON, Jean-Pierre. Id., 1977.
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ensinar contetidos sofisticados pela visdo de mundo e fortuna linguistica que ensejam.
Levantam questdes como producdo, difusdo e consagracao de textos literarios ou obras
ja festejadas no mercado de saberes e aprendizagens de objetos simbdlicos que a escola
estd apta ou ndo a compartilhar. Ficamos, por ora, com 0 pensamento de Gilberto

Freyre: “o tempo poetiza as pessoas e as coisas”.
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IV.2. Mundo Narrativo

“Ainda que tudo o que sabemos do passado fosse certo, seria menos
do que nada em relacéo ao ignorado. Quéo pequeno e imperfeito é o
conhecimento que mesmo 0S mais curiosos tém de nosso tempo”’!

Montaigne 166

I 167

A leitura de um texto colonia nos convida a pensar por teias

aparentemente conexas e a0 mesmo tempo ardilosas uma vez que, como leitores'®®,

166 Montaigne nos alerta no sentido de se atentar também para o que Solon diz ter ouvido dos sacerdotes
egipcios acerca da histéria de seu pais, dos paises estrangeiros e dos métodos de escrevé-la: “Se
pudéssemos ter sob os olhos a extensdo infinita das terras e dos tempos em que o espirito mergulha e que
percorre sem encontrar limites, ai descobririamos um sem numero de formas (Cicero)”. MONTAIGNE,

Michel de. Ensaios. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972. P. 416.

167 “A acdo colonizadora reinstaura e dialetiza as trés ordens: do cultivo, do culto e da cultura. A ordem
do cultivo, em primeiro lugar. As migragdes e o povoamento reforgam o principio basico do dominio
sobre a natureza, peculiar a todas as sociedades humanas. Novas terras, novos bens abrem-se a cobicga
dos invasores. Reviva-se o impeto predatorio e mercantil que leva a aceleracdo econdmica da matriz em
termos de uma acumulacéo de riquezas em geral rapida e gravida de consequéncias para o sistema de
trocas internacional. Pode-se calcular o que significou para a burguesia europeia, em pleno
mercantilismo, a macica exploragdo acgucareira e mineira da América Latina. Se o aumento na
circulacdo de mercadorias se traduz em progresso, ndo resta davida de que a colonizagdo do Novo
Mundo como um agente modernizador da rede comercial europeia durante os séculos XVI, XVII e XVIII.
Nesse contexto, a economia colonial foi efeito e estimulo dos mercados metropolitanos na longa fase que
medeia entre a agonia do feudalismo e o surto da Revolugdo IndUstria”. BOSI, Alfredo. Colbnia, Culto e

Cultura. Dialética da Coloniza¢éo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. P.19 e 20.

168 “Desde sua primeira viagem, com base nas analogias entre o que tinha diante de si € o que lera em
autores como Mandeville, Colombo procuraria provar que chegara nas imedia¢cdes do Paraiso
Terrestre”. SOUZA, Laura de Mello &. O diabo e a Terra de Santa Cruz. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2005, P.37.
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podemos nos perder entre as muitas chaves de interpretacdo: mundos criados que se

170 171

escondem por labirintos*® ou se disfarcam por meio de espelhos , entre 0s espacos

da fabula’?, da memoria ou da histéria.

Na condicdo de argonautas de primeira viagem, embarcamos no jogo de
tomar o atalho mais seguro, imaginando por conta e risco, tudo o que conseguimos
captar pelas maos do autor, o qual nos conduz, mediante artifice, por narrativas'’ que

nos levam a percorrer caminhos, por letras que narram experiéncias vividas, mas

169 “Un examen de los grandes mitos humanos relativos al origen de la especie y al sentido de nuestra
presencia en la tierra, revela que toda cultura — entendida como creacion y participacion comum de
valores — parte de la conviccion de que el orden del universo h4 sido roto o violado por el hombre, el
intruso. Por el “hueco” o abertura de la herida que el hombre ha infligido em la carne compacta del
mundo, puede irrumpir de nuevo el caos, que el estado antiguo y, por decirlo asi, natural de la vida”.
PAZ, Octavio. El Pachuco y otros extremos. In: El laberinto de la soledad. Madrid: Catedra, 2004. P.161.

170 MORSE, Richard M. Os Pioneiros. “Aprendi a valorizar seriamente a literatura para explicar (...)
como funcionam as sensibilidades...” In MEIHY, José Carlos Sebe Bom. “A Colénia Brasilianista:
Historia oral de vida académica”. Sdo Paulo: Nova Stella, 1990. P. 139-161.

171 As novas col6nias comegaram, ou seus atores tiveram a sensa¢do de comecar, a partir de uma base
nova, sensacao que deforma boa parte da historiografia do Novo Mundo. MORSE, Richard M. Novo
Mundo: Dois Mundos. O Espelho de Prdspero. Cultura e Ideias nas Américas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988. P.23.

172 “Algumas coisas, porém, ndo viu, mas escutou-as de outros homens sinceros e verdadeiros. Portanto,
nos referimos as coisas vistas por vistas e as ouvidas por ouvidas, para que nosso livro seja fiel, sem
artificios, enganos e para que as aventuras que aqui se descrevem ndo sejam tomadas por fabulas”. POLO,
Marco. Aqui comeca a introdugdo do livro denominado: A Descricdo do Mundo. Livro Primeiro. In: O
Livro das Maravilhas. Porto Alegre: L&PM, 2015. P.35.

173 “A antiga preceptiva, que ainda chegava a distinguir fontes narrativas de fontes ndo narrativas foi
inteiramente diluida pela afirmacao de que, a rigor, todas as fontes, consideradas ou ndo em seu nivel
linguistico, seriam fontes narrativas. Alguns historiadores mais afoitos, avidos por retomar as “ regras”
de uma disciplina cuja linguagem e identidade estavam a deriva, partiram para transformar tudo em
texto e encontrar no passado “estruturas de significado”, “gabaritos simbolicos”, “sistemas simbolicos”
e outras variagdes”. SALIBA, Elias Thomé. Documentos, Reliquias, Lembrangas: Pequena Histéria de
Aventuras e Desencantos. IN: A Escrita da Meméria. Leandro Karnal e José Alves Freitas Neto (org.)

Sao Paulo: Instituto Cultural Banco Santos, 2004. P. 37.
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também documentam espacgos coloniais cartografados com base nas memorias; se
verdade ou imaginacdo, o quanto se tem de veracidade e 0 quanto as letras, ainda que

ndo belas, mascaram pela invengéo®"”.

Janice Theodoro, em como fundir o relato histérico com o relato literario?,
ajuda-nos a pensar que a melhor maneira de trabalhar o documento histérico, passa pela
percepcao da narragdo presente ao texto, vozes e discursos articulados entre fatos, o que
colhemos como ciéncia ou o0 que recolhemos como imaginacao, trazendo-nos elementos

para um bom debate entre os campos da Historia e da Literatura enquanto disciplinas.

Segundo ela, a analise de um documento e a andlise literaria muito se
parecem uma vez que “veracidade” e “imaginacdo” constituem elementos do texto

histérico:

“A presenga alternada, combinada e espelhada torna muitas
vezes dificil, ao historiador, separar o fato propriamente dito,
do que é imaginacdo, ou que se transformou de imaginagdo em
fato documentado (descobrimento da América) ou ainda, o que
foi um fato distorcido, apenas um pouquinho, pelo olhar do

narrador, daquele que foi muito distorcido™.}"”

Ao analisar relatos historicos, Janice parte dos pressupostos estudados por
Walter D. Mignolo:

“veracidad y ficcionalidad se conciben, en mi sistema
conceptual, como convenciones que regulan el empleo del
lenguaje, literatura e historia se conciben como normas que
regulan el empleo del lenguaje en una préactica discursiva

disciplinaria”.*"

174 “Colombo, pois, vive e atua no ambito de um mundo em que a América, imprevista e imprevisivel,
era, em todo caso, mera possibilidade futura, mas da qual, nem ele nem ninguém tinha ideia, nem
poderia té-la”. O’Gorman, Edmundo. O Processo de Inven¢do da América. A invengdo da América. S&o
Paulo: Editora UNESP, 1992. P. 99.

175 Theodoro, Janice, op. cit., p. 17.

176 MIGNOLO, Walter D. “Dominios Borrosos y Dominios Teéricos: Ensayo de Elucidacion
Conceitual”. Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, ano xx, 1985, PP.21-40.
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Nesse sentido, a funcdo do narrar e do compor imagens de um viajante
que se desloca por espacos e escreve, mais do que o simples desenho ou o arrolamento

das memorias, € capaz de cartografar terras e valores sociais.

Ao fixar-se por lugares desconhecidos, e procura estabelecer relagGes
humanas, identifica valores sociais circulantes; enquanto narra e registra a composi¢ao
das grandezas, percebe a economia e os bens em circulacéo e, sobretudo, a composicéo

177

do tecido social do qual hoje somos parte, hoje nomeado*’” como Brasil'"®,

Ainda, traz-nos condicionantes de uma sociedade que se formava a partir da
monocultura do agticar *’°, monopélio de producdo de circulacio de riquezas e,

sobretudo, de pessoas, diante do dominio europeu.

Buscar, pela leitura das letras coloniais, a percepcdo de como a paisagem
colonial se coloca, bem como interpretar a narrativa com base no contexto em que a
obra foi produzida, é um oficio a ser realizado ndo apenas por historiadores,

antropologos e naturalistas, mas por qualquer leitor interessado em perceber como um

177 “A nomeagdo equivale a tomar posse”. E: “Ha dias em que esta obrigagdo deixa Colombo num
estado de verdadeiro furor nominativo.”” Ainda: “A parte da comunicagdo humana que prende a atengdo
de Colombo ¢, pois, precisamente o setor da linguagem, ja que vé os nomes confundidos as coisas: toda a
dimensdo de intersubjetividade, do valor reciproco das palavras, do carater humano e, portanto
arbitrario, dos signos lhe escapa”. TODOROV, Tzvetan. Colombo Hermeneuta. In: A Conquista da

América - a questdo do outro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988. P. 27, 28.

178 “O agente da Serenissima, que assistiu em Lisboa ao regresso da frota de Pedro Alvares Cabral,
alude, ja em 1501, aquela “terra delli Papagd” e do Crético ou de alguma outra fonte passaria esse
nome, devidamente latinizado, até as cartas geograficas. SO mais tarde comecaria a prevalecer,
generalizando-se, o de terra do Brasil”. HOLANDA, Sergio Buarque de. Visdo do Paraiso. Séo Paulo:
Editora Brasiliense, 2002. P.212.

179 “Nos trés primeiros séculos da colonizacdo da América, serd, entretanto, o acglcar o mével quase
Unico da colonizacdo dos tropicos. E: A Coroa Portuguesa empenhard um grande interesse pelo
desenvolvimento da producéo agucareira no Brasil. Foi criada uma honraria especial, que valia por um

’

titulo — o de “senhor de engenho” — concedida especialmente por Sua Majestade”. FURTADO, Celso. A
Economia da Cana de Aculcar. In: Economia colonial no Brasil nos séculos XVI e XVII. Sdo Paulo:

HUCITEC, 2001. P.95-96.
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mundo narrado inclui a traducdo da paisagem percebida por Koster, ao comecar seu

desenho por Olinda.

A cidade de Olinda é construida sobre um outeiro: sua situacao,
observada do mar, é do mais agradavel efeito. Igrejas e conventos
gue se elevam sobre os cimos e os flancos da colina, seus jardins e

suas arvores, semeados aqui e além entre as casas, ddo a mais alta
ideia de sua beleza e extensdo. &

Ler e compreender como 0 autor consegue dar conta do processo narrativo
ao compor e ilustrar a paisagem, obra traduzida por um folclorista, € tarefa desafiadora
ao leitor'™, por se tratar de uma narrativa densa, farta, memorialista, com grandezas e
curiosidades inventariadas por um olhar que registra praticas e costumes, circula um
género textual vigente; retrata uma sociedade majoritariamente iletrada, a0 mesmo

tempo em que nos informa que possuir o dominio da letra, significa possuir poder.

Surpreendente aos ingleses que em uma praca tdo grande como
Recife ndo exista uma tipografia nem um mercado de livros. **#

Aqui é preciso que o leitor se permita perceber que tem diante de si uma
viagem narrada para além do campo da historia, sobretudo da memoria, da oralidade de
guem conviveu no espaco descrito. Necessario se faz realizar o transito pelas palavras,
sem tomar partido, com cautela, pois ha que se decifrar praticas e costumes singulares a

um tempo e a um espaco. Nao podemos viajar na leitura dessa obra com olhos estaticos

180Koster, H. Partida de Liverpool. Chegada a Pernambuco. Jangadas. Recife. O Governador. O

Comércio. In: Viagens ao Nordeste do Brasil. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1942. P. 30.

181 “O “onde” da leitura é mais importante do que se poderia pensar, pois a colocagdo do leitor em seu
ambiente pode dar sugestBes sobre a natureza e sua experiéncia.”. DARNTON, Robert. Histéria da
Leitura. In: A Escrita da Histéria. Novas Perspectivas. Peter Burke (org.) Sdo Paulo, UNESP, 1992. P.
213.

182 Idem, p. 68.
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do presente ou da teoria pronta, académica, de quem I€ a Viagem na qualidade de mero
documento ou fonte de pesquisa. Reiteramos que h& que se permitir uma dialética da
mediag&o, com base na evidéncia dos discursos circulantes. Assim se faz o caminho, ao

caminhar...®

Em meio caminho, fomos pelas margens do Capibaribe. A vista é
excessivamente encantadora, casas, arvores, jardins de cada banda.
O rio faz a curva deante e parece perder-se no meio da mata. As
canoas indo docemente descem com a mare, ou penosamente forcejam
seu caminho contra a corrente, e tudo reunido forma um espetéaculo
delicioso. O rio aqui é mais estreito que 0 Tamisa em Richmond.. Ao
lado da estrada, neste ponto, estdo varias negras vendendo laranjas e
outras frutas e bolos aos canoeiros, com seus compridos varapaus
que, incapazes de perder tempo, compram e vendem provisdes. Era a
primeira vez que deixava a cidade e fiquei verdadeiramente agradado
desse aspecto do pais, do qual me tornara habitante. Deixamos o rio,
continuando pela estrada sempre bordada de casinhas, de melhor ou
peor aparéncia, até um pequenino vilarejo que atravessamos,
chegando ao fim da nossa jornada . A situagdo é muito pitoresca, na
margem norte do Capibaribe, ao pé de uma colina, coberta de
vegetacdo. **

Decifrar esse contexto por meio do texto, a possibilidade de atalho que
comunica letras com outros campos do conhecimento, feita por uma estratégia
transdisciplinar de interpretacdo, promovendo uma relacdo pendular entre os campos da
literatura e da historia, eis uma possibilidade para se pensarem sujeitos e discursos,

185

imagens de uma Olinda como espaco atravessado™", como territdrio entre a literatura e

a cultura, herancga legitima do caldo de saberes.

183 Caminante, son tus huellas / EIl camino, y nada mas; / Caminate, no hay camino, / Se hace camino
al andar. MACHADO, Antonio. XXIX. .Proverbios y Cantares. In: Poesias Completas. Madrid: Espasa,
2010. P.232-233.

184 Idem, p. 44.

185 “Indagar sobre as representagbes da cidade na cena escrita construida pela literatura é
basicamente, ler textos que leem a cidade, considerando ndo s6 os aspectos fisicos-geograficos (a
paisagem urbana), os dados culturais mais especificos, 0s costumes, os tipos humanos, mas também a

cartografia simbdlica, em que se cruzam o imaginario, a histéria, a memoria da cidade e a cidade da
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O numero de funcionarios civis e militares é enorme; inUmeros
inspectores sem objeto a inspeccionar, um sem-fim de coronéis sem
regimento para comandar, juizes para dirigir cada ramo da
administracéo, por menor que seja, servicos que podem ser feitos por
duas ou trés pessoas. Os vencimentos aumentaram, 0 povo esta
oprimido e o Estado ndo colhe beneficio algum. Os impostos, pela
maneira com que foram estabelecidos, pezam sobre as classes baixas
e ndo alcancam quem os poderia suportar desafogadamente. *®

As instituicBes publicas ndo sdo numerosas. Mas as que existem sdo
excelentes. O Seminario de Olinda™’ para a educacéo de rapazes, é
bem dirigido e varios dos professores sdo pessoas de cultura e
principios liberais. E principalmente destinado ao preparo de

memoria. E, enfim, considerar a cidade como discurso, verdadeiramente uma linguagem, uma vez que
fala a seus habitantes: falamos a nossa cidade, onde nos encontramos, quando a habitamos, a
percorremos, a olhamos como propée Roland Barthes, no ensaio “Semiologia e Urbanismo”. A cidade
escrita é, entdo resultado da leitura, construcdo do sujeito que a Ié, enquanto espaco fisico e mito
cultural, pensando-a como condensacdo simbolica e material e cendrio de mudanga, em busca de
significacéo.Escrever, portanto a cidade, é também 18-la, mesmo que ela se mostre ilegivel a primeira
vista; é engendra uma forma para essa realidade sempre movel. Mapear seus sentidos multiplos e suas
multiplas vozes e grafias € uma operagéo poética que procura apreender a escrita da cidade e a cidade
como escrita, num jogo aberto a complexidade”. GOMES, Renato Cordeiro. Cartografias Urbanas:
Representacdes da Cidade na Literatura Urbana. Revista da Catedra Padre Antonio Vieira de Estudos
Portugueses, Rio de Janeiro, n.l. PUC, 2002. http://www.let.puc-rio.br/unidades&nucleos/catedra/
Acesso em 10 de junho de 2015.

186 Idem, p. 64.

187 “Com a fundacédo do Colégio dos Jesuitas em Olinda (1551), surge em Pernambuco um centro
educacional que viria a formar as geracfes, ndo somente na iniciacéo a alfabetizagdo e ao catecismo da
doutrina crista, bem como nos rudimentos da matematica, mas também no latim, na filosofia e na moral,
matérias estas cujas aulas tiveram inicio em julho de 1568 pelo padre Jodo Pereira. Em 1800 o prédio
do antigo Colégio dos Jesuitas vem a ser ocupado pelo Seminario Episcopal de Nossa Senhora da Graga,
cujos estatutos foram elaborados pelo bispo D. José Joaquim da Cunha de Azeredo Coutinho (Lisboa:
Tipografia da Acad. R. das Ciéncias, 1798), com a finalidade de instruir "a mocidade em todos 0s seus
principais ramos da literatura, prépria ndo sé de um eclesiastico, mas também de um cidad&o que se
propde a servir ao Estado". E: “O seminario, chamado pelo cdnego Barata de "escola de her6is", veio a
ser o principal propagador do ideério ilusionista dos fil6sofos franceses nas capitanias do Norte do
Brasil”. SILVA, Leonardo Dantas. Bento Teixeira e os outros pioneiros das Letras em Pernambuco. Ci.
& Trép., Recife, v 26, a. 2, p. 303-31 0, juL/dez., 1998
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estudantes para padres seculares da Igreja. Assim eles usam uma
batina preta e um barrete, de forma peculiar, mas nao é obrigatorio
gue terminem tomando ordens.

Escolas gratuitas foram fundadas em varios pontos do interior e
ensinam latim em muitos desses cursos, mas a maior parte da
instrucdo consta de leituras, escrita e aritmética. Mas essas escolas
nem o Seminario exigem pagamento para os alunos. **

O Hospital de Lazaro € negligenciado, mas recebe inimeros doentes e
0s outros estabelecimentos no género estdo em um estado
verdadeiramente miseravel. E extranho que tantas igrejas formosas
sejam construidas e deixem perecer uma multidao de doentes a falta
de um edificio conveniente para abriga-los. A melhor instituicao de
que Pernambuco se pode orgulhar, como a Mée Pétria, € a Roda dos
Engeitados. Criancas de nascimento clandestino sdo recolhidas,
tratadas, educadas e colocadas socialmente. 189

O Santo Oficio ou Inquisi¢io jamais se estabeleceu no Brasil, mas
residem em Pernambuco muitos padres, empregados como familiares
e varias pessoas julgadas responsaveis por esse horrivel Tribunal
foram enviadas presas para Lisboa . O Tratado de Aliangca e Amizade
entre as Coroas da Inglaterra e de Portugal, assinado no Rio de
Janeiro em 1810, determinou, peremptoriamente, que o poder da
Inquisic&o nAo seria reconhecido no Brasil . **

Nesse sentido, George Dantas'®* prop&e-nos uma leitura das Viagens de

Koster, na condigdo de “leituras que viajam no tempo e no espago”, como producdo

fundamental para a formulagéo de representacOes sobre as cidades brasileiras, por meio

do relato de um viajante que, com 0 “olhar de fora”, realizou a experiéncia da leitura

pela experimentacdo, ao descrever paisagens de uma sociedade em mudanca.

188 Idem, p. 66.

189 Ortografia e acentuacdo adaptadas. Idem, p. 66, 67.

190 Idem, p. 68.

191 DANTAS, George Alexandre Ferreira. Leituras Viajantes. In: A cidade colonial entre olhares

estrangeiros. A Formacgéo das RepresentacOes sobre a cidade colonial no Brasil. Sdo Carlos: EESC —
USP, Tese de Doutorado, 2009.
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Koster, ao relatar, segundo Dantas, é copioso, movido pelo interesse pelo
detalhe e pelo anedotéario, com pormenores que muito bem ilustram sua experiéncia

entre 0 viajar e 0 escrever:

afinal, Koster nem era um artista que buscava ampliar sua paleta e
experimentar para abarcar novas cores, formas e texturas; nem era o
naturalista interessado em descobrir, catalogar, dissecar; muito
menos o militar interessado em ampliar, detalhar e precisar a
cartografia nautica; ou o colonialista pensando geopoliticamente; ou
ainda o colecionador de coisas exoéticas e pitorescas. P.86

Ainda;

Koster embrenha-se ndo apenas na geografia

fisica do territério, dos sertdes, mas no territorio das praticas
culturais (as festas religiosas, as novenas, o entrudo), ver de dentro,
nao apenas de fora — aponta muito mais para os interesses de
Cascudo pela etnografia historica, compulsando fontes antigas,
recolhendo material que apontasse, direta ou indiretamente, para as
tradicdes orais. Cascudo enfatiza mais ainda que este ver de dentro
marcou a forma de observacao de Koster: como na atitude
desinteressada de tomar notas sentado na porta da casa grande
ou cochilando no embalo da rede. ’P. 87

Nesse sentido, a proposta estética sugerida por Otto Maria Carpeaux*?, ao
compor sua Historia da Literatura Ocidental, organiza o corpus literario histérico por
meio de um panorama: convida o leitor a refletir sobre essa possibilidade de método
como um ‘“conceito moderno”; viaja entre paradigmas por meio de autores, obras e
ideias e permite que o leitor embarque e recepcione a historicidade do texto, com base

numa leitura que necessita dialogar amplamente com outros mundos literarios ou nao.

192 Para Carpeaux, Benedetto Croce ndo é o historiador de literatura, mas o fildsofo cuja critica literaria é
a aplicacdo dos principios da sua estética, ou seja, 0 Unico objeto do estudo literario € a obra de arte, a
qual deve ser estudada, abstraindo-se dos acessorios histdricos e psicologicos que acompanham o

processo poético e dos quais se encontram vestigios na obra”.
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Como bom observador anotava, com detalhes, tudo o que via em suas
viagens e no seu dia-a-dia. Tomava parte da vida brasileira,
conhecendo Seu povo, Seus Usos e costumes, convivendo nas ruas com
as mais diferentes camadas da populagéo e freqiientando festas da
sociedade local. %

Observamos, pois, a interface textual e historiografica, a producéo realizada
por um inglés, filho de portugueses, que se desloca para viver no Brasil, para cuidar de
sua salde e que decide realizar viagens ao nordeste do Brasil, anotando, arrolando e
comunicando informacdes sobre a terra, a gente e as relagdes sociais que se estabelecem

nos anos finais do Brasil Coldnia, sob o titulo “Travels in Brazil***, Henry Koster'*,

193 http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?view=article&id=291:henry-
koster&format=pdf&option=com_content&Itemid=187

194 “Mas quem escreveu sobre Pernambuco um livro que é uma delicia foi o inglés Henry Koster. Nao
era botanico nem ge6logo nem missionario mas simplesmente inglés. Um inglés fraco do peito e por isso
obrigado a procurar clima quente. O clima de Pernambuco ndo o curou; mas prolongou-lhe a vida e
ainda por cima deu-lhe forga e disposi¢do para escrever um dos melhores livros que existem sobre o
Brasil: Travels in Brazil (1816). Livro de viagem dos bons, dos que se leem com gosto, como 0s
romances. E quase todo sobre Pernambuco”. Freyre, Gilberto. O Recife e os Ingleses. In: Guia Pratico,

Historico e sentimental da Cidade do Recife. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1942.P. 27.

195 “In Recife, where he arrived December 7, 1809, Koster, aided by letters of introduction, soon
adjusted himself to the tempo of Brazilian life. For the next ten months, except for attendance at festivals
in Olinda and a residence at Poga da Panella, he remained in Recife. In mid-October, 1810, he left Recife
on a northerly trip which consumed the next four months. By horseback, he traveled to Goiana, Paraiba,
Natal, Acu, Santa Luzia, Aracati and Fortaleza, then back to Recife. This overland trek acquainted the
eager foreigner with many facts of life in the Serto, including its Indians and those successive scourges
of nature, drought and flood. The hospitality of strange men and the wonders of even stranger nature
Koster regularly recorded in his journal, there by amassing materials which later added color and fresh
detail to his account of a region about which Englishmen would read for the first time. GARDNER,
Harvey. Apresentacdo. In: Travels in Brazil. Southern Illinois University Press, 19686,
EUA https://www.questia.com/read/14759866/travels-in-brazil.
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196

Para seu tradutor, Camara Cascudo, Koster ndo € um viajante™", nem ele

mesmo teve a intencdo de publicar alguma coisa, como nos conta em seu Prefacio:

N&o tive jamais a intencdo, durante minha residéncia no Brasil, de
publicar cousa alguma do que vira e ouvira nesse pais. Nao foi
sendo0™’ depois do meu regresso que me encorajaram a reunir todos
os detalhes que pudesse'®® comunicar. *°

Ainda nos conta sobre seu processo de escrita, sua facilidade de percepcao
quanto ao mundo falado em lingua portuguesa e ao provavel leitor dirige um pedido

para que pouca importancia seja dada ao livro, sobretudo por sua natureza:

Espero que o leitor queira por bem escuzar os defeitos que possa
descobrir neste livro quando saiba que néo fiz observagdes seguidas
no Brasil com pensamento de publicar os resultados. Acrescento que

a lingua portuguesa me é mais familiar que a do meu pais. O leitor

196 Henry Koster ndo é um viajante, cacando anedotas e filmando o pitoresco nem um naturalista, tendo
a investigacéo anteriormente programada. Ndo ha nele a miss&o unilateral de estudar um aspecto ou fixar
pormenores. N&o o subsidia Museu ou Instituto. E uma curiosidade ampla e livre, sem compasso, sem
barras, nem limites. E uma criatura humana, vivendo humanissima e logicamente. N&o teve a obrigago
de regressar a Patria, com bichos, folhas e relatdrios. Independe de qualquer autoridade uma sua
conclusdo. CASCUDO, Luis da Camara. Prefacio do Tradutor. In: KOSTER, Henry: Viagens ao

Nordeste do Brasil. S8o Paulo, Companhia Editora Nacional, 1942.

197¢“sinao”

198 “podesse”

199 KOSTER, Henry. Prefacio do Autor. In: Viagens ao Nordeste do Brasil. Tradugdo e notas de Luiz da

Cémara Cascudo. 2a ed. Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1942.
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sensato dara pouca importancia ao estilo de um livro da natureza
200
deste.

Camara Cascudo nos conta que, no seu Prefacio de Tradutor®, Koster
afirma o que sabe, ouve ou repara e que tomava notas sentado na porta da casa grande,

202 203

pisando“"“ 0 massapé do canavial, cochilando no embalo da rede, sacudido no choto

59204

do cavalo “tungio”?®, mastigando léguas-de-beico®®.

Cascudo compara o fato de que Koster sofisticava o olhar da percepcao da
paisagem com o experimentar o lugar pela presenca, ndo pela passagem, a exemplo de
outros cronistas que também observaram lugares, porém seguiram adiante, como Spix,

Martius, Wied, Neuwied, Lubbock, Mawe e Saint Hilaire.

Ainda Cascudo nos informa que o livro foi escrito entre 1815 e 1816,
momento em que Koster se encontrava “mergulhado na [brasiliana] de Robert

Southey”, poeta inglés possuidor de biblioteca de 14.000 volumes. Pelo titulo Travels in

200 “England is my country, but my native soil is Portugal”; “[...] although I was acquainted, still I had
not since early youth been in a country where it was generally spoken.” E [...] this idiom of a foreign

language is perhaps more familiar to me than that on my own”. ldem

201 “Travels in Brazil has been twice translated in Brazil, by Antonio C. A. Pimentel who unfortunately
worked from a French text at turn of century, and recently (1941) by the able Luiz da Camara Cascudo

Henry Koster's life, made memorable by his one book, was a short one.” idem

“Luiz da Camara Cascudo,who translated the work in 1941 for his fellow Brazilians under the title Viage
ns ao Nordeste doBrasil, asserts that Koster returned to Pernambuco in the autumn of 1816, witnessed th
erevolution in Recife on March 6, 1817, and died in his adopted transatlantic homeland, possiblyearly in

1820, age unknown, but young in heart.” idem

202 “pizando”. Brasiliana, vol. 221. Edicdo de 1942.

203 “chouto”: trote mitido de montaria

204 “lerdo”

205 Antiga expressdo nordestina para medida.
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Brazil, porém, ele entendia como (‘traducéo fiel’ as Viagens ao Nordeste do Brasil,

porque o Brasil de Koster é Pernambuco e as provincias setentrionais)?*®

Morou e viu Pernambuco. Paraiba, Natal, Aracati, Fortaleza, Sdo
Luis do Maranh&o, Alcantara. E Sertao. Sertao legitimo, com seca,
leguas sem fim, gado morrendo, solidao, resisténcia, heroismo,
primitividade. 207

Publicada em Londres em 1816, a narrativa obteve grande repercussdo na
Europa, por informar sobre as grandezas ali descritas, como uma representacdo do

Brasil, sob 0 olhar de um estrangeiro comerciante®®

produzindo, a distancia, uma obra
que busca recuperar, pelas memdrias, em lingua estrangeira, o exercicio do contar sobre,
ao decifrar e a0 mesmo tempo traduzir a natureza, a gente e as relacdes sociais e

econdmicas de um pais que se constituia aos poucos, o Brasil, por meio do olhar curioso

206 Cascudo, p.10, 1941.

207 Camara Cascudo, p.10, 1941 “In making use of the word Brazil, it must be understood that I mean to

denote that portion of the country which I have had opportunities of seeing.” (Koster)

208

Um véu de mistério parece encobrir as reais motivagdes de Henry Koster nas viagens que empreendeu ao
nordeste do Brasil e que Ihe serviam de inspiracdo para o livro que publicou, em 1816, sob o titulo de
Travels in Brazil. “Embora se diga comerciante, raramente encontram-se motiva¢fes de ordem
econbmica para as suas viagens”, assinala o professor Harvey Gardner, na apresentagdo a Travels in
Brazil (Southern Illinois Univesity Press, 1966, EUA.) Luis da Camara Cascudo, em sua admiravel
traducdo anotada das Travels — em que se permitiu corrigir o viajante inglés, reintitulando-as Viagens ao
Nordeste do Brasil — observa que Koster ndo ¢é rico, mas também “ndo aparece dependendo de ganhar
dinheiro para viver”. Cascudo tentou em vdo afastar a cortina de fumaca que obscurece a biografia de
Koster, culminado essa busca no capitulo “Biografia impossivel” que integra seu “Prefacio de Tradutor”
a sua traducdo da referida obra. PATRIOTA, Nelson. Prefacio. In: Koster, Henry, Como melhorar a
Escraviddo. Natal: EDUFRN, 2003.
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de um viajante que, na sua escrita, afirmou o que sabe”, “ouviu” ou “reparou” € que

veio viver Pernambuco para se defender da tuberculose”®.

Camara Cascudo nos informa que Koster viajou de Liverpool pelo “Lucy”,
a 2 de novembro de 1809 e chega ao Recife em 7 de dezembro porque amigos e familia
recomendaram mudanga de clima, sendo que “um intimo elogiara calorosamente 0s
ares pernambucanos.” Relata em seu prefacio que Koster viera viver em Pernambuco
"se defendendo da tuberculose”. Comenta também que, possivelmente era filho de
negociantes ingleses estabelecidos em Portugal, pais onde nasceu, mas que teria deixado

ainda jovem para estabelecer-se na Inglaterra®'°.

Entre outubro de 1810 e abril de 1811, viaja por Goiana, lgarassu,
Mamanguape, Cunhau até chegar a Fortaleza, “em tempo de seca, varando agreste,
praia, catinga, taboleiro e sertdo”, de onde parte para Aracati, Santa Luzia do
Mossor0, Areais, Cajuais, Aracati até alcancar um barco para Séo Luis do Maranhdo, de
onde veleja para a Inglaterra a 8 de abril e, devido ao clima, retorna ao Recife, em 27 de
dezembro de 1811:

Viaja anotando tudo, os homens, as racas, as paisagens, 0s animais
bravos, a natureza dos terrenos atravessados, crengas, tarefas
agricolas produtos, pecuaria, almas-do-outro- mundo, costumes,
indumentaria, alimentos...?!!

Observando-se o titulo em lingua estrangeira e a opcao realizada por Luis
da Camara Cascudo em nomear a parte como um todo, o “Brasil” de Henry Koster

substituido por “Nordeste”, razdes que o folclorista explica no prefacio como “o Brasil

209 “Filho do comerciante inglés de Liverpool, John Theodore Koster, Henry Koster nasceu em Lisboa,
Portugal. N&o se sabe ao certo a data do seu nascimento, mas ao chegar no Recife, no dia 7 de setembro
de 1809, consta que tivesse 25 anos de idade.Considerado um dos mais importantes cronistas sobre
0 Nordeste brasileiro, Koster viajou para o Brasil em busca de um clima tropical para curar uma
tuberculose”. GASPAR, Lucia. Henry Koster. Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:

<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 09 de agosto de 2015.

210 KOSTER, H: op. cit., p. 11. 3

211 Cascudo, p. 12, 1941.
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de Koster é substituido por Pernambuco e pelas provinciais setentrionais”. Cascudo ja
coloca a condigdo de “credibilidade” do texto, gragas ao ‘“quanto viu e registrou

fielmente.”?2

No Artigo intitulado Imagens da Condigdo Feminina em “Travels in
Brazil”, de Henry Koster, Izabel Andrade Marson®?, concebe a obra como “um relato
de um viajante que se refugiava em Pernambuco por motivos de saude”, fornecendo-
nos a divisdo em duas partes: um diario das estadias de Koster no Brasil e reflexfes
sobre a sociedade das Capitanias do norte, didrio esse que relata as duas passagens do
autor pela regido: na primeira, entre dezembro de 1809 a abril de 1811, quando
percorreu as principais vilas da zona da Mata de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande; a
rota que ligava as fazendas de gado do Sertdo Cearense ao porto de Recife e as vilas do
litoral do Ceara e o porto Sdo Luis do Maranhdo; na segunda, entre dezembro de 1811 e
1815, quando se estabeleceu em Pernambuco, primeiramente como senhor e depois
como lavrador de engenho. Arrenda o engenho no Jaguaribe, ‘“com escravaria,
canaviais, vizinhos?'*, supersticées, vaidades velhas, bondade simples, um mundo novo
em que o inglés mergulha, gostosamente” e posteriormente para a Ilha de Itamaraca,
onde durante duas semanas dorme na sacristia de uma Capela, sacristia mal-
assombrada e cheia de morcegos, corujas e bacuraus de grandes olhos luminosos,

fixando-se no Toque, defronte da Povoacdo da Gambda, plantada num outeiro™:

Ai viveu vida de plantador de cana, deletrando com os padres,
visitando os arredores, vendo o Mamulendo, conversando com 0s
negros, dormindo de rede, bebendo cachaga para n&do constipar
quando viajava debaixo da chuva, assitindo aos crepusculos, fazendo

212 “Koster, pequeno proprietario, ndo tem imaginacao.” Considerado como o “exato” Koster, segundo
outro escritor inglés, Richard Burton. Cascudo, ainda: “Em parte alguma do Travels in Brazil havera
material para um enredo cinematografico. Nada descreve além do que, em alta percentagem, ainda
vemos, ou até pouco tempo viamos, nas regiGes em que vivera o registrador. O exato Koster € digno do
titulo”.

213 Professora do Departamento de Historia IFCH - UNICAMP.

www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?down=50925. Acesso em 20 de agosto de 2015.

214 ‘visinhos”, como registro. Brasiliana, vol. 221.Edicéo de 1942.
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sono perto das fogueiras ou vendo o luar, um luar tdo claro que se
podia dispensar a lampada para ler. %

Cascudo nos informa que, no comec¢o do ano de 1815, precisa retornar a
Inglaterra, pois “sua presenca € exigida” ¢ Koster acredita numa despedida final,

momento em que esta “quase um senhor de engenho”:

Com pouco tempo s6 podera amar aquele ambiente, com aqueles
habitos, gestos, ordens e alegrias primitivas, desde o Entrudo com
lata d’agua até a festa de Nossa Senhora da Concei¢do em que foi

[noiteiro]. Parte com saudade derramada nas cousas vivas e
mortas.?*

O livro reuniu as anotagdes de Koster complementadas com uma pesquisa
feita na biblioteca do historiador Robert Southey e devidamente organizadas em
capitulos. A segunda parte da obra é constituida por seis capitulos conclusivos e um
Apéndice. Neles Koster apresentou reflexdes sobre a agricultura, a sociedade e a

escravidao.

Enquanto os ingleses editaram as Viagens em 1816 e 1817, norte-
americanos em 1817, franceses em 1818 e em 1846 e alemées em 1817 e 1831, a
primeira edi¢do brasileira foi finalizada em junho de 1899. Publicada pela Revista do
Instituto Arqueoldgico Pernambucano, foi traduzida, a partir da verséo francesa de M.
A. Jay, edicdo de 1846, por Antonio C.A. Pimental e somente publicada trinta e cinco
anos depois, na Revista do Instituto, n® 51, e distribuida no Recife, em 1933, conforme

nos informa Camara Cascudo.

215 Cémara Cascudo, p. 14, 1941.

216 ldem, p. 15, 1941.
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Ninguém fixou a sociedade pernambucana, a sociedade dos
fazendeiros do Nordeste, a psicologia do senhor do engenho, o mundo
escravo, como Henry Koster. Fixou porque viveu intensamente essa
existéncia que conhecemos descrita por mdos contemporanea ou
olhos atuais.

E ainda:

E esse Henry Koster que sonhei restituir & circulacéo intelectual do
Brasil, no seu livro claro, ensopado no leite da ternura humana. 21

Imaginagdo e arte por meio da “expressdo” e “intuicdo” integram a
interpretacdo de textos que dialogam ideologicamente com outros. Procurar decifrar
esse contexto por meio do texto é de certa forma realizar a traducdo de um tempo que
alcancamos gracas as teias discursivas, interpretacfes que flutuam entre o historicismo

aberto, um convite ao debate entre o historiar e 0 memoriar. .

218

Se, por um lado ‘literatura ndo é documento“™, por outro, entre a

literatura e outras disciplinas ndo se pode falar em fronteiras, sobretudo quando

1220

tratamos sobre géneros literarios.”*? ‘H& que se pensar nos fatos ??°, nos discursos??! e

217 Idem, p. 22 e 27.

218 «|lustrar com arte. Emocionar ou enternecer o espectador, para provar que a literatura é qualquer
coisa de superior, que nos eleva e transcende. [...] A literatura é aqui mais um dos nossos valores, como
0s sert@es e 0s casarios que o escritor pisou: manifestaces sublimes da Nossa Natureza e Cultura.”
CESAR, Ana Cristina. Literatura ndo ¢ Documento. Critica e Tradugdo. S8o Paulo: Instituto Moreira
Salles / Editora Atica, 1999. P. 52.

219 CARPEAUX, Otto Maria. Introducao. In: Histdria da Literatura Ocidental. Rio de Janeiro,
Alhambra, 1978 .VVolume 1.p.15 a 36.

220 “A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafréo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul
cabralino, sdo fatos estéticos.” ANDRADE, Oswald. Manifesto da Poesia Pau-Brasil. In: TELES,
Gilberto Mendonca. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro: apresentacgao e critica dos principais

manifestos vanguardistas. Petropolis, Vozes, 1976.3% Ed.

221 (Desde o século XIX, a critica que se ocupa da poesia atribuida a Gregorio de Matos e de outros
discursos coloniais penso, por exemplo, em Anchieta, Nobrega, Bento Teixeira, Vieira, Manuel Botelho

de Oliveira, Claudio Manuel da Costa, Basilio da Gama, etc.) costuma ignorar e eliminar
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no valor social???

que arte e literatura comportam dialogos e debates, sobretudo quando
refletimos sobre questdes como territorios da leitura e da escrita e a relevancia de se
recuperar construc@es literarias com forma e expressdo, sobretudo em se tratando de

estudos coloniais.

Na condicdo de pesquisa, interessam-nos esses vestigios, as ruinas sob
escombros, revendo o paradigma da leitura e reflexdo, traduzindo o contexto submerso,
a partir de fontes de informacédo, as obras que inventariam e documentam um rol de
invencOes e de categorizagcdes que permitem o didlogo sobre a terra e as gentes do
Brasil, sobretudo quanto ao periodo colonial, ndo como um espago imaginario,
inventado ou historiograficamente constituido, mas o quanto diérios, cronicas, historias
das muitas viagens, nos convocam a aproximarmo-nos ou a distanciarmo-nos de textos
e contextos, diante de obras produzidas que, ou naufragaram nas maos de alguns criticos
literarios ou foram fossilizadas como “documento” por parte da historiagrafia. Interessa-

nos pensar sobre 0 quanto tais obras permanecem desconhecidas por leitores e como

sistematicamente suas categorias, substituindo-as por outras, que universalizam valores interessados do
presente dos intérpretes”. HANSEN, Jodo Adolfo. Letras Coloniais e Historiografia Literaria. Rio de
Janeiro: UERJ, 2015.

222 “Cette question de la valeur sociale de la littérature a largement été investie par la sociologie de
I’art. Comme le rappelle notamment Pierre Bourdieu, bénéficiant d’un statut sacré (Bourdieu, 1998), la
littérature et I’art correspondent a des ‘jeux sociaux’ les plus entourés de prestiges et de mysteres (Id.,
1988). En tant qu’objet ‘sacré’ et ‘consacré’ (Id, 1988) fortement chargé d’une valeur sociale, la
littératue peut donc constituer un élement particulierment intéressant a utiliser dans d’autres champs
sociaux. Cette instrumentalisation sociale consiste alors a utiliser cet ‘objet de croyance’ (Id. 1988), a en
exploiter le potentiel dans le cadre d’ un projet social particulier n’ayant pas pour ambition premiére la
création artistique, mais par exemple la cohésion sociale, la construction d’une identité territoriale
spécifique por les cas sur lesquels se focalisent ce premier chapitre. L’instrumentalisation de la
littérature par le politique consiste donc alors a faire appel au sacré, au symbolique, au pouvoir social
de la littérature et de I’ écrivain et a les mettre au service d’un projet de territoire.” MOLINA,
Géraldine. La question de la valeur et de ['utilisation sociales de la littérature: la littérature un
embrayeur du ‘vivre-ensemble’, ‘du faire société en ville? In: Les faiseurs de ville et la littérature:
lumieres sur star-system contemporain et sés discours publics. Des usages de la littérature au service de
laction des grands architectes-urbanistes. Tome 1. Toulouse: L’Université de Toulouse Il — Le Mirail,
2010.
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provaveis consumidores recepcionam sua leitura, percebem os contextos, observam o
quanto a interdisciplinaridade da interpretacdo funciona como uma possibilidade de
acesso, uma vez que estamos diante de um género hibrido.??®

N&o significa aqui estudar a cronologia das obras, como nos ensina
Carpeaux, mas observar 0 quanto o texto, em tempos diversos, recepciona ou ndo a
evolucdo de um meio de expressdo de ideologias diferentes, o quanto as crénicas
produzidas sobre o Brasil em séculos anteriores dialeticamente se comunicam com a

leitura realizada por leitores contemporaneos.

A contribuicdo de Croce para Carpeaux reside no fato de realizar uma
critica que abandona a pretensdo positivista da introducdo do método exato, ou seja,
dissecar o texto nos moldes das ciéncias naturais, mas pensar 0 texto segundo uma

“ciéncia de espirito”, principalmente na historiografia.

Carpeaux nos propOe estudar a literatura enquanto expressdo estilistica
do espirito objetivo, como reflexo das situagdes sociais, alcancando a metafisica por
meio da sociologia do saber para se perceber o sentido social de formacgédo de
civilizacdo, como substituto do rol de eventos histéricos que procuram determinar 0s

contextos nos quais textos sdo produzidos.

Contudo, ha que se relacionarem textos e contextos nos processos de
leitura. Nossa perspectiva parte de uma condi¢do de colénia, uma vez que nossa
formacédo, nossa ancestralidade, ndo participou da universalidade das grandes literaturas,
COMo a grega, a romana, a russa, a italiana, a espanhola, a francesa, a inglesa, a alemé, a
escandinava, a portuguesa, a holandesa, a polonesa, a provencal ou a catald, em fungéo
do tempo, do contato, da comunicacdo com outros povos. Fomos encontrados e nos
constituimos, ao passo que as outras culturas participaram da circulagdo com outros

povos e mundos.

223 Nao se constroi a “ficcdo” de forma diferente da “realidade”. O historiador que, a partir de
documentos escritos, ou 0 juiz que, apoiando-se em testemunhas reais, reconstituem uns e outros, 0s
acontecimentos ndo procedem em principio diferentemente do leitor”. (p.102). TODOROV, Tzvetan. A

Leitura como Construgdo. In: Os Géneros do Discurso. Sdo Paulo, Edugdes 70, 1978.
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V. APROSOPOPEIA DA VIAGEM POR LETRAS
COLONIAIS

WHY STUDY LITERATURE?

Literature is news that STAYS news.

Ezra Pound®**

Decidimos, inicialmente, investigar o campo das letras coloniais, entre a
épica e a tematica da viagem, com o objetivo de se repensar os estudos literarios
necessarios ao resgate de concepc¢do de mundo, por meio de escritos ndo recepcionados
ou arrolados como candnicos pela critica, com base nas seguintes proposi¢coes, perenes

durante a pesquisa académica:

Por que estudar narrativas coloniais ao invés de realizar uma escolha
académica pragmatica como, por exemplo, investir num MBA voltado para uma area
cujo mercado absorva prontamente nossa pesquisa, com retorno liquido e certo, atento
as grandes questdes da modernidade e que nos chancele uma empregabilidade
imediata???®

Ou ainda, ha espaco e interesse hoje para se realizar a leitura de um texto
épico ou de uma narrativa descritiva? Como podemos recepcionar, no projeto

pedagdgico, textos produzidos em outros contextos?

224 POUND, Ezra. ABC of Reading. London:.Faber and Faber, 1991.P. 29.

225 Noam Chomsky em seu artigo Occupy the Future, publicado no New York Times em 2011: Segundo
o Autor, o capitalismo vive ndo apenas uma crise ciclica de “destrui¢do criadora”, mas um momento de
declinio geral que ameaca até mesmo a sobrevivéncia da espécie. Nesse momento, opfe-se uma
plutonomia, como designa a economia conspicua de produtos de luxo em nichos globais, a um
proletariado cada vez mais precarizado. CARNEIRO, Henrique Soares. Occupy: movimentos de protestos

gue tomaram as ruas. S&o Paulo: Carta Maior / Boitempo Editorial, 2012.
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E como despertar nos leitores o interesse em ler quando constatamos cada

vez mais uma auséncia da praxis de leitura, dentro e fora dos muros da escola?

Como mediar condicdes de leitura de textos classicos, articular linguagens e
condicionantes necessarias a percepcdo dos discursos presentes quando constatamos,
nos dias atuais, a presenca de um leitor versado mais na oralidade do que habilitado a
compreender na escrita questdes difusas, visto que a leitura das letras coloniais demanda
um preparo mais sofisticado do olhar e do interpretar temas e questdes circulantes ha

séculos?

«O verdadeiro esforco de reflexdo tedrica, ndo esta em

interpretar as coisas, mas em interpretar a interpretagao».

Michel de Montaigne??®

Refletir sobre o conhecimento dessas narrativas produzidas,
independentemente de serem rotuladas por escolas literarias, promove o enriquecimento
da formacdo geral pelo campo dos saberes adquiridos, das praticas necessarias para a
formacédo da cidadania, bem como compdem a apropriacdo de textos basicos que, pela
diversidade de questdes, ampliam a possibilidade, pela leitura, de uma base de
conhecimento voltado para a territorialidade, transdisciplinaridade, multiculturalismo,
bem como pela aquisi¢do de saberes elencados por escritores que pensaram a pasta da
educacdo e da cultura como agenda necessaria para a transformagdo da sociedade
brasileira. Nomes como Milton Santos, Mario de Andrade, Anisio Teixeira, Paulo Freire

e Darcy Ribeiro sdo necessarios ao debate.

Outra proposicdo substancial precisa ser levantada: pesquisar narrativas
coloniais que traduzem aspectos da regido nordeste ndo deve ser visto como um estudo
regional apenas, mas unificado a toda uma dindmica de composic¢do do territorio: a

paisagem colonial entre o mar e o sertdo, assim como o tecido social que aos poucos se

228 MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972.
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constituia, gracas ao projeto de divisdo da terra e das categorias sociais, entre a casa
grande e a senzala, fruto do projeto pensado sobre capitanias hereditarias, monocultura
do agUcar e escravid&o.

Vale lembrar que a maior cidade do Brasil, € também a mais nordestina e
que ensinamos, todos os dias, os filhos de muitas familias que sairam de suas terras pelo

mito da mudanca de vida.

Cabe a todos nds pensarmos que, a composi¢cdo desse mundo lido,
interpretado como conquista, descoberta, ou encontro traduz n&o somente a viagem, mas
a epopeia do retirante, do desterrado que chega a Sdo Paulo e que se concentra,
sobretudo, na periferia da grande cidade, em busca da realizacdo de sonhos de uma vida
digna, do pdo e da &gua de cada dia, como assim lhes assegura a Constituicdo Federal: o
direito a moradia, a saude e a escola, mas que, muitas vezes, alcanga somente a

condicdo da favela, da subnutricdo e do analfabetismo funcional.

N&o cabe aqui pensarmos no pressuposto regional nem atemporal das
narrativas investigadas para a composi¢do da tese, mas propor a leitura das obras de
forma sincrénica com outras em circulacdo, como Os Lusiadas, a Eneida, tanto pelo
mundo épico, bem como por cronistas e viajantes, num constante dialogo entre textos e
contextos, observando-se a condicdo de imitatio, fruto do modelo aristotélico de

producdo e circulacdo de ideias.

Codificar os géneros textuais®*’ em circulacdo e decodificar os mundos
épico e narrados sob o signo da viagem sao estratégias que sugerem uma possibilidade
de se interpretar ou de traduzir esses mundos pelas letras, gracas a sincronia porque
dialogam com outros textos literarios, candnicos ou ndo, ou a diacronia, porque

transitam como fontes sob o signo da lingua e da cultura .

227 Segundo Maria Elaine Andreotti, a Literatura de Viagem sugere uma classificacdo generalista, uma
vez que abarca “diversas formas estabelecidas, como a epopeia, a epistola, a cronica, o diério (de bordo
ou intimo), o romance, o guia.” ANDREOTTI, Maria Elaine. A selva europeia e 0 paraiso tupinamba:
topicas sobre mundos na Histéria de uma Viagem ao Brasil de Jean de Léry. Dissertacdo de mestrado.
Area de Literatura Brasileira, USP, 2013.
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Sdo, sem duvida, pressupostos para a formacdo de um corpus literario
barroco nacional, visto que temos em maos poéticas luso-brasileiras, de um lado e, por
outro, um género de fronteira que transita, como um péndulo, entre a histéria e a

literatura.

Cabe aqui ressaltar que um programa de pés-graduacdo do Sudeste deve
incluir essa tematica, como justificativa de investigacdo, porque questdes de ordem da
terra e da gente do Brasil sdo instigantes ao debate, ao realizarmos uma leitura a qual
parte de Pernambuco e que, todavia, ndo ha que se pensar, exclusivamente, segundo
uma perspectiva regional, restritiva; caso contréario, realizariamos uma leitura
anacrbnica, a exemplo da critica que leu as obras mediante essa ferramenta de

interpretacdo excludente, ndo dialética, ndo inclusiva.

A medida que pensamos o estudo das letras e da cultura como base para a
integralidade de um contexto em formacdo, como heranca das primeiras letras em
circulacdo no territério, ainda que néo belas para boa parte da critica, nos damos conta
da necessidade de rever o estudo das préaticas de representacdo de toda uma narrativa
que precisa ser percebida mediante a prosopopeia da viagem.

Entre as divindades marinhas reunidas no Porto do Recife, ao ouvirem
Proteu cantar um passado de gldria da familia dos donatérios e as muitas vozes
testemunhadas pelo viajante Koster entre 0 mar e o sertdo, nos damos conta da
paisagem e de sua gente a medida que lemos e que somos conduzidos a tracar essa

cartografia pela leitura.

A resposta para todas essas indagacGes se encontra na dialética da

228

modernidade““®, a qual precisa conversar com esses espagos, sob a perspectiva da

228 “Alterar o significado do tempo e do espago, da histéria e da memoria, do ser e do devir leva
consigo implicacBes inesperadas e surpreendentes. O Velho Mundo comecou a existir quando o0s
navegantes descobriram e conquistaram o Novo Mundo. O Ocidente somente comegou a existir quando
0s Vviajantes, comerciantes, traficantes, missionarios, conquistadores e outros descobriram e
conquistaram o Oriente.” IANNI, Octavio. Enigmas da Modernidade-Mundo. Rio de Janeiro,

Civilizacdo Brasileira, 2000.
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formacgdo de um povo e das primeiras letras que daqui partiram para narrar o outro,

fazendo uso do género textual vigente a época em que foi produzido.

Embarcamos, pois, na leitura do texto, para se perceber o contexto em que
se coloca a linguagem e a estética literaria, ainda que ndo genuinamente pensada como

literatura brasileira, mas em didlogo com outras, a exemplo d” Os Lusiadas.

Gilberto Freyre, no Manifesto Regionalista de 1926, nos auxilia a rever que
Pernambuco se coloca como parte integrante de uma nacionalidade, a qual ganha

sentido de “organicamente brasileira” e por que ndo americana.

Apresentado por Freyre no Primeiro Congresso Brasileiro de Regionalismo,
realizado em fevereiro de 1926, no Recife, subdividia-se em capitulos que

reivindicavam uma condic¢do de se olhar para 0 momento estético de forma integral.

No seu capitulo XXI, Freyre nos propde a seguinte pergunta: onde estdo 0s
poetas, 0s romancistas, os contistas? Onde estdo os pintores, os fotdgrafos, os
compositores? E convidanos a repensar a condi¢cdo do Brasil sob o ponto da cultura.

O Nordeste tem o direito de considerar-se uma regiéo que ja
grandemente contribuiu para dar a cultura ou a civilizagao brasileira
autenticidade e originalidade e ndo apenas dogura ou tempero. Com
Duarte Coelho madrugaram na Nova Lusitania valores europeus,
asiaticos, africanos que sé depois se estenderam a outras regides da
América Portuguesa. Durante a ocupacao holandesa, outros valores
aqui surgiram ou foram aqui recriados para beneficio do Brasil
inteiro. %%

Nesse sentido, olhar para os estudos como uma condigdo regional ndo é o

procedimento adequado, uma vez que a interdisciplinaridade do carater “Nordeste” se

229 DIMAS, Antdnio. Comentario sobre o Manifesto Regionalista. FREYRE, Gilberto. Manisfesto
Regionalista.7.ed. Recife: FUNDAJ, Ed. Massangana, 1996.p.47-75.
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230 uma realidade que a expressdo Nordeste define sem que a

articula com o “Brasileiro
pesquisa cientifica a tenha explorado até hoje, sob o critério regional da paisagem. Com
Duarte Coelho, “madrugaram na Nova Lusitania valores europeus.” N&ao havia,
portanto, como se pensar na condi¢do de nacional, até porque o pais, aos poucos, se

constituia.

Melhor pensarmos na circulacdo das letras atribuidas a Bento Teixeira,
como narrativa épica, como descri¢do cartografica da prosopopeia da viagem, e afastar
uma predisposicdo a se pensar 0 texto diacronicamente morto pelo género,
sincronicamente dialético com o epistema de ideias, como a diversidade, ** a ser
compartilhada numa rede de espacos e de saberes?*?, pois h4 uma concepgdo de mundo

que se coloca.

230 “O Congresso Regionalista do Recife queria mais alguma coisa (...): caminhava para a vida. Como
tudo que é de Gilberto Freyre, a vida comandava neste seu congresso que para muita gente ndo passou
de desfrute. Todo o seu corpo de ideias de Casa Grande ja se eshbocava ali. A terra e a gente ndo como
temas, mas como personagens do drama. Pintor, poeta e musico no corpo expedicionério do cientista.
[...] no plano artistico é uma sondagem na alma do povo, nas fontes do folclore, no que ha de grande e
vigoroso na alma popular. E daria um Cicero Dias na pintura, um Luis Jardim no conto, e na culinaria
uma preta Eva. No plano das ideias, daria mais tarde o seu grande livro Nordeste, de uma forca lirica,
de um poder de sintese que vai da alma ao corpo, que atravessa zonas misteriosas e escuras e 0s grandes
dias claros. Em poesia seria a Evocagdo do Recife, de Manuel Bandeira”. E: “Nesse sentido o
regionalismo do Congresso do Recife merecia que se propagasse por todo o Brasil, porque é
essencialmente revelador e vitalizador do caréater brasileiro e da personalidade humana”. REGO, José
Lins do. “Prefacio”. IN: Freyre, Gilberto. Regido e Tradicdo. Rio de Janeiro: Gréfica Record Editora,
1968, p. 33.

231 Boaventura de Sousa Santos nos sugere o didlogo de hermenéutica diatopica: “trata-se de uma
préatica de interpretacdo e de traducédo entre culturas, do dialogo entre culturas, por intermédio da qual
se amplia a consciéncia da incompletude de cada cultura envolvida no dialogo e se cria a
disponibilidade para a construcdo de formas hibridas de dignidade humana mais ricas e mais

i)

amplamente partilhadas.” Introdugdo: para ampliar o canone do reconhecimento, da diferenca e da
igualdade”. In: SANTOS, Boaventura de Sousa. Reconhecer para Libertar. Os Caminhos do

Cosmopolitismo Multicultural. Rio de Janeiro: Editora Civilizag8o Brasileira, 2003.P.25-66.

232 Para Pierre Lévy,” o “eu” ndo pensa ou ¢ inteligente sozinho, mas se torna completo com o grupo

cultural do qual é membro, com sua lingua e toda uma heranga de métodos e tecnologias intelectuais,
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Uma questdo substancial precisa ser levantada: a condicéo de representagédo
do verossimil®®, por meio das belas letras, que traduzem o mundo de seu tempo em que
foram produzidas, renascentista, uma poética escrita @ moda de Virgilio, Lucano,
Ariosto ou Dante e que Bento Teixeira, enunciando a mundaneidade de seu tempo, por
meio de versos e rimas, se coloca como um poeta artifice, seguindo um costume e
promovendo o discurso @ moda de seu tempo, a um destinatario oculto, sob o signo da

alteridade, de um pernambucano sob a condicao atlantica.

Cabe aqui pensarmos nas ruinas, nos pressupostos enunciativos do género
em circulacdo, a composicdo e combinacdo do vernaculo, a condicdo textual que atesta
uma sincronia entre categorias de textos em circulacdo que Ele, autor, conhecia, pela
leitura de textos e do mundo ao qual pertencia, por sua condicdo de professor,
perseguido como judeu, em terras tropicais, um universo que se constituia por aqui e se
desconstituia em Portugal pela perda de D. Sebastido. Pernambuco é inserido nesse

contexto.

Ha& que se considerar, contudo, conceitos sugeridos por Hansen, no sentido
de se conceber a leitura do poema, a partir de um intervalo seméantico, com base no

género em circulacdo, como n’Os Lusiadas, uma espécie de variacdo engenhosa do

dentre as quais o uso da escrita.” In:. SALVATIERRA, Eliany. Ecossistema Comunicativo e Cognitivo.

S&o Paulo: USP, Nucleo de Comunicacéo e Educagdo da Universidade de Séo Paulo: 2008. P.01-07.

233 O Professor Branddo reflete sobre o conceito de verossimilhanga, como pertencente tanto a
concepcdo poética como retorica, com base na Poética enunciada por Aristoteles, para distingui-lo entre
os campos da historia e da poesia: “a obra do poeta ndo consiste em contar o que aconteceu, mas sim
coisas quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanga ou da necessidade.” [...]
“Nao ¢ em metrificar ou nao que diferem o historiador € o poeta; a obra de Herddoto podia ser
metrificada; ndo seria menos uma histéria com o metro do que sem ele; a diferenca esta em que um narra
acontecimentos e o outro, fatos quais podiam acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e
elevagdo do que a Histdria; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares” (Poética, IX) In:

Aristoteles, Horacio e Longino. A Poética Classica. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2011.p.01 -11.
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mundo predicado gracas & teoria da recepcéo®*, a fim de se perceber a apropriacdo da

leitura por um leitor que ndo mais permanece na condic¢do de anonimato, de publico.

Ao se aproximar de elementos, dos signos de interpretacdo historico-
literario, a esse leitor lhe € facultado o convite, ao embarque num mundo que nao
pretende apenas historicizar a aventura, mas conversar, proporcionando dialeticamente
0 conhecimento pela transposi¢cdo no plano das vivéncias, dos costumes e das praticas
coloniais vigentes, uma vez que o Atlantico ndo se colocava mais como um divisor do
mundo, mas o caminho para o conhecimento do outro. Ai reside a condi¢do do

deslocamento, mais do que fisico.

Essa questdo é permanente quando analisamos a dinamica de circulacdo de
povos no mundo, a procura de terra firme, segura, como espaco. Hoje, presenciamos o
Mediterraneo tornar-se um cemitério de naufragos, desesperados, a cruzar o mundo sob
os olhos de paises que historicamente vilipendiaram e usurparam secularmente, direta
ou indiretamente, por acdo ou omissdo, suas terras: vidas, espaco, riquezas, cultura e,
sobretudo, dignidade humana, um crime internacional de ordem difusa, contra 0s

direitos civis e, sem dlvida, uma afronta a protecdo supranacional dos direitos humanos.

E como o Brasil € representado nessa narrativa? Como se processa o retrato
dos descendentes de Duarte Coelho, inseridos gracas ao texto narrativo, ao contexto
épico de Alcacer Quibir e Lisboa, universalizando dindmicas de tempo e de espaco por
meio daquilo que se conta, em rima e versos, como prosa histérica? Em qual outro
contexto historico, escrito a partir do Brasil, hd& uma transposicdo de personagens

transpostos, segundo o paradigma do outro?

Se 0 poema ndo pertence a literatura brasileira, também ndo pertence a

literatura portuguesa. Podemos pensa-lo apenas como um poema histérico? Ao

234 “Para a analise da experiéncia do leitor ou da sociedade de leitores de um tempo historico
determinado, necessita-se diferenciar, colocar e estabelecer a comunicacao entre os dois lados da relacdo
texto e leitor. Ou seja, entre o efeito, como momento condicionado pelo texto, e a recep¢do, como 0
momento condicionado pelo destinatario, para a concretizacdo do sentido como duplo horizonte — o
interno ao literario, implicado pela obra.” JAUSS, Hans Robert. A Estética da Recepgdo. In: A Literatura

e 0 Leitor. Textos de Estética da Recepcao. 2.ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001. P. 43-61.
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promovermos a leitura de Prosopopeia sob o estatuto de narrativa épica, historico-

literaria, como mediar essa leitura para um leitor contemporaneo?

Bosi nos fala sobre textos que demandam vocacdo multidisciplinar.
Podemos perceber a Prosopopeia como um poema épico que comunica saberes
hibridos, por se tratar de um cantar que articula muitas grandezas sob um género vigente
e Bento Teixeira, como 0 sujeito cuja composicdo poética versa a comunicacdo entre
mundos, a0 compor sua poética sob a estética do arrolar aventuras, personagens miticos
e histéricos, sugerindo uma grande viagem pela leitura, por letras cuja estética e poética

nos permite a perceber espaco e tempo inventados e ilustrados.

Essas questBes nos levam a perceber como pensar a leitura de um texto
distante de um leitor contemporaneo e que, se facilitado por um uma adaptacéo, perdera
grande valor estético.

Né&o cabe aqui pensarmos se a Prosopopeia pode ser percebida como o texto
fundacional do Brasil até porque essa investigacdo ndo pretende enveredar por essa
questdo, uma vez que ndo ha que se falar em literatura brasileira nesse tempo, mas em
circulacdo de obras apdcrifas ou de criacdo pluriautoral, praticas literarias em transito
entre culturas, uma dindmica de encontro entre povos e universos diferentes, como
linguas, costumes, tradicdes e expressdes, motivado pelo advento das grandes viagens e

conquistas.

Durante cerca de um século depois da atividade poética de Anchieta,
quase nao houve no Brasil a producéo de escritos onde predominasse
a imaginacao poética ou ficcional, excetuando-se coisas tao
insignificantes quanto o primeiro poema épico escrito em portugués,
a Prosopopeia (1601), de Bento Teixeira (155? -1600) que s6 tem 0
mérito da precedénciazss.

H4, pois, uma condi¢do de memoriar a trajetéria e os feitos da familia de

Duarte Coelho por meio de uma escrita que testemunha uma aventura dialética da

235 Candido, Antonio. Iniciacdo a Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Ouro sobre o Azul, 2004.
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viagem e da colagem do mito®*®, do heréi, dos grandes feitos. E que inclui o Brasil, por

meio de Pernambuco.

Proteu comunica essa coragem garantindo, através de uma composicao
épica, o dialogar sobre um fato histérico como argumento, o qual nos convida a
promover a titulo de reconhecimento, amplificando os “feitos”, a partir da Terra
Brasilis, a0 mesmo tempo que nos sugere a pensar numa funcdo dialética, ou seja, como

“prosopopear” o feito pela memoria.

Observamos em Prosopopeia, a narrativa de cantar feitos de disputa contra
aqueles que sdo colocados como inimigos da fé catolica, como indios e mouros. A
tematica da guerra funciona como matéria que justifica a qualidade épica: ha que se
amansar os indios, domestica-los, o que atesta a posi¢cdo de vencidos, a titulo de
formagdo de uma civilizagdo e dos pressupostos de colonizacdo em processo entre

mundos sob o0s simbolo da conquista.

A resposta indigena ¢ representada pelo autor gracas a uma “dura cerviz
barbara”, insolente, o que garante a guerra pela presen¢a dos portugueses como
necessarios para se proceder a salvagdo das almas, “em busca da verdadeira religido” e
posteriormente, a ocupacao, organizacdo do territorio e arrolamento das grandezas da

Terra.

236 “O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o
tempo fabuloso do “Principio”. Em outros termos, o mito narra como, grag¢as as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade que passou a existir, seja uma realidade total, o0 Cosmo ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. E sempre,
portanto, uma narrativa de criacdo: ele relata de modo que algo foi produzido e comegou a ser. O mito
fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sdo
os Entes Sobrenaturais. Eles s8o conhecidos, sobretudo, pelo que fizeram no tempo prestigioso dos
“primordios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade ou
simplesmente a “sobrenaturalidade” de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas
vezes dramaticas, irrup¢ées do sagrado (ou do “sobrenatural” no Mundo). E essa irrup¢do do sagrado
que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razdo das intervengdes dos
entes sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural.” ELIADE, Mircea. A
Estrutura dos mitos: tentativa de defini¢cdo do mito. In: Mito e Realidade. S&o Paulo, Editora Perspectiva,
1972. P.11.
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Por outro lado, a leitura de um texto colonial nos convida a pensar por
muitas teias conexas e, na condicdo de leitores, embarcamos no jogo de tomar o atalho
mais seguro, imaginando por conta e risco aquilo que o autor relata; entretanto nos
encontramos diante de um impasse: temos aqui um texto que pretende autobiografar
experiéncias vividas ou observamos uma obra que narra memdrias, compondo a
historiografia cartogréafica do espaco? Esse espaco de fato existe ou foi imaginado? E

quanto de veracidade ou de invencéo as belas letras mascaram?

A narrativa compde o0 desenho do deslocar-se por uma terra
desconhecida, a terra que se constitui aos poucos, as relagdes humanas observadas na
“sociedade” que se tenta organizar; as letras procuram tracar o caminho de
interpretacdo, por meio do contexto em que o obra foi produzida. Ler e compreender o
que o autor se propGe a contar ndo é uma tarefa facil ao leitor, sobretudo se ele nao se

permitir algumas estratégias, se tratar de um leitor engessado pelos moldes da academia.

E preciso que ele, leitor, permita-se embarcar nos pressupostos em que a
obra se desdobra hibridamente. Necessario se faz realizar o transito pelas palavras, sem
tomar partido, com cautela, pois ha que se decifrar praticas e costumes singulares a um
tempo e a um espaco. Nao podemos viajar na leitura dessas obras com olhos estaticos

do presente. H& que se permitir uma dialética da mediacao.
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V1. LER UM MUNDO DE SABERES

Teu Poema

Tudo fiz para escrever o teu poema
somente com o coragdo, porém néo posso!
A culpa vem do fundo dos séculos...

de meus troncos ancestrais:

- Senhores- de- Engenho
com a pele tostada

na ardéncia do sol!

- E um avé caboclo,
com sangue de Arariboia,
descendente de Tupa!

[.]

Ascenso Ferreira®’

Com a chegada de Pedro Alvares Cabral ao Brasil iniciou-se a cristianizagdo

238 destas terras chamadas inicialmente de Vera Cruz e, posteriormente, conhecidas

237 SILVA, Valéria Torres da Costa e (Org.). Cana Caiana, 1939. Como Polpa de Ingd Maduro:
Poesia Reunida de Ascenso Ferreira. Recife: Cepe Editora, 2015, p. 155.

238 Nesse sentido, Sérgio Buarque de Holanda, em Histdria Geral da Civilizagao Brasileira, lembra-nos
acerca do ambiente da Europa cristd quando os documentos que deram origem ao direito de padroado,
nos tempos modernos, foram escritos: “Ao inicio do século XV, o ambiente da Europa crista era de terror
ante o avanco descomunal dos turcos, que ameagava todo o continente. Esforcavam-se os papas
seguidamente, mas em v&o, por organizar uma nova cruzada que salvasse o Oriente. E neste momento
em que os feitos portugueses repercutem no ambiente da Santa Sé, como um primeiro sistema de reagéo

crista”.
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como Santa Cruz. O primeiro contato religioso com os habitantes ao sul do Equador foi
feito por franciscanos, sendo que oito foram os frades daquela ordem que estiveram

presentes no advento do encontro entre dois mundos em terras tropicais.

A descoberta®®

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava de Paschoa
Topamos avres

E houvemos vista de terra.

O primeiro ato publico na terra avistada, mais tarde nomeada como Brasil,
foi a realizacdo de uma missa, por Frei Henrique de Coimbra, sob o sol e 0 mar da
Bahia, diante de etnias que observavam curiosamente a celebracdo solene, teatral.?*
Com o primeiro governador geral, Tomé de Sousa, vieram 0s primeiros jesuitas para o
Brasil, missionarios do oficio do catequizar, do ensinar, do organizar e ndo menos do

comunicar, pois foi preciso aprender a lingua do outro.

A partir desses pressupostos jesuiticos, Padre Manuel da N6brega postula ao
rei, o patrocinio do primeiro Colégio da Bahia, a ser dotado por D. Sebastido, no ano de

1564, afirmando que o fazia pelo provimento da catequese como seu dever. Fundou-se

239 ANDRADE, Oswald. Pero Vaz Caminha. Historia do Brasil. In: Pau Brasil. Paris: Sans Pareil, 1925.

240 “Filiagdo. O contato com o Brasil Caraiba. Ori Villegaignon print terre. Montaigne. O homem
natural. Rosseau. Da Revolugdo Francesa ao Romantismo, a Revolucdo Bolchevista, a revolucao
Surrealista e ao barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos. Nunca fomos catequizados. Vivemos
através de um direito sondmbulo. Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Pard. Mas nunca
admitimos o nascimento da logica entre nés.” ANDRADE, Oswald. Manifesto Antropofago. In: TELES,
Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro: apresentagdo e critica dos principais

manifestos vanguardistas. Petropolis: Vozes, 1976.3% Ed.
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entdo o Instituto dos Padres da Companhia de Jesus, para a conversao dos infiéis e
gentios, bem como instrugdo dos novamente convertidos. Assim observamos como se

instaura o principio do ensinar na Terra Brasilis. ***

Os indios**, por sua vez, desconheciam a leitura e a escrita. Era preciso
iniciar o exercicio das ciéncias e 0 que a época permitiu foi a possibilidade de instruir
para aldear, catequizar e organizar o projeto de colonizacdo ora pensado.**® Faltas néo
justificadas a escola era um dos delitos mais comuns nas aldeias. Durante o inicio de
sistemas de aldeamento, procurou-se adaptar um sistema para 0s indios que se
aproximava do modelo de civilizar as populacdes *** e o regime de tutela foi o

escolhido.

241 “A vinda dos jesuitas para o Brasil é parte integrante do novo direcionamento da politica econdémica
e administrativa portuguesa nas terras brasileiras. A economia agucareira era um elemento motivador
para que tal acdo fosse tomada, despontando como atividade altamente lucrativa.” E: “Enquanto
colonos, 0s jesuitas percebiam ndo sd a posse da terra como condicdo da expansdo da fé e do
mercantilismo, mas principalmente a alteridade que o Novo Mundo Ihes revelava. Uma cultura e uma
visdo de natureza que sdo registradas em suas cartas”. ASSUNCAO, Paulo de. A Terra dos Brasis: a
natureza da América Portuguesa vista pelos primeiros jesuitas (1549-1596). S&o Paulo: ANNABLUME,
2001.P.70e 71.

242 Para Darcy Ribeiro, “O Brasil é a realizagéo derradeira e penosa dessas gentes tupis, chegadas a
costa atlantica uns dois séculos antes dos portugueses, e que desfeitas e transfiguradas, vieram dar no
gue somos: uns latinos tardios de além-mar, amorenados na fusdo com brancos e com pretos,
“desculturados” das tradicoes de suas matrizes ancestrais, mas carregando sobrevivéncias delas que
ajudaram a nos contrastar tanto com os lusitanos.” RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. So Paulo:
Companhia de Bolso, 2013.13? Ed. P. 117.

243 Waldemar Ferreira, em A Politica da Prote¢do e Elevagdo das Ragas Exdticas do Brasil nos Séculos
XVI a XVIII, cita Serafim Leite: “era preciso civiliza-los, verbo que nos diciondrios, tratando de nacoes
ainda incultas, se chama colonizar. Colonizar o Brasil significava transformar brejos em campos
cultivados, erguer cidades onde crescia 0 mato, educar os povos naturais e de costumes selvagens, como
era no Brasil, por exemplo, o comer carne humana.” NORONHA, Ibsen José Casas. Aspectos do Direito

no Brasil Quinhentista. Sdo Paulo: Almedina, 2008.

244 (Contra o Padre Vieira. autor do nosso primeiro empréstimo, ‘para ganhar comissdo’. O rei
analfabeto dissera-lhe:ponha isso no papel mas sem muita labia. Fez-se o empréstimo. Gravou-se o

agUcar brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia). ANDRADE, Oswald.
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Nesse sentido, os colégios fundados em Séo Paulo e na Bahia foram nossas
primeiras instituices de cultura no Brasil. Os jesuitas encontraram um estado de
decadéncia moral bastante acentuado nos colonos que Ia estavam, homens de costumes
soltos e de uma linguagem desenfreada, que Ihes tornavam o trabalho de catequizagéo
dificultado.

Observar nossa formacdo histdrica, revisitando as instituicbes como o
Estado e a Igreja é uma possibilidade de se pensar nas questdes que os tempos atuais
nos propdem como resultantes desse processo: mundo, sociedade, relacdes de poder,
seja ele civil ou espiritual, no sentido de refletir sobre essa dialética das mentalidades
nos tropicos, como possibilitar a construcdo de uma sociedade plural, tolerante e que

resgate valores necessarios para a consolidacdo democrética de fato.

Instala-se um pluralismo no interior da sociedade civil, facultando
vias diferenciadas do exercicio da vida moral e ética, ressalvados os
dispositivos juridicos estabelecidos pelo Estado. Tolerancia, respeito
e liberdade, de um lado, de outro, respeito e neutralidade constituem
principios de igualdade perante a construgdo de uma ordem politica

baseada na convivéncia rica e pacifica. 245

246

As caravelas™ também trouxeram a poética do pragmatismo, do navegar

para a pratica do apropriar. Nessas bases o Brasil foi encontrado para literatos,

Manifesto Antropofégico. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro:

apresentacdo e critica dos principais manifestos vanguardistas. Petropolis: VVozes, 1976.3? Ed.

245 Cury, Carlos Roberto Jamil. Laicidade na Republica Federativa do Brasil.

246 “O Brasil é um pais de muitas faces, uma terra de mil povos que habitaram as grandes planicies,
matas nativas e encostas, muito antes da chegada das caravelas que por aqui atracaram a caminho das
indias; da procura por outras rotas de navegacao, os conquistadores portugueses encontram gente; em
busca das riquezas e opuléncia da terra, esses viajantes se depararam com as diversidades da natureza e
a alteridade da vida nos tropicos”. Introducdo do artigo que produzimos para UNIFMU, para o Curso de
Pés Graduacdo em Direito Ambiental, sob o titulo Cultura e Direito Ambiental: a Tutela Constitucional
Protetiva. S8o Paulo, UNIFMU. 2014. Discorre sobre o Patriménio Imaterial, com o objetivo de
observar a tutela juridica dos bens culturais como patrimdnio imaterial, sob a interface do Direito

Ambiental, com finalidade de refletir sobre a circulagéo e protecdo de saberes necessarios a preservagao
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conquistado ou descoberto para historiadores. Caminha, na condicédo, escreveu a Carta
de Achamento do Brasil e assim surgimos na condicdo do registro. A terra e suas gentes
arroladas a partir de um documento cujo género textual Carta noticia que ha viventes
nos tropicos e uma infinidade de grandezas a ser contada; com base no registro, praticas
e costumes, a partir de um texto escrito tenta explicar para o Velho Mundo aquilo que

n&o se conhece, mas que gracas ao advento do contato, precisa explicar.

O Cabralismo. A civilizagéo dos donatarios.

A Querencia e a Exportagdo. O Carnaval. O Sertdo e a Favella.
Pau-Brasil. Barbaro e nosso.

A formacao ethnica rica. A riqueza vegetal. O

Minério. A cosinha. O vatap4, o ouro e a dansa.

Toda a historia da Penetracéo e a historia

Commercial da America. Pau-Brasil 24’ 248

Nesse sentido, a produgéo textual realizada no Brasil Col6nia foi tecida

gracas a uma matriz portuguesa®®® e, por essa raz&o, nossa génese textual demanda uma

do repertério imaterial investigado, como pressuposto de defesa ao direito do aprender, pelas leituras e
vivéncias, saberes promotores da cultura de paz, bem como aquisi¢do de conhecimento como tutela de

preservacéo, como garantia constitucional ao direito ao conhecimento para as futuras geracgdes.

247 ANDRADE, Oswald. Falacéo. In: Pau Brasil. Paris: Sans Pareil, 1925.

248 "Sua poesia tem o sabor de folha verde" — foi tudo o que pude falar, antes que ele de novo me
abragasse e fosse embora. Nunca mais o vi, mesmo porque, um més depois, ele morria em sua casa, em
Sdo Paulo”. Gullar, Ferreira. Encontro com Oswald. Sdo Paulo. Folha de S&o Paulo, 12 de junho de
2016.C8 llustrada. http://www1.folha.uol.com.br/colunas/ferreiragullar/2016/06/1780387-encontro-com-
oswald.shtml Acesso em 12 de junho de 2016.

;

249 “Minha pétria é a lingua portuguesa”. Fernando Pessoa. http://multipessoa.net/labirinto/bernardo-

soares/ “Gosto de sentir a minha lingua rocar a lingua de Luis de Camdes.” E: “Flor do Ldcio

Sambédromo Lusamérica latim em pé / O que quer / O que pode esta lingua”? E ainda: “A lingua é
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leitura critica de interpretacdo hibrida, a qual necessariamente precisa passar por um
instrumental historico para se considerar a perspectiva do leitor diante da diversidade
textual produzida, como cartas®’, diarios, epopeias, histérias, cronicas, como condigdo
de construcdo do processo de ler para decifrar o contexto histérico e a arquitetura

textual vigente.

A arte do jogo®™" mais jogado pelos campos do Brasil, do campinho
de terra, areia ou gramado, esta ai para corroborar as mil faces de
que somos feitos: heranca de uma formacao étnica hibrida, cuja base
parte do indio, alcanga o branco e encontra o negro, num banquete
cultural dnico, o qual hoje, nossa esséncia é emprestada para explicar

o processo, a dindmica das civilizagoes em circulagdo pelo mundo.”
252 253

minha patria / E eu ndo tenho patria, tenho matria / E quero fratria / Poesia concreta, prosa caodtica /
Otica futura / Samba-rap, chic-left com banana”. In: Lingua, Caetano Veloso.

https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/44738/

250 Quanto ao oficio artistico das Cartas escritas pelo Padre Vieira, Hansen nos informa que: “0 habito é
uma qualidade firme e estavel que decorre da experiéncia; diferentemente da arte da prudéncia, a arte
epistolar encontra seu principio, aristotelicamente doutrinado, na emulacdo de casos tradicionais
formalizada numa técnica, que é ensinavel, como no tempo em que Vieira foi mestre de Retdrica em
Olinda. Tanto mais nobre sera a arte como mais nobre serda o seu fim”. HANSEN, Jodo Adolfo.
Introducéo. In: Cartas do Brasil. 1626-1697. Estado do Brasil e Estado do Maranhdo e Grdo Para. Sdo
Paulo: Hedra, 2003. P.24.

251 Segundo Wisnik, ao citar Gilberto Freyre, o futebol brasileiro extraia as qualidades de luta dancante
da capoeira para fins decididamente lidicos e estéticos, através dos “bailarinos da bola”, por oferecer um
efeito de comprovagdo pratica da interpretagdo cultural em andamento: “0 alcance mais engenhoso e
inovador dessa formulagdo € que ela extraia a sua poténcia afirmativa dos proprios estigmas da
escraviddo, como uma operacdo simbdlica que extraisse do veneno o proprio remédio.” WISNIK, José

Miguel. Veneno remédio: o futebol e o Brasil . 1.ed.Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.
252 RINALDI, Lucinéa. Cultura e Direito Ambiental: a Tutela Constitucional Protetiva. Sdo Paulo,

UNIFMU, 2014.

253 Acrescente-se a isso a ideia de que, aos olhos do outro, 0 mundo contemporaneo esta cada vez mais
“se abrasileirando”, ao repensar suas fronteiras, ao discutir etnia, lingua e religido, vilipendiando direitos

humanos internacionais em nome do capital, a medida que observamos os grandes muros reais e
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Assim se constituiu o Brasil, pelo canto das trés racas®* e que, mais
tarde, reembarcou tantos outros povos para aqui plantar café,
fornecendo mais do que méo de obra: sonhos plantados pelos muitos
caminhos abertos na mata.” Homens que trouxeram conhecimento e
praticas agricolas seculares, gracas aos saberes incorporados pelo
contato e circulagdo com outros povos 295,

Nesse sentido, viajar foi preciso para encontrar terra e trabalho e, as
sementes plantadas por mdos brancas e negras, agora “escravas”
pelo jogo do capital, geraram acimulo de riquezas aos cafeicultores,
fato esse que possibilitou a S&o Paulo deixar de ser uma vila e
ganhar, mais tarde, o estatuto de “locomotiva de um Brasil que se
Jformava”. A substituicdo do engenho pelo cafezal indicou a diregdo,
rumo pensado e proposto para a no¢do de povo em processo de
construcdo, afastando nossa ancestralidade indigena e
embranquecendo nossa constitui¢ao africana. 236

H& que se pensar aqui nas muitas fronteiras que permeiam a literatura
qguando nos damos conta de que estamos diante de um género hibrido, o qual ventila
muitos debates. Pensemos na condicdo do deslocamento como possibilidade de
comunicacéo, de acesso ao outro, de uma intencéo de registrar aquilo que olha, compara
com o referencial que ele autor, conhece, na tentativa de descrever cartograficamente a

terra e sua gente, como um estrangeiro que transviaja entre 0 mar e o sertéo.

imagindrios que separam continentes, transformando mares num auténtico cemitério de refugiados, como
uma tentativa de escapar do flagelo humano motivado pela fome, guerra, religido, etnia, subemprego ou

trabalho escravo, documentado, sobretudo, por Sebastido Salgado.

254 E ainda: “a sociedade e a cultura brasileira sdo conformadas como variantes da versdo lusitana da
tradicdo civilizatoria europeia ocidental, diferenciadas por coloridos herdados dos indios americanos e
dos negros africanos. O Brasil emerge, assim, como um renovo mutante, remarcado de caracteristicas
proprias, mas atado geneticamente a matriz portuguesa, cujas potencialidades insuspeitadas de ser e
crescer sO aqui se realizariam plenamente. Ribeiro, Darcy. O Povo Brasileiro. Sdo Paulo: Companhia de
Bolso, 2013. 13.ed. P.17 e 18.

255 RINALDI, Lucinéa, op. cit.

256 idem.
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Ler e refletir sobre o que a obra nos conta, sobre o que percebemos na
concepcdo dessa narrativa, € uma opgdo a ser buscada, evitando-se o rétulo canbnico
observado nos livros didaticos, os quais homeiam autores e suas produgdes, segundo
escolas literarias, nos compéndios classicos de literatura. Portanto, ndo ha que se tracar
uma concepcao que a explique ou como obra literéria ou histérica, mas a relevancia de

se pensé-la como um texto esteticamente preconcebido.

Recuar um pouco é preciso, como nos ensina Bosi, no capitulo as
fronteiras da literatura, nos orientando no sentido de que falar em “fronteiras” da
literatura é também pensar o campo das interacdes, sobre diferengas entre “ficgdo” e
“nao ficgdo.” Ha que se refletir aqui na condicdo da experiéncia. Ainda que mais ténue

nos pareca, existe sim um momento fronteirico.

A obra nos permite esse jogo dialético entre “atestar o verificavel” e
como leitor que recepciona o contexto por meio de um texto em que ele duvida dos

fatos ali narrados.

A escrita desse mundo com que tomamos contato pela leitura, relativizando
grandezas, pela grafia, a qual molda uma possibilidade de retrato etnografico da
paisagem colonial e de sua gente, remete-nos a pensar no papel que as fontes fornecem

para conhecer a cultura em circulagdo e como ela se coloca no cotidiano.

Refletir sobre a condicdo da cultura, a partir de dialogos, testemunhos,
descricdo, construcdo da paisagem, bem como acompanhar como as narrativas
possibilitam o didlogo do processo de forma interdisciplinar, melhor explica o ponto
onde estamos %', auxiliando ao leitor, ao pesquisador a percepcdo de possibilidade de
traducdo de um mundo relatado pelas narrativas que, gracas a circulacdo das
condicionantes que 0 contexto nos permite desvendar, recepcionam multiplas

possibilidades de interpretacao.

257 “Estudar as narrativas de viajantes significa tatear por terrenos movedicos, tdo inseguros para a
histéria quanto foram os caminhos desconhecidos para quem os descobriu e percorreu.” e: “Para um
mundo que, a0 mesmo tempo, se ampliava e reduzia, a medida que seus limites, outrora desconhecidos,
foram sendo descobertos e controlados, a partir de multiplas estratégias de conquista, também deveriam
ser descobertas novas formas de narrativa que pudessem dar conta do cenario que se queria descrever.”
MICELLI, Paulo. O Ponto Onde Estamos. Campinas, Editora UNICAMP, 2008. P.29 e 30.
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Hé& toda uma condigéo voltada para o campo da escrita, das vozes sobre os
discursos presentes e ausentes do texto que se coloca per si, cabendo ao leitor decifrar o
mundo que cartograficamente se constitui pelo narrar, como possibilidade de
experimentar o novo pelo contato com o outro, com a natureza arrolada, com base no
que se Vé e ndo se reconhece, a escrita que se tece sobre terra e gentes a partir da

colagem de um repertdrio de leitura pertencente a outro contexto, tempo e espago®®.

Por meio da leitura e analise de narrativas e dos processos de escrita que
descrevem, relatam ou ilustram mundos diversos, questdes sdo levantadas para uma
reflexdo que necessariamente permeia diferentes chaves de interpretacdo possiveis,
como: estamos diante de um documento que realiza o inventario, nomeando seres e
lugares ao narrar uma viagem experimentada, chancelada pelo testemunho? Ou de um
relato que cartograficamente atesta grandezas e opuléncias de uma geografia descritiva
do imaginario? Ou, ainda, nos encontramos diante um narrador que, pelo encontro com
um mundo diverso, enuncia®® o contar sobre a terra e suas gentes, a partir de um
repertorio lido, imaginado e experimentado, promovendo um discurso que parte da

meméria e alcanca a invengao? 2

258 Ao tratar de perspectiva geogréafica, Jean-Marc Besse afirma que “a paisagem” ndo é definida de
inicio como extensdo de um territério que se descortina num s6 olhar desde um ponto de vista elevado,
segundo a férmula tomada classica a partir do século XVII. Na histéria da pintura, ela é entendida como
espaco objetivo da existéncia, mais do que como vista abarcada por um sujeito. BESSE, Jean-Marc. Ver

a Terra. Seis Ensaios sobre a Paisagem e a Geografia. Sdo Paulo, Perspectiva, 2006. P. 21.

259 “A compatibilidade entre as interpretacOes feitas pela enunciagdo e por personagens em ato e 0S
atos de interpretacdo das recepcOes diferenciadas que conferem sentido e valor aos discursos”.
Referéncia de Roger Cartier, Dandin ou Le social em répresentation, em artigo publicado em Annales,
Littérature ET histoire (Paris), Armand Colin, p.283, n. 2 margo-abril. HANSEN, Jodo Adolfo. Barroco,
Neobarroco e outras ruinas. Teresa. Revista de Literatura. Sdo Paulo, USP Editora 34, 2001. P.25, ao

tratar questdes como “subjetividade piscoldgica” nas representagdes coloniais.

260 “O que é proprio do saber ndo é nem ver nem demonstrar, mas interpretar.” Para Foucault, ndo se
solicita a esse discurso que se interprete seu direito de enunciar uma verdade, mas somente requer dele a
possibilidade de falar sobre ele. FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas. Uma Arqueologia das

Ciéncias Humanas. Sao Paulo. Martins Fontes, 2011.
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Num primeiro momento, vivenciar a escrita da historia como pratica
constituida mediante o contato com o outro, a necessidade de se comunicar com ele, por
sua base e repertério de estudos e de leitura, ao conhecer e decodificar as fontes do
processo de contato, conquista e conhecimento de mundos; num segundo momento,

permite que a escrita da histéria dialogue com mundos diversos.

Ao pesquisador que investiga as narrativas e os discursos coloniais, revisitar
e revisionar a circulacdo desses textos de informacdo é sempre um convite para se
colocar a percepcdo do outro em relacdo a cartografia imaginada e descrita, a
territorialidade que se coloca, por meio de uma epopeia ou de uma viagem descrita,
fundamental para se observar e pensar 0 ponto onde estamos, no universo da leitura,

entre o campo do escritor e o do leitor.

Ler e pensar sobre narrativas, poéticas e memarias coloniais, sob a égide de
comunicar mundos, mediante o didlogo e a reflexdo com o presente, precisa fazer parte
da estratégia de analise e reflexdo dos estudos de forma interdisciplinar, porque
subsidios e repertério de fontes promovem uma melhor compreenséo sobre o contato, o
encontro com o outro e com novas dinamicas de transformacéo da civilizagdo como um

processo.
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VIl. DESEMBARQUE

1.
Prosopopeia®®
Quem sou eu para te cantar, favela,

Que cantas em mim e para ninguém a noite inteira de sexta-
feira

e a noite inteira de sdbado

e nos desconheces, como igualmente ndo te conhecemos?

Buscar leituras e discussdes interdisciplinares foi preciso, no sentido de
amparar questes levantadas pela pesquisa, para compreendermos as ferramentas de

analise textual relevantes, com finalidade de perceber processos e discursos.

Assim, como a composicdo da tela, a épica reflete a poética de circulacdo
entre mundos, com base no molde, na estética construida, a partir de um autor / leitor o
qual constréi, por meio da rima e do verso, seu cantar. Com esse atributo, alcanca a
representacdo do mundo ficcional pela arte da composicdo, fazendo uso poético do

género textual corrente ao seu tempo.

O poeta, na soliddo, recupera essa fortuna lida e recolhe suas memorias, ao
compor o retrato escrito em forma de poema; com grandeza estética, usa a linguagem da
arte como possibilidade de cleméncia ou salvo conduto, a pena como instrumento de

defesa, ele, conhecedor dos dogmas, merecedor do perdéo.

261 ANDRADE, Carlos Drummond. Favelario Nacional. In: Poesia Completa. Rio de Janeiro: Editora
Nova Aguilar, 2003.
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Por outro lado, o género textual usado com base no testemunho, realiza a
cronica de um Brasil Coldnia pela paisagem fisica e humana: percebe espacos e as
relag0es de poder vigentes, atestam um tempo e um lugar alegoricamente criados a
partir do olhar estrangeiro; realiza, ainda, a crénica descritiva do espaco e das relacbes

humanas, ao narrar memaorias e vivéncias entre o sertdo e o mar.

Interessa-nos, sim, pensar como a linguagem presente nessas praticas
coloniais traduzem, gracgas ao género textual em circulacdo, discursos necessarios para o
debate por meio da arte, ao cantar e narrar nossas primeiras letras, ainda que ndo
“belas”. O dominio da leitura e da escrita, nos tempos coloniais, era um poder para
poucos artesdos da linguagem. Saber imitar com arte era um poder para poucos diante

de uma sociedade iletrada.

Feito isso, uma necessidade se coloca e nos instiga a pensar, a partir dos
processos da escrita realizada pelo poeta e pelo viajante: como recuperar o lugar em que
se observa a arte e a estética épica de um “poemeto”, bem como de uma narrativa
descritiva, a qual realiza o arrolamento das ‘“grandezas” e dos lugares que,
cartograficamente, tecem a paisagem por meio do olhar e do escrever sobre o

desconhecido.

Nesse sentido, necessario se fez abrir a gaveta dos guardados para alcancar
uma interpretacdo literaria como condicdo de embarque, no sentido de pensar a
narrativa escrita como fortuna de um processo em circulagdo: cantar um feito histérico,

narrar terras e gentes “redescobertas”.

Na condicdo de ruptura com o academicismo, a estratégia foi guardar na
gaveta o olhar pronto da critica literaria e da historiografia, uma vez que as narrativas
coloniais revisitadas, ainda recepcionadas como ndo canénicas, necessitam de debates e

conversas no plano da pesquisa e da reflexao.

Dessa forma, necessario foi partir pelo atalho da arte para observar as
poéticas coloniais, pelo resgate de uma escrita a qual ilustra, retrata e oferta-nos o
desenho da terra e da gente pela composicdo da paisagem narrada, a qual nomeia

lugares, reconfigura o mapa, em perspectiva com discussdes contextuais necessarias.
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Dentre as muitas gavetas e 0os muitos guardados, foi preciso embarcar na
condig&o de turista aprendiz, por questdes que experimentam, pelo caminho da leitura, o

acesso ao conhecimento de um mundo pluricentrado num rol de saberes.

Sobre essa condig¢do, encontramos, ou melhor, reencontramos a sugestéo
proposta por Mario de Andrade quanto ao degustar o caldo servido como banquete, ao
embarcarmos pela experiéncia de recepcdo textual; por aprendizagens antropofagicas
(Oswald de Andrade) e tropicais (Caetano Veloso) ponderadas por uma fortuna jesuitica
de formacéo, porque estamos a falar de uma terra e de sua gente, ainda que a nogédo de
Brasil nos chegue mais tarde. Drummond, com o Favelario Nacional, ajuda-nos a

mediar esse debate.

Guardadas as reflexdes académicas em processo, fizemos uso de uma tatica
mariodeandradediana®®®: evitamos levar o olhar pronto, estabelecido pela critica literaria
feita pelas vozes historicas que pensaram e explicaram o poema e a viagem, afastando o
artistico em detrimento da imitacdo, sequestrando, por ora, a aparéncia como “ruina”,
privilegiando uma interpretacdo isolada. Embarcamos no risco e na aventura que toda

viagem nos convida a experimentar, pelo acaso e descoberta.

Assim, pensar a escrita como um processo de constituicdo do retrato,
dialogando com outros campos do conhecimento e praxis de composicdo de um texto,
seja ele uma narrativa ou um quadro, passou a ser um atalho possivel de articular
producdo literaria estética com funcdo discursiva, com a finalidade de repensar o que a

narrativa colonial nos comunica.

Pensar a base para os estudos literarios parte desses pressupostos coloniais
para a devida discussao académica, no sentido de se perceber o ponto em que estamos,

movedico, dos estudos estéticos, percebendo que essa pré-concepcdo de classificar

262 “Nio sei, quero resumir minhas impressdes desta viagem litoranea por nordeste e norte do Brasil, ndo
consigo bem, estou um bocado aturdido, maravilhado, mas ndo sei... H4 uma espécie de sensacdo fincada
da insuficiéncia, da sarapintacdo, que me estraga todo o europeu cinzento e bem-arranjadinho que ainda
tenho dentro de mim. ““ 18 de maio. ANDRADE, Mério. O Turista Aprendiz. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1976. P.60 e 61.
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momentos em periodos recepciona vozes da historiografia, a qual se formou sob a égide
263

de uma concepcdo hegeliana (de sucessdo) e kantiana (prética).

Nesse sentido, ha que serem incluidos, nos debates académicos, momentos,
instantes de criacdo ou provocacdo literaria sobre o periodo colonial, questionando a
condicdo proposta e herdada de linearidade dos estudos arcades e barrocos do periodo,
ao sugerir a necessidade de se resgatar, para o campo dos estudos literarios, uma
proposta de revisitar a singularidade dos escritos coloniais enquanto ruinas, residuos,
para uma arqueologia devida do campo dos saberes, entdo sequestrada, destituida dessa

Visdo positivista, institucionalizada enquanto “formag2o” como canone.

Ainda, a proposta aqui € ler e investigar os escritos, levando-se em
consideracao outros conceitos, como tempo (circulacdo), arte (género) e publico, como

concepcao universal.

Hansen recorda-nos da necessidade de retorno para os classicos, sobretudo
quando pretendemos ler Vieira. Ha que se realizar uma leitura a partir do que nos
propde Santo Agostinho e Cicero, no sentido de se perceber a oratéria como imitacéo e
a especificidade das praticas de representacdo. Autores como Chartier e Certeau,
segundo ele, nos ajudam a alcancar um modo de leitura e compreensdo de narrativas

que cruzaram séculos e que alcangcam a contemporaneidade.

Assim, devem-se articular processos de leitura, no sentido de
instrumentalizar a interpretacdo pela recepcdo dos géneros em circulacdo pela arte,
estética e fortuna textual tecida, qualifica nosso modo de olhar e de recepcionar autores,
artistas e suas composicfes, uma vez que nao se encontravam sob a égide da concepcéo
burguesa de producdo, voltada ao universo atual que versa sobre direitos autorais e
plagio. Essas questbes ndo se colocam em tempos de letras coloniais. Imitar nao

significava plagiar.

263 Em conferéncia ministrada no 2° Seminario de Pds-Graduacdo em Literatura Brasileira, marco de
2016, na USP, o Prof. Jodo Adolfo Hansen revisita e nos convida para o debate necesséario quanto a se

pensar como conceituar momentos de historiografia da literatura brasileira.
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Hansen lembra-nos sobre a paisagem politica colonial vigente na Bahia, no
Grdo Para e no Maranhdo, bem como da concepgdo da “Ratio Studiorum”, a qual
permitia que os jovens entre 7 e 14 anos, em idade escolar, sob o modelo jesuitico,
realizassem a leitura de classicos greco-latinos e fossem latinizados sob a protecdo e o

projeto de um estamento monarquico em construcao.

Nesse sentido, Hansen nos orienta a ler, estudar e a investigar textos
coloniais segundo uma visdo diacronica, livre, de resgate de poética e de narrativas
constituidas de varios sistemas de representacao, as quais dialogaram com outras obras
em circulacdo, a exemplo do fazer estético de Aleijadinho, cujo método de trabalho ao
conceber suas formas, recepcionou e conversou com o Barroco de Praga do século XV1I
e com o Pergamon de Berlim. Isso dentro de uma catedra de pesquisa que somente a

universidade publica nos chancela.

Ele ainda nos fornece os fundamentos de pensamento, de aproximacao, para
a percepc¢do quanto a producdo, manutencdo e circulacdo dessas artes, com base nos
cbdigos, discursos e os modelos bibliograficos, como necessidade de se voltar para a
investigacdo dessas ruinas, ainda que a pesquisa sobre literatura, em tempos atuais,

sofra de auséncia de prestigio.

Voltar-se para um campo de investigacdo, negligenciado pela vontade de
mercado trata-se de uma postura de enfrentamento: desafiar um sistema que desprestigia
a aprendizagem e a aquisicdo de saberes literarios, como estratégia de retirar a
possibilidade do conhecer, do direito de aprender e a condicdo do instruir para o oficio
do pensar, cada vez mais perigoso para o paradigma do modelo de certificacdo da
educacdo em massa, alienada e incapaz de promover a mobilizacdo de transformagéo

devida pelo aprender.

E funcgdo da pesquisa numa universidade publica reivindicar como direitos
de aprendizagem todos os saberes, uma vez que estamos considerando um corpus

literario que foi produzido antes da concepcdo de um pais como nacao.

Hansen, ao refletir sobre os estudos coloniais, atesta que ainda ha muita
discussdo académica sobre investigar ou ndo toda essa “velharia” colonial, vozes que

pensam o campo de investigacdo do barroco como manco, menor, desconhecendo os
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debates que generalizam o que deve ser considerado como candnico ou nao na
historiografia literaria, bem como seus pressupostos romantico-burgueses de
inauguracdo ou de formacao dos estudos literarios.

Somos um pais que ainda ndo pensou a escolariza¢cdo como devida. Para
s 264

Darcy Ribeiro, “a crise da educacao no Brasil ndo é uma crise, mas um projeto”.

Herdamos um modelo educacional de exclusdo, secularmente alimentado
pela escravidao, vilipendiado pela ditadura, modificado por acdes e projetos de recorte
de disciplinas e competéncias e agora sequestrado por politicas publicas com maior
finalidade eleitoral do que pedagoOgica e pensamos, sobretudo, na alteracdo dos
conteddos e parametros minimos modificados por bases curriculares que, mais atendem
vontades e finalidades institucionais, mediante a propaganda politica de “descolonizar
contetdos” por meio de “teias” ou “territérios” do saber, enquanto a vocacdo da
Educacdo como agenda, deve se voltar na direcdo, a qual proporciona diretrizes
curriculares com contetdos minimos pertinentes aos legitimos direitos constitucionais

de aprendizagem.

Apbés uma formacdo académica pluridisciplinar, com uma pratica
pedagdgica de aproximadamente trés décadas, com efetivo exercicio de licenciatura,
pensamos que, politicas pablicas reducionistas, seletivas, fazem uso de termos como
“territorios” para, na verdade, construiram fronteiras, edificando muros e ndo pontes de

aprendizagens.

Entendemos que as diretrizes curriculares nacionais S0 instrumentos
devidos e que devem uniformizar as aprendizagens minimas em todo o territdrio
nacional. Alterar parametros ou permitir a escolha do que e como aprender contetdos
de lingua, literatura, cultura e historia, pode alterar a formagdo devida, uma vez que
essas disciplinas instrumentalizam nossos alunos ao oficio do interpretar, capacitando-

0s a pensar e a debater para questionar o mundo onde vivem, base?*°necesséria para a

264 http://www.revistaforum.com.br/digital/75/entrevista-com-mario-sergio-cortella-o-unico-criterio-de-

verdade-e-a-pratica-1a-parte/. Acesso: 02 de maio de 2016.

265 Segundo a Base Curricular, Cervantes e Fernando Pessoa ndo séo obrigatorios nos bancos da escola.
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formacgdo devida, constitucionalmente garantida. Fragilizar as aprendizagens nesses
campos atende a uma vontade institucional atual, somente encontrada nos tempos da
ditadura militar, a qual, de fato, cerceou direitos de aprendizagens e exercicios

significativos de expressao.

Como pensar no direito a aprendizagem dos textos literarios se ndo héa
equidade quanto ao tempo em que deve o aluno permanecer na escola publica? Como
capacitar o aluno a ler e a compreender se, na maior parte delas, sequer ha biblioteca? E
como pensar numa qualidade de ensino e de aprendizagem se na Base Nacional Comum
Curricular em debate, observamos fumaga de sequestro quanto aos estudos de

literaturas de lingua portuguesa?

Pensar os escritos coloniais segundo um modelo vigente e olhar para a
universidade publica hoje, convida-nos a repensar ndo somente o género textual
ausente, agora sequestrado do curriculo escolar, mas nos propfe a provocar toda uma
nacao, republicana, a refletir que, essa auséncia quanto ao direito de preservacao da
memoria, construido a partir das ferramentas do aprender pela leitura e pela
interpretacdo, resulta na maior catastrofe secular que evidenciamos hoje: grande parcela
da populacédo brasileira constitui-se como funcionalmente analfabeta, nUmero esse que

encosta ou supera a populacdo brasileira iletrada do século XV11.2%

Finalmente, ndo cabe a literatura a tarefa de funcionar como registro da
realidade, nem deve a ficcdo ser confundida com documentos que inventariam a
memoria literaria de escritores e seus escritos. Pertence, contudo, ao campo dos estudos
literarios, a possibilidade de atuar como base de conhecimento e de aprendizagem para a
devida formacdo, a escolarizacdo pela estética do pensar para o interpretar, bem como a
aquisicdo do conhecimento linguistico voltado para a preservacdo dos usos e praticas da

lingua e da cultura.

266 (De acordo com os ultimos dados do INAF, 75% dos brasileiros sdo considerados analfabetos
funcionais. 1sso mesmo: 3 em cada 4 brasileiros. Destes, 8% sdo analfabetos absolutos, 30% Iéem mais
compreendem muito pouco e 37% entendem alguma coisa mas s@o incapazes de interpretar e relacionar

informagdes). http://www.geracaobooks.com.br/literatura/textol.php. Acesso em 02 de agosto de 2016.
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No entanto, cabe a literatura a capacidade de tergiversar e dialogar com
outros campos onde discursos e estética funcionam como areia movediga para o

historiador; relatos e narrativas como intencao para o antrop6logo.

Como pensar nas politicas pablicas do ler, do escrever se observamos que
boa parte dos professores, titulares ou em exercicio, apresentem caréncia quanto a
formacdo, sobretudo literaria, uma vez que professam mais o oficio do fazer e do
corrigir exercicios, mecanicamente, ou a capacitar os alunos a reconhecerem a resposta
correta e, realizam menos o exercicio do ler, do interpretar e do criar como atividade em

sala de aula?

Dialogar, de forma interdisciplinar, com a préatica do pesquisar e do ensinar,
facilita a percepcdo da necessidade de construcdo e de circulacdo de saberes, com
finalidade de promocé&o da cultura de paz e cidadania digna, sobretudo em tempos que,
por um lado, acompanhamos o Brasil a se colocar, teoricamente, como uma Patria
Educadora e, por outro, de dentro dos muros da escola, atestamos que o discurso

institucional diverge da praxis efetiva.

Pensar a narrativa do ensinar e do aprender, entre a escrita da tese e da aula
nossa de cada dia, permite-nos perceber as bases para a devida aprendizagem, como
garantia legal quanto a formacdo do brasileiro: quais pressupostos sdo necessarios para
aprender a ler com qualidade, para aperfeicoar o repertério de leituras e como

disponibilizar uma variedade de textos que falam sobre nossa condi¢do como povo.

Ainda, estudar a interface do ler e do conhecer, a partir das nossas primeiras
letras, funciona como uma necessidade a medida que aprendemos a perceber como um
inventario de ideias facilita nossa percepcdo de quem somos hoje, por meio de acdes

positivas, vigilantes.

Demandar a necessidade dos estudos coloniais ndo significa reivindicar o
estatuto de colonizar, ratificar a pratica do canonizar saberes, mas retira-los do siléncio,
da auséncia dos estudos, escolares e académicos, e agrega-los ao rol de saberes
necessarios para a devida formacdo escolar, como resguardo e vigilancia quanto ao
direito a aprendizagem de conteddos que possibilitem ao aluno adquirir saberes de fato

e de direito, com formacdo digna, constitucionalmente assegurada.
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A percepcdo dessa teia viciada que sequestra saberes, sucateia a escola
como um todo e silencia campos literarios, luso-brasileiros, coloniais, precisa buscar
uma compreensao na historiografia que pensa a terra e as gentes do Brasil em processo
de formacdo, a partir de suas bases, suas primeiras letras, belas ou ndo, canbnicas ou
ndo, como tentativa de reconstruir, pela linha do tempo, a compreensdo da condi¢do em
gue nos encontramos hoje: uma nacdo que ndo privilegia o ler, a aprender, uma patria

educadora, idolatrada na letra da lei, mas que ndo inclui seus filhos como mae gentil.
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