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"Era uma necessidade da consciéncia."

Memorias Péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis

"—[...] Suponhamos uma criatura para quem ndo exista perfeicdo na terra, e julgue que a mais
bela alma ndo passa de um ponto de vista; se tudo muda com o ponto de vista, a perfei¢do..."”

Memorial de Aires, Machado de Assis



RESUMO

SEMINATTI, Tiago. A interioridade em abismo: estudo sobre o discurso indireto livre e a
crise da forma em Quincas Borba. 2016. 123 f. Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2016.

Esta dissertacdo consiste num estudo critico sobre Quincas Borba, de Machado de Assis, que
tem como hipotese principal a de que a crise psiquica do personagem tem correspondente com
0 processo de problematizacdo da forma do romance. Na obra encontramos, por meio de uma
voz narrativa versatil, um personagem cindido, cuja trajetoria culmina em loucura e morte. O
escritor produziu uma obra inquieta diante de esquematismos propostos pelo Romantismo e
Naturalismo, em uma possivel busca de modalidades de ficcdo que estivessem mais de acordo
com o seu perfil artistico (PASSOS, 2007). Além disso, ligar-se-ia a crise do personagem e aos
guestionamentos envolvendo a forma do romance a crise de composi¢do que Machado de Assis
enfrentou durante a escrita de Quincas Borba. O romance foi reescrito, produzindo diferengas
entre a versdo em folhetim, publicada em A Estac¢éo (1886-1891), e a publicada em livro (1891).
Procuramos analisar tais variantes nas duas versoes, considerando o uso que o escritor fez do
discurso indireto livre na representagdo da interioridade dos personagens, incluindo o
protagonista. Assim, ao considerar como a fragmentacao da consciéncia de Rubido é operada
pelo narrador de Quincas Borba e qual o seu sentido na relacdo estabelecida com os outros
elementos da obra, a pesquisa pretende analisar o modo como Machado de Assis lidou com a
forma do romance para compor um personagem em processo de desintegracdo psiquica,
justamente em uma obra problematica do ponto de vista de seu proprio processo de escrita.

Palavras-chave: Machado de Assis; Quincas Borba; romance; crise; discurso indireto livre.



ABSTRACT

SEMINATTI, Tiago. The inner self in abyss: a study on free indirect speech and form crisis in
Quincas Borba. 2016. 123 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2016.

This thesis consists of a critical study about Machado de Assis's Quincas Borba, supporting the
main hypothesis that the protagonist's psychic crisis corresponds to the complexity of the
novel's form. In this novel, a versatile narrative voice portrays a "split" character whose
trajectory culminates in madness, and death. In Brazil's literary scene, Machado de Assis was
in search of fictional modalities to suit his artistic profile, having produced a disquieting work
that defied the schemes set out by Romanticism and Naturalism (PASSOS, 2007). Furthermore,
the crisis of the character and the questioning of the novel's form can be associated with the
compositional crisis faced by the author during the writing process of Quincas Borba. The novel
has been rewritten, resulting in differences between the serial version, published in A Estacao
(1886-1891), and the book version (1891). We analyse these variants focusing on the use that
the author makes of free indirect speech in the representation of characters's inner self, including
the protagonist. We aim to consider how Rubiéo's consciousness fragmentation is carried out
by the narrator, and to understand the meaning of the rapport established among this form of
fragmentation and other elements in the novel. This research will, therefore, analyse the means
of portraying a character in the midst of psychic disintegration in a work whose very writing
process was especially problematic.

Keywords: Machado de Assis; Quincas Borba; novel; crisis; free indirect speech.
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1. A representacdo da crise psiquica em Quincas Borba: situando o
problema

Ja na cena de abertura de Quincas Borba (1891), romance de Machado de Assis,
encontramos uma articulacdo entre as vozes do narrador e do protagonista em que o primeiro
parece assumir o ponto de vista do segundo. Deste modo, 0 personagem exerceria influéncia no

desenvolvimento do discurso narrativo, nele langando marcas de sua visao de mundo:

Rubido fitava a enseada - eram oito horas da manha. Quem o visse, com o0s polegares
metidos no corddo do chambre, a janela de uma grande casa de Botafogo, cuidaria que
ele admirava aquele pedaco de agua quieta; mas, em verdade, vos digo que pensava
em outra cousa. Cotejava 0 passado com o presente. Que era, ha um ano? Professor.
Que é agora? Capitalista. Olha para si, para as chinelas (umas chinelas de Tanis, que
Ihe deu recente amigo, Cristiano Palha), para a casa, para o jardim, para a enseada,
para 0s morros e para o céu; e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo entra na mesma
sensacdo de propriedade.

- Vejam como Deus escreve direito por linhas tortas, pensa ele. Se mana Piedade tem
casado com Quincas Borba, apenas me daria uma esperanca colateral. N&o casou;
ambos morreram, e aqui esta tudo comigo; de modo que o0 que parecia uma desgraca...
(Quincas Borba, p. 107)!

A voz narrativa a principio apresenta Rubido de modo objetivo: ele "fitava a enseada”
as "oito horas da manha". O personagem esta situado em um ambiente doméstico opulento —"a
janela de uma grande casa de Botafogo™ —, com trajes informais, embora requintados —
"chambre", “chinelas de Tunis" — e com uma postura corporal placida, pois, "quem o visse",
"cuidaria que ele admirava aquele pedaco de &gua quieta”. A cena, situada na privacidade do
lar, sugeriria ao observador, limitado somente ao aspecto exterior, a mesma tranquilidade das
aguas da enseada. No entanto, a aparente harmonia entre 0 ser e 0 ambiente é desestabilizada
pela interioridade do ex-professor, captada no plano discursivo. Para tanto, o narrador é
colocado na "posicdo de intermediario entre o leitor e uma suposta verdade, evocada pelo
emprego da formulagdo biblica — 'em verdade, vos digo'." (GUIMARAES, 2012, p. 178). O
artificio, a0 mesmo tempo em que ajuda "a atribuir confiabilidade™” a voz que conta a histdria,
também coloca "o leitor em estado de alerta para o carater enganoso das aparéncias”
(GUIMARAES, 2012, p. 178). Deste modo, apesar de os olhos de Rubi&o apontarem para o

"pedago de &gua quieta”, a estilizacdo de seus pensamentos opera de maneira a proporcionar

1 As referéncias a essa edicéo serdo doravante denominadas QB.


http://www.machadodeassis.net/hiperTx_romances/obras/tx_quincasborba.htm

que situaces distintas de sua vida sejam confrontadas — "Que era, ha um ano? Professor. Que
é agora? Capitalista”. O momento de observacdo da consciéncia do personagem culmina em
sua "'sensacdo de propriedade™: a fortuna que tem em méos revelaria ndo apenas uma satisfacao
sensorial, mas agiria em sua constituicdo psiquica, moldando sua personalidade. O narrador
constroi através de uma relacdo de substantivos, cada um deles sendo de proporcao
supostamente maior que o seu anterior — “chinelas", "casa", "jardim", "enseada"”, "morros" e
"céu" —, uma possivel analogia com o espirito de Rubido, cada vez mais alto e mais
envaidecido.? Assim, vestindo a mascara social de um homem rico, a sua compreensdo do
mundo seria produto de sua condicdo presente, cuja euforia pode fazer o provérbio "Deus
escreve direito por linhas tortas™ assumir um tom irénico para o leitor. As linhas tortas,
interpretadas sob o ponto de vista do personagem, fazem referéncia aos planos frustrados de
casamento da irm@ com o amigo rico que, no entanto, deixou ao ex-professor uma valorosa
guantia como heranca: "Se mana Piedade tem casado com Quincas Borba, apenas me daria uma
esperanca colateral. Nao casou; ambos morreram, e aqui esta tudo comigo; de modo que o que
parecia uma desgraca...".

O romance, portanto, ja nas suas linhas iniciais mostra interesse em revelar, no plano
discursivo, o funcionamento psiquico de Rubido, assumindo o ponto de vista do personagem,
ao mesmo tempo em que fornece um tratamento perspicaz as contradi¢cGes provenientes da
relagdo do protagonista com o mundo. Flagrando os matizes da consciéncia do ser ficticio, que
por sua vez exprime estados emocionais, pensamentos e calculos inconfessos, a voz narrativa
nos introduz em um discurso ficcional que estaria interessado em captar uma interioridade em
movimento. Por isso, devido ao fato de ser resultado de um ponto de vista particular, a
compreensdo do mundo figuraria relativizada em Quincas Borba. Nesse universo, temos a
oportunidade de tomar conhecimento do maquinario psicoldgico de Rubido a partir de sua voz
mental, de um falar consigo mesmo. S&o enunciados, por vezes desconexos, que ndo chegam
ao conhecimento social, mas que ficam reservados ao sujeito e ndo raro operam como
autoengano. Isso pode ser melhor compreendido ao lermos a continuacgdo da cena inaugural do

romance, presente no capitulo 2:

Que abismo que ha entre o espirito e o coracdo! O espirito do ex-professor, vexado
daquele pensamento, arrepiou caminho, buscou outro assunto, uma canoa que ia
passando; o coracdo, porém, deixou-se estar a bater de alegria. Que Ihe importa a

2 Passos (2007, p. 168) observa que no primeiro capitulo "A cena é construida a partir do personagem, das suas
introspeccoes e do seu préprio gestual. A progressao ascendente dos elementos cénicos — chinelas, casa, jardim,
enseada, morros e céu — é o préprio movimento da consciéncia do personagem, que num momento de
contentamento ocioso, se expande revelando para si e para o leitor os brios e as contradicoes de seu espirito."
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canoa nem o canoeiro, que os olhos de Rubido acompanham, arregalados? Ele,
coracgdo vai dizendo que, uma vez que a mana Piedade tinha de morrer, foi bom que

ndo casasse; podia vir um filho ou uma filha... — Bonita canoa! — Antes assim! —
Como obedece bem aos remos do homem! O certo é que eles estdo no céu! (QB, p.
107)

No excerto, a voz narrativa, agora por meio de uma dicotomia — “espirito” e “coragao”
—, procura atribuir sentido ao caos que o carater continuo dos pensamentos representam para
Rubido. O “espirito vexado do ex-professor” vai a busca de “outro assunto”, mas apresenta-se
aos olhos do leitor outro fragmento da constituicdo do protagonista, simbolizado pelo coragéo,
gue nos mostraria como ele opera a reorganizacdo do mundo a partir da alegria sentida pela
heranga adquirida. Dividido entre “o espirito ¢ o cora¢do”, as divagacOes do personagem
irrompem na narracdo a ponto de fragmenta-la: “— Bonita canoa! — Antes assim! — Como
obedece bem aos remos do homem! O certo ¢ que eles estdo no céu!”. O fluxo de pensamentos,
expressos no discurso, colocaria em evidéncia o0 movimento que a consciéncia realiza buscando
a libertacdo de um suposto sentimento de culpa. A felicidade ocasionada pelo legado seria
incompativel com o estado de luto, o que motivaria Rubido a pressupor uma recompensa para
0s recentes mortos, Quincas Borba e a irmé Piedade, que fora pretendida pelo filésofo — “O

certo é que eles estdo no céu!”.

Essa instabilidade que podemos observar na narracdo de Quincas Borba responde por
parte da originalidade do romance de Machado de Assis, conforme José Luiz Passos (2007, p.

169) escreve, considerando a mesma passagem citada acima:

Na literatura brasileira, Machado parece ser o primeiro a imaginar a malicia
inconsciente e a insubordinagdo rotineira da alma consigo mesma. Ha varios
momentos em que Rubido ndo consegue decidir-se entre dois desejos ou entre suas
interpretagdes opostas dos motivos de terceiros, contrariamente a todos os
protagonistas machadianos. Como Dom Quixote, seu recurso ¢ a fantasia que restaura
um mundo melhorado, enquanto ele proprio € vitimado pela ma companhia e pela sua
vaidosa — ainda que ingénua — prodigalidade.

A observagdo do narrador machadiano sobre a "malicia inconsciente" e a
"insubordinag¢do rotineira da alma consigo mesma" seria, no caso de Rubido, agravada por se
tratar de um personagem propenso a crise, uma vez que em "varios momentos" de sua trajetoria
ele hesita entre "dois desejos" ou "entre suas interpretagdes opostas dos motivos de terceiros".
Conforme Passos (2007, p. 163) argumenta, "para Machado, a forma do romance oferecia a
oportunidade de tornar inteligiveis sentimentos e juizos sobre a conduta humana", o que teria

motivado que o escritor produzisse uma obra inquieta diante de esquematismos propostos pelo
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Romantismo e Naturalismo, em uma possivel busca de modalidades de fic¢do que estivessem
mais de acordo com o seu perfil artistico. Desta maneira, podemos notar que ja nesses capitulos
iniciais, a instabilidade que ¢ possivel notar na narragcdo do romance — ocorrendo, por exemplo,
na oposicao entre a "aparéncia" e a "verdade", no primeiro capitulo, ou na captacao fragmentada
de elementos da consciéncia de Rubido, no segundo capitulo — parece estar em correspondéncia

com a inconstancia psiquica do protagonista, que se agravara ao longo da obra.

A cena inicial de Quincas Borba prossegue no capitulo 3 com a entrada de um criado
espanhol na sala, encarregado de trazer o café. Sabemos, entdo, que embora o provinciano
Rubido dissesse a Cristiano Palha "que estava acostumado aos seus crioulos de Minas, e nao
queria linguas estrangeiras em casa", o amigo insistiu, "demonstrando-lhe a necessidade de ter
criados brancos" (OB, p. 108). Na trajetoria do protagonista no Rio de Janeiro, Cristiano
exercerd grande influéncia sobre as acdes do mineiro. O homem, ascendente no mundo dos
negocios, ird se aproveitar da sedugdo que sua esposa exerce sobre o protagonista, para manté-
lo proximo e, assim, servir-se de seu capital. A titulo de exemplo, basta que nos lembremos da
cena, no capitulo 49, em que Cristiano utiliza Sofia como argumento na tentativa de convencer
Rubido a nao deixar a Corte. A bela mulher encantara o herdeiro de Quincas Borba. No terceiro

capitulo, vemos como as tentacdes por ela motivadas faziam-no devanear:

Rubido suspirou, cruzou as pernas, ¢ bateu com as borlas do chambre sobre os
joelhos. Sentia que ndo era inteiramente feliz; mas sentia também que ndo estava longe
a felicidade completa. Recompunha de cabega uns modos, uns olhos, uns requebros
sem explicagdo, a ndo ser esta, que ela o amava, e que o amava muito. Ndo era velho;
ia fazer quarenta e um anos, e, rigorosamente, parecia menos. Esta observacdo foi
acompanhada de um gesto; passou a mao pelo queixo, barbeado todos os dias, coisa
que ndo fazia dantes, por economia e desnecessidade. Um simples professor! Usava
suigas (mais tarde deixou crescer a barba toda), — tdo macias, que dava gosto passar
os dedos por elas...

(...) (OB, p. 108)°

Nessa passagem, assim como vimos ocorrer nos dois primeiros capitulos da obra, a
énfase esta nas reflexdes de Rubido. Partindo de uma descricdo dos movimentos fisicos do
personagem — "Rubido suspirou, cruzou as pernas, € bateu com as borlas do chambre sobre os
joelhos", — a voz narrativa mergulha na interioridade do protagonista: a lembranga dos trejeitos
de Sofia o conduz a acreditar em um possivel amor. A aproximacao a consciéncia do ex-
professor faz com que sua voz irrompa no discurso, revelando seus pensamentos: "Nao era

velho; ia fazer quarenta e um anos; e, rigorosamente, parecia menos". A tonalidade da voz do

3 Grifos meus.
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personagem seria novamente sentida quando ele, ao passar a mao pelo queixo, teria recordado
de sua antiga condicdo — "Um simples professor!". A interjeicdo possivelmente faz referéncia
ao contraste entre a situagdo antiga, em que era mestre de meninos, ¢ a condicdo presente,
transformado em um rico herdeiro, que ja ndo precisava mais se preocupar com economias para
se barbear; Rubido usava suicas e sentia "que dava gosto passar os dedos por elas...".

Os enunciados grifados, presentes no capitulo 3, manifestariam o que chamamos de
discurso indireto livre, uma vez que os acentos e entoagdes da voz de Rubido sdo incorporados
ao discurso e dividem espago com a voz do narrador (BAKHTIN, 2006, p. 198). Embora seja
possivel encontrar ocorréncias de tal fendmeno linguistico em épocas literarias remotas no
tempo, podemos afirmar que ele esteve intimamente ligado ao desenvolvimento do romance
moderno, sobretudo no século XIX, quando se tornou uma "espécie de quintesséncia estilistica
do romance europeu" (MORETTIL 2003, p. 27). Baseando-se na teoria de Adolf Tobler, Franco
Moretti (2003, p. 26) observa que o discurso indireto livre atua como "ponto de encontro entre
discurso direto e indireto, entre personagem e narrador", ja& que nele normalmente estdo
presentes os tempos verbais € os pronomes usuais do discurso indireto, mas o tom e a ordem da
frase do discurso direto, como se fossem oriundos da fala do personagem. Além disso, o
discurso indireto livre ¢ usualmente empregado em pontos especificos do texto, proximo das
reviravoltas da narrativa, cujos momentos seriam marcados pela "davida", "temor", "excitacao"

e "nostalgia", ou seja, em "momentos criticos":

Nesses momentos criticos ha por assim dizer um excedente de intensidade que permite
"saltar" da histéria ao discurso, vencendo a distancia — que estruturalmente é enorme
— entre a voz da personagem e a do narrador. Mas esses momentos sdo também ideais
para o exato oposto do indireto livre, ou seja, para extrair a moral dos acontecimentos
mediante digressdes sobre as desastrosas consequéncias de uma conduta errada. Ao
se acercar desses desdobramentos, entdo, quem escreve se depara com uma
bifurcacdo: pode realgar a superioridade do narrador sobre a personagem com um
trecho didatico ou exprimir a sua tendéncia a igualdade por meio do indireto livre.
Uma coisa ou outra. E 0 que esta em jogo aqui ndo é apenas uma questdo de estilo:
sdo dois modos opostos de entender literatura. No primeiro caso prevalece uma
concepcdo didatica, segundo a qual um romance é acima de tudo um meio para
transmitir uma mensagem ética univoca e explicita (e de regra muita severa). No
segundo caso, a mensagem torna-se implicita e por vezes quase inadvertida.
(MORETTI, 2003, p. 27)

Trata-se, assim, de um procedimento estilistico capaz de aproximar, no préprio
discurso, a voz individual e subjetiva do personagem a do narrador, possibilitando uma fusao
de vozes que permitiria ao leitor visualizar os desdobramentos dos acontecimentos na

consciéncia dos seres ficcionais, sem que o discurso assuma sentido e tom didaticos,
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transmitindo uma "mensagem ética univoca e explicita"; pois, com o indireto livre, a mensagem
tornar-se-ia "implicita e por vezes quase inadvertida". Portanto, no romance moderno, o
discurso indireto livre teria como uma de suas fungdes operar enquanto um dispositivo literario
eficaz para captar linguisticamente a interioridade do personagem, sem que 0 narrador precise
adotar um tom de julgamento moralista. Em Quincas Borba, a sua manifestagéo parece chamar
atencdo justamente nesse sentido, ao atuar sem que a obra ceda ao didatismo nos momentos em
que fornece um tratamento pormenorizado a esfera psiquica, revelando — conforme vimos na
breve analise do capitulo 3 —, elementos da intimidade do ser ficticio que permanecem
silenciados na esfera do convivio social. No capitulo 3, em que nos deteremos na analise do
papel desempenhado pela transmissdo do discurso interior dos personagens, tal questdo sera

estudada com outros exemplos e de modo mais pormenorizado.

Por ora, cabe dizer que ndo parece predominar, em Quincas Borba, aquela "dimenséo
utilitaria” presente na narrativa tradicional que, segundo Walter Benjamin (1994, p. 200-1),
consistia "seja hum ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida", uma vez que a experiéncia — e, de modo correspondente, a forma épica
—, passou, com o surgimento do capitalismo e a "evolucdo secular das forcas produtivas”, a
vivenciar uma crise. O romance, segundo o pensador alemdo, foi o "primeiro indicio da
evolucdo" que fez "culminar na morte da narrativa”, e sua difusdo s6 foi possivel com a
invencdo da imprensa (BENJAMIN, 1994, p. 201). Ele teria encontrado na burguesia europeia
ascendente "os elementos favoraveis ao seu florescimento” e se desenvolvido ao mesmo tempo

em que a arte de narrar se tornava “arcaica” (BENJAMIN, 1994, p. 202).

[...] O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos de fada,
lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da tradigdo oral nem a alimenta. Ele
se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua prdpria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas & experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do
romance é o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupacGes mais importantes e que nado recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever
um romance significa, na descri¢do de uma vida humana, levar o incomensuravel a
seus Gltimos limites. Na riqueza dessa vida e na descri¢do dessa riqueza, 0 romance
anuncia a profunda perplexidade de quem a vive. O primeiro grande livro do género,
Dom Quixote, mostra como a grandeza da alma, a coragem e a generosidade de um
dos mais nobres herois da literatura sdo totalmente refratarias ao conselho e ndo
contém a menor centelha de sabedoria. (BENJAMIN, 1994, p. 201)

Em Quincas Borba, ao efetuar a "descricdo de uma vida humana”, o narrador nos

apresenta um personagem que vivencia uma crise psiquica, resultando, por sua vez, em uma
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consciéncia fragmentada. A repercussao no discurso narrativo dessa problematica expressaria
a percepcao da obra em relacdo a decadéncia da experiéncia na vida contemporanea, ao revelar
um personagem pouco propenso a sabedoria. Nesse sentido, 0 que nos parece intrigante é
acompanhar a configuracdo formal que Machado de Assis deu a subjetividade do ser, sobretudo
porque h& um narrador disposto, conforme vimos na consideragdo dos capitulos iniciais do
romance, a considera-la a partir de uma observacdo da interioridade acentuadamente tola do

protagonista.

Quincas Borba exigiria, para que o leitor possa bem compreender os significados
decorrentes do enredo, uma leitura atenta e capaz de dialogar com os matizes da consciéncia do
ser ficticio. O percurso de Rubido, alias, ndo seria movido por atos excepcionais, uma vez que
0 protagonista, no plano das acGes, ndo parece dispor da "grandeza da alma, a coragem e a
generosidade de um dos mais nobres herois da literatura” (BENJAMIN, 1994, p. 201), ndo
ultrapassando a mediocridade: ele abandona a vida de professor para cuidar do enfermo Quincas
Borba, filésofo ensandecido; apds a morte do amigo, herda muitos bens; enriquecido, 0 ex-
professor deixa Barbacena para desfrutar a vida no Rio de Janeiro; na Corte, uma paixdo e uma
carreira politica idealizadas e mal sucedidas arruinam sua fortuna e equilibrio mental;
empobrecido, apenas acompanhado pelo cdo do amigo finado, 0 personagem retorna a
Barbacena e morre mergulhado em suas proprias fantasias. A narracdo desses acontecimentos
teria sua expressividade enriquecida quando em contato com a observacao da vida psiquica do
personagem, ou seja, por meio de uma fecunda articulagcdo entre a interioridade do ser e o

mundo.

A critica machadiana ja estudou a questdo do embate entre o personagem Rubido e o
mundo social de Quincas Borba. Investigando a partir de uma perspectiva teorica
goldmanniana, que considera a existéncia de uma homologia entre a estrutura do romance e a
da sociedade burguesa, Flavio Loureiro Chaves (1964, p. 73) observa que na obra predomina
um esforco constante de Rubido no sentido de adequar-se ao meio "social burgués imperial”,
"validando suas leis e convencdes que ndo sao postas em duvida em momento algum, mas antes
idealizadas e sublimadas™: "A sua pesquisa de valores 'auténticos' € degradada precisamente
porque integra como ‘auténticos' os valores 'degradados’ que a realidade apresenta”. De acordo
com o pesquisador, Rubido busca pertencer a um mundo degradado, mas a sua passividade seria
a sua derrota antecipada de um embate que nao ocorre (CHAVES, 1964). Assim, a problematica

envolvendo o protagonista se desenrolaria nele mesmo, no &mbito psicologico:
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De fato, o drama de Rubido é, em certa medida, o "drama da adaptacdo”, a adaptagao
individual ao mundo reificado, orientando-se por essa tendéncia irrefreavel para
confundir o verdadeiro e o falso, que termina fragmentando a personalidade. Uma vez
que as convencdes exteriores se transportaram para a dindmica psicoldgica da
personagem e foram assimiladas sob a forma de ambicdes pessoais, 0 romance
machadiano ndo chega a propor abertamente o choque entre o individuo e a sociedade;
e, portanto, o discurso resguarda a sua autonomia enquanto ficcdo, deixando de
constituir uma ideologia sobre 0 mundo narrado. O fracasso da adaptacdo insinua-se
mediante o confronto da individualidade consigo mesma e esta expresso no dualismo
psiquico em que a personagem responde aos estimulos do contexto social. Quincas
Borba é um romance psicolégico justamente porque, na crise existencial delineada, a
realidade nao sofre a menor mudanga; a alteracédo radical é a da verticalidade interior
de Rubido, que se autodestroi diante da impossibilidade de integrar-se ao mundo
contemplado e sublimado. (CHAVES, 1964, p. 66-7)

Nesse sentido, devido ao fato de que, em Quincas Borba, "as convencdes exteriores se
transportaram para a dindmica psicologica da personagem e foram assimiladas sob a forma de
ambicOes pessoais”, e que o "fracasso da adaptacdo insinua-se mediante o confronto da
individualidade consigo mesma e esta expresso no dualismo psiquico em que a personagem
responde aos estimulos do contexto social”, ndo parece restar dividas da importancia da
representacdo da crise psiquica do protagonista para a compreensao da obra. Embora no inicio
do romance o leitor possa ter relativa expectativa sobre os atos futuros de Rubido, no desenrolar
da narrativa isso é aos poucos frustrado pela ineficacia do personagem, o que colabora para que

a esfera interior do ser ficticio ganhe ainda mais forga expressiva.

O protagonista do romance, com seus mais de quarenta anos e um histérico de
empresas fracassadas, abandona a vida provinciana e vai ao Rio de Janeiro com o objetivo de
"arrancar e comer as batatas da capital” (QB: 126). Herdeiro de uma fortuna, Rubi&o dispde,
em uma sociedade marcada pelo individualismo, do poder econémico para alcangar o
casamento e sucesso na carreira politica. No entanto, sua inaptiddo para bem se inserir no jogo
social dos saldes e dos interesses partidarios, desencadeia um isolamento no qual a interioridade
fantasiaria um outro mundo como solucéo a esterilidade na vida real: ao final do romance,

Rubido tera concebido a si mesmo como o lider de um império imaginario.

Deste modo, haveria em Quincas Borba um movimento implacavel do mundo contra
0 ser que ndo consegue reconhecer ou tirar proveito das motivagdes alheias, cuja violéncia
sofrida é decorrente do engano — seja em relacdo a si mesmo, seja em relagdo aos motivos de
outrem. A narrativa revelaria, a partir da subjetividade dos ser, a situacdo precaria do homem
diante da estrutura social. Antonio Candido (2011, p. 17), em texto proferido nas Universidades
da Fldrida e Wisconsin durante o ano de 1968, observa que encontramos nos textos da ficcao

machadiana, "disfarcados por curiosos tragos arcaizantes”, "alguns dos temas que seriam
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caracteristicos da ficcdo do século XX". Para o critico, a matriz formal de Machado de Assis,
marcada por um "distanciamento estético que reforca a vibracdo da realidade”, ndo seria
encontrada nos naturalistas de seu tempo, mas sim na sua "técnica de espectador”, capaz de
revelar os "tormentos do homem e as iniquidades do mundo™ (CANDIDO, 2011, p. 23). O autor
se manteria atento as relagdes intrinsecamente humanas, uma vez que estas seriam investigadas
para além do "plano dos aforismos desencantados™ e “das situacBes psicologicas ambiguas”,

revelando que

[...] h& na sua obra um interesse mais largo, proveniente do fato de haver incluido
discretamente um estranho fio social na tela do seu relativismo. Pela sua obra toda ha
um senso profundo, nada documentario, do status, do duelo dos saldes, do movimento
das camadas, da poténcia do dinheiro. O ganho, o lucro, o prestigio, a soberania do
interesse sdo molas dos seus personagens, aparecendo em Memorias Pdstumas de
Bras Cubas, avultando em Esau e Jaco, predominando em Quincas Borba, sempre
transformado em modos de ser e de fazer. (CANDIDO, 2011, p. 31)

O "estranho fio social" machadiano, incluido na "tela do seu relativismo™, conseguiria
revelar uma compreensdo significativa da articulacdo entre o que ha de silencioso ou
contraditério na consciéncia humana e as naturaliza¢des da violéncia presentes na estrutura
social. Isso, que parece ser algo decisivo na leitura de Quincas Borba, seria expresso, por sua
vez, pela forma literaria alcancada.

Em ensaio sobre o romance, Alexandre Eulalio (1993, p. 223) afirma que a obra
dialogaria com a "tradicdo pontilhista de Laurence Sterne”, mas tomada ndo apenas como
"pretexto para um escrever fantasioso, sequéncia de episddios bizarramente pitorescos, valendo
como desvendamento parodistico de certo processo de composicdo”, uma vez que o traco
decisivo da narrativa estaria na observagdo da vida psiquica dos seres ficcionais em meio a
analise dos comportamentos no plano social. Portanto, assim como Candido apontou para a
existéncia de temas modernos na prosa machadiana que estdo "disfarcados” por "tracos
arcaizantes", Eulalio percebe que a presenca do modelo sterniano, ou seja, oriundo da tradigdo
literaria, seria configurado em Quincas Borba ndo como simples reproducgdo, mas como forma
de escapar aos esquematismos de seu tempo. Embora a narrativa chame a atencdo sobre si
mesma por estar submetida, de certo modo, a um escrever alucinatorio, ela, conforme Eulalio
explica, revela uma articulacdo proficua entre a andlise da consciéncia e os atos dos

personagens:

Sem esquecer esses jogos, a verdadeira tematica de Machado de Assis consistia, sob
a brilhante urbanidade da forma, no esforco de expressar as sutilezas que acompanham
0 mecanismo psicolégico, na analise dos momentos de transicdo e passagem que
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integram a personalidade, ainda no irbnico perseguir do processo de racionalizacdo
que transforma os movimentos da consciéncia em principios ou justificagdes do
comportamento. Tematica que interessava ao romancista brasileiro também de um
prisma polémico: aquele de superar a simplificacdo mecanicista praticada pelos
epigonos do Naturalismo como a mesma verdade revelada. (EULALIO, 1993, p. 223)

As observacdes de Eulalio indicariam uma dessintonia entre o romance Quincas Borba
e a literatura de carater "mecanicista”, que tende a expressar de forma pouco sutil a dimensao
interior do comportamento humano. No romance protagonizado por Rubiéo, a construgdo do
discurso, capaz de fornecer um tratamento complexo aos personagens e levantar
guestionamentos acerca do que é narrado, poderia servir como contestacao a ficgoes brasileiras
contemporaneas que teriam importado de modo servil sistemas de pensamento provenientes do
ambiente europeu, j& que escrita em um momento de efervescéncia no plano das ideias
modernas, a obra fugiria e ironizaria as “imposturas e mistificaces do tempo" (EULALIO,
1993, p. 223).

Haveria, no romance, um modo bastante particular de expressar 0s motivos ou
justificacBes de comportamento dos seres ficticios. Ao mesmo tempo em que as interioridades
dos personagens sdo sutil e cuidadosamente tratadas pela voz narrativa, esta assume um tom
irbnico acerca da prépria matéria, revelando a sua postura sempre alerta em relacdo aos
componentes internos da obra. A impossibilidade de enquadrar Quincas Borba dentro de
sistemas de pensamento ou de esquematismos estéticos seria muito devido a essa atitude
reflexiva trazida para a narracao.

Machado de Assis teria lidado com literaturas do passado e do presente de uma
maneira ativa, estabelecendo em suas ficgdes uma visdo critica acerca dos procedimentos

literérios, inclusive daqueles empregados em suas proprias obras, introduzindo "sua
preocupacdo formal e sua consciéncia critica numa funcdo metalinguistica e dialogizante em
relagdo ao texto em todos os romances da chamada segunda fase.” (BRAYNER, 1979, p. 79).
O desnudamento do discurso ficcional ndo tornaria apenas o autor ativo diante do texto, como
também obrigaria o leitor, no intuito de bem compreendé-lo, a ter uma postura ndo passiva,
impelido que seria a desvendar niveis de significados da obra, muitos deles ocultos: esse jogo
entre o produtor e o receptor da fic¢do teria ocorrido sob a influéncia dos autores ingleses do
século XVIII, além de nomes como Rabelais, Cervantes e Diderot (BRAYNER, 1979, p. 84).
A consciéncia sobre o aspecto dinamico da linguagem do romance serviria como artificio para
0 escritor ndo se deixar prender por nenhum sistema de pensamento fechado, parodiando e

ironizando os discursos dominantes e ao mesmo tempo permitindo, algo que parece ser uma
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das poténcias da literatura, que o texto ficcional apresentasse novos pontos de vista sobre o

mundo, ao colocar em xeque ideologias e formas de pensamento estabilizados:

Embora ainda encerre uma heranga compdsita da tradicdo romanesca, esta alianga
entre a tendéncia dialdgica, irbnica e parodica, é estranha aos padrdes literarios
vigentes até entdo no século XIX brasileiro. Esta éptica do relativo como principio
estrutural que inaugura ja tende ao bivocalismo do discurso representado, alternando
continuamente diversos tipos de enunciados, a mobilizar a superficie artistica de seus
textos. Dialogo aberto, estilizagdes, ironia e humour constantes, parddias, dialogos
velados, trazem a tona a importancia estética que devotava a consciéncia do outro
como espaco de problematizacdo e intercurso das ideias sobre o encontro do Eu com
o mundo. (BRAYNER, 1979, p. 116)

Nesse sentido, poderiamos dizer que o leitor de Quincas Borba deve dedicar atencdo
especial aos movimentos da narracdo, que parece colocar em questdo a matéria narrada por
meio de "dialogo aberto, estilizagdes, ironia e humour constantes, parddias, dialogos velados"
(BRAYNER, 1979, p. 116). Ao empregar um numero tdo grande de artificios, a forma literaria
tornar-se-ia complexa e um convite a inteligéncia, uma vez que, por meio deles, o escritor
estabeleceria um dialogo critico com as mais variadas manifestacdes da tradi¢do cultural e com
diversos tipos de linguagens. Assim, acompanhar 0s excertos em que ocorre a captacdo da
interioridade dos personagens exigiria que seja estabelecido uma relagdo com o contexto
narrativo mais amplo, para que nao percamos de vista o todo, considerando que a obra possui
um narrador aparentemente inquieto em relacdo a tudo, inclusive ao proprio cddigo linguistico
qgue emprega. Em Quincas Borba, a dificuldade de caracterizacdo de narrador e narracdo nos
incita a uma analise com o objetivo de entender ambos, mas sem necessariamente atribuir
defini¢des, abrindo, assim, a possibilidade de trazermos para a discussao uma teoria importante

sobre 0 assunto.

Bakhtin (2015, p. 19), interessado na "questéo geral da vida especifica do discurso na
prosa romanesca”, observa que o romance "como um todo verbalizado ¢ um fendmeno
pluriestilistico, heterodiscursivo, heterovocal” (BAKHTIN, 2015, p. 27). Isso significa que o
leitor encontra nesse género “unidades estilisticas heterogéneas, as vezes jacentes em diferentes

planos de linguagem e subordinadas as leis da estilistica” (BAKHTIN, 2015, p. 27):

O romance é um heterodiscurso social artisticamente organizado, as vezes
uma diversidade de linguagens e uma dissonancia individual. A estratificacdo interna
de uma lingua nacional Gnica em dialetos sociais, modos de falar de grupos, jargdes
profissionais, as linguagens dos géneros, as linguagens das geracGes e das faixas
etarias, as linguagens das tendéncias e dos partidos, a linguagem das autoridades, as
linguagens dos circulos e das modas passageiras, as linguagens dos dias sociopoliticos
e até das horas (cada dia tem sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos),
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pois bem, a estratificagdo interna de cada lingua em cada momento de sua existéncia
historica € a premissa indispensavel do género romanesco: através do heterodiscurso
social e da dissonancia individual, que medra no solo desse heterodiscurso, o romance
orquestra todos os seus temas, todo o seu universo de objetos e sentidos que
representa e exprime. O discurso do autor, os discursos dos narradores, 0s géneros
intercalados e os discursos dos herdis sdo apenas as unidades basilares de composicéo
através das quais o heterodiscurso se introduz no romance; cada uma delas admite
uma diversidade de vozes sociais e uma variedade de nexos e correlagdes entre si
(sempre dialogadas em maior ou menor grau). Tais nexos e correlacfes especiais entre
enunciados e linguagens, esse movimento do tema através das linguagens, sua
fragmentacdo em filetes e gotas de heterodiscurso social e sua dialogizacdo
constituem a peculiaridade basilar da estilistica romanesca, seu specificum.
(BAKHTIN, 2015, p. 29-30)

Enquanto a poesia pressup@e a producdo de um “enunciado monoldgico, Unico e
fechado” (BAKHTIN, 2015, p. 73), alcancado pelo poeta por meio de um trabalho de
expurgacdo do heterodiscurso social e da diversidade das linguagens de modo a criar uma "tensa
unidade da linguagem" (BAKHTIN, 2015, p. 75), o romancista opera um trabalho
completamente diverso. Na prosa, o artista acolheria o heterodiscurso e a diversidade de
linguagens da lingua literaria e ndo literaria. Assim, o prosador utiliza "linguagens ja povoadas
de intengdes sociais alheias e as obriga a servir as suas novas intengdes, a servir a um segundo
senhor" (BAKHTIN, 2015, p. 77). O escritor, portanto, introduz o heterodiscurso no romance
realizando um jogo com o mundo verbal e ideologico da época submetendo-os a uma
elaboracdo literaria. A manipulacéo artistica seria capaz de organizar neste género literario as
vozes historicas e sociais em um "harmonioso sistema estilistico™ que "traduz a posicédo
socioideoldgica diferenciada do autor e de seu grupo no heterodiscurso da época” (BAKHTIN,
2015, p. 78).

O desenvolvimento do romance, segundo Bakhtin afirma, contou com diferentes
variedades de formas composicionais de insercdo e organizacdo do heterodiscurso em seu
interior. Dentre elas, uma particularmente nos interessa: os discursos dos herois. De acordo
com o estudioso (BAKHTIN, 2015, p. 100), o discurso de um personagem é um "discurso do
outro na linguagem do outro” e, sendo assim, tem a capacidade de influenciar o discurso do
autor. Embora exista apenas trés modelos sintaticos de transmissao dos discursos dos herdis
(Bakhtin os chama de discurso direto, discurso indireto e discurso indireto impessoal), as
combinagOes desses modelos, dependendo da estilizagcdo e do contexto em que aparecem 0S
enunciados do outro, produzem um "jogo diversificado de discursos dos herois, no qual uns
produzem marulho sobre os outros, uns contagiam os outros” (BAKHTIN, 2015, p. 107). Desta
maneira, a linguagem do herdi torna-se um fator que estratifica o "sistema de linguagens"

(BAKHTIN, 2015, p. 30) do romance, introduzindo nele o heterodiscurso. Isso proporciona que
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as zonas criadas em torno dos personagens principais sejam de grande interesse para os estudos

acerca do discurso no romance, uma vez que:

[...] © her6i do romance, como foi dito, sempre tem a sua zona, sua esfera de influéncia
sobre o contexto circundante do autor, que vai além — amitde muito além - do
discurso direto veiculado pelo her6i. A regido de acao da voz do herdi principal deve,
em todo caso, ser mais ampla do que seu discurso direto auténtico. Essa zona em torno
dos herdis principais do romance ¢, em termos estilisticos, profundamente peculiar:
nela predominam as formas mais diversificadas de construcdes hibridas e ela é sempre
dialogada nesse ou naquele grau; nela se representa o didlogo entre o autor e seus
herdéis — ndo um dialogo dramético, desmembrado em réplicas —, mas um especifico
didlogo romanesco, que se realiza no &mbito de construgbes externamente
monoldgicas. A possibilidade de tal dialogo € um dos mais importantes privilégios da
prosa romanesca, que ndo é acessivel aos géneros dramaticos nem aos puramente
poéticos. (BAKHTIN, 2015, p. 109)

Em Quincas Borba, a "esfera de influéncia" criada pelos personagens do romance
sobre 0 "contexto circundante do autor"” — ou narrador — proporcionaria "um especifico diadlogo
romanesco”, cuja forma expressaria um discurso heterogéneo diante do esfor¢o, como notara
Eulélio (1993, p. 223), "de expressar as sutilezas do mecanismo psicoldgico™ dos personagens.
Conforme ja observamos, Machado de Assis revela um elevado grau de consciéncia sobre o
aspecto dindmico do discurso romanesco, ndo se deixando prender por nenhum sistema de
pensamento fechado, parodiando e ironizando os discursos ideoldgicos dominantes. Essa
consciéncia também teria contribuido para a construcdo formal das interioridades dos seres
ficticios. O discurso indireto livre seria um dos procedimentos empregados pelo autor para
expressar a linguagem interior dos personagens. Nesse sentido, ndo parece ser por acaso que 0
narrador de Quincas Borba, participando ativamente do jogo ficcional, é capaz de dissolver "as
fronteiras que separam o seu discurso, o do leitor e 0 de um personagem as vésperas da loucura”
(GUIMARAES, 2012, p. 182). Portanto, podemos afirmar que nos enunciados do romance a
voz narrativa sofre interferéncia das vozes dos personagens, sobretudo da linguagem
proveniente do protagonista Rubido, o que proporcionaria uma intensificagdo do aspecto
hibrido do discurso literario.

A interferéncia que a voz dos personagens ocasiona na narragdo de Quincas Borba
parece ganhar importancia ao notarmos que o narrador se interessa pela interioridade de um
namero relativamente grande de seres ficticios. A problematica entre o individuo e a sociedade
n&o se restringiria somente ao protagonista. Preocupado com a estrutura narrativa do romance,
Eulalio (1993, p. 222) nota que a obra apresenta uma trama complexa do ponto de vista
narrativo, tendendo "de modo irresistivel para um ambicioso painel, em que se fazem presentes

todas as situacdes psicoldgicas e tensdes morais exploradas na prosa do escritor brasileiro™. A
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narrativa, segundo explica, varia o "foco da a¢do conforme as necessidades especificas desta,
ampliando, ao mesmo tempo, 0 grupo das personagens em torno de que faz girar a obra"
(EULALIO, 1993, p. 222). Em meio a "um corte vertical dos varios extratos da sociedade
urbana™ que analisa, o narrador ofereceria uma espécie de jogo social de contrastes marcado
pelo desnudamento das motivacdes dos personagens, cuja mediocridade seria revelada em
matizes (EULALIO, 1993, p. 222). Assim, considerando as afirmacdes de Eulalio, diriamos
que, em Quincas Borba, caminhando junto da queda econémica e psiquica de Rubido,
visualizamos a vida interior de outros seres ficticios, criando uma contraposicdo de caracteres
e possibilitando alargar os significados em torno do protagonista e do mundo social do romance.

Recuperando algumas observacdes que ja fizemos, valeria lembrar que na
comunicacdo, para o leitor, da vida psiquica dos personagens, encontramos um narrador
versatil, que ndo apenas observa a consciéncia dos seres ficticios, mas que também é
participativo, instaurando na narracéo reflexdes questionadoras acerca da matéria narrada e dos
artificios literarios empregados. Seria por meio de tal voz narrativa polivalente que o leitor
acompanha o percurso de um personagem cindido, cuja trajetoria culmina na loucura e morte.
Assim, acreditamos que a complexa construcdo do discurso do romance repercutiria no modo
como ocorre a observacdo da consciéncia do protagonista, possibilitando o didlogo com a
preocupacdo com a forma que seria dominante no romance moderno — compreendido do século
XVIIlI ao comego do século XX —, conforme Antonio Candido (2011) propde em "A
personagem do romance”, ensaio que dialoga com os argumentos de escritores como Edward
Forster e Francois Mauriac. De acordo com o critico, 0 romance moderno “procurou,
justamente, aumentar cada vez mais esse sentimento de dificuldade do ser ficticio, diminuir a
ideia de esquema fixo, de ente delimitado, que decorre do trabalho de sele¢cdo do romancista”
(CANDIDO, 2011, p. 59). Isso teria motivado escritores a selecionar e combinar tragos
psiquicos, atos e ideias para levar ao limite a variedade e complexidade do personagem em sua
manifestacdo no interior da obra (CANDIDO, 2011, p. 59).

Portanto, tal preocupacdo com a forma faria Quincas Borba revelar grande afinidade
com o romance moderno. Afinal, ndo seria por acaso que, diante do interesse pela interioridade
dos personagens, o autor tenha empregado o discurso indireto livre, recurso estilistico
amplamente utilizado por romancistas no século XIX. Conforme ja observamos, trata-se de um
procedimento eficaz para captar no discurso narrativo a voz do personagem sem que prevaleca
um tom didatico. Haveria, entdo, uma combinagdo singular em Quincas Borba, talvez néo
encontrada em nenhuma outra ficcéo brasileira do periodo: curiosamente, Machado faz uso do

discurso indireto livre, artificio literario que tende a eliminar da narrativa o tom de julgamento
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acerca das atitudes dos personagens, a0 mesmo tempo em que cria uma voz narrativa atuante,
que intervém na narragdo. Conforme tentarei mostrar, a presenca da voz do narrador, em meio
a observacdo da vida psiquica dos personagens, ao invés de colaborar para que se tire
conclusdes, proporcionaria inquietudes no leitor.

Deste modo, 0 que proponho aqui € um estudo dos procedimentos textuais empregados
pelo escritor em Quincas Borba — sobretudo na transmissdo do discurso interior dos seres
ficcionais —, levando em conta o fato de a literatura moderna ter intensificado a sua preocupacgéo
com a forma. No caso de Rubido, personagem principal do romance, a narracdo nao ficaria
imune ao contetdo transmitido, sendo atingida pela atmosfera de delirio do ex-professor.
Assim, privilegiamos, neste trabalho, 0 modo como a articulagéo entre narrador e protagonista
¢ construida, procurando sublinhar os mecanismos literarios pelos quais Machado de Assis
encontrou solugdes — ou levantou problemas — para expressar um personagem cujo processo de
desintegracdo psiquica € colocado em evidéncia para o leitor. Tendo em vista tais
consideragOes, ficamos com a seguinte questdo, a ser respondida ao longo deste trabalho: como
a fragmentacdo da consciéncia de Rubido é operada pelo narrador do romance e qual o seu
sentido em relacdo aos outros componentes da obra?

Estudarei como tal questéo liga-se a um fator interessante envolvendo a composigéo
da obra: Machado de Assis reescreveu o romance, deixando aos leitores duas versdes bastante
diferentes da narrativa. Este é, portanto, o romance machadiano do qual temos o registro mais
bem documentado da instabilidade do processo de escrita, na medida em que ha um romance
publicado em livro escrito a partir de um romance publicado em capitulos esparsos na revista
A Estacdo. Ou seja, trata-se ele mesmo de um texto duplicado, cindido, algo que néo ocorreu
com nenhum escrito de Machado de Assis, em que as diferentes versdes ndo implicaram
alteracdes estruturais, como ocorre com Quincas Borba.

No préximo capitulo, procurarei especificar essa instabilidade a partir de estudos
criticos que trataram do processo de composicdo de Quincas Borba. Isso possibilitara termos
uma visdo mais ampla e detalhada acerca das variantes de uma verséo e outra do romance, além
de um melhor conhecimento do contexto de producdo da obra. No terceiro capitulo,
considerarei as diferencas observadas no texto publicado em folhetim e no texto compilado em
livro ao analisar especificamente 0 modo como se constroem as interioridades dos personagens,
visando, deste modo, a avaliar a importancia que elas desempenham na composi¢ao do romance
e interpretar de que maneira as alteracdes feitas de uma versdo para a outra podem ser
entendidas como sintomas de uma crise da forma, associada ao romance moderno e a qual

Machado respondeu de maneira singular na escrita de Quincas Borba.
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2. A instabilidade da forma: a passagem do folhetim ao livro

Quincas Borba primeiro foi publicado na revista quinzenal A Estacdo entre 15 de
junho de 1886 e 15 de setembro de 1891. O livro saiu pouco depois, com muitas diferencas no
texto, em novembro de 1891. Houve ainda em vida do autor a publicagéo de mais duas edic¢oes
do romance. Em 1896, a obra foi reeditada com mudancgas em relagéo ao volume de 1891, mas
"nenhuma delas, entretanto”, foi "ao cerne do livro" (CHEDIAK, 1977, p. 61), j& que sdo
"menos numerosas” e "menos importantes” (GLEDSON; SILVA, 2014) que as diferencas
existentes entre a versao em folhetim e a primeira publicagdo em volume; em 1899, a terceira
edicdo do romance foi publicada, mas também sem mudangas consideraveis, conforme o
préprio Machado de Assis esclareceu no "Prologo”, ao afirmar que ela vinha a pablico "sem
outra alteracdo aléem da emenda de alguns erros tipogréaficos, tais e tdo poucos que, ainda
conservados, ndo encobririam o sentido” (QB: 105).

Portanto, as diferencgas significativas que envolvem o processo de composi¢do da obra
sdo encontradas na passagem do folhetim para o livro. No novo formato, o leitor encontra um
romance bastante modificado em relacdo ao texto do peridédico, com uma narrativa mais
compacta por causa da exclusdo de palavras, paragrafos ou capitulos inteiros, mas também
devido a substituicdes e acréscimos, proporcionando uma experiéncia de leitura distinta entre
as duas versdes. Um exame quantitativo comprovaria isso: enquanto no folhetim o romance
conta com mais de 26.500 palavras, na versdo em livro a narrativa diminuiu significativamente,
passando a ter mais ou menos 11.500 (GLEDSON; SILVA, 2014).

Embora seja um campo fecundo para pesquisas, foi apenas em 1950 que a verséao de
Quincas Borba publicada no periddico A Estacdo recebeu atencdo consideravel, quando o
Ministério de Educagdo e Cultura instaurou a Comissdo Machado de Assis para produzir
edicdes criticas das obras. Essa pesquisa originou uma nova edi¢cdo do romance, publicado pela
Comissdo em 1959 e, mais tarde, em 1977, pela editora Civilizagdo Brasileira, em convénio
com o Instituto Nacional do Livro, do Ministério da Educacéo e Cultura. Nela, o leitor encontra
além do texto da versdo em livro de Quincas Borba um "Apéndice", que contém a narrativa
proveniente dos folhetins.

Em 2014, John Gledson e Ana Claudia Suriani da Silva estabeleceram e anotaram uma
nova edicao da versdo publicada em A Estacdo. Nesse trabalho, os pesquisadores retomaram a
empreitada realizada pela Comissdo Machado de Assis promovendo algumas modifica¢Ges que

facilitaram o conhecimento do processo de composic¢do da obra: incluiram no texto um trecho
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do romance publicado num nimero do periddico até entdo desaparecido,* modernizaram a
ortografia, ofereceram o "Guia para melhor entender o texto da verséo-folhetim de Quincas
Borba", e anexaram a "Tabela das equivaléncias entre os capitulos da versao-folhetim e da
versdo-livro de Quincas Borba", importante para que leitores e pesquisadores percebam mais
facilmente as correspondéncias entre uma versdo e outra do romance.

No "Guia para melhor entender o texto da versdo-folhetim de Quincas Borba", Suriani
e Gledson destacam que a publicacdo em periodico do romance foi cadtica. Nela ha varios casos
de renumeracdo dos capitulos, errados ou deliberados. Os pesquisadores afirmam ser provéavel
que Machado de Assis tivesse pensado na configuracdo da versdo em livro enquanto escrevia
para o folhetim, uma vez que o leitor encontra uma numerac¢do desordenada dos capitulos, algo
que poderia ser, em alguns casos, resultado de possiveis deslizes do autor ou do paginador da
revista, mas, em outros, haveria uma motivacdo intencional com o objetivo de ajustar a
numeracao para coincidir com o que seria o romance final. Além disso, aparecem os intervalos
silenciosos na publicagdo do romance em A Estagdo. Ao todo, Quincas Borba nédo apareceu em
guase quarenta nimeros da revista, o primeiro vacuo ocorrendo em 31 de maio de 1887, e 0

ultimo entre julho e agosto de 1891; conforme Suriani e Gledson (2014) observam:

N&o podemos duvidar que a maioria desses vacuos foi causada por dificuldades e
hesitagBes na composicao, sobretudo porque se congregam num periodo entre, grosso
modo, maio de 1888 (poderiamos dizer até de julho de 1887), em que as diferengas
das duas versdes se acentuam, e novembro de 1889. Nesse periodo, uma pletora de
evidéncias (muitos capitulos publicados mas omitidos no livro, muitas renumeragoes,
ndmeros em que o romance ndo foi publicado) contribui para uma sensacéo de caos,
de davida, de confusdo. Em particular, ao longo de dois periodos estendidos, os cinco
meses entre maio e outubro de 1888, e os quatro meses entre julho e novembro de
1889, o romance ndo foi publicado. Quando Machado recomecou a publicagdo em 30
de novembro, tendo parado em julho no capitulo CXXII, comegou no capitulo CVI,
que reteve este numero (106, portanto, no nosso “sistema"), na versdo final do
romance.

Nesse sentido, Quincas Borba teve uma publicacdo inconstante, sofrendo
reconfiguracdo na numeracao e no texto durante o seu proprio processo de escrita para a revista
A Estacdo. Esse processo problematico de composicdo repercutiria nas diferengas entre o
romance proveniente do folhetim e o compilado em livro, o que nos permitiria acompanhar, por

meio de um cotejo exaustivo entre as duas versoes, as preferéncias literarias do autor, que teria

4 A edicéo publicada pela Comissdo Machado de Assis, em 1959, ndo contem os nimeros publicados em 15 de
janeiro e 15 de abril de 1887. Em 2004, Ana Claudia Suriani da Silva encontrou em um sebo o nimero publicado
em 15 de abril de 1887. O outro nimero ainda ndo foi encontrado (GLEDSON; SILVA, 2014).
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operado modificagdes na narrativa tendo em vista a sua publica¢do no segundo formato. Assim,
acreditamos que seria fundamental para o nosso estudo levar em conta tais variantes, uma vez

que elas podem revelar algumas escolhas de Machado de Assis na reescrita da obra.

Devemos ressaltar que, em nossa pesquisa, ndo faremos critica textual, pois nos
valeremos de ediges ja realizadas® para analisarmos, considerando as variantes de uma verséo
para outra, o processo de desintegracédo psiquica de Rubido e a incorporacdo da voz interior dos
personagens no discurso narrativo de Quincas Borba. No intento de estudar a obra, atualmente
0s pesquisadores machadianos dispGem ndo apenas de edi¢Ges confidveis de suas duas versdes,
— publicadas em folhetim e em livro —, como também de vérios trabalhos sobre o assunto. A
critica machadiana procurou, ap6s a publicacdo em apéndice da versao em folhetim de Quincas
Borba em 1959, compreender o sentido das mudancas promovidas pelo escritor, considerando
as variantes entre uma verséo e outra da obra. Deste modo, seria conveniente considerarmos 0s
argumentos gerais lancados por tais pesquisas, tendo em vista que o presente trabalho deve

muito a elas, para, em seguida, nos determos na analise proposta.

2.1. A problematizacéo da instabilidade da escrita do romance pela critica

Augusto Meyer, membro da Comissdo Machado de Assis,® foi quem primeiro reagiu
a publicacéo da versdo em folhetim de Quincas Borba ao escrever o ensaio "Quincas Borba em
variantes"”, publicado em 1964, no livro A chave e a Mascara. Entusiasmado pela novidade, o

critico destaca em seu texto a oportunidade que o leitor tem de conhecer o trabalho meticuloso

5 As fontes de Quincas Borba utilizadas na realizagdo do presente estudo foram, para a versdo em livro, a edicdo
critica organizada pela Comissdo Machado de Assis em parceria com o Instituto Nacional do Livro-INL e
publicado pela Civilizacdo Brasileira em 1977; para a versdo em folhetim, a edi¢do organizada por John Gledson
e Ana Claudia Suriani e publicada em 2014, disponivel em http://www.machadodeassis.net/.

6 A Comissdo Machado de Assis foi instituida pela portaria n.° 483, datada de 19 de setembro de 1958, do
Ministério da Educacdo e Cultura, com a finalidade de elaborar o texto definitivo das Obras de Machado de Assis.
Além de Augusto Meyer, participaram da Comisséo, em suas diferentes fases, como membros efetivos: Antonio
Houaiss, Antonio José Chediak, Astrojildo Pereira, Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira, Celso Ferreira da
Cunha, Ciro Versiani dos Anjos, Eugénio Gomes, Francisco de Assis Barbosa, Hélcio Martins, José Barreto Filho,
José Brito Broca, José Galante de Sousa, José Simedo Leal, Josué Montello, Licia Miguel Pereira, Manuel
Cavalcanti Proenca (ASSIS, 1977, p. 5).



http://www.machadodeassis.net/

26

empreendido por Machado de Assis na redacdo de uma grande obra, que apresentaria desde as
boas qualidades até alguns deslizes do escritor:

Da gosto ver como o olho da autocritica separa o0 bagago do miolo; quase todas as
variantes canceladas pelo autor confirmam as suas boas qualidades de provador de
vinhos. Também da gosto, de outro lado, verificar que os deuses cochilam como nés
e até Machado escorrega ou tropeca de vez em quando. E pelo menos o que nos
revelam estas paginas virtuais que ficaram sobrando nas amarelecidas folhas de uma
revista de modas, para perpétuo deleite dos machadianos. (MEYER, 1974, p. 174)

Meyer (1964, p. 174), ao apontar para alguns episddios que foram modificados ou
eliminados da versdo em livro de Quincas Borba,’ teria sido o primeiro critico a observar a
mudanca estrutural operada por Machado de Assis no inicio da narrativa: "O romance comegava
entdo pelo comeco, isto €, pela doenca e morte de Quincas Borba, em Barbacena". Na versao
em livro, Machado deslocou para a abertura do romance os capitulos XX, XXI, XXII e XXIII
do folhetim, em que Rubi&o desfruta a posse de seu legado em seu palacete enquanto fitava a
enseada de Botafogo, o que teria tornado a estrutura narrativa mais complexa por fornecer
elementos do enredo de maneira antecipada e focalizar, ja nas primeiras linhas da obra, 0
discurso narrativo na psicologia do personagem. No folhetim, por sua vez, o dialogo era "traco
pronunciado™ e denotava "uma tendéncia para uma acdo dramatica mais simples e direta"
(Meyer, 1964, p. 174).

Nesse sentido, ao destacar a visao autocritica de Machado de Assis na producao das
"variantes” de uma versdo para outra de Quincas Borba, Meyer oscila entre o elogio da
competéncia artistica do escritor, capaz de depurar a obra, e o lamento pelo excesso de rigor no
corte de passagens presentes no folhetim. Segundo observa, capitulos inteiros da versdo
publicada no periédico poderiam estar no livro sem comprometé-lo, antes melhorando-o e
tornando a crise psiquica do protagonista mais compreensivel. Essa constatacdo — questionavel,
ja que pode ser tomada como uma ressalva ao nao didatismo da obra, o que seria uma de suas
qualidades, — lhe permite fazer uma interessante observacdo: os cortes operados por Machado
seriam para ndo explicar demais as coisas, mas de sugerir apenas, deixando ao leitor o prazer,

ou a ilusdo, de participar ativamente na construcdo do significado do texto literario. Meyer

" Meyer (1964, p. 174) nota que "N&o faltam as boas surpresas para o leitor curioso: o comeco do romance em
Barbacena e sob a forma dialogada; o cachorro Quincas Borba as tontas; perdido no Largo do Machado e recolhido
por D. Tonica; Palha, ciumento, no Alcazar Lirico, ruminando vinganca; a admiravel cena do passeio a cavalo e
da queda de Sofia, reduzida mais tarde a dez linhas; Machado a fazer o caloroso elogio de Dona Fernanda; mas
principalmente Rubido furioso, disposto a tudo e rangendo os dentes, armado de revélver, um revélver de quatro
tiros".
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(1964, p. 177), entdo, aponta os seguintes fatores autocriticos como decisivos da "corrigenda
machadiana™": "a concisdo, a servi¢co da intensidade; a preocupacdo de sugerir em vez de
elucidar; a reacdo contra o excesso de alus6es ou citacdes eruditas, de sabor puramente literario,
que é um dos abusos de Memdrias Postumas”. Encurtado, o romance teria ficado mais tenso,
menos explicativo e evitaria o0 excesso de alusdes ou citagdes eruditas, sobretudo vinculadas ao
protagonista, que ndo tinha nivel cultural para tanto (Meyer, 1964, p. 177-8). Contudo, mesmo
com esse cuidado, o autor ndo teria evitado a presenca de citacdes, algo que para o ensaista
seria um dos defeitos de Machado de Assis, cujo narrador interferiria no enredo, subordinando

a acdo a uma perspectiva mais ampla (MEYER, 1964, p. 179).

Embora enxergue em Quincas Borba a existéncia de um narrador mais objetivo em
relacdo ao de Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), ao se atentar para as diferentes formas
de iniciar o romance, Meyer nota que o autor mantém o habito, por meio de comentérios, de
interferir no entrecho, estabelecendo um corte brusco no fio da narrativa e na ilusdo romanesca
do leitor. Essa questdo motiva que o ensaio salte do interesse pelas "variantes” e faca
consideracBes sobre a obra e o estilo do escritor, justificando a técnica de intromissdo do
narrador machadiano a partir de uma suposta "intencao ritmica de quebrar a monotonia" diante
do desenvolvimento do enredo, de provocar espanto e reflexdo no "espirito do leitor”, e de
"desmascaramento” da propria ficcdo, ironizando-a (Meyer, 1964, p. 183). Conquanto
considere tal procedimento um "abuso", o critico pondera que em Quincas Borba a narrativa

mantem sua organicidade, ndo havendo quebra do interesse romanesco do leitor:

[...] toda essa proliferagdo de comentarios acidentais e graciosos arabescos € absorvida
pelo peso dramatico da obra, no fundo sombria, densa, ameagadora, porejando
ambiguidade e inseguranca. Tudo ali se move numa pesada atmosfera de maus
pensamentos risonhos, "gestos de dois sexos”, empulhagdes quase inocentes,
antecipacdo de certo clima que s6 muito mais tarde nos revelariam os romances
modernos, impregnados de influéncia psicanalitica. Em Quincas Borba, a
sensualidade recalcada é como um ar viciado e irrespiravel, que deflui do préprio
tema. (MEYER, 1964, p. 164)

A visdo de Meyer acerca da agudeza machadiana para tratar da psique humana, — e
ndo sua censura as digressdes do narrador —, parece ser a maior contribuicdo do ensaio, pois
chamaria a nossa atencdo para o fato de que por debaixo de uma aparente superficialidade,
Quincas Borba operaria um "mergulho na psicologia profunda™ dos personagens (MEYER,
1964, p. 185), cuja importancia pode ser sentida na estrutura narrativa da obra. O critico defende

gue Machado de Assis nega a psicologia superficial do romance naturalista e explora sentidos
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profundos do ser, obrigando o leitor a ter uma postura ativa e reflexiva diante do texto literario.
A visdo psicoldgica dos personagens, atenta as transicdes operadas na consciéncia dos
individuos, relativizaria a no¢do de bem e mal e apresentaria uma visao analitica do mundo,
revelado em seus matizes. O autor conclui o ensaio enaltecendo que a obra é a primeira
manifestacdo, dentro da ficgdo de lingua portuguesa, de uma "visdo em profundidade, facetada
e complexa" (MEYER, 1964, p. 189). Contudo, de maneira intencional ou ndo, e embora
proporcione reflexdes interessantes acerca do romance, o ensaio "Quincas Borba em variantes™
ndo realiza um cotejo exaustivo entre as versdes em folhetim e livro, mantendo-se limitado

apenas a superficie do assunto.

Em 1976, John Kinnear dedicou parte de seu ensaio "Machado de Assis: to believe or
not to believe™ a fazer consideragdes acerca do processo de escrita de Quincas Borba. No texto,
o critico inglés defende que haveria dois tipos de narrador na obra romanesca machadiana: 0s
que sdo confidveis e aqueles que ndo sdo. Os primeiros estariam nos romances iniciais do
escritor, escritos em terceira pessoa e com uma atitude realista diante da matéria, ou seja, com
a concepcdo de que haveria uma Unica realidade a ser apreendida pela observacdo e que esta
poderia ser recriada no plano ficcional. Anteriores a década de 1880, essas obras teriam adotado
as convencdes do enredo romantico e seus narradores, além de serem amigaveis com o leitor,
inspirar-lhes-iam confianca por meio de uma onisciéncia inquestionavel. A partir da publicacédo
de Memorias Pdstumas de Bras Cubas, em 1881, ocorreria na ficcdo machadiana um
questionamento da construcao literaria realista, cujos procedimentos narrativos passaram a ser
vistos criticamente no interior das préprias obras. O autor buscaria marcar no texto sua
discordancia com a visdo de mundo, postura e artificios literarios dos narradores das Memorias,
Quincas Borba e Dom Casmurro. Kinnear observa que dentre esse grupo de romances da ficcao
machadiana, a narrativa protagonizada por Rubido talvez seja o exemplo mais agudo desse
processo, pois embora possua um narrador onisciente afinado na aparéncia com as convencoes
do Realismo, ele as descontroi ou agride. Deste modo, a obra néo ficaria limitada a um Unico
ponto de vista: ela ofereceria uma representagéo realista convencional e a0 mesmo tempo a
colocaria em xeque. E na consideragdo de tal assunto que as duas versdes de Quincas Borba
entram em questdo: as diferencas entre ambas assinalariam as hesitacdes do escritor diante de

seu interesse em problematizar a representacao literaria realista.

O estudo defende que dificilmente um leitor atento do periddico teria compreendido
bem o romance, em razdo de Machado de Assis ter feito alteracBes na obra ainda enquanto

escrevia a versao de A Estacdo, sobretudo nos momentos mais extensos em que deixou de
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publicé-la, ocorridos de maio a outubro de 1888, e de julho a novembro de 1889: apds esses
intervalos, a narrativa ressurgiu com episodios removidos, numeracao de capitulos alterada, e
personagens excluidos ou com a importancia diminuida. De acordo com o critico, 0 motivo
fundamental para as mudancas realizadas nesses dois momentos estaria no tratamento dado ao
suposto caso entre Carlos Maria e Sofia. Conforme ele argumenta, na versdao em folhetim o
leitor acompanha a partir de uma visdo privilegiada — fruto de um narrador confiavel — a
ingenuidade de Rubido em suas suspeitas sobre um caso addltero de Sofia. Apds o primeiro
grande intervalo na publicacdo, ocorrido entre maio e outubro de 1888, o autor teria procurado
resolver suas inquietacfes criativas formulando dois mistérios para fundamentar o ciime de
Rubido — a costureira de Sofia morava na rua em que dois amantes, de acordo com a histéria
contada pelo cocheiro, tinham se encontrado; Rubido encontra uma carta da Comissdo das
Senhoras destinada a Carlos Maria e escrita com a letra de Sofia —, mas ainda que isso
objetivasse criar suspense na cabeca do leitor do periodico, o imbrdglio é resolvido de forma
clara — assim como acontecia nos romances da década de 1870 —, o que nao teria desfeito a
insatisfacdo de Machado. Kinnear entdo propde que a grande mudanca na postura do narrador
da versdao em folhetim de Quincas Borba teria ocorrido quando o escritor interrompeu a
publicacdo por quatro meses — de julho a novembro de 1889. Essa segunda grande pausa teria
sido fundamental para a versdo final do romance, pois quando um novo nimero do folhetim é
publicado, a narrativa aparece com uma mudanca decisiva: Rubido ndo sabe do conteido da
carta. Desta forma, o critico argumenta que nesse periodo silencioso Machado de Assis
provavelmente reescreveu o romance — este é retomado no capitulo 106, mas antes da pausa
estava no capitulo 122 — eliminando elementos de cunho melodramético e procurando
fundamentar o ciume de Rubido de maneira a induzir o leitor a compartilhar com o personagem
a suspeita de um caso entre Sofia e Carlos Maria. Com a inexisténcia do adultério provada, o
leitor também seria desenganado em uma atitude agressiva ndo apenas com o protagonista, mas
com o publico. Assim, conforme explica, no capitulo 106 de Quincas Borba, o leitor seria
alertado para o controle que todo autor exerce sobre sua matéria, demonstrando que o Realismo
literario utiliza fragmentos da realidade para criar, a partir da técnica, uma ilusao de realidade,

0 que expressaria o alto grau de inconfiabilidade que o narrador machadiano possui.

8 No ensaio, Kinnear (1976) argumenta que a viséo critica do ficcionista, formulada de modo mais radical a partir
da década de 1880 e marcada pelo narrador ndo confiavel, estaria presente, antes desse periodo, nas cronicas e na
critica literaria do autor. Deste modo, o critico procura apresentar ao leitor as manifestagdes dessa nogao nos textos
jornalisticos de Machado de Assis anteriores a década de 1880, sublinhando que embora os romances da década
de 1870 fossem convencionais, eles haviam sido escritos simultaneamente as cronicas que colocavam o Realismo
em questao e serviam como espaco textual para que sua técnica de escrita dotada de ambiguidade se desenvolvesse.
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Deste modo, o ensaio de Kinnear considera o processo de composicdo de Quincas
Borba e as diferencgas presentes entre as duas versdes do romance para afirmar que a narrativa
ndo é um retrocesso da ficcdo machadiana as formas convencionais, o que parece ser acertado,
tendo em vista, conforme sera defendido no proximo capitulo, que as modificacdes que o texto
sofreu tornaram-no mais complexo e afinado com as tendéncias do romance moderno. No
entanto, é preciso ter cautela para aceitar que a reescrita de Quincas Borba e seus entraves
durante a publicacao do folhetim estejam ligados somente a questdo da postura do narrador em
relacdo a adesdo ou ndo aos procedimentos realistas. Anos depois do estudo Kinnear, alguns
criticos, adotando pontos de vista diversos, destacaram outros aspectos relacionados ao
processo de composicdo do romance, levantando outras hipoteses e argumentos.

Em 1986, John Gledson dedicou um capitulo do livro Machado de Assis: Ficcéo e
Historia para tratar exclusivamente de Quincas Borba, e a versdo em folhetim da obra foi
incluida no estudo. Em sua interpretagdo, o contexto € decisivo: o critico observa que o tempo
histérico da narrativa — que comeca em 1867 e termina no final de 1872 — apresenta uma
sociedade mais variada que o dos romances anteriores. A obra revelaria ndo a sociedade estavel
destes — baseada na triade, teorizada por Roberto Schwarz (2000), formada por oligarcas,
agregados e escravos —, mas representaria um mundo relativamente fluido em que a passagem
de uma classe social para outra é possivel. Partindo do pressuposto de que esse momento foi
decisivo para a histéria do Brasil — nesse periodo ocorreram a Guerra do Paraguai € a Lei do
Ventre Livre, por exemplo —, Gledson pondera que 0s acontecimentos desses anos, embora
fossem relativamente pouco importantes na préatica, ocasionaram profundas consequéncias no
futuro, pois trouxeram uma mentalidade moderna ao pais, sobretudo referente ao aspecto
intelectual, com a chegada em solo brasileiro de ideias ligadas ao Positivismo, Naturalismo e
Evolucionismo, fatores que somados ao contexto politico local, cujo atraso era simbolizado
pela escraviddo, tiveram muitas implicacfes para o Império e contribuiram para sua queda

décadas mais tarde, em 1889.

A partir de Memorias Postumas de Bras Cubas, publicado em 1881, o escritor cessou 0s escritos de critica literaria,
pois teria passado a incorporar suas ideias no interior dos proprios romances, evitando uma adesdo unilateral aos
procedimentos realistas e a0 mesmo tempo negando o idealismo romantico. Foi nesse contexto que apareceu
Quincas Boba: por ter a aparéncia de um romance realista convencional, com um narrador em terceira pessoa, a
obra teria trazido mais desafios ao escritor na incorporagao dessa critica ao interior do texto ficcional — o que teria
sido uma das razdes das modificacGes entre as duas versdes do romance. Dai a fragmentagdo do narrador na
narrativa, que oscila de sua posi¢cdo impessoal em terceira pessoa e se coloca na primeira pessoa, provavel indicio
de uma diferente compreensdo das palavras entre este e o autor. Esse dualismo, irresollvel para o leitor, estaria
desde as cronicas do autor e seria incorporado aos romances de sua maturidade artistica. Assim, haveria uma
mudanca no Machado de Assis romancista, mas ndo em sua concepgao enquanto escritor.
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Considerando a publicacdo de Quincas Borba no periédico A Estacao, Gledson atribui
as hesitacGes na escrita dessa versdo o fato de o romance apresentar grande complexidade em
sua estrutura narrativa, com personagens — e ndo apenas o protagonista — desempenhado papel
ativo numa trama que revelaria uma sociedade em mutacéo em varios aspectos: social, politico
e intelectual. Nesse sentido, devido as suas novidades e complicacdo, Quincas Borba seria uma
"Importante ruptura na obra de Machado" (GLEDSON, 1986, p. 84), trazendo dificuldades ao
escritor. Tais obstaculos estariam, na hipotese lancada pelo critico, diretamente relacionados a
uma busca de reproduzir e dar um sentido no plano ficcional a crise politica do pais, sobretudo

a enfrentada nos anos de passagem entre as décadas de 1860 e 1870.

No seu estudo, assim como fizera Kinnear, Gledson nota que o livro de 1891 néo é
apenas uma versao reduzida e reescrita dos folhetins, ja que Machado de Assis teria tomado
decisOes e operado mudangas na narrativa durante a sua escrita para o periodico, principalmente
na pausa entre os meses de julho a novembro de 1889. No entanto, embora o pesquisador
reconheca a validade da hipotese de seu conterraneo, que pressupde na mudanca de atitude do
narrador em relacdo ao leitor o motivo das mudancas feitas no romance em 1889, Gledson
(1986, p. 125) procura relacionar esse periodo silencioso a questdes que englobam todo o
processo de composicdo da obra com o objetivo de evidenciar que “existe um acordo entre a
configuracdo da Histdria e a forma da literatura”. Em sua visdo, desde o inicio da escrita do
romance, Machado de Assis teria intencionado fazer de Rubido o "representante da nacédo
brasileira” e de sua loucura a "expressdo do sentido historico do Brasil" (GLEDSON, 1986, p.
87): a divisédo de personalidade do personagem estaria em correspondéncia com a crise mental
do pais.® Devido a isso, 0 autor teria enfrentado suas maiores dificuldades com o protagonista,
maiormente na caracterizacdo de sua loucura: o critico observa — algo que Meyer (1964) ja
havia notado, mas sem entrar em detalhes — que em relagdo ao folhetim, as motivacgdes
psicologicas para o enlouquecimento de Rubido estdo menos explicadas na versdao em livro. A
raz&o disso estaria no fato de Machado ter desejado que a loucura do protagonista ndo estivesse
limitada ao realismo psicoldgico e também revelasse significados historicos, sociais e politicos.
Portanto, haveria um interesse para que O personagem incorporasse, em meio a sua crise
psiquica, ndo apenas o conflito do homem provinciano com a sociedade metropolitana, mas 0s

conflitos da sociedade brasileira, sobretudo da crise politica do final da década de 1860. Assim,

® Gledson (1986, p. 88) nota que o nome Rubido estaria relacionado com o boom do café ocorrido durante o século
XIX por estar muito préximo do nome latino do género ao qual pertence a planta do café, a rubiaceae. Assim
como o Brasil, o protagonista enriquece subitamente e desperdiga sua fortuna, “deixando-se esbulhar por
capitalistas cujos verdadeiros interesses estdo no exterior".
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seria devido aos desafios encontrados nesse projeto de integrar na trama de Quincas Borba uma
interpretacdo da situacdo nacional através da situacdo psicoldgica de Rubido que o autor teria

entrado em "crise” durante a composicéo da obra.

A solucéo decisiva para o impasse formal de Quincas Borba teria sido encontrada,
conforme Gledson argumenta, somente apds a pausa na publicacdo de julho a novembro de
1889: a identificacdo de Rubido com Napoledo I11. Ele sublinha que antes do intervalo de 1889
0 romance ndo havia feito mencdes a identificacdo de Rubido ao imperador francés. Machado
de Assis, no entanto, inseriu na versao em livro trechos e detalhes que justificam esse resultado
final nos capitulos escritos na fase anterior a pausa, 0 que, por sua vez, permitiria tracar um
paralelo entre a queda do Segundo Império francés, que ocorreu em 1870, e uma crise
fundamental no Império brasileiro, que aconteceu entre 1868 e 1871.1° Dessa maneira,
analisando pistas deixadas no romance que trazem referéncias historicas explicitas ou veladas
e fundamentam sua hipétese, o critico pondera que, assim como Rubido, outros personagens de
Quincas Borba partilham de fantasias ligadas a ideia de grandeza e s6 ndao enlouguecem como
o rico herdeiro porque estas sdo temporarias e brandas, mas que manteriam, em correlacdo com
a histéria, a atmosfera delirante pela qual o pais passava. Isso posto, o elemento fundamental
para se entender o "acordo" entre forma ficcional e Historia seria Rubido e sua identificacdo
com Napoledo Ill: a conclusdo é que Machado, procurando abordar de maneira realista a
dimensao politica da crise ocorrida em um tempo histérico mais avancado que o dos romances
anteriores, ndo teria encontrado no realismo tradicional a forma ideal para representar as
particularidades da sociedade brasileira daquele periodo, motivando que o escritor obtivesse
com a alegoria solugdes para os impasses na composicao do romance. Isso teria feito de Quincas
Borba uma obra ousada e experimental diante do que seria um romance aparentemente realista

convencional;

Em Quincas Borba, juntamente com uma trama que preenche as exigéncias normais
do realismo (embora, sem duvida, de uma maneira machadiana, deixando a cargo do

10 Durante o processo de composicdo da obra, Gledson mostra que Machado de Assis modificou 0 nome do
personagem, que deixou de ser Rubido José de Castro e passou a ser Pedro Rubido de Alvarenga, muito préximo
ao nome de familia do imperador Pedro Il, Pedro de Alcéantara, o que mudaria o enfoque da representacdo do
protagonista: o que antes era representativo de todo o pais, agora seria somente do Império: "Nos dois casos (o do
regime e o do pais), estd presente a mesma esquizofrenia, hd os mesmos impulsos contraditérios no sentido dos
ideais 'modernos’ (em particular, a aboli¢do da escraviddo) e a necessidade oposta, ‘conservadora’, de manter uma
existéncia dependente — ou, pelo menos, até certo ponto dependente — do prdprio fendmeno que queria abolir. [...]
a identificacdo mais especifica de Rubido com o Imperador pde em foco as contradigdes dessa situacao, que
provocaram sua queda. Este é o drama que Machado acompanha até o fim: o Império consegue o0 que pensa ser
uma vitéria mas, na realidade, revelam-se na aparente harmonia as forgas conflitantes que o conduzirdo, em dltima
instancia, a derrota." (GLEDSON, 1986, p. 114-5).
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leitor enxergar, por trds do tom aparentemente sem cerimonia, a realidade das agdes e
das motivacGes dos personagens), existe outra que ndo preenche tais expectativas e,
na verdade, no capitulo 106, nega-as agressivamente. Em nivel de técnica narrativa,
creio que essa adocdo consiste, em todos os niveis de seus romances, de uma relacao
agressiva com o leitor, é a mais importante novidade de Quincas Borba, a verdadeira
solucdo para o impasse ao qual o conduziu seu experimento realista. De agora em
diante, sua ficcdo sempre operara em dois niveis, 0 comum, que o leitor entendera e
que se ajusta as normas da ficcdo realista — tornando Dom Casmurro, em especial, tdo
popular — e o nivel deliberadamente oculto que, de maneira, mais ou menos clara, ele
desafia os leitores a descobrir, embora sabendo de antemé&o, e acertadamente, como
se verificou, que a maior parte deles ndo conseguiria. (GLEDSON, 1986, p. 128)

Portanto, Gledson encontra em variantes presentes no processo de composicao das
duas versbes de Quincas Borba elementos que fundamentam a hipdtese de que o romance
possui a intencdo de revelar uma problematica da sociedade brasileira vivida durante as décadas
de 1860 e 1870. A partir desse ponto de vista, Machado de Assis teria enfrentado problemas de
ordem criativa durante a publicacdo do periddico em A Estacdo, tendo-os resolvido em sua
maioria durante a pausa de julho a novembro de 1889 por meio de solugdes de carater alegorico,
0 que fez com gue o0 romance passasse a operar em dois niveis: o0 ajustado "as normas da ficcdo
realista”, e 0 oculto, que "desafia os leitores a descobrir", cujas pistas estdo em profundo dialogo
com aspectos historicos do pais.

As diferencas entre os pontos de vista de Kinnear e Gledson nas leituras envolvendo a
composicao de Quincas Borba para o periddico e a versdo em livro sinalizam a complexidade
presente no processo de escrita da obra e a riqueza da ficcdo machadiana, capazes de
proporcionar diferentes caminhos interpretativos. Talvez o principal ganho para o leitor esteja
em considerar os dois estudos como pertinentes para o enriquecimento da leitura, afinal, o texto
literdrio parece suscitar mais questdes que respostas. No entanto, embora procedam com
argumentos e analises coerentes, 0s pesquisadores, no exame da versdo em folhetim do
romance, ndo se detiveram exaustivamente nas questdes materiais de escrita da obra, algo
relevante se consideradas as mudangas na narrativa ocorridas apos os intervalos de publicacéo.

Em 2010, Ana Claudia Suriani da Silva publicou, a partir de sua tese de doutorado, o
livro Machado de Assis's "Philosoper or dog?": from serial to book form,!* uma pesquisa
relevante para compreendermos aspectos da instabilidade presente na escrita de Quincas Borba.
Partindo do pressuposto critico estabelecido por Franco Moretti, que enxerga no movimento
que uma dada cultura realiza em dire¢do ao romance moderno a existéncia de um compromisso

entre a forma estrangeira e 0os materiais locais, a pesquisadora procura entender a relagéo que

1 No presente estudo, as citacdes ao livro de Suriani fardo referéncia a versdo em portugués da obra, traduzida
pela propria autora em 2015 e publicada com o titulo Machado de Assis: do folhetim ao livro. S&o Paulo: NVersos,
2015.
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Machado de Assis manteve com o romance em folhetins, um género e um formato de
publicacdo de origem europeia, com as condi¢des materiais disponiveis em solo carioca durante
0 século XIX.

Quincas Borba é colocado no centro do estudo sob a justificativa de sua producéo
criativa e publicagdo terem sido "as mais problematicas dentro do contexto da obra do escritor"
(SILVA, 2015, p. 17). Assim, a pesquisa tem como um dos objetivos provar que a obra é, no
conjunto da producdo romanesca de Machado de Assis, um "ponto de virada™ na relacdo do
escritor com o folhetim, defendendo que o modelo narrativo do romance "ja ndo cabia mais no
formato seriado." (SILVA, 2015, p. 32). Um indicio que atesta tal afirmacéo estaria no fato de
que era comum que escritores primeiro divulgassem suas ficgdes por meio do folhetim e,
depois, aproveitando a matriz tipografica do periodico, as reimprimisse em volume, com
alteracdes substanciais ou ndo (SILVA, 2015, p. 36). Esse procedimento também foi utilizado
nos primeiros romances de Machado de Assis, tendo sido abandonado com Quincas Borba,
cujas mudancas foram tdo significativas que impediram que o material tipogréafico fosse
reaproveitado para a versdo em livro (SILVA, 2015, p. 64).12

Nesse sentido, como bem nota Suriani, as versées em folhetim e em livro de Quincas
Borba operam como obras autbnomas e proporcionam experiéncias de leitura distintas. 1sso
porque o texto literario publicado em A Estacdo diverge da versao em volume ndo apenas por
causa das variantes textuais, mas também pela apresentacdo fragmentada da obra e pelos
dialogos possiveis entre a narrativa e outros contedos com os quais dividia espaco visual na

revista, como artigos, antincios e gravuras (SILVA, 2015, p. 69-70).13 Machado de Assis teria,

12 Com a excecédo de Ressurreicdo, romance encomendado para ser publicado diretamente na forma de livro,
Suriani (SILVA, 2015) observa que os romances A mao e a Luva, Helena, laid Garcia e Memorias Pdstumas de
Bras Cubas foram publicados primeiro em periédicos e, em seguida, aproveitando a matriz tipografica, no formato
livro.

13 De acordo com Suriani (SILVA, 2015), A Estacéo integrava um conjunto de publicacdo internacional de revista,
cujas matrizes eram as alemas Die Modenwelt e Illustrirte Frauen-Zeitung: "A Estagdo seguia de muito proximo
0 conceito editorial da matriz alemd, das revistas Die Modenwelt e Illustrirte Frauen-Zeitung, da editora
Lipperheide. Nesses dois periddicos, encontramos a formula utilizada por Lombaerts de conjugar uma revista de
moda, de publico predominantemente feminino, a um periddico literério e ilustrado, direcionado para toda a
familia, como o nome completo da publicacdo brasileira ja antecipava: A Estagdo, Jornal llustrado para a
Familia." (SILVA, 2015, p. 74) Conforme Suriani explica, havia vinte periodicos diferentes ligados a Die
Modenwelt, publicados ao todo em treze linguas, entre eles A Estacéo, que circulou no Brasil entre 1879 e 1904
(SILVA, 2015, p. 80). O periddico brasileiro, portanto, seguia 0s contetdos das fontes europeias, cujas regras de
etiqueta e moda, provenientes em sua maioria da Franga, valorizavam a propriedade e o bem-estar ao mesmo
tempo em que revelavam admiracéo pela vida aristocratica e pelos assuntos relativos a membros da realeza ou do
Império. Deste modo, disseminando os valores culturais europeus no Brasil, A Estagdo teria atingido diferentes
setores da sociedade brasileira, pois "poderia perfeitamente interessar as damas de familias abastadas, porque a
revista promovia os valores culturais prezados pela prdpria elite carioca, a qual buscava legitimacéo tradicional e
aristocratica europeia. Assim, para os membros da elite, A Estacio expressava a fantasia de identificagdo cultural
com a Europa. Para os setores médios, A Estacao alimentava as aspirag0es de ascensao social ao patamar da elite."
(SILVA, 2015, p. 94).
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inclusive, aproveitado os contetidos europeus presentes em A Estacdo, marcados por apresentar
regras de comportamento e a moda francesa, além de certa inclinacdo imperial, para, de maneira
irdnica e critica, incorpora-los ao romance.'* Na versdo em livro, por sua vez, a pesquisadora
explica que o escritor operou modificacbes no sentido de eliminar o episédico e o
melodramatico, elementos tradicionalmente identificados ao género folhetim, além de expor
em maiores detalhes a teoria do Humanitismo e o desenvolvimento em estagios mais
perceptiveis o processo de enlouguecimento de Rubido, o que colaborou para maior focalizacéo
no personagem e consolidou sua posi¢do enquanto protagonista.®

O estudo de Suriani ndo deixou de enfrentar o argumento presente no artigo de Kinnear
(1976), que via na reescrita que se passou entre 0s cinco meses de pausa na publicacdo em 1889
um movimento do narrador em direcdo a ndo confiabilidade. A autora concorda com o fato de
a obra ter sido reescrita no periodo,'® mas procura mostrar que nas duas versdes o leitor tem
acesso ao ponto de vista de todos os personagens e por causa disso ndo é enganado em relacao
a trama. A mudanca, segundo explica, seria mais sutil e se localizaria na forma como o narrador
apresenta 0s personagens e 0s seus pensamentos, sobretudo os de Rubido, para comunicar a sua
crise psiquica ao leitor. Utilizando a imagem do caleidoscopio, a pesquisadora defende que o
ponto de vista onisciente, capaz de proporcionar ao leitor uma visdo mais ampla que a dos
personagens, serve para conferir confiabilidade a um narrador que, no entanto, agride
"principios morais convencionais" (SILVA, 2015, p. 249). Nesse sentido, para que possamos
perceber as sutilezas presentes na narrativa seria preciso lembrar que existe um autor implicito

manipulando seus componentes internos:

O romancista escolheu estrategicamente um narrador onisciente para infundir no leitor
a sensacao de que possui uma visao privilegiada, que Ihe permite ultrapassar a camada
superficial das aparéncias e penetrar na mente das personagens. O pacto de
confiabilidade entre o leitor e o narrador se fundamenta no fato de que ao leitor é dado
saber mais sobre as personagens do que elas sabem sobre si mesmas ou umas sobre
as outras, como no caso das impressdes que as personagens guardam daquelas duas
reunides sociais e que sdo compartilhadas pelo leitor e pelo narrador, mas ndo pelas

14 Quriani (SILVA, 2015, p. 146-7) observa que personagens como Sofia e Maria Benedita, cujo aprendizado
visava a ascensdo social, poderiam operar como espelhos para as leitoras de A Estacdo; por sua vez, a megalomania
imperial de Rubido, personificando um imperador estrangeiro, revelaria o fetiche que a sociedade carioca mantinha
pelo produto importado e pela cultura francesa, além de satirizar a condi¢do decadente de nosso Império.

15 Suriani (2015, p. 218) afirma que "A revisdo do folhetim com vistas & publicagdo do livro iniciou-se antes de
finalizada a serializagdo. A maior parte das exclusdes eliminou o melodramatico, a participagdo ativa de
personagens secundarias e episddios que ndo eram essenciais para a construgdo do enredo. Machado também
acrescentou poucos, mas importantes, capitulos e paragrafos, e reordenou alguns eventos."

16 A autora "(...) iria ainda mais longe afirmando que, depois de cada interrupgéo, a continuacédo da escrita do
folhetim tomava como pressuposto o texto ja revisado e ndo mais os capitulos publicados em A Estacdo." (SILVA,
2015, p. 178).
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personagens. O narrador mantém o leitor entretido com o elemento romanesco: com
a trama e, mais importante ainda, com a capacidade que Ihe é dada de distinguir o fato
real do imaginado. E certamente uma forma de ganhar a confiabilidade do leitor, de
adula-lo, fazendo-o crer-se perspicaz. No entanto, evita a0 mesmo tempo que ele
julgue as personagens de acordo com padrfes morais vigentes. Pouco a pouco o leitor
compreendera que as normas de conduta mudaram, que as pessoas se governam mais
pelas regras do Humanitismo do que pelos padrdes tradicionais de fidelidade e
benevoléncia. (SILVA, 2015, p. 254).

Portanto, embora adotem pontos de vista distintos, Suriani aproximaria sua
interpretagcdo do argumento de Gledson, ao defender que a narrativa de Quincas Borba foi na
direcdo de operar por meio de niveis diferentes de significados, os quais cabe ao leitor decifrar.
Ainda gue o narrador tenha uma postura superficialmente cordial em relacdo ao leitor, este sera
conduzido pelo primeiro a adentrar em um mundo devastador, marcado pelo jogo da aparéncia

e interesse proprio.

Dentre os apontamentos presentes em Machado de Assis; do folhetim ao livro,
significativos para que se compreenda o processo de composi¢ao do romance, a autora traz algo
fundamental para nosso estudo: "entre as grandes mudancas efetuadas no texto na passagem da
revista para o livro, esta a fixacdo do eixo em Rubido." (SILVA, 2015, p. 219). Suriani relembra
gue Gledson ja havia observado ter sido com o protagonista que Machado de Assis enfrentou
suas maiores dificuldades e nota que o escritor reordena 0s eventos apresentados nos vinte
primeiros capitulos de modo a colocar o herdeiro de Barbacena como eixo central em relacéo a
estrutura do romance. Além dessa mudanca, a autora observa, com um exemplo "pontual”,
"uma mudanca sutil no posicionamento do narrador” (SILVA, 2015, p. 223), em relacdo a esse
personagem. Ela destaca a reescrita dos capitulos 58 a 62, publicados na edicdo de 15 de abril
de 1887, inexistentes na edicdo critica da Comissdo Machado de Assis, mas que encontrou em
um sebo durante a realizacdo de sua pesquisa. Analisando essa passagem, Suriani assinala que
Machado reescreve alguns trechos, suprime didlogos e funde os trés Gltimos capitulos; em

seguida, ela chega a uma interessante constatagéo acerca do ponto de vista narrativo:

O processo de eliminagdo e incorporacdo de didlogos a voz narrativa da a esse trecho
um novo ritmo. Machado cria uma nova cadéncia de vozes, tornando mais ténue a
passagem do discurso direto para o discurso indireto livre. Esse movimento nos
permite penetrar nos pensamentos de Rubido, sem a quebra do dialogo, como
acontecia na versdo seriada. (SILVA, 2015, p. 225)

Nesse sentido, a autora chama atencdo para algo que estaria ligado ao estratagema

narrativo empregado pelo autor implicito: o uso de um narrador capaz de revelar as impressoes
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gue uma mesma situacdo causa em diferentes personagens. I1sso, que repercutiria na narrativa
revelando as motivacOes dos seres, seria alcancado por meio da produgdo de um discurso
narrativo eficaz no qual houve, na passagem da versdo em folhetim para a versdo em livro, a
criagdo de um ritmo com "uma nova cadéncia de vozes", sobretudo devido ao estreitamento da

passagem do discurso direto para o indireto livre.

Mesmo que Suriani seja "pontual™ em seus exemplos acerca do discurso indireto livre
no processo de reescrita de Quincas Borba, sua intuicdo acerca da valorizacdo de tal
procedimento narrativo, que é essencial para problematizar as fronteiras entre a voz do narrador
e demais personagens, parece estar correta. Em um cotejo exaustivo das duas versdes do
romance, em folhetim e em livro, analisando as mudancas operadas por Machado de Assis na
narrativa, veremos que a obra se tornou estilisticamente mais complexa por meio de um

adensamento do texto e incorpora¢do das vozes dos personagens a voz narrativa.

Podemos sublinhar que as analises de Meyer, Kinnear, Gledson e Suriani, que
consideram as duas versdes de Quincas Borba, em algum momento chamam a atencdo para a
importancia da esfera psicoldgica de Rubido no processo de reescrita do romance. Deste modo,
ndo perdendo de vista nossa questdo inicial — como a crise psiquica de Rubido é trabalhada no
discurso narrativo e qual o seu sentido em relacéo aos outros componentes da obra —, passemos

a analise comparativa das duas versdes do romance.
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3. O discurso indireto livre em Quincas Borba: sobre a instabilidade da
narracdo na comparacao das duas versdes do romance

Na construcdo das cenas de Quincas Borba o mundo representado é constantemente
marcado pelo ponto de vista de um determinado personagem. Nesse processo, o ser ficticio,
tendo a sua consciéncia incorporada a narracdo, lanca sobre o ambiente e outros personagens
significados e valores ao mesmo tempo em que revela seus tracos psicoldgicos. Nas passagens
do texto em que isso ocorre, o leitor tem acesso a fragmentos de uma "vida interior" e a imagem
que 0s outros seres ou situagdes desempenham nela. Isso constitui uma maneira eficaz para que

a voz narrativa possa revelar, sem ter de julgar, as motivacGes ocultas dos personagens.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin (2006) dedica o capitulo 10 ao estudo
do "discurso indireto, discurso direto e suas variantes" e o capitulo 11 ao estudo do "discurso
indireto livre em francés, alemao e russo”. Esses dois capitulos sdo importantes para 0 Nnosso
estudo, visto que mais do que a tentativa de enumerar as variantes possiveis na transmissao do
discurso de outrem, eles revelam um interesse pelo aspecto metodoldgico da questdo. Partindo
do pressuposto de que é impossivel estabelecer uma fronteira estrita entre a gramatica e a
estilistica, ou entre o esquema gramatical e sua variante estilistica, devido ao fato de ser essa
fronteira instavel na prépria vida da lingua, o autor conduz o estudo de forma a apontar
tendéncias assumidas pelos discursos direto, indireto e indireto livre, considerando algumas de

suas principais variantes.'’

Dentre os esquemas de transmissdo do discurso de outrem, talvez 0 mais interessante
para o estudo da prosa ficcional moderna seja o discurso indireto livre. Ele ndo deve ser
compreendido, conforme Bakhtin explica, como se fosse uma mistura mecanica entre o discurso
direto e o discurso indireto. Na verdade, trata-se de uma "tendéncia completamente nova,
positiva, na apreensao ativa da enunciacdo de outrem, de uma orientacdo particular da interacéo
do discurso narrativo e do discurso citado."” (BAKHTIN, 2006, p. 179). Diferentemente das
variantes do discurso citado que operam de modo a camuflarem o discurso do outro, o indireto
livre ndo oferece um dilema sobre quem fala, se esse ou aquele, uma vez que a sua

especificidade esta no fato de o "herdi e o autor exprimirem-se conjuntamente, de, nos limites

17 Avaliamos néo ser necessario reproduzir os exemplos dados pelo autor, pois, no ambito deste trabalho,
acreditamos que a discussao tedrico-metodologica deve ser suscitada a partir da consideragéo do romance
Quincas de Borba.
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de uma mesma e Unica construgdo, ouvirem-se ressoar as entoagdes de duas vozes diferentes."
(BAKHTIN, 2006, p. 181-2). Nesse sentido, o discurso indireto livre funcionaria de "rosto
descoberto, embora tenha duas faces” (BAKHTIN, 2006, p. 182).

Em suas consideracGes acerca do discurso indireto livre, Bakhtin questiona estudos
tedricos franceses e alemées sobre o assunto, em razdo das perspectivas assumidas, ora pelo
viés subjetivista, que considera apenas a criatividade do artista, ora por um objetivismo abstrato.

O estudioso procura dar conta do que seria um “fendmeno tridimensional™:

No fendmeno linguistico objetivo do discurso indireto livre, temos uma combinagéo,
ndo de empatia e distanciamento dentro dos limites da alma individual, mas das
entoacBes da personagem (empatia) e das entoagdes do autor (distanciamento) dentro
dos limites de uma mesma e Unica construcdo linguistica. (BAKHTIN, 2006, p. 195)

Portanto, o discurso indireto livre seria melhor analisado a partir da consideracéo da
acentuacdo e entoacdo expressiva de determinada enunciacdo: em uma Unica construcdo
linguistica, a sintaxe e o estilo assumiriam duas tonalidades, uma referente ao personagem e
outra ao enunciador — classificado, no trecho citado, como "autor", mas compreendido em nosso
estudo como narrador. Esse fato, de acordo com Bakhtin, faz com que a leitura seja
necessariamente silenciosa, pois cada palavra do discurso indireto livre assume a0 mesmo
tempo uma entoacdo dupla. Assim, o desenvolvimento de tal esquema de transmissdo do
discurso de outrem estaria ligado a adocdo, pelos grandes géneros literarios em prosa, de um
registro mudo, caracteristico de uma maneira de ler — solitéria e silenciosa — difundida na

modernidade.

Ja Maingueneau (1993), observa que haveria uma "heterogeneidade enunciativa” no
discurso indireto livre que, por sua vez, ndo estaria associada a marcas claras, linguisticas ou
tipogréaficas, devendo ser reconstruida a partir de indices variados. Por causa da inexisténcia de
marcas explicitas, o contexto tornar-se-ia necessario para notar a sua presenca em um
determinado enunciado, devido ao fato de o discurso indireto livre ter como propriedade "relatar
alocugbes fazendo ouvir duas vozes diferentes inextricavelmente misturadas”
(MAINGUENEAU, 1993, p. 97). Assim, Maingueneau (1993, p. 97) explica que

O discurso indireto livre se localiza precisamente nos deslocamentos, nas
discordancias entre a voz do enunciador que relata as alocu¢es e a do individuo cujas
alocucdes sdo relatadas. O enunciado ndo pode ser atribuido nem a um nem ao
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outro,*8 e ndo é possivel separar no enunciado as partes que dependem univocamente
de um ou de outro.

Portanto, apesar de aparecerem em um mesmo enunciado conjuntamente, ndo existiria
uma identificagdo plena entre a voz do "enunciador que relata as alocugfes” e a do "individuo
cujas alocucgoes sao relatadas™ no discurso indireto livre. Ele marcaria, entdo, uma tensao no
enunciado, cuja determinacdo exata da autoria de cada fragmento linguistico ficaria
impossibilitada até mesmo em uma analise que procure identificar e atribuir as partes que
dependem "univocamente de um ou de outro™. Essas "discordancias” e "deslocamentos” entre
a voz do enunciador e a de outrem podem ser proficuas para gerar um efeito irdnico no discurso
guando considerado o contexto em que aparecem, o que pode ter sido um dos procedimentos
da ironia machadiana, conforme analisaremos adiante.

Por enquanto, poderiamos dizer que Quincas Borba apresenta uma narragdo vacilante
e em certa medida alucinatoria que estaria em didlogo com a heterogeneidade presente nos
enunciados. Acerca disso, podemos lembrar, a partir da teoria de Bakhtin (2015), que os
discursos dos herdis influenciam o contexto narrativo, introduzindo nele o heterodiscurso: a
"regido de acdo" em que as vozes dos personagens principais aparecem é mais ampla do que
"seu discurso direto auténtico™ (BAKHTIN, 2015, p. 109). Nessas zonas, "predominam as
formas mais diversificadas de construcdes hibridas e ela é sempre dialogada nesse ou naquele
grau” (BAKHTIN, 2015, p. 109). O conceito bakhtiniano de heterodiscurso social e sua
extensdo para o entendimento da prosa romanesca é fundamental para nosso estudo sobre o
discurso narrativo de Quincas Borba na medida em que nos auxilia a enfrentar a complexidade
de casos que estdo localizados nos limites ou excedem o esquema gramatical. Isso porque a
compreensdo da influéncia exercida pelo ponto de vista de determinados personagens no
romance parece estar diretamente relacionada a questao da construcao dos enunciados. Na obra,
Ccomo veremos, no espago de uma mesma sentenca podem coabitar a voz do narrador e a voz
de determinado personagem. O protagonista Rubido, particularmente, desempenha papel
fundamental nesse sentido. A sua crise psiquica causa interferéncia nos enunciados,

possibilitando a criacdo de ambiguidades, ironias e parddias na narrativa.

No ensaio "O discurso indireto livre em Machado de Assis", publicado pela primeira
vez em 1941 na Miscelanea de estudos em honra de Antenor Nascentes e presente no livro
Ensaios machadianos, Camara Jr. (1979, p. 32) afirma que tal fendmeno linguistico se

consolidou na narrativa em lingua portuguesa sob a influéncia da ficcdo ocidental moderna,

18 Grifo do autor.
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sobretudo a proveniente da Franca. Entretanto, conforme explica, Machado de Assis ndo
procurou reproduzir o discurso indireto livre praticado pela literatura francesa, sobretudo por
Emile Zola e Gustave Flaubert, ou até mesmo o da vertente encontrada na literatura inglesa,
mas teria buscado amoldar a técnica ao seu estilo pessoal (CAMARA JR., 1979, p. 32). No
ensaio, o estudioso pressupde que esse processo linguistico “estabelece um elo psiquico entre
o narrador e o personagem que fala" (CAMARA JR., 1979, p. 30):

[...] em vez daquele apresentar o personagem no palco da narragdo como uma figura
dramaética, que fala por si (discurso direto) ou de lan¢a-lo aos bastidores para nos
informar objetivamente sobre o que ele disse (discurso indireto estrito), o narrador
associa-se ao seu personagem, transpde-se para junto dele e fala em unissono com ele.
E assim um processo linguistico a que o individuo pode recorrer, como a muitos
outros, para imprimir a prépria emocdo nas palavras alheias que nos comunica.

(CAMARA JR., 1979, p. 30-1)

O discurso indireto livre, conforme Camara Jr. 0 concebe, permite que as vozes de
narrador e personagem convivam em um mesmo enunciado, promovendo uma especie de
simbiose entre ambos no plano discursivo, algo que teria favorecido o emprego de tal
procedimento em parte da literatura moderna, que conferiu importancia ao aspecto psicoldgico
das ficgOes. Deste modo, o linguista analisa trechos da obra de Machado de Assis com o intuito
de encontrar a maneira pela qual o escritor utilizava o discurso indireto livre, preocupando-se
com sua ocorréncia basicamente em dois casos: quando o indireto livre aparece junto com
dialogos e quando serve para expressar os estados mentais dos personagens. Camara Jr. (1979,
p. 34) observa que nas passagens marcadas pela forma dialogada tal procedimento é empregado
como um "processo subsidiario” em relacdo ao discurso direto, que seria, por sua vez, 0
"processo dominante™: os discursos indireto e indireto livre seriam enunciagdes subsidiarias que
convergiriam para "a enunciacdo climax do dialogo”. Nessas condic¢des, o narrador machadiano
"se mantém cuidadosamente separado dos personagens” e assume em relagdo a eles a "atitude
de diretor de cena”, de modo semelhante ao que ocorre quando se utiliza o discurso direto. O
autor empregaria o indireto livre como um recurso para quebrar a "monotonia de uma citacao
em discurso indireto estrito” (CAMARA JR., 1979, p. 35), dada a sua capacidade de captar
melhor a emotividade do personagem, mas sem deixar de manter o discurso direto em sua
posicao de destaque. Assim, nesse contexto, o linguista defende que ele seria utilizado em favor
da elegéancia do estilo e do bom andamento do narrar, sem necessariamente ter uma preocupacao
em tratar da esfera psicoldgica dos seres ficcionais (CAMARA JR., 1979, p. 35). Por outro
lado, Cémara Jr. (1979, p. 37) menciona que em Machado de Assis o discurso indireto livre

também pode ser encontrado em sua "aplicacdo tipica”, ou seja, quando serve para “traduzir
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estados mentais dos personagens”. Mas, segundo argumenta, a identificacdo ou "simbiose"
entre narrador e ser ficticio, "mediante a qual aquele se incorpora neste e passa a participar do
estado mental que se propde a transmitir* (CAMARA JR., 1979, p. 38), é encontrada apenas
esporadicamente em seus escritos. Em sua visdo, iSO ocorreria porque na transmissao de
estados mentais dos personagens, o escritor buscaria evitar, por meio do discurso indireto livre,
os efeitos do discurso indireto, que "desentranha o pensamento de seu clima emocional™, e do

discurso direto, que "cria um verdadeiro monélogo" (CAMARA JR., 1979, p. 38).

Nesse sentido, Camara Jr. (1979, p. 39) considera que o discurso indireto livre
interessa a Machado de Assis como meio para eliminar a artificialidade e rigidez presente na
traducdo dos estados psiquicos pela via do discurso direto ou discurso indireto: a sua adogéo
permitiria conservar os tracos afetivos do ser ficticio sem impor ao leitor a no¢do de que ele
tivesse pensado em frases definidas e nitidas, pois, embora "as frases apresentadas"” sejam do
"autor", elas mantém "a coloragéo afetiva do personagem”. Assim, de acordo com o linguista,
o discurso indireto livre teria sido manipulado de maneira nitida e precisa nos ultimos romances
do escritor, mas como um recurso subsidiario. Porém, essa visdo, de certo modo hierarquica
dos esquemas de transmissdo do discurso na prosa de Machado de Assis, ainda que
esclarecedora de alguns casos, ndo nos parece suficiente para compreender a configuracdo do
discurso citado em Quincas Borba, uma vez que, devido a limitacdo do escopo de estudo de
Camara Jr.,'° demandaria uma analise exaustiva a fim de explicar mais detalhadamente a
complexidade discursiva do romance, considerando as variantes presentes no esquema baseado

na triade formada pelos discursos direto, indireto e indireto livre.

Portanto, poderiamos colocar em questdo se a falta de simbiose que Camara Jr. aponta
realmente ndo ocorre devido a auséncia de "valorizacao sistematica do processo”, ou seja, do
discurso indireto livre no plano narrativo de Quincas Borba, ou, ainda, se seria devido a alguma
estratégia especifica do autor. 1sso nos leva a uma tentativa de estudo mais detalhado em relacao
ao empreendido por Camara Jr. sobre o discurso indireto livre em Machado de Assis, que ndo
chega a ser sistematico, considerando 0 modo como o escritor lidou com o discurso narrativo
no romance protagonizado por Rubido para, entdo, poder se pensar como o0s resultados obtidos
nesse trabalho ajudam a iluminar a compreensdo do texto literario. Entendemos que um

caminho proficuo para isso estaria em identificar, comparando exaustivamente as duas versées

19O préprio Camara Jr. (1979, p. 41) reconhece a modéstia do escopo de seu estudo, que teria como intencdo
"chamar a atencdo dos estudiosos para este processo linguistico, como trago sistematico do romance moderno, e
para o0s seus caracteres na obra do nosso maior romancista."
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da obra, as passagens nas quais Machado de Assis, no intento de explorar a interioridade dos
personagens, operou modificagdes em torno do discurso (incluindo o indireto livre) no processo

de reescrita de Quincas Borba.

Na analise acerca do discurso citado e de suas variantes em Quincas Borba serdo
consideradas as diferencas entre as duas versdes do romance porque, conforme os estudos de
Kinnear (1976), Gledson (1993) e Suriani (2015) demonstraram, a dificuldade presente na
composicao pode ser bastante significativa para uma analise da obra, incluindo a manifestagédo
do discurso indireto livre em seu interior. Ao examinarmos as alteragcdes de uma versao a outra,
pretendemos mostrar como a instabilidade implicada na existéncia de duas versoes téo distintas
é incorporada na versdo em livro, cuja forma foi problematizada, absorvendo as provaveis
hesitacBes e incertezas do processo de escrita do romance. Comecemos a analise pelo
protagonista Rubido, considerando como sua crise psiquica teria afetado a narracao de Quincas
Borba.

3.1. A crise psiquica de Rubido: uma interioridade em abismo

Machado de Assis criou uma forma complexa de representacdo do caminho percorrido
pelo protagonista Rubido rumo a loucura em Quincas Borba. O romance oferece uma
observacgdo aguda da vida psiquica de seu protagonista, fazendo da hibridizagéo entre as vozes
do narrador e do personagem um dos elementos mais importantes e significativos da narrativa.
Compreende-se, por isso, que o discurso indireto livre tenha cumprido uma funcdo decisiva no
romance. A trajetoria de Rubido — de rico herdeiro a louco marginalizado socialmente — esta
fundamentada nos momentos de representacdo de sua interioridade, pela observacdo dos

movimentos de sua consciéncia.

Seria importante notar que as mudangas a serem demonstradas nos quadros que
apresentarei a seguir ocorreram antes do centésimo capitulo da narrativa e isso nao seria por
acaso. Suriani (SILVA, 2015) nota que as mudangas significativas operadas por Machado na
reescrita do romance se encontram na primeira metade do livro, tanto em um nivel microscopico
guanto macroscopico. Um dos motivos para a realizacdo dessas mudancas estaria na busca de

Machado de Assis em promover uma maior focalizagdo no ponto de vista de Rubiéo:
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O trabalho sistematico de Machado sobre Rubido, na reescrita da verséo seriada para
o livro, foi um dos principais agentes na redefini¢do do enredo e, consequentemente,
na forma como lemos a segunda versdo. Em outras palavras, as altera¢cdes promovidas
na reescrita do romance em relagdo a personagem principal desempenham papel
importante na definigdo de um novo padrdo de leitura para o romance em livro.
(SILVA, 2015, p. 220)

Deste modo, assim como Meyer j& constatara, a pesquisadora observa que no nivel
macroscopico o processo de centralizacdo do foco em Rubido comecou quando Machado
reordenou os eventos apresentados nos primeiros vinte capitulos do romance, proporcionando
que o eixo central do enredo estivesse no protagonista (SILVA, 2015, p. 223). No nivel
microscopico, a autora destaca a reescrita dos capitulos 58 a 62, de 15 de abril de 1887, em que
se percebe a eliminacédo de didlogos, a diminuicdo da importancia de personagens secundarias,
e 0 maior enfoque em Rubido pela via do discurso indireto livre. Ao revisar 0 romance,
Machado também teria se preocupado em marcar com estagios mais distintos o
desenvolvimento da problematica mental do herdeiro de Quincas Borba (SILVA, 2015, p. 218-
239).

Nesse sentido, a reestruturacao do inicio do romance pode indicar a busca de Machado
de Assis em posicionar Rubido e sua crise psiquica no primeiro plano da narrativa. No comeco
da versdo em folhetim prevalecia uma atmosfera de suspense, se considerarmos que o harrador
estd preocupado em tratar dos ultimos momentos da vida e do destino da fortuna de Quincas
Borba, mantendo o ex-professor numa posi¢ao de menor relevo. No entanto, na verséo em livro,
Machado transferiu os capitulos XX, XXI, XXII e XXIII para 0 comeco da narrativa, optando
por inicia-la com enfoque na consciéncia do herdeiro. Esses quatro capitulos, construidos a
partir do olhar e pensamentos do protagonista, foram retrabalhados e diminuiram em nimero e
tamanho, passando a ser os capitulos 1, 2 e 3 do romance. Neles, ambientados no Rio de Janeiro,
ndo ha qualquer mistério acerca do paradeiro da fortuna de Quincas Borba: o leitor encontra
Rubido enriquecido, refletindo sobre o rumo que sua vida tomou devido ao recebimento da
heranga do fil6sofo, o que proporciona um tom narrativo reflexivo ja na abertura do romance,
com um narrador preocupado em esmiucgar a consciéncia do personagem. Além dessa
reorganizacédo de carater estrutural na narrativa, o autor também operou modificaces no texto
gue sinalizam a busca por uma heterodiscursividade mais acentuada, conforme podemos

observar no quadro 1:



Quadro 1

Versdo em folhetim de Quincas Borba
XX

Aqui estd 0 nosso Rubido no Rio de Janeiro. Vés
aquela figura de pé, com os polegares metidos no
cordao atado do chambre, a janela de uma linda casa
da praia de Botafogo? E 0 nosso homem. Olha para
a enseada; faz consigo a reflexdo de que se todo o
mar fosse assim era um espelho. Depois lanca 0s
olhos pela praia, de uma ponta a outra; a casa dele
fica mais ou menos no centro. N&o conhece nada téo
bonito: uma ordem circular de casas e jardins,
diante de uma bacia de agua quieta, montanha ao
fundo, como um pano de teatro.

- Teatro... teatro... murmura ele, aqui se podia
representar muito bem um idilio piscatorio. Saltam-
Ihe da cabega dous ou trés versos de um idilio de
Bocage, e ele recita-os, mas quase que sem atender
ao que diz, porque 0 momento em que O NOSSO
Rubido se acha € daqueles em que a alma, ndo se
podendo conter em si mesma, derrama-se nas
cousas externas, vagamente, como os olhos, em
certas ocasides, olham sem ver. De quando em
quando rufa com os quatro dedos na barriga,
costume que aprendeu com um dos héspedes da
Hospedaria Unido, onde esteve logo que chegou de
Barbacena.

Afinal elevam-se-lhe as reflexdes; a alma pode
meditar sobre si mesma. H& um ano que era ele?
Professor. Que é ele agora? Proprietario. Nao ha
davida que tem saudades de Minas, da boa terra
natal, dos seus costumes, dos seus dias de crianca,
rapaz e homem, e jura que la ird em breve, uma e
mais vezes. Mas ndo se trata de comparar terra com
terra; trata-se de saltar do professor ao
proprietario... Rubido olha para si, para a casa, para
as chinelas (umas chinelas de Tunis, que Ihe deu um
recente amigo, Cristiano Palha), para o jardim da
frente, para a enseada, para a montanha e para o céu,
e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo entra na
mesma sensa¢do de propriedade. [...]

Versdo em livro de Quincas Borba
1

Rubido fitava a enseada - eram oito horas da manha.
Quem o visse, com os polegares metidos no corddo
do chambre, a janela de uma grande casa
de Botafogo, cuidaria que ele admirava aquele
pedaco de agua quieta; mas, em verdade, vos
digo que pensava em outra cousa. Cotejava 0
passado com o presente. Que era, ha um ano?
Professor. Que é agora? Capitalista. Olha para si,
para as chinelas (umas chinelas de Tuanis, que lhe
deu recente amigo, Cristiano Palha), para a casa,
para o jardim, para a enseada, para 0S morros e para
0 céu; e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo entra
na mesma sensac¢do de propriedade. [...]

(Grifo meu)
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O autor, conforme observamos no quadro 1, reduziu o capitulo XX para aproveita-lo

como capitulo inicial da versdo em livro. Nesta, conforme analisamos no primeiro capitulo

deste trabalho, 0 modo dubio de apresentacdo da matéria é radicalizado e se manifesta por meio

do embate entre a no¢Ges de aparéncia e verdade, ao vincular o verbo "ver" ao primeiro termo

e "pensar" ao segundo. O narrador, neste caso, faz questdo de assinalar que a visao exterior é

insuficiente para se chegar a uma compreensdo da interioridade do personagem. Entdo, ele

procura revelar o pensamento do protagonista com perguntas retoricas, que cotejando o passado

com o presente, percebe: "Que era, hd um ano? Professor. Que é agora? Capitalista." Os
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questionamentos e respostas que, segundo o contexto, poderiam tanto ser do narrador assim
como de Rubido (como perguntas dirigidas a si mesmo), apresentavam uma composi¢ao
diferente no folhetim: "Ha um ano que era ele? Professor. Que é ele agora? Proprietario”. A
exclusdo do pronome pessoal "ele”, que operava nas duas frases como uma barreira linguistica
entre a voz do narrador e a do personagem, foi suprimida pelo escritor, criando, em didlogo
com o restante do paragrafo, um discurso situado préximo da fronteira do discurso narrativo e
do discurso interior.?°

No primeiro capitulo, a postura reflexiva de Rubido ndo resulta somente da relacdo
com o meio. E pela a analise da consciéncia que seu passado e presente se revelam, além do
mundo fisico que o cerca: este aparece filtrado pela "sensacdo de propriedade” do personagem.
Surge, assim, uma articulacdo entre as vozes do narrador e do personagem que sera decisiva
para a compreensdo da obra. Embora a loucura de Rubido sé se explicite perto da metade do
romance, podemos notar que desde o inicio da narrativa ha a preocupacdo em estabelecer a
recusa da narragcdo baseada nas aparéncias e a afirmacdo de um mundo ficcional interessado
nas nuances da consciéncia do ser ficticio, algo que repercutiria na linguagem da obra.

Depois dos trés primeiros capitulos, em que encontramos Rubido enriquecido e
refletindo a janela de sua casa de Botafogo, a narrativa apresentara o inicio cronoldgico do
romance. Ele se passa em Barbacena e menciona o caminho percorrido pelo protagonista até
adquirir a fortuna herdada do filésofo Quincas Borba. O leitor, nesse momento, descobre que
Rubido, antes de se tornar enfermeiro do amigo, havia regido uma escola de meninos e
fracassado em algumas empresas. O ex-professor, que entdo contava quarenta anos, via na
amizade com Quincas Borba uma possibilidade de sucesso financeiro. Tentara casar a irma com
0 ensandecido filosofo, mas, sem sucesso, limitava-se a ser seu enfermeiro e fazer-lhe
companhia.

Quando Quincas Borba decide, mesmo com a salde debilitada, visitar a Corte, Rubido
é designado a cuidar do cachorro, passando a ser motivo de piada publica por causa da "singular
incumbéncia de guardar um cdo em vez de ser 0 cdo que o guardasse a ele” (QB, p. 118). Embora

irritado com mofa das pessoas diante de sua condicdo, o ex-professor procura se confortar com

20 Analisando algumas das principais variantes presentes na transmissao do discurso citado na prosa literaria russa,
Bakhtin (2006, p. 177) descreve um caso que seria semelhante ao presente no primeiro capitulo de Quincas Borba,
o discurso direto retorico: "Ha nas relagfes sociais aquilo que é chamado a pergunta retorica, ou a exclamagao
retorica. Alguns casos desse fendmeno sdo especialmente interessantes por causa do problema da sua localizagao
contextual. Eles situam-se, de alguma forma, na propria fronteira do discurso narrativo e do discurso citado
(usualmente discurso interior) e entram muitas vezes diretamente em um ou outro discurso. Assim, podem ser
interpretados como uma pergunta ou exclamagao da parte do autor, mas também, ao mesmo tempo, como pergunta
ou exclamacdo da parte da personagem, dirigida a si mesma".
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a esperanca de um legado, "pequeno que fosse." (QB, p. 118). O capitulo 9, construido com
base nessas informacdes, € resultado da juncao dos capitulos V11 e V11 da versdo em folhetim.
Em um trabalho de fusdo na formulacdo do novo capitulo, Machado de Assis optou pela
exclusdo de palavras, frases ou até mesmo paragrafos da antiga versao. Entretanto, o escritor
acrescentou algumas passagens em que o discurso indireto livre se manifesta, tornando a
observacao do estado mental do personagem mais aguda e complexa. Nas frases grifadas dos
quadros 2 e 3 podemos notar como o discurso intensificou sua heterogeneidade em meio a um

trabalho de adensamento do texto, trazendo vivacidade e dinamismo para o estado interior de

Rubido:

Quadro 2

Versdo em folhetim de Quincas Borba
VII

Em casa, passadas muitas horas, é que lhe acudiu
uma ideia terrifica. Podiam crer que ele préprio
incitara o outro a viagem, para o fim de o matar
mais depressa, e entrar na posse do legado, se é que
realmente estava incluso no testamento. Rubido
ficou aturdido um dia inteiro; tinha vergonha e
remorsos. Via na imaginacao o cadaver do Quincas
Borba, pélido, horrendo, fitando nele um olhar de
ameaca, ou, mais exatamente, abrindo-lhe dous
6culos para a eternidade, pelos quais via o
julgamento e o castigo. Rubido era temente a Deus,
e a acdo pareceu-lhe tdo imoral que ele resolveu, se
acaso o fatal desfecho se desse em viagem, abrir
médo do que o outro lhe tivesse deixado em
testamento. S6 assim pdde passar tranquilo a
segunda noite.

Versdo em livro de Quincas Borba
9

Horas depois, teve Rubido um pensamento
horrivel. Podiam crer que ele proprio incitara o
amigo a viagem, para o fim de o matar mais
depressa, e entrar na posse do legado, se é que
realmente estava incluso no testamento. Sentiu
remorsos. Por que ndo empregou todas as forgas
para conté-lo? Viu o cadaver do Quincas Borba,
palido, hediondo, fitando nele um olhar vingativo;
resolveu, se acaso o fatal desfecho se desse em
viagem, abrir mao do legado. (Grifo meu)

Quadro 3

Versdo em folhetim de Quincas Borba
VIl

N&o foi s6 o médico, os conhecidos da cidade
comegaram a mofar dele e da singular incumbéncia
de guardar um cdo, em vez de ser o cdo que 0
guardasse a ele. Vinha a risota, choviam as
alcunhas. Em que havia de dar o professor!
sentinela de cachorro! Rubido tinha medo da
opinido, e chegou a achar que, em verdade, era
ridiculo; fugia aos olhos estranhos, o mais que lhe
era possivel; em casa, chegava a olhar com fastio

Versdo em livro de Quincas Borba
9

Algumas pessoas comegaram a mofar do Rubi&o e
da singular incumbéncia de guardar um cdo em vez
de ser 0 cdo que o guardasse a ele. Vinha a risota,
choviam as alcunhas. Em que havia de dar o
professor! Sentinela de cachorro! Rubido tinha
medo da opinido publica. Com efeito, parecia-lhe
ridiculo; fugia aos olhos estranhos, olhava com
fastio para o animal, dava-se ao diabo, arrenegava
da vida. N&o tivesse a esperanca de um legado,
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para 0 cachorro; dava-se ao diabo, arrenegava da | pequeno que fosse. Era impossivel que Ihe nao
vida... deixasse uma lembranga. (Grifo meu)

No quadro 2, percebemos que Machado de Assis reduziu substancialmente o paragrafo
de uma versdo para outra, excluindo palavras ("vergonha", "imaginacdo") e trechos ("ou, mais
exatamente, abrindo-lhe dous éculos para a eternidade”, "Rubido era temente a Deus, e a a¢cdo
pareceu-lhe tdo imoral que"”, " do que o outro Ihe tivesse deixado em testamento. S assim pdde
passar tranquilo a segunda noite."), que tornavam a passagem mais extensa e didatica. Na versao
em livro, ao contrario, o paragrafo se torna mais denso e se complexifica. Rubido, ndo tendo
evitado que o amigo doente deixasse Barbacena rumo ao Rio de Janeiro, sente remorsos. Este
sentimento é matizado por meio de uma série de consideracdes que o personagem efetua em
sua consciéncia. Em meio a elas, ha o questionamento ("Por que ndo empregou todas as forcas
para conté-lo?"), algo que sO aparece na versdo em livro, responsavel por expressar o
sentimento de culpa do personagem, censurando a si mesmo por ter se omitido quando da
viagem do amigo e, assim, ver-se em risco de perder a possivel heranga. A pergunta, nesse caso,
ao mesmo tempo em que assumiria a entoacdo retérica da parte do narrador, como se estivesse
alertando o leitor para o interesse de Rubido, também expressaria a entoacdo de espanto do
personagem, motivada pelo arrependimento. Deste modo, em um breve questionamento, o autor
teria empregado o discurso indireto livre, ja que nele haveria uma combinacgdo "das entoacdes
da personagem (empatia) e das entoac¢des do autor (distanciamento) dentro dos limites de uma
mesma e Unica construcdo linguistica” (BAKHTIN, 2006, p. 198). No final do paragrafo, a
construcdo narrativa mantem-se sob a 6tica de Rubido e a censura de si mesmo ganha um
contorno mais expressivo na versao em livro devido a exclusdo de "na imaginacao” da frase
seguinte, 0 que provoca uma aproximacdo do leitor para a experiéncia direta do que o

personagem vé — a figura cadavérica e sombria de Quincas Borba.

As exclusdes entre a versdo em folhetim e livro, no fragmento de texto presente no
quadro 3, sdo poucas, quase imperceptiveis. Mas, ao final do paragrafo, o escritor incluiu frases
em que a motivacdo oculta do personagem é revelada. O narrador, nas duas versdes, investiga
os efeitos que o medo causa em Rubido, que se sente ridiculo e renega a vida. No entanto,
enquanto a entrada na vida psiquica do protagonista para neste ponto na versao em folhetim, no
livro é acrescentada a informacao de que o ex-professor suporta a zombaria da opinido publica
sobre sua condicdo de "sentinela do cachorro™ por causa da "esperanca de um legado, pequeno
que fosse". A partir do contexto, ndo € possivel que o leitor atribua responsabilidade pela autoria
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do enunciado somente ao narrador, pois a presenca da voz do personagem fica subentendida.
Na frase seguinte — "Era impossivel que Ihe ndo deixasse uma lembranca™ — o0 acento e entoagdo
da voz de Rubido parecem infiltrar novamente o enunciado. Trata-se de uma composi¢do
discursiva heterogénea que nao seria desencadeada apenas do ponto de vista semantico, da
presenca do interesse e do remorso, mas que seria trazida na prépria forma de narracéo.
Machado de Assis, como podemos perceber, operou um trabalho de reescrita textual detalhista
e sutil, algo fundamental para tornar a exposi¢éo da vida interior do personagem minuciosa e a

obra ainda mais expressiva.

Assim, o capitulo 9 é construido quase todo sob a ética de Rubido. No entanto, no
paragrafo transcrito no quadro 3, observamos que o discurso da opinido publica € incorporado
na narrativa, conservando a sua coloracdo, sem as aspas ou o0 travessdo ("Em que havia de dar
o0 professor! Sentinela de cachorro!™). As exclamagdes, como se estivessem partindo de um
burburinho, embora estejam reproduzidas na voz narrativa, pelo contexto ndo parecem deixar
duvidas de serem dos andnimos locais. O retorno ao ponto de vista de Rubido é intermediado
pela frase curta e seca do narrador: "Rubido tinha medo da opinido pablica”. Na sequéncia, 0s
tormentos do ex-professor sdo descritos para, enfim, a voz do personagem marcar presenca no
discurso, revelando o seu interesse na heranca do amigo. O paragrafo seria um exemplo da
capacidade do autor em articular, na passagem de um enunciado para o outro, discursos, acentos

e vozes heterogéneos.

De maneira semelhante ao que ocorreu na reescrita do capitulo 9, os capitulos IX e X
da versdo em folhetim tiveram a extensao do texto reduzida e deram origem ao capitulo 10 da
versao em livro. Para tanto, Machado de Assis retrabalhou passagens do texto, suprimindo
partes da carta enviada por Quincas Borba, que estd na narrativa em discurso direto, ou de frases
presentes no didlogo entre Rubido e 0 médico, que foi expresso por meio dos discursos direto e
indireto. Em meio ao trabalho de cortes e condensagdo de paragrafos, o escritor incluiu, entre o
final do capitulo IX e 0 comeco do capitulo X da versdo em folhetim, uma passagem em que é
explorada a repercussao que a leitura da carta — na qual o filésofo ensandecido afirma ser Santo
Agostinho — causa na mente de Rubido, sendo empregado, para isso, o discurso indireto livre.
Deste modo, a passagem acrescentada pelo escritor serve ndo apenas para executar a fusao dos
capitulos IX e X da versdao em folhetim, mas também para aumentar a influéncia do ponto de

vista do protagonista no plano narrativo, como podemos observar no quadro 4:



Quadro 4

Versdo em folhetim de Quincas Borba
IX

(...) Adeus, até breve, vou daqui a dias, amanha,
etc. — Joaquim Borba dos Santos."

Rubido leu e releu a carta; ndo havia davida,

Quincas Borba estava completamente doudo.

Nisto muitas ideias entraram-lhe no cérebro; ele

Versdo em livro de Quincas Borba
10

(...) adeus, adeus... Teu do coracao

"Quincas Borba".
Rubido mal sustinha o papel nos dedos. Passados
alguns segundos, advertiu que podia ser algum
gracejo do amigo, e releu a carta; mas a segunda
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atordoado, ficou a olhar para o chéo. leitura confirmou a primeira impresséo. N&o havia

X davida; estava doudo. Pobre Quincas Borba!
Nesse mesmo instante, entrou-lhe o médico em | Assim, as esquisitices, a frequente alteracdo de
casa. (...) humor, os impetos sem motivo, as ternuras sem
(O primeiro grifo é do autor; o segundo, meu) proporcdo, ndo eram mais que prendncios da
ruina total do cérebro. Morria antes de morrer.
Tao bom! T&o alegre! Tinha impertinéncias, é
verdade; mas a doenga explicava-as. Rubido
enxugou os olhos, Umidos de comocgdo. Depois,
veio a lembranca do possivel legado, e ainda mais
o afligiu por Ihe mostrar que bom amigo ia perder.
Quis ainda uma vez ler a carta, agora devagar
analisando as palavras, desconjuntando-as, para
ver bem o sentido e descobrir se realmente era uma
troga de filésofo. Aquele modo de descompor
brincando, era conhecido; mas o resto confirmava
a suspeita do desastre. J& quase no fim, parou
enfiado. Dar-se-ia que provada a alienagéo
mental do testador, nulo ficaria o testamento, e
perdidas as deixas? Rubido teve uma vertigem.
Estava ainda com a carta aberta has maos, quando
viu aparecer o doutor (...) (Grifos meus)

O impacto que a leitura da carta gera em Rubido, segundo a versdo em folhetim, esta
submetido ao discurso do narrador. A entoacdo e o acento da voz do personagem sao utilizados
somente para expressar a concluséo de que Quincas Borba estava doido ("néo havia duvida,
Quincas Borba estava completamente doudo"). Mas o discurso indireto livre ndo é empregado
na sequéncia e a analise do estado psicoldgico de Rubido mantem-se restrita a voz narrativa,
que resume a operacdo mental do protagonista de modo objetivo: "Nisto muitas ideias entraram-
Ihe no cérebro; ele atordoado, ficou a olhar para o chdo."” No entanto, na versdo em livro, o
trecho se expande e segue-se a conclusdo de que o amigo estava ensandecido uma reflexdo
marcada pela incorporacdo da voz do personagem no discurso narrativo: primeiro, a frase
exclamativa "Pobre Quincas Borba!" néo se identificaria plenamente com a voz narrativa, cujo
carater € marcado pela impassibilidade diante dos sentimentos dos personagens. Ela contaria
com um tom de comocdo proprio a Rubido, que fornece, a partir de sua experiéncia, uma
caracterizacdo das manias de Quincas Borba — "as esquisitices, a frequente alteracdo de humor,

0s impetos sem motivo, as ternuras sem propor¢do, ndo eram mais que prendncios da ruina total
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do cérebro". Aspectos da voz do personagem colorem o discurso também para expressar 0 seu
abalo diante da condicédo do filésofo: "Tao bom! Téo alegre! Tinha impertinéncias, é verdade;
mas a doenca explicava-as." Em seguida, o narrador afasta-se da voz mental do ex-professor
para corromper o enternecimento dele e maliciosamente assinalar o interesse: "Depois, veio a
lembranca do possivel legado, e ainda mais o afligiu por Ihe mostrar que bom amigo ia perder";
assim, a aflicdo de Rubido aumentaria na medida em que o legado vem & memoria; no final do
enunciado, a qualificacdo "bom amigo™ poderia estar entre aspas, como se tivesse saido da
consciéncia do personagem, o que revelaria um tratamento irbnico do narrador a sua

compaixao.?

Nesse sentido, no final do paragrafo, a alienacdo mental de Quincas Borba se
configurara como "desastre"”, ndo apenas para o narrador, mas especialmente para Rubido, que
alimentava em sua consciéncia as esperancas de um possivel legado. A fusdo entre o real
desvelo e o interesse do protagonista ganha contornos mais nitidos quando o personagem nota
que se o fildsofo estivesse comprovadamente doido o testamento poderia ficar nulo. E nesse
momento que o discurso indireto livre volta a ser empregado, como meio para expressar 0S
movimentos operados na consciéncia do ser ficticio: "Dar-se-ia que, provada a alienagdo
mental do testador nulo ficaria o testamento, e perdidas as deixas? Rubido teve uma vertigem."
(QB, p. 119).22 A vertigem de Rubigo, resultado do medo em perder a possibilidade de um
legado, seria mais um indicio do seu interesse. A reflexdo do personagem é interrompida pela
entrada em cena do médico, que € dispensado apds uma rapida conversa. Rubido, entdo, passa
a sentir remorsos ao perceber que poderia ter ajudado o0 amigo entregando a carta ao doutor,
mas muda de ideia novamente, pois "o doente viria em breve, - dali a dias, — perguntaria pela
carta, argui-lo-ia de indiscreto, de delator... Remorsos faceis, de pouca dura." (QB, p. 119).3
Em meio a repentinas mudangas de ideia, Rubido desiste de enviar a carta ao médico e a ideia

do legado, no final do capitulo, retorna aos seus pensamentos:

Quadro 5

21 Esse caso se assemelha muito ao de uma das variantes presentes no estudo de Bakhtin (2006, p. 173) acerca do
discurso citado, chamada por ele de "discurso citado antecipado e disseminado, oculto”, em que "Toda a narrativa
poderia ser posta entre aspas como se fosse de um 'narrador’, embora isso ndo seja marcado tematica ou
composicionalmente. Mas, no interior da narrativa, praticamente cada epiteto, cada definigdo ou julgamento de
valor poderiam também estar entre aspas, como se tivessem saido da consciéncia de uma ou outra das
personagens".
22 Grifo meu.
23 Grifo meu.



Versao em folhetim de Quincas Borba
X

A ideia do legado foi balsamo sobre balsamo; a
alma do homem comecou a calcular o que seria.
N&o podia ser menos de dez contos; compraria um
pedaco de terra, levantaria uma casinha em que se
metesse, e tinha onde morrer tranquilo. O pior é se
fossem cinco... Cinco? Era pouco; mas enfim,
talvez ndo passasse disso, ninguém pode ir a
mao de um ingrato ou de um avaro. Cinco era
pouco, mas cinco que fossem, era um arranjo
menor, mas antes menor que nenhum.

Versdo em livro de Quincas Borba
10

- N&o quero nada - disse ao escravo. E outra vez
pensou no legado. Calculou o algarismo. Menos de
dez contos, ndo. Compraria um pedaco de terra,
uma casa, cultivaria isto ou aquilo, ou lavraria
ouro. O pior é se era menos, cinco contos... Cinco?
Era pouco; mas, enfim, talvez ndo passasse disso.
Cinco que fossem, era um arranjo menor, e antes
menor que nada. Cinco contos... Pior seria se o
testamento ficasse nulo. V4, cinco contos!

(Grifo meu)
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(Grifo meu)

Assim termina o capitulo 10. De comovido com a condi¢do de Quincas Borba, Rubido
termina pensando no quanto poderia lucrar com a morte do amigo. Os "remorsos faceis, de
pouca dura”, assinalados pelo narrador, seriam resultado de uma mente representada de maneira
fragmentada, lugar onde habitam sentimentos contraditorios, o interesse material do ex-
professor e sua suposta afetividade pelo filésofo. O discurso indireto livre, portanto, da conta
da transicdo quase simultanea de um estado para o outro em um capitulo marcado pelo
desencaixe nas ideias do personagem. Machado de Assis, nesse sentido, parece buscar uma
representacdo da complexidade da interioridade do personagem no plano narrativo do romance,
desvendando a sociabilidade do ser a partir de suas motivacBes ocultas. No capitulo 10, as
marcas da presenca da voz de Rubido oscilam com as do narrador, proporcionando que o
impacto da leitura da carta se torne significativo para explorar em profundidade a vida psiquica
do protagonista. Dessa maneira, o acréscimo (citado no quadro 4) feito na versdo em livro seria
importante por permitir que o autor, por meio de seu narrador, sugira ao leitor a parcela de
interesse presente no desvelo do futuro herdeiro, mas de maneira irénica e sem a enunciar em

tom didatico ou de julgamento moralista.

A reescrita do capitulo 12, que narra 0 momento em que Rubido descobre a morte do
amigo Quincas Borba, apresenta modifica¢Oes que vdo no mesmo rumo das que ocorreram nos
capitulo 9 e 10 do romance, acarretando uma maior variagdo discursiva na representacdo da

interioridade de Rubido, como podemos ler no quadro 6:

Quadro 6

Versao em folhetim de Quincas Borba Versdo em livro de Quincas Borba
Xl 12

- Acabou de sofrer! - suspirou Rubido.



http://www.machadodeassis.net/hiperTx_romances/obras/tx_quincasborbaaestacao.htm
http://www.machadodeassis.net/hiperTx_romances/obras/tx_quincasborbaaestacao.htm

Rubido leu isto por alto, s6 as Gltimas palavras é
que entendeu bem. Estremeceu, uma claridade
rapida, como a de uma vela, que passasse defronte
dele, ou de seu sorriso reprimido, deu-lhe a cara
uma expressdo esquisita que ele reprimiu logo.
Depois veio a tristeza, pelo menos a seriedade,
uma melancolia sui generis, por que ele relia a
noticia, como para pér carvdo na maquina, mas a
maquina ndo deitava lagrimas. Entretanto,
recordou os carinhos de Quincas Borba, o0s
obséquios que lhe merecera, abanou a cabega e
suspirou... Ndo me digam que se pode suspirar,
querendo. Suspirou: Rubido era grato aos
obséquios. N&o chorou, mas suspirou.

E heis de notar que ele estava entre quatro paredes
frias e indiferentes, téo indiferentes que, se ele, em
vez de suspirar, desse quatro pulos, era para elas a
mesma cousa. Ndo tinha testemunhas: entrou a
passear, pensando e suspirando, e dizendo as
vezes:

- Pobre Quincas Borba!

Uma das vezes falou mais alto, e o cdo veio ter
com ele. Rubido abaixou-se e cogou-lhe a cabeca;
depois disse consigo:

- Agora, que ja acabou a obrigacdo, vou da-lo a
comadre Angélica.

E olhando para ele:

- Pobre Quincas Borba, se ele pudesse saber que 0
senhor morreu.

Em seguida, atentando na noticia, viu que falava
de um homem que tinha apreco, consideragéo, a
guem se atribuia uma peleja filoséfica. Nenhuma
alusdo a deméncia. Ao contrério, o final dizia que
ele delirara a Gltima hora, efeito da moléstia. Ainda
bem! Rubido leu novamente a carta, e a hipttese da
troca pareceu outra vez mais verossimil.
Concordou que ele tinha graca; com certeza, quis
debicé-lo; foi a santo Agostinho, como iria a santo
Ambrdsio ou a santo Hilario, e escreveu uma carta
enigmatica, para confundi-lo, até voltar e rir-se do
logro. Pobre amigo! Estava s&o - sdo e morto. Sim,
j& ndo padecia nada. Vendo o cachorro, suspirou:
- Coitado do Quincas Borba! Se pudesse saber que
0 senhor morreu...

Depois, consigo:

"Agora, que ja acabou a obrigacéo, vou da-lo &
comadre Angélica". (Grifos meus)
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Na versdo em livro, ao invés de classificar o estado emocional do personagem

mantendo relativa distancia como fizera na versdo em folhetim (*'sorriso reprimido”,

"seriedade",

tristeza",

melancolia™), o narrador se aproxima do ponto de vista de Rubido e acompanha

os efeitos da noticia durante sua leitura, analisando as transi¢des operadas na consciéncia do
personagem. Apoés o ex-professor desfazer sua preocupacgéo sobre a sanidade de Quincas Borba
("Ainda bem!"), algo associado a legitimidade do testamento, ele procura convencer a si mesmo
da lucidez do amigo para gue possa, entdo, insuflar o espirito de um sentimento de pena em
relacdo ao defunto ("Pobre amigo! Estava sdo - sdo e morto. Sim, ja ndo padecia nada"). Deste
modo, na versdo em livro, o autor combina a execucao de uma acéo — a leitura do falecimento
de Quincas Borba — a transicao dos pensamentos do personagem de maneira mais dinamica que
seu trecho equivalente da versdao em folhetim: um texto mais sucinto e uma instabilidade
enunciativa proporcionada pela variacdo de registros discursivos — direto, indireto e indireto
livre — seriam fundamentais para isso. Ademais, a analise da consciéncia de Rubido feita na
versdo em folhetim mostra um personagem mais comovido que o do romance publicado em
livro. Contribuiria para isso uma série de gestos atribuidos ao protagonista: o sorriso reprimido,

a énfase em um suspiro motivado pelas memorias, 0 ziguezaguear entre as quatro paredes e 0
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ato de literalmente falar consigo em trés frases colocadas na forma de discurso direto gerariam
uma maior teatralizacdo da cena; no livro, ao contrario, a énfase recai na interioridade do
personagem, que € tratada de modo mais sutil e em matizes, mostrando como o0 pensamento
opera para satisfazer a moral do individuo, que procura convencer a si proprio de que o0 amigo

estava, antes da morte, sdo.

Rubido, que no capitulo 10 contentava-se com a ideia de receber cinco contos de
legado, no capitulo 15 esta na condicao de herdeiro universal do finado Quincas Borba. Este
acontecimento é decisivo no desenvolvimento da narrativa, pois transforma a posigao social do
personagem e lhe confere certa altivez, ocasionando a mudanca de Barbacena para o Rio de
Janeiro. Uma caracteristica do protagonista é, por meio da imaginacdo, melhorar o mundo que
0 envolve (PASSOS, 2007, p. 169), por vezes chegando ao devaneio. Ao fazer isso, 0 ex-
professor prende-se a ideia de grandeza e pouco a pouco perde-se na loucura, o que resultara
na fragmentacdo de sua personalidade, confundida com a figura de Napoledo IIl. A
representacdo desse processo de uma interioridade rumo ao abismo é trabalhada mesmo quando
0 personagem descobre ser o herdeiro universal de Quincas Borba, momento em que sua

afinidade com um mundo grandioso e de luxo ficaria sugerida:

Quadro 7

Versdo em folhetim de Quincas Borba
XV

Herdeiro ja era muito; mas universal... Esta palavra
como que inchava as bochechas a heranca.
Herdeiro de tudo, nem uma colherinha de menos...
E quanto seria tudo? ia ele pensando. Casas,
apolices, acles, escravos, roupas, louga, alguns
quadros, que ele teria na Corte, porque era homem
de muito gosto... Falava de cousas de arte com
grande saber. E livros? devia ter muitos livros,
citava muitos deles... Mas em quanto andaria tudo?
Cem contos? Talvez duzentos. Era possivel;
trezentos mesmo ndo havia que admirar. Trezentos
contos! Trezentos! E o Rubido tinha impetos de
dancar na rua. Depois aquietava-se; duzentos que
fossem, ou cem, era um sonho que Deus Nosso
Senhor Ihe dava, mas um sonho comprido, para ndo
acabar mais...

(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
15

Herdeiro j& era muito; mas universal... Esta palavra
inchava as bochechas a heranca. Herdeiro de tudo,
nem uma colherinha menos. E quanto seria tudo? la
ele pensando. Casas, apolices, acles, escravos,
roupa, louca, alguns quadros, que ele teria na
Corte, porque era homem de muito gosto, tratava
de cousas de arte com grande saber. E livros?
Devia ter muitos livros, citava muitos deles. Mas em
guanto andaria tudo? Cem contos? Talvez
duzentos. Era possivel; trezentos mesmo nao havia
que admirar. Trezentos contos! Trezentos! E o
Rubido tinha impetos de dancar na rua. Depois
aquietava-se; duzentos que fossem, ou cem, era um
sonho que Deus Nosso Senhor lhe dava, mas um
sonho comprido, para ndo acabar mais.

(Grifos meus)

No trecho do quadro 7, o discurso indireto livre € empregado para que a voz de Rubido
deixe marcas no discurso narrativo expressando o entusiasmo com sua condicdo de herdeiro

universal. Com um apetite material insacidvel, sua imaginac¢&o calcula o quanto seria a fortuna,
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enumerando o0s bens — casas, apolices, agdes, escravos, roupa, louca, quadros, livros e centenas
de contos de réis — que estariam esperando por ele. Nesse capitulo, 0 personagem, que até entdo
sentia-se um azarado por causa de empresas outrora fracassadas, passa a crer na sorte, vendo
com bons olhos o ditado popular, que consta apenas da versao em livro, "mais vale quem Deus
ajuda, do que quem cedo madruga”. A sentenca recuperaria a atmosfera criada em torno de
outro proveérbio, presente no primeiro capitulo: "Deus escreve direito por linhas tortas". Para
Rubido, que tera uma fortuna em maos, 0 mundo esta ordenado e pronto para ser desfrutado:
"um sonho comprido, para ndo acabar mais". Até mesmo o cachorro, antes motivo de zanga e
medo por causa da zombaria dos outros, passa a ser visto positivamente, como um "Bom
cachorro! Excelente cachorro!" (QB, p. 123). Nesse sentido, o autor implicito, que aqui
concebemos como um ente literario que guia o narrador no desenvolvimento do discurso
ficcional, estaria comecando a revelar um dos principios narrativos de Quincas Borba: a
relativizacdo do ponto de vista na apreciacdo dos fatos. O protagonista ordena sua viséo de
mundo a partir de uma posigéo privilegiada de herdeiro. No desenvolvimento do romance,
como veremos, isso se estende aos demais personagens e ao préprio narrador em suas escolhas

narrativas.

Embora em uma primeira leitura possamos ter a impressao de que o trecho do romance
presente no quadro 7 tenha sofrido alteragdes pouco relevantes, em uma analise mais detida
podemos chegar a uma conclusao diferente. Isso porque as mudancas relativas ao emprego do
léxico — "como que" foi eliminado, "colherinha de menos" e "Falava de cousas" deram lugar
respectivamente a "colherinha menos" e "tratava de cousas" — sugerem o apuro do escritor em
relagcdo ao estilo da obra, no sentido de reducdo aos termos essenciais, com a eliminacdo da
locucdo conjuntiva e da preposi¢do. Se considerarmos a substitui¢do das reticéncias pelo ponto
final ou virgula, o trabalho exercido com os sinais de pontuacdo também merece destaque. O
ponto final, por exemplo, substituiu as reticéncias em trés momentos, algo que parece ser devido
a uma busca em demarcar de maneira mais precisa a cadéncia do discurso, uma vez que as
reticéncias, que "sugerem a infinitude de pensamento e associagdo" (ADORNO, 2003, p. 145),
proporcionavam certa frouxiddo na passagem do fim de um enunciado para o seguinte,

enquanto que com o ponto final teriamos uma "cadéncia auténtica” (ADORNO, 2003, p. 142).%

24 Adorno (2003, p. 142), em ensaio sobre os sinais de pontuacdo, estabelece uma interessante analogia com a
musica: "Em nenhum de seus elementos a linguagem é tdo semelhante a musica quanto nos sinais de pontuagéo.
A virgula e o ponto correspondem a cadéncia interrompida e a cadéncia auténtica. Pontos de exclamag&o sdo como
silenciosos golpes de pratos, pontos de interrogacdo sdo acentuacdes de frases musicais no contratempo, dois-
pontos sdo acordes de sétima da dominante; e a diferenca entre virgula e ponto e virgula sé serd sentida
corretamente por quem percebe o diferente peso de um fraseado forte e fraco na forma musical".
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Ja no caso da substituicdo pela virgula, pontuacdo que corresponderia a uma interrupcao
momentanea, possivelmente o autor optou por ndo realizar uma quebra entre as partes do
enunciado, imprimindo maior fluéncia ao fluxo da voz de Rubido, 0 que estaria em

correspondéncia com a euforia do personagem.

Em sua queda no abismo, o pensamento de Rubido manteve-se certo tempo em
liberdade, solto pelos ares. E o que se |é no capitulo 18, que junto dos capitulo 6 e 7, em que
Quincas Borba expde a teoria do Humanitismo ao ex-professor, foram escritos somente na
versdo em livro. Enriquecido, Rubiéo entra na casa herdada na companhia do cachorro, senta-
se na cadeira onde estivera quando Quincas Borba havia lhe explicado as suas ideias e, enfim,
consegue atribuir um sentido a formulacdo filoséfica. A nova condi¢cdo econdémica motivara-o
a lembrar da alegoria das duas tribos famintas, da necessidade de exterminio de uma para a
sobrevivéncia da outra, e entdo a compreender o borddo "Ao vencedor, as batatas!". Esse
momento de excitacdo do personagem, préximo de grande reviravolta na narrativa — Quincas
Borba morrera e Rubido tornara-se herdeiro universal —, seria propicio para a manifestacdo do
discurso indireto livre (MORETT], 2003), algo que ocorre quando a carga emocional sentida

pelo ex-professor irrompe no discurso:

Quadro 8

Versao em folhetim de Quincas Borba Versdo em livro de Quincas Borba
18

O capitulo 18 ndo consta da versao em folhetim.
Tao simples! T&o claro! Olhou para as calcas de
brim surrado e o rodaque cerzido, e notou que até
h& pouco fora, por assim dizer, um exterminado,
uma bolha; mas que ora ndo, era um vencedor. N&o
havia duvida; as batatas fizeram-se para a tribo
que elimina a outra a fim de transpor a montanha e
ir as batatas do outro lado. Justamente o seu caso.
la descer de Barbacena para arrancar e comer as
batatas da capital. Cumpria-lhe ser duro e
implacéavel, era poderoso e forte. E levantando-se
de golpe, alvorogado, ergueu os bragos
exclamando:

- Ao vencedor, as batatas!

Gostava da formula, achava-a engenhosa,
compendiosa e eloguente, além de verdadeira e
profunda. ldeou as batatas em suas varias formas,
classificou-as pelo sabor, pelo aspecto, pelo poder
nutritivo, fartou-se de anteméo do banquete da vida.
Era tempo de acabar com as raizes pobres e secas,
gue apenas enganavam o estbmago, triste comida
de longos anos; agora o farto, o solido, o perpétuo,
comer até morrer, e morrer em colchas de seda, que
é melhor que trapos. E voltava a afirmacdo de ser
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duro e implacavel, e a férmula da alegoria. Chegou
a compor de cabeca um sinete para seu uso, com
este lema: AO VENCEDOR AS BATATAS.
Esqueceu o projeto do sinete; mas a férmula viveu
no espirito de Rubido, por alguns dias: - Ao
vencedor as batatas! Ndo a compreenderia antes do
testamento; ao contrario, vimos que a achou
obscura e sem explicacdo. Tdo certo é que a
paisagem depende do ponto de vista, e que 0 melhor
modo de apreciar o chicote é ter-lhe o cabo na méo.
(Grifos meus)

No capitulo 18, ainda que Rubido adote um discurso que procura conferir a si mesmo
0 epiteto de "vencedor", sabemos que seu sucesso econdmico ndo fora motivado por nenhuma
acao grandiosa. Por isso, haveria uma oposicdo entre a visdo pessoal, de uma superioridade
atribuida a si mesmo, e os fatos narrados, que revelam um ser mediocre. Deste modo, 0 agora
rico herdeiro ndo procura convencer a opinido publica de que "era poderoso e forte”, mas
satisfazer ao seu ego, 0 que acaba criando um efeito comico para a cena — pela dissonancia entre
aquilo que o personagem é e aquilo que pensa ser. Vestindo a roupagem social da riqueza,
Rubido pode, para alivio proprio, ver-se como "vencedor”. A sua voz langa marcas sobre 0
discurso narrativo em um momento de ebulicdo psicoldgica, no qual elementos do passado
misturam-se com a condicdo presente, expressando um certo caos mental na leitura do mundo
e seus codigos. A teoria do Humanitismo® ¢ absorvida pelo personagem em um momento de
éxtase e o discurso é dramatizado a ponto de Rubido levantar os bragos e, como se estivesse em
um acesso alucinatério, gritar a férmula: "Ao vencedor, as batatas!". A frase, mencionada em
discurso direto, operaria como um recurso narrativo do romance para exteriorizar o caos e
agitacdo interna do ser — representacdo essa que € trabalhada com o emprego do discurso
indireto livre. Chaves (1974, p. 61) percebeu bem a importancia da influéncia reciproca entre a
interioridade do ser e o enredo no desenvolvimento de Quincas Borba: "Se é verdade que 0s
fatores sociais tém um papel tdo importante a ponto de condicionarem a acdo que desenvolve,
por outro lado esta se concentra nas individualidades reveladas e ndo podem ser raciocinadas

independentemente delas™. Assim, considerando o aspecto fundamental que o ambito psiquico

%5 Em uma leitura alegérica do romance, Dirce Cortés Riedel (1974, p. 4) observa que o Humanitismo de Quincas
Borba parodia o Positivismo: "O filésofo batiza a sua doutrina com uma metéafora parddica do Positivismo de
Augusto Comte — 'Humanitismo', de 'Humanitas', principio das coisas, também uma denominagéo parddica da
'Humanidade', origem e sintese no sistema filosofico genético positivista, base da Religido da Humanidade, com
a qual o filésofo de Montpellier completou o seu sistema. Como Comte, Quincas Borba ‘tem o gosto de haver
enfim apanhado a verdade e a felicidade', 'apds tantos séculos de lutas, pesquisas, descobertas, sistemas e quedas'.
O fildésofo brasileiro também inaugura uma nova era, parodia da nova fase da evolugdo do pensamento humano —
a filosofia positiva".
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de Rubido adquire nesse capitulo, ficamos com a impresséo de que o discurso indireto livre ndo
seria empregado somente como um recurso subsidiario que convergiria para um dialogo, para
lembrarmos da analise de Camara Jr., mas um componente estilistico decisivo da construcdo
discursiva, tendo papel fundamental para representar a transformacdo da interioridade do

protagonista apos o recebimento da heranca.

No movimento psicolégico da descoberta de Rubido de um novo fundamento para
vida, que pretendia "arrancar e comer as batatas da capital”, e que é exposto pelo narrador a
partir de enunciados ligados a sua voz, mostraria que "T&o certo € que a paisagem depende do
ponto de vista, e que o melhor modo de apreciar o chicote é ter-lhe o cabo na mao." (QB, 126-
7). Poderiamos dizer que a afirmacdo, uma digressao do narrador, seria significativa, assumindo
pelo menos dois sentidos: o primeiro, relacionado ao contexto especifico em que aparece,
colocaria o protagonista em uma situacédo complicada diante do leitor, ja que desnudaria o seu
egoismo; ja o segundo, ironizaria o proprio estatuto do narrador, pois este, como veremos
guando da analise do tratamento dado ao discurso de outros personagens, migra de consciéncia
em consciéncia, o que fornece mais de uma apreciacdo para o mesmo fato, relativizando a sua
compreensdo. A colocacdo, assim, ndo parece ser pura e simplesmente deste narrador migrante,
mas guiada pelo autor implicito, uma vez que serviria ao leitor como pista ndo apenas da
maneira como as relacdes entre os seres da obra sdo instituidas, a partir de seus interesses
préprios, como também da forma como o discurso narrativo é construido, valendo-se de

multiplos pontos de vista também a partir de seus interesses.

No desenvolvimento da narrativa, a mudanca operada no capitulo 18 na visdo-de-
mundo de Rubido em razéo de sua condigdo de herdeiro universal, que entdo passa a se ver
como "poderoso e forte”, pretendendo ser "duro e implacavel™ para "arrancar e comer as batatas
da capital”, seria incompativel com a prépria caracterizagdo de sua constituicdo psicoldgica,
incapaz de lidar com os desafios da vida de um homem rico na Corte. A paixao do protagonista
pela bela Sofia exemplifica a inadequacdo do personagem ao mundo em que passa a habitar e
constitui um dos motivos de sua crise psiquica. O impacto do despertar de tal sentimento no
pensamento de Rubido, algo sugerido desde o primeiro contato com a moca na viagem de
Barbacena rumo ao Rio de Janeiro, ocorre no capitulo 33, momento em que ele 1€ e interpreta

0 bilhete enviado por Sofia:

Quadro 9



Versao em folhetim de Quincas Borba
XXXI (ii)

Rubido viu-os ir, entrou, meteu-se na sala, e ainda
uma vez leu o bilhete de Sofia. Cada palavra dessa
pagina inesperada era um mistério; a assinatura uma
capitulacdo. Sofia apenas; nenhum outro nome da
familia ou do casal. "Verdadeira amiga” era
evidentemente uma metafora. Quanto as primeiras
palavras: "Mando-lhe estas frutinhas para o
almoco" respiravam a candidez de uma alma boa e
generosa. Rubido viu, sentiu, palpou todas essas
cousas pela Unica forca do instinto, e deu por si
beijando o papel, - digo mal, beijando o0 nome, o
nome dado na pia de batismo, repetido pela mée,
entregue ao marido como parte da escritura moral
do casamento, e agora roubado a todas essas origens
e posses para Ihe ser mandado a ele, no fim de uma
folha de papel... Sofia! Sofia! Sofia!

(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
33

Rubido viu-os ir, entrou, meteu-se na sala, e ainda
uma vez leu o bilhete de Sofia. Cada palavra dessa
pagina inesperada era um mistério; a assinatura uma
capitulacdo. "Sofia" apenas; nenhum outro nome da
familia ou do casal. "Verdadeira amiga" era
evidentemente uma metafora. Quanto as primeiras
palavras: "Mando-lhe estas frutinhas para o
almocgo” respiravam a candidez de uma alma boa e
generosa. Rubido viu, sentiu, palpou tudo pela
Unica for¢a do instinto e deu por si beijando o papel,
- digo mal, beijando o0 nome, o nome dado na pia de
batismo, repetido pela mae, entregue ao marido
como parte da escritura moral do casamento, e
agora roubado a todas essas origens e posses para
Ihe ser mandado a ele, no fim duma folha de papel...
Sofial Sofial! Sofial

(Grifos meus)
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No quadro 9, o leitor observa todo o capitulo 33 e pode notar que o escritor realizou

algumas mudancgas: "palpou todas essas cousas" foi reduzido por meio de aglutinagdo ao neutro
"palpou tudo"; "no fim de uma folha de papel” teve a preposicdo e artigo indefinido também
aglutinados, transformando-se em "no fim duma folha de papel”, inserindo no discurso uma
marca de oralidade; e a virgula em "pela Unica forca do instinto, e deu por si beijando o papel"
caiu, atenuando o nimero de pausas da leitura. Todas essas mudancas parecem colaborar para
uma maior fluidez do discurso narrativo, que nesse capitulo se refere ao estado de éxtase da voz

interior do personagem.

O capitulo 33, dessa maneira, faz referéncia a cena em que Rubido havia recebido uma
cesta contendo morangos e uma breve carta remetida por Sofia. No momento em que colocou
a encomenda nas maos, no capitulo 32, o protagonista estava almogando em seu palacete de
Botafogo na companhia de Freitas, homem de modos "expansivos e francos™ e Carlos Maria,
jovem galhardo, frio e "senhor de si, ainda mais senhor dos outros” (QB, p. 137). Ao perceber
que a carta era assinada pela esposa do amigo Palha, Rubido expressa uma "comog&o no rosto
e nos dedos" (QB, p. 139). Freitas, agindo de acordo com as caracteristicas que Ihe foram
atribuidas pelo narrador, intervém na cena ao sugerir que 0 amigo protagonizava um caso
amoroso. Carlos Maria endossa o coro, e Rubido fica desconcertado diante dos convivas,
mostrando inabilidade em dissimular. A conversa é entdo cessada, e 0 mineiro, ensimesmado,
encontra satisfacdo em uma das suposicgdes feita pelos dois convidados: a de que ele tinha um

amor adultero. Os comentarios despretensiosos dos amigos, feitos em tom de galhofa, atendem
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ao seu desejo e, assim, ele interpreta a carta como lhe convém, atribuindo as simpaticas palavras

um significado distorcido, suficiente para fazé-lo crer em um interesse amoroso de Sofia.

Na caracterizacdo do ser ficticio, portanto, poderiamos dizer que o narrador mostra
que Rubido opera uma ressignificacdo do mundo a partir de seus proprios desejos. Por outro
lado, a sua paix&o por Sofia ndo tera éxito em razéo de sua dificuldade em lidar com os codigos
de uma relagcdo amorosa adultera vivida na Corte. Nesse sentido, o protagonista acredita em um
interesse da moca muito por causa do "anacronismo de seu discurso sobre essa paixao"
(MURICY, 1988, p. 92), que ndo lhe permite dominar as regras do jogo de seducéo presentes
em um Rio de Janeiro que se modernizava e dava lugar a novos padrées de comportamento
ligados & moral burguesa.?® O "anacronismo" do "discurso™ de Rubi&o sobre sua paix&o por
Sofia ocorre desde a leitura equivocada do bilhete acompanhado da cesta com morangos,
interpretado como prova de uma paixdo da moca por ele, e desdobra-se nos motivos e
procedimentos adotados para declarar seu amor.

Em uma reunido oferecida na residéncia do casal Palha, apds algumas trocas de olhares
no saldo, Rubido sentiu-se convidado pela alma de Sofia a "voarem juntos até as terras
clandestinas™ (QB, p. 147), e em passeio pelo jardim o personagem "lembrou-se de uma
comparacdo velha, mui velha" e chamou "aos olhos de Sofia as estrelas da terra, e as estrelas
os olhos do céu”, de um modo "baixinho e trémulo” (QB, p. 147). Conforme Luiz Costa Lima
bem notou, Rubido ndo domina os cédigos da linguagem "culta” e, assim, acaba sendo vitima
da seducéo de Sofia. A linguagem do "renitente interiorano™ seria, N0S mMomentos em que sua
paixao se excede, uma linguagem kitsch (LIMA, 1981, p. 78). Nesse sentido, concordamos com
0 critico que, para o protagonista, 0 amor torna-se "um sentimento elevado, que exige a
linguagem do sublime. Como n&o a domina, a imita e contrafaz. O espanto que se apossa de
Sofia ndo é tanto da declaracdo, mas de seu modo." (LIMA, 1981, p. 78). Sofia, que estava
acostumada a timidez de Rubido, e percebendo que podiam ser notados, fica apavorada ao vé-
lo destemido e cada vez mais fora de si, pois preocupa-se com a discri¢cdo necessaria a vida em

sociedade:

% De acordo com Muricy (1988, p. 92), "A europeizagdo nido é, para Rubido ou para a elite urbana, uma opgao,
mas uma necessidade. Se o risco ndo é a punicéo, € a exclusao — fatal — da nova ordem; Rubido é o inadaptavel, o
gue perdeu 0 bonde da nova sociabilidade. Seu mal ndo ¢ a paixdo por Sofia, é o anacronismo de seu discurso
sobre essa paixao, ou, antes, o deslocamento do personagem do novo jogo social. Sua tragédia — a loucura e a
morte — é a exclusdo do anacrénico, do que nao domina as novas regras do jogo. Quincas Borba é a narrativa dessa
incapacidade.” Assim, para a autora, Quincas Borba é exemplo ficcional da construcdo de uma visdo cética de
Machado de Assis diante do "otimismo liberal em relagdo a nova moral burguesa”.



Quadro 10

Versao em folhetim de Quincas Borba
XXXVII

Loquaz, destemido, Rubido parecia totalmente
outro. N&o parou ali; falou ainda muito, mas néo
deixou 0 mesmo circulo de ideias. Tinha poucas; e
a situacdo, apesar da repentina mudanca do homem,
tendia antes a cercea-las, que a inspirar-lhe novas.
Sofia é que ndo sabia que fizesse. Trouxera ao colo
um pombinho, manso e quieto, e sai-lhe um gaviao
- um gaviao adunco e faminto.

Versdo em livro de Quincas Borba
39

Loquaz, destemido, Rubido parecia totalmente
outro. N&o parou ali; falou ainda muito, mas néo
deixou 0 mesmo circulo de ideias. Tinha poucas; e
a situacao, apesar da repentina mudanca do homem,
tendia antes a cercea-las, que a inspirar-lhe novas.
Sofia é que ndo sabia que fizesse. Trouxera ao colo
um pombinho, manso e quieto, e sai-lhe um gavido
- um gavido adunco e faminto.
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Rubido, como podemos notar no trecho do capitulo 39, que é a reproducdo literal do
capitulo XXXVIII da versdo em folhetim, ndo consegue expressar 0 tom e a medida exatos para
um cortejo eficiente a uma dama de uma cidade que se modernizava. Mas ele ndo compreende
o fracasso da tentativa, pois interpreta o possessivo presente na frase persuasiva de Sofia — "'-
Mas podem ter dado pela nossa auséncia..." — (QB, p. 149),%” como uma forma de expressar a
cumplicidade entre os dois. Assim como buscara sentidos na carta de maneira a satisfazer seus
desejos, nessa cena, dentre as varias manifestacdes de desgosto e negativas da mulher, o
personagem enfatiza apenas uma palavra da frase dela, distorcendo sua interpretacdo para
positivar a situacdo. Esse recurso, caracteristico do herdeiro de Quincas Borba, o colocaria na
esteira dos seres ficcionais que, "como Dom Quixote", tém na fantasia a possibilidade de
restaurar um mundo melhor (PASSQOS, 2007, p. 169).

Apds Rubido ter chamado aos olhos de Sofia as estrelas da terra, durante uma reuniao
na residéncia do casal Palha, o leitor encontra, no capitulo 45, o personagem voltando para casa
encantado pela mocga. Nesse Unico capitulo, o narrador lida de forma magistral com as
transicOes operadas em sua consciéncia: ainda fascinado pelo contato com Sofia, a alma dele
de inicio ri; mas em seguida acha que exagerou e foi indiscreto, pois a ocasido ndo era propria
para a sua atitude; depois, deixa de se censurar para defender a si mesmo, considerando que a
bela mulher o animara a fazer o que fez, mas, mesmo assim, nota que tinha se excedido; entéo,
a estima de Cristiano Palha, marido de Sofia, causa-lhe remorsos, o que o faz colocar a culpa

de seus atos na moca. No final das contas termina confuso, com a interioridade fragmentada. A

27 Grifo meu.
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passagem abaixo é exemplar do modo como o narrador trata o dialogo do personagem consigo

mesmo nesse capitulo:

Quadro 11

Versao em folhetim de Quincas Borba

O numero de 15 de janeiro de 1887, que continha 0s
capitulos  XLHI-XLVIl (que equivalem aos
capitulos 44-47), ndo foi localizado até o momento.
Este é o Gltimo nimero da revista que falta ser
encontrado para que se complete a versdo em
folhetim de Quincas Borba.

Versdo em livro de Quincas Borba

45
[...] Uma ou outra vez, Rubido acha que foi
temerario, indiscreto, recorda o caso do jardim, a
resisténcia, o enfado da moga, e chega a arrepender-
se; tem entdo calafrios, fica aterrado com a ideia de
que podem fechar-lhe a porta, e cortar inteiramente
as relacbes; tudo porque precipitou 0s
acontecimentos. Sim, devia esperar; a ocasido ndo
era propria; visitas, muitas luzes, que lembranca
foi aquela de falar de amores, sem cautelas,
desbragadamente...? Achava-lhe raz&o; era bem
feito que o despedisse logo.
[-]
Logo depois, a mesma alma que Se acusava,
defendia-se. Sofia parecia té-lo animado ao que fez:
os olhos frequentes, depois fixos, os modos, 0s
requebros, a distingdo de 0 mandar sentar ao pé de
si, a mesa de jantar, de sO cuidar dele, de lhe dizer
melodiosamente coisas afaveis, que era tudo isso
mais que exortacdes e solicitacbes? E a boa alma
explicava a contradi¢do da moca, depois, no jardim:
era a primeira vez que ouvia tais palavras, fora do
grémio conjugal, e ali perto de todos, devia tremer
naturalmente; demais, ele expandira-se muito, e
precipitou tudo. Nenhuma graduacéo; devia ter ido
pé ante pé, e nunca segurar-lhe as mdos com tanta
forca que chegasse a molesta-la. Em conclusdo,
achava-se grosseiro. Voltava o receio de lhe
fecharem a porta; depois, tornava as consolagdes da
esperanca, a analise das acfes da moca, a propria
invencdlo do padre Mendes, mentira de
cumplicidade; pensava também na estima do
marido... Aqui estremeceu. A estima do marido
deu-lhe remorsos. N&o s6 merecia a confianca dele,
mas acrescia certa divida pecunidria, e umas trés
letras que Rubido aceitou por ele.
- N&o posso, nédo devo, ia dizendo a si mesmo, ndo
é bonito ir adiante. (...)
(Grifo meu)

Na passagem presente no quadro 11, observamos a ocorréncia de uma batalha em

Rubido. O narrador parece interessado em verbalizar a transicdo operada na consciéncia do

personagem, dividido entre a acusagéo e a defesa que faz de si mesmo. Em meio ao sentimento

de alegria e satisfagdo desencadeados pelo episddio no jardim, em que manifestara a sua paixao
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por Sofia, o protagonista reflete acerca do comportamento que tivera, e a ideia de ndo ser mais
recebido pelo casal Palha o atormenta. Na transmissao da censura a si mesmo, ocorre 0 emprego
do discurso indireto livre, para expressar a cisdo na interioridade do personagem, que pouco
tempo antes estava alegre: "Sim, devia esperar; a ocasido nao era propria; visitas, muitas luzes,
que lembrancga foi aquela de falar de amores, sem cautelas, desbragadamente...? Achava-lhe
razdo; era bem feito que o despedisse logo." No entanto, "logo depois”, o narrador mostra
Rubido recuperando pela memoria supostas atitudes de Sofia, interpretadas como “exortacdes
e solicitagdes". Assim, transitam em seu pensamento ideias que o absolvem, pois teria sido
impelido a expressar sua admiracdo pela moca, ideias que o0 censuram, ja que teria sido
"grosseiro”, e consideracfes que expressam o sentimento de culpa, uma vez que traia 0 amigo.

Deste modo, no capitulo 45, o ponto de vista do protagonista é algo fundamental para a
narracao, resultando em uma atenuacdo da barreira entre a voz do narrador e de Rubido. No
trecho presente no quadro 11, por exemplo, em que observamos uma tendéncia do discurso a
ser mais analitico, algo caracteristico do discurso indireto,?® os verbos responsaveis por
introduzir o pensamento do protagonista ocorrem em meio a periodos relativamente extensos,
0 que reduz a divisdo clara entre as vozes do narrador e do personagem. Por exemplo, o elo
criado pelo verbo "explicar"”, que subordina uma série de reflexdes de Rubido a voz do narrador,
ficaria enfraquecido pela longa extenséo do enunciado e o tom de reprovacdo que este vai

assumindo — bem proximo ao tom que seria o do protagonista:

E a boa alma explicava a contradicdo da moca, depois, no jardim: era a primeira vez
que ouvia tais palavras, fora do grémio conjugal, e ali perto de todos, devia tremer
naturalmente; demais, ele expandira-se muito, e precipitou tudo. Nenhuma graduacéo;
devia ter ido pé ante pé, e nunca segurar-lhe as maos com tanta forca que chegasse a
molestéa-la. (QB, p. 156)

Conforme podemos notar, a partir dos dois pontos uma nova tonalidade parece invadir
0 discurso, muito proxima da que seria a de Rubido, arrependido de suas maneiras
espalhafatosas diante de Sofia. Uma dissociacéo nitida entre a voz do narrador e a do herdeiro
de Quincas Borba seria assegurada apenas quando a emog¢éo do ultimo se excede fazendo-o
esquecer do mundo que o envolve e falar consigo no meio da rua: "- N&o posso, ndo devo, ia

dizendo a si mesmo, ndo é bonito ir adiante.”" Assim, no final do capitulo, a analise da operacéo

28 De acordo com Bakhtin (2006, p. 165-6), "O discurso indireto ouve de forma diferente o discurso de outrem;
ele integra ativamente e concretiza na sua transmissdo outros elementos e matizes que 0s outros esquemas deixam
de lado. Por isso transposicdo literal, palavra por palavra, da enunciagéo construida segundo um outro esquema s6
é possivel nos casos em que a enunciacéo direta ja se apresenta na origem como uma forma algo analitica — isso,
naturalmente dentro dos limites das possibilidades analiticas do discurso direto. A andlise é a alma do discurso
indireto".
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mental do personagem é encerrada de maneira a sublinhar a fragmentagdo de sua consciéncia:
"Confuso, incerto, ia a cuidar na lealdade que devia ao amigo, mas a consciéncia partia-se em
duas, uma increpando a outra, a outra explicando-se, e ambas desorientadas...” (QB, p. 156).
Os desdobramentos gerados na consciéncia de Rubido apds a reunido oferecida na casa
de Palha e Sofia renderam muito para que a narrativa enveredasse pela representacao da crise
psiquica do personagem: ainda em retorno ao seu palacete de Botafogo, Rubido recorda o
episddio brutal, mas naturalizado aos olhos dos contemporaneos, do enforcamento de um
escravo, presenciado quando ainda era jovem e estava de passagem pelo Rio de Janeiro. Em
seguida, motivado pelos comentéarios do cocheiro, vem a sua memdria o cachorro Quincas
Borba. O personagem, entdo, lembra da condicéo do testamento de sempre cuidar do animal e
passa a recear uma fuga. A partir desse sentimento, Rubido sente compuncao por ter passado 0
dia sem pensar no cachorro. Considerando-se um ingrato, ele também se culpa por ndo ter
lembrado do amigo finado, responsavel por sua atual fortuna. Em meio a esse torvelinho de
recordagdes, sentimentos e pensamentos, ocorre-lhe que "os dois Quincas Borba podiam ser a
mesma criatura, por efeito da entrada da alma do defunto no corpo do cachorro, menos a purgar
0s seus pecados que a vigiar o dono." (QB, p. 160). A ideia de transmigracdo, que segundo o
narrador fora ouvida de uma "preta de Sao Jodo d'El-rei" (QB, p. 160) quando Rubido ainda era

crianca, da forma ao seu singular pesar:

Quadro 12

Versao em folhetim de Quincas Borba
XLIX

Olhou para o cdo, enquanto esperava que lhe
abrissem a porta. O cdo olhava para ele, de tal jeito
que parecia estar ali dentro o préprio e defunto
Quincas Borba; era 0 mesmo olhar meditativo do
filosofo, quando examinava negdécios humanos...
Novo arrepio; mas o0 medo, que era grande, ndo era
tdo grande que Ihe atasse as maos. Rubido estendeu-
as sobre a cabega do animal, cocando-lhe as orelhas
e a nuca.

- Pobre Quincas Borba! Gosta de seu senhor, ndao
gosta? Rubido é muito amigo de Quincas Borba...
(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
49

Olhou para o cdo, enquanto esperava que lhe
abrissem a porta. O céo olhava para ele, de tal jeito
que parecia estar ali dentro o préprio e defunto
Quincas Borba; era 0 mesmo olhar meditativo do
filésofo, quando examinava negécios humanos...
Novo arrepio; mas o medo, que era grande, ndo era
tdo grande que Ihe atasse as maos. Rubido estendeu-
as sobre a cabeca do animal, cogando-lhe as orelhas
e a nuca.

- Pobre Quincas Borba! Gosta de seu senhor, ndo
gosta? Rubido é muito amigo de Quincas Borba...
(Grifo meu)

Nessa passagem do capitulo 49, sem nenhuma alteracdo em relacdo a versao em
folhetim, o narrador acompanha o ponto de vista do personagem, que, motivado pela censura

de si mesmo, reaviva a ideia de transmigracao em sua cabeca e passa a crer na possibilidade de
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o cachorro e o finado Quincas Borba serem um sé, enxergando no cdo o mesmo olhar do
filésofo. Assim como fizera na interpretagdo do bilhete ou no passeio dado no jardim com Sofia,
mas agora em uma profunda crise psiquica, a imaginacdo de Rubido utiliza fragmentos da
realidade, vistos de maneira distorcida ou sobrevalorizada, para compreendé-la ou fornecer um
novo significado. Pois, 0 que o leva a identificar o olhar do cachorro ao do fildsofo seria o seu
estado emocional que, combinando elementos presentes em sua constituicdo — a historia ouvida
na infancia, a lembranca da clausula do testamento —, atribui ao mundo que o rodeia um sentido
para o caos vivenciado em seu interior. Na construcdo do discurso narrativo, o autor implicito
faria com que o narrador, tdo cético em outros momentos, narre com aparente seriedade a
confusédo mental do protagonista, partindo de uma constatagdo objetiva: "Olhou para o céo,
enguanto esperava que lhe abrissem a porta”. Na sequéncia, o ponto de vista de Rubido é
colocado em posicdo central, com o discurso sendo estrategicamente orientado para dar a
impressdo de que o narrador estivesse compartilhando da experiéncia vivida pelo personagem:
"O cdo olhava para ele, de tal jeito que parecia estar ali dentro o préprio e defunto Quincas
Borba; era 0 mesmo olhar meditativo do filésofo, quando examinava negocios humanos...".
Considerando que o ceticismo do narrador ndo o credenciaria a tratar com seriedade ou
conceber a ideia de transmigragcdo como se fosse algo verossimil, o fato de estar nesse momento
discursivamente proximo ao personagem seria devido ao modo como ele lida com os seres que
habitam o romance, dispondo de variados pontos de vista a partir de seus interesses: aqui, a
aproximacdo serviria para mostrar ao leitor que a visdo de mundo de Rubido estava
ensandecida, cada vez mais afastada do mundo ordenado e Idgico.

Conforme vimos no segundo capitulo, a centralizagdo do foco em Rubido esta entre as
grandes mudancas efetuadas na passagem da revista para o livro (SILVA, 2015, p. 223). Nesse
sentido, na continuagcdo de nossa analise, podemos recuperar algumas observagdes de Ana
Claudia Suriani da Silva ja& mencionadas: na reelaboracdo dos capitulos LVIII a LXII, que
correspondem aos capitulos 58 a 60 da versdo em livro, Machado revisa alguns trechos, elimina
dialogos e funde os trés altimos capitulos. A pesquisadora também menciona que no Processo
de reescrita do romance o escritor deu preferéncia ao discurso indireto livre. Isso pode ser
notado no capitulo 59, cena em que Rubido, decidido a deixar o Rio de Janeiro e regressar a

Barbacena, € influenciado por Camacho e Palha a desistir de seu plano:

Quadro 13

| Versdo em folhetim de Quincas Borba | Versdo em livro de Quincas Borba




LIX

Rubido agitava-se no canapé, um pouco trémulo.
Sorria, abanava a cabeca. Camacho alegava os
sucessos politicos...

- Por isso mesmo, as elei¢es, interrompia Rubido.
- Nao, deixe la as eleicdes. C4 temos muito que
fazer por ora. Precisamos lutar aqui mesmo, na
capital; aqui é que devemos esmagar a cabeca da
cobra. L4 ird quando for tempo; ird entéo receber a
recompensa ¢ matar as saudades... E saiba que
politico ndo tem saudades; e o dever do cidaddo é
entregar-se ao seu partido, militar no ostracismo
para triunfar no dia da vitoria.

A recompensa era, com certeza, o diploma de
deputado. Rubido entendeu bem, posto que o0 outro
ndo lhe falasse em tal. Vis&o deliciosa, ambicgéo que
nunca teve, quando era um pobre diabo... Ei-la que
0 toma, que lhe aguca todos os apetites de grandezas
e de gloria... De outro lado, o amigo Cristiano
continua a falar da necessidade de ficar, por
enguanto, - mormente agora que acaba de saber da
vocacéo politica do amigo. Concorda com o outro,
sem saber bem porque, nem para qué. Tudo é que
fique.

- Mas uma viagem de alguns dias, disse Rubifo sem
desejo de Ihe aceitarem a proposta.

- VVa de alguns dias, concordou Camacho.

A lua estava entdo brilhante...

(Grifos meus)

59

Rubido agarrou-se as elei¢cGes proximas; mas aqui
interveio Camacho, afirmando que néo era preciso,
gue a serpente devia ser esmagada c4 mesmo na
capital; ndo faltaria tempo depois para ir matar
saudades e receber a recompensa. Rubido agitou-se
no canapé. A recompensa era, com certeza, o
diploma de deputado. Visdo magnifica, ambicéo
gue nunca teve, quando era um pobre-diabo... Ei-la
que o toma, que lhe aguca todos os apetites de
grandeza e de gléria. Entretanto, ainda insistiu por
poucos dias de viagem, e, para ser exato, devo jurar
que o fez sem desejo de que lhe aceitassem a
proposta.

A lua estava entdo brilhante; (...)

(Grifo meu)
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Por meio de uma analise microscépica das modificacfes efetuadas pelo escritor nesse

trecho do livro, Suriani observa que o autor "cria uma nova cadéncia de vozes, tornando mais
ténue a passagem do discurso direto para o discurso indireto livre." (SILVA, 2015, p. 225). A
pesquisadora teria percebido com acerto que o "foco passa do jogo de persuasdo de Camacho e
Palha (cujas falas se alternam) para os efeitos das palavras pronunciadas pelas duas personagens
no estado mental de Rubido.” (SILVA, 2015, p. 225). Além disso, Suriani nota que as ambic6es
politicas de Rubido sao referidas pela primeira vez nesse trecho, algo que sera aproveitado no
desenvolvimento do romance para dar sentido a sua "megalomania imperial." (SILVA, 2015,
p. 225).

Dessa forma, as mudangas presentes no quadro 13 operam de maneira aumentar a
énfase nas impressdes de Rubido. Na versdo em livro, o discurso direto cedeu lugar ao indireto
na reproducéo da fala de Camacho. Na sequéncia, ap0s o narrador ter enquadrado a agitacdo do
protagonista no sofé, cria-se uma ambiguidade na voz narrativa, pois parece ser possivel atribuir
a autoria do enunciado também a Rubido: "A recompensa era, com certeza, o diploma de

deputado. Visdo magnifica, ambicdo que nunca teve, quando era um pobre-diabo...". As frases,
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em teoria, sdo proferidas pelo narrador, mas a ingenuidade da "certeza", o aspecto
megalomaniaco da "visdo magnifica" e a lembranca da época de "pobre-diabo” teriam
correspondéncia direta com o fluxo de pensamentos do ex-professor. Portanto, o autor estaria
trabalhando com as sutilezas do discurso narrativo de modo a obter resultados expressivos para

configurar uma interioridade em crise que se perdera no abismo da loucura.

No capitulo 62, o escritor incluiu uma importante passagem para revelar o estado
psiquico de Rubido. Na saida do protagonista do escritorio de Camacho, momento em que cruza
0 caminho com uma baronesa, 0 narrador revela como o personagem, em meio a tanto luxo,
ainda se sentia 0 mesmo professor de Barbacena. A disparidade entre 0 mundo que habitava e
aquilo que sentia ser é ilustrada no espanto que a palavra "baronesa” causa em sua interioridade.
Em interjeicGes, a repeticdo do titulo de nobreza no discurso narrativo operaria como uma
espécie de eco proveniente da cabeca do personagem, sugerindo um momento de alucinag&o.
Nesse sentido, 0 modo objetivo e pormenorizado de narrar a saida de Rubiéo do escritorio de
Camacho serviria como contraponto a recorréncia da palavra "baronesa™ em sua cabeca, que
atuaria como uma espécie de choque em sua consciéncia, sugerindo a perda momentanea da

faculdade racional. Conforme podemos ver no quadro 14, essa passagem nao existia na versao

em folhetim:
Quadro 14
Versdo em folhetim de Quincas Borba Versdo em livro de Quincas Borba
LXII 62
[..] _ _ [..] _ _
Rubido despediu-se. No corredor passou por ele Rubido despediu-se. No corredor passou por ele
uma senhora alta, vestida de preto, com um uma senhora alta, vestida de preto, com um arruido
arruido de seda e vidrilhos. Indo a descer a de seda e vidrilhos. Indo a descer a escada, ouviu a
escada, ouviu a voz do Camacho, mais alta do que | voz do Camacho, mais alta do que até entdo:
até entéo: - Oh! senhora baronesa! - Oh! Senhora baronesa!
(Fim do capitulo) No primeiro degrau parou. A voz argentina da

senhora comegou a dizer as primeiras palavras; era
uma demanda. Baronesa! E 0 nosso Rubido ia
descendo a custo, de manso, para ndo parecer que
ficara ouvindo. O ar metia-lhe pelo nariz acima um
aroma fino e raro, cousa de tontear, o aroma
deixado por ela. Baronesa! Chegou a porta da rug;
viu parado um coupé; o lacaio, em pé, na calcada,
o0 cocheiro na almofada, olhando; fardados
ambos... Que novidade podia haver em tudo isso?
Nenhuma. Uma senhora titular, cheirosa e rica,
talvez demandista para matar o tédio. Mas o caso
particular é que ele, Rubido, sem saber por qué, e
apesar do seu préprio luxo, sentia-se 0 mesmo
antigo professor de Barbacena... (Grifos meus)
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Assim, a volubilidade do pensamento de Rubido ndo ocorre apenas em torno da paixdo
por Sofia ou do remorso envolvendo a heranca, mas também de sua inadequacdo com 0S
codigos e estratagemas do mundo social que passa a habitar.

No capitulo 67, que é reproduzido integralmente da versdo em folhetim, Rubido
encontra em uma noticia de jornal a narrativa do caso ocorrido na rua da Ajuda, quando ele
salvara um menino de atropelamento. O leitor, entdo, tem acesso a uma habilidosa
representacdo das transicfes operadas na consciéncia do personagem. Primeiro retratando sua
surpresa e logo depois seu aborrecimento, o discurso indireto livre irrompe na narrativa para
apresentar o ponto de vista do ex-professor e conservar a emo¢éo do momento. Isso proporciona
um tratamento da interioridade de Rubido como se fosse um organismo vivo, em constante
movimento: "Depois do sobressalto, aborrecimento. Que diacho de ideia aquela de imprimir
um fato particular, contado em confianga?" (QB, p.187).%° N&o querendo ler a noticia, o
mineiro de Barbacena muda de pagina, mas perde a serenidade e ndo consegue continuar a
leitura. Entretanto, a curiosidade leva-o a rever o relato. Apds uma releitura, o protagonista, que
via pouca coisa em seu feito, procura justificar a valorizacdo do episodio feita pelo jornalista:
"Aqui confessou Rubido que bem podia crer na sinceridade do escritor. O entusiasmo da
linguagem explicava-se pela impressdo que Ihe ficou do fato; tal foi ela que Ihe ndo permitiu
ser mais sobrio. Naturalmente é o que foi." (QB, p. 188).%° Assim, o personagem altera a
compreensdo de um episédio vivido por ele mesmo em contato com a narrativa do fato feita
por outrem. Isso seria exemplar da personalidade de Rubido, pois revelaria ndo apenas a sua
passividade na leitura e compreensdo do mundo, como também a sua inclinacdo em aceitar
como verdade determinadas ideias somente pelo fato de servirem a seu beneficio proprio. No

quadro 15, lemos os desdobramentos da ressignificacdo operada pelo ex-professor do episddio:

Quadro 15

Versao em folhetim de Quincas Borba
LXVII

Estirado no gabinete, evocou a cena: 0 menino, 0
carro, os cavalos, o grito, o salto que deu, levado de
um impeto irresistivel. - Agora mesmo ndo podia
explicar o negécio; foi como se Ihe tivesse passado
uma sombra pelos olhos... Atirou-se a crianca, e
aos cavalos, cego e surdo, sem atender ao proprio
risco... E podia ficar ali, embaixo dos animais,

Versdo em livro de Quincas Borba
67

Estirado no gabinete, evocou a cena: 0 menino, 0
carro, os cavalos, o grito, o salto que deu, levado de
um impeto irresistivel. - Agora mesmo ndo podia
explicar o negocio; foi como se lhe tivesse passado
uma sombra pelos olhos... Atirou-se & crianca, e
aos cavalos, cego e surdo, sem atender ao proprio
risco... E podia ficar ali, embaixo dos animais,

2 Grifo meu.
30 Grifo meu.




esmagado pelas rodas, morto ou ferido; ferido que
fosse... Podia ou ndo podia? Era impossivel negar
que a situacgdo foi grave... A prova € que os paise a
vizinhanca...

Rubido interrompeu as reflexdes para ler ainda a
noticia. Que era bem escrita, era. Trechos havia
que releu com muita satisfacdo. O diabo do homem
parecia ter assistido a cena. Que narracdo! Que
viveza de estilo! Alguns pontos estavam
acrescentados - confusdo de memoria -, mas o
acréscimo néo ficava mal. E certo orgulho que lhe
notou ao repetir-lhe 0 nome? "O nosso amigo, 0
nosso distintissimo amigo, o nosso valente
amigo..."

(Grifos meus)

esmagado pelas rodas, morto ou ferido; ferido que
fosse... Podia ou ndo podia? Era impossivel negar
que a situacao foi grave... A prova € que os pais e a
vizinhanga...

Rubido interrompeu as reflexdes para ler ainda a
noticia. Que era bem escrita, era. Trechos havia
que releu com muita satisfacéo. O diabo do homem
parecia ter assistido a cena. Que narragdo! Que
viveza de estilo! Alguns pontos estavam
acrescentados - confusdo de memoria -, mas o
acréscimo nao ficava mal. E certo orgulho que Ihe
notou ao repetir-lhe o nome? "O nosso amigo, o
nosso distintissimo amigo, o nosso valente
amigo..."

(Grifos meus)
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Lida a noticia, em pouco tempo o espanto e aborrecimento de Rubido d& lugar ao
orgulho e a certeza de que fora agente de um grande acontecimento. Mais do que mensurar se
0 episodio tinha ou ndo sido heroico, o narrador concede atencdo especial as transicdes de
pensamentos operadas na cabeca do personagem, mostrando que ele utiliza a imaginagéo para
melhorar a mediocridade do mundo. Como podemos perceber da leitura do fragmento presente
no quadro 15, o jogo entre as vozes do narrador e de Rubido assume sentidos diversos no
decorrer das frases. O paragrafo comeca como se a exposicdo fosse a de um narrador
convencional e com um ponto de vista onisciente: “Estirado no gabinete, evocou a cena: 0
menino, o carro, os cavalos, o grito, o salto que deu, levado de um impeto irresistivel." Contudo,
em seguida, o narrador apreende as reflexdes de Rubido, incluindo seus acentos e tons, que por
sua vez parecem estar influenciadas pelo discurso supostamente melodramatico e enfatico da
noticia de jornal: "Atirou-se a crianca, e aos cavalos, cego e surdo, sem atender ao proprio
risco... E podia ficar ali, embaixo dos animais, esmagado pelas rodas, morto ou ferido; ferido
que fosse... Podia ou ndo podia?"; ap6s esse momento, cujos enunciados estariam limitados ao
ponto de vista do personagem, o discurso narrativo retorna a uma forma de registro
convencional e onisciente para pontuar que o ex-professor realizou uma nova leitura: "Rubido
interrompeu as reflexdes para ler ainda a noticia.” Depois desta frase, o discurso indireto livre
é mais uma vez empregado, expressando de maneira cémica a tendéncia do personagem em
manipular a interpretacdo do mundo em beneficio proprio: "Que era bem escrita, era. [...]
Alguns pontos estavam acrescentados - confusdo de memdria -, mas o acréscimo ndo ficava
mal. E certo orgulho que lhe notou ao repetir-lhe 0 nome? 'O nosso amigo, 0 nosso distintissimo

amigo, 0 nosso valente amigo..."".
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Portanto, Rubido primeiro elimina a sua antiga explicacdo da memdria: "Agora mesmo
ndo podia explicar o negdcio; foi como se Ihe tivesse passado uma sombra pelos olhos...". Em
sequida, influenciado pela leitura, revaloriza o acontecimento: "Atirou-se a crianca, e aos
cavalos, cego e surdo, sem atender ao préprio risco... E podia ficar ali, embaixo dos animais,
esmagado pelas rodas, morto ou ferido; ferido que fosse... Podia ou ndo podia? Era impossivel
negar que a situacdo foi grave... A prova é que os pais e a vizinhanga...". Afinal, releva a
"confusdo de memdria” do jornalista e fica com a ideia de grandeza em seu pensamento: "O

nosso amigo, 0 nosso distintissimo amigo, 0 nosso valente amigo...". Nesse sentido, a
constituicdo psicolégica do ex-professor seria acentuadamente instavel; a0 mesmo tempo em
que melhora o mundo, ele se perde, justamente por causa disso, nas profundezas de sua
imaginacéo.

No capitulo 90 temos mais um caso de ocorréncia do discurso indireto livre com a
funcéo de valorizar a focalizagdo na consciéncia do protagonista no plano narrativo de Quincas
Borba. Neste momento, o aumento da crise psiquica de Rubido esta em ritmo acelerado. No
processo de reelaboracdo do romance, Machado de Assis utilizou como base os capitulos XCIV
e XCV, além de parte do XCVI (i), da versdo em folhetim. Na versao em livro, o leitor encontra
0 ex-professor consumido pelo ciime devido a um causo contado pelo cocheiro. Este, no
capitulo anterior, dissera ao ignaro herdeiro ter visto um mogo se encontrar com uma jovem
numa casa da rua da Harmonia, local onde a costureira de Sofia morava. Considerando a
possibilidade de sua paixdo manter um caso adultero, Rubido trava uma espécie de batalha
interior provocada pela incapacidade de resolver consigo mesmo se a sua suspeita tem ou ndo
fundamento. Assim, o capitulo 90 é aberto com uma fala do mineiro, colocado na forma direta,
seguida da observacéo feita pelo narrador sobre o estado de espirito do personagem; em meio
a tal andlise, o discurso indireto livre é empregado em periodos curtos, mas que colaboram de
maneira decisiva para que a instabilidade psiquica do protagonista se manifeste no plano

narrativo, conforme podemos ler no quadro 16:

Quadro 16
Versdo em folhetim de Quincas Borba Versdo em livro de Quincas Borba
XCV 90
- N&o, ndo podia ser ela. - N&o, ndo podia ser ela.

Vestiu-se de preto, para ir a noitinha, a praia do | Vestiu o colete, e foi abotoa-lo diante de uma das
Flamengo. Tinha enfiado as cal¢as; agora atava a | janelas, que dava para os fundos, no momento em
gravata, andando. Era no quarto de dormir; duas | que uma caravana de formigas ia passando pelo
janelas abriam para a chacara, nos fundos. No meio | peitoril. Quantas vira passar outrora! Mas, desta




a cama celibata. Acabou de compor a gravata e
parou diante de uma das janelas, olhando para
longe: depois, caindo-lhe os olhos no peitoril, deu
com uma caravana de formigas, que iam passando
de fora para dentro; ficou indiferente, mas dai a
pouco, irritado, levantou o dedo, e riscou
transversalmente o peitoril, em trés lugares. Talvez
alguma das formigas Ihe pareceu "boa figura e
bonita de corpo”. A caravana desfez-se; elas iam e
vinham, abaixo e acima, de um lado para outro, as

vez, nunca soube como, pegou de uma toalha, deu
dous golpes, atropelou as tristes formigas, matando
uma porcéo delas. Talvez alguma lhe pareceu "boa
figura e bonita de corpo”. Logo depois arrependeu-
se do ato; e realmente, que tinham as formigas com
as suas suspeitas? Felizmente, comegou a cantar
uma cigarra, com tal propriedade e significacéo,
gue 0 nOSSO amigo parou no quarto botdo do
colete. S6660... fia, fia, fia, fia, fia, fia... S6660...
fia, fia, fia, fia, fia... (Grifos meus)
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tontas, trocando os passos. Umas doze tinham
ficado esmagadas pelo dedo do Rubi&o.

Este, seja dito em honra da natural benignidade,
saiu logo da janela, ndo sei se com uma ponta de
remorso, - uma pontinha de nada. Estava téo
melindroso que a morte de uma ddzia de formigas
bastava a molesta-lo. Enfiou o colete as pressas,
para ndo pensar naquilo. Felizmente, comegou a
trilar na chacara um passarinho, com tal melodia e
graca que o nosso Rubido esqueceu por um
instante as cogitacdes de outra espécie. Chegou a
parar no quarto botdo do colete, tdo namorados
eram os trilos do animal: So, so, so... fia, fia, fia...
So, s0, s0... fia, fia, fia.

(Grifo meu)

A passagem trata da mesma acdo nas duas versdes. Vestindo-se, Rubido para diante
de uma janela, avista e mata algumas formigas; em seguida, escuta o canto de um passaro (uma
cigarra, na versao em livro), e o narrador explora a sensagdo que isso causa na interioridade do
personagem. No entanto, menos extenso, o trecho da versdo em livro proporciona uma
experiéncia de leitura distinta. Machado de Assis ndo manteve do folhetim frases de cunho
descritivo ou passagens em que o narrador faz explicacbes acerca do estado emocional do
protagonista. Essas supressdes fazem com que a narrativa do livro se concentre mais na
revelacdo do estado psiquico de Rubido, pois os elementos acessérios foram reduzidos
substancialmente. Destes, chama atencdo que o escritor tenha mantido que o herdeiro de
Quincas Borba estava diante de uma janela que "dava para os fundos": o detalhe € simples, mas
posiciona o personagem em um ambiente de privacidade, que sugere uma relacdo com as
profundezas do ser, metido em si mesmo em seu "“fundo™ e em crise. Entéo, a voz de Rubiéo,
quando este avista uma caravana de formigas no peitoril, é introduzida na narracdo do romance:
"Quantas vira passar outrora!". A frase induz o leitor a pressupor que o ex-professor tinha o
habito de observar as formigas, possivelmente na janela "que dava para os fundos”, em
momentos de uma rotina vazia. Desta vez, aborrecido com as suspeitas acerca de um possivel
caso entre Sofia e Carlos Maria, ele as mata, mas logo arrepende-se, afinal "que tinham as

formigas com as suas suspeitas?”. No fechamento do paragrafo, Machado elimina o
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"passarinho”, que trazia uma atmosfera quase idilica, substituindo-o pela "cigarra”, cujo canto
estridente atuaria em correspondéncia com a tensdo psicoldgica do personagem. Nesse sentido,
na versdo em livro, o canto da cigarra ficaria ecoando na mente de Rubido, trazendo uma
atmosfera soturna (que ndo existia na versdo em folhetim). O autor, assim como no caso do
encontro do mineiro com a baronesa, recorre a repeticdo para tratar da alucinagdo do

personagem e de sua crescente perda de ligagdo com o mundo racional.

No final do capitulo, o narrador, delegado do autor implicito, explora a simbologia da
cigarra, por meio de uma digressao, que alude ao "Homero gaulés” (QB, p. 219) La Fontaine
(1621-1695), e a sua fabula, originalmente atribuida a Esopo, "A cigarra e a formiga". Segundo
menciona, Rubido ndo conseguiria fornecer um sentido para o fato de a cigarra ter aparecido
apos o exterminio das formigas, pois, naquele momento, ele "Nem era capaz de aproximar as
coisas e concluir delas, — nem o faria agora que esta a chegar ao ultimo botdo do colete, todo
ouvidos, todo cigarra.” (QB, p. 219). A cigarra, que pode ser "atributo dos maus poetas, de
inspiracdo intermitente”, seria concebida por La Fontaine como "imagem da negligéncia e da
imprevidéncia” (CHEVALIER, 2007, p. 240), enquanto a formiga, que pode ser tomada por
"simbolo de atividade industriosa, de vida organizada em sociedade, de previdéncia", teria sua
simbologia estendida pelo autor francés “até o egoismo e a avareza” (CHEVALIER, 2007, p.
447). Nesse sentido, Rubido, que era, segundo o narrador, "todo cigarra”, estaria enveredando
por um caminho de descuido em relacdo a sua vida: a ruina psiquica do personagem ocorreria
em correspondéncia com 0s gastos excessivos no ambito material e em sua indoléncia para lidar
com os problemas, perdendo-se em quimeras. No entanto, ainda que demonstre ser valida, essa
leitura também ¢é desestabilizada na narrativa, uma vez que o final da fabula é invertido — as
formigas morrem e a cigarra canta. Assim, o seu ensinamento moral "original™ é dissolvido no
romance, deixando de ser claro. Esse parece ser 0 movimento mais importante operado pelo
narrador nessa releitura da fabula: a compreensédo do mundo — e do texto — aconteceria mediante

uma inversao e confusao de valores, sendo relativizadas.

No capitulo 97, a narrativa prossegue no tratamento dado a aflicdo desencadeada em
Rubido por causa da suspeita de que Sofia e Carlos Maria manteriam um caso adultero. Dos
capitulos da versdo em folhetim — CIII, CIV e CV — que serviram de base para a escrita desse
capitulo, Machado de Assis ndo reaproveitou muita coisa, apenas algumas palavras e
expressdes. Seguem, no quadro abaixo, os capitulos CIIl, CIV e parte do CV da versdao em
folhetim e o capitulo 97 do romance em livro, para que tenhamos uma nogdo exata das

transformacdes realizadas pelo escritor:



Quadro 17

Versao em folhetim de Quincas Borba

CHl
N&do tem nome o presidente, nem é ja preciso,
porque 0 vamos deixar aqui na esquina do Catete,
a direita, onde estd um homem conversando com
uma mulher.
(Continua.)

Clv
- Vocé esta aqui ha muito tempo? perguntava a
mulher.
- Estou h4 uns vinte minutos.
- N&o pude sair mais cedo; descuidei-me da hora,
é verdade; mas, depois tive de esperar por D. Sofia,
que foi levar a prima ao quarto. Vamos.
- Vamos... Mas espera, por que ndo ficamos hoje
na rua da Barreira?
- Pois sim.
- O melhor, Dondon, é vocé mudar-se de uma vez
I para casa. A rua da Harmonia fica muito fora de
mao...
L4 foram andando para o lado da Gléria. O
presidente achou-os no meio da conversa, e
atravessou logo a rua. Na outra esquina rogou por
um homem, que alongava os olhos e as orelhas
para o grupo e o didlogo fronteiros. Era Rubido;
acompanhara as pressas a costureira, mas, quando
ia a pega-la, deu com o desconhecido. S6 ouviu
estas primeiras palavras:
- Vocé esta aqui ha muito tempo?
- Estou h& uns vinte minutos.
- N&o pude...

cv

O resto? Oh! o resto das cousas! Foi para a outra
esquina, e parou: tentou ouvir, mas nao ouviu nada.
Viu s6 que o homem tinha os modos honestos, e
que a familiaridade de ambos podia ser conjugal.
Suponha-se um marido pobre, que acabava o seu
trabalho, e vinha esperar a mulher...

Mas entdo ela é casada? perguntava ele a si mesmo.
Viu que davam o braco, e seguiram para o lado da
Gloria. Deixou-se estar quedo, acompanhando
com os olhos os dous, que I& se perdiam na noite e
no mistério.

Gulliver, atado pelos fios da gente de Lilliput, com
os primeiros esforcos que fez, pode desvencilhar-
se deles, sem dor; mas, ao levantar a cabeca, que
estava presa pelos cabelos, é que padeceu uma dor
de todos os diabos. Assim aconteceu ao nosso
amigo. Perdera de vista o casal e caminhou para o
lado oposto. Pouco depois acordava, como o outro
naufrago, e, de um gesto, rasgou todos os retroses
da costureira; era casada, ndo podia entender-se

Versdo em livro de Quincas Borba

97
Quando Rubido chegou a esquina do Catete, a
costureira conversava com um homem, que a
esperara, e que lhe deu logo depois o brago; viu-os
ir ambos, conjugalmente, para o lado da Gloria.
Casados? Amigos? Perderam-se na primeira dobra
da rua, enquanto Rubido ficou parado, recordando
as palavras do cocheiro, a rotula, o mogo de
bigodes, a senhora de bonito corpo, a rua da
Harmonia... Rua da Harmonia; ela dissera rua da
Harmonia.
Deitou-se tarde. Parte do tempo esteve a janela,
matutando, charuto aceso, sem acabar de explicar
aquele negdcio. Dondon era por forca a terceira
nos amores; devia ser, tinha olhos sonsos, pensava
Rubido.
"Amanha vou 14, saio mais cedo, vou espera-la na
esquina; dou-lhe cem mil-réis, duzentos,
guinhentos; ela ha de confessar-me tudo."
Quando cansou, olhou para o céu; |4 estava
0 Cruzeiro... Oh! Se ela houvesse consentido em
fitar o Cruzeiro! Outra teria sido a vida de ambos.
A constelacio pareceu confirmar este modo de
sentir, fulgurando extraordinariamente; e Rubido
guedou-se a mira-la, a compor mil cenas lindas e
namoradas - a viver do que podia ter sido. Quando
a alma se fartou de amores nunca desabrochados,
acudiu a mente do nosso amigo que o Cruzeiro ndo
era s6 uma constelacdo, era também uma ordem
honorifica. Daqui passou a outra série de
pensamentos. Achou genial a ideia de fazer
do Cruzeiro uma distin¢&o nacional e privilegiada.
J& tinha visto a venera ao peito de alguns
servidores publicos. Era bela, mas principalmente
rara.
- Tanto melhor! - disse ele em voz alta.
Era perto de duas horas quando saiu da janela;
fechou-a e foi meter-se na cama, dormiu logo;
acordou ao som da voz do criado espanhol, que Ihe
trazia um bilhete. (Grifos meus)
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com ela o caso da rua da Harmonia, posto la
morasse. Mas este nome da rua ventou e trovejou,
ainda na alma de Rubido; era a suspeita que
revivia. Ele, porém, comparou os obséquios
daquela noite, com as outras indica¢cdes minimas e
vagas, fez um nobre esforco e sacudiu o resto do
mal. Custou-lhe naturalmente, e ndo o fez sem dor,
como o outro Gulliver, arrancando os cabelos
presos ao chao pelos fios da gente milda ...

- Néo, ndo pode ser verdade; Sofia é inocente.
(Grifos meus)

Machado de Assis aproveitou pouco do capitulo CIII, que conta com um unico e curto
paragrafo: apenas "esquina do Catete", "um homem" e o verbo "conversar", reapareceram na
versdo em livro. Do capitulo CIV, centrado no didlogo entre a costureira e um homem,
provavelmente seu companheiro, o escritor reutilizou somente o fragmento grifado da frase "La
foram andando para o lado da Gléria". Machado também reaproveitou pouca coisa do capitulo
CV: embora focalize a interioridade de Rubi&o por meio de certa variabilidade discursiva, pois
ha o emprego dos discursos direto, indireto e indireto livre, a altern&ncia desses tipos de registro
parece perder em dindmica devido ao fato de o texto se alongar na comparacdo feita pelo
narrador entre a condicio do personagem e de Gulliver.3! Na escrita do capitulo 97, no entanto,
0 escritor optou pela exclusdo de diadlogos e por um narrador menos digressivo, 0 que
proporcionou maior realce a focalizacdo na consciéncia do protagonista e ao discurso citado.
Assim, na versdo em livro, 0s pensamentos de Rubido sobre a costureira cedem espago a uma
reflexdo acerca de sua condicdo celibatéria, resultado de uma paixdo sem sucesso por Sofia. O
fracasso da paixdo faz com que o personagem passe a "viver do que podia ter sido"”, mas néo
apenas isso, sua crise é expandida a outros campos, como o politico-social. O narrador
expressaria isso de modo sutil por meio da viséo que Rubido tem do Cruzeiro: "Quando a alma
se fartou de amores nunca desabrochados, acudiu a mente do nosso amigo que o Cruzeiro ndo
era sO uma constelacdo, era também uma ordem honorifica.” Ao invés de transformar-se em
desiluséo, o fracasso em sua busca por conquistar Sofia migra para uma imaginacao dotada de
tracos megalomaniacos, algo que ndo ocorria no trecho correspondente da versdo em folhetim:
"Achou genial a ideia de fazer do Cruzeiro uma distin¢do nacional e privilegiada. Ja tinha visto
a venera ao peito de alguns servidores publicos.” Nesse momento da narrativa, portanto,
entrecruzam-se dois componentes centrais da loucura de Rubido: a paixao nunca consumada e

0 sucesso no ambito politico-social nunca alcangado. A imaginacdo, nesse sentido, procura

31 Referéncia ao protagonista do romance As viagens de Gulliver, do escritor Jonathan Swift (1667-1745).
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manté-lo de pé diante de um mundo cujos cddigos de conduta ndo domina, acarretando em

fracasso.

No capitulo 97, portanto, o aspecto sumarizado do discurso proporcionou uma maior
tensdo textual, por meio de uma transi¢do mais brusca nas formas de citacdo do discurso alheio.
A narracdo se inicia submetida a voz do narrador, mas em seguida ocorre o emprego de duas
perguntas de cunho retorico — "Casados? Amigos?" —, que tanto poderiam ser daquele que narra
a historia quanto saidas da mente do personagem.3? Assim, a interioridade do ex-professor passa
a influenciar a construgédo discursiva do texto, em que a representacdo de sua obsessdo em
descobrir a identidade dos agentes do suposto caso contado pelo cocheiro resulta no emprego
do discurso indireto livre: "Rua da Harmonia; ela dissera rua da Harmonia." As conjecturas do
protagonista, entdo, desencadeiam uma ideia para saber a verdade, colocada entre aspas, como
forma de separar as vozes do narrador e do personagem — "Amanha vou l4, saio mais cedo, vou
espera-la na esquina; dou-lhe cem mil-réis, duzentos, quinhentos; ela ha de confessar-me tudo."
Cansado, em um momento de reflexdo, Rubido fita o céu estrelado, momento em que o discurso
indireto livre é novamente empregado — "Oh! Se ela houvesse consentido em fitar o Cruzeiro!
Outra teria sido a vida de ambos." O narrador, em seguida, toma as rédeas do discurso, mas
mantém a observacao da vida psicoldgica do personagem em primeiro plano, revelando o desejo
deste ultimo por reconhecimento social. A reflexdo de Rubido, em um arroubo do espirito,
chega ao fim com a interjei¢do "Tanto melhor!"”, colocado na forma direta. Deste modo, 0 autor
conseguiu dar forma a um discurso narrativo dinamico, repleto de alternancia nas formas de
citar a palavra de outrem, revelando uma instabilidade que, por sua vez, estaria em

correspondéncia com a instabilidade psiquica do protagonista.

No caso de Rubido, a mesma imaginacao que opera em favor do proprio ser tambem
contribui para a sua destruicdo. A vida na corte torna-se para o ignaro personagem um tedio,
vazia de sentido. Com uma "alma sem vigor" (QB, p. 225), é como se ele, a partir de um estado
de inanicdo espiritual, aceitasse que seus pensamentos fossem preenchidos com a
supervalorizacdo de impressdes oriundas de situacOes vivenciadas ao acaso. No capitulo 99,
apos um empregado trazer um bilhete de Sofia e enviar de volta outro de Rubi&o, o personagem
encontra uma carta em seu jardim, provavelmente que o rapaz deixara cair, com a letra da

esposa do Palha e 0 nome de Carlos Maria. O mineiro, que ja desconfiava de um caso amoroso

32 Ver nota 20 sobre o discurso direto retérico, variante do discurso citado teorizada por Bakhtin (2006).
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entre os dois, € dominado pelo ciime. Com tal sentimento influenciando sua percepc¢éo, a

imaginacao se encarrega de perverter o contetdo da carta:

Quadro 18
Versdo em livro de Quincas Borba Versdo em livro de Quincas Borba
XCIX 99
Qualquer pessoa que Ié isto, a frio, acha | - Sim, foi isso, pensou ele ao cabo de alguns

naturalmente que a carta caiu do bolso ou da mao
do portador, por descuido. Ndo aconteceu 0 mesmo
ao espirito do Rubido; esse, sempre que buscava
explicar a presenca da carta, escorregava para a
autora, para o destinatario, e finalmente para o
conteudo.

Oh! o conteddo! Que iria ali escrito dentro daquele
papel homicida? Pervertida de luxdria, toda a
linguagem do mal e da deméncia, resumidas em
duas ou trés linhas... Ndo; mais, muito mais. Com
esta ideia, Rubido levantou a carta, doente dos
olhos, a ver se descobria alguma cousa. N&ao
descobriu nada; o papel era grosso; ndo podia ver se
todo ele estava escrito.

- Sim, foi isso, pensou ele ao cabo de vinte minutos;
0 portador da minha carta trouxe esta, e deixou-a
cair. Viria na mdo ou caiu-lhe do bolso, ao tirar o
lenco? Tinha lengo; viu-o0 enxugar-se depois,
andando...

De repente, salteou-0 o receio de que o moleque,
dando por falta da carta, em caminho, voltasse a
procura-la. Rubido meteu-a atrapalhadamente no
bolso do chambre. Depois, com a ideia de ndo poder
encobrir a perturbacdo, se o portador voltasse,
retirou-se do jardim.

(Grifo meu)

minutos, o portador da minha carta trouxe esta, e
deixou-a cair.

E, mirando a carta, de um e outro lado, perguntava-
lhe pelo contetdo. Oh! O contetdo! Que iria ali
escrito  dentro  daquele papel homicida?
Perversidade, luxdria, toda a linguagem do mal e
da deméncia, resumidas em duas ou trés linhas.
Ergueu-a ante os olhos, para ver se podia ler alguma
palavra; o papel era grosso; ndo se podia ler nada.
Ao lembrar-se que o portador, dando por falta da
carta, voltaria a procura-la, meteu-a
atrapalhadamente no bolso, e correu para dentro.
(Grifo meu)

Na passagem do quadro 18, o narrador acompanha o acesso de ciime de Rubido diante

de uma carta encontrada no jardim, com a letra de Sofia e enderecada a Carlos Maria. As

passagens em que ocorre o interesse pela divagacdo mental de Rubiéo, indeciso se abre ou ndo

a correspondéncia, foram reescritas utilizando paragrafos, frases ou palavras a partir de seis

capitulos da versdo em folhetim.3 Machado de Assis, portanto, teve de excluir passagens desse

grupo de capitulos, resultando que o texto da versao em livro dispusesse de um narrador menos

digressivo que no folhetim — nessa versao, o narrador mais de uma vez tece comentarios acerca

da situacdo do personagem. Conforme podemos observar nos dois fragmentos de Quincas

Borba reproduzidos no quadro 18, na versdo do periddico o texto se distendia mais, por

33 O seis capitulos da versdo em folhetim sdo: CXII (i), CXIII (i), CXIV (i), CXV (i), CXII (ii), CXII (iii).
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exemplo, em um comentério — "Qualquer pessoa que |€ isto, a frio, acha naturalmente que a
carta caiu do bolso ou da méo do portador, por descuido.” —, na fala de Rubiéo — "[...] Viria na
méo ou caiu-lhe do bolso, ao tirar o lenco? Tinha lenc¢o; vi-o enxugar-se depois, andando...” —,
e na acdo do personagem em correr para o interior da casa — "Depois com a ideia de ndo poder
encobrir a perturbacéo, e o portador voltasse, retirou-se do jardim.". Devido a essas supressoes,
consequentemente a densidade do texto aumentou a relevancia da tensdo psicoldgica da cenae,
diante da maior mobilidade discursiva, pois a transicdo de uma forma de citacdo para outra
ocorre em um espaco textual menor, proporcionou dinamismo aos movimentos operados na
consciéncia de Rubido, que sdo apresentados quase sem a presenca de indices explicitos da voz

do narrador nos enunciados e de modo a dar relevancia ao discurso indireto livre.

Dessa passagem, o leitor poderia lembrar que o ponto de vista determina a apreciacao
dos fatos, algo observado pelo narrador no capitulo 18: "T&o certo é que a paisagem depende
do ponto de vista, e que o melhor modo de apreciar o chicote é ter-lhe o cabo na méao" (QB,
126-7). Isso porque Rubido atribui a uma carta com a letra de Sofia e enderecada a Carlos Maria
"toda a linguagem do mal e da deméncia", recriminando o possivel adultério, justamente ele
que desejava ser amante da esposa de seu amigo. A imaginacdo do protagonista aumenta seu
ciime, mas nao lhe proporciona uma solucdo para o problema. Rubido ndo seria um homem de
acao. Na continuacdo do capitulo, o discurso narrativo insiste em focalizar o dilema moral do
personagem, provocado pela indecisdo de abrir ou ndo a carta. Em meio ao relato de sua

hesitacdo, uma voz irrompe no discurso narrativo:

Quadro 19

Versao em folhetim de Quincas Borba
XCIC

Deve ser assim, quando um homem medita algum
crime. Rubido, em casa, tirou a carta e mirou-a outra
vez; as maos tremiam-lhe, reproduzindo o estado da
consciéncia. Se abrisse a carta, saberia tudo, tudo,
tudo; ficava apto para recompor-se. Lida e
queimada, ninguém mais conheceria o texto, ao
passo que ele teria rompido por uma vez com essa
terrivel fascinacdo que o fazia penar ao pé daquele
abismo de oprobrios... Ndo sou eu que o digo, é ele;
ele é que junta todos esses nomes ruins, ele é que
para no meio da sala, com os olhos no tapete, em
cuja trama figura um turco indolente, com
o chibuque nos labios, olhando para o Bésforo...
Devia ser o Bésforo.

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
99

Em casa, tirou-a e mirou-a outra vez; as maos
hesitavam, reproduzindo o estado da consciéncia.
Se abrisse a carta, saberia tudo. Lida e queimada,
ninguém mais conheceria o texto, ao passo que ele
teria acabado por uma vez com essa terrivel
fascinacdo que o fazia penar ao pé daquele abismo
de oprébrios... Nao sou eu que o digo, é ele; ele é
gue junta esse e outros nomes ruins, ele o que para
no meio da sala, com os olhos no tapete, em cuja
trama figura um turco indolente, cachimbo na boca,
olhando para o Bésforo... Devia ser o Bésforo.
(Grifo meu)
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Ainda que fosse um pressuposto o fato de o conhecimento de Rubido sobre o que se
passava com 0s outros personagens ser inferior ao do narrador, implicando em visdes de mundo
distintas, este ultimo rejeita categoricamente o discurso daquele que fora escolhido para ser o
objeto principal de seu narrar. Uma vez que as suspeitas do protagonista estdo submetidas ao
discurso indireto livre, tal negativa seria necessaria para causar uma fratura entre as vozes dos
dois. Assim, o conflito entre ambos serviria para deixar claro ao leitor que eles néo
compartilhavam a mesma visao: "N4ao sou eu que o digo, € ele; ele é que junta esse e outros
nomes ruins, ele o que para no meio da sala, com os olhos no tapete, em cuja trama figura um
turco indolente, cachimbo na boca, olhando para o Bésforo...". Deste modo, considerando que
o discurso narrativo tem na analise mental de Rubido um de seus alicerces fundamentais, tal
ruptura na relacdo entre narrador e protagonista seria algo que colocaria sob uma tensao
profunda o ato de narrar, uma vez que problematizaria uma engrenagem até entdo fundamental
da estrutura narrativa de Quincas Borba.

Nesse sentido, ndo seria por acaso que a imagem inicial do romance — no folhetim
constante do capitulo XX, transferida pelo escritor para o inicio do livro —, em que Rubido fita
a enseada de Botafogo, se reproduz no tapete, com o turco a olhar para o Bdsforo. Assim como
é criada uma dissonancia entre verdade e aparéncia no capitulo 1 da versdo em livro, pois
"Quem o visse, com 0s polegares metidos no corddo do chambre, a janela de uma grande casa
de Botafogo, cuidaria que ele admirava aquele pedaco de agua quieta; mas, em verdade, vos
digo que pensava em outra cousa”, na cena do capitulo 99, Rubido observa uma representacao
em seu tapete, mas, "em verdade", pensava em um "abismo de oprobrios”. Desta vez, no
entanto, a dissonancia gerada no discurso teria efeitos mais radicais, pois a voz narrativa, em
meio a indecisdo de Rubido se abriria ou ndo a carta, dissocia sua voz do fluxo de pensamentos
do personagem, assumindo uma postura agressiva diante de seu objeto. A fragmentacdo que
marca o estado de consciéncia do protagonista também seria sentida pelo préprio narrador
enquanto categoria que, em choque com a matéria narrada, conduziria a uma experiéncia de
leitura minada de desconexdes.

Embora possamos perceber um desprezo do narrador em relagdo ao discurso do
protagonista no desenvolvimento de Quincas Borba — no capitulo 99, isso se torna explicito —,
na superficie do plano narrativo ele age em outros momentos como se tudo estivesse em
harmonia, tratando Rubido, do inicio ao fim do romance, como "nosso amigo”, algo que seria
irbnico ndo apenas em relacdo ao personagem, como também ao leitor e a si mesmo. Nesse

sentido, a transmissdo dos pensamentos do protagonista, sobretudo pela via do discurso indireto
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livre, colabora para que se crie um elo problemético entre narrador e personagem, pois apesar
da sugestdo de identificagdo entre os dois, isso é colocado em questdo no decorrer do romance.
A transmissdo do discurso de outrem em Quincas Borba, antes de servir como prova de uma
visdo de mundo compartilhada entre Rubido e o narrador, serve para que este desvende as
motivacgdes ocultas daquele, desnudando as fraquezas do ser ficticio. Tratar-se-ia, portanto, da
construcdo de um mundo que apenas na aparéncia é estavel, ja que do ponto de vista discursivo

¢ caotico e desarticulado, algo compativel com a desintegracéo psiquica do personagem.

3.2. A revelacdo de outras interioridades: os seres mediocres

A trajetdria de Rubido é marcada pela fragmentacdo de sua consciéncia, loucura e
marginalizacdo social. Esses elementos séo trabalhados no plano narrativo do romance em
diadlogo com a observacéo da vida psiquica do personagem, que é real¢ada pelo discurso indireto
livre. No entanto, embora essa aproximacdo seja fundamental, a relacdo entre narrador e
protagonista é feita de fraturas no ambito discursivo, ja que o primeiro proporciona momentos
de distanciamento em relacdo ao segundo, deixando Rubido em determinadas passagens a

margem na narrativa.

A dindmica de aproximacao e afastamento do narrador em rela¢do ao ponto de vista
de Rubido ocorre em correspondéncia com o processo de apresentacdo das cenas a partir do
ponto de vista de um determinado personagem. No romance, o narrador migra livremente de
uma consciéncia para outra conforme as necessidades ligadas ao desenvolvimento da acao.
Embora o ponto de vista do protagonista predomine na narrativa, as impressdes e 0sS
pensamentos de outros personagens recebem tratamento significativo na composic¢ao do quadro
social do romance: Sofia, Tonica, Palha, Carlos Maria, Dr. Camacho, major Siqueira, Dr.
Falcdo, Maria Benedita, Teofilo, D. Fernanda, e até mesmo a mae do menino Deolindo, em

algum momento, todos tém as transices de pensamento reveladas no plano narrativo da obra.3

34 No capitulo 28, a voz narrativa simula até mesmo o ponto de vista cachorro Quincas Borba. Eis um trecho do
capitulo: "Quincas Borba vai atras dele pelo jardim fora, contorna a casa, ora andando, ora aos saltos. Saboreia a
liberdade, mas nao perde o amo de vista. Aqui fareja, ali para a cogar uma orelha, acola cata uma pulga na barriga,
mas de um salto galga o espaco e o tempo perdido, e cose-se outra vez com os calcanhares do senhor. Parece-lhe
gue Rubido ndo pensa em outra cousa, que anda agora de um lado para outro unicamente para fazé-lo andar
também, e recuperar o tempo em que esteve retido. Quando Rubido estaca, ele olha para cima, a esperg;
naturalmente, cuida dele; é algum projeto, sairem juntos, ou cousa assim agradavel. Ndo lhe lembra nunca a
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Deste modo, 0 romance executa uma pesquisa ndo apenas da interioridade de Rubido, mas
também de outros seres, criando um mundo ficcional baseado nas mais diferentes discordancias
entre os seres ficticios e entre estes e o narrador: acerca deste ultimo, o seu interesse pela analise
das consciéncias seria suscitado pela intencao de desnudar as motivac6es ocultas dos seres que,

por sua vez, sdo descartados do protagonismo no desenvolvimento da narrativa.

Como o inicio de Quincas Borba esta focalizado nas impressdes de Rubido, o leitor s6
encontra o discurso indireto livre sendo empregado para revelar o estado psiquico de outro
personagem no capitulo 37. Nele, o narrador expfe que o motivo que levara D. Tonica a ter
notado a contemplagdo mutua de Sofia e de Rubido durante uma reunido na casa da amiga fora
0 seu interesse pelo rico herdeiro de Barbacena, visto como destinado a dar fim as tentativas
fracassadas de matriménio. A filha do major Siqueira desejava casar e com o0 passar do tempo
precisara atenuar suas exigéncias: "(...) nos Gltimos tempos ia baixando, baixando, a ultima foi
contra um estudantinho pobre... Mas quem sabe se 0 céu ndo lhe destinava justamente um
homem rico?" (QB, p. 145).% Solteira e quase quarentona, Tonica fica aflita apds perceber que
Sofia e Rubido, este mais que a esposa do Palha, olhavam um em direcdo ao outro. Mas a
consciéncia dela opera de maneira a manter suas esperancas, procurando convencer a si mesma
de que o desejo matrimonial e paterno poderiam ajuda-la em um possivel casamento com

Rubido, como podemos ler no quadro 20:

Quadro 20

Versdo em folhetim de Quincas Borba

XVI
Né&o tardou em perceber que os olhos de Rubido e
os de Sofia caminhavam uns para os outros; notou,
porém, que os de Sofia eram menos frequentes e
menos demorados, fendmeno que lhe pareceu
explicavel, pelas cautelas naturais da situacao.
Podia ser que se amassem... Esta ideia afligiu-a;
mas o desejo e a esperanga teceram-lhe um véu de
ouro, com que ela cobriu os olhos, e eles entraram
a ver que, depois de um ou mais amores, um
homem pode muito bem vir a casar. D. Tonica
disse a si mesma que toda a questdo era capta-lo; a
ideia de casar e ter familia podia ser que acabasse

Versdo em livro de Quincas Borba

37

Né&o tardou em perceber que os olhos de Rubido e
os de Sofia caminhavam uns para 0s outros; notou,
porém, que os de Sofia eram menos frequentes e
menos demorados, fenémeno que lhe pareceu
explicavel, pelas cautelas naturais da situacao.
Podia ser que se amassem... Esta suspeita afligiu-
a; mas o desejo e a esperanca mostraram-lhe que
um homem, depois de um ou mais amores, podia
muito bem vir a casar. A questdo era capta-lo; a
perspectiva de casar e ter familia podia ser que
acabasse de matar qualquer outra inclinacao da
parte dele, se alguma houvesse. (Grifos meus)

possibilidade de um pontapé ou de um tabefe. Tem o sentimento da confianca, e muito curta a memoria das
pancadas. Ao contrario, os afagos ficam-lhe impressos e fixos, por mais distraidos que sejam. Gosta de ser amado.
Contenta-se de crer que 0 ." (QB, p. 134)

% Grifo meu.
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de matar qualquer outro sentimento da parte dele,
se algum houvesse.
(Grifo meu)

Nessa passagem, dentre as mudancas que Machado de Assis operou na versao em livro
— por exemplo, trocou os substantivos “ideia” por "suspeita™ e "perspectiva”, "sentimento” por
"inclinacao”, e diminuiu a extensdo do texto retrabalhando o trecho "teceram-lhe um véu de
ouro, com que ela cobriu os olhos, e eles entraram a ver que" —, uma mereceria atencéo especial,
pois teria provocado uma mudanca significativa no modo de narrar: ao eliminar da versdo em
livro "D. Tonica disse a si mesma que toda", o autor atenuou a presenca do narrador no texto,
marcada sobretudo pelo emprego do verbo dicendi "dizer", responsavel por manter a distancia
entre sua voz e a da personagem. Com a exclusdo, tal barreira ndo ocorre na versdo em livro,
na qual as vozes do narrador e da filha do major se combinam em uma manifestacao do discurso
indireto livre. Trata-se de uma alteracdo pequena, mas que somada as outras teriam produzido
consequéncias fundamentais no modo de narrar. Nesse sentido, a ansia de Tonica em relagédo
ao matrimonio seria revelada sem que o seu pensamento pareca ter sido formulado de modo
claro, eliminando qualquer traco de possivel didatismo do trecho.

No mundo representado em Quincas Borba, o casamento comparece como um
importante agente para a promocao social. Tonica e major Siqueira serdo marginalizados do
nacleo de amigos em torno do casal Palha, em constante ascensdo econdmica. O pai, em
condicéo financeira modesta, e a filha, sem concretizar um casamento socialmente relevante,
tornam-se prescindiveis em um meio no qual o interesse prevalece. A cena, presente no capitulo
37, completaria seu significado muito mais a frente, quando o romance se encaminha para o
final, no capitulo 180, em que Rubido faz uma visita ao major Siqueira. O ex-professor de
Barbacena estava em um estagio avancgado de crise mental e precisava "de um pedaco de corda
que o atasse a realidade™ (QB, p. 327). Tonica, que tivera em Rubido uma de suas Ultimas
esperancas de matrimonio, entra em cena com casamento marcado, animada e reconciliada com
a vida. Em meio ao didlogo, o pai ordena que a filha busque o retrato do noivo: nas palavras do
narrador, a imagem representava "um homem de meia idade, cabelo curto, raro, olhando
espantado para a gente, cara chupada, pescoco fino, e palet6 abotoado™ (QB, p. 328). Mas, ndo
satisfeito com a descrigéo, ele expde as impressdes causadas em Tonica ao tomar o retrato de

volta em suas maos:

Quadro 21

| Versdo em folhetim de Quincas Borba | Versdo em livro de Quincas Borba




CLXXXIV

D. Tonica recebeu o retrato e fitou-o alguns
instantes; mas, tirou logo os olhos, e deixou-se estar
sentada, enquanto a imaginacdo saiu a esperar 0
Rodrigues. Chamava-se Rodrigues. Era mais baixo
que ela, - cousa que o retrato ndo dava, - e
empregado em uma reparticdo do ministério da
guerra. Vidvo, com dous filhos, um que estava no
batalhdo dos menores, outro que era tuberculoso, -
doze anos, - condenado a morte. Que importa? Era
0 noivo; todas as noites, ao recolher-se, D. Tonica
ajoelhava-se ante a imagem de Nossa Senhora, sua
madrinha, agradecia-lhe o favor e pedia-lhe que a
fizesse feliz.

Sonhava ja com um filho; havia de chamar-se
Alvaro.

(Grifo meu)

180

D. Tonica recebeu o retrato e fitou-o alguns
instantes; mas, tirou logo os olhos, e deixou-se estar
sentada, enquanto a imaginacdo saiu a esperar 0
Rodrigues. Chamava-se Rodrigues. Era mais baixo
que ela - cousa que o retrato ndo dava - e empregado
em uma reparticdo do Ministério da Guerra. Vilvo,
com dous filhos, um que estava no batalhdo dos
menores, outro que era tuberculoso - doze anos -,
condenado a morte. Que importa? Era o noivo;
todas as noites, ao recolher-se, D. Tonica ajoelhava-
se ante a imagem de Nossa Senhora, sua madrinha,
agradecia-lhe o favor e pedia-lhe que a fizesse feliz.
Sonhava ja com um filho; havia de chamar-lhe
Alvaro.

(Grifo meu)
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No excerto do quadro 21, que esta no capitulo CLXXXIV da versdao em folhetim,

podemos observar a pericia machadiana na revisdo do texto: aparentemente sem nenhuma
diferencga, o escritor, no entanto, mudou a pontuacdo, excluindo as virgulas em "Era mais baixo
que ela, — cousa que o retrato ndo dava, —" e em "outro que era tuberculoso, — ", 0 que atenuou
as pausas da leitura. No fragmento, o discurso indireto livre é operado como reacdo de Tonica
a descricdo do noivo feita pelo narrador, sugerindo que a noiva compartilhava daquela viséo ao
justificar para si mesma a falta de atributos do futuro marido: "Que importa? Era o noivo".
Movida pelo desejo de casar — podemos imaginar o quanto havia de imposicao social nesse
sentido —, ela aceitava o que podia, amoldando-se ao que lhe era possivel. Como se a histdria
dos vencidos nédo interessasse ao narrador, apds a conclusao dessa cena, que ocorre no capitulo
seguinte, o ponto de vista de D. Tonica é descartado. Colocada a margem, o filha do major
voltara a pena do autor uma Gltima vez apenas nos momentos finais do romance, no capitulo
192, mas sem que o narrador dedique atengdo a sua interioridade e mantendo as marcas do

discurso sem qualquer interferéncia da voz alheia:

Quadro 22

Versao em folhetim de Quincas Borba
CXClll

Versdo em livro de Quincas Borba
192

E eles vieram vindo, com 0s sucessos as costas, - a
queda do ministério, a subida de outro em marco, a
volta do marido, a discussdo da lei dos ingénuos, a
morte do noivo de D. Tonica, trés dias antes de
casar. D. Tonica chorou todas as lagrimas, - umas
de afeicdo, outras de desesperanca, - e ficou com os
olhos tdo vermelhos, que o sol, no dia seguinte, ao
vé-la no quintal, ndo pdde distinguir se era efeito da
angustia ou conjuntivite.

E eles vieram vindo, com 0s sucessos as costas - a
queda do ministério, a subida de outro em marco, a
volta do marido, a discussdo da lei dos ingénuos, a
morte do noivo de D. Tonica, trés dias antes de
casar. D. Tonica espremeu as Ultimas lagrimas,
umas de amizade, outras de desesperanca, e ficou
com os olhos tdo vermelhos, que pareciam doentes.
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O final da filha do major Siqueira seria patético, considerando que sua busca
inalcancavel e cheia de sofrimentos tem uma espécie de coroamento funebre. Entretanto, o
narrador, que antes se preocupara com as motivacgdes interiores dela, limita-se a revelar o estado
espiritual da noiva em luto, mantendo relativa distancia e concentrando-se na descricéo fisica:
elateve "lagrimas"” de "amizade" e "desesperanca”, e 0s "olhos vermelhos", como se estivessem
"doentes". Interessante, também, notar o procedimento narrativo adotado, que cria a impressao
da passagem do tempo através da mencao a fatos histdricos — "a queda do ministério, a subida
de outro em marco”, "a discussdo da lei dos ingénuos", — até chegar na matéria puramente
ficcional, "a morte do noivo de D. Tonica, trés dias antes de casar"”. 1sso colocaria a vida da
filha do major no inevitavel fluxo dos acontecimentos, gerando um efeito de envelhecimento
nela. A mudanca realizada pelo autor no final do paragrafo, que retirou a presenca do "sol"
observando a infelicidade da mulher celibataria, diminuindo, no discurso, o espago dedicado a
ela, colaboraria para a sensacdo de descarte em relacdo ao ser ficticio. E qual seria, naquele
momento, a concluséo de Tonica sobre as atrocidades de sua vida? O narrador ndo as apresenta,
pois parece evitar o risco de cair no didatismo com uma conclusdo acerca das desarmonias da
vida, mantendo em aberto as possibilidades interpretativas do texto literario. Essa postura teria
como consequéncia a criacdo de uma obra que em sua propria forma negaria 0 pensamento
dogmaético, minando, assim, uma experiéncia de leitura baseada no conforto do mero
entretenimento. Nesse sentido, o leitor seria provocado pelo autor a adotar uma postura ativa e
de reflexdo diante do romance.

Enquanto Tonica nunca pdde encontrar um esposo, Carlos Maria € o ser mais cobicado
de Quincas Borba. Trata-se de um personagem fisicamente belo, senhor de si e narcisista. Ele
cumpre uma importante fungdo no romance, pois € o motivo do ciume de Rubido, sentimento
que colabora para a evolucgéo de sua crise psiquica. O rapaz, dada sua elegancia e beleza, poderia
se casar com alguma moca rica e célebre, mas no final acabou escolhendo Maria Benedita, uma
prima de Sofia vinda da roga. Conforme veremos, a sua interioridade interessa ao narrador
enquanto mecanismo para revelar o seu profundo egocentrismo.

No capitulo 120, Carlos Maria descobre pela prima, D. Fernanda, que havia uma moca
que o adorava. No paragrafo do quadro 23, acompanhamos a repercussao da novidade em seus

pensamentos:

Quadro 23
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Versao em folhetim de Quincas Borba
CXX

Carlos Maria pensava na devota incognita. Estava
longe, muito longe do ensino e seus
estabelecimentos. Que bom que era sentir-se um
deus adorado, e adorado a maneira evangélica,
metida a devota no aposento, fechada a porta, em
secreto, ndo nas sinagogas, a vista de todos. "E teu
pai que Vvé o que se passa em secreto te dara a paga.”
Oh! ele daria a paga se soubesse quem era. Casada,
seria? N&o, ndo podia ser, ndo iria confessa-lo a
ninguém; vidva ou solteira, antes solteira.
Cheirava-lhe a solteira. Em que aposento se
fechava para rezar, para evoca-lo, chora-lo e
abengoa-lo? J4 nem teimava pelo nome; mas o
aposento, a0 menos.

(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
120

Carlos Maria pensava na devota incognita. Estava
longe, muito longe do ensino e seus
estabelecimentos. Que bom que era sentir-se um
deus adorado, e adorado a maneira evangélica,
metida a devota no aposento, fechada a porta, em
secreto, ndo nas sinagogas, a vista de todos. "E teu
pai que v& 0 que se passa em secreto te dara a
paga."” Oh! Ele daria a paga, se soubesse quem era.
Casada, seria? N&o, ndo podia ser. N&o iria
confessé-lo a ninguém; vidva ou solteira, antes
solteira. Cheirava-lhe a solteira. Em que aposento
se fechava para rezar, para evoca-lo, chora-lo e
abenc¢oa-lo? Ja nem teimava pelo nome; mas o
aposento, a0 menos.

(Grifos meus)

84

O fragmento do quadro 23 sofreu pequenas mudancas na pontuacdo, com 0 acréscimo
de uma virgula ("Ele daria a paga, se soubesse quem era.") e a substituicdo desta pelo ponto
final ("Nao, ndo podia ser."). Isso demarcaria em maiores pausas o ritmo do pensamento, o que
nos leva a relaciona-las a sobriedade do personagem, que quase sempre exerce o autocontrole.
A atitude reflexiva de Carlos Maria seria motivada pelo fato de saber-se adorado, como se fosse
um deus. Na perspectiva do rapaz, que considerava viver em um mundo cheio de seres vulgares,
ao menos encontrara uma devota legitima. Nesse sentido, o personagem ndo demonstra
interesse em amar outra pessoa, mas somente em desfrutar do amor que outrem tem por ele.
Seria por esse motivo que confessa a si mesmo que "daria a paga" a sua admiradora, caso
soubesse quem era. Assim, quando descobre a identidade de sua adoradora secreta, 0 jovem
cumpre a promessa feita em seu pensamento, e 0 casamento rapidamente se arranja.

Apenas trés meses depois, no capitulo 122, chega o dia do casamento e, entdo, Carlos
Maria acorda espantado: "Era ele mesmo que ia casar? Nao havia davida; mirou-se ao espelho,
era ele.” (QB, p. 264).%% O narrador, entdo, explora, as expectativas que o personagem tinha
para uma vida de casado: "Oh! Como a tornaria feliz! J& a antevia ajoelhada, com os bragos
postos nos seus joelhos, a cabeca nas méos e os olhos nele, gratos, devotos, amorosos, toda
implorativa, toda nada.”" (QB, p. 266).3" Essa passagem, marcada pelo discurso indireto livre —
"Oh! Como atornaria feliz!" — e pela analise da consciéncia, mostra que Carlos Maria precisava
de uma esposa que anulasse a si mesma diante de seu orgulho, que era, por sua vez, protegido

por uma postura e sentimento de superioridade diante dos outros. Entretanto, esse

3 Grifos meus. O capitulo 122 néo sofreu alteraces do seu equivalente, o capitulo CXXII, da versdo em folhetim.
37 Grifo meu.
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comportamento egoista ndo deixaria de ser sinal de fraqueza, de negacdo do mundo publico
para protecdo propria. No capitulo 173, o leitor acompanha em um di&logo entre Carlos Maria
e Maria Benedita o espanto que este Gltimo manifesta ao saber que Teofilo havia se tornado
ministro. As falas do rapaz sugerem que a carreira politica seria um desejo oculto, mas
rapidamente o personagem retorna & compostura habitual, retomando, ndo por acaso, a leitura

de um estudo sobre uma estatueta de Narciso, conforme podemos ler no excerto do quadro 24:

Quadro 24

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLXXI

- Com qué, o Tedfilo estd ministro! - exclamou Carlos
Maria.

E, depois de um instante:

- Creio que dara um bom ministro. VVocé queria ver-
me também ministro?

- Se vocé gostasse, que remédio?

- De maneira que, por teu voto, ndo o era? - perguntou
Carlos Maria.

"Que hei de responder?”, pensou ela, escrutando o
rosto do marido.

Ele, rindo:

- Confessa que me adorarias, ainda que eu fosse uma
simples ordenanca de ministro.

- Justamente! - exclamou a moca, lancando-lhe os
bragos aos ombros.

Carlos Maria afagou-lhe os cabelos, e murmurou
sério:

- Bernadotte foi rei, e Bonaparte, imperador. Vocé
queria ser a rainha-mée da Suécia?

Maria Benedita ndo entendeu a pergunta nem ele a
explicou. Para explica-la seria mister dizer que
possivelmente trazia ela no seio um Bernadotte; mas
esta suposicdo significava um desejo, e o desejo, uma
confissdo de inferioridade. Carlos Maria espalmou
outra vez as maos sobre a cabeca da mulher, com um
gesto que parecia dizer "Maria, tu escolheste a melhor
parte..." E ela pareceu entender o sentido daquele
gesto.

- Sim! Sim!

O marido sorriu e tornou a revista inglesa. Ela,
encostada a poltrona, passava-lhe os dedos pelos
cabelos, muito ao de leve e caladinha para nédo
perturbé-lo. Ele ia lendo, lendo, lendo. Maria Benedita
foi atenuando a caricia, retirando os dedos aos poucos,
até que saiu da sala, onde Carlos Maria continuou a ler
um estudo de Sir Charles Little, M.P., sobre a
famosa estatueta de Narciso, do Museu de Napoles.

Versdo em livro de Quincas Borba
173

- Com qué, o Tedfilo estd ministro! - exclamou Carlos
Maria.

E, depois de um instante:

- Creio que dara um bom ministro. VVocé queria ver-
me também ministro?

- Se voceé gostasse, que remédio?

- De maneira que, por teu voto, ndo o era? - perguntou
Carlos Maria.

"Que hei de responder?”, pensou ela, escrutando o
rosto do marido.

Ele, rindo:

- Confessa que me adorarias, ainda que eu fosse uma
simples ordenanga de ministro.

- Justamente! - exclamou a moca, lan¢ando-lhe os
bracos aos ombros.

Carlos Maria afagou-lhe os cabelos, e murmurou
sério:

- Bernadotte foi rei, e Bonaparte, imperador. Vocé
queria ser a rainha-méae da Suécia?

Maria Benedita ndo entendeu a pergunta nem ele a
explicou. Para explici-la seria mister dizer que
possivelmente trazia ela no seio um Bernadotte; mas
esta suposicdo significava um desejo, e o desejo, uma
confissdo de inferioridade. Carlos Maria espalmou
outra vez as maos sobre a cabe¢a da mulher, com um
gesto que parecia dizer "Maria, tu escolheste a melhor
parte..." E ela pareceu entender o sentido daquele
gesto.

- Sim! Sim!

O marido sorriu e tornou & revista inglesa. Ela,
encostada a poltrona, passava-lhe os dedos pelos
cabelos, muito ao de leve e caladinha para nao
perturba-lo. Ele ia lendo, lendo, lendo. Maria Benedita
foi atenuando a caricia, retirando os dedos aos poucos,
até que saiu da sala, onde Carlos Maria continuou a ler
um estudo de Sir Charles Little, M.P., sobre a
famosa estatueta de Narciso, do Museu de Napoles.

Maria Benedita, que termina a narrativa como esposa de Carlos Maria, havia sido

criada na roca e ndo foi sem resisténcia que se mudou para o Rio de Janeiro para viver na casa
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da prima Sofia. A moga, que ndo possuia grande beleza, mas tinha certa graca, havia recebido
uma educacgdo simples e a incrementara por causa das sugestbes de Sofia, tendo licdes de
francés e piano na Corte. Quando soube pela prima que o professor de musica havia visto nela
um grande talento musical, a jovem riu e ndo levou o mestre mais a sério. Maria Benedita,
portanto, ndo se achava especial, e ndo imp0s resisténcia em ocupar uma posicdo de
inferioridade em relacdo a seu futuro marido. No capitulo 77, o discurso indireto livre é
empregado de maneira a expressar isso: Sofia inicia um dialogo com a prima com a intencao
de dizer que pretendia casa-la com Rubido, mas em uma manifestacdo de ciime misturada a
egoismo, muda de assunto para ndo revelar o nome do pretendente. Maria Benedita, que tinha
interesse em Carlos Maria, mas suspeitava de uma paixao entre a prima e o rapaz, renova suas

esperangas:

Quadro 25

Versdo em folhetim de Quincas Borba
LXXVIII

Maria Benedita fez-se rubra, baixou os olhos,
levantou-os, com o fim de dizer alguma cousa, —
responder gracejando, — mas nédo lhe acudiu nada. O
dito da prima podia ser vago, abstrato, um conselho,
— mas podia ser também alguma insinuacéo, e, entre
todas, s6 uma a faria realmente feliz... N&o lhe
achou no rosto expressdo maliciosa. Naturalmente
fala a toa, pensou ela. Entretanto, péde sorrir e
disse:

— Casar? VVocé ja me deu piano e francés; agora quer
também que me case; € muita cousa em menos de
um ano. Marido também é prenda de sociedade?

Versdo em livro de Quincas Borba
77

Maria Benedita trocou de rosto; a boca encheu-se-
Ihe de riso, um riso de alegria e esperanca. Os olhos
agradeceram a promessa, e disseram palavras que
ninguém podia ouvir nem entender, palavras
obscuras:

- Gosta de valsar; é o0 que é.

Gosta de valsar quem? Provavelmente a outra.
Tinha valsado tanto na véspera, com 0 mesmo
Carlos Maria, que bem se poderia achar na danca
um pretexto; Maria Benedita concluia agora que era
0 proprio e Unico motivo. Conversaram muito nos
intervalos, é certo, mas naturalmente era dela que
falavam, uma vez que a prima tinha a peito caséa-la,
e s6 Ihe pedia que deixasse arranjar as cousas.
Talvez ele a achasse feia, ou sem graga. Uma vez,
porém, que a prima queria arranjar as cousas...
Tudo isso diziam os olhos gaios da menina.

(Grifo meu)

O capitulo 77 foi escrito aproveitando pouquissima coisa dos capitulos LXXV e
LXVI1I da versdao em folhetim, apenas palavras ou pequenas frases. No periddico, a cena, muito
mais extensa, é desenvolvida privilegiando a tensdo que havia entre as primas, motivada pelo
ciime de Maria Benedita ao ter visto Sofia dancar com Carlos Maria no baile da noite anterior.
A repercussdo no pensamento da moca, ocasionada pela insinuacdo de que precisava casar,
além do fato de que estava situada no meio e ndo no fechamento do capitulo, era muito mais

vaga e com menos agudeza psicolégica. Na versdo em livro, ao contrario, o enfoque da
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passagem estd na interioridade de Maria Benedita, em sua alegria e esperanca diante da
possibilidade de casamento com Carlos Maria, ndo importando qual o meio para isso. Assim,
na reescrita do capitulo, o autor teria privilegiado a observacédo da atividade psiquica da moca,
expressando que ela ndo esperava uma reciprocidade em relacéo ao seu pretendente, pois se via
de modo rebaixado e enxergava no suposto noivo uma elevacdo inigualavel. A reflexdo de
Maria Benedita preenche sua interpretacdo dos fatos de maneira a encontrar autossatisfacéo na
hipdtese que era a mais Obvia para o seu desejo: era provavel que galhardo rapaz néo tivesse
um interesse em sua beleza ou maneiras, mas a conversa persuasiva da prima arranjaria as
coisas. O narrador mostraria, assim, que a compreensao do mundo é relativa e, dependendo do
ponto de vista, ndo é incomum o interesse proprio contaminar essa percep¢ao com o autoengano
e a distorcdo, pela imaginacéo, da realidade.

O casamento de Maria Benedita é movido por uma forma de admiracdo unilateral que
esta permeada por tracos de submissdo. Muitos capitulos depois, por meio da observacdo dos
estados mentais da moga, isso fica claro ao leitor. Recém-casada, a moga percebe que Carlos
Maria esta aborrecido e ela entdo pensa no que teria causado o descontentamento do marido.
Expressando o caminho que sua consciéncia percorre para chegar a uma concluséo sobre o

assunto, o discurso narrativo é construido de maneira a insinuar a presenca da voz interior da

moga:

Quadro 26

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLXX

E percorria toda a conversacéo, todos os gestos que
fizera, e ndo achava nada que explicasse a frieza, ou
0 que quer que era de Carlos Maria. Talvez ela se
mostrasse excessiva nas palavras; era seu costume,
se estava contente, pdr o coracdo nas maos e
distribui-lo a amigos e a estranhos. Carlos Maria
reprovava essa generosidade, porque dava um ar de
sorte grande ao seu estado moral e domeéstico, e
porque lhe parecia banal e inferior. Maria Benedita
recordava-se que, em Paris, na coldnia brasileira,
sentira mais de uma vez esse efeito de suas
expansoes, e reprimira-se. Mas D. Fernanda estaria
no mesmo caso? N&o era a autora da felicidade de
ambos? Rejeitou essa hipotese, e tratou de ver
outra. Nao a achando - voltou a primeira, e, segundo
Ihe sucedia sempre, deu razdo ao marido. Em
verdade, por mais intima e grata que fosse, ndo
devia contar a boa amiga as mindcias da vida; era
leviandade sua, ele tinha muita razéo...

(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
170

E percorria toda a conversacdo, todos os gestos que
fizera, e ndo achava nada que explicasse a frieza, ou
0 que quer que era de Carlos Maria. Talvez ela se
mostrasse excessiva nas palavras; era seu costume,
se estava contente, pér o cora¢do nas maos e
distribui-lo a amigos e a estranhos. Carlos Maria
reprovava essa generosidade, porque dava um ar de
sorte grande ao seu estado moral e doméstico, e
porque lhe parecia banal e inferior. Maria Benedita
recordava-se que, em Paris, na coldnia brasileira,
sentira mais de uma vez esse efeito de suas
expansoes, e reprimira-se. Mas D. Fernanda estaria
no mesmo caso? N&o era a autora da felicidade de
ambos? Rejeitou essa hipotese, e tratou de ver
outra. Nao a achando - voltou a primeira, e, segundo
lhe sucedia sempre, deu razdo ao marido. Em
verdade, por mais intima e grata que fosse, ndo
devia contar a boa amiga as mindcias da vida; era
leviandade sua...

(Grifos meus)
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Machado de Assis reproduziu do periddico praticamente todo o fragmento do capitulo
CLXX, suprimindo apenas "ele tinha muita razdo", como notamos no trecho transcrito no
quadro 25. No excerto, Maria Benedita, sempre subserviente a Carlos Maria, percebe que a
zanga do marido deve-se a maneira expansiva que ela tivera ao narrar a D. Fernanda os
momentos que o casal vivenciara na Europa. O narrador revela como se d4, na interioridade da
moca, o aprendizado de seu papel enquanto esposa: um autoexame constante para adequar seu
comportamento aos desejos do esposo. O modo como a hipdtese do descontentamento deste
ultimo é langada — "era seu costume, se estava contente, pr o coracdo nas maos e distribui-lo
aamigos e a estranhos" —, faz o leitor pressupor que Carlos Maria ja havia entrado nessa questao
anteriormente, o que € confirmado logo em seguida, quando € mencionado o caso na col6nia
brasileira em Paris. Na situacdo presente, Maria Benedita, sempre pronta a servir, compreende
uma nova tarefa a ser desempenhada no casamento: ndo tratar da intimidade do casal nem com
0s amigos mais intimos. A partir da perspectiva de Carlos Maria, encontramos no capitulo 169

a justificativa que este da a si mesmo do controle exercido sobre 0 comportamento outro:

Quadro 27

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLXIX

Carlos Maria lembrava, explicava, ou retificava,
mas sem interesse, quase impaciente. Adivinhara
que Maria Benedita acabava de confiar a outra as
suas venturas, e mal podia encobrir o efeito
desagradavel que isto lhe trazia. Era um Deus, mas
a maneira do sermdo da montanha: "Quando
quiseres orar ndo facas como os fariseus que véo
orar em pé nas sinagogas e nos cantos das ruas, para
que 0s vejam; mas entra no teu aposento, fecha a
porta, e ora a teu pai em secreto; e teu pai, que esta
no céu, te dard a paga". Ele ndo estava no céu, mas
ali mesmo, presente, visivel, palpavel, adoravel,
cheio de recompensa e de favor. Para que dizer que
era feliz com ele, se ndo podia ser outra cousa? E
por que divulgar os seus carinhos e palavras, as
suas misericordias de Deus meigo e amigo?

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
169

Carlos Maria lembrava, explicava, ou retificava,
mas sem interesse, quase impaciente. Adivinhara
gue Maria Benedita acabava de confiar a outra as
suas venturas, e mal podia encobrir o efeito
desagradavel que isto Ihe trazia. Para que dizer que
era feliz com ele, se ndo podia ser outra cousa? E
por que divulgar os seus carinhos e palavras, as
suas misericérdias de deus grande e amigo?
(Grifo meu)

No quadro 26, observamos que Machado de Assis excluiu uma digressdo do narrador,
proporcionando maior enfoque no ponto de vista do personagem. Nesse sentido, em passagens

breves nas quais € desenvolvida uma andlise da vida psiquica de Maria Benedita e Carlos
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Maria,®® empregando para isso o discurso indireto livre, o leitor tem acesso a uma visdo aguda
de uma relacdo s6 aparentemente cordial, pois na esséncia esta profundamente marcada pela
submissdo e violéncia moral. Assim, o discurso narrativo promoveria a combinacéo entre a voz
do narrador e a desses dois personagens como mecanismo de explorar a interioridade deles, em
momentos nos quais 0 egocentrismo de um e a subalternidade de outro sdo visiveis.

Se o0 provincianismo e o acanhamento de Maria Benedita se transformam, apo6s o
casamento com Carlos Maria, em dedicacdo exclusiva ao esposo e estiolamento dos proprios
desejos, no caso de sua prima, o leitor encontra outro tipo de transformacéo na constituicdo da
personagem. Sofia, a partir de sua posicdao social, aos poucos compreendera 0 mecanismo
fundamental que rege as relagfes da elite na Corte: a imagem publica. N&o por acaso, apos
Rubido, a esposa de Cristiano Palha é a personagem cuja vida psiquica é mais explorada na
narrativa, chegando a haver capitulos inteiros com a narracdo submetida as suas impressdes e
pensamentos.®® Nessas passagens, o leitor percebe que a bela mulher também ndo ficou imune
aos atributos de Carlos Maria e precisou cuidar dos proprios impulsos para manter seu
casamento sélido no percurso de ascensdo social realizado com o esposo. O narrador comega a
tratar desse processo quando Sofia, um dia depois de ter sido cortejada por Rubido pela primeira

vez, avista um rapaz alto, de olhos placidos e grandes, e fica com o espirito agitado:

Quadro 28

Versdo em livro de Quincas Borba
LIl

[...] E entrou a cogitar donde é que o conhecia,
porque, em verdade, a cara ndo lhe era estranha,
nem as maneiras, nem os olhos placidos e grandes.
Onde € que o teria visto? Percorreu varias casas,
sem acertar com a verdadeira; afinal pensou em
certo baile - no més anterior - em casa de um
advogado que fazia anos. Era isso; viu-o 14,
dancaram uma quadrilha, por  simples
condescendéncia dele, que ndo dancava nunca;
lembrava-se de lhe ter ouvido muitas palavras
agradaveis, relativamente & beleza da mulher, que,
dizia ele, consistia principalmente nos olhos e nos
ombros. Os dela, como sabemos, eram magnificos.
E quase ndo tratou de outro assunto - 0s ombros e
os olhos -; a proposito de uns e outros contou varias
anedotas sucedidas com ele, algumas sem interesse,
mas falava tdo bem! E o assunto era tdo dela! E

Versdo em livro de Quincas Borba
52

[...] E entrou a cogitar donde é que o conhecia,
porque, em verdade, a cara ndo lhe era estranha,
nem as maneiras, nem os olhos placidos e grandes.
Onde ¢ que o teria visto? Percorreu varias casas,
sem acertar com a verdadeira; afinal pensou em
certo baile - no més anterior - em casa de um
advogado que fazia anos. Era isso; viu-o I3,
dancaram uma quadrilha, por simples
condescendéncia dele, que ndo dancava nunca;
lembrava-se de lhe ter ouvido muitas palavras
agradaveis, relativamente a beleza da mulher, que,
dizia ele, consistia principalmente nos olhos e nos
ombros. Os dela, como sabemos, eram magnificos.
E quase ndo tratou de outro assunto - 0os ombros e
os olhos -; a propdsito de uns e outros contou varias
anedotas sucedidas com ele, algumas sem interesse,
mas falava tdo bem! E o assunto era tdo dela! E

38 Estamos nos referindo as passagens que foram analisadas neste estudo e que estdo nos capitulos 72, 77, 120,

169 e 170.

39 podemos encontrar exemplos de uma observacdo da vida psiquica de Sofia no discurso narrativo nos capitulos

52,73, 105, 115, 125, 139, 152, 154 e 159.




verdade; lembrava-se agora que, apenas ele a
deixou, o Palha veio ter com ela, sentou-se na
cadeira, ao lado, e disse-lhe 0o nome do rapaz,
porque ela ndo ouvira bem a pessoa que lho
apresentara: era Carlos Maria - o préprio do almogo
do nosso Rubido.

(Grifos meus)

verdade; lembrava-se agora que, apenas ele a
deixou, o Palha veio ter com ela, sentou-se na
cadeira, ao lado, e disse-lhe 0o nome do rapaz,
porque ela ndo ouvira bem a pessoa que lho
apresentara; era Carlos Maria - o préprio do almogo
do nosso Rubido.

(Grifos meus)
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Esse momento de rememoracédo e reflexdo de Sofia ocorre no capitulo 52, que foi
reproduzido integralmente do capitulo LIl da versdao em folhetim. A esposa de Cristiano Palha
estava aborrecida com o que se passara na noite anterior — Rubido revelara, de modo ardente,
sua paixao por ela. Em uma cena que aparentemente ndo traria grandes consequéncias para o
desenvolvimento da acdo — Sofia, entediada, avista Carlos Maria, que passeia a cavalo e a
cumprimenta —, a identidade do rapaz é revelada por meio do ponto de vista da moca. Nesse
sentido, as caracteristicas que Ihe sdo atribuidas (falar bem, dancar raramente) ocorrem através
das impressdes de Sofia, obtidas no baile. O emprego do discurso indireto livre — "Era isso; vi-
o 14, dancaram uma quadrilha, por simples condescendéncia dele, que ndao dancava nunca; (...)
mas falava tdo bem! E o assunto era tdo dela!" — ajudam a revelar os primeiros indicios da
admiracdo pelo misterioso cavaleiro, dando inicio a um processo de encantamento que, por
meio do aprendizado social, se transformara em desiluséo.

No capitulo 73, que consta somente na versdo em livro, esse processo continua no
momento em que 0 narrador sugere que uma paixao poderia desabrochar em Sofia: ap0s ter
dancado com Carlos Maria, ela escutara do rapaz um galanteio que a deixara comovida e
desconcertada. Esposa de um homem ascendente no mundo dos negécios, Sofia provavelmente
sabia que no mundo social em que vivia deveria preservar a imagem publica, o que a leva a
dizer a si mesma, no dia seguinte ao baile, que tinha ido longe demais. Novamente, ndo tinha
acontecido grande coisa no plano da acéo — Sofia havia dangado com Carlos Maria e escutado
um galanteio —, mas as consequéncias no ambito psiquico sobre o ser ficticio complexificam a

situacéo:

Quadro 29

Versao em folhetim de Quincas Borba

Versdo em livro de Quincas Borba
73

O capitulo 73 ndo consta na versdo em folhetim de

Quincas Borba. [...] Zangada, arrependida, jurou a si mesma, pela

alma da mée, ndo pensar mais em semelhante

episodio. Considerou que ndo valia nada; o erro foi

deixar que o rapaz chegasse ao fim dos seus

atrevimentos. Verdade é que, procedendo assim,
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evitou algum grande escéndalo, porque ele era
capaz de a acompanhar até a cadeira e dizer-lhe o
resto ao pé de outras pessoas. E o resto repetia-se
ainda uma vez na memoria dela, como um trecho
musical teimoso, as mesmas palavras, e a mesma
voz: "Anoite era clara; fiquei cerca de uma hora...".
(Grifo meu)

O discurso indireto livre, revelando os movimentos da consciéncia de Sofia, matizam
0 motivo de sua zanga e arrependimento: ela diz a si mesma que ndo havia nada demais no
episédio, mesmo sentindo-se atraida pelo jovem. Em seguida, em suas consideraces, o "erro"
— de dar liberdade aos galanteios de Carlos Maria — € atenuado sob a justificativa de que ele
"era capaz de a acompanhar até a cadeira e dizer-lhe o resto ao pé de outras pessoas”. O leitor,
que nesse momento da historia ja conhecia a discri¢do caracteristica do rapaz, sobretudo nos
casos amorosos, pode perceber a contradicdo no pensamento, que seria real¢ada pelo modo
como o narrador termina o pardgrafo, mostrando que a memdria de Sofia ainda estava
contaminada pelas palavras sedutoras de Carlos Maria: a repeticdo das palavras do jovem em
sua reflex&o, "como um trecho musical teimoso™, assinalariam o seu estado de deslumbramento.
Nesse sentido, em Sofia 0 dado psiquico parece sempre predominar sobre o fisico, moldando a
forma de ser e agir da personagem.

Os pensamentos de Sofia sobre Carlos Maria retornam no capitulo 105, apds uma cena
tensa marcada pelo ciime de Rubido. Depois de ter encontrado uma carta com o nome de Carlos
Maria e a letra da esposa do Palha, o herdeiro do fildsofo Quincas Borba resolve tirar a historia
a limpo. Nervosa a principio, mas senhora de si logo em seguida, Sofia entdo percebe que a
carta era a circular da comisséo das Alagoas: "Como é que semelhante papel fora ter as maos
dele? E donde Ihe vinha a suspeita? De si mesmo ou de fora? Correria algum boato?" (QB, p.
234-5).%9 Neste excerto, que s é encontrado na versdo em livro, o autor intensifica a tensdo
gerada pela situacé@o ao explorar os estados mentais da personagem incorporando no discurso
narrativo seu espanto e suas preocupagdes com a opinido publica. Portanto, o que haveria de
fundamental no capitulo seriam as consequéncias que o episodio motiva na interioridade de
Sofia, que passa a recordar os aspectos da beleza de Carlos Maria e — algo que o leitor ainda
nédo sabia — das horas de insénia que o galanteio do rapaz causara, perdendo-se em uma longa

reflexdo:

40 Grifo meu.



Quadro 30

Versao em folhetim de Quincas Borba
CXX

[...] Nunca Sofia compreendera o malogro daquela
aventura. O homem parecia querer-lhe deveras, e
ninguém o obrigava a declara-lo tdo
atrevidamente, nem a passar-lhe pelas janelas, alta
noite, segundo lhe ouviu. Recordou ainda outros
encontros, palavras furtadas, olhos caélidos e
compridos, e ndo chegava a entender que toda essa
paixdo acabasse em nada. Provavelmente, ndo
haveria nenhuma; puro galanteio; - quando muito,
um modo de apurar as suas forcas atrativas...
Natureza de pelintra, de cinico, de fdtil.

Que lhe importava o mistério? Era um sujeito futil.
(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
105

[...] Nunca Sofia compreendera o malogro daquela
aventura. O homem parecia querer-lhe deveras, e
ninguém o obrigava a declara-lo tao
atrevidamente, nem a passar-lhe pelas janelas, alta
noite, segundo lhe ouviu. Recordou ainda outros
encontros, palavras furtadas, olhos calidos e
compridos, e ndo chegava a entender que toda essa
paixdo acabasse em nada. Provavelmente, néo
haveria nenhuma; puro galanteio; - quando muito,
um modo de apurar as suas forcas atrativas...
Natureza de pelintra, de cinico, de fatil.

Que lhe importava o mistério? Era um sujeito futil.
(Grifos meus)
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Na medida em que as recordacdes voltam, Sofia ndo compreende a discrepancia entre
0 interesse que Carlos Maria aparentava e 0 seu posterior desinteresse. Sob a influéncia do
desejo, ap0ds recordar palavras e gestos em que acreditara, a moga cai em si e conclui que talvez
tudo ndo tenha passado de fingimento do rapaz. Em uma espécie de autodefesa, passa entdo a
menospreza-lo. Em seguida, continuando seu debate interno, ela procura sair de sua crise moral
desqualificando Carlos Maria, dizendo a si mesma que 0 assunto ndo era importante e até
mesmo maldizendo Rubi&o, "que evocara semelhante homem do esquecimento” (QB, p. 235).
Mas, numa demonstracdo ao leitor que a psique humana também seria formada por forcas que
escapariam ao controle racional, as primeiras lembrancas e palavras de Carlos Maria voltam ao
seu pensamento, o que a leva a tentar uma nova maneira de abafar sua propria crise,
encontrando, a partir do seu ponto de vista, uma justificativa para seu fracasso amoroso: "Se
todos a achavam bela, por que néo a acharia ele, que lho disse? Talvez o tivesse a seus pés, se
ndo se houvesse mostrado tdo agradecida, tdo rasteira..." (QB, p. 235).*> Ao perceber-se
humilhada por seus préprios atos, Sofia atira um boneco de porcelana ao chdo em um acesso
de fdria. A empregada da casa aparece, e um pequeno didlogo serve para arejar a narrativa,
cessando brevemente o0 monologo que, no entanto, retorna com toda forga no final do capitulo.
Nele, a mocga primeiro volta a pensar no modo como tinha sido excessivamente simpatica a
Carlos Maria, para, em seguida, o sentimento mudar, e sua interioridade operar de tal forma

que ela encontra uma boa solugédo para diminuir a sensacao de inferioridade:

41 Este trecho esta no capitulo CXX da versdo em folhetim.
42 Grifo meu. Este trecho esta no capitulo CXX da versdo em folhetim.



Quadro 31

Versao em folhetim de Quincas Borba
CXX

A humilhacéo fez desaparecer o chim com os cacos,
e atou a nossa dama a uma cadeira. Sofia recordou
todas as suas atitudes diante de Carlos Maria, as
aquiescéncias faceis, os perddes antecipados, 0s
olhos com que o buscava, os apertos de mao téo
fortes... Era isso; tinha-se-lhe lancado aos pés.
Depois, o sentimento foi mudando.

Apesar de tudo, era natural que ele gostasse dela, e
a conformidade moral de ambos n&o traria o
abandono de um. Podia ser que a culpa fosse dela.
De instinto, sabia que, assim como uma boa palavra
paga cem frases ruins, uma sé ruim corrompe cem
oragBes deliciosas. Escavou algumas razBes
possiveis, — um gesto duro e frio, alguma falta de
atencdo, — e uma vez que, por medo de o receber
sozinha, mandou dizer que ndo estava em casa. O
ato foi de ciime; corriam entdo alguns mexericos.
Sim, podia a culpa ser dela. Carlos Maria era
orgulhoso; a menor desfeita pungia-o. Era dela a
culpa, assim concluia, depois de muito apurar as
reminiscéncias. Foi vestir-se e pentear-se, o marido
veio acha-la absorvida, com o desastre do
mandarim; ndo podia explicar como se dera o caso.
— A porcelana era forte, observou o Palha,
principiando a sopa.

— Justamente, mas eu estava tdo alegre, pancada,
como vocé diz, — que comecei a brincar com ele, a
atira-lo ao ar, até que de uma das vezes, caiu nas
costas de uma cadeira e dai ao chdo, em cacos.
—Vamos a cousas sérias, interrompeu ele; esta tudo
pronto para a primeira sessao.

(Grifos meus)

Versdo em livro de Quincas Borba
105

Sofia recordou todo o seu proceder diante de Carlos
Maria, as aquiescéncias faceis, o0s perddes
antecipados, os olhos com que o buscava, 0s apertos
de mao tdo fortes... Era isso; tinha-se-lhe lancado
aos pés. Depois, o0 sentimento foi mudando. Apesar
de tudo, era natural que ele gostasse dela, e a
conformidade moral de ambos n&o traria o
abandono de um. Talvez a culpa fosse outra.
Escavou razdes possiveis, algum gesto duro e frio,
alguma falta de atencdo para com ele; lembrou-se
que, uma vez, por medo de o receber sozinha,
mandou dizer que ndo estava em casa. Sim, podia
ser isso. Carlos Maria era orgulhoso; a menor
desfeita pungia-o. Soube que era mentira... Essa
era a culpa.

(Grifos meus)
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O capitulo CXX, assim como os capitulos CXXI e CXXI|, foi publicado em julho de

1889. Entdo, a publicacdo ficou interrompida até o més de novembro daguele ano. Nesse

momento, conforme John Kinnear, John Gledson e Ana Claudia Suriani da Silva ja observaram,

Machado de Assis teria reescrito a obra e reorganizado a sua organizagéo interna. Quando a

publicacdo foi retomada, o romance retrocedeu na numeracgao dos capitulos, ressurgindo no

numero CVI, e ndo CXXIII. No excerto do capitulo CXX, citado no quadro 30, podemos notar

que o autor excluiu passagens marcadas pela descricdo e pelo didlogo, mas manteve da versao

em folhetim o discurso indireto livre. Assim, no capitulo 105, o escritor daria continuidade ao

processo de valorizagdo do ponto de vista dos personagens pela via do discurso citado: isso

permitiria, do mesmo modo como vimos em outros casos, produzir um efeito de vivacidade as

transicOes do pensamento e conservar no discurso narrativo a emocao do ser ficticio. Com esse
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procedimento, 0 autor construiria consciéncias vivas, ou seja, complexas na medida em que as
situagcBes do enredo motivam pensamentos mutaveis que, por sua vez, influenciam em suas
constituicbes interiores. Isso dificultaria uma compreensdo univoca dos personagens
machadianos, sendo, afinal, dificil dizer quem realmente sao.

Em seu aniverséario de vinte e nove anos, episodio narrado no capitulo 115, Sofia ainda
conservava a beleza de sua juventude e sabia disso, admirando a si mesma ap0s abrir o presente
de Rubido, um colar com uma pedra brilhante. Ao mesmo tempo em que observava a
generosidade da natureza no desenho de suas proprias formas, ela compreende que tinha um
adorador. No jantar, "Sofia apertou-lhe a mdo com forca e sussurrou um agradecimento.” (QB,
p. 248). Ela, entdo, convida o ex-professor para uma conversa particular e explica sua inocéncia
no caso da carta encontrada no jardim de uma maneira "rapida, séria, digna e comovida" (QB,
p. 249), deixando cair uma lagrima sobre seu rosto. A postura de Sofia ndo se encaixaria muito
bem para o leitor que a articula com os momentos nos quais ela se entregava a ideia de um caso
extraconjugal. A moga aproveita a ocasido para anunciar a Rubido o casamento de Carlos Maria
com sua prima, acontecimento narrado como se fosse algo de menor importancia. Agora que o
rapaz seria seu primo, teria Sofia perdido as esperancas de um possivel interesse dele por ela e
se contentado com o cortejo de Rubido?

No capitulo 139, o leitor encontra Sofia em pleno dominio dos cddigos de
comportamento da elite: a sua participagdo na organizagdo da Comisséo das Senhoras, criada
para arrecadar fundos com o intuito de amenizar os efeitos de uma epidemia nas Alagoas,
proporcionou a moga amizades sélidas com pessoas influentes na Corte. Passando a habitar um
novo mundo, ela decide cortar as relagdes antigas, com pessoas modestas e sem relevancia em
seu novo grupo. Mas seu marido Palha, embora com poderio econémico suficiente para pensar
no titulo de bardo, destoa da esposa, pecando pelos modos turbulentos, excessivos e derramados
diante de importantes convidados. Deste modo, com o marido desairoso e Carlos Maria casado,
0 contexto esta armado para que Sofia negue, querendo dizer sim, o convite de Rubido para

irem apenas os dois fazerem um passeio a Tijuca:

Quadro 32

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CXXXIX

[...] ponderou que o marido ficaria com inveja, era
capaz de adiar o negdcio, s para ir também. Nao
queria atrapalhar os negécios dele, e podiam esperar
oito dias. O olhar de Sofia acompanhava essa
explicagdo, como um clarim acompanharia um

Versdo em livro de Quincas Borba
139

[...] ponderou que o marido ficaria com inveja, era
capaz de adiar o negdcio, s para ir também. Nao
queria atrapalhar os negécios dele, e podiam esperar
oito dias. O olhar de Sofia acompanhava essa
explicagdo, como um clarim acompanharia um




padre-nosso. Vontade tinha, oh! Se tinha vontade de
ir na manha seguinte, com Rubigo, estrada acima,
bem posta no cavalo, ndo cismando a toa, nem
poética, mas valente, fogo na cara, toda deste
mundo, galopando, trotando, parando. L& no alto
desmontaria algum tempo; tudo sd, a cidade ao
longe e o céu por cima. Encostada ao cavalo,
penteando-lhe as crinas com os dedos, ouviria
Rubido louvar-lhe a afouteza e o garbo... Chegou a
sentir um beijo na nuca... Estremeceu; tinha as faces
encarnadas.

(Grifos meus)

padre-nosso. Vontade tinha, oh! Se tinha vontade de
ir na manha seguinte, com Rubi&o, estrada acima,
bem posta no cavalo, ndo cismando a toa, nem
poética, mas valente, fogo na cara, toda deste
mundo, galopando, trotando, parando. La no alto
desmontaria algum tempo; tudo sé, a cidade ao
longe e o céu por cima. Encostada ao cavalo,
penteando-lhe as crinas com os dedos, ouviria
Rubido louvar-lhe a afouteza e o garbo... Chegou a
sentir um beijo na nuca...

(Grifos meus)

95

Machado de Assis, no excerto do quadro 31, manteve o texto praticamente intacto. No

entanto, suprimiu uma passagem curta — "Estremeceu; tinha as faces encarnadas™, — o que revela
o trabalho sutil de eliminagéo de algumas passagens de cunho descritivo.** Neste momento da
narrativa, Sofia reservava na intimidade de seus pensamentos o desejo de viver uma aventura
amorosa. Embora supostamente amasse 0 marido, ela ndo via nele o encantamento necessario
para aquietar o avanco de sua imaginacdo, cada vez mais "briosa e petulante” (QB, p. 280).
Contudo, o impeto diminui, e a moga nega uma segunda vez o convite para o passeio. Apesar
da resolucdo, Sofia permanece pensativa apds a saida de Rubido e oscila em sua visdo sobre o
mineiro de Barbacena, uma parte de si realcando a repugnancia que sentia pelo homem, e a
outra dizendo que, se tivesse um amante, que fosse alguém como ele, discreto e apaixonado.
A visdo contraditoria sobre Rubido corresponderia ao dilema moral de Sofia, indecisa
se embarcava ou ndo em uma aventura amorosa fora do casamento, algo que sé € resolvido
devido a fragmentacdo psiquica do pretendente. Sem um amante e recolhida em casa num dia
chuvoso, ela pensa em possiveis nomes de homens com os quais poderia ter vivido uma

experiéncia amorosa emocionante:

Quadro 33

Versao em folhetim de Quincas Borba
CLIX

E vieram todos agora, porque a chuva continuando
a cair o céu e o mar estavam ainda unidos pela
mesma cerracdo. Vieram todos esses nomes, com 0s
préprios sujeitos correspondentes, e até vieram
sujeitos sem nomes - 0s adventicios e ignorados -,
que uma s6 vez passaram por ela, cantaram o hino
da admiracdo e receberam o 6bolo da boa vontade.
Por que ndo reteve algum de tantos, para ouvi-lo
cantar e enriquecé-lo? Nao é que os 6bolos

Versdo em livro de Quincas Borba
159

E vieram todos agora, porque a chuva continuando
a cair o céu e o mar estavam ainda unidos pela
mesma cerragdo. Vieram todos esses nomes, com 0s
préprios sujeitos correspondentes, e até vieram
sujeitos sem nomes - 0s adventicios e ignorados -,
gue uma sO vez passaram por ela, cantaram o hino
da admiracéo e receberam o 6bolo da boa vontade.
Por que ndo reteve algum de tantos, para ouvi-lo
cantar e enriquecé-lo? Ndo é que os o6bolos

43 Isso pode também pode ser observado nos excertos presentes nos quadros 16 e 31.



enriquecam a ninguém, mas ha outras moedas de
maior valia. Por que ndo reteve um de tantos nomes
elegantes, e até egrégios? Essa pergunta sem
palavras correu-lhe assim pelas veias, pelos nervos,
pelo cérebro, sem outra resposta mais que a agitacdo

enriquecam a ninguém, mas ha outras moedas de
maior valia. Por que néo reteve um de tantos nomes
elegantes, e até egrégios? Essa pergunta sem
palavras correu-lhe assim pelas veias, pelos nervos,
pelo cérebro, sem outra resposta mais que a agitacdo
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e a curiosidade.
(Grifo meu)

e a curiosidade. A disposicdo latente, - nativa ou
adquirida, - era agora vontade imperiosa. A
imaginacdo dourava tudo.

(Grifo meu)

Novamente, na reescrita do romance, encontramos um exemplo de eliminacéo sutil do
texto. Desta vez, Machado de Assis excluiu do excerto do quadro 32 o trecho "A disposi¢éo
latente, - nativa ou adquirida, - era agora vontade imperiosa. A imaginacdo dourava tudo.", que
tornava a passagem sobre a condicdo interior de Sofia mais didatica, pois explicava, pela voz
do narrador, 0 que se passava em sua consciéncia: haveria uma "disposicdo latente™ para o
adultério que naquele momento era realcada pela imaginacdo. Nesse momento da narrativa,
Sofia estava aborrecida em decorréncia da leitura de uma carta enviada pela prima. Nela, Maria
Benedita havia contado suas andancas pela Europa com Carlos Maria e sublinhado as
qualidades do esposo, revelando que teriam um filho. No dia seguinte, Sofia, que ndo era mae,
acorda, e a figura do marido de sua prima ressurge em seus pensamentos: "(...) e ei-la que
reaparecia, que sorria, que a fitava, que lhe sussurrava ao ouvido as mesmas palavras do vadio
egoista e enfatuado, que a convidou um dia a valsa do adultério e a deixou sozinha no meio do
saldo." (QB, p. 301-2). Irritada, as recordacgdes da noite anterior se conectam formando sentidos
até chegar a lembranca do olhar de admiracgdo que Teo6filo, 0 esposo de D. Fernanda, lhe langara.
E nesse estado de espirito que a sua reflex&o sobre os homens com os quais poderia ter vivido
uma experiéncia amorosa fora do casamento ocorre, revelando um momento de encontro
consigo mesma e questionamento de seu préprio passado. O autor forneceria um tratamento
irdnico aos devaneios amorosos da bela moga, uma vez que sdo transmitidos atraves de um
discurso cheio de lugares-comuns e tomado por um vocabulario de teor mercantil — "6bolo",

"enriquecé-lo", "moeda”, "valia". Assim, a légica comercial, que permeia as relagdes do casal
Palha, estaria presente — pela linguagem — até nos momentos de fabulacdo do ser consigo
mesmo, 0 que revelaria o aspecto decisivo e norteador dessas vidas.

Sofia, com a alma "confusa e difusa” (QB, p. 303), busca sair de tal estado de
consciéncia amenizando a passagem do tempo com outro assunto: a literatura. Esta seria, assim
como para Rubido, um dos combustiveis das fantasias da moca, que encontrava nos livros de

gosto popular da época uma fonte de entretenimento. Ao mesmo tempo em que era importante
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para o processo de ascensao social, ja que se tornara leitora assidua do periddico francés Revista
dos Dois Mundos devido ao contato com as senhoras da Comissdo de Senhoras das Alagoas,
essas leituras influenciariam o espirito da jovem mulher, proporcionando a criacdo de amores
imaginados. Somente no dia seguinte ela consegue vencer 0s proprios impulsos, aproveitando
0 sol para sair da reclusdo do lar e se distrair na agitacdo das ruas do Rio de Janeiro. Assim
termina em Quincas Borba a consideragdo dos estado mentais de Sofia sobre o0 seu desejo de
amar. Diante da complexidade de sua constituicdo psiquica, permanecemos com a pergunta:
ndo fosse as impossibilidades do acaso, a esposa de Cristiano Palha teria realizado uma
experiéncia com um amante? O narrador faz, por fim, o seguinte comentério sobre o desejo de
amar que a bela mulher sentia (em didlogo com o trecho excluido do quadro 32: "A disposicao

latente, - nativa ou adquirida, - era agora vontade imperiosa"):

Quadro 34

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLX111

[...] Se me perguntardes por algum remorso de
Sofia, ndo sei que vos diga. HA uma escala de
ressentimento e de reprovacdo. Nao € so nas acoes
que a consciéncia passa gradualmente da novidade
ao costume, e do temor & indiferenca. Os simples
pecados de pensamentos sdo sujeitos a essa mesma
alteracdo, e 0 uso de cuidar nas cousas afeicoa tanto
aelas, que, afinal, o espirito ndo as estranha, nem as
repele. E nestes casos hd sempre um refligio moral
na isengdo exterior, que é, por outros termos mais
explicativos, 0 corpo sem mécula.

Versdo em livro de Quincas Borba
163

[...] Se me perguntardes por algum remorso de
Sofia, ndo sei que vos diga. HA uma escala de
ressentimento e de reprovacao. Nao € so nas acles
que a consciéncia passa gradualmente da novidade
ao costume, e do temor a indiferenca. Os simples
pecados de pensamentos sdo sujeitos a essa mesma
alteracdo, e 0 uso de cuidar nas cousas afeicoa tanto
aelas, que, afinal, o espirito ndo as estranha, nem as
repele. E nestes casos ha sempre um refligio moral
na isengdo exterior, que é, por outros termos mais
explicativos, o corpo sem mécula.

A partir da digressdo do narrador presente no excerto do quadro 33, podemos
conjecturar que Sofia acostumara-se tanto em seus devaneios a ver-se em um caso extraconjugal
que ja ndo sentia o peso da culpa, sobretudo porque seu desejo ndo se concretizara no mundo
exterior. No encaminhamento para o final do romance, — vale lembrar que o trecho mencionado
pertence ao capitulo 163 —, o0 que parece certo é a transformacdo da moca em relacdo ao
aprendizado dos cddigos e valores sociais da elite brasileira: em suas Ultimas apari¢des na
narrativa, Sofia mostra-se combinando a riqueza do marido e sua beleza ao "bom uso das
palavras", "a arte maviosa e delicada de captar os outros” (QB, p. 339), elementos que seriam

fundamentais para pertencer aos grupos formados pela alta sociedade.
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Nesse sentido, o narrador, atento a esfera psicoldgica dos seres que habitam o romance,
mostra que outros personagens também criam e distorcem, pela imaginacgéo, o mundo. Mas por
que ndo se fragmentam interiormente a ponto de enlouquecer, como ocorre com Rubido?
Haveria uma linha ténue entre 0 mundo imaginado e o das a¢des que o protagonista aos poucos

rompe, como indica Flavio Loureiro Chaves:

No Quincas Borba o comportamento de Rubido ndo difere das demais personagens;
todos confundem a noiva com o casamento, mas 'sem saber por que'; todos trazem a
lei das compensacBes sociais para a ordem do universo intimo, advindo dai a
relativizacdo da existéncia (e, justamente por isso, a estrutura romanesca € homdloga
ao relativismo ético da sociedade envolvida). A ‘problematicidade’ deriva da
impossibilidade exclusiva de elaborar objetivamente os dados da realidade aparente
ao nivel da consciéncia. E esta é, no romance, a consequéncia mais profunda da
reificacdo: o mundo degradado invade o prdprio conjunto da vida, introjeta-se na
personagem sob a forma de um dualismo psiquico e, finalmente, assume proporcdes
ontolégicas ao situa-la perante 'problemas insolGveis dos quais nao é capaz de adquirir
consciéncia clara e rigorosa'. (CHAVES, 1973, p. 67)

No entanto, embora ndo se fragmentem do ponto de vista psiquico como Rubido, em
quem o "mundo degradado invade o préprio conjunto da vida", os demais personagens nao
ficam imunes a exposicédo de fraquezas interiores, esbogadas em crises momentaneas: a soliddo
de Tonica; o narcisismo de Carlos Maria; a submisséo de Maria Benedita; e o sentimento de
incompletude de Sofia, seriam alguns dos tracos explorados por um discurso narrativo eficaz
em apontar ambiguidades e contradi¢des da consciéncia desses seres ficcionais em situagdes
especificas na sociedade — Tonica e a necessidade do casamento para promocao social; Carlos
Maria e o recolhimento como estratégia para o exercicio da vaidade; Maria Benedita e a
degradacédo da personalidade em favor da manutencdo do casamento; Sofia e a obsessdao por
ascensdo social —, seriam alguns dos aspectos suscitados pelo enredo. Deste modo, a captagédo
do ponto de vista do outro em determinada situacdo ndo seria motivada por uma identificacdo
do narrador em relacdo a algum personagem especifico do romance, mas operaria como um
mecanismo de desnudamento de consciéncias, revelando, por meio da voz interior dos seres
ficticios, suas motivagdes ocultas, vicios e fragilidades. Isso repercutiria em uma relacdo
ambigua entre o narrador e 0s personagens, uma vez gue a0 mesmo tempo em que esses ultimos
sdo motivo de interesse para o primeiro — tratando-os como se tivessem algo importante a
revelar — eles também seriam, tendo em vista a mediocridade de suas vidas, motivo de desprezo.
Portanto, a postura do narrador, ao migrar de uma consciéncia para outra no desenvolvimento
da narrativa, gera no leitor a sensacdo de que esses personagens sao substituiveis e, em um certo

sentido, descartaveis. Isso nos permite conjecturar, entdo, que ha uma relacdo irénica do autor
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em relacdo a matéria histérica de seu tempo que impossibilitaria a criagdo de seres e feitos

relevantes no plano ficcional.

3.3. O néo-lugar da loucura: o discurso indireto livre como fundamento para a
marginalizacdo de Rubiéo

No processo de caracterizacdo da loucura de Rubido no plano narrativo de Quincas
Borba, Machado de Assis utilizou o ponto de vista de outros personagens como uma forma de
mostrar a fratura presente na relagdo do protagonista com o mundo social. Nesse sentido, nos
momentos agudos da crise psiquica do mineiro de Barbacena, que se passam na segunda metade
do romance, o autor, na construcéo do discurso narrativo, opta por manter relativa distancia do
protagonista, investigando os efeitos desencadeados pelos atos esdrixulos do ex-professor na
interioridade de outros personagens. Ao mesmo tempo em que tal atitude interessaria ao
narrador, ao evitar que sua voz se combine a linguagem fornecida pela consciéncia de um
personagem visto como ensandecido, ela também apresenta uma sensivel representacao do nao-
lugar da loucura na sociedade brasileira do século XIX.

Sofia € a personagem fundamental para expressar o estranhamento do ser diante do
desvario. Os delirios do protagonista ocorrem especialmente nos momentos em que sua paixao
pela moca transborda, deixando-o confuso e insano. Isso é tratado de modo sutil, fazendo com
gue a entrada de Rubido na loucura seja definida pelo olhar do outro, mas sem que haja limites
definidos entre a razédo e sua auséncia, ja que a imaginacao e o devaneio ocupam 0 pensamento
de outros personagens, mesmo nos momentos em que o enlouquecimento do herdeiro de
Quincas Borba ganha contornos mais nitidos.

A caracterizacdo da crise psiquica de Rubido foi construida por meio do ponto de vista
de outros personagens desde a primeira versdao do texto, como se nota no capitulo 39,
reproduzido da versdo em folhetim sem qualquer inclusdo ou exclusdo. Nesse momento da
narrativa o leitor sabia, pois Tonica os observara, que 0 mineiro e Sofia haviam trocado alguns
olhares, sendo os desta Ultima menos frequentes e demorados. Logo, Rubido tinha como certa
a reciprocidade do interesse e, fascinado pela moca, decide demonstrar sua admiragdo durante
um passeio pelo jardim, chamando "aos olhos de Sofia as estrelas da terra, e as estrelas, os olhos
do céu. Tudo isso baixinho e trémulo” (QB, p. 147). Rubido, inexperiente nas matérias do

coragdo, a surpreende:



Quadro 35

Versdao em folhetim de Quincas Borba
XXXVIII

Sofia ficou pasmada. De subito endireitou o corpo,
que até ali viera pesando no braco do Rubido.
Estava tdo acostumada a timidez do homem...
Estrelas? Olhos? Quis dizer que ndo cagoasse com
ela, mas ndo achou como dar forma a resposta, sem
rejeitar uma conviccdo que também era sua, ou
entdo sem animéa-lo a ir adiante. Dai um longo
siléncio.

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
39

Sofia ficou pasmada. De subito endireitou o corpo,
que até ali viera pesando no braco do Rubido.
Estava tdo acostumada & timidez do homem...
Estrelas? Olhos? Quis dizer que ndo cagoasse com
ela, mas ndo achou como dar forma a resposta, sem
rejeitar uma conviccdo que também era sua, ou
entdo sem anima-lo a ir adiante. Dai um longo
siléncio.

(Grifo meu)
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O espanto de Sofia ocorreria pela discrepancia entre a costumeira timidez de Rubido e

a revelacdo feita naquele momento. O emprego do discurso indireto livre expressaria a emocao

da moca diante da situacdo — "Estava tdo acostumada a timidez do homem... Estrelas? Olhos?":

0 tempo verbal no imperfeito, eficiente em expressar algo rotineiro, atuaria em contraste com

as duas interrogacOes, que indicariam a sua surpresa e espanto; as reticéncias, por sua vez,

posicionadas em meio ao que era habitual — "timidez" — e a novidade — "Estrelas", "olhos™ —,

sugeririam 0 pensamento sem rumo, hesitante. Deste modo, o estranhamento de Sofia seria

comunicado no discurso narrativo por meio dos acentos e entoacGes de sua propria voz,

privilegiando a sua experiéncia. Os elogios a moca prosseguem, e o narrador destaca a

transformacéo de Rubido, que parecia outro ao agir de modo "loquaz e destemido” (QB, p. 148).

Sofia pensa no que fazer para cessar aquela situacdo e novamente oferece, a partir de seu ponto

de vista, informac6es importantes para a analise da obra:

Quadro 36

Versao em folhetim de Quincas Borba
XXXVII

Era preciso responder, fazé-lo parar, dizer que ia
por onde ela ndo queria ir, e tudo isso sem que ele
se zangasse, sem que se fosse embora... Sofia
procurava alguma cousa; ndo achava, porque
esbarrava na questdo, para ela insollvel, se era
melhor mostrar que entendia, ou que ndo entendia.
Aqui lembraram-lhe os proprios gestos dela, as
palavrinhas doces, as atengdes particulares;
concluia que, em tal situagdo, ndo podia ignorar o
sentido das finezas do homem. Mas confessar que
entendia, e ndo despedi-lo de casa, eis ai 0 ponto
melindroso.

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
39

Era preciso responder, fazé-lo parar, dizer que ia
por onde ela ndo queria ir, e tudo isso sem que ele
se zangasse, sem que se fosse embora... Sofia
procurava alguma cousa; ndo achava, porque
esbarrava na questdo, para ela insollvel, se era
melhor mostrar que entendia, ou que ndo entendia.
Aqui lembraram-lhe os proprios gestos dela, as
palavrinhas doces, as atengdes particulares;
concluia que, em tal situagdo, ndo podia ignorar o
sentido das finezas do homem. Mas confessar que
entendia, e ndo despedi-lo de casa, eis ai 0 ponto
melindroso.

(Grifo meu)
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A partir do ponto de vista de Sofia, o leitor é colocado diante do dilema da esposa do
Palha, preocupada em dar fim as atitudes de Rubido, mas sem descontenta-lo, pois o capital do
amigo era necessario para os negécios do marido. O narrador, em meio a apresentacdo da
situacdo problematica, aproveita para registrar as maneiras sedutoras dela diante do ex-
professor, até entdo ndo mencionadas na narrativa: os “gestos", as "palavrinhas doces" e as
"atencdes particulares”. Esse seria um modo astucioso de o narrador, que ndo se quer "senao
com dissimulados™ (QB, p. 278), manter suas intencdes ocultas, mencionando os atos sedutores
de Sofia a partir da lembranca da moca e ndo de sua voz. A situacdo, cada vez mais inextricavel,
pois Rubido € insistente, so é interrompida com a chegada do major Siqueira, que, com seu
palavrério interminavel, ameniza a tensdo desencadeada com a surpresa de sua aparicao.

Rubido, portanto, antes mesmo de ser visto socialmente como um louco, tinha
dificuldades em lidar com os cdédigos de conduta do mundo que habitava. No capitulo 125,
reproduzido integralmente da versdo em folhetim, essa falta de dominio das regras de
comportamento do protagonista, em sua vida na Corte, é acentuada a tal ponto que passa a ser
entendida por Sofia como deméncia. Neste momento, ocorria a seguinte situacdo: a moca
inventara uma indisposi¢@o para ndo ir a bordo despedir-se da prima e de Carlos Maria, que
iriam & Europa ap0s o casamento. Em casa, ela se fecha no quarto e comeca a ler um romance.
Entdo, ao notar que o livro tinha sido uma lembranca de Rubido, percebe que havia a sua volta
outros presentes recebidos do mesmo homem, até que surge em sua memoria uma frase dita por
ele na noite do casamento de Maria Benedita, citada na forma direta: "A senhora é ja a rainha
de todas, disse-lhe ele em voz baixa; espere que eu ainda a farei imperatriz." (QB, p. 267). A
recordacdo e importante na medida em que sugere uma identificacdo de Rubido com a figura
de imperador, — antes disso, em sonho com Maria Benedita e Sofia, o protagonista ja havia
confundido a sua identidade com o personagem histérico Luis Napoledo —, componente

decisivo na fragmentacéo de sua consciéncia:

Quadro 37

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CXXV

Sofia ndo pdde entender esta frase enigmatica. Quis
supor que era uma aliciagdo de grandeza para torna-
la sua amante; mas excluiu tal intencdo por
demasiado vaidosa. Rubido, posto ndo fosse agora
0 mesmo homem encolhido e timido de outros
tempos, ndo se mostrava tdo cheio de si que lhe
pudesse atribuir tdo alta presuncdo. Mas que era

Versdo em livro de Quincas Borba
125

Sofia ndo pdde entender esta frase enigmatica. Quis
supor que era uma aliciagdo de grandeza para torna-
la sua amante; mas excluiu tal intengdo por
demasiado vaidosa. Rubido, posto ndo fosse agora
0 mesmo homem encolhido e timido de outros
tempos, ndo se mostrava tdo cheio de si que lhe
pudesse atribuir tdo alta presuncdo. Mas que era
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entdo a frase? Talvez um modo figurado de dizer | entdo a frase? Talvez um modo figurado de dizer
que a amaria ainda mais. Sofia acreditava possivel | que a amaria ainda mais. Sofia acreditava possivel
tudo. [...] tudo. [...]

(Grifo meu) (Grifo meu)

Ao ver submetida a compreensdo da fala de Rubi&o ao ponto de vista de Sofia, que
ndo chega a descobrir seu sentido, podemos ficar em divida sobre a amplitude de seu
significado, sobretudo porque o enfoque do capitulo estava nos desejos da moca. Esta ndo
percebe no enunciado qualquer sinal de crise psiquica, porque alimentava sua ansia de se ver
amada. O leitor mais atento, no entanto, que ndo compartilha dos mesmos interesses de Sofia,
pode lembrar do sonho de Rubido, no capitulo 109, em que ele se via como imperador, e antever
a problematica psicologica que 0 personagem atravessava. No excerto presente no quadro 36,
somos informados que Rubido ja ndo era "o mesmo homem encolhido e timido de outros
tempos”, mas, posto que a fragmentacao interior ndo havia chegado ao limite, "'ndo se mostrava
tdo cheio de si que lhe pudesse atribuir tdo alta presungédo™. Assim, vemos a coeréncia da
narrativa quando a ideia de grandeza irrompe em sua constituicdo psiquica e se traduz na
identificacdo com Napoledo I1l, uma vez que o autor proporcionaria um processo gradual para
a degradacio mental do personagem, matizando-a.**

Machado de Assis encontrou na identificagcdo de Rubido com a figura de Napoledo Il
um caminho de composicao literaria para representar a fratura interior do personagem. Passos
(2000, p. 76) observa que o ex-professor busca assemelhar-se a um imperador ja apequenado,
cuja imagem diminuida em relacdo ao tio, Napoledo I, rendeu-lhe a alcunha de Napoléon le
Petit. O protagonista toma como modelo uma figura que ndo seria simbolo, pelo menos
méaximo, de grandiosidade: "se a figura do tio se alca a categoria de quase lenda, Napoleéo 1|
surge na condicdo de herdeiro do mito, isto €, ja diminuido” (PASSOS, 2000, p. 76). Assim
como a imagem de Napoledo Il operaria enquanto uma "sombra da grande figura napole6nica”,
em Rubido, um provinciano na Corte, tudo € "de empréstimo e improvisado™ (PASSOS, 2000,
p. 76). Portanto, Rubido, que guardava em sua casa dois bustos, um de Napole&o | e outro de
Napoledo Ill, identificou-se com o segundo. Desse modo, uma vez que "podendo" ser outro

personagem, histérico ou ficcional, 0 modelo escolhido ¢ inferiorizado, a tolice ou limitacdo do

4 |_uiz Costa Lima (1981, p. 82) analisou esse processo gradual, enumerando-o pormenorizadamente: no capitulo
91, Rubido tem o impulso de dar a seus comensais a mao a beijar; no capitulo 97, o protagonista, dominado pela
megalomania, viu no Cruzeiro uma ordem honorifica; no capitulo 100, o ex-professor tem uma vertigem ao
imaginar-se deputado; no capitulo 109, o ex-professor sonha ser o imperador Luis Napoledo, desfilando em uma
carruagem na companhia de Sofia e do cachorro; no capitulo 115, Rubido ja e visto por Sofia como uma outra
pessoa, muito senhor de si. A partir de entdo, a crise psiquica de Rubido se tornara intensa, ocorrendo a divisado de
sua personalidade.
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mineiro de Barbacena seria sentida até mesmo pela via dos caminhos seguidos por sua
Imaginacao.

A narrativa do delirio, que parece ser um desafio de figuracdo a qualquer escritor, foi
estrategicamente trabalhada pelo autor utilizando o imaginario em torno do imperador francés
como forma de expressdo de uma interioridade que se estilhaca. A cena na qual Rubi&o invade
0 coupé de Sofia, que se inicia no capitulo 149 e termina no capitulo 153, € decisiva na
caracterizacdo de sua crise psiquica e talvez seja o episddio mais tenso do romance. E, se
considerarmos que o narrador constrdi a cena privilegiando as impressdes de Sofia, essa tensdo
ocorre, sobretudo, no plano psicolégico.

A cena comecga com a esposa de Cristiano Palha reconhecendo um novo Rubiéo, que
havia modificado o aspecto de sua barba imitando o corte de Napoledo I1l. Em um didlogo curto
e afavel, a moca elogia o novo estilo, mas como estava de saida quando o ex-professor chegara,
entra no seu coupé para partir. No entanto, Rubido invade o carro, algo que o empregado nao
percebe, e a viagem prossegue com as cortinas cerradas, pois Sofia temia ser vista na companhia
de um homem que néo fosse seu marido. SAs e enclausurados, o narrador sublinha que ela ndo
podia calcular as consequéncias. A mulher afasta-se o tanto que pode de Rubido que, por sua
vez, permanecia calado. As imaginacdes de outros dias, quando se via beijada na nuca por ele,
estavam esquecidas diante daquela situacdo, propria para um escandalo. Por causa disso, ela
agora sentia asco e aversdo em relacio aquele homem. E nessa circunstancia que o narrador,

antes do diadlogo comecar, adota o ponto de vista da moca:

Quadro 38

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLII(ii)

E os cavalos seguiam, sacudindo as patas,
arrastando lentamente o carro, pelas pedras da rua
Bela da Princesa. Que faria ela chegando no
Catete? iria & cidade com ele? Pensou em seguir
para a casa de alguma amiga; deixa-lo-ia no carro,
diria ao cocheiro que se fosse embora. Contaria
tudo... Tudo o qué? Pensou naturalmente no
marido; e vieram assim de assalto uma porg¢éo de
ideias, nem todas oportunas, como a noticia de um
roubo de joias, dada pelas folhas do dia, o vento da
véspera, um relégio, Carlos Maria... Esta
reminiscéncia veio duas vezes, e passou COmo 0s
rotulos das casas iam passando pela fresta da
cortina, — vagarosamente.

Afinal fixou-se em um sé cuidado. Que lhe ia dizer
0 Rubido? Olhou para ele de esguelha, viu que
continuava a olhar para frente, calado, com o castéo
da bengala no queixo. N&o Ihe ficara mal a atitude,

Versdo em livro de Quincas Borba
152

E os cavalos continuavam a andar, sacudindo as
patas, arrastando lentamente o carro, pelas pedras
da rua Bela da Princesa. Que faria ela chegando
ao Catete? Iria & cidade com ele? Pensou em seguir
para a casa de alguma amiga; deixa-lo-ia dentro,
diria ao cocheiro que se fosse embora. Contaria
tudo ao marido. No meio daquela agonia,
atravessaram-lhe o cérebro algumas memdrias
banais ou estranhas a situagdo, como a noticia de
um roubo de joias lida de manhd nos jornais, a
ventania da véspera, um chapéu. Afinal fixou-se em
um s6 cuidado. Que lhe ia dizer o Rubido? Viu que
ele continuava a olhar para a frente, calado, com o
castdo da bengala no queixo. Nao lhe ficava mal a
atitude, tranquila, séria, quase indiferente; mas
entdo para que se meteu no carro? Sofia quis
romper o siléncio; por duas vezes moveu
nervosamente as maos; quase que a irritou a
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tranquila, séria, quase indiferente; mas entéo para
que se meteu no carro? Sofia quis romper o
siléncio; por duas vezes moveu nervosamente as
maos; quase que a irritou a quietacdo do homem,
cuja acdo so6 podia ser explicada pela paixdo antiga
e violenta. Depois, imaginou que ele proprio estaria
arrependido, e disse-lho em bons termos.

(Grifos meus)

quietacdo do homem, cuja acdo s6 podia ser
explicada pela paixdo antiga e violenta. Depois,
imaginou que ele proprio estaria arrependido, e
disse-lho em bons termos.

(Grifos meus)
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Machado de Assis, na passagem de Quincas Borba citada acima, operou mudangas da

versdo em folhetim para a versdo em livro: eliminagdes de palavras ou pequenos trechos, dentre

eles a rememoracao que Sofia tem de Carlos Maria. Mas o discurso indireto livre, que ja estava

presente no folhetim, foi mantido, sendo empregado em meio a analise dos pensamentos da

moca para expressar, no plano narrativo, a tensdo psicoldgica do momento: ora ela se preocupa

com os efeitos publicos da companhia de Rubido, ora com suas atitudes. O leitor, por sua vez,

é levado a compartilhar o espanto de Sofia diante daquela situacdo. Por isso, a estratégia de

focalizar o episdédio na consciéncia feminina — e ndo na de Rubido — seria 0 golpe de mestre do

autor, que induziria o leitor a ver o herdeiro de Quincas Borba, assim como a moga, com

distancia e estranheza. Embora Rubi&o estivesse calmo, ele ndo entendia o desespero de Sofia,

jaque para isso seria preciso que ele dominasse, — conforme ja apontamos em outros momentos

com o auxilio dos estudos de Lima (1981) e Muricy (1988), — os codigos sociais de conduta,

algo do qual o protagonista se distanciava cada vez mais:

Quadro 39

Versao em folhetim de Quincas Borba
CLII(ii)

Entretanto, Rubido prosseguia quieto, volvendo no
dedo o anel de brilhante, — um solitario espléndido;
depois, consultou o relégio, sacudiu com a unha um
pouco de p6 da manga, e voltou-se para Sofia.

— Poeira é cousa insuportéavel, disse.

Nada mais; nem se Ihe chegava, nem a fitava com
os olhos compridos de outros dias, ndo tentava
pegar-lhe na méo, ndo pedia, ndo intimava. lam
como um casal de aborrecidos. Sofia ndo chegava a
entender que razdo o teria levado a entrar no carro.
N&o podia ser a necessidade de transporte. Vaidade,
porque o vissem com ela, também nao; fechara as
cortinas, a sua primeira queixa de publicidade; e ndo
o fez sendo por isso, uma vez que ndo lhe dizia a
minima palavra amorosa, — uma aluséo remota que
fosse, a medo, cheia de veneracdo e suplica. Era um
inexplicavel, um monstro.

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
152

Entretanto, Rubifo estava quieto. De vez em
quando, volvia no dedo o anel de brilhante - um
solitario espléndido. Nao olhava para ela, ndo lhe
dizia nem pedia nada. lam como um casal de
aborrecidos. Sofia comegava a ndo entender que
razdo o teria levado a entrar no carro. Necessidade
de transporte ndo podia ser. Vaidade, também ndo;
fechara as cortinas, a sua primeira queixa de
publicidade. Nenhuma palavra amorosa, uma
alusdo remota que fosse, a medo, cheia de
veneracdo e suplica. Era um inexplicavel, um
monstro.

(Grifo meu)
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No excerto do capitulo 152, presente no quadro 38, Machado de Assis realizou
eliminagdes pontuais no texto, tornando-o mais enxuto. Dentre os cortes operados, podemos
destacar a passagem em que Rubido consulta o reldgio, tira 0 p6 da manga e diz para Sofia: "—
Poeira € cousa insuportavel, disse." A exclusdo da fala, que no contexto exerceria a funcéo
fatica, seria importante na medida em que agravaria a perda da sociabilidade do protagonista e
intensificaria o espanto de Sofia, que na versdo em livro se encontrava diante de um homem até
entdo completamente emudecido. Constatando que "iam como um casal de aborrecidos”, o
narrador enquadra-0s de maneira simultanea, como se 0s estivesse observando a certa distancia.
Mas, logo aproxima-se do ponto de vista de Sofia, tratando das conjecturas da moca acerca da
presenca e comportamento indesejaveis de Rubido. As reflexGes sobre a necessidade de
transporte ("Necessidade de transporte ndo podia ser."), a vaidade ("Vaidade, também néo;
fechara as cortinas, a sua primeira queixa de publicidade.”) ou o desejo ("Nenhuma palavra
amorosa, uma alusdo remota que fosse, a medo, cheia de veneracéo e stplica."), sdo produzidas
pela voz do narrador, mas, pelo contexto, parecem também estar vinculadas ao pensamento
dela, que em nenhuma dessas conjecturas encontra a resposta procurada para a invasdo de seu
coupé. Assim, sem que Sofia pudesse compreender o que se passava com Rubido, o autor traria
parte de seu fluxo de pensamentos para o discurso narrativo, por meio do indireto livre: "Era
um inexplicavel, um monstro." Produzidas em um momento de tensao e desespero, as provaveis
defini¢cdes de Sofia acerca de Rubido ("inexplicavel” e "monstro™) marcariam a distancia que o
ensandecido se encontrava do mundo racional, equilibrado e l6gico. A auséncia dessas
caracteristicas, essenciais as praticas sociais do homem da cidade moderna, e a perda de sua
fortuna material, afastardo Rubido de Sofia e vdo marginaliza-lo do nucleo de pessoas com
guem convivia até entdo, habitantes do Rio de Janeiro no século XIX.

Na continuagdo da cena do coupé, o distanciamento de Rubido em relagdo aos codigos
de conduta para a vida em sociedade também se manifestaria no impacto que seu discurso tem
na consciéncia de Sofia. O protagonista, nesse momento da narrativa, ndo é mais visto de
"dentro” pelo narrador. Com uma fala desarticulada, empregando os substantivos "amor",
"perigo”, "vinganca", "separagdo”, "lagrimas", "dor", "coracdo", "cautela”, "paixao" (QB, p.
294), em sentencas quase desconexas, Rubido caia no abismo, encaminhado seu discurso para
uma visdo megalomaniaca e tratando Sofia como se ambos tivessem vivido um caso amoroso

juntos. A moga intervém, mas o herdeiro de Quincas Borba delirava:



Quadro 40

Versao em folhetim de Quincas Borba
CLII (iii)

— Senhor Rubido...

— Napoleéo, ndo; chama-me Luis. Sou o teu Luis,
nao é verdade, galante criatura? Teu, teu... Chama-
me teu: — o teu Luis, o teu querido Luis. Ai, se tu
soubesses 0 gosto que me das quando te ougo essas
duas palavras: "Meu Luis!" Tu és a minha Sofia, —
a doce, a mimosa Sofia da minha alma. N&o
percamos estes momentos: digamos 0S nomes
ternos; mas, baixo, baixinho, que nos ndo oucam os
malandros da almofada do carro. Para que ha de
haver cocheiros neste mundo? Se o carro andasse
por si, falariamos & vontade, e iriamos ao fim da
terra...

J& entdo o carro ia costeando o Passeio Publico;
Sofia ndo deu por isso. Olhava fixamente para
Rubido; ndo podia ser calculo de perverso, nem lhe
atribuia mofa... Delirio, sim, é o que era; tinha a
sinceridade da palavra, como pessoa que Vé ou viu
realmente as cousas que relata. Esta hip6tese
trouxe & alma da moca outra espécie de terror, a de
ser esganada por ele, quando menos cuidasse; e,
mistério interessante, a ideia de um beijo furtado,
passando-lhe segunda vez pelo espirito, ndo lhe
deixou o asco da primeira, ndo obstante ser o
mesmo gesto e 0 mesmo homem.

— E preciso p6-lo fora do carro, pensou a moga. [...]
(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
153

- Senhor Rubido...

- Napoledo, ndo; chama-me Luis. Sou o teu Luis,
ndo é verdade, galante criatura? Teu, teu... Chama-
me teu; o teu Luis, o teu querido Luis. Ai, se tu
soubesses 0 gosto que me das quando te ouco essas
duas palavras: "Meu Luis!" Tu és a minha Sofia - a
doce, a mimosa Sofia da minha alma. Nao percamos
estes momentos; vamos dizer nomes ternos; mas,
baixo, baixinho, para que os malandros da almofada
do carro ndo escutem. Para que h& de haver
cocheiros neste mundo? Se o carro andasse por si, a
gente falava a vontade, e iria ao fim da terra.

Ja entdo iam costeando o Passeio Publico; Sofia ndo
deu por isso. Olhava fixamente para Rubido; néo
podia ser céalculo de perverso, nem lhe atribuia
mofa... Delirio, sim, é 0 que era; tinha a sinceridade
da palavra, como pessoa que vé ou viu realmente as
cousas que relata.

"E preciso pd-lo fora daqui", pensou a moga. [...]
(Grifo meu)
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No excerto presente no quadro 39, Machado de Assis diminuiu 0 aspecto

melodramético da cena ao ter excluido o pensamento temeroso de Sofia que considerava, na
publicacdo em folhetim, a possibilidade de ser esganada pelo desvairado Rubido. Nela, o
narrador também menciona que "a ideia de um beijo furtado, passando-lhe segunda vez pelo
espirito, ndo Ihe deixou o asco da primeira, ndo obstante ser o mesmo gesto e 0 mesmo homem."
A afirmacdo, além de fornecer um traco de lascivia para a cena, retirava o foco da preocupagéo
de Sofia com as atitudes de Rubido. Na verséo em livro, a narrativa se concentraria em focalizar
0 estranhamento da moca diante do ex-professor de Barbacena. O protagonista, em estado de
delirio, confundiria a sonoridade presente na terminacdo de seu nome com a de Napoledo, a
fagulha que faltava em sua mente para incorporar a identidade do imperador. Em Quincas
Borba, o autor parece ter se preocupado em mostrar que 0s elementos pertencentes aos delirios
do personagem mantinham alguma relagdo com fragmentos da "realidade", sendo alterados pela
confusédo mental do protagonista. Nesse sentido, bastaria o leitor se lembrar de que Rubi&o
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guardava em sua casa dois bustos, um de Napoledo e outro de Napoledo Ill, além de uma
gravura da esposa deste ultimo, a imperatriz Eugénia.

Visto que os elementos que comp&em o seu delirio sdo provenientes de um imaginario
pré-existente, que marca presenca até mesmo na mobilia da casa, é possivel dizer que a crise
psiquica de Rubido é concebida no romance ndo como a cria¢do repentina de um mundo
independente, totalmente desprendido da realidade, mas como um distanciamento gradual da
percepcéao do personagem em relacdo aos codigos sociais do mundo real. Diante disso, Sofia se
surpreende, algo que € incorporado em uma formulacdo marcada pela apreensao de sua voz:
"(...) ndo podia ser calculo de perverso, nem Ihe atribuia mofa... Delirio, sim, é o que era; tinha
a sinceridade da palavra, como pessoa que V& ou Vviu realmente as cousas que relata.” (QB, p.
296). Assim, o pensamento de Sofia, que em determinado momento se deleita em conjecturar
que ela poderia ser a causa do delirio, exprime uma visdo subjetiva acerca da loucura de Rubido;
mas o que a ciéncia, em sua afinidade com a vis&o objetiva, teria a dizer sobre isso em Quincas
Borba?

Muricy (1988, p. 14) argumenta que, mesmo com as particularidades de um pais
periférico no sistema capitalista, a sociedade brasileira ndo deixou de sentir as consequéncias
ocasionadas pelo processo de racionalizagdo europeu, que por sua vez fora determinado pelo
avanco da industrializacdo e pelas novas modalidades de exercicio do poder: "Aqui, novas
formulacdes cientificas, filosoficas, literarias e politicas juntaram-se a praticas de incipiente
mas nitido conteudo normalizador”. Em dialogo com as ideias ligadas ao poder ou ao prestigio
intelectual, a literatura do periodo, mais precisamente o romance naturalista, teria adotado uma
postura de seriedade frente & sua matéria, classificando temperamentos e enumerando
caracteristicas fisicas e psicologicas dos personagens por meio da intromissdo de um ponto de
vista médico nas obras de ficcdo (MURICY, 1988, p. 15-6).

No entanto, Brayner (1979, p. 30) pondera que a adog¢do de modelos literarios do
Realismo europeu em solo brasileiro, sobretudo os da vertente naturalista, criava impasses, pois

ndo correspondiam a realidade do pais:

Evidentemente que o carater descritivo de casos excepcionais e patoldgicos, sobretudo
na &rea sexual, serd um alvo favorito de combate ao romance naturalista. Numa
sociedade em formacdo como a brasileira, esta imitacdo de degenerescéncias emerge
mais como copia servil do que realizacdo estética. A nossa revolucdo industrial ainda
estava em embrido para que o proletariado emergente sofresse das pressfes sociais
tipicas da Europa.
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Vejamos, entdo, como o ponto de vista médico, indicado por Muricy, é tratado em
Quincas Borba. Nos capitulos finais do romance, D. Fernanda pede auxilio a um doutor amigo
de sua familia para cuidar da situacdo mental de Rubido. Ele, que também cumpria a funcao
politica de deputado, era um "vardo sabedor, céptico e frio" (QB, p. 309), ou seja, possuia as
caracteristicas usualmente bem vistas pela ciéncia e, consequentemente, pela medicina. Dr.
Falcdo, pontuando n&o ser um alienista, acreditava na cura de Rubi&o e recomenda que o levem
a um especialista. Ele, no entanto, expressa sua opinido sobre o paciente apos examina-lo,
enxergando na fala entusiasmada do protagonista sobre Sofia uma paixdo; mas a hipdtese
correta comecga a entrar no campo da fantasia quando o médico efabula uma histéria entre os
dois, acreditando que Sofia e Rubido haviam se amado e o0 rompimento teria sido a causa de

sua loucura. Ao saber disso, D. Fernanda recua diante das afirmacgdes do doutor:

Quadro 41

Versdo em folhetim de Quincas Borba
CLXVII

D. Fernanda ndo olhava para o outro, vexada de lhe
ouvir aquela suposicdo; evitava discuti-la pelo
melindre do assunto. Achava a suspeita sem
fundamento, absurda, inverossimil; ndo chegaria a
crer naquele amor espdrio, ainda que 0 ouvisse ao
proprio Rubido. Um desvairado, em suma. Quando
o0 ndo fosse, é ainda provavel que lhe ndo desse fé.
Sim, ndo lhe daria fé. Nao podia crer que Sofia
houvesse amado aquele homem, ndo por ele, mas
por ela, tdo correta e pura. Era impossivel. Quis
defendé-la; mas, apesar da intimidade do Dr.
Falcéo, recuou segunda vez do assunto [...]

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
168

D. Fernanda ndo olhava para ele, vexada de lhe
ouvir aquela suposigdo; evitava discuti-la pelo
melindre do assunto. Achava a suspeita sem
fundamento, absurda, inverossimil; ndo chegaria a
crer naquele amor espdrio, ainda que 0 ouvisse ao
proprio Rubido. Um desvairado, em suma. Quando
0 ndo fosse, é ainda provavel que Ihe nao desse fé.
Sim, ndo lhe daria fé. Ndo podia crer que Sofia
houvesse amado aquele homem, ndo por ele, mas
por ela, tdo correta e pura. Era impossivel. Quis
defendé-la; mas, apesar da intimidade do Dr.
Falcéo, recuou segunda vez do assunto [...]

(Grifo meu)

A passagem mencionada no quadro 40 é praticamente a mesma nas duas versdes, em
folhetim e no livro. A Unica diferenca estd na mudanca inserida na frase "D. Fernanda ndo
olhava para o outro (...)", da versdo em folhetim, que passou a ser "D. Fernanda néo olhava para
ele (...)", na versdo em livro. O impacto da hip6tese de Dr. Falcdo sobre D. Fernanda faz a
esposa do politico Tedfilo negar em seus pensamentos a possibilidade de um caso entre Sofia e
Rubido. Ela fundamenta a sua negativa expressando uma visao desprezivel acerca do ex-
professor, considerando-o um "desvairado”. O leitor acompanha, nessa passagem em que 0
discurso indireto livre revela os estados mentais de D. Fernanda, a luta interior da personagem

para manter o mundo ordenado, negando qualquer hipotese que ofereca perigo ao seu bem-estar
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moral. A solucdo encontrada em sua consciéncia € mudar de assunto. Isso faz Dr. Falcdo

conjecturar outra hipotese, que via a possibilidade de uma paixao de D. Fernanda por Rubiéo:

Quadro 42

Versao em folhetim de Quincas Borba
CLXVII

Pouco a pouco, as veleidades de resisténcia foram
cedendo a nocdo da possibilidade, da probabilidade
e da certeza. Em verdade, tinha noticia de algumas
obras de caridade de D. Fernanda; mas aquele caso
era novo. Essa dedicacéo especial a um homem que
ndo era familiar da casa, nem velho amigo, nem
parente, aderente, colega do marido, qualquer
cousa que o fizesse participe da vida doméstica,
pelas relacdes, pelo sangue ou pelo costume, néo
era explicavel sem algum motivo secreto. Amor,
seguramente; curiosidade de mulher honesta, que
pode descambar no vicio e no remorso. Aquela teria
recuado a tempo; ficou-lhe a simpatia mérbida... E
dai, quem sabe?

(Grifo meu)

Versdo em livro de Quincas Borba
167

Pouco a pouco, as veleidades de resisténcia foram
cedendo a nocdo da possibilidade, da probabilidade
e da certeza. Em verdade, tinha noticia de algumas
obras de caridade de D. Fernanda; mas aquele caso
era novo. Essa dedicagéo especial a um homem que
ndo era familiar da casa, nem velho amigo, nem
parente, aderente, colega do marido, qualquer
cousa que o fizesse participe da vida doméstica,
pelas relagdes, pelo sangue ou pelo costume, néo
era explicavel sem algum motivo secreto. Amor,
seguramente; curiosidade de mulher honesta, que
pode descambar no vicio e no remorso. Aquela teria
recuado a tempo; ficou-lhe a simpatia mérbida... E
dai, quem sabe?

(Grifo meu)

Esse trecho, que assim como o restante do capitulo ndo sofreu alteracdes de uma versao
para outra, mostra que o vocabulario escolhido para adotar o ponto de vista de Dr. Falcdo sugere
a divisdo em etapas afins da ciéncia: "no¢do da possibilidade, da probabilidade e da certeza™.
Isso permitiria a0 medico pressupor que a ajuda a um desconhecido ndo podia ser explicavel
"sem algum motivo secreto”. Tal motivo talvez estivesse oculto na consciéncia de D. Fernanda,
ou entdo, o que é mais provavel, na imagem social de boa dama a ser cumprida pela esposa de
um homem publico. Assim, a discricdo dela poderia ser proveniente de seus interesses
familiares, sem estar diretamente relacionados a Rubido. No entanto, a concluséo do doutor é
rapida: "amor, seguramente”. Falcéo, portanto, interessado em obter um diagndstico de Rubido,
mantém-se atento ao paciente e até consegue aproximar-se de um dos motivos que
supostamente teriam desencadeado a sua loucura — a paixao por Sofia. Contudo, agindo como
se fosse um detetive, a obstinacéo pelo fato e pela relagdo de causa e consequéncia fazem-no,
na interpretacdo do caso, preencher as lacunas a partir do seu ponto de vista. O doutor, assim,
revelaria que embora a ciéncia valorize a objetividade, a sua completa imparcialidade parece
ser inviavel. Por outro lado, ao contrario de outras obras brasileiras do periodo, que
introduziram de modo mais abrangente o ponto de vista médico na ficcdo (MURICY, 1988, p.
15-6), a participacdo de Falcdo assume uma posi¢cdo modesta na narrativa, sendo abordado de

modo breve pelo narrador.
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Em Quincas Borba, ha ainda o olhar do publico, vindo dos transeuntes, utilizado como
forma de captar o estranhamento da sociedade diante da loucura. No capitulo 182 o leitor
encontra Rubido delirante, andando pelas ruas gesticulando, falando sozinho e trazendo pelo
braco uma imperatriz imaginaria. Diante desse espetaculo, alguns homens riam, outros ficavam
indiferentes. Alguns, apds verem o que era, desviavam os olhos, pois, segundo o narrador, ndo
queriam afligir-se com a visdo do delirio. Até que um grupo de criangas, percebendo a
curiosidade geral, passa a perseguir Rubido e da inicio a uma zombaria que chamou ainda mais
a atencdo dos passantes e dos que ali habitavam. A ironia da cena estaria na presenca, em meio
ao grupo de criancas, de Deolindo, 0 menino que o herdeiro salvara de um atropelamento no
passado, quando o romance ainda estava no capitulo 60. A crianca, alegre com a situacao, ia
atras do demente clamando a plenos pulmdes "- O gira! O gira!" (QB, p. 332). Em seguida,
enquanto a mae contava a vizinha as traquinagens do menino, seu marido chega com a
expressdo carregada, pois acabara de ver o salvador de seu filho recebendo vaias por causa de
um delirio. Entdo, o narrador se interessa pela impressao que a revelagdo causa nessa senhora
que, embora nem tivesse sido nomeada na narrativa, acaba com seu pensamento colocado em

relevo no discurso narrativo:

Quadro 43

Versao em folhetim de Quincas Borba
CLXXXVII

O que lhe doia a mulher ndo era tanto o mal do
homem, nem ainda a surriada; mas a parte que teve
nesta o filho - a mesma criangca que o homem
salvara da morte. Realmente, como podia 0 menino
reconhecé-lo, nem saber que lhe devia a vida?
Doia-lhe o encontro, a coincidéncia. Afinal,
contentou-se de p6r todas as culpas em si. Se tivesse
tido mais cuidado, o pequeno néo haveria saido, e
ndo entraria na troca. Tremia de quando em
quando, e estava inquieta. O marido pegou na
cabeca do filho, e deu-Ihe dous beijos.

(Grifos meus)

Versdo em folhetim de Quincas Borba
182

O que Ihe doia a mulher ndo era tanto 0 mal do
homem, nem ainda a surriada; mas a parte que teve
nesta o filho - a mesma crianga que o homem
salvara da morte. Realmente, como podia 0 menino
reconhecé-lo, nem saber que lhe devia a vida?
Doia-lhe o encontro, a coincidéncia. Afinal,
contentou-se de por todas as culpas em si. Se tivesse
tido mais cuidado, o pequeno nado haveria saido, e
ndo entraria na troca. Tremia de quando em
guando, e estava inquieta. O marido pegou na
cabeca do filho, e deu-lhe dous beijos.

(Grifos meus)

No excerto presente no quadro 42, reproduzido sem nenhuma alteracdo a partir do
capitulo CLXXXVII da versdo em folhetim, a mée de Deolindo, comovida diante do
acontecimento, sente um desconforto moral e procura amenizar a atitude do filho, pois, em seu
ponto de vista, ele ndo poderia saber o que estava fazendo. Essa cena revelaria a visédo de um

mundo em desequilibrio, feito de coincidéncias destrutivas: o garoto, outrora salvo por Rubido,
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tornar-se-ia um de seus perseguidores. Da perspectiva da estrutura narrativa, € provavel que o
autor estivesse preparando o espirito do leitor para os ultimos capitulos do romance, onde se
acompanha a volta de Rubido a Barbacena, para seu delirio final antes da morte.

Portanto, o discurso indireto livre também seria empregado em Quincas Borba como
um mecanismo para captar a crise psiquica de Rubido a partir das impressGes de outros
personagens. Isso manteria a tendéncia presente na postura do narrador de investigar as
consequéncias que uma determinada situacdo desencadeia na interioridade dos seres ficticios e,
ao mesmo tempo, evitar que a consciéncia de Rubido seja incorporada pela voz narrativa em
momentos de delirio. Essa distancia, adotada no plano discursivo em relagdo ao ponto de vista
do protagonista, ocorreria na segunda metade do romance e estaria em correspondéncia com a
marginalizacdo social do personagem. Excetuando o capitulo 39, que apresenta Sofia espantada
com a ousadia do mineiro ao convida-la para fitar o Cruzeiro, os capitulos 125, 149 a 153, 167
e 182, analisados por utilizarem o discurso indireto livre para estabelecer a construgdo de uma
visdo social acerca da loucura de Rubido, estdo todos localizados ap6s a metade do livro.
Portanto, a0 mesmo tempo em que o narrador, no plano discursivo, se distanciaria da
interioridade de Rubido, que cai no abismo da loucura, ocorreria uma aproximacao do ponto de
vista de outros personagens — Sofia, D. Fernanda, Dr. Falcdo, mée de Deolindo —, como forma
de mostrar o ndo-lugar da loucura na sociedade moderna, incorporando, assim, a
marginalizagdo social de Rubi&o na propria forma do romance.

Tendo em vista os varios sentidos que o discurso indireto livre assume no plano
narrativo de Quincas Borba, algo parece ser comum a todos 0s casos: 0 narrador ndo privilegia
0 ponto de vista de nenhum personagem em detrimento dos outros. Apesar de uma aproximagéo
da visdo de mundo dos personagens, o narrador evitaria qualquer traco de identificacdo ou
enternecimento em relagéo a eles — incluindo o protagonista Rubido. Ao se deter mais ou menos
tempo na observacdo da interioridade dos seres ficticios, o discurso citado proporciona que a
narrativa revele a complexidade psicoldgica dos individuos, mas, no interior dele, despontaria
a mediocridade dos seres. A estilizacdo que o autor forneceu a dinamica interior dos
personagens teria feito com que o inteligente e sarcastico narrador, ao mesmo tempo em que
desvenda as contradi¢cbes do mundo, se distancie dele, representando-o numa postura de
desprezo em relacdo a matéria com a qual tem de lidar. Isso estaria ligado a um traco
fundamental das conexdes entre os habitantes do romance: o interesse que coisificaria o outro.

Conforme escreveu Flavio Loureiro Chaves (CHAVES, 1974, p. 54), em Quincas Borba:



112

[...] A valacomum em que afundam as suas criaturas se abre sob a impossibilidade de
delimitar o sujeito e o objeto, o sabido e o incognoscivel; enfim, naquele exato dilema
que dard margem, em nosso século, a fenomenologia de Husserl e, por outro lado, a
faléncia do racionalismo em Thomas Mann. O mundo da reificacdo esta presente em
Quincas Borba de uma maneira ndo conceptualizada; a intuicdo criadora do autor
percebeu-o sob a etiqueta da sociedade "imperial" que engatinhava na busca da
prépria razao de ser; e expressou-a no sistema simbolico que determina a polivaléncia
do discurso literério.

Nesse sentido, a representacdo de crise psiquica de Rubido, somada ao escrutinio da
parcela de interesse individual presente nos seres que habitam o romance, teriam a sua
expressividade potencializadas pelo modo como a narra¢do é conduzida na obra. A capacidade
de revelar a coisificacdo do ser, sem, no entanto, fazé-lo de modo simplista, reduzindo a
humanidade que ainda parece resistir nos personagens, dever-se-ia a forma literaria alcancada.
Esta, como ja conjecturamos no inicio deste trabalho, seria avessa ao pensamento dogmatico e
univoco. Assim, a expectativa acerca daquilo que o "amigavel" leitor pensaria ao final do
romance seria tratada ironicamente, sem manifestar preferéncia por qualquer reagéo: "Eia!
Chora os dous recentes mortos, se tens lagrimas. Se so tens riso, ri-te! E a mesma coisa." (QB,
p. 346). Em seu fechamento, a obra promoveria uma simulacéo do ponto de vista da natureza,
que expressaria a impassibilidade do universo diante dos sentimentos humanos: "O Cruzeiro,
que a linda Sofia ndo quis fitar, como Ihe pedia Rubido, esta assaz alto para ndo discernir 0s

risos e as lagrimas dos homens." (QB, p. 346)
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Consideracoes Finais

Procuramos mostrar ao leitor que em Quincas Borba existe uma articulacdo entre a
voz do narrador e a voz de Rubido, em que o primeiro, assumindo o ponto de vista do segundo,
exprime a crise psiquica do protagonista, cuja interioridade se fragmenta ao longo da obra. No
entanto, embora a articulacéo entre ambos conduza boa parte da narracéo, esta ndo se mantém
restrita ao mundo psiquico do ex-professor, expandindo o seu interesse para também tratar da
interioridade de outros personagens. Assim, temos um contraste de caracteres em
desenvolvimento, dindmico, que possibilitaria aprofundar os significados em torno do herdeiro

de Quincas Borba e dos seres que habitam o romance.

Assinalamos que para alcancar tal efeito, o discurso indireto livre foi um procedimento
estilistico fundamental. Acompanhado de outras variantes desse tipo de discurso, ele teria como
uma de suas funcBes captar a instabilidade presente na interioridade dos personagens sem
conferir um tom de julgamento moralista. I1sso permitiu que as contradi¢fes, motivos ocultos e
calculos inconfessos da relagdo entre os seres fossem revelados, em matizes, a partir deles
mesmos — e ndo pela autoridade do narrador. Nesse sentido, a narragcdo ficaria minada,
conforme vimos no capitulo 3, de passagens nas quais o mecanismo psicolégico dos
personagens é explorado por meio de um processo de incorporacdo de suas vozes na Vvoz
narrativa, o que teria intensificado o aspecto heterogéneo do discurso literario. Isso também
teria como efeito a criacdo de ambiguidades na prépria narracdo, pois a autoria de determinados
enunciados ficaria indefinida — sendo ao mesmo tempo proveniente da voz do narrador ou de
algum personagem —, acarretando em maior dificuldade para que o leitor pudesse atribuir um

sentido exato a elas.

Ao refletirmos acerca do valor estético da obra, parece ndo haver ddvidas do ganho
critico de termos considerado o seu processo de composi¢do. 1sso porque, COmo procuramos
evidenciar, este € o romance machadiano do qual temos o registro mais bem documentado da
instabilidade do processo de escrita. Esta se caracterizou por ter passado por um
desenvolvimento problematico desde a primeira versdo da obra, no periddico A Estagdo, com
interrupgdes e alteragdes durante a publicacdo dos folhetins. Assim, pudemos considerar a

condicdo, de certo modo precéria, do artista que pretende "narrar" em meio as circunstancias



114

proporcionadas pela sociedade moderna.*® A partir da pesquisa realizada por Ana Claudia
Suriani da Silva (2015), vimos que a composi¢do do romance conviveu diretamente com um
espaco grafico permeado de informacdo, muitas delas oriundas da Europa. Embora tenha
estabelecido um didlogo proficuo entre a narrativa e outros contedos com os quais dividia
espaco visual no periédico — como artigos, anuncios e gravuras, — Machado enfrentou
dificuldades na composicéo, o que seria sintoma da inadequacéo do formato do romance a uma
publicacdo fragmentada (SILVA, 2015). A escrita foi interrompida e muitas partes foram
reescritas, gerando uma nova experiéncia de leitura entre a versao em folhetim e a versdo em

livro.

Portanto, na primeira versdo de Quincas Borba, publicada em folhetins, ndo seria
gratuita a presenca, segundo Suriani (SILVA, 2015) apontou, do episddico e do melodramatico,
elementos tradicionalmente identificados ao género folhetim que perderam espaco apds a
revisdo do texto. Também seria possivel observar, a partir dos excertos analisados no capitulo
anterior, que Machado de Assis diminuiu a extensao do texto, tornando-o mais denso ao excluir
dialogos e operar o discurso tendo em vista a presenca da voz dos personagens na voz narrativa
por meio de um emprego mais frequente do discurso indireto livre: fatores que teriam
colaborado para atenuar o aspecto didatico da narracdo entdo presente no periddico,
aumentando a complexidade formal do romance em livro. Vale lembrar que as variantes de uma
versdo para outra englobam desde uma mudanca na estrutura narrativa — por exemplo, no
deslocamento dos capitulos iniciais da obra —, até mudancas de uma virgula ou ponto final no
meio de um paragrafo. Resultado de uma provavel insatisfacdo de Machado, esse trabalho
minucioso com a configuracdo do texto revela a importancia atribuida pelo escritor ao plano de

construcdo formal da obra, reavaliada por ele em seus detalhes minimos.

Na apreciacéo critica de Quincas Borba, parece ser significativo que tal instabilidade
que observamos existir na publicacdo dos folhetins, e que gerou as variantes entre a versoes da
obra, esteja presente no interior do romance, atingindo seus componentes de uma maneira mais
acentuada na versao em livro. No que se refere aos personagens, somos levados a acompanhar

a inconstancia psiquica deles, com seus devaneios, motivagdes e calculos inconfessos. Nesse

4> Segundo Walter Benjamin, com a "consolidagdo da burguesia”, a imprensa se tornou importante instrumento
para que se difundisse a informagdo, uma "forma de comunicagao” que, até entdo, "nunca havia influenciado
decisivamente a forma épica": a informagdao € "tdo estranha a narrativa como o romance, mas € mais ameagadora
e, de resto, provoca uma crise no proprio romance” (BENJAMIN, 1994, p. 202). Curiosamente, "romance”,
"informacdo"” e "crise" sdo termos fundamentais para compreendermos o processo de escrita e alguns dos
elementos internos da composicdo de Quincas Borba.
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aspecto, o0 representante maximo das incongruéncias internas é o protagonista, que vivencia
uma profunda crise, cuja interioridade se estilhaca. A sua fragmentacdo psiquica em Varios
momentos atinge a narracdo, possibilitando, por sua vez, a criacdo, pela voz narrativa, de

ambiguidades, ironias e parodias.

Em Quincas Borba, na observacdo das consciéncias dos personagens, o0 emprego do
discurso indireto livre ajudou a manter a narracdo dentro do carater cotidiano da vida,
abordando o personagem em um instante de privacidade — como quando Rubido mata formigas
na janela do seu quarto —, ou em situacgdes de interacdo social, servindo, por exemplo, para
captar algum pensamento oculto. Embora esses momentos ndo tragam por si mesmos
transformacdes consideraveis no enredo, eles parecem se tornar significativos na medida em
que possibilitam ao leitor perceber contradi¢fes entre a reflexdo do ser acerca de sua propria
condicdo, calculando o futuro ou revisitando o passado, e a pratica ou renincia dos atos. Por
outro lado, nesse encontro consigo, as proprias aspiracbes dessas interioridades seriam
guestionaveis enquanto "individualidades”, pois estariam inundadas pelo discurso do "contrato
social",* justamente numa sociedade cujo estilo de vida se tornava cada vez mais
"normalizado” (MURICY, 1988, p. 14). Assim, o desejo de casar de Maria Benedita apareceria
minado pela necessidade de inser¢do social; a voz interior de Sofia, que a incita a vivenciar
aventuras amorosas, dialogaria com o discurso cheio de lugares-comuns presente nas ficcdes
de gosto popular, como, de modo mais radical, acontece com Emma Bovary; a ida de Rubido
ao Rio de Janeiro encontraria impulso no Humanitismo, teoria filosofica delirante — mas que
nem por isso deixa de dialogar com pensamentos cientificos daquele século — que Ihe inculca a
ideia de "arrancar e comer as batatas da capital”. O mundo acaba vencendo o0s anseios dessas
interioridades, uma vez que os impulsos sdo abafados e a vida permanece, mesmo para aqueles

que alcangam sucesso econdmico ou social, na mediocridade.

Nesse sentido, seria preciso pontuar que 0 romance ndo se restringe a sondagem
psicoldgica dos seres. A vida psiquica dos personagens apresenta-se habilmente emaranhada a
situagdes envolvendo o mundo social do Rio de Janeiro das décadas de 1860 e 1870: o interesse
presente no contrato do casamento, nos jogos da politica e dos salfes, e a forca do capital na
interferéncia dos rumos da sociedade revelam algumas de suas faces mais controversas na obra,

de maneira a se articular e fornecer forca expressiva para a investigacao interior do ser. Dai a

4 O termo "contrato social" é de Franco Moretti. O critico argumenta que haveria, no discurso indireto livre, a
criacdo de uma terceira voz, que ndo seria nem do personagem, nem do narrador, mas do contrato social
(MORETTI, 2003, p. 32).
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expressividade da crise psiquica de Rubido, que pode corresponder a planos interpretativos dos
mais diversos, mas ndo necessariamente excludentes: alegérico, como na leitura realizada por
John Gledson (2003), ou no seu carater estritamente humano, revelando uma visao profunda da

psique humana.

Da perspectiva da interioridade dos personagens, a narragdo parece se desenvolver de
maneira a expressar artisticamente 0s motivos e consequéncias do confronto entre a consciéncia
dos seres e a insuperavel violéncia presente na estrutura social: nesse embate, ora o ser parece
sofrer um processo de desumanizagéo, — conforme vimos nas relagdes empreendidas entre os
casais Palha e Sofia, Carlos Maria e Maria Benedita —, ora de marginalizagdo social — de acordo
com 0 que vimos na consideracdo acerca de Tonica e do pai, major Siqueira. Rubido,
protagonista do romance, vivencia tal problematica nos dois sentidos: termina excluido
socialmente e, se ndo se desumaniza, 0 que parece ser um pressuposto para entrar no jogo social

representado no romance, € porque tem a sua condi¢do psiquica deteriorada por uma crise.

Um dos caminhos encontrados para o alto grau de expressao da prosa de Quincas
Borba estaria na comunicacdo proficua entre a esfera exterior, da estrutura social, e a esfera
interior, dos movimentos operados na consciéncia dos personagens. E, repetimos, isso seria
alcancado, entre outros componentes, por um processo detalhista de estilizacdo, capaz de
manter tal interferéncia reciproca entre o social e individual distante de algo tosco, formulando
uma narragdo que soube tratar habilmente e em matizes a matéria presente no romance,

intensificando o aspecto heterogéneo do discurso literario.

Assim, como procurei mostrar, o discurso indireto livre seria um componente
estilistico decisivo — embora ndo o Unico —, tendo papel fundamental para representar a
transformacéo da visdo que temos da interioridade dos seres na relacdo dindmica com o mundo.
Dentre as inimeras modificacOes realizadas por Machado de Assis na reescrita da obra,
evidenciamos a preferéncia pela manutencdo ou insercdo desse procedimento, o que
proporcionou maior realce a focalizacdo na consciéncia dos personagens, sobretudo do
protagonista. Deste modo, defendemos que o escritor manipularia o discurso indireto livre para
construir consciéncias vivas, ou seja, complexas na medida em que as situacbes do enredo
motivam pensamentos mutaveis — revelando suas motivacGes ocultas, vicios e fragilidades que,
por sua vez, influenciam em suas constitui¢fes interiores. 1sso dificultaria uma compreensao

univoca dos personagens machadianos, sendo, afinal, dificil dizer quem eles realmente s&o.



117

A captacdo da voz interior de Rubido, que busca "adaptacdo individual ao mundo
reificado”, mas que fracassa mediante "o confronto da individualidade consigo mesma"
(CHAVES, 1964, p. 66), ¢ instavel no desenvolvimento da narracdo. Na primeira parte do
romance, o discurso indireto livre é empregado nas zonas discursivas em torno do personagem
muito mais que na parte final, uma vez que ocorreria, de um modo bastante sutil, um
distanciamento da voz narrativa em relacdo ao seu ponto de vista. O protagonista, quando passa
a ter momentos de delirio, ndo é mais visto de "dentro™ pelo narrador. Por outro lado, a pesquisa
da interioridade de outros personagens ocorre em sentido inverso, predominando na segunda
metade da obra, inclusive para assinalar o afastamento do ex-professor do comportamento

normalizado.

Deste modo, considerando a nossa questdo inicial — como a fragmentacdo da
consciéncia de Rubido é operada pelo narrador e qual o seu sentido em relacdo aos outros
componentes da obra? —, poderiamos dizer que da perspectiva do desenvolvimento do romance,
a passividade de Rubido e sua relativa marginalizacao da prépria narracdo fazem com que esta,
embora migre para a interioridade de outros seres, ndo revele nenhum personagem capaz de
assumir o protagonismo em favor de uma transformacdo radical no andamento da agé&o.
Haveria, assim, a revelacgdo de um mundo desencantado, violento em relacdo as
individualidades, desumanizador na medida em que ndo apresenta sinais de resisténcia ao fato
de o "homem ser colocado como instrumento do homem™.*” Por isso, concordamos com

Antonio Candido (2011, p. 29), que atribui a obra machadiana

[...] uma conotacdo mais ampla, que transcende a sétira e vé 0 homem como um ser
devorador em cuja dindmica a sobrevivéncia do mais forte é um episodio e um caso
particular. Essa devoracdo geral e surda tende a transformar o0 homem em instrumento
do homem, e sob este aspecto a obra de Machado se articula, muito mais do que
poderia parecer a primeira vista, com os conceitos de alienagdo e decorrente reificagdo
da personalidade, dominantes no pensamento e na critica marxista de nossos dias e ja
ilustrados pela obra dos grandes realistas, homens tdo diferentes dele quanto Balzac e
Zola.

A funcéo do discurso indireto livre, articulada com outros componentes de Quincas
Borba, ndo pressupde um narrador que desapareca diante dos olhos do leitor, muito embora,

com as mudancas na versdo em livro, ele tenha se tornado menos digressivo. Ao contrério, 0

47 A expressdo é de Antonio Candido (2011, p. 29). O romance est4 permeado dessa relacdo que instrumentaliza o
homem, calando, assim, a sua humanizag&o diante da vida. O exemplo maior dela parece estar contido na relacéo
entre o casal Palha e Rubido.
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narrador formula digressdes e chega a se colocar na primeira pessoa, conforme assinalamos na
andlise do capitulo 99, cujo trecho estd no quadro 19. Neste capitulo, assim como em outros
excertos, a voz narrativa ndo teria a intencdo de condenar o personagem, uma vez que as
interferéncias ndo seriam motivadas pela busca de julgamento do comportamento humano, mas
de desvelamento. Os jogos com o leitor parecem servir como fonte de escarnio as interioridades
representadas — "N&o sou eu que o digo, é ele” (QB, p. 226) — e como complicadoras da
narracao, com a presenca de um autor implicito blefando por meio de consideracdes acerca dos
artificios literarios empregados.

A voz narrativa também ndo expde a conclusdo dos personagens acerca do sentido de
suas proprias vidas, pois parece evitar o risco de cair no didatismo com uma concluséo acerca
das desarmonias da vida, mantendo em aberto as possibilidades interpretativas do texto literario.
Essa postura teria como consequéncia negar uma experiéncia de leitura baseada no
entretenimento. O leitor parece ser provocado a adotar uma postura ativa e de reflexdo diante
do romance. Assim, a instabilidade verificada no processo de escrita, na oscilacdo dos pontos
de vista durante a narracao e na captacao — pela via do discurso indireto livre — da interioridade
dos personagens, atingiria também o receptor da obra. Este, diante da forma artistica
apresentada em Quincas Borba, teria a sua leitura desestabilizada por uma narracdo ardilosa
gue ndo aponta saidas para algo diferente da destruicdo do ser que ndo se enquadra no jogo.

O vazio de sentido a que o leitor é deixado parece corresponder ao nada que coroa

Rubido, no pendltimo capitulo do romance:

Poucos dias depois morreu... Ndo morreu stbdito nem vencido. Antes de principiar a
agonia, que foi curta, pds a coroa na cabega - uma coroa que nao era, a0 menos, um
chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores palpassem a ilusdo. N&o, senhor;
ele pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; s6 ele via a insignia imperial, pesada
de ouro, ritila de brilhantes e outras pedras preciosas. O esforgo que fizera para erguer
meio corpo ndo durou muito; o corpo caiu outra vez; o rosto conservou porventura
uma expressao gloriosa.

- Guardem a minha coroa - murmurou -. Ao vencedor...

A cara ficou séria, porque a morte é séria; dous minutos de agonia, um trejeito
horrivel, e estava assinada a abdicacdo. (QB, p. 345-6)

Rubido, em profunda crise psiquica, retorna a Barbacena nos momentos finais de sua
vida sem ter arrancado e comido as batatas da capital. Mas ndo se trata exatamente da derrota
desencadeada pela batalha de um heroi nobre contra um meio social corrompido. O ex-professor
parece estar longe de ser puro e, de certo modo, compartilha da mediocridade — mas sem a

malicia — dos outros personagens. Ai estaria outro componente de sua forca enquanto um
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protagonista contraditdrio, uma vez que ele revela, em um romance marcado pelo interesse,
pensamentos e sentimentos analogos aos de outros personagens: ele visualiza na amizade com
um enfermo a possibilidade de enriquecer; ou, em sua consciéncia, censura um caso
extraconjugal entre Carlos Maria e Sofia, embora pretenda ser 0 amante desta. Por outro lado,
no plano das agdes, Rubido pouco realiza — para o bem ou para o mal —, permanecendo, de
modo geral, no carater ordinario da sociedade em que vive. Ele revela ndo apenas a sua
passividade na leitura e compreensdo do mundo, como também a sua inclinacdo, comum a
outros seres que habitam o romance, em aceitar como verdade determinadas ideias como meio
de servirem a seu beneficio préprio, respondendo as necessidades da consciéncia. E o leitor é
levado a acompanhar isso como um processo, desenvolvido na narragcdo em dialogo com os
acontecimentos. No fim, o seu regresso ocorre sem que ele traga consigo algum aprendizado
oriundo de um embate com a vida — seja pela via do sucesso, seja pela via da desilusdo —, mas
alienado, restando-lhe apenas a quimera: "ele pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; sé
ele via a insignia imperial, pesada de ouro, ratila de brilhantes e outras pedras preciosas."
Assim, no momento de sua morte, cria-se na narracdo uma atmosfera vacilante, misturando ares
de um triunfo ensandecido — "0 rosto conservou porventura uma expressao gloriosa"”, de um
momento funebre — "porque a morte é séria", e, principalmente, permeada por uma melancolia
acerca da vida, que ndo alcangou um sentido a ndo ser pela via de uma filosofia ridicula e mal

compreendida.

Mas a nota melancdlica ndo é a ultima. No capitulo de encerramento, como se "a pena
da galhofa e a tinta da melancolia™ (ASSIS, 2008, p. 625) das Memdrias Postumas de Bras
Cubas ecoasse na obra, o narrador ironiza o sentimento que o leitor pode ter ao término da
narrativa, tratando como "mesma coisa" as "lagrimas" e o "riso" (QB, p. 346), e simulando,
desta maneira, um ponto de vista que equipara, pela indiferenca, todas as coisas. 1sso, como ja
propomos em outros momentos, teria como impacto a retirada do leitor de um possivel estado
de conforto, colocando-o em alerta para o absurdo que tem diante dos olhos. Trata-se de uma
via negativa, sombria e inquietante de lidar com o mundo, mas paradoxalmente expressiva e
reveladora. Ao leitor, colocado entre o riso e as lagrimas, parece restar a inquietacéo diante das
possibilidades interpretativas oferecidas pelo romance e das iniquidades entre os homens que 0

mundo insiste em reafirmar.
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