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Introdugiio

O objetivo deste trabalho 6 apresentar um panorama da poesia do periodo que se
convencionou chamar de Segunda Geragio Modernista ou Geragdo de 30. Para tanto, o
dividiremos em trés partes, fazendo primeiramente um estudo sobre a consciéncia que 0s
poetas Murilo Mendes e Carlos Drummond de Andrade demonstraram ter, de um modo
geral, do exercicio poéticd e da importancia da propria produgdo (1a. e 2a. partes). Em
seguida, enfocaremos a utilizagdo da ironia, por parte de ambos, como elemento de

_contestagdo da poética que predominava antes do advento do lModemismo (3a. parte).

A escolha dos autores de Claro Enigma e Mundo Enigma deve-se ao fato de os
dois mineiros terem publicado em livro pela primeira vez em 1930, o que nos da um
panorama de um periodo literario fértil, do qual destacam-se, ainda, Jorge de Lima, Cecilia
Meireles e Vinicius de Molraes. Enquanto, por exemplo,_Drumﬁibnd consagra-se como uma
poeta puiblico com A Rosa do Povo, em 1945, Murilo Mendes, na década de 30, incorpora
o catolicismo a sua poesia e, em determinados momentos, rende-se a estética surrealista.

Considerando 4 critica como um elemento de metalinguagem, segundo o
entendimento de Roland Barthes', faremos constantes referéncias a textos criticos de
Mario de Andrade, pdis este possui uma obra critica coesa registrada em livros, sobretudo
em Aspecios da Liter.atura Brasileira (1943) e O empalhador de Passarinho (1944),
além de sua conferéncia O movimento modernista, de 1942, incluida no primeiro, em que
faz um balango dos primeiros anos do Modernismo brasileiro. Um dos protagonistas da
Semana de Arte Moderna de 22, Mario de Andrade, por intermédio da poesia e da critica, |
exerceu grande influéncia sobre a chamada geragdo de 30. Além disso, € também nas
déc_adas de 30 e de 40 que sua produgdo poética atinge a maturidade, com a publicagéo de
Remate de Males (1930), Poesias (1941) e Lira Paulistana, seguida de Carro da Miséria.
Em suma, é um leitor interessante e interessado nas obras dos poetas estudados.

(A década de 30 foi para o Brasil um periodo de grande efervescéncia cultural ®

ocasionada por transformagdes politicas e sociais,\ dentre as quais destaca-se a Revolugio

' BARTHES, Roland. “Littérature et méta-langage” in Essais critiques. Paris, Editions du Seuil,
1964, pp. 106-107.



) i
de Outubro, pois, a partir da instalaggo do governo Vargas, ocorreram diversas mudangas
na 'instruc;éo publica, nos meios de difusdo cultural e nas manifestagdes artisticas e
literarias.

O movimento de OQutubro proporcionou & vida cultural brasileira a unificagdio de
elementos, fatos e manifestagdes culturais até entdo dispersos pelas regides do pais,
criando condigdes para que fosse possivel realizar uma série de aspiragdes dos intelectuais
da década de 20..'Para o professor Antonio Candido, o movimento funcionou como um
ejxo em torno do qual girou de certo modo a cultura brasileira, catalisando elementos
dispersos para dispo-los numa configuragdo novd*

Nesse contexto, disseminada em varias regides do pais e combatida pela Igreja
Catolica, surge a “escola nova”, cujas aspiragdes encontram ecos no livro 4 educagdo
ptblica em Sdo Paulo (1937), de Fernando de Azevedo. Os educadoreé do _decénio, na
tentativa de formar-cidaddos capazes de escolher bem seus governantes, tinham como
principais objetivos a difusfo da educacdo elementar e do voto secretd. Por sua vez, 0
Governo Provisério criou o Ministério da Educagdo e Saide e aumentou
consideravelmente o nitmero de escolas de ensino médio e técnico.

. No_campo artistico, os anos 30 representam o periodo da sedime}_ltagio das
mudangas propostas pelos artistas do decénio antefior. O comprometimento de muitos
desses artistas e intelectuais com o governo é evidente, principalmente através da
“oficializagdo” de alguné vanguardistas, como Heitor Vila-Lobos, autor do Hino da
Revolugdo de 1930, e de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, autores db projeto do novo

- prédio do Ministério da Educagiio e Saude, com paredes pintadas por Portinari ¢ um
monumento de Bruno Gidrgi logo 2 entrada. '

Também a literatura continuou a desenvolver-se a partir das inovagdes feitas pelos
autores dos anos 20, ou seja, os escritores da nova geragdo, partindo das opgdes tematicas

_ e formais do Modernismo, rejeitaram os velhos padrdes académicos, alterando a estrutura
de suas obras © desmitificando exemplos de bon usage da lingua portuguesa, como Rui

Barbosa. Preocupados em entender os problemas sociais brasileiros, muitos intelectuais da
~ *

.2 CANDIDO, Antonio. A educagdo pela noite e outros ensaios. 2a. ed., S. Paulo, Editora Atica,
1989, p. 181, '



segunda geragdo modernista, conhecida também como geragdo de 30, dedicaram-se ao
estudo da realidade brasdexra e produziram diversos ensaios de cunho socioldgico, dentre
os quais destacam-se Raizes do Brasil (1935), de Sérgio Buarque de Holanda, e
Formagdo do Brasil contempordneo, de Caio Prado Janior (1942). :

A fundagdo de cursos superiores de Filosofia, Ciéncias S_ociais, Historia e Letras, e
a difusdo do ensino da Sociologia no nivel médio foram determinantes para a reflexdo da
realidade brasileira a partir. da analise de grupos sociais até entdo pouco considerados,
como o negro ¢ o indio, o trabalhador rural e o operario. Dessa forma, abriu-se espaco
para que os romances regionais de Jorge Amado, José Lins do Rego e Graciliano Ramos,
¢ 0$ ensaios marxistas passassem a figurar nos catalogos de algumas editoras’.

Os poetas da nova geragio também trouxeram os problemas sociais para suas
obras, ao tematiza-los. O Estado Novo (1937-19455 e a 2a. Guerra Mundial, entre outros
acontecimentos, influenciaram a postura ideologica desses poetas, contribuindo para o
surgimento de livros como A Rosa do Povo (1945), de Carlos Drummond de Andrade, e
Poesia Liberdade (1947), de Murilo Mendes.

Se a primeira gera'gﬁo modernista se mostrou empenhada em encontrar alternativas
estéticas ao academismo pamamano os poetas de 30 acrescentaram as experiéncias dos

- poetas de 22 a preocupagao em desenvolver uma poes1a sintonizada com a realidade
histérica do seu tempo, colocando no centro das discussdes a reflexdo sobre o mundo a
sua volta, o papel do po\et:a e da prépria poesia. N

Sobre © engajamento  ideologico dos jovens poetas comparado ao

“experimentalismo formal éesenvolvido pela geragdo anterior, Jodo Luiz Lafeta afirma que
os estreantes puderam dedicar-se com mais énfase ao projeto ideoldogico modernista
porque Sseus antecessores; ja haviam explorado & exaustdp algumas das possibilidades
formais do texto poético,. que culminaram no rompimento com 0s canones académicos.

_Nas palavras do proprio Lafeta,

*Antonio Candido lista as principais colegdes de estudos brasileiros langadas na década de 30:
“Realidade Brasileira” (estydos de historia, politica, sociologia e antropologia); “Brasiliana”,
fundada por Femando de Azevedo na Companhia Editora Nacional, “Cole¢do azul” da Editora
Schmidt, “Problemas politicos contemporéneos™, “Documentos brasileiros” da Editora José
Olympio; “Biblioteca de Dwulgagao Cientifica”, dirigida por Artur Ramos, na Editora lelzagao
Brasileira (CANDIDO, A. op. cit., p: 190).



* Um exame comparativo, superficial que seja, da ‘fase herdica’ e da que se
segue a Revolugdo mostra-nos uma diferenga bdsica entre as duas: enquanto na
primeira a énfase das discussdes cai predominantemente no projeto estético (isto é,
o0 que se discute principalmente é a linguagem), na segunda a énfase é sobre o
projeto ideoldgico (isto ¢, discute-se a fungdo da literatura, o papel do escritor, as
ligagdes da ideologia com a arte). Uma das justificativas apresentadas para
explicar tal mudanga de enfoque diz que o Modernismo, por volta de 30, ja teria
obtido ampla vitoria ¢com seu programa estético e se encontrava, portanto, no
instante de se voltar para outro tipo de preocupagdo.*

Nesse sentido, temas como a guerra ¢ a insatisfagdo de viver num mundo que
privilegia a produgdo e o consumo, os grupos socialmente marginalizados na sociedade
brasileira € a postura do poeta diante dessa realidade povoardo a produgdo literaria da
geragdo de 30°. Quanto ao nivel formal, os jovens poetas devem muito 4 geragio anterior,
~ sobretudo a Oswald de Andrade, Mério de Andrade ¢ Manuel Bandeira, que ja se haviam
distanciado substancialmente da poesia parnasiana € empregado em seus versos a
linguagem coloquial, a ironia, o prosaico.

Para Alfredo Bosi, hd dois grupos de poetas que apresentam posturas estéticas
distintas, porém complementares’. Enquanto Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes e Jorge de Lima.se empenharam em superar a dispersdo ludica dos modernistas da
primeira hora (como o poema-piada ¢ as divertidas criticas aos parnasianos), Cecilia
Meireles, Augusto Frederico Schimdt, Vinicius de Morais e Henriqueta Lisboa dedicaram-
se 4 lirica essencial, antipitoresca ¢ antiprosaica, heranga do simbolismo.

A despeito da opgio estético-formal de cada poeta, toda a nova geragio tornou-se
leitora da chamada poesia pura’ européia produzida entre as duas guerras mundiais, sendo

influenciada por Paul Valéry, Federico Garcia Lorca, Giuseppe Ungaretti Rainer Marta

Rilke ¢ Fernando Pessoa, entre outros. A nova ordem mundial € a importincia do

* LAFETA, Jofio Luiz. 1930: A critica e 0 modernismo. Sio Paulo, Livraria Duas Cidades, 1974,
pp. 17-18.

3 Alfredo Bosi atenta para o fato de que os intelectuais, poetas e romancistas da geragdo de 30, a
despeito das diferencas de cunho ideolégico, procuraram todos, enquanto escritores, contribuir de
forma efetiva, para a reflexdo dos problemas do Brasil de entdo. (BOSI, Alfredo. Historia concisa
da literatura brasileira. 32a ed., Sdo Paulo, Cultrix, 1994, p. 384.

®BOSI, A. op. cit., p. 385.

? Cf. BREMOND, Henri. La poésie pure avec un débat sur la poésie par Robert de Souza. Paris,
Bemard Grasset, 1926.



exercicio poético, temas postos em evidéncia por esses poetas europeus, aliados as
transformagdes estéticas, influenciaram a produgdo dos poetas de 30, de carater

universalizante.
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1.0. Murilo Mendes e a (re)criagio do mundo através da palavra.
1.1. A poesia e o fiat criador.

Para a poesia brasileira, como bem observa Mario de Andrade®, o ano de 1930 foi
extremamente produ.tivb. Dentre os autores estreantes, dois mineiros possuem um papel
determinante para a rendvag:ﬁo das formas poéticds: Carlos Drummond de Andrade e
Murilo Mendes. Enquanto a obra do primeiro ¢ marcada pelo ceticismo do poeta frente a
vida, a de seu conterrdneo distingue-se pela multiplicagdo da imagem do real e pelo que
Alfredo Bosi caracteriza como a desarticulagdo da ordem convencional’, simbolizada
pela reconqu1sta/recna<;ao do paraiso terrestre, .

A diversidade de estilos entre esses dois poetas contribuiu muito para o
enriquecimento da poesia moderna, culminando, de acordo com José Guilherme Merquior,
na primeira grande ‘partogénese’ da literatura modernista’®. Ja as diretrizes estéticas e
ideoldgicas de Drummohd e Murilo, decisivas para a compreensdo da atividade literaria de
ambos, foram sedimentadas a partir do contato intenso com expoentes do cenario cultural
brasileiro. Se, para o autor de Clarc Enigma, a vasta correspondéncia com o critico Mario
de Andrade foi ﬁmdamental para a elaboragdo de sua poet.tca para o poeta de Mundo

- Enigma a convivéncia’ com o pintor-poeta Ismael Nery teve o valor de um noviciado
mistico-religioso orientado pelo amigo paraense.

Procurando fazer fla poesia um instrumento de libertagdo do ser humano, Murilo
Mendes, sem incorrer no risco de tornar-se panfletirio, buscou estabelecer, através da
palavra, a ligagdo entre o homem e o universo. Dessa maneira, tornou-se a0 mesmo tempo

um poeta cosmico e social'’, na medida em que ndo permitiu que a abstragio do tempo e

¥ ANDRADE, Mario de. “A poesia em 1930” In Aspectos da Literatura Brasileira. 5* ed.., Sdo
Paulo, Livraria Martins Editora, 1974, p. 27-45.

® BOSI, Alfredo. Hisrona Concisa da Literatura Brasileira. 33a. ed., S3o Paulo, Cultrix, 1994, p.
447,

' MENDES, Murilo. Poes:a Completa e Prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1994, p. 11.

"' BOSL A. Op. cit., p. 447.



do espago (uma das caracteristicas do Essencialismo de Ismael Nery) significasse a
alienagdo do artista e do poeta diante dos problemas do homem contemporéineo.
Essa visio holistica do mundo e da propria poesia mostrou-se compativel com uma

predisposigiio de base, rara e individual'®

que, segundo Luciana Stegagno Picchio, € um
dos tragos marcantes da figura de Murilo Mendes. Mesmo tendo promovido'durante sua
trajetéria literaria a teformulagdo de sua poesia e de sua poética, o autor de 4 Poesia em
Pdnico sempre manteve a unidade e a coeréncia de sua criagdo, por enfrentar, nas
palavras de Maria Liicia Aragio,

a problemdtica existencial do homem contempordneo, redimensionando o
modernismo brasileiro através de uma lirica cada vez mais madura, preocupada
tanto c¢om o perene como com o aqui e 0 agora, experimeniando, no uso de
técnicas variadas, encontrar ndo apenas um, mas vdrios caminhos na diregdo de
uma estética moderna.”’

Para Murilo Mendes, que se esforgou para poetizar a propria biografia", ou seja,
viver em plenitude um programa estético-literario em que a palavra funcionasse como um
~ mecanismo de mediagdo entre o homem e o absolyto, o puro equilibrio objetivo
identificado por Ungarettl” em Szczlzana traduz uma filtragem das emogdes ¢ dos
sennmentos que, permeados pela angustla apresentam-se para © leitor como o
mapeamento da psxcologla do homem deste seculo Nesse contexto, insere-se a riqueza do
_ experimentalismo das formas poetlcas de Murilo, que em Poesia Liberdade alia a
linguagem tradicionalmente ligada & poesia ao cologuial e ao jargio técnico-jornalistico do
seu tempo, como observ?u Haroldo de Campos'®.

] I

Na poesia muriliana, a linguagem esta a servigo da imagem, estratégia moderna

_que privilegia a sensagiio de estranhamento causada pela combinacdo de elementos

dispares’’. Tanto a plasticidade quanto aquilo que Jodo Cabral de Melo Neto chama de

2 Poesia completa e prosa, p. 24.

12 ARAGAO, Maria Lucia G. Poggi de. Murilo Mendes. Rio de Janeiro, Educon, 1976, p. 17.

" ARAGAO, M. L. G. Op. cit., p. 17.

B Poesia completa e prosa, p. 38.

¥ CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem & Outras Metas. 4a. ed., Sdo Paulo, Perspectiva,
1962, pp. 66-67. '

“Friedrich lista trés caracteristicas principais da lirica contemporinea. a dissonédncia, a
anormalidade e a ndo assimilabilidade do texto poético. Segundo o autor, a tensdo dissonante da
poesia modema apresenta, em sintese, 0 seguinte panorama: (...) tragos de origem arcaica, mistica



novidade da imagem tornar-se-iam influéncias marcantes na obra’ do autor de Morte-e
Vida Severina'®, bem como se configurariam num trago de unidio entre Murilo Mendes ¢ a
poesia concreta”. _ _ ’

Sobre a eloqﬁénc:ia das imagens murilianas, Méario de Andrade estabelece uma
relélc;?io direta com o pintbr Cicero Dias, a partir da observagdo de tragos comuns entre 0
poeta e o pintor’. Por sua vez, Murilo, em “Gloria a Cicero Dias”, expressa sua
admiragio pelo pintor pernambucano, colocando-o no céu e chamando-o de poeta nos

Gltimos versos: O poeta entra na gldria definitiva/enquanto os anjinhos gritam/batendo

Imas com emogdo: /Meu rinho!Meu rinho!”' Tal relacdo entre poesia € intura®2
pa O ¢ €p p

e oculta, contrastam com uma aguda intelectualidade, a simplicidade da exposi¢do com a
complexidade daquilo que é expresso, o arredondamento lingiiistico com a inextricabilidade do
contendo, a precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais impetuoso
movimento estilistico. Sdo, em parte, tensdes formais e querem fregiientemente, ser entendidas
somente como tais. Entretanto, elas aparecem também nos conteidos. FRIEDRICH, Hugo.
Estrutura da lirica moderna. Da metade do século XIX a meados do século XX. So Paulo, Duas
Cidades, 1978, p. 16.
1% palavras de Jodo Cabral de. Melo Neto: A poesia de Murilo me foi sempre mestra, pela
plasticidade e novidade da imagem. Sobretudo foi ela quem me ensinou a dar precedéncia a
imagem sobre a mensagem, ao pldstico sobre o discursivo. (BOSL A. Op. cit., p. 448)
® Perguntado por Lais Correa de Araujo se Convergéncia seria um livro de poesia concreta,
Murilo Mendes respondeu: Ndo. E um livro que resume a meu ver as experiéncias de 22, de 30, e
que revela influéncia dos concrelos e dos praxis - 0 que ndo o impede de ser um livro muifo
muriliano. {...) Se ndo é, como v. pergunta, um livro de poesia concreta, Convergéncia deve
muito ao concretismo: em vdrios textos desarticulo a estrutra cléssica; o verbo é abolido, muitas
palavras s@o postas em evidente relevo.(embora néo com rzgor grdfico). Outras isoladas, etc. Os
tragos de Rabelais e Joyce sdo manifestos. Tal orientagdo é mais nitida ainda em “Sintaxe”.
Poesia completa e prosa, p. 49-50. .
® Como carioguismo, como elasticidade na confisdo do real com o sonho, comb nacionalidade
independente, como tanta complexidade lirica de reahzacao 50 é comparavel a Murilo Mendes,
e no desenho, o pernambucano Cicero Dias. “A poesia em 1930, p. 44.
2 Poesia completa e prosa,’p. 101.
2 Sobre as formas hibridas de expressdo artistica, Murilo Mendes sintetizaria sua opimido em
1971, em entrevista a Lais Correa de Araijo, 2o mostrar-se atgalizado com respeito as
caracteristicas do pos-modemismo: Acho que as fronteiras da arte tornaram-se muito fluidas,
todas as invengdes, todas as tendéncias, todas as rubricas sdo licitas. Sou terrivelmente eclético;
um defeito dizem; mas sou assim, ndo nd nada a fazer. Ndo sou conira as propostas ou as
programagdes; mas em ultima andlise, 0 que conta para mim é a realizagdo. Que o instrumento
bdsico do poeta é a linguagem, eis um fato tdo obvio, que desde o inicio de uma certa Jase
moderna da literatura; quando alguns poetas e criticos comegaram a “descobrir” a linguagem,
* citando a torto e direito o famoso didlogo de Mallarmé e Degas, achei logo, mineiramenie, a
coisa meio ridicula. Esquecem-se que Mallarmé deu aquela resposta, ndo a um poeta, mas a um
pintor. Lembrar aquilo a um poeta é levar carvdo para Cardiff Poesia completa e prosa, p. 49.
'



_ $
evoca o didlogo estabelecido entre o pinto’r Man Ray e o poeta Paul Eluard, que chegaram

& co-autoria de um livro, Les mains libres (1937), em que o texto pictorico e o texto

verbal escrito apresentam-se como linguagens complementares, sendo o ultimo ilustrado

pelo primeiro®. ) .
Entre a pubhcacao de Poemas, que ja denota uma familiaridade com a
universalidade, em franca oposigdo ao aspecto telurico ¢ a tematica na(nonal enfatizados
pela Primeira Geragiio Modernista™, e Convgrgén;ia, ultimo livro de poemas langado em
“vida (1970), existe um consenso entre os principais criticos da obra de Murilo Mendes
no que tange a produgo de poemas satiricos, presentés sobretudo em Historia d? Brasil.
Mario de Andrade, ao resenhar Poemas, registra sua insatisfagdo em relagio as pegas
satiricas do poeta estreante, alegando serem eles criados francamente sob a gestdo do
) consciente”. Alfredo Bosi considera que os poemas humoristicos anteriores a 30 destoam
do conjunto da poesia muriliana, pois fazem o giro piadistico de um Brasil morno e
provinciano e ecoam a maneira inicial de Mario e Oswald de Andrade®. Para Lais
Correa de Aratjo, Historia do Brasil constitui-se como um desvio da poesia de Murilo, |

ocorrido

por falta, certamente de uma vinculagdo mais visceral com a ideologia das
chamadas correntes nacionalistas do modernismo, [que] resulta ndo s6 numa
realizagdo de questionavel convivéncia literaria e reduzido alcance poético, mas
sobretudo numa experiéncia episédica e pouco ajustada a personalidade.”
O proprio Murilo Mendes parece estar de acordo que os textos humoristicos de
Poemas ou de Historia do Brasil reprcsentam um corpo estranho {(caricatural, segundo

Murilo Marcondes de Moura® ®) em sua obra poética. Conforme Luciana Stegagno

.Picchio: ‘

® Precedendo os poemas, 18-s¢ a seguinte inscrigio: Man Ray dessins illustrés par les poémes de
Paul Eluard 1937. ELUARD, Paul. Qeuvres Complétes (volume ). Paris, Gallimard, 1971, p. -
554-684.

% ARAUIJO, Lais Correa de. Murilo Mendes. 2 ed, Petropolis, Vozes, 1972, p. 24-25.

% ANDRADE, M. Op. cit., p. 45.

% BOSI, A. Op. cit., p. 447.

27 ARAUJO, Lais Correa de. Op. cit., p. 27.

* MOURA, Murilo Marcondes de. Murilo Mendes: a poesia como_totalidade. Sio Paulo,
Edusp/Giordano, 1995, p. 75.
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Ele préprib na “Adverténcia” inicial, explicava essas escolhas [a selegio dos
livros que fariam parte do volume intitulado Poesias, publlcado pela Editora José
Olympio, em 1959], bem como a de suprimir do coryunta ‘as poesias satiricas e
humoristicas que compbem a Historia do Brasil, “pois a meu ver destoam do
conjunto da minha obra.’ Sua publica¢do aqui desequilibraria o livro”. I a
Jjustificativa era 6bvia, para um homem como Murilo, sempre voltado para o hoje 0
amanhd, nunca para o ontem: “Procurei obter um texto mais apurado, de acordo
com a minha atual concepcdo da arte literdria. Ndo sou meu sobrevivente, e sim
meu contempordneo. "2 :

,

A busca pela coeréncia estética e lingtiistica junta-se o comprorhisso ético de
restaurar a poesia em Cri&to, divisa do livro Tempo ¢ E{em:’dade, composto em parceria
com o também catélico Jorge de Lima. Para atingir esse objetivo, néo apenas a tematica
da poesia muriliana se embebe de catolicismo, como também a linguagem engloba
aspectos religiosos, como a estrutura do chamado verso biblico™. d

O catolicismo na obra de Murilo Mendes '-apres.,enta caracteristicas particulares,
como demonstram varios i)esquisadores. Se, como observa Flora Sussekind, ao assumir o
papel de profeta, o poeta torna-se mediador de uma concepgdo catolica do mundo™, tal
concepgﬁb ndo deixa de se aproximar da transgressdo, provocando um choque no leitor.
Nesse sentido, Mario de Andrade detecta na poesia de Murilo a seiva de perigosas
heresias”’, enquanto Roger Bastide se rende & visio muriliana do dogma da comunho

dos santos™,

Em carta a Lais Ctrrea de Araljo, o proprio poeta define o que bara ele constitui

o cristianismo:

® Poesia completa e prosa pp. 25-26.

® O versiculo biblico, valorizado por Péguy e Claudel, da livre modw’agao a mensagem
religiosa e satura-se de imagens terrestres que entram como signos de uma liturgia cosmica
onde se cruzam planos dispares de espago e tempo. Reaparece a rica simbologia das Escrituras:
a mdo do Eterno, a génese do universo, Licifer-Serpente, Addo e Eva e a redengdo projetam-se
na historia e compdem quadros de dimensdes apocalipticas (..). BOSL A. Op. cjt., p. 448.

3 SUSSEKIND, Flora. “Murilc Mendes: um bom exemplo na Historia. In Encontros com a
Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1979 (no. 7), p. 147-168.

32 ANDRADE, Mario de. O empalhador de passarinho. Livraria Martins Editora, s/d, p. 42.

3 (..) 0 caminho que liga o céu & terra tem duas mdos: se as almas marcham de um lado,
orando, os anjos descem do outro para se misturar ao mundo dos vivos. (...} BASTIDE, Roger.
“Estudos sobre a poesia religiosa brasileira” in Poetas.do Brasil. Sdo Paulo, Edusp/Livraria Duas
Cidades, p. 138.
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O cristianismo repousa sobre uma loucura, a loucura da cruz; pela sua
capacidade de adaptacdo a situagdes culturais e politicas diversas - o que lhe vem
da riqueza de sua doutrina poliédrica; pelas possibilidades de sua alianga com o
socialismo, na obra comum - apaixonante aventura - da transformagdo do mundo;
porque o tal de Deus é o unico personagem que, mesmo quando fora de moda, estd
sempre na moda. Nunca se falou tanto desse excéntrico senhor como na nossa
época de supremo ateismo™,

A estranheza na combinacio de elementos diversos, caracteristica da poesia
moderna e estudada de forma singular em Murilo Mendes (ndio apenas no que tange a
religido) por Muriio .Marcondes de Moura no trabalho ja evocado, revela 2o leitor uma
preocupagdo pessoal d6 autor em integrar sua opgdo religiosa as angustias terrenas_de
todos os homens. O engajamento de Murilo na religiz’io catolica (a sua conversdo) nido
ocorreu sem atensdo dialética que ele identifica na carta.a Lais Correa de Aratjo. Antes de
abrat;ar a doutrina catolica, por influéncia do amigo Ismael Nery, Murilo engrossou a

fileira daqueles que consideravam demodé o envolvimento dos intelectuais com o

.

catolicismo:

{...) o catolicismo era sinénimo de obscurantismo, servindo s6 para base de
reagdo. Néo era possivel, sobretudo a uma pessoa de bom gosto, ser catolica. Nos
todos éramos delirantemente modernos, queriamos fazer tabua rasa dos antigos
processos de pensamento e instalar também uma espécie de nova ética anarquista
(pois de comunistas s6 possuiamos a aversdo ao espirito burgués e uma vaga idéia
de que uma nova sociedade, a proletdria, estava nascendo). Nessa indecisdo de
valores, é cIaro saudamos o surrealismo como o evangelho da nova era, a ponte da
libertagdo.” .

Enquanto nfo. havia ainda feito a sintese entre suas preocupagdes espirituais, a
"participagfio social e a releitura do cristianismo, Murilo elegeu o surrealismo como uma
alternativa aos valores apregoados pela ordem burguesa, vindo em seguida a se interessar
pelo sistema essencialista €laborado por Ismael Nery. Do primeiro teria retirado sobretudo

uma fremenda carga utépica’®, nio se restringindo apenas a algumas técnicas, como a

* ARAUJO, L. Op. cit., p. 31-32.
% MENDES, Murilo. Recordapoes de Ismael Nery. 2a. ed., Sao Paulo, Edusp/Glordano 1996, p.
25

3 (...) Essa tremenda carga utopica é a esséncia do surrealismo-movimento, a sua grande
originalidade face ao niilismo dadd; e foi a isso - e ndo as receitas de escola, tipo “escrita
automdtica”- que Murilo jurou uma fidelidade nunca desmentida. (.) MERQUIOR, José
Guiltherme. “Notas para uma muriloscopia”. In MENDES, M. Poesia Completa e Prosa, p. 13.
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“escritura automética””.. Ja do Essencialismo, filosofia elaborada por Ismael Nery como
uma introdugdo ao catolicismo®, Murilo aprenderia a abstrair de sua poesia o tempo € 0
espago, atribuindo-the um caréter anti-histérico™.

A supressdo dos limites de tempo e de espago permitiria ainda a Murilo Mendes a
conjugacio de elementos aparentemente dispares resultando em imagens inusitadas para o
leitor. A cbnciliac;ﬁo de contrarios (ou arte combinatdria) seria a responsavel direta por
um efeito poético peculiar que, por diversas vezes, causaria uma sensagio de
estranhamento em lgitorés e criticos esclarecidos, como Mario 'de Andrade, ao criticar a
ligacdo estabelecida pelo poeta entre igrejas ¢ bordéis em “Poema visto por fora™*

Destacam-se dois constituintes na combinaéﬁo de imagens e conceitos feita por
Murilo Mendes, sobretudo em A Poesia em Pdnico, em As Metamorfoses ¢ em Poesia
Liberdade: Eros ¢ Liberdade, valores absolutos que permitiriam o resgate de um mundo

desconjuntado®. O erotismo, enquanto forga motriz da vida®, se apresentard na poesia

% Das criticas feitas aos surrealistas, segundo as quais eles ndo teriam tido compromisso com a
forma, apoiando-se apenas nas manifestacdes do inconsciente, o poeta brasileiro procura isentar a
figura de Breton: (..) oui, jl était surréaliste mais il a toujours été un maitre du style; il a su
- concilier “l'inspiration”, ‘cést-a-dire 1'écriture automatique, et le travail acharné de la
composition, de l'architecture de I'oeuvre. Par la, encore il nous touehe; par la encore il reste .
au centre méme du probléme commun & tous les poétes: le probléme fondamental du langage.
“Hommage a Breton”(“Papiers” In Poesia completa e prosa, p. 1591-1593).
** Segundo Murilo Mendes, procurou ele [Ismael Nery] fodos os meios para atacar nossa
sensibilidade e inteligéncia recorrendo também ao desenho. Nos alegdvamos que ndo podiamos
mais crer no Cristo devido a uma fatalidade historica, os tempos eram outros, o cilo cristdo,
_ como escrevera Marx, estd.encerrado etc. Ismael fez um desenho - um homem de joelho diante
do crucifixo, com a seguinte legenda: “Meu Deus, provisoriamente ndo posso acreditar em vos,
devido a uma fatalidade historica. Mas todos os anos, na semana santa, vou ao cinema assistir
ao filme da vossa paixdo e morte”, E chorou.. MENDES, Murilo. Recordagdes de Ismael Nery.
2 ed., Sao Paulo, Edusp/Giordano, 1996, p. 45.
% Para Flora Sussekind, perde-se em Murilo a dimenséo da Histéria como processo. E situada
sobre uma base eterna eimutdavel (a verdade do catolicismo), sua poesia se torna anti-historica.
'Acredita-se com um pé na eternidade, livre do tempo e do espago, quando estd, de fato, inserida
num projeto de reagdo espiritualista. O “Restaurar a Poesia em Cristo” que serve de subtitulo a
Tempo e Etemidade, com o seu duplo sentido politico-religioso (restaurar) diz bem da obra de
Murilo. Uma poesia que, sobre uma Historia exemplar e rigidos paradigmas de linguagem, vai
se erigir em sustentaculo para um sistema moral cristdo e uma ordem (suspeilamente) Imulavel
SUSSEKIND, F. Op. cit., p. 169.
“ ANDRADE, Mario de. “A poesia em panico” In O empaihador de passarinho. Sao Paulo
Livraria Martins Editora, s/d, p. 4147.
" BOSIL A. Op.cit., p. 449.
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muriliana de maneira éle,gante, como uma das marcas mais elogilentes a respeito dos
anseios humanos®. Por sua vez, a Liberdade encontra-se associada diretamente as figuras
-de Cristo e da Igreja,.ehtidades que, ‘segundo Murilo, estariam comprometidas com a
supressdo das mazelas individuais e histdricas do ser humano. Dai a combinagio entre
igrejas e bordéis que intrigou o autor de O Empalhador de Passarinho: representa ela o
mundo real*, em oposigio ac mundo ideal que, segundo o cristianismo e o préprio
Murilo, s6 se concretizara com a Parusia,

O ideal de preparar a humanidade para a Parusia € registrado por Murilo no seu
primeiro artigo sobre fnveng&o de Orfeu, de Jorge de Lima: Embora estejamos sob a
influéncia do Principe deste mundo, aguardamos a Parusia, a Segunda Vinda de Cristo e
sua vitéria final. E nesta imensa perspectiva_que vemos se desenrolar o painel da
Historia®. Sua poesia assume um carater anti-histérico, como defende Flora Sussekind,
na medida em que se constitui num fio condutor (finear, portanto) intrinsicamente ligado
4o projeto de salvagio do homem, elaborado por Javé e concretizado por Jesus Cristo. No
entanto, a interferéncia dessa poesia no cenario politico~cultural brasileira permite que se
torne um trago caracteristico do periodo em que se desenvolveu, a exemplo da de outros

3

autores que se dedicaram a uma linha espiritualista, como Jorge de Lima e Augusto

® A nossa teoria pressupde que Eros estd em atividade desde as origens da vida, e asume um
carater de “pulsdo de vida”, em oposi¢do & “pulsdo de morte”,que surge quando nasce a
materia organica. Tentamos assim resolver o enigma da vida com a luta incessante que se
estabelece enire essas duas pulsbes desde os primérdios. FREUD, Sigmund. A/ di la del
principio del piacere. Milano, Newton Compton, 1993, p. 94 (tradumone integrale di Aldo
Durante; tradugao nossa para o portugués)

® Com a seguinte ressalva, feita no aforismo 50, de O Discipulo de Ematis (Poesia completa e
prosa, p. 821). A angustia, a morbidez e a sexualidade sdo poderosos fermentos de poesia: ndio
s3o o seu fim.

“ Em “O poeta na igreja”, do livro Poemas (Poesia completa e prosa, p. 106), o eu-lirico oscila
entre 0 mundo das formas e a presenca do sagrado, entre o interior (de seu intimo e do templo) e o
que ¢ externo a igreja: Entre a tua eternidade e o meu espirito/se balanga o mundo das
Jormas../Ndo consigo ultrapassar a linka dos vitrais/pra repousar nos teus caminhos perfeitos./
Meu pensamento esbarra nos seios, nas coxas e ancas das mulheres,/pronto./Estou aqui, nu,
paralelo a tua vontade, sitiado pelas imagens exteriores. {...). A tenséo entre o interno € o0 extemo
em Murilo Mendes nos remete & defini¢io de Bachelard a respeito do homem feita a partir a
analise de um poema de Michaux, no qual identifica um movimento pendular entre a claustrofobia
e a agorafobia: 0 homem é o ser entreaberto (BACHELARD, Gaston. “A dialética do exterior e
do interior In 4 poética do espago. Séo Paulo, Martins Fontes, 1996, p. 225).
* SUSSEKIND, F. Op. cit,, p. 165.

+
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Fréderico Schmidt*. Em outras palavras, se o catolicismo se manifesta como verdade -
eterna, o catolicismo muriliano, numa perspectiva pragmatica, coloca-se como uma
alternativa 4 indecisdo politica dos primeiros momentos da Revolugio de 30. Como poeta-
- profeta, Murilo incorpora a imagem do profeta classico, vale dizer, daquele que busca
interpretar o presente com os olhos voltados para o futuro, em momentos de crises sociais
e de referéncias ideologicas.*’

Esse projeto se .corporiﬁca em “Poema visto por fora”, de A Poesia em Pdnico
(1936-1937), livio no qual o poeta estabelece uma sintese entre a carne € o espirito, 0
mundo em que vive ¢ o mundo celestial. Segundo Maria Licia Aragdo, o autor busca
conciliar a sua existéncia com a criagéio poética Iibertc'za’ora48 o que significa que
Murile procura <onfundir texto e acéo, palavra e gesto, com. wstas a criar uma llturgla
renovadora e despertar o homemv/leitor para o redxmens:onamento de seu interior e da
propna estrutura social.

Ao aceitar o papel de re-criador, o poeta acaba por legitimar sua inser¢do no
projeto divino e se transforma num novo profeta da Historia da Salvagdo. Nesse contexto,
a poesia exercera o papel de mediadora entre o agora e 0 devir, sendo gestada pelo poeta
através da combinagio do lodo da terra (e mesmo do esterco) com o halito do Criador.

Assumindo sua vocagio poética/profética, 0 poeta se transformara no porta-voz da
sociedade, ao se transfigurar para o exercicio pleno de sua poesia. Na tentativa de
entender como se processa a relagdo entre o poeta Murilo Mendes e o arrebatamento
poético a que se entrega, faremos ainda uma leitura de “Vocagdo do Poeta”(Tempo e
Eternidade, de 1934, ano de sua conversdo ao catolicismo) e de alguns poemas que

x®

evocam o mito de Orfeu.

.
B

% De um modo geral, porém, pode-se reconhecer nos poetas que se firmaram depois da fase
herdica do Modernismo a conquista de dimensdes tematicas novas: a politica em Drummond e
em Murilo Merdes; a religiosa, no mesmo Murilo, em Jorge de Lima, em Augusto Frederico
Schmidt, em Cecilia Meireles. E ndo sé: também se impde a busca de uma linguagem essencial,
afim as experiéncias metafisicas e herméticas de certo veio rilkeno da lirjca moderna, e que se
reconhece na primeira fase de Vinicius de Moraes, em Cecilia Meireles, em Henriqueta Lisboa,
em Emilio Moura, em Dante Milano, em Joaquim Cardozo em Alphonsus de Guimaraens Filho.
BOSI, A. Op.cit., p. 438. :

47 Cf. SUSSEKIND, F. Op. cit,, p. 163.

® ARAGAOQ, M. Op. cit., p. 26. _ !
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Poema visto por fora

O espirito da poesia me arrebata _
Para a regido sem forma onde passo longo tempo imovel . -.. .
Num siléncio de antes da criacdo das coisas. .
Subito estendo o brago direito e tudo se encarna
O esterco novo da volipia aquece a terra, i
Os peixes sobem dos poroes do oceano,

t As massas precipitam-se na praga publica.
 Bordéis e igrejas, maternidades e cemitérios
Levantam-se no ar para o bem e para o mal.

Os diversos personagens que encerrei
Deslocam-s¢ uns dos outros, fundam uma comunidade
Que eu presido ora triste ora alegre.

L]

Ndo sou Deus porque parto para Ele,
Sou um deus porque partem para mim.
Somos todos deuses porque partimos para um fim nico.

O titulo do poema (no qual a métrica e o nimero de versos das estrofes sdo
irregulares, bem ao gosto moderniéta) sugere um distanciamento aparente tomado pelo
poeta para, na verdade, .éxplicar os bastidores do processo de feitura da poesia. Como em
“Corte transversal do poema™ - no qual é exposto um quadro cadtico que sugere
fragmentos de vida, de atos e, portanto, de poemas - sera metaforicamente apresentado
a0 leitor o movimento dindmico de composi¢do do texto poético, antecedido de um
momento de repouso, cor vistas & maturagiio de idéias e de palavras para expressa-las.

Mesmo demonstraﬁdo ter consciéncia de que o produto final (o poema) pressupde

um trabalho anterior de pesquisa (o prépric Murilo Mendes chamou seus poemas de

® 4 miusica do espago para, a noite se divide em dois pedacos./Uma menina grande, morena,
que andava na minha cabega,/fica com um brago de fora./Alguém anda a construir uma escada
por meus senhos./Um anjo cinzento bate as asas/em forne da ldimpada./Meu pensamento desloca
uma perna,/ 0 ouvide esquerdo do céu ndo ouve a queixa dos namorados./Eu sou o oIkt? dum
marinheiro morto na India,/um olho andando, com duas pernas./O sexo da vizinha espei-a a
noite se dilatar, a forca do homem./A oufra metade da noite foge do mundo, empinando os
5ei0s./86 tenho o outro lado da energia,/me dissolvem no tempo que vird, ndo me lembro mais
quem sou. “Poemas” In Poesia completa e prosa, p. 316.
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[ ]
2250 o . .
"), o eu-lirico se confessa arrebatado pelo espirito da poesia, sendo esta uma

“estudos
fatalidade & qual néo se pode resistir. De fato, para Murilo Mendes todos os homens séio
poetas e podem portantqI participar da recriagio do mundo através da palavra®’. Porém,
essa consideragio ndo exlcui totalmente da figura do poeta a aura de escglhido, de ser
dotado de’sensibilidade e de talento especiais para,- vocacionado, conduzir os homens
para a libertagio em Cristo, projeto sintetizado na divisa de Tempo e eternidade:
Restaurar a poesia em Cr:sto Dessa forma, cabe ao poeta recriar a realidade através do
gesto addmico de (re)nomear 0s seres € as coisas, trago que o distingue dos outros

“homens, que possuem do poético o instinto, a percepgdo, mas n3o o talento de
corporifica-lo pela palavra®. ’

- A vocagio do poeta-profeta depende, segundo o eu-lirico, dos designios do
espirito. Na tradigio hebraico-cristd, o homem ¢ chamado por Deus para, retirado do
povo, a ele retornar com uma mensagem de boa-nova®. Para o poeta, essa forga se

 corporifica (ou antes se volatiza) na propria esséncia da poesia, evidentemente marcada

pela religifo catolica; a poesia, assim como o Espirito, sopra onde quer, como veremos

adiante. *

3 Ao considerar seus poemas como estudos, Murilo valoriza aquilo que a critica genética chamaria
de prototexto (cf WILLEMART, Philippe. “A génese da obra de arte” In Universo da criagdo
literaria. Sao Paulo, Edusp, 1993, p. 18.

Y A poesia ndo pode nem deve ser um luxo para alguns iniciados: é o péo cotidiano de todos,
uma aventura simples e grandiosa do espirito. Aforismo no. 198, de “O Discipulo de Emaus”In
Poesia completa e prosa, p. 834.

*Murilo Mendes, em artigo publicado inicialmente no Suplemento Domincal do Jornal do Brasil
de 25 de julho de 1959, recolhido por Antonio Candido e José Aderaldo Castello em Presenca da
Literatura Brasileira - Modermismo (3 ed, S3o paulo, Difusdo Européia do Livro, 1968, p. 179-
184) faz a seguinte reflexdo a respeito de um estado de poesia, comum e inerente a todos os
homens, em contraposi¢do ao trabalho do poeta: Penso que todos os homens possuem o germe da
poesia. Nem todos, porém, sabem ou podem comunicar a poesia em forma persuasiva. A miss@o
particular do poeta consiste em desvendar o territorio da poesia, nomeando as coisas criadas e
imaginadas, instalando-as no espago da linguagem, conferindo-thes uma dimensdo nova. .

Além de recorrer ao seu tesouro pessoal, a sua vivéncia, o poeta se inspira no
inconsciente coletivo, rico em simbolos, imagens e mitos. Da linguagem universal extrai a sua
linguagem especifica. A lmguagem ao mesmo tempo que informa o poeta, revela-the sua
fisionomia pessoal.

Resumindo, pode-se dizer que a operagdo poética é baseada em linguagem, afetividade e
engenho construtivo. O poeta escreverd, portanto, para manifestar suas constelagdes proprias.

* Sobre a vocagdo profética entre os hebreus, a titulo de exemplo, cf. o capitulo 1 do livio de
Jeremias, que trata da vocagdo do poeta.
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Depois do movimentg de arrebatamento que identificamos como uma referéncia ao
momento da inspiragio™, \o eu-poético permanece imovel num espago disforme que
sugere o caos, pois nele se localiza o siléncio de antes da criagdo das coisas. Em outras
palavras, o espirito da palavra se t_ravesfe em di4fano principio ativo que, antes de criar 0
mundo das formas, pairava sobre as aguas™. Ao eu-lirico arrebatado, cabe num primeiro
momento a fungdo de perscrutar o siléncio, penetrando surdamente no reino das
palavras, como propde Carlos Drummond de Andra;ieSf.

Num impeto, o poeta passa a criar, estendendo o brago e fazendo que tudo se
encarne. Conhecedor dos segredos do caos (portanto, dos mecanismos da criagdo), por
intermédio da poesia, o poeta contribui para que o verbo (ou o Verbo?) se faga came®’.
Interessante notar que o fiat criador do poema ndio é verbal, mas gestual: o poeta rompe o
siléncio do caos com o brago. Tal imagem se aproxima do projeto muriliano de combinar
exercicio poético e biograﬁa, palavra e agdo, além de remeter o leitor aos primérdios da

: Imguagem humana, quando gestos e palavras estavam intrinsecamente ligados®®.

Nesse sentido, o poeta desperta as criaturas para colaborarem na criagdo do texto
poético. Num movimento vertical, que cotresponde mais ou menos & ordem da criagdo do
mundo segundo o Génesis, elementos naturais como o estérco e 0s peixes respondem a

esse chamado, bem como as massas que se encaminham para a praga, tradicionalmente

% Veja-se o poema “Inspiraghio”, de As Metarmorfoses, no qual o poeta dirige-se a Deus e a outros
elementos participantes da divindade (Espirito, Maria, criangas dangando, entre outros), a fim de
que 0 o liviem da contemplagio do 6dio, a0 mesmo tempo em que espanta o tédio e indica querer
participar da renascenga do mundo: O Deus, fecha-me as pdlpebras/A contemplagio do
odio./Espirito, abre-me as palpebras/A renascenga do mundom,/Adestra meus membros
lassos/Para atravessar o céuw/A procura da centelha/Que dirigird os poetas./ Soem tambores de
paz,/Descerrem-se claras cortinas,/Some, visagem do tédio,/Vive, corpo siderado,/Gléria da
humana Maria,/Criangas dangando, flores!. Poesia Completa e prosa, p. 320.

% Referéncia ao Livro do Génesis, 1, 1-2. Para este trabalho, utilizamos a tradugio ecuménica da
Biblia (S3o Paulo, Loyola/Paulinas, 1996).

% Referéncia a “Procura da Poesia”, de A Rosa do Povo, do qual trataremos na segunda parte
deste trabalho. ‘

37 Sobre a encarnagdo do Verbo, consulte-se Jo, 1,1-18.

% Segundo Giambattista Vico, o falar gestual, que se constituiu como uma das primeiras
manifestagdes da linguagem, devia comegar com acenos ou atos do corpo que dpresentava
naturalmente relagbes com as idéias (ctado por Roberto de O. Branddo em Poemas sobre a
poesia na literatura brasileira. Sio Paulo FFLCH/USP, 1992, p. 3)
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poﬁto de encontro para atos publicos e .manifestagéessg. O vocabulo massas ndo aparece
gratuitamente no poema: o discurso do poeta encontra ressondncia entre os homens,
, ,

dirige-se sobretudo a eles como uma alternativa as suas caréncias espirituais e materiais.
Convém reiterar que a nogdo de participagdo coletiva na poesia presente em “Poema visto
por fora” ndo corresponde a um programa soctalista ou comunista, mas ao catolicismo
militante de Murilo Mendes ¢ Ismael Nery, que, numa visdo holistica, procura contemplar
0 homem do ber¢o 4 morte, no pecado e na aceitagio da f&*°. Assim como, segundo o
Evangelho, Deus faz o sol nascer para os bons ¢ para os maus,” a poesia purifica o que a
vida tem de mais sordido, permitindo que igrejasl e bordéis levitem juntos em éxtase
mistico. . .

A essa altura do poema ocotre um deslocamento da agdo empreendida pelo eu-
poético para as diversas Jormas que encerrou. Numa Iper‘spectiva moderna, distancia-se
de sua produgéo e abre esbag;o para o proprio texto se manifestar®. Em “Poema visto por

fora”, acreditamos ser possivel entender que o texto também transforma-se em

personagem, confundindo-se com os homens que atendem ao chamado do poeta. Estes,

.

% S#o célebres os versos de Castro Alves a respeito da praga enquanto espaco de manifestagdes
publicas: 4 pragal A praga é do povo/Como o céu é do condor/E o antro onde a liberdade/Cria
Gguias em seu calor!/Senhor!... pois quereis a praga? Desgragada a populaca/S6 fem a rua de
seu... Ninguém vos rouba os castelos/Tendes paldcios tdo belos... Deixai a terra ao Anteu..
LAJOLO, Marisa ¢ CAMPEDELLI, Marisa. Castro Alves. Sdo Paulo,-Abril Educagdo, 1980, p.
89-90 (Colegdio “Literatura Comentada”). ‘
% (..) Do comunismo adotava certas partes que lhe pareceram muito justas, mas o rejeitava
como norma de vida e concepgdo filoséfica do homem e da natureza humana. Considerava
infantil e ingénuo pretender fazer qualquer restrigdo ao Cristo e ao Evangelho. Apresentava-nos
o Cristo ndo s6 na sua divindade, mas também na sua humanidade, mostrando constantemente a
verdade da encarnagdo e ainda o Cristo como filosofo e modelo supremo dos poetas e dos
artistas. (...) MENDES, M. Recordagdes de Ismael Nery, p. 27. '
' Mt 5, 45.
2 Conforme Friedrich, trata-se da intimidade comunicativa que a poesia moderna evita. Ela
prescinde da humanidade o sentido tradicional, da "experiéncia vivida”, do sentimenfo e
muitas vezes, até mesmo do eu pessoal do artista. Este ndio mais participa em sua criagdo como .
pessoa particular, porémcomo inteligéncia que poetiza, como operador da lingua, como artista
que experimenta os atos de transformagdo de sua fantasia imperiosa ou de seu modo irreal de
ver num assunto qualquer, pobre de significado em si mesmo. Isto ndo exclui que tal poesia
nasga da magia da alma e a desperte. Mas trata-se de uma polifonia e uma incondicionalidade
da subjetividade pura que ndo mais se pode decompor em isolados valores de sensibilidades.
(...) Quando suavidades afins ao sentimento gqyerem inserir-se, palavras desarmoniosas e duras
atravessam-nas como um projétil, despedagando-as. FRIEDRICH, H. Op. cit., p. 17.
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ao assumirem sua independéncia, movimentam-se (deslocam-se uns dos outros) e sio
ativos (fundam uma comunidade).

Na poesia de Murilo Mendes, a palavra visa a aproximar os homens, conjugando-
0s. Sob essa oOtica, todos os homens sdo poetas, e como consta da Gltima estrofe do
poema, todos sdio deuses. A socializagio da poesia permite que elementos que
tradicionalmente fazem parte do universo do poeta-escritor sejam partilhados, como a
musa.*

Em “Somos todos poetas™, também de 4 poesia em panico, a libertagio do
individuo de suas mazelas cotidianas ¢ confirmada como uma responsabilidade do poeta, o
que o faz misturar-se a0 homem comum, tocando-o e partilhando com ele o sentido da
poesia:

Somos todos poetas
Assisto em mim a um desdobrar de planos,

As mdos véem, os olhos ouvem, o cérebro se move,

A luz desce das origens através dos tempos

E caminha desde ja

Na frente dos meus sucessores.

Companheiro, .

Eu sou tu, sou membro do teu corpo e adubo da tua alma.
Sou todos e sou um,

Sou responsavel pela lepra do leproso e pela orbita vazia do cego,
Pelos gritos isolados que ndo entraram no coro.

Sou responsavel pelas auroras que ndo se levantam
E pela angiistia que cresce dia a dia. -

O poema, ao apreéentar algumas das caracteristicas da “missdo” do poeta, convida
o leitor a participar dela; assumindo uma postura definida diante da vida, atitude que

Mirio de Andrade pretendia que os poetas da década de 30 e 40 tomassem.*® A interagfio

% Referéncia a “A um poeta” , de A Poesia em Pdnico. Sobre a musa na poesia muriliana,
trataremos mais adiante.
% MENDES, M. Poesia completa e prosa, p. 299.

-8 Se de alguma coisa pde valer o meu desgosto, a insatisfagdo que eu me causo, que os outros
ndo sentem assim na beira do caminho, espiando a multiddo passar. Fagam ou se recusem a
Jazer arte, ciéncias, oficios. Mas ndo fiquem apenas nisto, espibes da vida, espiando a multiddo
passar. Marchem com as amultidoes. ANDRADE, Mario. O movimento modernista. Rio de
Janeiro, Casa do Estudante do Brasil, 1942, p. 80-81.
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entre 0 poeta € o leitor se da na medida em que este se aproxima daquele através da

-

declaragdo-titulo (que sugere identificagdo e compromisso) e da decodificagdo do texto
poético e da propria paesia, portadora de sensagdes atrofiadas pelos valores da sociedade

contemporanea, agora recriadas pelo poeta: as mdos véem, os olhos ouvem, o cérebro se

maove, 6

O convite para a. participagdo na poesia € nos mistérios de Cristo aparece de
forma mais explicita do que em “Somos todos poetas” em “Cintico”, de As
metamormofes (1944), poema que se configura como exemplo eloqiiente do projeto
ideologico do autor (Restaurar a poesia em Cristo):

Cantico

Homens, irmdos de todos os tempos e paises,
Irormamos juntos um vasto Corpo
Estendido-na historia através das geragdes.

E no partir do pdo que reconhecemos o Senhor,

Na fragdio da amizade, dos bens mutuos, das palavras de consolo,

Na fragdio do ritmo continuo que vem desde o principio,

Na fragdo das palavras do poeta, das dangas do dangarino, do canto do
miisico.

E a nés, guias, que compete abrir as portas das prisi’ies,
a nds, que compete transformar as espadas em arados,

E a nés que compete fazer diminuir

O temor e o tremor espalhados pelo mundo.

O poema ¢é composto de trés estrofes: a primeira possui trés versos e as demais

bl

apresentam quatro, todos eles sdo brancos e livres. Dirigido a todos os homens, “Céntico’

pode ser lido como um chamado para que a humanidade assuma sua vocagdo profética.

# () Ninguém sabe que na leitura revivemos nossas tentagdes de ser poetas. (...) De qualquer

maneira, a simpatia de leitura é inseparavel da admiragio. Pode-se admirar menos ou mais,
mas empre um impulso sincero, um pequeno impulso de admiragdo é necesario para se obter o
‘beneficio fenomenoligico de uma imagem poética. A menor reflexdo critica detém esse impulso,
colocando o espirito em posigdo secunddria, o que destréi a primitividade da imaginagdo. Nessa
admiragdo que ullrapassa a passividade das atitudes contemplativas, parece que a alegria de ler
¢ o réflexo da alegria de escrever, como se o leitor fosse o fantasma do escritor. (..)
BACHELARD, G. Op.cit., p. 10.
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Ne;sse_sentido, a primeira estrofe funciona como um clamor a unidade, a segunda, a
partilha, enquanto que a terceira € uma convocagio a agio.

A dimensio de fraternidade se faz registrar de imediato, quando ao vocativo
“homens” ¢ atribuida a caracterizago “irmdos de todos os tempos e paises”. A auséncia de
fronteiras temporais e espaciais permite 8 humanidade formar um corpé organico €
indissociavel, o que nos remete a analogia paulina entre a Igreja e o corpo”’

O corpo-humanidade, estendido na historia através das geragdes, em estado de
constante maturacio estaria assim consoante ao tempo engendrado por Deus para o
desenrolar da historia da salvagdo. Em outras palavras, a passagem do tempo, segundo o
eu-poético ndo é sindnimo de letargia, mas de amadurecimento harmdnico, em que cada
parte do corpo se desenvolve num unico ritmo®. O corpo estendido seria, portanto, um
retrato da contemplagio do absoluto, um unico ser fermentandd até atingir o ponto ideal
para a agdo: 0 momento presente.

A cabega desse corpo, obviamente, ¢ Jesus Cristo, aquele que inspira a agdo.
Reconhecido pelo ato de partir o po, o Senhor é o modelo que leva o eu-poético a alertar
0s seus pares para a partilha, reforgada pela reiteragdo do vocabulo “fragdo”. Assim como
0 Mestre, cujo gesto caracteristico de abengoar ¢ repartir o pdo fez os discipulos
aperceberem-se de sua real identidade em Emats (mote de O discipulo de Emaiis, esse
episodio biblico € transcrito no inicio do livro), toda a humanidade deve dedicar-se a
reproduzir esse gesto. “Niio é o servo maior que o senhor™ . E o senhor em questio,
modelo de comportamento para todos, segundo a fé cristd e o poeta, ndo temeu dividir a
mesa com os publicanos nem hesitou em lavar os pes de seus dlscmulos

Murilo Mendes considerava o cristianismo superior ao comumsmo entre outros

motivos, exatamente pela necessidade e pelo compromisso de dividir os talentos

“ Rm 12, 4-8.

% Por outro lado, a musa Jandira, em poema homénimo de O Visionario (1941), é criada aos
poucos, fato que privilegia esta ou aquela parte do seu corpo: O mundo comegava nos seios de
Jandira.//Depois surgiram outras pegas da criagdo:/Surgiram os cabelos para cobrir o
corpo./(As vezes, o brago esquerdo desaparecia no caos)./E surgiram os olhos para vigiar o
resto do corpo (..). MENDES M. op. cit., p. 202-3.

¥ Mt 10, 24.
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multip}icad;)sm. Nio apeﬁas os sentimentos de afei¢o ou as palavras de consolo, mas
também os bens materiais devem ser divididos. No poema, ¢ interessante notar que o eu-
poético propde a fragdo dos bens que ja sdo “muatuos”, o que poderia parecer redundante
ndo fosse a ganincia dos homens, que os leva a ter atitudes tdo contraditorias como as de

- Ananias e Safira’.
Além disso, Cristo esta presente na sociabilizagdo das ménifestag:ﬁes artisticas, o
que cgiracteriza uma espécie de ecumenismo cristdo, em constante movimento litargico,

cujo ritmo continuo advém do inicio dos tempos. Para Murilo, a combinagfo entre a arte €

o cristianismo, constitui um verdadeiro programa de vivéncia liturgica:

Viver liturgicamente é aceitar a atribulagdo, com o Cristo e pelo Cristo; é
consolar os que sofrem; visitar os doentes e encarcerados, vestir os nus,; libertar os
oprimidos; dar de comer aos que tém fome; dar de beber aos que tém sede;
esperar, como William Blake, cantando hinos, a morte, passagem pascal para a
ressurreigdo no Cristo glorioso. 7

A nogo de que o contato com a divindade ndio se d4 apenas de forma vertical é

visivel na ultima estrofe, em que o poeta alerta os homens para o que € da competéncia da
natureza humana: a construgic do Reino de Deus. Nesse sentido, ® corpo mistico
encabegado por Cristo tem, entre outras atribuigdes, 0 dever de promover a liberdade,
através da transformagdo social deste mundo. Esse corpo pressupde também uma
combinagdo entre os elementos celestes € os homens, tradugdo muriliana da comunh&o
dos santos, que atraiu a atengio de Roger Bastide, como vimos acima.

Para que o Reino faga parte deste mundo, é preciso abrir as portas das prisdes

como o anjo ao libertar Pedro™); transformar as espadas (a foice e o martelo também?)
J p

0 comunismo é pouco revoluciondrio: deseja apenas a transferéncia dos bens da classe
burguesa para a classe proletaria. O cristianismo anuncia nada mais nada menos do gue a
extingdo deste mundo pelo fogo do Espirito Santo. Néo ficara pedra sobre pedra. A face da terra
serd renovada. MENDES, M. “O Discipulo de Emaus” in op. cit. p. 832, n° 182,

TI$F. At 5, 1-11 O casal em questio venden voluntariamente uma propriedade, para entregar o
dinheiro a0 caixa da comunidade. Porém, reteve parte do dinheiro, vindo a morrer apds
reprimendas de Pedro, o qual pergunta a Ananias: (...) Ndo podias guarda-lo, sem o vender, ou,
se o vendesses, dispor do prego a teu bel-prazer?

2 MENDES, M. Op. cit., p. 825, n° 95.

? At 12, 7-10.
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em arados e cada qual cultivar o seu jardim, & maneira de Cindido, o anti-herdi
~voltairiano, s6 que a partir de um projeto coletivo, substituir o medo pelo amor.

Nesse contexto, 0 proprio f)oema assume uma fungdo social/cristd na medida em
© que clama para que o corbo, em gestagdo desde o principio das géragées, tome o lugar do
temor € do tremor espalhédos pelo mundo, injetando tempo e eternidade na Histéria™.

Retomando a leitura de “Poema visfo por fc;ra”; apds essa breve digressdo que nos
permitiu inclusive o cruzamento entre a poesia muriliana e textos biblicos, verificamos
que, se na Republica de Platdo ndo ha espago para 0 poeta, no mundo recnado de Murilo
Mendes ele assume a hderanga sem abdicar das osmlaqoes dos estados de alma inerentes
ao ser humano estando assnm ora triste, ora alegre. Por ser a imagem e semelhanga de
’Deus 0 eu-poetzco (cnador/cnatura) mesmo se porfador da boa-nova de Jesus Cristo,
‘parece ndo se incomodar com essa Variagio de humor, aproximando-se da imagem de Javé
que, no Antigo Tesi:amento, demonstrava sua face terna mas também sua célera.

. A associagiio dialética entre o humano ¢ o divino Iegitin;a 0 q:ie esta registrado na
ultlma estrofe quando o eu-poético dissolve a si mesmo, a humanidade e o proprio Delis |
numa anica entldade A pricipio, nega ser Deus porque parte para Ele, sendo assim apenas e .
parte constituinte da divindade, de quem, portanto, ndo conhece a wtahdac}? Logoem
seguida, assume também o papel de deus, pois é também criador: seus pérsonagens partem”
para ele. No {ltimo verso, porém, abandona essa posigdo privilegiada ¢ resgata o aspecto
divino da humanidade. ‘ | e |

Aindé que ndo esteja explicito em “Poeﬁla visto por fora”, o paradigma de uma .
entidade qué carregue em si as mzifcas do humano e do« divino € Jesus Cristo, que,

. . : ’ . .
segundo a doutrina catolica, é Deus e homem ao mesmo tempo. Se a0 homem comum é
3 ’ 4 >

+
™ Para compreender a Histéria, Murilo Mendes estabelece um movimento dialético baseado no
cristianismo: A criagdo é a tese. O pecado original, fundador do tempo e da historia, é a
antitese. O juizo final é a sintese. “O Discipulo de Emaus” (251) In Poesia completa e prosa, p. -
840. Cf. ainda nota n° 38.

®Gn 1, 26. . ‘

™ Séio conhecidas as palavras do apostolo Paulo a respeito do grau de conbecimento ilimitado que

o homem tera quando alcangar a perfeicdo: Pois o nosso conhecimento é limitado e limitada a

nossa profecia. Mas quando vier a perfei¢do, o que ¢ limitado serd abolido. (...) Agora, vemos

em espelho e de modo confuso; mas entdo, serd face a face. 1 Cor 13, 9-10; 12.
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L4

L3

dado participar dessa comunhdo como um verdadeiro deus” é porque o fim ultimo de
todos é o mesmo: a Parusia._ ~ ' T A

No ensaio intitulado “A Poesia em pinico”, de 09 de abril de 1939, Mério de
Andrade analisa o livro homénimo de Murilo Mendes, publicado no ano arterior,
retomando alguns dos tépicos abord;dos inicialmente em “A poesia em 1930”". De inicio,
o critico paulista procura deﬁnir o que chama de o problema poético de Murilo Mendes -
a mescla entre trago Ppessoal e poesia - ao considerar que a obra*___ poética reflete a
personalidade do autor. A seguir, focaliza o livro de estréia de Murilo, para demonstrar
que entdo sua maturidade estético-literaria ndo estava definida, pois o autor ainda optava

por formas poéticas tipicas da primeira fase modernista, como o trocaditho e o jogo-de-
P p P jog

espirito™. _
* Por outro lado, Murilo Mendes também ¢ visto pelo critico como um aferrado e
unilateral pesquisador de poesia (p. 42), conceito jé. manifestado em “A poesia em 19307,

quando Mario trata da manipulagdo do surrealismo pelo autor de Poernas. A despeito

i ¥
7 Os versos de Murilo evocam as seguintes palavras do Livro dos Salmos, as quais retratam a
grandeza e a pequenez do homem perante Deus: (...)Quando vejo teus céus, obra de teus dedos,/
a lua e as estrelas que fixaste,/quem é 0 homem, para que nele penses,/e o ser humano, para que
dele te ocupes?/Quase um deus o fizeste:/ tu 0 coroas de gloria e de esplendor; (...). S18, 4-6,
" ANDRADE, Mario de. ‘TA poesia em panico” In O empalhador de passarinho. Sio Paulo,
Livraria Martins Editora, s/d, p. 41-47. _
® Desde uma pequena nota a propésito de Poemas (reaproveitada no famoso ensaio “A poesia
~em 19307), Mario de AMrade acompanhou de perto a trajetoria de Murilo Mendes,
identificando os seus momentos mais imporiantes. Apds a critica ao livro de estréia, Mario
silenciou, sabiamente, sobre duas obras atipicas dentro da trajetoria geral de Murilo Mendes:
Histéria do Brasil e Tempo e Eternidade. Considerando-se que dois dos livros mais importantes
do poeta mineiro nos anos 30 - O Visionario (1930-1933) e Os Quatro Elementos (1935) - seriam
editados apenas na década seguinte (1941 e 1 943, respectivamente}, o outro ensaio de Mdrio de
Andrade iria contemplar o livro mais signifeative de Murilo Mendes depois de sua estréia: A
. Poesia em Panico (1936-1937), editado em 1939. MOURA, M. M. Op. cit.,p. 77
% O principal entrave do jogo-de-espirito para Mario de Andrade deriva do fato de, segundo ele,
ser esta uma forma de expressdo pseudopoética, em que nem lirismo nem técnica manifestam-se de
maneira adequada, Para o critico, a ideatidade definidora inicial da ciéncia e do jogo-de-espirito
podem tanto caracterizar o discuro cientifico como o lirico, ja que, nas primeiras civilizagdes,
palavra, poesia e magia confundiam-se num mesmo universo lingilistico No entanto, na literatura
‘contemporanea, a associatao entre poesia e trocadilho serja prejudicial, pois este titimo levaria a
atividade poética a inércia, em virtude da auséncia da pesquisa estética decorrente de sua"'?e"itura
sem critérios. A opinido de Mario, porém, se abranda quando se refere ds pesquisas da poesia
contempordnea (p. 42) empreendidas por Rimbaud, Laforgue ¢ Apollinaire, autores que, através
do experimentalismo da linguagem, romperam com o stafus quo literirio de seu tempo.

s

o
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dessa consideragdo, coerente com o principio do direito a pesquisa estética conquistado
pelo Modernismo®, Mario continua a sustentar que as opgdes formais da poesia de
Murilo ndo abarcartam o artesanato da palavra Pertencem portanto ao nivel estético as
criticas mais contundentes que Mario faz a respeito de 4 poesia en.z pdnico, repreendendo
o autorpor ndo ter sido tao cioso quanto ao artesanato da palavra. Nesse livro, a sintaxe
de Murilo, conforme o criticq, estaria empobrecidg, assim comoe o ritmo; o verso livre
teria sucumbido a monofonia, além de ter desaparecido aquele seu saboroso jeito de
dizer, tdo carioca, do primeiro livro (p. 44).

Em sintese, para Mario de Andrade, Murilo teria optado por privilegiar o lirismo
(embebido- do Essencialismo de Ismael Nery) em detrimento dos aspectos formais. O
comjunto da obra poética de Murilo Mendes desmentira esse suposto descaso do poeta
para com a forma em seu:s primeiros livros. Se Murilo, em 4 poesia em pdnico, ndo apura
satisfatoriamente o seu texto do ponto-de-vista formal, na visdo de Mario de Andrade,
- talvez seja porque ndo se tenha orientado pela preocupagio excesswa do artesanato, tal
qual o autor de Q artista e o artesio™

O seguinte fragmento publicado no Jornal do Braszl em 1959 apresenta um tom
de resposta de Murilo Mendes as criticas de Mario de And:ade (morto em 1945) feitas na

década de 30, quanto aos aspectos formais de sua poesia e as imagens elaboradas:

Ndo considero o artesanato literdrio um fim em si, mas um meio de
comunicagdo escrita.

Em minha poesia procurei criar regras e leis préprias, um ritmo pessoa,
operando desvios de dngulos, mas sem perder de vista a tradi¢do. Restringi
voluntariamente meu vocabuldrio, procurando atingir o nicleo da idéia essencial,
a imagem mais direta possivel, abolindo as passagens intermedidrias. Certo da
extraordindria riqueza da metdfora - que alguns querem até identificar com a
propria linguagem - tratei de instald-la no poema com toda a sua carga de forga.

Preocupei-me com a aproximagdo de elementos contrdrios, a alianga dos
extremos, pelo que dispus muitas vezes o poema como um agente capaz de

¥ ANDRADE, M. O movimento modernista, p. 45. »

* O ensaio assim nomeado corresponide a aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia da
Arte, do Instituto de Artes, da Universidade do Distrito Federal, proferida por Mario de Andrade
em 1938, na qual disserta sobre o artesanato, segundo ele, a parfe da técnica que se pode
ensinar. (ANDRADE, Mirio de. “Q artista e o artesao”In O baile das quatro artes, Sdo Paulo,
Martins Editora, 1963, p. 9-33.
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manifestar dialeticamente essa conciliagdo, produzindo choques pelo contato da
idéia e do objeto dispares, do raro e do quotidiano etc.”

A busca da esSéncig empreendida pelo autor de 4 poesia em pdnico é determinada
pela influéncia de Ismael Nery, um amigo t(ixdnitos‘ , € da propria religido. Concebendo a
religido como um sistema organizado que possui seus proprios icones ideologicos
(imagens permanentes™) e, portanto, uma influéncia social consideravel, Mario de
Andrade sente-se incomodado diante do catolicismo de Murilo Mendes e exige do poeta
uma coeréncia maior ao tratar de temas referentes a essa religido.

Ao reprovar algumas das imagens utilizadas por Murilo Mendes, Mario de
Andrade, em seu didatismo critico, ndo pretende pontificar sobre as verdades eternas que
se querem eternas (p. 42) do catolicismo. Ao contrario, reconhece o valor de algumas
imagens que misturam o sagrado e o profano, criando uma identificacio sobretudo de
ordem sexual, como no caso do poema “Igreja Mulher”. Reconhece ainda que a religido,
para o poeta, exerceu a fungdo de uma bussola ideoldgica que guiou o seu intelecto em
meio s vicissitudes historicas de sua época. Segundo o critico, a coeréncia ideologica €
necesséria para o trabalho do escritor®, daf as criticas e aplausos ao catolicismo muriliano.
Nas palavras de Mério,

A conquista de uma religido, bem como alids, de qualquer verdade definidora
do ser dentro de uma categoria social, tais conquistas ndo nos ddo o sono, antes
nos proporcionam o encontro do arcanjo com que iremos brigar a inteira noite.*

BCANDIDO, A. e CASTELLO, J. A. Op. cit., p. 180.

¥ ANDRADE, M. “A poesia em panico”, p. 42.

¥ ANDRADE, M. “A poesia em panico, p. 42.

% A respeito da necessidade de o artista ser coerente com projeto ideologico que estabelece para si,
Maric de Andrade assinala o caso de Augusto Frederico Schmidt, para ele, exemplar: No meio
das grandes correntes que estdo movendo o século, a poesia brasileira se conserva como
espectadora. So mesmo o nacionalismo que nos toca essencialmente pra conseguirmos viver em
paz com a nossa terra, conseguiu tirar um bocado certos poetas de sua janelinha de ouro e
prata. Foi o tinico instante em que alguns desceram pra rua. Um mérito excepcional de Augusto
Frederico Schmidt foi esse de tomar posigdo na rua. E um catdlico; e cantando os sets
ondulantes versos, criow um convite a procissdo, que a gente podera aceitar. Do ladoe oposto, o

poeta politico inda ndo apareceu. ANDRADE, M. “A poesia em 19307, p. 41.

- ¥ ANDRADE, M. “A poesia em panico, p. 47.
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Interessante a imagem biblica de Jacé lutando com o anjo utlizada por Mario de
Andrade. E ela simbolo da resisténcia e da persisténcia do homem em manter-se em pé
frente 4 divindade®. Associada 2 atividade literéria, tem o si gniﬁcado da ultrapassagem de
limites (¢ mesmo de tabus) em nome de uma poética libertiria, jao preconizada nos
primeiros anos do Modernismo®. De acordo com Mikel Dufrenne, referindo-se a arte

sacra, nemnt mesmo esta

¢ forcosamente uma arte suplicante, mas deveria ser a homenagem de um bom
arteséio a Deus, e menos ainda a invengdo andrquica suscitada por algum deménio
interior ou forma suspeita. Com efeito, o poeta, por sua vez, reivindica a
inspiracdo apenas para ser livre, para libertar-se ao libertar a arte. Pode ser
catdlico, mas deseja sé-lo a seu modo, esgrimindo por vezes prazerosamente com
as horriveis delicias do pecado, em todo caso, exigindo para a arte uma funcdo
que a coloque a margem na cidade de Deus, e que lhe assegure a liberdade dos
filhos de Deus ou a divindade dos colaboradores de Deus: a arte é um meio de ir
diretamente a Deus sem passar pela mediacdo de uma Igreja”. _

Ao subverter‘ imagens catélicas cristalizadas (em grande parte, provavelmente por
influéncia do suﬁéa]isﬁo de Breton), Murilo Mendes ndo chega a ofender a ortodoxia.
Antes, promove a interagdo do catolicismo com o mundo secular, a0 mesmo tempo em
que se dedica a definigdo. Fie uma identidade poética propria, que pressupde a liberdade na

criagio de imagens, cara 4 poesia moderna’’. Ao recriar 0 mundo através da palavra, o

* Se o texto paulino afirma que apenas quando atingir a perfeigio o homem vera Deus face a face
(cf. nota n* 62), Jacd, apéé Iutar com Deus, denomina o local do embate Peniel, em hebraico,
Face-de-Deus, pois, nas palavras da personagem biblica, eu vi a Deus face a face, e a minha vida
Joi salva (Gn 32, 31). |

- *® Tome-se, por exemplo, “Poética” (Libe tinagem), de Bandeira: - Ndo quero mais saber do
lirismo que ndo ¢ libertagdo. BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. 4 ed, Rio de
Janeiro, Nova Aguilar S. A, 1993, p. 207,

”DUFRENNE M. Op. cit., p. 130.

*' Tornar imprevisivel a palavra ndo serd uma aprendlzagem de liberdade? Que encanto a
imaginagdo poética encontra em zombar das censuras! Antigamente, as Artes Poéticas
codificavam as licengas. Mas a poesia contempordnea colocou a liberdade no préprio corpo da
linguagem. A poesia surge entdo como um fendmeno de liberdade (BACHELARD, G. Op. cit,
p. 11). Murilo Mendes, além de procurar restaurar a poesia em Cristo, possui o titulo de um de
seus livros como emblema. Respondendo ao “Questionario de Proust”, em 1962, delcarou ser esta
sua divisa: Poesia Liberdadedcf. Poesia compleia e prosa, p. 52).
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poeta atendera ao chamado arrebatador da poesia, assumindo responsabilidades proféticas

que ndo o eximem das experiéncias humanas, como veremos a seguir.
1.2. A vocagio do poeta .

A priori, na lirica contemporinea, a figura do poeta-profeta, de inspiragfio
| romantica’~, destoaria da tentativa de promover a distingdo da personalidade do poeta de
sua produgio literdria, um dos tragos da poesia moderna®. No mesmo sentido, a
incorporagdo de elementos do cotidiano & lirica seria incompativel com uma poesia
norteada por reagdes de;predestinagﬁo ou de vocagio™. No caso de Murilo Mendes,
porém, quando se fala em vocagdo do poeta/profeta, esta se apresenta como uma tomada
- de consciéncia frente aos problemas do homem do século XX nas dimenstes pessoal,
socioecondmica e cultural, e ndo como um manifesto de principios que legitime ao poeta
uma postura olimpica' de observador passivo diante do desenrolar da Historia. Se para o
autor de A poesia em pdnico o poeta possui uma posigio privilegiada por comungar dos
mistérios da divindade e da palavra escrita, isso ndo o torna divino, mas sim o porta-voz
de uma “mensagem;’ ¢ de um dialeto que devem ser socializados com os destinatarios
dessa boa nova, o auditorio universal (todos os homens, que, a sua maneira, sdo poetas) e
o seu auditorio particular (os leitores, cimplices do poeta no momento da decodificagio e
da interpretagdo do texto”,
Tradicionalmente, despontando em momentos de conturbagio histérica®, o
profeta possui uma dupla responsabilidade; denunciar as mazelas sociais € suas possiveis

causas, € a0 mesmo tempo, arunciar um momento novo na histéria, tradugéo da esperada

2 SANTANA, Affonso Romano. Drummond - o gauche no tempo. 4a ed., Rio de Janeiro, Record,
1992, p. 97.

* Cf. notan> 51. :

* De acordo com Roberto Brandio (Op.cit., p. 9), na lirica contemporanea, as idéias de missdo,
destino, vocagdo cedem seu lugar a insignificdncia do lugar comum e & mesmice da vida didria.
** Tomamos emprestado a Perelman os termos auditorio universal e auditério particular (cf.
PERLEMAN, Ch. & OLBRERCHTS-TYTECA, L. Traité de !'argumentation.La nouvelle
rhétorigue. 5 ed., Bruxelles, PUB, 1988.
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mildanc;a de comportamento daqueles a quem se dirige. O discurso profético é de dificil
assimilag3o, e a sua linguagem, muitas vezes é alegorica ou criptografica’.

* Murilo Mendes, ao se colocar concomitantemente a servigo do catolicismo e da
poesia, soube manter-se independente, evitando escorar-se ﬁéste ou naquele dogma. Criou
sua multipla personalidade poética, contribuindo para o enriquecimento da poesia

" brasileira®™, exatamente por ndo permitir que nem ideologia nem religido emasculassem
sua criatividade.

No plano das imagens, nio teve pruridos em subverter algumas delas fixadas pela
tradigio e pelos cinones catolicos. Sobre essa tendéncia, mais uma vez evocamos Mario
de Andrade, modernista da primeira hora e referéncia para os autores da chamada Geragdo
de 30, para quem a ousadia muriliana ndo teria alcangado um efeito plastico satisfatorio.
Sem a preocupagio de aprofundar essa questfio, o que importa aqui é registrar que, de

uma maneira ou de outra, o fundador do ficticio Desvairismo sentiu-se incomodado do

ponto-de-vista estético, com o tratamento dado por Murilo ao catolicismo em sua poesia:

E aqui sou obrigado a ressaltar um lado que me parece desagraddvel no
catolicismo de Murilo Mendes, a sua falta de... universalidade. Tenho a certeza
que este catolico se deseja perfeitamente ortodoxo. Por outro lado, ndo esquego
que se pode ser catolico e falar inglés ou jogar nas corridas. Mas o “regionalismo
da religido de Murilo Mendes esta em que, dentro dela, Nossa Senhora é que fala
inglés e o proprio Jeovd joga nas corridas. Quero dizer: a atitude desenvolia que o
poeta usa nos seus poemas para com a religido, além de um ndo rare mau gosto,
desmoraliza as imagens permanentes, veste de modas tempordrias as verdades que
se querem elernas, fixa anacronicamente numa regido do tempo e do espago o

% (...) Como no profetismo cldssico, cuja apari¢Go se dé sempre em momentos de extrema
perturbagdo ou de aniquilamento social, a atuacdo do poeta-profeta vai se dar nesse momento
de agonia, cabendo a ele interpretd-io com vistas ao futuro. SUSSEKIND, F. Op. cit., p. 163.

7 Em Alegoria, Modernidade, Nacionalismo (Nucleo de Estudos e Pesquisas, 1985, p. 5-27),
Ismail Xavier se refere as opera¢des hermenéuticas do cristianismo que proporcionam a redefini¢io
de sentido da palavra.*

* Segundo Mario de Andrade, Poemas ¢é o unico livro brasileiro da poesia contempordnea que
sinto impossivel a um estrangeiro inventar (A poesia em 19307, p. 43). Com respeito a 4 poesia
em pdnico, apesar das criticas feitas, reconhece que os desequilibrios do autor criaram um dos
momenios mais belos da poesia contempordnea e, por certo, o seu mais doloroso canto de amor
{ “A poesia em panico”, p. 47). Manuel Bandeira, por sua vez, afirma que, apesar da influéncia de
Ismael Nery sobre Murilo, este é um dos quatro ou cinco bichos-da-seda da nossa poesia, isto é,
0s que tiram tudo de si mesmos. (“Apresentacdo de Murilo Mendes™ In MENDES, M. Poesia
completa e prosa, p. 35).
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Catolicismo, que se quer universal, por definicdo. Neste sentido, o catolicismo de
Murilo Mendes guarda a seiva de perigosas heresias.”

Ao encarnar sua vocagio poética/profética, Murilo Mendes criou modelos
personalizados como os murilogramas e os grafitos, dedicados sobretudo a
personalidades do meio artistico (pintores, misicos e escultores, entre outros) e do mundo
literario. A consciéncia -da necessidade ’de ntervencdo do poeta no centro dos
acontecimentos histéricos motivou-lhe ainda a énviar o lendario teiegrama a Adolf Hitler,
em nome de Wolfgapg _Amadéus Mozart, cumprimentando ironicamente o Fithrer quando
da invas#io de Salzburgo, terra natal do miisico e compositor'®.

O fragmento que transcrevemos a seguir, a respeito do conceito de poesia social, é
ilustrativo para que se compreenda que, para Murilo, se a poesia pode estar a servigo de

181

uma causa, ndo deve estar submetida a ela™’, vale dizer, da gama de pressupostos éticos

que garantem a qualidade ¢ o desenvolvimento do estético, destacam-se a liberdade

(lembremos a divisa muriliana: Poesia-liberdade) e a independéncia do discurso poético:

Eis, no melhor sentido, uma amostra de poesia social de alta categoria [o
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles]. 4 poesia social sempre me
seduziu. De resto, tentei-a varias vezes. O que desaprovo é a poesia tipo manifesto
e programagdo politica, cumprindo desajeitadamente um papel que antes compete
ao artigo de jornal e a literatura de comicio - a prosa, enfim. Na mesma ordem de
idéias um certo tipo de pintura social que retira o poeta do seu pequeno mundo
ambiente, e cortando o cordédo umbilical do egoismo e do individualismo, abre-lhe
perspectivas muito mais vastas, dentro da dimensdo historica ou do mito, esta me
parece seguir o caminho mais fecundo e com maiores possibilidades de futuro.'”

% “A poesia em panico”, p. 42.

' 0 episédio é descrito pelo proprio Murilo Mendes em “O Telegrama”, do livio Poliedro
(publicado em 1972) In Op. cit., p. 997.

191 ¢ ) Se o artista se engaja, é enquanto homem e nio enquanto artista. Acaso o homem poderd
controlar o artista, e querer que suas op¢des transparecam em sua arfe? Certamente que sim, e
pela sua honra, todavia, esse engajamento nio orientard nem tampouco modificard sua praxis
de artista: é por isso que, se mudar de idéia, ndo mudard por conseguinte de estilo.
DUFRENNE, M. Op. cit., p. 131,

2 MENDES, Murilo. “A poesia social”in MEIRELES, Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro,
Editora Nova Aguilar S. A, 1986, pp. 52-53. Sob o titulo de “Romanceiro da Inconfidéncia™, o
texto foi publicado em Vanguarda, no ano de 1953,
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Em “Vocagio do poeta”, de Tempo e Eternidade (1935 ), livro escrito em parceria
com o também catdlico Jorge de Lima, o projeto ideologico do autor fica evidente a
medida em que apresenta uma sintese de suas metas, norteadas pelo objetivo de resiaurar

a poesia em Cristo.

Vocagdo do poeta'”

Ndo nasci no comego deste século:

Nasci'no plano do eterno,

Nasci de mil vidas superpostas,

Nasci de mil ternuras desdobradas.
- Vim para conhecer o mal e 0 bem

E para separar o mal do bem.

Vim para amar e ser desamado.

. Vim para ignorar os grandes e consolar os pequenos.
Ndo vim para construir minha propria riqueza
Nem para destruir a riqueza dos outros.

Vim para reprimir o choro formidavel
Que as geragdes anteriores me transmitiram.
- Vim para experimentar duvidas e contradi¢des.

Vim para sofrer as influéncias do tempo ,

E para afirmar o principio eterno de onde vim.

Vim para distribuir inspiragdio as musas.

Vim para dnunciar que a voz dos homens .
Abafard a voz da sirene e da maquina,

E que a palavra essencial de Jesus Cristo

Dominard as palavras do patrdo e do operdrio.

Vim para conhecer Deus meu criador, pouco a pouco,
Pois se O visse de repente, sem preparo, morreria.

|-
*

Enquanto o tftu.lo anuncia que se trata da vocagdo de um determinado poeta, a
utilizagio dos verbos na primeira pessoa do singular o identificard com o eu-po¢tico, que,
na verdade, abordard a swa vocagdo particular. Os primeiros quatro versos do poema
caracterizam a gestacdo do poeta enquanto tal. Os demais expdem o seu projeto, seus
objetivos € suas justificativas.

Pertencendo ao plano do eterno, o poeta nega-se a assumir como marco de seu

nascimento o comego deste século, distanciando-se de qualquer referéncia autobjografica.
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ABoIindo as fronteiras de tempo e espago, bem ao gosta do Essencialismo de Ismael
Néri™, o poeta é o resultado de um amalgama de experiéncias vivenciadas (Nasci de mil

. vidas superposta) e de sentimentos multiplicados (Nasci de mil ternuras desdobradas).
Ao se apresentar dessa maneira, 0 eu-poético legitima sua condigdo de poeta, ao admitir
ter assimilado toda a fradig:ﬁo histérica que o precedeu, pois mesmo sendo participante da
eternidade, possui principio, um nascimento’®.

Dentre suas atril.auiqi")es, esta o aprendizado do bem e do mal, com vistas a separa-

106

los no momento da Parusia, 4 semethanga do que fara Cristo no Juizo Final™. Ao casal

edénico era vedado comer do fruto da rvore da vida, que continha o conhecimento do
bem e do mal'™’; o poeta, porém, nio se dirige a0 homem de antes da queda, mas a0
homem comum, que divide seu tempo entre o vicio e a virtude. Sabe o poeta que a
perfeic;ﬁo ndo pertence ao‘ mundo secular ¢ que o maniqueismo ndo é real: o bem e o mal
ligam-se umbilicalmenté em cada ser humano, variando apenas as proporgoes.

O mesmo ocorre com o amor. Oferecido a coletividade, esse sentimento trard ao
poeta apenas o desamor. Despojado de qualéluer_possibilidade de consolo, o poeta atrela-
se 4 logica cristd, que eleva os pequenos em detrimento dos poderosos. O texto biblico €
prodigo em indicar os poblres como os principais destinatarios da mensagem de Jesus, que,
no entanto ndo prega o ddio aos ricos e poderosos. O episodio em que Cristo demonstra
que Deus e César sio entidades distintas, e a cada um deve ser dado o seu quinhdo, é
elogiiente para demonstrar que o cristianismo preocupa-se antes com o estabelecimento de

um novo padrio de comportamento moral do que com a subversdo da ordem social

SMENDES, M. Op. cit., p. 248-249.

" (.) Segundo Ismael Nery o homem deve sempre procurar eliminar os supérfluos que
prejudicam a esséncia a conhecer: a esséncia do homem e das coisas so pode ser afingida
mediante a abstragdo do espago e do tempo, pois a localizagdo num momento contraria uma das
condicdes da vida, que é o movimento. Um essencialista deve colocar-se na vida como se fosse o
centro dela para que possa ter a perfeita relagdo das idéias e dos fatos. BANDEIRA, Manuel.
“Apresentacio de Murilo Mendes” In MENDES, M. Poesia completa e prosa, p. 35

%5 Para Eliot, a tradigio (...} ndo pode ser herdada, e se a quisermos, tem de ser obtida com
drduo labor. Envolve, em primeiro lugar, o sentido historico, o qual podemos considerar quase
indispensdavel a quem continue a ser poeta para além dos seus vinte e cinco anos. ELIOT, T. S.
“A tradigdo e o talento individual” In Ensaios de doutrina critica. Lisboa, Guimardes Editora,
s/d, p. 23 (tradugdo feita ocm a colaboragao de Fernando de Mello Moser).

19 Mt 24,

' Gn 3. :
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vigente'”®. Nesse sentido, o poeta (que antes ja se despojara de receber amor) renuncia 4
possibilidade de construgdo de sua propria riqueza ao mesmo tempo em que nao
INCOrpora ao seu progréma a destruigdo da riqueza atheia.

Sobretudo em O Discipulo de Emais, Murilo Mendes aponta diversas
imperfeigSes nos sistemas de inspiragio marxista'®. E nesse contexto que Flora Sussekind
considera que sua poesia insere-se num projeto de reagéo espiritualista’”’, sendo o poeta
antes um reformista do que um revolucionario, no sentido lato deste ultimo termo. O
catolicismo de Murilo seria, assim, subversivo (quase iconoclasta) no plano das imagens,
porém, na pratica, moderado, proximo a doutrina social da Igreja, fundamentada no
pontificado de Ledo XIII (1878-1903).

Consciente do valor ¢ da forca da palavra'', o poeta compreende que o seu
discurso, ainda que libertador, possui um carater violento, € mesmo repressor (Vim para
reprimir o choro formidavel/Que as geragdes anteriores me transmitiram). Incorporando
o choro formidavel, de quem é herdeiro (novamente admite ser posterior a alguma
referéncia temporal, ao referir-se a geragdes anferiores), o poeta reafirma a sua
humanidade, permitindo-se experimentar duvidas e contradi¢des. Em outras palavras,
mantém-se independ;nfe, nio excluindo portanto a possibilidade de comportar-se como
Ad3o e Prometeu. No seu caso, contudo, 0 caminho da ousadia, do experimento e da
experiéncia possui um rgtorrio seguro: o contato com o divino ¢ com a religido. Tal
certeza, 0 eu-lirico a regi'stra nos versos 14 e 15, quando assevera ter vindo ao mundo
para sofrer as influéncias de seu tempo, a fim de afirmar o principio eterno de onde veio.
Dialeticamente, a huﬁlarli:dade do poeta tonifica a ‘manifestagdo da divindade. Por ser
humano, o poeta exerce elin plenitude sua fung¢o profética.

Numa inversdo d(ie' papéis, o eu-poético afirma ainda que veio para distribuir

inspiragdo 4s musas. Segdndo Mikel Dufrenne, a musa, enquanto conceito universal, é a
"Mt 22, 15-22. Em sentido oposto caminha a chamada Teologia da Libertagio, na América

Latina, codificada por Gutierrez, Leonardo Boff e Frei Betto, entre outros.
' 4 doutrina comunista tira sua for¢a do fato de ainda ser uma parédia do grande doﬂh& da

comunhdo dos santos. “Q Discipulo de Emats™ (303) In Poesia completa e prosa, p. 845.

1 SUSSEKIND, F. Op. cit, p. 168.
"' A respeito da palavra na histéria do cristianismo, ¢f. COMBLIN, José. 4 for¢a da palavra.
Petropolis, Vozes, 1986,
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entidade que convoca o poeta para 0 exercicio da poesia'’2. Ao repartir inspiragio entre
as musas, o poeta estaria enviando-lhes um feedback participativo e consciente, formando
uma comunidade com essas “personagens”, como com aquelas criadas por ele em “Poema
visto por fora”. -

Na poesia de Murilo Mendes, a musa nz“io' representa apenas um elemento de
inspiragdo como queriamios roménticos' >, mas assume outras responsabilidades diante da
poesia e do processo de criagdo do poema. Em “A musa”, de Tempo e Eternidade, ela

- figura como o elo de ligat}z-'io entre Deus e o poeta:

Tu és a relacdo entre o poeta e Deus,
Tu prefiguras uma imagem do Eterno (...)
|

114

Sua espiﬁtualidhdc estabelece a conexdo do poeta com a eternidade, como em “O

poeta e a musa”, do mesmo livro:

Vens da eternidade e voltas para a eternidade.
Seremos duas estdatuas confabulando.

Entdo os acontecimentos ndo agirdo mais sobre mim.
E eu sobrevoarei a vida fisica.

E tocarei o espirito da musa."”

116

Em “A musa”, também de 7empo e Eternidade , o poeta dirige-se a ela,

exaltando-the as qualidades, reconhecendo que esta sozinha desde o principio. Como o

2 DUFRENNE, M. Op. cit., p. 155 e seguintes.
'® MOISES, Massaud. Diciondrio de Termos Literdrios. Cultrix, Sio Paulo, 1974, p. 353-354.
" Poesia completa e prosa, 254.

"3 Poesia completa e prosa, 249,

"6 Estgs sozinha desde o principio,/Foste imaginada na época da formagéo das pedras./Um
violento temporal lavou a terra antes que nascesses,/E muitas estrelas de perfil se inclinaram
sobre feu bergo. Atravessas desertos de areia e mares vermelhos/Sem que sujes teu corpo,/Sem
que ninguém penetre fua esséncia./Os poetas te sacrificam suas amadas retrospectivas, atuais e
Juturas./Tua cabega triste e serena/Recortada num céu de convulsdes desencadeia o mito./
Distribuis ao mesmo tempo consolo e desespero./Aos olhos do homem és acima do sexo como
uma deusa./Aos olhos da mulher és masculina: um guerreiro./Anulas o movimento de quem
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poéta pertence ao plano do eterno (“Vocagio do poeta”) e foi arrebatado para a regido
sem forma onde ha um siléncio de antes da criagdio das coisas (“Poema visto por fora”),
depreende-se que poeta € musa sdo coetineos, espécie de Addo e Eva poéticos que,
através da palavra fundardo um mundo novo. Possuindo uma espiritualidade burilada, a
musa estd acima do sexo como uma deusa, sobrepde-se as amadas dos poetas (musas
.concretas?) e até mésr-nol a efigie, posto que mantém seu poder e fascinio mesmo se
decifrada. Possui ainda uma consideravel vantagem sobre o poeta, a de estar sintonizada
com Deus, sem se perturb‘ar com sua grandeza. O poeta, ao contrario, como afirmara nas
ultimas duas estrofes de “Vocac;ao do poeta” veio para conhecer Deus aos poucos, pois
se O visse de repente, sem preparo, morreria'’

Ay

Se em Tempo e Eternidade a musa assume caracteristicas espirituais (que

reaparecerdo em “A um poeta”, de 4 poesia em pdnico, quando o poeta emprestara a
musa com todos os seus atributos para um seu confrade, experiéncia que serd decisiva

ara este tltimo'™®) no livro anterior, O visiondrio (1941), o poeta chega até a matar essa
p > p g

entidade :

O poeta assassina a musa'”®

Ha dez dias que Clotilde

- Uma das musas queridas ~
Anda aborrecendo o poeta.
Aparece carinhosa,

De repente vira as costas,
Diz varias coisas amargas,
Bate impaciente com o pé.
Entdo o poeta aporrinhado
Joga dlcool e ateia fogo

soube te decifrar,/E ndo te perturbas nem ao menos ante a idéia de Deus. MENDES, M. Op. cit.,
pp. 247-48. '

7 Cf. nota n° 76.

" £y te emprestarei minha musa:/Estou ansioso por te ver alterado por ela./Quero que se-
transfira a i um pouco do seu mistério. /Quero que me procures para longas
confidéncias,/Quero espiar nha tua fisionomia/Um reflexo da minha angistia desdobrada./Quero
te sentir meu irmdo no sofrimento,/Quero te abragar com ela, misturando nossa respiragdo e
trisieza./Também tu hds de esbarrar ante a muralha de pedra,/Aprenderads o desconsolo, serds
Jforte e ampliards tua alma. Poesia completa e prosa, p. 297

“"Poesza completa e prosa, p. 233.
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Nas vestes da musa.

A musa descabelada

Sai cantando pela rua.

Subito o corpo grande se estende no chio.

Diversas musas sobressalentes

Desandam a entoar meus cdnticos de dor. ,

Clotilde ressuscitard no terceiro dia. ,
Clrotilde e o poeta fardo as pazes.

Muisical Bebjda! Venham todos a fungdo.

O poeta se ab.orrece com os caprichos da musa ¢ a incendeia. Ela € pranteada por
suas congeneres sobre.ésalenres. Sendo uma entidade imaginaria, morrendo apenas no
plano da ficgdo, a musa ressuscitara, tomandP a inspirar o poeta: Clotilde ressuscitard no
terceiro dia,/Clotilde e aipoe!a fardo as pazes. De cérta maneira, a imolagdo da musa
caracteriza-se como um festim antropofagico (novamente a partitha dessa entidade), como
se verifica nio ultimo verso.

O antincio do poeta, como dito acima, esta impregnado de humanidade. Nesse
sentido, assim como a mensagem de Jesus Cristo dominard as palavras do patrdo e do
operdr:o o poeta afirma que a voz dos homens abafard a voz da sirene e da mdquina,
vale dizer, o criador (a palavra divina/o homem) sobrepde-se & criatura (patrdo e
operanolmaquma) A supfemacla do Cristo diante dos mowmenios e segmentos sociais
reprocluz-se na superlorldade do ser humano sobre a maquina.

Sem a pretensdo d¢ analisar a doutrina social da Igreja, convém registrar que, para
o cristianismo (e portanto para a Igreja Catolica), a mensagem do Evangelho constitui-se

‘numa alternativa aos ccgmﬂitos entre capital e trabalho. Murilo Mendes comungou dessa
visdio de mundo, apontando em diversos momentos de sua obra o que considerava
deficiéncias dos sistemas de orientagio marxista, ac mesmo tempo em que colocava em

evidéncia a palavra essencial de Jesus Cristo'”. No poema, o adjetivo destacado ndo

% A titulo de exemplo, citamos dois aforismos de O discipulo de Emats: Jesus Cristo é tdo
utopista, que coloca o Paraiso no outro mundo; Karl Marx era tdo realista, que o colocou neste.
(41); O comunismo é pouco revoluciondrio: deseja apenas a transferéncia dos bens da classe
burguesa para a classe proletaria. O cristianismo anuncia nada mais nada menos do que a
extingdo deste mundo pelo fogo do Espirito Santo. Néo ficara pedra sobre pedra. A face da terra

serd renovada. (182). Poesia completa e prosa, p. 820; 832. '
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aparece por acaso; além de refenir-se ao Essencialismo, reflete uma das caracteristicas do
catolicismo muriliano: a importancia atribuida aos primeiros tempos do cristianismo, como
ao episodio de Emaus, mote de O discipulo de Emaiis.

Enquanto porta-voz da mensagem divina, o, poeta se rende a magnificéncia de
Deus (4 qual a musa espiritualizada tem acesso), assumindo plenamente sua vocagdo.
Inserido neste século (ainda que pertencendo a eternidade), conhecera a Deus pouco a
pouco, como todos os outros homens, sem i)rivilégios, afinal, a sua maneira, todos sio

.

poetas.

Para cumprir seu proposito, o poeta sabe ser necessario, no dizer de Mario de
Andrade, descer a rua'®. ananto, ndo empreende uma viagem metafisico-filosofica ao
Paraiso, ou ao Purgatério, ou mesmo ao Inferno, movido pelo amor e guiado por Virgilio.
Antes, retira-se do plano do eterno (onde, arrebatado, se nutre de poesia), a fim de
colocar engenho & palavra a servigo da restauragio da poesia ¢ do mundo a partir da
vivéncia do cristianismo, qhe, nas palavras de um arcebispo francés (que poderiam ter sido
escritas por Murilo), se ndo suprime as diferengas naturais, (...} as ultrapassa e uné todos

os homens, no mesmo amor, em Jesus Cristo'®, ‘

2 ANDRADE, M. O movimento modernista, p. 30-81.

2 ANCEL, Alfred. Para compreender a mentalidade operaria. Sdo Paulo, Frente Nacional do
Trabalho e Agdo Operaria Catélica, 1961, tradugdo de Hilda Conceigdo Pinto Eboli p. 52. O texto
foi escritoem 1947 ¢ destinado ao povo franceés. ¢



1.3. Orfeu revisitado |
: ¢ \

Orfeu, personagem da mitologia grega que passou a representar a figura do poeta,
era acima de tudo, um musico. Possuindo, além disso, um espirito desbravador, este fitho
de Apolo e de Clio, segundo uns, ¢ de Eagro e de Caliope, seg:mdo outros, é conhecido
também como grande civilizador dos povos, além de tedlogo. .

Depois da morte de Euridice, Orfeu isola-se do convivio humano. Autorizado a
retirar sua amada do mundo dos mortos desde que ndo voltasse a cabega para ela (que o
seguiria), co;n sua lira, consegue comover toda a corte infernal (exceto Prosérpina, que
lhe impe a condigﬁo para reaver Euridice), mas, a saida do reino das sombras, esquece-se
do acordo firmado, volta-se para tras e perde para sempre a mulher amada.

Desconsolado, pa‘s:sou a cantar sua dor de forma sjngular, sem atender aos apelos
das mulheres que o desejavam. Fiel & amada perdida, foi feito em pedagos pelas mulheres
cicbnicas, que dispersaram seus membros, com o cuidado de jogar a cabega no tio Ebro, a
gual, mesmo sem vida, chamava por Euridice. |

De acordo com Tassilo Orpheu (!) Spalding, ‘

. . |
as musas, que durante toda sua vida Otfeu venerara com fiel e sincero culto,
reuniram seus despojos dispersos e deram sepultura ao pé do monte Olimpo.

Quanto & sua divina lira, transporiada para os céus, ai tornou-se uma
constelagdo.'” '

Na poesia mode'rina (e modemista), o mito d’e Orfeu - que € geralmente
representado acompanhado de sua lira - continua a ser um arquétipo da atividade do
poeta:""/Em seu Diciondrio de Termos Literdriosz. Massaud Moisés assinala que o
Modernismo em Portugal iniciou-se em 1915, com a revista Orpheu (1915-1916),
prolongando-se através dé alguns sub “ismos”, a saber: o Orfismo (1915-1927), que, na

esteira do Simbolismo, p}ivilegw'a a poesia como ariefaio supremo (.)'*. No Brafil,

1 GPALDING, Tassilo Orpheu. Diciondro da mitologia greco-latina. lItatiaia, Belo Horizonte,
1965, p. 192-193. Para este trabalho, também consultamos AGHION et allii. Héros et dieus de
l'antiquité - guide iconographique. Paris, Flammarion, 1994, p.214-215.

1% MOISES, M. Op. cit., p. 347.
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apénas para citar autores modernistas, destacamos Jnvengdo de Orfeu (1952 '), de Jorge
de Lima, espécie de epopéia poética ; “O Mito”, de Carlos Drummond de Andrade, poema
de A rosa do Povo em que satiriza a sua paixdo por Fulana; e Orfeu da Conceigdo (1956),
de Vinicius de Moraes, peca teatral na qual a paixdo de Orfeu e Euridice € transportada
para o cenério urbano do Rio de Janeiro. |

Murilo Mendes, por sua vez, também dedicou alguns poemas ao mito de Orfeu,
utilizando-o como uma espécie de emblema da atividade poética e de seu projeto literario.
Esse gesto de Murilo torna-se ainda mais compreensivel, se se considera que Orfeu
musico, na iconografia paleocristd, aparece muitas vezes assimilado as figuras do rei Davi
e do Bom Pastor'®, |

Dois desses poemas constam do fivro As Metamorfoses, de 1944 (Ovidio narra a
historia de Orfeu no ]ivro X (1-105) de suas Metamorfoses). No primeiro deles, intitulado
“Orfeu”, o poeta reaﬁnﬁa seu compromisso de, mediante a palavra poética, (re) construir

o mundo e a humanidade:

ORFEU'%

O sino volta de longe,
Desperta a ronda infantil.
Os homens-enigmas passam,
Ndio reconhecem fninguém.
O mundo muitas vezes

E tdo pouco sobrenatural,

Penso nas amadas vivas e mortas,
Penso em suas ﬁfhas
Que sdo um pour.l_o minhas filhas.

|
Ajudo a consrrui},
A Poesia futura, |
Mesmo apesar dos fuzis.
!

Os planetas vdo se aproximando,
. Alguém volta para ¢ céu:
O universo é um so.

*

12 AGHION et al. Op. cit, p. 214.
16 Poesia completa e prosa, p. 342.
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Enquanto a primeira estrofe descreve uma cena ocorrida, as duas subseqiientes
referem-se ao pensamentoj e a agdo do poeta. A ultima estrofe registra a sintese cosmica
‘entre 0 homem e o universo, que, em se tratando de Murilo Mendes, pode-se dizer que
retoma a Parusia cristd. .

Determinado sino une retorna de longe desperta a ronda infantil, convocando-a
para um bailado. O som (canto?) do sino volta de um local distante - que pode ser
identificado com a meméria, com a infancia, ou, no caso do mito érfico, com os infernos -
porém seu poder nio é suficiente para despertar os homens-enigma de um sono hipnético.
Apesar do som que toca as criangas, os homens continuam em marcha andnima, alheios ao

.
autoconhecimento e & exposicio de sua esséncia (sdo enigmas) e ao conhecimento do
outro (Ndo reconhecen ninguém). Diante desse quadro de surdez coletiva, o poeta
lamenta um mundo {do pouce sobrenatural, incapaz de ouvir o referido sino €, portanto,
de estabelecer um didlogo com o metafisico, com a poesia.

Na segunda estrofe, o eu-poético revela pensar nas amadas, e.também em suas
filhas, de quem assume paternidade relativa. De uma forma semelhante & fidelidade que
Orfeu manteve em relagio a Euridice, 0 poeta conserva as suas musas na memoria,
desconsiderando limites espago-temporais (vivas ou mortas, estdo sempre presentes). Um
dos objetivos da vocagdio do poeta, explicito em “Poema visto por fora"}, ¢ fundar uma
comunidade, célula da humanidade reconstruida. Por issé, 0 poeta ndo se reproduz apenas
com o auxilio de uma musa: destinadas a repovéar a terra, suas filthas in partibus séo a
garantia da perpetuagdo da poesia'”’. Dessa forma, Murilo Mendes consagra-se a uma
poética que pressupde a pa.nicipagz'io de todos em cada etapa do processo de criagio da

poesia ¢ da reformulagio do mundo a partir de valores que ndo se coadunam com os das

ra

27 Por vezes, na poesia de Murilo Mendes a figura da amada mistura-se & da filha, como em
“Relatividade da mulher amada™Eu gosto de vocé com uma forga bruta que ndo entendo
bem./Gosto quase tanto como de mim./Mas que pena vocé ndo ser minha filha, minha irmé e
minha mde, tudo ao mesmo tempo.; e “Q avd descobre analogias™ A cabega da minha nora que
morren/esté no corpo ‘da minha neta./As vezes meu filho olha pro corpo da sua filha/e revé a
cabega da mulher,/pensa na morte da mulher,/na vida dos dois,/no nascimento da fitha,/na noite
do casamento,/na marcha nupcial/e no primeiro encontro.(“Poemas” In Poesia completa e prosa,
p. 119-120) : ' : )
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sociedades de consumo. Para que uma nova ética se instaure, o poeta apenas ajuda a
construir o que chama de a Poesia futura, prescindindo de outras forgas, sejam de origem
espiritual (o espirito da poésia), ou humanas (cf “Somos todos poetas™).

A Poesia futura (poesia grafada com inicial maidscula, a sugerir uma entidade
autbnoma) coloca-se como um indice de resisté‘:nciaa128 aos desmandos do mundo,
representados no poefna pelos fuzis. Remetendo-nos 2 classica imageni que lopﬁe pena
(palavra/inteligéncia) e espada (forga), a relagio entre Poesia futura e fuzis € dialética,
com vantagem para a primeira que existe (ou existira) a despeito de arsenais de guerra.

Coroando o movimento de integragdo entre poeta/musas e poesia/mundo, “Orfeu”
termina com a aproximagio dos planetas e o arrebatamento de alguém até o céu. O
movimento dos planetas lembra a ronda infantil da pn'rheira estrofe, como uma espécie de
expansio em nivel macrocosmico do bailado das criangas. Sdo os astros que se
aproximam da Terra, é o etéreo que busca o indefinido alguém (o poeta ou aquele que se
encantou com os seus versos?) para, como a lira de Orfeu, conduzi-lo ao infinito.

O aspecto ciclico do poema, sustentado por dois fatos que se relacionam (o sino
que volta de longe/alguém que volta para o céu) conclui-se na declaragﬁo absoluta do
altimo verso: o universo é um sé. Essa concepgdo de mundo, fruto da conjugagio entre o
Essencialismo e o catolicismo muriliano, permite ao poeta promover uma espécie de
comunhio dos santos entre suas amadas e a (re)aproximagio do homem com o cosmo,
além de confirmar a sua importancia enquanto elemento fundador de uma nova geragio de
homens."” ,

“Novissimo Orfeu;’, o outro poema de Metamorfoses que se refere

deliberadamente ao misico-poeta, demonstra ja em seu titulo ser uma releitura do mito. O
¥ Cf. BOSI, A. “Poesia res:stenc1a In O ser e o tempo’da poesia. Sio Paulo, Cultrix, 1977, p.
139-192.

% Conforme Murilo Mendes a poesia confere a investidura na universalidade, uma
participacdo na linhagem divina (<O Discipulo de Emats”. Poesia completa e prosa, p. 833,
aforismo 192).Por ser o fundador de uma nova era, Cristo restabelece o elo entre 0 homem e a
divindade, rompido desde o momento da queda de Adio, para Murilo, “O primeiro poeta™: Carne
cansada!/E eu com os olhos desmedidamente abertos,/O coragao aberto desde o amanhecer da
vida./Antes que eu tivesse dormido um sono profundo/E o criador fizesse nascer uma mulher do
meu flanco,/Apresentando-me essa mulher filha da noite./O Addo, 56 tu foste ao mesmo fempo
pai, mde, irmdo, esposo e amante. (““A poesia em panico” In Poesia completa e prosa, p. 291)

Lt
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adjetivo “novissimo” foi utilizado diversas vezes por Murilo Mendes com a intengdo de
atribuir as caracteristicas de determinada personagem ao poeta, estabelecendo uma
identificagdo entre eles. Dessa maneira, na poesia muriliana o poeta se confunde com
Orfeu, mas também 'com’ Jac6 (“Novissimo Jacob”, de Tempo e Eternidade), 16
(“Novissimo Job”, poema de abertura do mesmo livro) e Prometeu (“Novissimo
Prometeu”, de O Visioridrio).

Todas essas personagens, lendarias ou histdricas, constituem-se em arquétipos da
relagdo entre o poeta ¢ a divindade. Enquanto Jaco lutou com Deus, JO teve a sua fé
depurada e apurada por uma série de atribula¢des. Orfeu, cujo canto seduziu até mesmo as
hostes infernais, apesar dq fim tragico, foi beneficiado pelos deuses, ao ser sepultado aos
pés do Olimpo ¢ ter sua lira algada aos céus. Apenas Prometeu (0 mais ousado dos
quatro?), que roubou um;a faisca ao carro do Sol ¢ engan;)u Zeus, teve uma puni¢ao
eterna: amarrado a um rochedo, era vitima de uma éguia que lhe devorava constantemente
o figado, que se reconstituia constantemente.
| As quatro ﬁguras:arquetipicas pertencem, aos pares, a tradigdes distintas. JO ¢
Jacd, a0 mesmo tempo em que sio submetidos ao humor de Javé, também sdo
reconfortados pelo deus dos hebreus. Para Orfeu e Prometeu ndo ha redencgdo (ainda que
130y pois

.estio & mercé do déstino. Murilo Mendes as recompde, concentrando-se na sua

o valor do primeiro seja reconhecido post mortem ¢ o segundo seja perdoado

capacidade de transgressdo, a qual, por exemplo, permite que o poeta, em “Novissimo

Prometeu”, admita a impossibilidade, diante do castigo, 'de pedir perddo por querer

acender o espirito da vida"'

130 ¢ ) Por ter advertido Zeus de que ndo desosasse Tétis, se o deus ndo queria ter um filho que
o destronasse, Prometeu teve direito a cleméncia do mestre. Héracles matou a ave com uma
Sflecha e libertou o gigante. Entretanto, Zeus impds-lhe a obrigagdo de trazer sempre no dedo
um anel de ferro ligado a um pequeno bocado de rocha. Depois, Prometen adquiriu a
imortalidade que lhe foi cedida pelo centauro Quiron. SCHMIDT, Joél. Diciondrio de Mitologia
Greco-latina. Lisboa, Edigdes 70, 1994 (traducdo de Jodo Domingos).

Bl Eu quis acender o espirito da vida,/Quis refundir meu prdprio molde,/Quis conhecer a
verdade dos seres, dos elementos;/Me rebelei contra Deus,/Contra o papa, os banqueiros, a
escola antiga,/Contra minha familia, contra meu amor,/Depois contra o trabalho,/Depois contra
a preguiga,/Depois contra mim mesmo,/Contra minhas trés dimensdes.//Entdo o ditador do
mundo/Mandou me prender no Pdo de Agticar:/Vém esquadrilhas de avides/Bicar o meu
figado./Vomito bilis em quantidade/Contemplo lé embaixo as filhas do mar/Vestidas de



Concentremo-nos em “Novissimo Orfeu"">:

Vou onde a poesia me chama.

Q) amor é minha biografia, .
Texto de argila e fogo.

Aves contempordneas
Largam do meu peito
Levando recado aos homens.

O mundo alegorico se esvai,
Fica essa substdncia de luta
De onde se descortina a eternidade. -

' A estrela azul familiar
Vira as costas, foi-se embora!
A poesia sopra onde quer.

O primeiro verso do poema, em destaque, realga o aspecto vocacional da
atividade poética, ou s’ejé, a propria poesia coordena os movimentos do poeta, o qual
atende prontamente a seu chamado. A posi¢o hierarquica do poeta frente & poesia que 0
convoca ou arrebata é reiterada ainda no Gltimo verso, que, juntamente com © primeiro,
cria uma estrutura ciclica a evidenciar que: 1. a poesia, entidade abstrata, é quem seleciona
0 poeta; 2. a poesia é autbnoma, enquanto o poeta depende consideravelmente do plano
de vdo tragado por ela.

O poeta, porém, ndo se comporia de forma passiva, tal qual simplesmente
recebesse um oraculo que' contivesse alguma revelagio do além. Assim como Orfeu (para
quem cantar era viver), o poeta confiinde amor e biografia, compondo um texto de argila
e fogo. Neste trabatho j& nos referimos ao fato ae Murilo Mende almejar um estado em
que sua produgdo poética e sua biografia se encontrassem; em “Novissimo Orfeu”, sua
historia pessoal aparece enquanto texto (portanto, palavra) moldado em argila e, provado

pelo fogo, ardente.

o gtk

maid,/cantando sambas,/Vejo madrugadas e tardes nascerem/ - Pureza e simplicidade da vida! -
/Mas ndo posso pedir perddo:Poesia completa e prosa, p. 237-238.
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Na terceira estrofe, aves contempordneas (o adjetivo “contemporaneas” junta-se
ao “novissimo” do titulo para realgar a atualidade do discurso do poeta) que partem do
peito do poeta sdo portadoras de recado aos homens. Nessa imagem, o eu-poético coloca-
se ndo como o albatroz baudelairiano, de dificil adaptagio ao solo em virtude da
constituicdo de suas aéas‘”, mas como uma espécie de ninho de onde largam aves (as
quais lembram pombos-correio) responsaveis pela transmissdo de um indefinido recado,
provavelmente o canto do poeta, seu texto-biografia. O poeta se multiplica, se desdobra, a
fim de atingir os espagos onde a poesia quer soprar.

A forga da poesia é tamanha que acaba por abolir as fronteiras entre o alegorico -
que se esvai - e 0 real, entre a palavra e 0 objeto. O quociente dessa ruptura ¢ aquilo que o
poeta chama de essa substdncia de luta/De onde se descortina a eternidade. Em outros
termos, a eternidade é revelada através do mundo real e, mediada pela palavra, se insere
no cotidiano, enquanto alénto para o ser humano no embate por sua existéncia plena. A
poesia, da mesma forma que a musica de Orfeu, constitui-se como num fator de
resisténcia 4 morte «absoluta (nfio a morte natural, como veremos em “Despedida de
Orfeu™).

Enquanto no mito Orfeu € abandonado & propria sorte apos a morte de Euridice, 0
poeta perde a companhia da “estrela azul familiar” - que lembra muito o anjo da guarda
presente na tradigdo hebraico-cristd - com surpresa, representado pelo ponto de
exclamagdo do pemiltimo verso. E quase impossivél para nos, pelo fato de Murilo ser
catdlico, deixarmos de f!azer um paralelo entre o apostolddo de Paulo de Tarso e o
exercicio da poesia. As'sim como Paulo (que, apds langar os fundamentos de uma
comunidade 'cristﬁ, parti!i para levar a mensagem cristd a outros “gentios”), a poesia,
" presente onde deseja, seleciona aqueles que serdo os poetas/pr(?fetas, responsaveis pela

constituigio de uma comunidade (cf. “Poema visto por fora” e “Orfeu”). Dessa maneira, 0
P

, -

B2 Poesia completa e prosa, p. 361.
3 Referéncia ao poema “L’albatros”, de Les fleurs du mal, de Charles Baudelaire (Qeuvres
Poétiques, Edition de la Nouvelle Revue Frangaise, 1935, p. 22).



45

pdeta se tomna - ndo sem surpresa - autdnomo, € a  poesia continua, assim como o
Espirito, soprando onde the apraz e é necessario™". *

Ao considerar que todos 0s homens sdo poetas, Murilo Mendes partilha
plenamente com os.leitores o mito 6rfico, sendo a principal exigéncia feita aos que
desejam consagrar-se & poesia o dominio das estruturas lingiiisticas que caracterizam o
texto poético. Nesse sen;ido, todos sdo inciados e, pafticipantes ativos na concretizagio
da poesia, desde que se entreguem & comunhfio de Orfeu, que antropofagicamente
retalhado, & servido aqueles que desejam experimentar de seu canto, dos mistérios da
poesia, 08 quais, em esséncia, se misturam a realidade, de acordo com o poema estudado
anteriormente. |

Em Convergéncia? (1970), livro que contém os grafitos, os murilogramas ¢ uma
‘série de poemas experirﬂentais lidicos reunidos sob o titulo sugestivo de “Sintaxe”e
dedicados a Oswald de Addrade, Murilo retoma o mito de Orfeu em “Exergo”'*’e “Final e
Comego”, Na verdade, ftrata-se do mesmo poema, repetido com titulos diferentes:
enquanto “Exergo precedé as trés segbes em que se divide o volume, “Final € Comego™
encerra a segio de murilogramas, sugerindo o fechamento de um ciclo de poemas
" (convergéncia), ao mesin6 tempo em que atribui independéncia a “Sintaxe” em relagio as

outras partes da coleténea.

.
L4

1% Em “Parabola”(“Os quatro elementos” In Poesia completa e prosa, p. 270), Murilo ja se havia
utilizado dessa referéncia, que remonta ao texto biblico: E muito dificil esconder o amor/A poesia
sopra onde quer//O poeta no meio da revolugdo/Péra aponta uma mulher branca/E diz alguma
coisa sobre o Grande enigma//Os sdbios sonham/Que estdo mudando Deus de lugar. Ao tratar
da inspiragdo, escreve Dufrenne a respeito da poesia que, de uma certa maneira, encarnaria nos
versos do poeta: {...) A inspiragéo é cheia de graga. Mas como foda graga, como todo milagre, ¢,
em primeiro lugar, suspeita. O espirito sopra onde quer e sob os disfarces que quiser. Dai, a
primeira caracteristica da inspiragdo: sua ambigiiidade e sua precariedade. Por isso, esiamos
sempre sujeitos a confundir espasmo histérico e éxtase mistico, loucura e génio, a inocéncia
desajeitada das criangas, dos pintores domingueiros ou da musa provinciana e a inocéncia
sabia dos profissionais. {...) DUFRENNE, M. Op. cit., p. 150.

13 De acordo com o dicionario, exergo é o espago do verso ou reverso em moeda ou medatha,
abaixo do desenho central, onde ficam normalmente a data e a legenda, e ainda a inscrigdo feita
nesse espago (SACCONI, L. A. Minidiciondrio Sacconi da Lingua Portuguesa. Sio Paulo,



Lacerado pelas palavras-bacantes
Vistveis tacteis audiveis

Orfeu’

Impede mesmo assim sua didspora
Mantendo-lhes o nervo & a ségoma.

Orfeu Orftu Orfele
Ornds Orfvos Orfeles'™

Orfeu, no poema,: aparece dilacerado por p.alavras-bacanres que possuem alto
grau de sensibilidade (sdo visiveis, idcteis, audiveis). Entregue & firia e aos caprichos das
palavras - que substituem as mulheres enciumadas e rejeitadas do mito original -, Orfeu
-ainda mantém o controle sbbre o sistema nervoso delas, impedindo que se dispersem. Se o
espirito da poesia presente em “Poema visto por fora”, materializado aqui na figura das
palavras-bacantes, possui ti.xma forga irresistivel sobre o poeta (que ao se sentir arrebatado,
tocado ou vocacionado pélo poder do verbo, entrega-se se£n reservas), isso ndo significa
que mantenha uma po_stu!ra passiva em sua relagdo com a palavra; ao contrério, ndo
'permite que vaguem ao acéso, fazendo-as permanecer sob o seu jugo.

Reconhecemos na limagem do poeta mantendo as rédeas dos nervos e da sagoma
das palavras a importﬁncizl da técnica, do arfesanato da palavra de que trata Mario de

!
Andrade. Foi a preocupagdo com a forma que contribuiu para que Murilo Mendes se

interessasse pelo aspecto onirico do surrealismo em vez de dedicar-se a realizagSes que

137

prestigiassem apenas o inconsciente, como a escritura automatica . Em Convergéncia,

Atual, 1996, p. 320). Percebe-se, portanto, que o poema em questdo (Poesia complela e prosa, p.
625 e 703) assemelha-se a uma inscrigdo heraldica que abre e fecha um conjunto de versos.

138 Poesia completa e prosa, p. 625 ¢ 703.

7 Abracei o surrealismo & moda brasileira, tomando dele o que mais me interessava: além de
muitos capitulos da cartilha inconformista, a criagdo de uma atmosfera poética baseada na
acoplagem de elementos dispares. Tratava-se de explorar o subconsciente; de inventar um outro
frisson nouveau, extraido G modernidade; tudo deveria contribuir para uma visdo fantdstica do
homem e suas possibilidades extremas. Para isto reuniam-se poetas, pensadores, artistas
empenhados em ajustar a realidade a uma dimensdo diversa. Os surrealistas, com efeito, ndo se
achavam fora da realidade. Reconhece-o - muito tarde! - o dissidente Aragon, que nos
recentissimos Entretiens avec Francis Crémieux, faz justica ao surrealismo e lhe atribui alta
missdo historica. Mas ndo resta divida que num primeiro tempo a rigidez do método da escrita
automdtica provocou numerosos mal-entendidos. “André Breton” (“Retratos-relampago™ In
Poesia completa e prosa, p. 1238-1239).
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mbmento em que o experimentalismo se rende a estruturas que se tornaram  tipicamente
murilianas (grafitos e murilogramas) e aos efeitos expressivos alcangados pela repetigio (A4
rotagdo da roda. A rotagdo do tempo,/A rotagdo do pé. A rotacdo do vento), pelo uso se
homénimos (Toda escéva escova a coisa), pela alterndncia de fonemas (valvarvulva;
| povo/polvo) e pela criagdo de neologismos (giravénus/viravénus), Murilo, mais uma vez,
desloca o poeta do centro das atengdes, multiplicando a figura de Orfeu através de um
trocadilho feito a partir dos pronomes pessoais do caso reto (Orfen Orftu Orfele/Orfnos
Orfvos Orfeles). _

A auséncia de privilégios do eu-poético e a afirmagdo constante de que a poesia é
um bem cultural que pertence a todos os homens'®, além de serem tragos que
caracterizam a poesia>mo;dema, no caso do autor de Convergéncia, traduzem o ideal de
aproximagio entre poesia e biografia. Mesmo que o poeta ¢ intelectual catélico considere
0 exercicio da poesi.a 6omo um ramo da atividade profética, ndo se comporta de }'orma
dogmatica™ ou elitista, a0 contrario de outros pdetas que enveredaram pela tematica
espiritualista, como o Vi{ﬁcius de Moraes de O caminho para a distdncia (1933), Forma
e exegese (1935) e Arianq, a mulher (1936), ou o Augusto Frederico Schmidt de Pdssaro
Cego (19390). :

E nesse contexto fque 0 poeta, enquanto “novissimo .Orfeu”, encara a morte. Em
“Despedida de Orfeu”, d__:e Pardbola (que compreende poemas do periodo de 1946 a
1952) ao Qual nos referiremos de forma sucinta, o poeta se despede de tudo o que
pertence ao mundo tenenso (sentimentos, pessoas, elementos da natureza € até mesmo sua

lira, entre outros elementds), a fim de abragar a morte.
| :
I

_ Ao tratar da amiga Luciana Stegagno Picchio em “Retratos-relimpago”, o autor faz algumas
consideragOes a respeito da linguagem. Para ele, Luciana nasceu para aprofundar as ciéncias da
linguagem , o melhor instrumento de comunicagdo, portanto de fraternidade, entre os homens.
(..) Mais adiante, afirma que a pesquisadora (...) explora criticamente o fato lingiiistico e o fato
poético que sdo indivisiveis: e a zona particular dos mitos, a qual sobrevive, precisamente, com
o apoio da linguagem. (...). Poesia completa e prosa, P. 1295.

13 Ainda que em “O dia‘e 4 noite”, de O sinal de Deus, poemas em prosa escritos entre 1935 e
1936, afirme que Ndo se discute o dogma. Ndo se discute o0 amor. Néo se discute a poesia.
(Poesia completa e prosa, p. 762).



DESPEDIDA DE ORFEU'™

E hora de vos deixar, marcos da terra,

Formas vds do mundavel pensamento,

Formas organizadas pelo sonho:

Cantando, vossa finalidade apontei.

E hora de vos deixar, poderes do mundo,

Magndlias da manhd, solene tunica das drvores,

Montanhas te lonjura e peso eterno,

Passaros dissonantes, castigado sexo,

Terreno vago de estrelas;

Jovem morta que me deste a vida,

Proas de galeras do céu, demonios licidos,

Longo siléncio de losangos frios,

Pedras de rigor, penumbras d'dgua,

Deuses de inesgotavel sentido,

Bacantes que destruis o que vos dei; .

E hora de vos deixar, suaves afetos,

Magia dos companheiros perenes,

Sublterrdneos do clavidorio, veludagdes do clarinete,

E vos, forgas da terra vindas,

Admiraveis feras'de cetim e coxas;

Claro riso de amoras, odor de papoulas cinerdrias, .

Arquiteturas do mal, pogos de angustia, '

Modulagdes da nuvem, imimeras matérias

Pela beleza crismadas:

Cantando, vossa finalidade mostrei.

E hora de vos deixar, a sombra de Euridice,

- Constelagdo frouxa da minha insénia-,

Lira que aplacaste o uivo do inferno.

E hora de vos deixar, golfo de lua,

Orquestragdo daderra, dlcoois do mundo,
Morte, longo texto de mil metdforas

Que se lé pelo direito e pelo avesso,

Minha morte, casulo que desde o principio habito;

E hora de explodir, largar o molde:

Cumprindo o rito antigo,

Volto ao céu original,

Céu debruado de Euridice;

Homem, cripto-vivente,

Sonho sonhando pela vida va,

Cantando expiro. &
S

¥WPoesia completa e prosa, p. 552-553.
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Centrando nossa leitura nos Gltimos dez versos do p(;ema, percebemos que o poeta
considera a morte como um Jongo texto de mil metdforas, associando assim vida/morte
-(biograﬁa) e poesia/texto. Enquanto texto, a morte deve ser submetida a um trabalho de
exegese que proporcione sua leitura completa (pelo direito e pelo avesso), pois
corresponde ao esgotamen'to do sentido, ao deciframento das metaforas atribuidas a ela. A
morte corresponde o derradeiro canto de Orfeu, o momento de libertagdo completa do
poeta, o qual, numa inversio do mito grego, sobe aos céus enquanto sua lira permanece
na Terra.

Desde o principilo, o poeta habita o casulo da morte, esta contido nele, visto que
pertence 4 eternidade. Ao expirar cantando, & maneira de Orfeu, parece finalmente
resolver o enigma do mtjmdn ao qual devotara seu canto. Retomando o rito antigo de
voltar ao céu original - - gque, se infinito, é contornado por Euridice, - o poeta ndo se
afasta totalmente do universo terreno: na verdade, estara velando por ele, tal qual a

L

estrela azul familiar, a poesia a ser descoberta pelos homens.
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2.0. Carlos Drummond de Andrade e a procura pela poesia.

Pelo fato de Alguma Poesia, primeiro volume de versos de Carlos Drummond de
Andrade ter sido publicado em 1930, muitos manuais de literatura, atendendo a uma
orientagio didatica e pragmatica, inserem o poeta naquela que se convencionou chamar de
Segunda Geragio Mddeﬁlista. No entanto, bem antes da estréia em livro, Drummond
apresentava uma producdio literaria constante, e sua colaboragdo em jornais e revistas
demonstra afinidade com a poesia dos modernistas da primeira hora. De um modo geral,
conforme a critica, a importancia do poeta mineﬁo para o modernismo brasileiro justifica-
se pela concretizagio de glguns pressupostos da geragdo de 22 (como a utilizagéo do
verso livre) ¢ pelo gradativo desvencilhamento de Drummond da chamada fase herdica do
Modernismo. Em outras palavras, a obra de Carlos Drummond de Andrade, na historia
literaria do pais, constitui-se num elemento de transigio ¢ amadurecimento do
modernismo, cuja imagem simbélica ¢ o fato de ter sido ele presidente da conferéncia
profe-rida‘;(‘)r Mario de Andrade, em 1942, intitulada O movimento modernista'.

Publicados em .suplementos literarios e na pagina social de jornais e revistas, os
primeiros escritos, anteljores ao livro de estréia, apresentam tragos que insinuam a
simpatia do poeta pelo vérso livre, ainda qhe a linguagem de alguns-poemas desprovidos
de rima contenham, de aicordo com John Gledson, um estilo abstrato e simbdlico [que)
esta longe de Alguma Po;esiaz.

Ao se referir a0 neo-romantismo que permeia a pré-historia’ de sua poesia, Carlos
Drummond de Andrade afirma que uma literatura ndo se liberta de um momento a outro

de suas mais grandes caracteristicas’, palavras que evocam o ‘“Prefacio

|
|

!

- ' ANDRADE, Mario. O movimento modernista. Rio de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil,
1942. Conferéncia realizada em 30 de abril de 1942, sob a presidéncia do poeta Carlos
Drummond de Andrade. |

2 O critico refere-se, sobretudo a dois poemas escritos sob o pseudénimo de Manuel Fernandes da
Rocha, “A Beleza na Alegria da Manhi”e Sé como as torres longas e finas”. GLEDSON, John,
Poesia e :”oén'ca de Carlos Drummond de Andrade. Sio Paulo, Livraria Duas Cidades, 1981, p.
28. ‘

. 3 Tomamos o termo emprestado a Antonio Houaiss (Drummond mais seis poetas. Rio de Janeiro.
Imago Editora, 1976, p. 27).

* GLEDSON, J. Op. cit., p. 36.

&N
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" Interessantissimo’ de Mario de Andrade segundo 0 qual ninguém pode se libertar duma
50 vez das ieor:as—avos c(-ue bebew’. O préprio Drummond reconhece, portanto, que a
associagdo de sua pﬁesi&f‘ a0 movimento modernista foi gradativa, fato atestado, entre
outros, por dois eventos registrados na vasta colrrespondéncia mantida” entres 0 poeta
mineiro e o critico paulistano. O primeiro deles corresponde a espera de Drummond para
editar seu volume de versos (alguns dos quais escritos em 1924), o que se efetivou apds
insisténcia e persuasio de Mario de Andrade, que o considerava um dos grandes liricos
isentos de poetice no Brasil, e que ; modernismo apurou’. Além disso, ¢ significativa a
intengdo do poeta de intitular o livio Minha terra tem palmeiras, num arroubo de
nacionalismo verde-amarelista do qual 0 mesmo Mrio de Andrade havia de demové-lo’.
A admiragdo e 0 fespeito que Carlos Drummond de Andrade nutria pelo autor de
Paulicéia desvairada traduz-se em poemas, depoiment(;s e cronicas’, Mario’ notério
missivista, ap0s ter travado conhecimento com o jovem Drummond, quando da passagem
de um grupo de modemi‘s:tas por Minas Gerais, tornou-se, segundo o proprio Drummond,
um companheiro mais velho, o qual abria espaco para a discussdo de principios e

técnicas literdrias € para a amizade fraterna®. O amigo que cabia numa, s6 carta®, que

instigava a participagio do jovem itabirano na vida e na poesia (como se observa na

> ANDRADE, Mario de. De Paulicéia Desvairada a Café. Sio Paulo, Circulo do Livro, s/c, p.19.
§ Os outros dois seriam Manuel Bandeira e Augusto Meyer. ANDRADE, Mario de. 4 ligdo do
amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, anotadas pelo
destinatario. Rio de Janeiro; José Olympio, 1982, p. 147 (carta datada de 2 de maio de 1930).
7 Em carta de 28 de fevereiro de 1928, Mario escreve: {...) Quanto ao nome Minha Terra Tem
Palmeiras como nome é fraco mesmo. Além de comprido por demais, coisa inquizilante da gente
escrever e falar, logo diminuido por sintese, preguica e outras necessidades psicologicas, é mais
uma glosa de coisa muito glosada, ndoe acha? (...). Em nota de rodapé, Drummond acrescenta:
Desisti de publicar livro com esse titulo. ANDRADE, M., Op. cit.,p. 129 e 131.
* Ressaltamos a importancia de “Mario de Andrade desce aos infernos™, poema de A rosa do pove,
“Mario longinquo”, de Ligdo de coisas, a cronica “Suas cartas”, de Confissdes de Minas, e os
depoimentos que compdem o livro Tempo, vida, posia - confissdes no radio (2 ed, Rio de Janeiro,
Record, 1986). A respeito da vata correspondéncia de Mario de Andrade, cf. KIEFER, Charles.
Merciirio veste amarelo: a poética nas tartas de Mario de Andrade. Porto Alegre, Mercado
Aberto 1994,

® Tempo, vida, poesia - confissbes no rddio. p. 112-113.
Y O meu amigo era tdo/de tal modo extraordindrio/cabia numa sé cartaf..). “Mdrio de
Anradade desce 20s infernos”, poema de A Rosa do Povo. Poesia completa e prosa, p. 175-178.

=1
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cdnespondéncia trocada entre ambos) recebeu com aprego e criticas Alguma Poesia, um
dos quatro volumes resenlhados em “A Poesia em 193 0!, | |

Para o critico, o livro de estréia de Drummond, alids, a ele dedicado, constitui-se
num retrato psicolégico do autor. A partir dessa consideragdio, passa a ler a poesia do
itabirano sob a 6tica da timidez e constata que o poeta utiliza a metrificagdo e o trabalho
intelectual como formas de driblar esse sentiménto. Nas palavras do proprio Mario,

f

Salvo, talvez, o caso da Cantiga do Viivo”, o emprego da metrificagio
provém nele de uma vontade intima de se aniquilar, de se esconder,de reagir por
meio de ‘movimentos ostensivamente cancioneiros e aparentemente alegres e
comicos (sempre’ o “vou-me embora pra Pasargada ..) contra a inenarravel

incapacidade de viver. (p. 33) ’

A reagdo intelectual contra a timidez ja esid mais que observada: provoca
amargor, provoca “humour”, provoca o fazer graga sem franqueza, nem alegria,
nem saude. Em Carlos Drummond de Andrade provocou tudo isso. A amargura
ndo fez mal e foi um valor a mais. (p. 34) .

O registro verbal da timidez produziu, de acordo com o critico, dois problemas
estéticos; o intelectualism;o eo poema-faiada. O intelectualismo, identifica-o no “Poema de
Sete Faces”, a partir do v:erso seria uma rima‘ ndo seria uma soluga"o o qual caracteriza
como subhme mas mtelectualmente tolo (p. 34) Jao poema—plada tal qual vimos no
estudo de Murilo Mendes, Meério o classifica como um dos matores defeitos a que levara
a poesia brasileira comehtporanea {p. 34) extema.ndo essa obje¢do em outros momentos
de sua obra critica. | | .

Quanto as imageds encontradas em Alguma Poesia, Mario de Andrade se detém
. nas sensuais (ora sutis como a pele picada por mosquitos, ou do dente de ouro da
bailarina, ora ma!educaidos como os das tetas - p. 35), sobretudo nas que envolvem
pernas e coxas. A principio, Mario considera um exagero do poeta{ utilizar-se tanto dessas
imagené. Porém, cede ao encanto estético provocado por elas quando percebe serem

-verdadeiras metonimias utilizadas para a evocagiio do corpo feminino:

#*

' Este trabalho de Mario de Andrade, no que tan‘ge & leitura de Alguma Poesia, encontra-se de
forma embrionaria na carta de 1° de julho de 1930 enviada ao poeta. Em outra carta, datada de lo.
de agosto de 1926, o autor de “A Poesia em 1930” faz uma breve analise 4 primeira arrumacdo do
livro de estréia do poeta itabirano. ANDRADE, M. 4 ligdo do amigo, p. 151-160.

et
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Ainda ndo encontrei referéncia, entre as civilizagdes antigas e primdrias, a
esse desvio do olhar masculino, universal na Civilizagdo Cristd, com que os
homens julgam das qualidades boas duma... pega, olhando-lhe as pernas. A
explicacdo do uso das saias me parece insuficiente. Deve haver nesse costume um
acondicionamento do ser sexual com as proibigdes dos Mandamentos, uma espécie
de “bluff”: o cristdo blefa a lei, com uma inocéncia deliciosa. Carlos Drummond
de Andrade também foi vitima desse desvio do olhar cristdo, mas, porém, com uma
deformagdo subconsciente curiosa. Ndo creio que ele seja na vida um grosseiro,
que tais pernas evocadas indicam. O que ele quis foi violentar a delicadeza inata,
maltratar tudo o que tinha de mais suscetivel na sensibilidade dele, dar largas as
tendéncias sexuais, inebriar-se nelas, cangloras pernas e mais pernas, pra se
vencer interiormente. Ser grosseiro, ser realista, ja ndo achava (por causa da
propria timidez), saida delicada ou humoristica pro caso. E isso culmina, pdg. 110
(“pernas”3 vezes!), na grosseria bem comovente com que o estava bancando o
violento sensual, ndo conseguiu vencer as delicadezas intimas, e em vez de falar
que a mulher ndo passa dum sexo (que é o que ele queria gritar malvadamente),
exciama. “Todas sdo pernas!”. (p. 35-36)"

Além dos tragos psicologicos do poeta, a leitura de’ Mario refere-se, sobretudo, a
inadaptacdo do gauche 2o mundo burgués e & oposi¢io que articula contra o mesmo”.
- Sob essa 6tica: ¢ possivel identificar em Alguma Poesia o compromisso ideologico de
Drummond, sintetizado ﬁo esforgo de demonstrar a decadéncia das instituigSes (familia,
matrimonio, relagdes familiares em geral), revelando ao leitor, ora de modo irbnico, ora

complacente e saudoso, de acordo com o autor de “A Poesia em 1930, as diversas

** A Mario de Andrade parecem interessantes as burlas que o cidadsio encontra para dar vazio aos
sentimentos e desejos que, em maior ou menor grau, transgridem alguma orientagdo religiosa oun
social. No artigo “Tristdo dé Ataide”, escrito em 1931, rebate da seguinte maneira a afirmaggo de
Leonardo Mota, segundo o qual o povo brasileiro ndo tetia respeito & autoridade religiosa: O povo
respeita no geral o padre,’ como qualquer “seu dotd”, mas desforra na poesia do respeifo
mistico que tem pelos que lidam com incenso , com papelada ou drogas, que sdo formas de
JSeitigaria. Quem quer que tenha fregiientado o romanceiro nordestino de cordel, hd-de
concordar comigo. (ANDRADE, Mario. Aspectos da Literatura Brasileira, 5* ed., Sio Paulo,
Livraria Martins Editora, 1974, p. 19).

** Antonio Candido ressalta que uma das conseqiiéncias das mudangas histéricas pelas quais
passou o Brasil na década de 30 foi o conceito de intelectual e artista como opositor, ou seja, que
o seu lugar é no lado oposto da ordem estabelecida; e que faz parte da sua natureza adotar uma
posi¢do critica em face dos regimes autoritdrios e da mentalidade conservadora. (CANDIDO,
Antonio. “A revolu¢do em 1930 e a cultura” In A educagdo pela noite e outros ensaios. 2* ed,
Sio Paulo, Atica, 1989, p. 195)
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~ facetas da vida besta', fruto da incongruéncia de um pais dividido entre o tradicionalismo
rural e a expansdo das inddstrias”. Portanto, para Mario de Andrade,

O poeta se vinga da vida besta, botando mirificos suicidios e martirios
estrondosos em casos de amor de diferentes épocas passadas. Menos na
conlempordnea, em que faz o amor dar em casamento, em burguesice, em... vida
besta: ¢é ele. O poeta ndio faz mais do que se retratar “através das idades”. (p. 36)

Sem a pretensdo de aprofundar o psicologismo na obra de Mério de Andrade’,
convém assinalar aqui a importincia que Alguma Poesia tem para ele enquanto

documento da psicologia do autor'’. Em "A poesia em 1930", mesmo protestando contra
P g p P

' Eta vida besta, meu Deus é a constatagio feita pelo poeta diante do marasmo que caracteriza o
retrato de uma “Cidadezinha qualquer” (4/guma Poesia). Poesia completa e prosa, p. 21-22.

15 Elenca Sérgio Miceli as principais transformagdes do periodo que vieram de encontro ao
tradicionalismo rural da sociedade brasileira: As décadas de 20, 30 e 40, assinalam ™
transformagdes decisivas nos planos econdmico (crise do setor agricola voltado para a
exportagdo, aceleragdo dos processos de industrializagiio e urbanizagdo, crescente intervengdo
do Estado em setores chaves da economia, etc), social (consolidagdo da classe operdria e da
fragdo dos empresdrios industriais, expansdo das profissdes de nivel superior, de técnicos
especializados e de pessoal adminsitrativo nso setores publico e privado, etc.) politico (revoltas
militares, declinio politico da oligarquia agrdria, abertura de novas organizagdes partiddrias,
expansdo dos aparelhos do Estado, etc) e cultural (criagdo de novos cursos superiores,
expansdo da rede de instituigdes culturais publicas, surto editorial, etc.). MICEL], S.
Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sio Paulo/Rio de Janeiro, DIFEL, 1979, p.
Xvi.

1Cf. SCHWARZ, Roberto. “O Psicologismo na poética de Mario de Andrade” In 4 Sereia ¢ o
Desconfiado.2® ed., Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1981, p. 13-23. No texto em questdo, Schwarz
identifica uma fase pré-dialética na critica de Mario de Andrade (da qual o subconsciente firma-se
como o principal elemento do processo de criagdo literaria), que, segundo ele, se manifesta
novamente em sua maturidade. De acordo com Otto Maria Carpeaux (Origens e fins. Rio de
Janeiro, CEB, 194, p. 329-333, transcrito no volume Poesia completa e prosa de Carlos
Drummond de Andrade, p. XXXVIIY), recuperamos - apds um século de subjetivismo romdntico,
que terminou em brincadeira, decoragdo, decadeéncia e dgsespero - o papel objetivo da poesia. A
poesia de Carlos Drummond de Andrade, expressdo duma alma muito pessoal, é poesia objetiva.
Ndao precisa de elogios subjetivos. Precisa de wma interpretagdo objetiva. Com isso, estd
eliminada a possibilidade duma interpretagdo personalista, psicoiogistica, ja inviavel quando se
trata de um poefa vivo, e paraticularmente de Carlos Drummond de Andrade, separando ele tdo
rigorosamente a sua vida particular e a sua poesia. (...)

" 17 Na linha do psicologismo, destaca-se o longo ensaio intitulado “Amor ¢ medo™, a respeito desses
dois sentimentos presentes na poesia romntica brasileira. Sobretudo qliando trata de Alvaares de _
Azevedo, Mario de Andrade procura justificar-lhe certas imagens recorrentes a partir desua
relagio com a mie, a irmd e outras mulheres (In Aspectos da Literatura Brasileira. 4 ed, Sio
Paulo, Livraria Martins Editora, 1972, p. 197-229). Antonio Candido, em Formagdo da literatura
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a réagéo intelectual que Drummond encarnaria quando da elaboragio de certos poemas,
ndo economiza adjetivos a0 caracterizar o poeta mineiro como fimidissimo,
inteligenfissilmo e sensibilissimo (p. 33).

A unidade da obra poética de Carlos Drummond de Andrade permitiu a critica ler
os seus livros como capitulos de uma mesma obra'®. Luis Costa Lima, por exemplo,
identificou na poesia de Drummond aquilo que chamou de principio-corrosdo como um
veio sublerrdneo que subjaz e alimenta as mais diversas faces da obra drummondiana’®
Antonio Candido localizou uma série de inquietudes que se cruzam e regem o bloco
central da obra do poeta itabirano, responséveis por uma espécie de exposicdo mitologica
da personalidade™.

Chamado por Tristdo de Athayde de uma espécie de Baudelaire da nossa poesia
moderna’’, Drummond, ao manter uma constincia temitica em sua longa produgio

.

brasileira - momentos decisivos (4 ed, Sao Paulo, Livraria Martins Editora, s/d, p. 178-134) ,
utiliza o referido ensaio como ponto de partida para seu estudo sobre Alvares de Azevedo, fazendo
em nota de rodapé, porém, uma ressalva no tocante a determinadas conclusdes a que Mario de
Andrade chegou a respeito da atividade sexual do autor de Lira dos Vinte Anos, as quais Candido
considera reducionistas.

¥ (.) os onze livros de poesia sobre os quais concentrei a andlise [de Aiguma Poesia a
Boitempo] pareciam ser capitulos de uma mesma e tnica obra, tal a continuidade de um no
outro. (...) SANT’ANNA, Affonso Romano de. Drummond: o gauche no tempo. 4° ed., Rio de
Janeiro, Record, 1992, p. 14.

' LIMA, Luis Costa. Lira e antilira: Mério, Drummond, Cabral. Rio de Janeiro, Civilizagio
Brasileira, 1968, p. 137. '

2 CANDIDO, Antonio. “Inquictudes na poesia de Drummond” In Vdrios Escritos. 3* ed. , Sio
Paulo, Duas Cidades, 1995, p. 111-145. O texto de Candido, de 1965, destaca as seguintes
. inquietudes na obra do itabirano: reflexdes sobre o eu, a familia e a paisagem natal, meditagdes
sobre poesia, consciéncia a réspeito do mundo caduco. Ainda segundo Candido, fais perplexidades
se organizam a partir de Sentimento do Mundo e José, fitulos que indicam a polaridade da sua
obra madura: de um lado, a preocupagdo com os problemas sociais; de outro, com os problemas
individuais, ambos referidos ao problema decisivo da expressdo, que efetua a sua sintese (p.
112). -

2 ¢ ) Esta Jormula feliz exige desenvolvimento. Pois Baudelaire é, por um lado, o introdutor da
-sensibilidade moderna, isto é, da experiéncia existencial do homem da grande cidade e da
sociedade de massa, na alta literatura lirica; e, por outro, o fundador de uma escrita poética
moderna, escrita de ruptura radical ao mesmo tempo com a tradi¢do clissica e com o
modernismo. José Guilherme, Merquior (Verso universo em Drummond) apud DRUMMOND DE
ANDRADE, Carlos. Poesia completa e prosa. 6* ed., Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1992, p.
XLVII A respeito da importancia de Baudelaire para a poesia modera, Iumna Maria Simon, em
Drummond: uma poética do risco (Sdo Paulo, Atica, 1978, p. 50), ressalta a tensdo entre o ideal e
o spleen presente na poesia do autor de Les fleurs du mal.
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pbe’tica (as inquietudes i(ientiﬁcadas por Antonio C@dido aparecem no decorrer dos seus
livros com maior ou menor intensidade), ndo se rendeu a uima linguagem monocorde ou
mondtona, no dizer de Anténio Houaiss™: antes, sua poesia reunida em livros abarca
desde compésiqées delineadas conforme a estética modernista (como o poema-piada) até
~aqueles que, focalizando o movimento de desconstrugio e reconstrugo do signo
lingtiistico, se aproximam do concretismo”, havendo ainda espago para poemas
classicizantes, presentes especialmente em Claro Enigma (1951)*,
Se a poesia de Drummond, como frisou Mario de Andrade, revela a personalidade
~ de um homem timidz'ssiho, suas relagdes com a terra e a familia, por exemplo, por mais
pessoais que sejam, enquanto matéria-prima de muitos de seus poemas, superam a fungdo
catartica do gauche}ﬁguira apresentada ao leitor no primeiro poema de Alguma Poesia,
cuja sombra acompanhari a imagem do poeta®™. Dessa forma, tais poemas adquirem um
_carater universal na medida em que exploram em diversos momentos de sua obra (cujo
apice é Boitempo) ndo apenas a biografia do filho de fazendeiro mineiro, mas todo o

quadro social ao qual pertence o poeta”. A coeréncia entre a individualidade do autor € o

2 HOUAISS, A. Op. cit., p. 50.

B Esta poesia com sinal de menos [referéncia a “Poema-orelha” de A vida passada a limpo: e a
poesia mais rica/é um sinal de menos), esta poesia reduzida g essencialidade de seu processo de
signos, vinha alids sendo perseguida também de maneira programdtica (porém ainda mais
radical) pela poesia concreta. Ndo é a toa que a série de poemas-partitura de Augusto de
Campos, escrita em 1953 sob a inspiragdo da “melodia de timbres” de Webern, se intitulava
“Poetamenos” (publicada em Noigrandes, no. 2, 1955). CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem
¢ outras metas. 4 ed, Sdo Paulo, Perspectiva, 1992, p. 53.

* MERQUIOR, J. G. Op, cit., . 191 e seguintes. O autor identifica 0 mesmo tom classicizante
{que, dentre outras caracteristicas, significou uma revitalizagio do soneto) na poesia de Jorge de
Lima, Murilo Mendes e Joaquim Cardozo.

B O poeta institucionalizou um de seus iragos psicologicos revertendo-o em favor do
personagem através do qual se organizou estética e existencialmente. O gauche timido que a
tudo assiste a distdncia é a tomada de consciéncia do poeta de sua propria constitui¢do
psicolégica. Sendo, no entanto, uma proje¢do, é um ser diferente do autor, porque é a
idealizagdo daquilo que o autor pensa que um gauche é. SANT’ANNA, A. R. Op. cit, p. 23.

* A respeito de “Viagem na. familia”, poema de José, afirma Antonio Candido: Este poema abre
um ciclo anunciado por alguns poemas anteriores e desenvolvidos- paralelamente & poesia
social, prolongando-se todavia depois dela, num ritmo de obsessGo crescente. E é sem duvida
curioso que o maior poeta social da nossa literatura contempordnea seja, ao mesmo tenpo, 0
grande cantor da familia como grupo e tradigdo. Isto nos leva a pensar que talvez este ciclo
represente na sua obra um encontro entre as suas inquictudes, a pessoal e a social, pois a
familia pode ser explicagdo do individuo por alguma coisa que o supera e contém. Além disso,
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mundo & sua volta é legitimada por sua originalidade criadora”, a qual, dialeticamente,

opde o Brasil rural e o industrial, o provincianismo mineiro e a metropole carioca, a
-introspecgdo ¢ a preoéupa;:éo com o social.

Em vista da unidade alcangada pela poesia de Drummond, parte da critica
considera inGtil dividir sua obra poética em blocos regidos ora por inquietudes pessoais,
ora por preocupagdes .soéiais. Ambas estdo presentes na poesia drummondiana desde
sempre, variando, porém, a freqiiéncia com que se manifestam. Isso explica, em parte,
porque livros como José (1942) e 4 Rosa do Povo (1945), que apresentam um indice
elevado de poemas dedicados & reflexdo de problemas sociais convivem com o
memorialistico Boitempo (1968), que, se remete o leitor as recordagdes feitas pelo autor a
respeito do universo da infincia e da adolescéncia, também lhe oferece um panorama do
interior mineiro (costumes, politica, atividades literarias etc) das primeiras décadas deste
século e do colégio jesuita em Nova Friburgo.

Assim como na obra de Murilo Mendes, estudada na primeira parte deste trabaiho,

o panfleto ndo encontra espago na poesia social de Carlos Drummond de Andrade®™. A

se observarmos a cronologia de sua obra, verificaremos que é precisamente o agugamento dos
temas de inquietude pessoal e o aparecimento dos femas sociais que o levam a sua
peculiarissima poesia familiar, tdo diversa, por exemplo, da convivéncia lirica de Manuel
Bandeira com a memoria dos avos, pais e parentes mortos. CANDIDO, A. Op. cit., p. 130.

¥ Segundo Joaquim-Francisco Coelho, autor de Terra e familia na poesia de Carlos Drummond
de Andrade (Belém, Universidade Federal do Para, 1973), o poeta, preservando a sua integridade
individual e a sua originalidade criadora, irmanou-se a arte do nosso prosaico tempo com fito
de descobrir, na vida e sobretudo nos homens, um resto de esperanga ‘e alguma poesia. (apud
Poesia Completa e Prosa, p. XLVII).

?* Em “Trabalhador e poesia”, de Passeios na ilha, Drummond se ressente da chamada poesia
social, sobre a qual preparava uma antologia: Ao coligir o material da obra, notei a relativa
escassez de poemas inspirados nas técnicas de trabalho e nas personalidade dos trabalhadores.
Boa parte de nossa poesia social fica em declaragdo de principios, isto é, ndo chega a produzir-
se. O poeta canta-se a si mesmo, como arauto de novos tempos, intérprete de verdades eternas,
Justigador de tiranos. A missdo social da poesia é um dos temas constantes na preocupagdo de
nossos vates socias, parecendo, contudo, que o enunciade dessa missGo basta em muitos casos
ao poeta, dispensando-o de cumpri-la. Ja ndo me refiro a atitude revoluciondria que o género
suscita, sendo implica. Mesmo sem o propédsito de modificar a vida, o poeta se afirmard social
buscando refleti-la nos aspectos que definam as relagdes de trabalho, as condig¢des de existéncia
individual ou coletiva, os tragos caracteristicos de cada profissdo ou oficio, sob os artificios
habituais de estilizagio e romantiza¢d@o. Dir-se-G que nem tudo isto é poetizavel, objegdo alids
que seria licito ao adepto das formas sociais da poesia refutar com a alegagdo de que apaéticos
ndo sdo nunca os assuntos, porém os poetas quando ndo sabem tratd-los. De qualquer modo,
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sensibilidade estética do poema em prosa “Q operario do mar”, de Sentimento do Mundo®
figura como exemplo elogiiente da dialética entre forma e conteudo: a figura abordada
pertence 3 classe trabalhadora, no entanto, o poeta nio procura reproduzir os jargdes
caracteristicos desse estrato social como o faz, por vezes, ao tratar de fazendeiros e
roceiros, com os quais se identifica em razio de sua origem. Para Alvaro Lins, da tensio
produzida entre a p.aleivra e aquilo que esta nomeia’’, resulta o estilo aristocrdtico de
Drummond’".

A conviver com o elaborado trabalho literario da poesia drummondiana, Silviano
Santiago encontra em Farewell, livro poéstumo publicado em 1996, uma simplicidade (a
qual ndo st confunde com o afrouxamento das técnicas de composigdc) manifestada em

trés aspectos que se cruzam: o artesanato, a erotizagfio da linguagem € o humor. A leitura

observa-se em nossa poesia de carater “publico”, tdo afeigoada ao prosaico, certa falta de
Jamiliaridade com os temas do trabalho, que por sua natureza sdo ricos e sugestivos. Poesia
completa e prosa, p. 1410.
" ® Poesia completa e prosa, p. 59.
*® A procura pela palavra exata permitiu que Drummond encarasse o substantivo como um
vocabulo pleno de significados, o que dispensaria o uso dos adjetivos {note-se a semethanca com a
perspectiva do mundo subjetivo preconizado por Murilo Mendes, do qual trata Jodo Alexandre
Barbosa, em Metdfora critica. S. Paulo, Perspectiva, 1974.): A medida que envelhego, vou me
desfazendo dos ac{;etrvos Chego a ver que tudo se pode dizer sem eles, melhor que com eles. Por
que “noite gélida”, "noite solitéria”, “profunda noite”? Basta “a noite”. O frio, a soliddo, a
- profundidade da noite estdo latentes no leitor, prestes a envolvé-lo, a simples provocagdo dessa
palavra, “noite”. Poesia compleia e prosa, p. Segundo Alfredo Bosi, a partir de Claro Enigma
(1948-1951), Drummond buscou fazer as coisas e as palavras - nomes das coisas - boiar nesse
vacuo sem bordas a que a ipterrogagdo reduziu os reinos do ser. Da poesia metafisica dos anos
30 passa Drummond a poesia objectual de Ligdo de Coisas (1959-62), livro em que o processo
bdsico ¢ a linguagem nominal: “(o poeta) pratica, mais do que antes, a violagdo e a
.desintegragdo  da pc;lavra sem entretanto aderir a qualguer receita poética
vigenre '(Apresentagdo). BOSI, A. Historia concisa da literatura brasileira. p. 444.
' (..} Dai resulta que o sentido revoluciondrio da poesia do Sr. Carlos Drummond de Andrade
ndo é aquele que leva a arte a penetrar nas massas, a exaltd-las, a ajuda-las a ter consciéncia
\das suas proprias misérias e necessidades, mas aquele que transfigura o sentimento de
inconformismo e revolta para que possa comover as chamadas elites econdmicas.(Poesia
completa e prosa, p. XL. O comentario refere-se ao volume A rosa do povo.} Em “Explicagio”
(Alguma Poesia), o poeta reparte a responsabilidade pela compreensdo do seu verso com o leitor, o
que traduz a consciéncia de que a poesia é arte (fruto do talento e do manuseio da palavra) e,
portanto, ndo se deve submeter ao gosto do publico, como ocorre com os produtos da indistria
cultural, porém deve suscitar-lhe reflexio, que no caso da poesia modema, muitas vezes, decorre
-do estranhamento que o texto poético causa aquele que o 1€: Se o meu verso ndo deu certo, foi seu
ouvido que entortou./Eu ndo disse ao senhor que ndo sou senio poera? (Poesra completa e
prosa, p. 33-34).
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desse livro feita por Santiago, corrobora, portanto; a nogdo de coeréncia e unidade da
produgdo do itabirano, visto que os elementos elencadés pelo critico mantém-se ao longo
da trajetona literaria de [I)rummond, tendo sido identificados por Mario de Andrade (sem
importar aqui o juizo critico que deles tenha feito) em Alguma Poesia.

Ao tratar de Murilo Mendes, procuramos apontar algumas caracteristicas
marcantes de sua poética, visivelmente influenciada pela religido catélica, a partir de 1934,
Para o estudo de Carlos Drummond de Andrade, selecionamos trés metapoemas que
_ pertencem a José e A Roal*a do Povo, 0 que nos obriga a uma breve leitura diacronica das
poéticas anteriores. |

~ Os dois primeiros livios de Drummond (Alguma Poesia e Brejo das Aimas)
apresentam uma poética distante da consciéncia de que a poesia é, sobretudo, a arte da
palavra. Como bem notou José Guilherme Merquior, isso ndo impediu o poeta de burilar
" seus versos-. Nesse. momento, para Drummond, a poesia fixa o resultado dos
acontecimentos humanos, subitamente registrados pela palavra, a qual reserva ao poeta a
funcio de uma espécie de médium, como se verifica em “Poema que acontecen” > e
“Poesia™*, ambos de Alguma Poesia.
| O primeiro dos dois poemetos exibe a confissdo do poeta de que sua mdo nem
sabe que escreve e, provavelmente, nem se importaria se de repente o descobrisse, ja que
o poema que aconteceu é resultado de um passatempo para espantar o tédio do domingo ¢
da vida. Da mesma forma, em “O sobrevivente”, o poeta, ao afirmar ser impossivel
compor um poema - uma linha que seja de verdadeira poesia, ao coucluir o texto,
desconfia ter escrito um poema, como se este tivesse sido gestado involuntariamente,
poiso autor adquire consciéncia de seu ato apenas apos a concretizagdo do mesmo.”,
Em “Poesia”, a situagio ¢ invertida. O poeta dedica-se a composi¢io de um verso

que se alia a resisténcia da pena para ndo se manifestar. No entanto, ao autor - sabedor da

* Verso e universo em Drummond, p. 49.

B Nenhum desejo neste domingo/nenhum problema nesta vida/o mundo parou de repente/os
homens ficaram calados/domingo sem fim nem comego./A mdo que escreve este poema/ndo sabe
que esta escrevendo/mas é possivel que se soubesse/nem ligasse. Poesia Completa e prosa, p. 16.
% Gastei uma hora pensando um verso/que a pena ndo quer escrever./No entanto ele estd cd
dentro/inquieto, vivo./Ele estd cd dentro e ndo quer sair./Mas a poesia deste momento/inunda
minha vida inteira. Poesia completa e prosa, p. 20.
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existéncia do verso - resta o consolo da poesia do momento a inundar sua vida. Em outras
palavras, a poesia corresponde d vivéncia, e o poético, enquanto elemento que inspira
bem-estar e satisfagdo, suplanta o poema, ou seja, este figura como um apéndice de um
sentimento universal de beatitude, captado somente pelo poeta™.

Em Brejo das Almas (1934), se a poesia é apresentada como uma besteira’ e
preenche os estdmagos dos desiludidos de amor’, “Segredo”, de acordo com John
Gledson, configura-se como o primeiro conselho poético de Drummond destituido de
ironia. Para o critico, se.se considera que ai o substantivo canfo aparece ndo apenas como
sindnimo de lugar retirada, mas principalmente como expressdo lirica, o poema pode ser
menos um apelo ao siléncio do que uma aceitagdo da dissimulacdo e a elevagdo da
gaucherie a principio poético.”

Os poemas de que trataremos pertencem a um momento decisivo na constituigio
da poética drummondiand, na medida em que esta acrescenta a0 modernismo brasileiro
trés linhas-mestras estudadas por Merquior*”: um realismo- social que destoa do lirismo
r@qclamatéﬁo_d&_poesia—engajada; uma poesia metapoética marcada pela reflexdo
introspectiva da escrita; e um lirismo de inferrogagﬁp existencial que anuncia a opgdo pelo
poema filosofico presente em livros posteriores como Claro Enigma. Ao centrar nossa
leitura nos metapoemas propriamente ditos (convém lembrar que os temas apontados por
Merquior _correspondem; a algumas das inquietudes elencadas por Candido e que,
portanto, se cruzam), tivemos de excluir outros em que a configuragdo de um projeto

| .

poético ou as ponderagdes a respeito dos processos de composicio manifestam-se de

¥Poesia completa e prosa, p. 25.

% Com efeito, 0 que é um poeta? Em primeiro lugar, é um homem que quer escrever poemas, e
© ndo um homem que quer viver uma aventura espiritual. Se ele faz uma aventura espiritual, é ao
escrever seus poemas, e sem o querer. Mas o perigo da inspiragdo € que, ao solicitar o ato do
poeta, ela o espanta o suficiente para tornd-lo atento a seu proprio estado e & experiéncia que
atravessa (..). DUFRENNE, Mikel. O Poérico. Porto Alegre Globo, 1969 (traducdo de Luiz
Arthur Nunes e Reasylvia Kroeff de Souza), p. 143.

¥ Cf. “Convite triste”: Vamos fazer um poemalou qualquer outra besteira. Poesia completa e
prosa, p. 49,

. ® Cf “Necrolégio dos desnlud:dos do amor™. Os médicos estdo fazendo a autdpsia/dos
desiludidos que se mataram./Que grandes coragdes eles possuiam./Visceras imensas, tripas
sentimentais/e um estémago cheio de poesia... Poesia completa e prosa, p. 51.

¥ Poesia e Poética de Carlos Drummond de Andrade, p. 109. '

“ MERQUIOR, J. G. Op. cit., p. 121. ‘r

.
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Al alﬁbos de A4 Rosa do

forma alegorica, como em “A Flor e a Nausea” e “O elefante
Povo. Dessa maneira, selecionamos “O lutador’(José), “Consideragio do Poema” e
“Procura da Poesia” (4 rosa do povo), estudados de forma competente pelos criticos da

obra de Drummond, a alguns dos quais recorremos por diversas vezes.

“ A respeito da leitura de “Q Elefante” enquanto metapoema cf. o trabalho de Iumna Maria Simon,
Drummond: uma poética do risco (Sao Paulo, Atica, 1978).
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2.1.0 poeta-lutador

QO lutador

Lutar com palavras
é a luta mais va.
Entanto lutamos
mal rompe a manhd.
Sdo muitas, eu pouco.
Algumas, tdo fortes
como o javali,

Néo me julgo louco.
Se o fosse, teria
poder de encantd-las.
Mas licido e frio,
aparego e fento
apanhar algumas
para meu sustento
num dia de vida.
Deixam-se enlagar,
fontas a caricia

e subito fogem

e ndo ha ameaga

e nem ha sevicia

que as traga de novo
ao centro da praga.

Insisto, solerte.
Busco persuadi-las.
Ser-lhes-ei escravo

. de rara humildade.

Guardarei sigilo

de nosso comércio.

Na voz, nenhum travo
de zanga ou desgosto.
Sem me ouvir deslizam,
perpassam levissimas
e viram-me 0 rosto.
Lutar com palavras
parece sem fruto.

Ndo tém carne e sangue
Entretanto, luto.
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Palavra, palavra
(digo exasperado),
se me desafias,
aceito o combate.
Quisera possuir-te
neste descampado,
sem roteiro de unha
ou marca de dente
nessa pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior fortura.

Luto corpo a-corpo,
luto todo o tempo,
_Sem maior proveito
que o da caga ao vento.
Ndo encontro vestes,
ndo seguro formas,
é fluido inimigo
que me dobra os miisculos
e ri-se das normas
da boa peleja.

Hudo-me as vezes,
pressinlo que a enfrega
se consumard.

Ja vejo palavras

em coro submisso,
esta me ofertando
seu velho calor,
outra sua gloria
Jeita de mistéxio,
ouira seu desdém,
outra seu cime,

e um sapiente amor
me ensina a fruir

de cada palavra

a esséncia captada,

o sutil queixume.
Mas ai! é o instante
de entreabir os olhos:
entre beijo e boca,
tudo se evapora.
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O ciclo do dia
ora se conclui
e o inutil duefo
Jjamais se resolve.
. O teu rosto belo,
6 palavra, esplende
na curva da noile y
que toda me envolve.
Tamanha paixdo
e nenhum peciilio.
Cerradas as porias,
a luta prossegue nas ruas do sono.*

" Publicado em 1942, José tornou-se célebre mais em virtude do poema homduimo

do que pelo conjunto do livro. Ao servir de entreato entre Sentimenio do Mundo (1940) e
Rosa do ' Povo ( 19&5),; inaugura uma nova fase na poesia drummondiana, cujas
" caracteristicas, apontadas acima, apresentam-se com desenvoltura na coletdnea de 1945.

Em José, intensiﬁca—se a integragio entre os assuntos publicos e privados,
centrados na tematiz;agz‘ié de Itabira, 0 que, como observou John Gledson, nao se
configura como uma ﬁ;gé para o autobiografico”’. Na verdade, em Drummond, a fusdo
entre o pessoal e o social, por ndo se limitar ao episddico®, amplia-se de modo a traduzir
a consciéncia individual do poeta, e portanto a sua inadaptagio ao mundo contemporéneo,
isto &, a sua gaucherie.

Ao levarmos em conta o estudo de A. Romano de Sant’Anna, segundo o qual o
gauche explica a socieddde contempordnea, como o herdi cldssico explicava o mundo
antigo®, encontraremos em “José”, o poema, o aniquilamento do ser humano decorrente
do vazio existencial ocasionado pela crise de valores encetada pela modernidade. Assim

como a redengiio do homem moderno se da na poesia drummondiana pela manifestagdo

“2 Poesia completa e prosa, p. 82-83.

“ GLEDSON, 1. Op. cit., p. 144. A esse respeito, considere-se, sobretudo, 0 poema “Viagem na
familia”. -

“SANT’ANNA, A.R. Op. cit., p. 88.

 SANT’ANNA, A. R. Op. cit., p. 29.
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do humor e da ironia®, a luta com as palavras recuperara no individuo/posta a &nsia -
dialética - de se comunicar, ainda que a poesia-1 tal qual afirma Drummond e;n “Segredo”
(Brejo das Almas) seja incomunicavel.

Para Antonio Candido, a sintese entre a incomunicabilidade da palavra e a ironia
aparece em \ “O lutador”, cujos primeiros versos lembram, pelo ritmo e a enirada no
assunto, uma espécié de transposi¢do irénica do hino escolar que abria o Segundo livro
de leitura de Tomds Galhardo, usual na geracdo de Drummond'’.

O poema ¢é centrado na polarizagdo entre o poeta e a palavra, submetidos a um
embate dialeticamente ér&ho e prazeroso, do qual esta ultima detém o control?:. A figura
do lutador. contrape-se, portanto, a do poeta um tanto descompromissado com o
processo de composigio, ;:)resente em Alguma Poesia®.

Os primeiros versbs abolem qualquer leitura utlitarista a respeito do exercicio
po€tico. Antes de mais naclia, a palavra exige do poeta um comprometimento incondicional

calcado muito mais no labor do que no resultado”. Isso ndo significa que o poeta seja

3

“ Carlito [“Canto a0 Homem do Povo Charlie Chaplin”, de 4 rosa do povo), em principio, é tdo
gauche quanto José, mas possui a face que mais se identifica com Carlos [ Drummond de
Andrade), pois tem um instrumento que faltou a José e a Kafka: o humor. Drummond chama
Carlito de “poeta desengongado”, e a si mesmo, jd na introdugdo do poema, se apresentara
como “ndo dos maiores, mas dos mais expostos a galhofa”. A uni-los e a caracterizd-los, o
_humor e a ironia. SANT’ANNA, A. R. Op. cit., p. 57.

‘T CANDIDO, A. “Inquietudes na poesia de Drummond”, p. 137.

*® (..) Numa antologia de 'seus versos, organizada por ele préprio, o poeta franscreve este
poema na segdo “poesia contemplada, o que significa que o considera sua primeira real
reflexdo em matéria de poética. Desnecessdrio acrescentar que “O lutador” representa uma
ruptura definitiva com a poética do vivido, sustentada aié Sentimento do Mundo. Drummond
sabe agora que a poesia*“ndo ¢é a arte do objeto”(tal como pensava o jovem antor de Alguma
Poesia), mas antes a arte “do nome do objeto "[Merquior cita o Antonio Candido de “Inquietudes
na poesia de Drummond” | As vésperas do lirismo social de A Rosa do Povo, ele adota
decididamente wuma politica fundada na experiéncia da linguagem. Nesse sentido, realiza ao
menos duas proezas decisivas aléem de modernizar muito mais radicalmente a estética do
modemismo, indo, com a maior originalidade ao encontro da alta tradigdo da poesia sobre-a-
poesia ro lirismo pos-romdntico no Ocidente (Mallarmé, Pound, Valéry), anexa ds novas
literaturas de expressdo portuguesa uma dimenséo tematica nova, uma dimensdo que é, em si,
um indicio elogiiente do enriquecimento intelecutal da forma literdria. Verso e Universo em
Drummond, p. 72. '

* Tal concepgdo ji se apresenta na primeira poética de Drummond, como no citado “Poesia”, no
qual o eu-poético, malgrado o tempo desprendido a compor um poema que nd3o se concretiza,
contenta-se com aquilo que chama de a poesia deste momento/que inunda minha vida inteira.
Ainda que modemo, o conceito em questdo ja havia sido formulado por Horacio em sua Epistola
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- alienado em relagiio a0 seu tempo: ao contrhrio, por saber-se homem do cotidiano™,
entrega-se & poesia com a mesma aplicagéo do trabalhador comum que tenha de se
apresentar ao servigo mal rompe a manhd.

Além de vi - 0 que por si sO bastaria para caracterizar o exercicio poético como
uma atividade insana -, a luta a que se consagra o poeta o coloca em desvantagem, pois o
seu adversario é multiplo (sdo muitas), enquanto ele esta s6 (ew pouco). Mesmo com uma
consideravel experiéncia literéria (José é o quarto livro de Drummond), o poeta confessa a
sua pequenez diante da fara das palavras (nada frageis, posto que algumas se comparam
a javalis), com as quais mede forga. ' o

A ousadia dp poeta ndo se confunde com a loucura, e isso ndo lhe traz nenhum
beneficio extra. Consciente dos riscos acarretados pelo combate aceito, 0 eu-poético ainda
mantém a razio’" declarando-se impotente para encantar as palavras Na verdade, o poeta
€ que € encantado pela magia do verbo’’, porém ndo se presta ao papel de simples
instrumento da poesia, como em “Poema que aconteceu”. O atestado de lucidez assinado
pelo proprio poeta (ele é que ndo se julga louco, juizo com o qual o senso comum nio
estaria necessariamente de acordo), compreende, em parte, a tradugdo de sua consciéncia
lirica. j ( !

aos Pisdes : Comegou-se a fabricar uma dnfora; por que, ao girar o forno do oleiro, vai sajndo
um pote? Em suma, o que quer que se faga seja, pelo menos, simples, uno. (BRUNA, Jaime
(org.). A poética classica. 5 ed, Sdo Paulo, Cultrix, 1992, p. 55).

0 (.} El tiempo del poeta:vivir al dia; y vivirlo, simultineamente, de dos maneras
contradictorias: como $i fuese inacabable y como si fuese acabar ahora mismo. (...} PAZ, O. El
arco y la lira.2” ed. México, Fondo de Cultura Econdmica, p 266.

3! Rompendo os limités da logica, a poesia leva 0 homem ao exercicio da fantasia, recolocando-
" a em contato com sua rraﬁscendenre liberdade. Ndo estranha, portanto, que se defina poesia
como ficgdio ou como pensamento posto em liberdade. A tradigdo sempre compreendeu o poeta
como o individuo que imagina coisas impossiveis e sonha com absurdos. Freud, que apontava o
aspecto libertador da fanttisia e dos sonhos, assinalava que*o poeta € um individuo que sonha -
acordade, e Jung, reconhecendo no poeta um figurador de absurdos, dizia que o que diferencia
o esquizofrénico do’ artista é que este ultimo ainda controla seus sonhos e imagens.

- SANT’ANNA, A. R. Drummond: o gauche no tempo, p. 220,

52 Como observa Alcides C. Q. Villaga, em “Nudez”(4 vida passada a limpo), o poeta - amador
de serpentes - revela uma inversdo do oficio de encantador: sdo as serpentes (as palavras) que o
encantam (a linha curva que se estende,/ou se contrai e atrai), a ele, em sua espectagdo definitiva
(Minha vida, passarei, sobre a relva debrugadaj). Consciéncia lirica em Drummond (Trabalho
proposto como Dissertagio de Mestrado em Literatura Brasileira). Sdo Paulo, FFLCH/USP, 1976.
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Ainda que 4 mercé dos caprichos das palavras, o poeta de “O lutador” nio perde a
sua individualidade, no entanto articula sua defesa mantendo o autocontrole (ficido e frio)
e, dessa maneira, tenta (rllurn misto de pragmatxsmo ¢ humildade evangélica®™) apanhar esta
ou aquela para seu sustento no espago de um dia. Como Davi diante do gigante Golias,
tem de fazer uso de ardl_s para aprisiona-las. Num primeiro momento, as palayras deixam-
~ se enlagar fontas a ci'an'cia, contudo, rfémea's manhosas, fogem, mostrando-se e
escondendo-se de maneira ladica, a despertar o desejo do eu-poético, o qual nem com
ameaga e sevicia consegue trazé-las novamente para a exposi¢o pﬁblica, no centro da
praga®. Ora entregando-se & sedugiio do poeta, ora rejeitando-o, as palavras é que, na
verdade, mantém o controle do jogo de forgas. Mesmo que possuam caracteristicas
etéreas, como veremos adiante, a impressdo de que elas se con;porta.m como mulheres
voluntariosas a aguardar que o poeta as encontre no centro da praga (e aqm QOdisseu
entrega-se a0 canto das s€reias sem amarras) néo desaparecera.

A insisténcia do poeta - solerte™- aliada s insinuagdes do objeto desejado mantém
aceso o combate. No presente, a promessa, no futuro a possibilidade de concretizagdo: a
arma utilizada _pélo poeté (apos tentativas frustradas de ameaga e sevicia) € a persuasio,
vale dizer, em atitude metalingiistica (logo, através do discilrso), 0 poeta busca persuadir
as palavras (busco - preémte do indicativo), prometendo-lhes submissio e sigilo (Ser-fhes-
ei escravo/de rara humi I;:iade /Guardarei sigi lo/de nosso comeércio.).

A idéia de conublo carnal sugerida pelo vocabulo comerc:o quando somada a0

atrevimento das palavras contrasta com a descricdo feita pelo eu-poetlco segundo o qual

¥

% José Guilherme Merquior encontra em Sentimento do Mundo (sobretudo a partir da leitura de
“Elegia 1938” e “Mundo Grande”), um eu, fransciscano: humilde e pobre [para o qual} o
“sentimento do mundo”é também um sentimento de culpa, de onde uma certa tendéncia a
autocritica. Verso e Universo em Drummond, p. 39 ’

% A respeito da praga enquanto lugar piiblico, cf. a primeira parte deste trabatho.

% Merquior atenta para ‘o fato de que, no plano verbal estes 93 pentassilabos tendem
discretamente ao léxico “literario”, atestado por:palavras como solerte (v. 23), sigilo (v. 27),
perpassam (v. 32), sapiente (v. 72) esplende (v. 86), acepgdes cpme a de comércio (v. 28),
construgdes verbais encliticas ou mesocliticas do género deixam-se (v. 16).e ser-lhes-ei (V. 25).
. Verso e Universo em Drummond, p. 67. Segundo Gilberto Mendonga Teles (Drummond - a
estilistica da repeti¢do, Rio de Janeiro, Livraria Jose Olympio Editora, p. 138-139), o poeta se
move dentro da lingua portuguesa. Conhece-ihe os dngulos e a elasticidade verndcula. E com o
material sonoro que implanta sutilezas contextuais; suas aventuras morfologicas situam-se no
campo do possivel e ana!og:co (..) " . )
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elas nio posSuem carne € sangue, e cria um paradoxo entre espiritualidade e sensualidade.
Diafanas, as palavras, pafa quem o poeta promete guardar segredo caso se entreguem, nio
oferecem marcas ou garantlas, que exphcltem a consumag:ﬁo desse comércio, pols
precavidas, protegem-se, esvanecendo-se quando lhes convém, o que reforga o aspecto
infrutifero do combate do poeta (Sem me ouvir deslizam,/perpassam levissimas/e viram-
. me o rosto). L | ‘ '

Da certeza constituinte da primeira estrofe (Lutar com palavras é a luta mais vd.)
ao jogo de maéscaras a simular a inutilidade da luta (Lutar com palavras parece sem fruto),
0 poeté explicita a consciéncia de, bem ou mal, saber-se também vencedor da peleja. Para
 tanto, submetido voluntariamente ao dominio do verbo, abdica de qualquer sentimento de
revolta (Na voz, nenhum travo/de zanga ou desgosio), ignorzindo o desdém de que ¢
vitima, o qual chega a bloquear a comunicago entre emissor e destinatario, visto que as
palavras nem mesmo o ouvem, e lhe desviam o olhar. Apesar da rejeicdo, o poeta reafirma
sua convicgdo de lutar, desta vez porem solitario, como aponta o uso do verbo na
primeira pessoa do smgular (Enitretanto, Iuto) em contraste com a forma anteriormente
utilizada (Entanto Iutamos/mal rompe a manhd), a demonstrar que ¢ p_xir'cicio poético se
diferencia do sentimento do poético enquanto sindnimo de bem-estar aceito pelo senso
comum, |

Na terceira estrofe, o0 poeta dirige sua queixa Solitéria -g portanto, pessoal - a
suas algozes. Reafirma I(_agora a palavra, também individualizada, no singular’®) sua
convicgdo de lutar, posto que desafiado. Diante da ineficacia do dialogo, é melhor partir
para 0 embate proﬁriamente dito, ndo sem ;mtes expressar e contestar verbalmente as
preferéncias da adversaria cujo digladiar mescla-se ao jogo da sedugdio. Enquanto o poeta
anseia possuir a palavra as escancaras, num espago. aberto, de maneira a ndo deixar marcas

¢ cicatrizes como depmmcnto eloqiiente da consumac;ao do desejo o objeto desejado, de

% No poema “O lutador "(J), lucidamente analisado por Anténio Houaiss, a geduplicagdo, além
de completar o nimero de silabas do yerso, traduz um sentido de exasperagdo, como se o poeta
se irritasse e ao mesmo tempo sentisse superior prazer em se atirar a luta, pois sabe que vencerd
(um pouco vencerd), embora termine dizendo que a luta prossegue nas ruas do sono. Assim, ao
escrever Palavra, Palavra/(digo exasperado),/se me desafias,/aceito o combate, a repeti¢do
adquire cardter admoestador, mas com certo tom de brincadeira que a temperatura do poema

70



69

|
acordo com o eu-poético, opta por uma posse impura (em oposi¢io & sua pele clara), em
que prazer ¢ dor se misturam, a Ginica possivel, posto que a unica criadora, no dizer de
Antdnio Houaiss*’. A visio idealizada da luta/posse por patte do poeta seria ingénua, nio
fosse irbnica: conforme o senso comum (e mesmo segundo algumas escolas literarias, as
* quais a modernidade se sobrepde, muitas vezes, de maneira contundente, como no caso do

&%), 0 poeta ¢ encarado como

dadaismo e da écriture automatique do surrealismo francé
aquele que conhece a pureza da palavra, pois a manipula com devocé’.o e cuidado. No
entanto, a palavra destitui a si mesma da aura” a ela atribuida até o advento da
‘modernidade e humaniza-se. Isso equivale a dizer que, se ainda carrega em si tragos de
divindade (o poeta desfruta com a palavra uma relagio de amor € 6dio, logo, de devogdo
e revolta), estd muito mais proxima dos caprichos sensuais dos deuses
antropo/zoomoérficos da Antigiidade do que do viés ecuménico € missionario atribuido 4
poqsia pelo Murilo Mendes catélico, estudado na primeira parte deste trabatho®.

O confronto entre a palavra € o poeta parece tomar um rumo novo quando este
afirma lutar corpo a corpo. Logo a seguir, porém, constata mais uma vez o aspecto etéreo
da palavra (Ndo encontro vestes,/ndo seguro formas,/é fluido inimigo) diante da sua
corporeidade, ao ter os masculos dobrados por sua adversaria. A supén’oridade da palavra
é novamente atestada pelo riso de escirnio diante das normas da boa peleja. Tal

superioridade, porém, ndo’ contém qualquer juizo de valores (na realidade, nas estrofes

vem revelando desde o inicio e para o qual concorre a expressdo enfre parénteses. TELES, G.
M. Drummond - a estilistica da repetigdo, p. 96.

S HOUAISS, A. Op. cit., p. 173.

% Cf. TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeza e modermsmo brasileiro. Petropolis,
Vozes, 1972.

* A respeito da aura conferida ao objeto artistico (pictorico, sobretudo) perdida com o advento da
modemidade, cf. BENJAMIN, Walter. “L’oeuvre de l'art & I'ére de sa reproductibilité
technique”In Poésie et  Révolution (vol. II), Pars, Denoél, 1971, p. 171-210.

% Para o nominalismo de Drummond acostumado a lutar com palavras, as coisas tinham que
estar mesmo ligadas ao nome, pois este, numa alusdo talvez & deusa Palavra dos egipcios, se
apresenta ao poeta como um segredo e como algo estranho e mdgico que é preciso recolher (e
escolher), porquanio a palavra é um ser/esquecido de quem o criou: flutua/reparte-se em signos e
se inclui no semblante do mundo, em que - e como o sabe o poefa! - 0 nome é bem mais do que
nome e a terra ndo passa de uma palavra espacial, tatuada de sonhos, calculos. (LC)

(.)A reﬁn‘da alusdo parece mesmo consciente, pois 0 poeta chega a notar que o nome é um
segredo egipcio que recolho/para gerir o mundo no meu verso. (LC) TELES, G. M. Drummond -
a estilistica da repeti¢do. p. 96.
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anfeﬁores, ‘a palavra deixa evidente o fato de ser-amoral), antes atribui a palavra a
autonomia caracteristica e necesséria para a elaboragio da poesia®’. Com o intuito de
aproveitar-se do embate, a0 menos para conseguir alguns espécimes para a labuta
cotidiana, conforme j4 afirmara na primeira estrofe, o poeta ndo se ressente da atitude
daquela a quem chama de fluido inimigo. Ao contrario, assume lutar fodo o fempo,,/sem
maior proveito/que o da c&ga ao vento, numa clara alusio ao carater ludico da poesia, que
ndo p;'escinde de uma finalidade imediata. Essa leitura, a qual reitera os primeiros versos
de “O lutador”, é importante para que se entenda a maturidade poética de Drummond em
relagdo A poesia moderna e modernista, j4 que abdica da fungdo didatica atribuida pelos
“antigos & poesia (doce.re,l delectare, muovere animos)®’, para concentrar-se no prazer
produzido pelo texto poéticq (delectare), sobretudo para quem o elabora®. Convém
lembrar, a despeito da figiragdo do exercicio poético como luta (e, cdﬁcomitantemente,
como jogo de sedugio), que a satisfagio encontrada pelo poeta em seu oficio mescla-se ao
'esforg:o - inutil - da caga 4 palavra, que se deixa enlagar quando lhe convém (remetemo-
nos outra vez a pn'meira. estrofe). Drummond, a exemplo de Murilo Mendes, também
enxerga no vento uma metafora elogiiente para traduzir a espontaneidade do movimento
da palavra poética, que sopra onde quer. A diferenga entre os dois mineiros € que, para
Murilo a palavra, bem ou mal, revela parte de seu itinerario e o convoca a partilhar dele,
enquanto para o itabirano a poesia reserva a sua face mais volivel.

A estrofe de que tratamos acima (3a.) sintetiza a relativa inutilidade encontrada
pelo poeta no desempenhio de sua atividade e, apesar disso, o esforgo do mesmo para se
aproximar do objeto desejado, cuja matéria € o éter, revestido, contudo, de sensualidade.
Para aquecer o duelo cujéé normas se neutralizam em virtude dos caprichos daquela que o

desafia, o poeta possui um lenitivo eficaz: a ilusdo. Sendo a sua ocupagdo ladica®,

8t (..) Lo poético es poesia en estado amorfo; el poema es creacion, poesia erguida. Solo en el
poema la poesia se aisla y revela plenamente. (...) PAZ, O. Op. cit.,p. 14.

& Referimo-nos novamente a Horacio que, na Epistola aos Pisdes, estabelece a tripla fungdo da
poesia (BRUNA, J. Op. cit., p.65). .y
$3 Jsso ndo significa que a poética drummondiana exclua o docere € o muovere animos,, I‘ s
reconstitui, principalmente no que tange a necessidade de o homem tomar partido dianite da vida,
como vimos, uma das idéias fixas de Mario de Andrade legadas ao itabirano.

% No verso final de “Elegia” (Fazendeiro do Ar), segundo John Gledson, Drumumond, no conjunto
do poema, fuz a ultima virada, desta vez para interrogar-se sobre a sua propria criagdo: “e ja
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construida a partir da combinag#o entre linguagem e imaginag#io, o poeta engrossa 0 coro
dos fingidores (como veremos adiante, poesia e mentira ndo se confundem) que, a

exemplo daquele celebrado por Fernando Pessoa em “Autopsicografia™’

, antes de mais
nada iludem-se a ¢eles meémos, vale dizer, através da prestidigitagdo verbal® reconstroem
o mundo a sua volta, para em seguida apresenta-lo a0 leitor. '

A ilusdo do qu-poético mistura-se ao pressentimento, isto é, ao desejo que beira a
concretude; nesse sentidd, o poeta suspeita que a enfrega se consumard, numa evidente
referéncia 2o comércio carnal entre ele e a palavra, Chega, portanto, a ver as palavras (no
plural, em conjunto) a lhé ofertarem, submissas, uma série de agrados. Essa visdo, fruto
do pressentimento criado :a partir da ilusio da vitoria da luta contra as palavras apresenta
uma-grada-g'a'o, na qual a§ adversarias, individualmente ainda que em coro, oferecem seu
velho calor, sua gloria feita de mistério, seu desdém, seu citime. Note-se nessa lista um
roteiro que se inicia com o contato sensual supostamente conhecido do poeta (cuja marca
¢ o adjetivo velho associado a calor), passa pelo apice do compartilhamento da glora da
palavra, que se constroi a;través do mistério (a epifania que se traduz pela vitdria sobre a

esfinge poética e pelo segredo enfim compreendido no reino das palavras?) e termina no

ndo sei se é jogo, ou se poesia”. Merquior sugere - e nos duvidamos - que “jogo” e “poesia 7
sdo a mesma coisa, Drummond estd evidentemente consciente das relagdes intimas entre as duas
coisas - também ndio rejeita o seu proprio poema, e dizer que ndo sabe se é poesia ou ndo, é, no
_contexto de sua poesia,. sinal de uma certa conflanga. E melhor compreender a frase como
expressdo da duvida que tio fregiientemente o assalta nos poemas deste periodo. Qualquer
forma, por bela que seja em si mesma, tem que parecer molde fosco imposio & variedade
infinita. O verso demoﬁsmf uma modéstia caracteristica, ndio uma imodéstia necessaria. Poesia
e Poética de Carlos Drumniond de Andrade, p. 263.
85 O poeta ¢ um fingidor/Finge tdo completamente/Que chega a fingir que é dor/A dor que
deveras sente. (..). PESSOA, Femando. O guardador de rebanhos e outros poemas (selego e
‘introducdo de Massaud Moisés). Sdo Paulo, Cultrix, 1993.
% A respeito do livro de poemas de 1945, afirma J. Gledson que (...} A Rosa do Povo estd cheio
de imagens que podem ser obscuras, mas que s@o quase sempre intensas e evocativas, tanfo que
o leitor tem uma idéia do seu significado, embora nem sempre conhega o seu sentido exafo.
Parte da magia da poesia - ¢ Drummond achava o papel do artista parecido ao do mdgico [grifo
nosso] - é a sua capacidade de dar novo significado as coisas mais vulgares. Diz, mais
exatamente - “quanto mais obscuros, mais falam”; se o seu significado ndo é obvio,
transcendem, por isso mesmo, com mais facilidade os sistemas normais e estabelecigos de
comunicagdo. Os poemas estdo cheios de imagens que deveriam falar, mas que guardam sildncio
- o piano, o retrato, por exemplo. A sua forca, como a de Chaplin, encontra-se na sua
irredutibilidade. O poeta desconfia da lingua, sabendo que ela pode subjugd-lo, envolvé-lo em
idéias e conceitos inconscientes. GLEDSON, J. Op. cit., 205.
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désdém, acompanhgdo ciio ciime, estes ultimos, tragos caracteristicos do exercicio
pendular de atragio e repulsa presente na conquista amorosa € sintetizados no provérbio
popular Quem desdenha quer comprar.

A essa altura do téxto, se o poeta confessa iludir-se a respeito do sucesso de sua
empresa, demonstra uma intimidade maior com as palavras, ja que ndo as caracteriza mais
como entidades puras e cri'stalinas. Tende a considerar natural que elas ora se manifestem
altaneiras em virtude de Isua gloria feita de mistério, ora se percam em futilidades de
enamoradas. Dessa maneira, guiado por um sapiente amor (sintese da dialética entre razdo
e emogdo, bem ao gosto da poesia moderna®’), aprende a fruir de cada palavra a esséncia
captada e o sutil queixume. Ou seja, o poeta, mesmo se em nivel ilusério, apreende a
individualidade de .cadaé palavra, e regozija-se, pois, através do conhecimento da
constituigdo de suas advérséﬂas passa dirigir o comércio estabelecido com elas, que se
torna mais delicado ¢ pen:etrante: as palavras, nos devaneios do eu-poético, néo se deixam
mais enlagar, porézh tém a sua substincia apreendida- e compreendida, e mesmo o seu
gemido de lamentagdo torna-se ténue,

A desilusiio do eu-poético ao retornar a realidade ¢ traduzida pela interjeigdo af
precedida da conjungdo éadversativa mas, a indicar ‘contrariedade. Enquanto vé com os
olhos fechados (em estad? de imaginag3o ¢ de suspensdo da realidade, portanto), o poeta
distancia-se da l6gica do'mundo real e, assim, pode entregar-se a ilusdo™. No momento
em que comeca a se retlirar do universo onirico, representado no poema pelo ato de

entreabrir os olhos®, tudo se esvanece., A breve duragdo da ilusdio (que é ao mesmo

tempo sonho, burla e algo efémero) se dé entre beijo e boca, imagem que carrega em seu

6 Ao tratar da importancia de Rousseau para a compreensio da modemidade, Friedrich ressalta a
tensdo indissoluvel que atravessa foda a sua obra. Segundo o critico trata-se da fensdo entre a
- agudeza intelectual e a éxcitagdio afetiva, entre o pendor & seqiiéncia ldgica do pensamento e a
submiss@o as utopias do Sentimento - um caso particularmente sedimentado da dissondncia
moderna. FRIEDRICH, H. Op. cit. p. 23.

8 A poetizagdo do cotidianq, gragas & fantasia que o poeta coloca nas coisas banais, resulta do
sonho - traduzido pela tentativa de escrever o nome da amada com letras de sopa - em choque
como cartaz proibitivo, no também antolégico “Sentimental”(..). GOLDSTEIN, Norma S.
“Carlos Drummond de Andrade”In PINTO, Edith Pimentel (org.). O escritor enﬁ'ema a lingua.
Sao Paulo, FFLCH/USP, 1994, p. 95-104.
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bojo a idéia do desenlace que ocorreria caso o poeta ndo reiniciasse o regresso ao mundo
real”’. A mediagiio entre a palavra e o poeta é fugaz e incompleta: o instante infimo
correspondente a um quasé-beijo perde-se mal o eu-poético entreabre os olhos, vale dizer,
antes mesmo que transpoﬁha plenamente os limites entre o real e o imaginario. O castelo
de sonhos construido pelo poeta evapora-se, a revelar que tanto a palavra quanto a
imaginagdo sdo volateis.

A luta entre o poeta e as palavras ¢ continua e, portanto, transcende as
delimitagbes temporais. Chamada de imitil duelo pelo poeta, o embate dialético de forgas
com adversarias tdo ardilosas prolonga-se, apesar do fim do dia, sem perspectiva de
solugdo (e o imitil combate/jamais se resolve). Por conseguinte, o poeta dedica-se a sua
arte em tempo integral, em estado de vigilia e em sonho, distanciando-se do lirismo
funciondrio pblico execrado por Manuel Bandeira’. Tanto no espago publico (ao centro
da praga) quanto sob o teto de um refagio ou de uma residéncia (Cerradas as portas), a
luta prossegue nas ruas do’ sono, verso a indicar que o exercicio 'poético exige do lutador
0 manuseio da inspiragdo e da técnica, do consciente ¢ do inconsciente. Nesse sentido, o
poeta, ao aceitar o desafio das palavras, entrega-se a0 movimento pendular de seu oficio,

o qual, se exercido de forma competente, equilibra-se entre o registro da leitura de

® Evocamos novamente Bachelard: (...) o homem é o ser entreaberto. BACHELARD, Gaston. 4
poética do espago. Sio Paulo Martins Fontes, 1996, p 225.(Tradugdo de Antonio de Padua
Danesi)

™ O mundo é grande e cabe/nesra Jjanela sobre o mar. /0 mar ¢ grande e cabe/na cama e no
colchdo de amar./O amor é grande e cabe no breve espago de beijar. (“O mundo ¢ grande”,
Amar se aprende amando In Poesia completa e prosa, p. 1043,

" Referéncia a “Poética”(BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. 4 ed, Rio de Janeiro,
Nova Aguilar, 1993, p. 207) Adolfo Casais Monteiro, em “Bandeira ¢ Drummond”(Figuras e
Problemas da literatura brasileira contemporénea. Sao Paulo, IEB-USP, 1972, p. 135-137), faz
um estudo comparativo a respeito dos dois poetas, do qual citamos um pequenc trecho referente
aos livros publicados em 1930: Libertinagem ¢ Alguma Poesia tinham a mesu olhos, independente
do seu_especifico valor, e numa época em que ainda mal conhecia a moderna poesia brasileira,
o interesse de me revelar dois caminhos chave da evolugdo desta, duas versoes, diferentes mas
afins, duma invasdo da poesia pela realidade cotidiana, que marcavam um nitido divorcio do
verde-amarelismo - e acabavam por ser mais brasileiras do que este, cuja frescura (s vezes)
ndo era suficiente para vencer a sua estrutural pobreza de expressdo, tdo evidente que ele ndo
pdde constituir sendo uma fase, um ponto de passagem, em auténticos poetas, como Cassiano
Ricardo. Mas o cotidiano de Drummond diverge profundametne do cotidiano de Bandeira - é, ao
mesmo tempo, mais “pensado”e mais “material”. E dai o profundo interesse do paralelo entre
ambos. '
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rﬂundo/observagﬁo realizada pelo autor e a introspecgdio necessaria para a elaboragdo do
texto poético’>.

‘A imagem da pal;vra impressa no sudario da noite, o qual envolve o poeta (este,

‘mais uma vez, deixa-se possuir por sua adversiria) constitui-se no estopim da

continuidade da peleja, por sua vez, impregnada de tamanha paixdo e nenhum peculio,

caracteristicas que indicam que a poesia ndo se submete ao pragmatismo do lucro ou as

exigéncias dos sistemas produtivos’.

™ A critica genética ensina que o processo de criagdo de um texto poético é sempre uma historia
intima (e dai, o residuo indecifrdvel que ds vezes sobra nas mdos do intérprete) e uma historia
social enquanto partilha significagbes e valores com o outro, fungdo primeira de toda
linguagem. BOSI, A. “Nos meandros do manuscrito” In WILLEMART, Philippe. O Universo da
criagdo literéria.,p. 11. !

7 No sentido oposto, Renato Barilli observa que (...} O “poeta” dos nossos dias sabe bem que,
ndo havendo jé uma necessidade social desta natureza [rituais de elogio], ele devera viver
exercendo outras profissbes; procurard entdo ndo afastar-se demasiado do dmbito das "letras”,
procurando assim garhar a vida como professor, ou trabalhando para a industria cultural
(imprensa, editoras), ou inserindo-se num setor que corresponde também a uma adaptagdo atual
do velho género laudaiorio ja muifo tipico da retorica, a publicidade. De fato, muilos poetas de
hoje prestam a sua obra junto de agéncias publicitarias, ou nas segbes promocionais de grandes
empresas, com a tarefa de fornecerem textos altamente persuasivos acerca das virtudes dos
produtos fornecidos pelas respectivas “casas” .BARILLI, Renato. Curso de Estética. Lisboa,
Editorial Estampa, 1992 (tradugdo de Isabel Teresa Santos), p. 65.
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2.2. A mensagem, a yiag;am.
" Rosa do Povo, '.publicado em 1945, representa, de acordo com a critica, o —
momento decisivo da'péesia drummondiana, que precederia a fase mais amargurada de
sua carrelra llterana (CIaro Enigma, 1951)™. Nesse volume 0 poeta revela-se plenamente
consc1ente do exercicio poético e do alcance dessa. atlwdade como se observa em
“Consideragdo do Phoem ” “Procura da Poesxa” “A flor e a néusea” e “O elefante”, entre
outros. Admitindo ser uma espeme de pona-voz da sociedade contemporénea, o poeta,
através de seu canto, exprime a angustia do homem moderno a partir da abordagem de
sentimentos que nfo s3o apenas seus, mas inerentes a todos .
De acordo com Alvaro Lins, para quem Drummond possui um estilo aristocratico,
o carater revolucionario da poesia de A rosa do povo resulta , por um lado, da ndo
subserviéncia da poesia 40 populismo ou i panfletagem e, por outro, da nio observincia
da arte pela arte, que tornaria estéril a palavra poética. Nesse sentido, afirma que
Drummond desenvolve a vigildncia com uma lucidez implacdvel”®. Tal contexto teria
permitido a expansdo das trés esferas teméticas isentas de sublime, no dizer de José
Guilherme Merquior, a saber. a poesia sobre a poesia, o liismo filosofico e uma certa
poesia do cotidiano’". Por sua vez, Antonio Candido atenta para o fato de Rosa do Povoi
fundir as perspectivaé sociais de Sentimento do mundo ¢ as perspectivas mais pessoais de
José”®. ;
Simbolo do axhof, a rosa do povo (que, sugestivamente, se abre em ‘“Mario de
Andrade desce aos infernos™, poema dedicado ao daimon paulistano, sempre insistente

para que 0 jovem Drmminond participasse da vida) déspetala—se escandalosamente, e seu

™ GLEDSON, J. Op. cit., p. 163.
" (...) la formacién lirica es siempre al mismo tempo ‘expresion subjetiva de un antagonismo
social (...). ADORNOQ, T. W. “Discurso sobre lirica y seciedad” ’In Notas de literatura, Ediciones
Ariel, Barcelona, 1962, p. 62.
76 LINS, Alvaro. “Rosa do Povo” In DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Poesia completa e
prosa, p. XL (o referido texto & um excerto de Jornal de Critica, 5a. série. Rio de Janeiro, Livraria
José Olympio Editora, 1947, p. 83-85). Cf. ainda nota 32.
" MERQUIOR, J. G. Op. cit., p. 108-109. Para o autor, quanto ao estilo de Drummond, existem
a0 menos duas estéticas do sublime: uma que prolonga a elocugio neo-romantica nascida com
Sentimento do Mundo, e outra que aborda o sublime com a contengdo, isto é, o antipatetismo
tipico da arte moderna. !
® CANDIDO, A. “Inquietudes na poesia de Drummond”™ In Op. ci., p. 115.

| :
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rubor mistura-se ao sangue do poema, vertido quando traspassado pelo mesmo povo,
conforme veremos a seguir. Nesse contexto, a rosa transforma-se num indice de
resisténcia, a semelhanga da flor de “A flor e a nausea”, a qual, mesmo feia (sem o vigo

das flores idealizadas, portanto), é uma flor, capaz de furar o asfalto, o tédio, o nojo e o

édio® ‘

|
Nesse livio encontram-se dois dos metapoemas mais célebres de Drummond,

“Consideragdo do Poema%’ ¢ “Procura da Poesia”. Para Antonio iiouaiss, aquele funciona
como exordial do livro a;o qual este se opde de forma complementar, se se abstrair da
pendularidade imrinseca? a poesia de Carlos Drummond de Andrade®'. Enquanto no
primeiro, 0 poema ¢ atravessado pelo povo, o segundo apresenta-se como uma sorte de
decalogo do exercicio Ipoético. Ambos denotam a coeréncia do projeto literario
drummondiano, & medida que, juntamente com “O lutador”, testemunham em unissono o
esforgo do poeta em definir um programa que privilegie em primeiro plano o contato com

‘a palavra poética, a partir do qual se manifestars o poema.

Consideragdo do Poema

Ndo rimarei a palavra sono

com a incorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavra carne

ou qualquer outra, que todas me convém.

As palavras nido nascem amarradas,

elas saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,

sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.
Uma pedra no meio do caminho

ou apenas um rastro, ndo imporia.

Estes poetas sdo metis. De todo o orgulho,
de toda a precisdo se incorporaram

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius
sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.
Que Neruda me dé sua gravata

chamejante. Me perco em Apollinaire, Adeus, Maiakovski.

* Poesia completa e prosa, 175-178.
$%Poesia completa e prosa, p. 97.
8 HOUAISS, A. Op. cit., p. 85-86.
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Sdo todos meus irmdos, ndo s@o jornais
nem deslizar de lanchas entre camélias:

¢ toda a minhq vida que joguei.

Estes poemas sdo meus. k. minha terra .
e é ainda mais do que ela. E qualquer homem
ao meio-dia em qualquer praga. E a lanterna
em qualquer estaldgem, se ainda as hd.

- Ha mortos? ha mercados? ha doengas?

E tudo meu. Ser explosivo, sem fronteiras,
por que falsa mesquinhez me rasgaria?

Que se depositem os beijos na face branca, nas principiantes rugas.
O beijo ainda é um sinal, perdido embora,

da auséncia de comércio,

boiando em tempos sujos.

Poeta do finito e da matéria,

cantor sem piedade, sim, sem frdgeis lagrimas,
“boca tdo seca, mas ardor tdo casto.

Dar tudo pela presenga dos longinquos, .
sentir que ha ecos, poucos, mas cristal

ndo rocha apenas, peixes circulando

sob o navio que leva esta mensagem,

e aves de bico longo conferindo

sua derrota, e dois ou trés farois,

ultimos! esperanca ¢ do mar negro.

Essa viagem é mortal, e comegad-la.

Saber que ha tudo. E mover-se em meio

a milhdes e milhbes de formas raras,

secretas, duras. Eis ai meu canio.

Ele ¢é tdo baixo que sequer o escuta
ouvido rente ao chdo. Mas é tdo alto

que as pedras o absorvem. Estd na mesa
aberta em livros, cartas e remédios.

Na parede infiltrou-se. O bonde, a rua,

o uniforme de colégio se transformam,
sdo ondas de carinho te envolvendo.

Como fugir ao minimo objeto

ou recusar-se ao grande? Os temas passam,
eu sei que passardo, mas tu resistes,

€ cresces como fogo, como casa,

como orvalho entre dedos,

na grama, que repousam
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Ja agora te sigo a toda parte,

e te desejo e te perco, estou completo,
me destino, me fago tdo sublime,

tdo natural e cheio de segredos,

tdo firme, tdo fiel... Tal uma ldmina,
0 povo, meu poema, te atravessa.”

Para além do poema, destacado no titulo, o texto reserva também espago para
breves comentarios a resp.eito da poesia e do poeta, numa clara alus3o i interse¢do desses
elementos. O poema, portanto, aparece como o resultado consciente das opgdes estéticas
e litergrias de seu autor (cf. 1a e 2a. estrofes), gestado enquanto icone de resisténcia (cf.
3a. estrofe) e fator dé coesdo entre os individuos (4a. estrofe), o qual eclode
escandalosamente (5a. e 6ja. estrofes), tal qual a flor Qe “A flor e a nausea”, mesclando-se
aos homens, destinatéarios ;da mensagem posta num navio pelo poeta.

Nesse quadro, a f)rimeira estrofe adquire o tom de um manifesto em favor da
liberdade do poeta e da ;;répria palavra poética. Os quatro primeiros versos ressaitam a
inutilidade da rima pela rltma, ou seja, a incongruéncia entre a utilizagdo desse recurso
estilistico calcada apenas 1310 efeito sonoro e o conjunto do texto poético. Assim como em
“Poema de sete faces”, o;’lde é se fixar como rima entre mundo/Raimundo o eu-poético
prefere ser uma solugc'z‘o; em “Consideragdo do poema”, a falta de correspondéncia
apontada pelo poeta entrje sono/outono cede a “rima” sono/carne ou a qualquer outra

_possibilidade. Ressalt.a—se,j dessa maneira, a ligio modemista (e moderna) de que ndo se
deve confundir forma e, forma, porém aquela precisa funcionar como instrumento
modelador do discurso pogtico®. A poesia drummondiana é prédiga na utilizagdo criativa
e inovadora dos recursos. lingiiisticos e literarios, visto, por exemplo, ter adquirido em
pleno modernismo um matiz classicizante em determinado momento de sua obra, como

visto acima, dialogando com a tradigio. Ademais, o autor de 4 Rosa do Povo é insuspeito

%2 Poesia completa e prosa, p. 94-95.

% O verso continua a existir. Mas corresponde aos dinamismos interiores brotados sem pré-
estabelecimentos de métrica qualquer. E como cada transformagdo é geralmente traduzida num
Juizo inteiro (tomo juizo na mais larga acepdo possivel) segue-se que na maioria das vezes o
verso corresponde a um juizo. ANDRADE, Mario de. “A escrava que ndo é Isaura” In Obra
Imatura. 3 ed, Belo Horizonte, Martins/Itatiaia, 1980, p. 228.
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para criticar a realizagdo de poemas submetidos ao rigor da forma, j& que se utiliza em
abundéncia da rima enquanto recurso expressivo, contudo, sem a obsessdo parnasiana ou

a pretensio de realizar malabarismos & maneira de Guilherme de Almeida®,

A reiterar o que ¢ expresso nos outros metapoemas de Drummond aqui estudados,
a autonomia das palavras (ndo nascem amarradas, saltam, sdo puras e largas, além de
auténticas e indevassdﬁeis) atribui ao poeta a fungdo de organizador das mesmas em
forma d poema. Tal organizagfo, no texto poético, n3o necessita obedecer as regras da
lingua, mas é livre como uma nuvem (no céu livre por vezes um desenho) cujos contornos
pertencem a0 acaso e 4 imaginagdo de quem a observa.

Segundo o eu-poético, pouco importa que o resultado do exercicio literario seja

uma pedra no meio do caminho (referéncia biobibliografica ao-célebre “No meio do

caminho™®) ou um rastro. Essencial para ele é a incorporagio ao coragio (ao fatal meu

lado esquerdo™) dos poetas que considera seus, tarefa que se torna possivel apenas ao
leitor atento, atribuigdo primeira do verdadeiro’ poeta. Nesse sentido, autores tdo
diferentes como Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Pable Neruda, Guillaume
Apollinaire e Maiakovski freqilentam a segunda estrofe € o peito do eu-poético, o qual
seleciona 0 melhor de cada um deles. Em outras palavras, numa perspectiva moderna,
encara com naturalidade a influéncia®’ recebida de seus poetas prediletos, sem se render a
qualquer impeto de deslconforto ou, pior, & tentagdo do plagio e da epigonia. Ao

contrario, estabelece uma fraternidade (sdo todos meus irmdos) com os autores citados,

 Cf. MARTINS, Hélcio. 4 rima na poesia de Carlos Drummond de Andrade. Rio de Janeiro,
José QOlympio Editora, 1968.
8 Cf. “Legado”, de Claro enigma (In Poesia Completa e prosa, p. 2012): De tudo quanto foi meu
passo caprichoso/na vida, restard, pois o resto se esfuma,/uma pedra que havia em meio do
caminho, no qual a referida pedra parece confundir-se com o rastro de “Consideragio do poema”.
Atente-se ainda para a utilizagio do verbo haver em vez de fer, empregado no poema original e da
. opgdo pela preposigdo simples em, substituindo 0 no de “No meio do caminho”, substituigSes
feitas para adequar o verso No meio do caminho tinha uma pedra A estrutura ritmica do soneto
{eis um exemplo da classicizagdo da poesia drummondiana de que fala Merquior). Cf ainda
DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Uma pedra no meio do caminho: biografia de um
poema. Rio de Janeiro, Editora do Autor, 1967.
% Do lado esquerdo carrego meus morios./Por isso caminho um pouco de banda. “Cemitérios -
IV/ De bolso™ In Fazendéiro do Ar (Poesia completa e prosa, p. 254).
¥ A respeito do conceito de influéncia e criagdo literaria, cf. BLOOM, Harold. 4 angustia da
influéncia: uma teoria da poesia. Rio de Janeiro, Imago, 1991 (tradugfo de Arthur Nestrovski).
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~ cantores do cotidianc: (a elegéncia de Neruda, a consciéncia social de Maiakovski etc),
deixa-se impregnar por esse gesto, o que lhe permite fazer da poesia um projeto de vida: é
toda minha vida que joguei.

O passo seguinte ¢ a absorgdo dos poemas alheios e o inicio do trabalho de
composi¢do (s¢ 0 poeta ndo domina a palavra, ao menos a capta em sua esséncia € a
transforma em poema, o que equivale a dizer que partilham da intimidade do oficio). Na
tentativa de definir os poemas que considera seus, o eu-poético refere-se a terra (£ minha
terra e é ainda mais do que ela), remetendo-nos a “A Palavra e a Terra”, de Licdo de
Coisas (1962), onde esses dois temas drummondianos se cruzam . explicitamente.
Caracteriza-0s ainda como qualquer homem ao meio-dia em qualquer praga, a sugerir a
dimensdo do poético acessivel 2o homem comum, cuja sombra projeta-se por completo ao
sol do meio-dia num espag;o piiblico®. Relaciona ainda os poemas a lanterna em qualquer
estalagem, 0 que o aproxlma do filosofo o qual, com uma lanterna, colocou-se i procura
de um homem integro, ansioso por saber se ainda os havia em seu tempo. Tais
consideragbes prenunciam a eclosdo do poema no cotidiano dos homens e na sua
intersegdo com o povo, como veremos adiante. O poético enquanto sentimento universal
incorpora-se a poesia € vice-versa.

Conforme John Gledson, ha um ar de confianga em “Consideragdo do poema” que

impressiona logo de inicio. Para o critico,

(...} “Estes poemas sdo meus” é mais do que uma dec!araga”o de propriedade,
é uma afirmagdo de poder criativo: “Eu fiz estse poemas”, poderia ter dito. A4 lista
de poetas que admira, brasileiros e estrangeiros, revela uma camaradagem, mas
também uma independéncia; pode até admitiv um ‘furto” a Vinicius. Esta
confianga dominante estd acompanhada de uma consciéncia do risco que nos
lembra a precariedade do poeta. Jogou toda a sua vida (v. 19), e estd consciente,
na metdfora estendida da viagem maritima, que é uma empresa perigosa - de fato,
leva a uma derrota mevztave] como a vida a morte: “esta viagem é mortal, e
comegd-la”.”

% Cf. nota 54, , :
. ® GLEDSON, J. Op. cit, p. 195.
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A integragdo do poeta com o mundo a sua volta da-se na medida em que, ser
explosivo, sem fronteiras, incorpora os mais diversos elementos da vida humana (mortos,
“ mercados, doencas), apropriando-se deles. Contudo, a gradagio da posse ( Estes
poetas.../Estes poemas.../E tudo meu) ndo corresponde a um sentimento de falsa
mesquinhez, porém i ampliagio da capacidade de apreender a realidade externa, que se
introjeta num coragdo, maior que o mundo, ja apresentado ao leitor em “Poema de Sete
‘Faces™. Para selar o vinculo entre o poeta ¢ a Historia, o eu-poético elege a imagem do
beijo, cuja pureza 60 tdque ¢ capaz de fazer frente aos valores - mesquinhos - da
sociedade (O beijo ainda é um sinal, perdido embora,/da auséncia de comércio,/boiando
em tempos sujos. - acreditamos que comércio corresponda aqui, sobretudo, a sindnimo de
troca, ¢ ndo de relagdes sexuais ilicitas, como em “O lutador”, acepg¢do que ndo se
descarta de todo, em virtude da oposi¢do entre a pureza do beijo e os tempos sujos ).
Destituidos de intengdes ocultas, os beijos depositados na face branca (do poeta?), nas
principiantes rugas, sugerem as experiéncias acumuladas 4 exaustdo e decorrentes de um
intenso viver, as quais o poeta pretende tocar. ‘

Estabelecendo uma relagdo de cumplicidade com o cotidiano, o poeta torna-se
uma espécie de porta-voz de seu tempo. Para tanto, estabelece como ponto de partida
para sua atividade o ﬁnifo e a matéria, posto que toda metafisica que desconsidera os
mundo terreno é incompleta®. Ndo permite, no entanto, que o sentimentalismo contamine
0 seu canto, ao contrario, firma-se como cantor sem piedade, sim, sem frdgeis lagrimas,
cultivando sua capacidade'de indignagio®™. Ao se situar na Histéria, o poeta permite a si

mesmo a dialética das sensagdes, legitimada pela coexisténcia entre boca do seca e um

9 Mundo mundo vasto mundo,/se ew me chamasse Raimundo/seria uma rima, ndo seria uma
solugdo./Mundo mundo vasto mundo,/mais vasto é meu coragdo. Poesia completa e prosa, p. 4.
% Em “Arte de. Amar" (Belo Belo), Manuel Bandeira sustenta: As almas sdo
incomunicaveis./Deixa o teu corpo estender-se com outros corpo./Porque os corpos se entendem,
mas as almas néo (GUIMARAES, J. C. Manuel Bandeira - beco e alumbramento. Sio Paulo,
Brasiliense, 1984. A respeito do erctismo na poesia drummondiana, cf. BARBOSA, Rita de
Cassia. Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade. S3o Paulo, Atica, 1987.

% A respeito da capacidade de indignagdo do poeta, e portanto de sua relativa independéncia diante
do leitor, cf. dois momento$ da poesia drummondiana: “Explicagdo”,de Alguma Poesia (Se meu
verso ndo deu certo, foi séu ouvido que entortou./Eu ndo disse ao senhor que ndo sou sendo
poeta?), e “Oficina Irritada”, de Claro Enigma (Eu quero compor um soneto duro/como poeta

o1
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ardor tdo casto. Note-seia presenca do advérbio de intensidade tdo a reforgar a antitese
entre o substantivo ardor ¢ o adjetivo casto, o que acentua o efeito produzido pela
conciliagdo de dois conceitos semanticamente opostos.

O eu-poético, a fim de insistir no gesto de interligagdo entre a poesia € os homens
(Dar tudo pela preseng:'a dos longinquos), constréi uma bela imagem em que a
necessidade de comunica(:ﬁo aparece representada num cendrio vivo (ecos/cristal/peixes
circulando/aves de bico longo conferindo sua derrota/dois ou trés fardis) que se
" contrapde a dureza da’ rocha ocednica. A mensagem colocada num navio constitui-se na
forga motriz que pde a funcionar os demais elementos do referido cenario: a vida que
acompanha a embarcagio agrega-se a ¢la em todas as dimensdes (sob o navio, ecos,
cristal, peixes; acima, zweé, farois). Portanto, a mensagem - palavra poética - confunde-se
-com esses elementos, pois, como veremos adiante, irradia-se, expande-se. Nesse contexto,
mesmo as aves que conferem sua derrota carregam em seu gesto uma parcela de
esperanga’, sentimento expresso ainda pelos dois ou trés fardis apontados no poema
(#ltimos! - observe-se a pontuagdo a indicar a importéncia atribuida pelo poeta a eles) que
ousam enfrentar a escuriddo do mar negro.
Todavia, a0 mar negro nfo se opde um “mar de rosas”, antes uma viagem mortal,
a qual se refere o w—poéﬁw com reticéncia, a0 promover a ruptura sintatica do discurso:

i 3 , *
a oragfio e comegd-la ndo possui qualquer espécie de complemento - pode-se subentender

algum ousara escrever./Eu quero pintar um sonefo escuro,/seco, abafado, dificil de ler...) Poesia
completa e prosa, p. 34 e 211.

#Corrosdo, como a empregaremos, ndo se confunde com derrotismo ou absenteismo. Ao
contrdrio, no contexto drummondiano ela aparece como a maneira de assumir a Historia, de se
por com ela em relagdo aberta. E deste modo que a vida ndo aparece para o poeta mineiro como
jogo fortuito, passivel de prazeres desligados do acumulo dos outros instantes. Ela ndo é
tampouco cinza compacta, chdo de chumbo. Ao invés dessas hipoteses, a corrosdo que a cada
instante a vida contrai ha de ser tratada ou como escavagdo ou como cega destinagdo para um
fim ignorado. Em qualquer dos dois casos - ou seja, quer no participante quer no de aparéncia
absenteista - o semblante da Historia é algo de permanente corroer. Trituragdo. O principio-
corrosdo é, por consegiiente, -a raiz, talvez amarga, que irradia da percepgdo do que é
contempordneo.(LIMA, Luis Costa. Lira e antilira: Mario, Drummond, Cabral. Rio de Janeiro,
Civilizag&o Brasileira, 1968, p. 136). Na poesia druumondiana, o principio-corroso de que trata
Costa Lima e a esperanca ndo se excluem. A esse respeito, ¢f. também o “Soneto da perdida
esperanga”, de Brejo das Almas (Poesia completa e prosa, p. 39-40), o qual compreende a
desesperanga (Perdi o bonde e a esperanga), mas também a possibilidade de redengio do homem:
Entretanto hé muito tempo/nés gritamos: sim! ao eterno.

[1da ]
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algo como é mortal também - e essa auséncia de informagdo sugere, de maneira sutil, a
contengdo do poeta em ndo repetir o0 mesmo conteido do célebre de Dante a respeito do
inferno: Lasciate ogni speranza voi ch'entrate’. A magnificéncia da revelagio dos
mistérios da palavra (a consumacdo da posse impura, a penetragio no reino das palavras)
¢ absoluta tal qual o aleph borgeano, pois comegar a ;riagem mortal é saber que hd tudo, e
ainda adquirir a capacidade de mover-se em meio a milhdes e milhdes de formas que, ao
mesmo tempo em que sdo raras, Secretas, duras, sio também puras, largas, auténticas,
indevassaveis. Este é o canto do poeta: a viagem em si mesma, o deleite pela descoberta
das possibilidades oferecidas pelo codigo lingistico, d alegria em 'promover o intercdmbio
entre os homens, através da palavra. O canto é o proprio canto, o desdobramento da
metalinguagem em tautologia fértil e expressiva”. Contraditorio, posto que produto da
reflexdo humana (Ele ¢é tdo baixo que sequer o escuta/ouvido rente ao chdo. Mas é tdo
‘ alto/que as pedras o absorvem), o canto amplia-se de tal maneira que transborda do texto
escrito (/ivros, cartas, e remédios) para o contexto no qual se insere. Logo, o desafio da
viagem mortal ¢ venciéo ¢ as pequenas derrotas decorrentes do périplo apenas
‘acrescentam valor a0 fato de a mensagem embarcada atingir o destinatario. Vale dizer, o
poeta-odisseu sabe que retornaré a [taca, ainda que tenha de perambular durante anos por
mares e regides inospitos.

Portanto, o poema - corporificagdo do canto - torna-se o objetivo primeiro de
todo o empenho daquele que o compde. Se € possivel extrair poesia de qualquer situagio
(Como fugir ao minimo objeto/ou recusar-se ao grande?) - conceito que se opde ao que
vigorou até o advento da modernidade™, segundo o qual apenas determinados temas ou

assuntos (o amor, as virtudes, a religiosidade, as causas sociais, entre outros) mereceriam

% Infemo, 111, 7. ,

% A respeito das figuras de linguagem, cf. BRANDAO, Roberto de Oliveira. As figuras de
linguagem. Séo Paulo, Atica, 1989.

% A impulsdo lirica é livre, independe de nds, independe da nossa inteligéncia. Pode nascer de
uma réstia de cebolas como de um amor perdido. Ndo ¢é preciso mais “escuriddo da noite nos
lugares ermos” nem “horas mortas do alto siléncio” para que a fantasia seja “mais ardente e
robusta”, como requeria Eurico - homem esquisito que Herculano fez renascer nos idos hiemais
de um Dezembro romantico. ANDRADE, M. “A escrava que ndo é Isaura”, p. 208.
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sef retratados em Verso’ », 0 poema, por sua vez, adquire uma dimensdo que ultrapassa
qualquer tema ou leitmotiv, a qual se manifesta com a intensidade do fogo ou com a
trangiiilidade de uma 'casa ou do orvalho entre dedos, na grama, que repousam
(novamente a sugestio de movimento intercalado a de quietude). A insisténcia do poeta
em afirmar duas vezes a perenidade do poema frente aos temas (os temas passam,/ eu sei
que passardo, mas tu resistes’) representa uma declaragio de autoridade da criatura
(poemas) formulada pelo proprio criador (poeta), o qual a incorpora como uma espécie de
proﬁssﬁo de £&”.

Conforme “Consideragdo do Poema”, o resultado da relagio entre o poema e o
'poeta ¢ a completude deste ultimo, alcangada pelo fato de ambos tornarem-se
indissociaveis (Jd agora te sigo a toda parte,/e te desejo e te perco, estou completo/me
destino). Nesse sentido, observe-se a quantidade de adjetivos elencados pelo eu-poético -
a qual poderia ser indefinida, ndo fossem as reticéncias - para demonstrar os efeitos da
simbiose entre ele e o texto poético: me faco tdo sublime/tdo natural e cheio de
segredos,/tdo firme, tdo fiel... |

Os dltimos dois versos do poema tonaram-se célebres em virtude da riqueza
plastica da imagem neles contidas. Dirigindo-se ao poema, como j& o fizera no verso 51
(sdo ondas de carinho fe envolvendo), o eu-poético retrata-o atravessado peio povo,
como se este fosse uma lﬁnﬁna'w. Ao confundir-se com o cotidiano - representado aqui
pelo povo, expanséo do éonceito de leitor - , 0 canto do poeta demonstra que a aposta
feita pelo mesmo (¢ toda iminha vida que joguei [ e ja ndo sei se é jogo, ou se poesia,

conforme consta em “Elégia”, de Fazendeiro do Ar), se ndo lhe traz lucro, lhe oferece
L.

9 Com o olho, ou o ouvido, educado dentro dos esquemas parnasianos, quando ndo (ultra-)
romdnticos, ndo poderiam esses comuns leitores {os ¢riticos de “No meio do caminho”, de
Alguma Poesia) descortinar poesia onde faltava o grande tema - a frase-bombdstica, a pompa
verbal, a solenidade melodica. E dificilmente poderiam compreender que estas ndo
conseguiriam servir a comunicagdo de um “acontecimento” cotidiano , e (aparentemente)
simples e trivial, até porque ndo acreditavam que de um acontecimento trivial, simples,
cotidiano, se pudesse tirar poesia. (...) SARAIVA, Amaldo. n DRUMMOND DE ANDRADE,
. C. Uma pedra no meio do caminho - biografia de um poema, p. 9-10.

% Cf. BOSI, A. “Poesia resisténcia” In O ser e o tempo dg poesia. Sib Paulo, Cultrix, 1977, p.
139-192. '
® O céu e a terra passardo, mas as minhas palavras ndo passardo. Mt. 24, 35.

[
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satisfagdo: tal qual a posse impura de que trata “O Lutador”, o poema entrega-se a lamina,

expde suas entranhas ao ser lido. Em outros termos, comunica (-se).

1% [ymna Maria Simon, no trabalho ja citado, atenta para a ambigiiidade da estrutura sintitica
desse verso, que permite ler meu poema como aposto de o povo.
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2.3. No reino das palavras. .

i Procura da Poesia

Ndio fagas versos sobre acontecimentos.
Ndo ha criagdo nem morte perante a poesia.
Diante dela, a vida é um sol estatico,
ndo aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversdrios, os incidentes pessogis ndo contam.

Nao facas poesias com o corpo,

esse excelente, completo e confortdvel corpo, o infenso a efusdo hnca

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no escuro

sdo indiferentes.

Nao me reveles feus sentimenlos,

que se prevalecem do equivoco e tentam a longa viagem.

O que pensas e sentes, isso aindando é poesia.

Ndo cantes tua cidade, deixa-a em paz.

O canto ndo é o movimento das maquinas nem o segredo das casas.

Ndo é musica ouvida de passagem, rumor do mar nas ruas jumto a linha de
espuma.

O canto ndo é a natureza

nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanga nada significam.
A poesia (ndo tires poesia das coisas)

elide sujeito e objeto.

Ndo dramatizes, ndo invogues,

ndo indagues. Ndo percas tempo e mentir. -

Ndo te aborregas. .

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusdes, vossos esqueletos de familia
desaparecem na curva do tempo, é algo impresiavel.

Ndo recomponhas
tua sepultada e merencoria infdncia.
Ndo osciles entre o espelho e a
memoria em dissipagdo.
Que se dissipou, ndo era poesia.
Que se partiu, cristdo ndo era.

.

Penetra surdamente no reino das palavras.
La estdo os poemas que esperam ser €scritos.

or



87

Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sos e mudos, em estado de diciondrio.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada unrse realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Nao forces o poema a desprender-se do limbo.

Ndo colhas no chdo o poema que se perdeu.

Ndo adules o poema. Aceita-o

como ele aceitard sua forma definitiva e concentrada
no espago.

Chega mais perto e contempla as palavras.
" Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara: ,
ermas de melodia e conceito
elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda dmidas e impregnadas de sono,
. gy 104
rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.

Procura da Poesia, a comegar pelo titulo, retrata a cruzada empreendida pelo
poeta em busca do objeto-graal peculiar de seu oficio: a propria poesia. Nesse sentido,
esse metapoema dmmmoqdiano funciona como um roteiro da atividade literaria, o qual
aponta para duas dirégGes: uma qué, através da reiteragdio da negagdo (la,, 2a, 3a., 4a. ¢
5a. estrofes e os ultimos versos da 6a.) evidencia aquilo que ndo ¢ poesia, ¢ outra (6a., 7a.
e 8a. estrofes), caracterizada pela presenga do imperativo afirmativo, a indicar quais
atitudes a serem tomadas i)elo verdadeiro poeta sempre que este d4 forma aos poemas, 0s
quais, de antemdo, ja existem. _

Os quatro primeiros versos do poema (Ndo facas versos sobre

acontecimentos./Ndo ha criagdo nem morte perante a poesia./Diante dela, a vida é um

1 poesia completa e prosa, p. 95-97.

Eidad
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sol estatico,/ndo aquece; nem ilumina.) indicam ao candidato a poeta' que a poesia
independe da vida, da natureza e das instituigdes humanas. Sob essa 6tica, a palavra
poética ndo se confinde fcom a vida, antes a representa (mimese). Em Drummond, como
visto acima, essa ligfo é)fovém, dentre outras fontes, de Mario de Andradeo, o qual
aconselhava o jovem itat;)irano a viver plenamente, a fim de ndo transformar a literatura
num simples instrumentc; de mea culpa ou de canal para o extravasamento de desejos e
frustragdes.

“Para o exercicio poético, portanto, ndo se constituem come imprescindiveis as
afinidades, os aniversciribs, os incidentes pessoais (verso 5), entre outros elementos que
componham a biog;aﬁa do autor. No metapoema em questio, ndo se pretende negar as
experiéncias pessoais d%) poeta (0 que contradiria boa parte da produgho poética
drummondiana) ou me's%mo os versos de ocasiio, porém mostrar-se consciente da
necessidade de a poesia idistanciar—se do eu daquele que a elabora, numa estratégia que
permite transformar valor;es e vivéncias subjetivas em realizagdes universais.

Nos versos subse;quentes da primeira estrofe, corpo e sentimento sdo descartados
enquanto elementos do %xercicio poético. Adverso 4 efusdo lirica (leia-se: & comunhio
com a dimen_sﬁo do poético apontada por Drummond em “Poesia“), o corpo comporta-se
COMO UM UNiverso reduzido a partic do qual o individuo nem sempre chega ao
autoconhecimento (note-se o elenco de adjetivos a reforgar a idéia de que o corpo € um
mundo hermético: exceleinte, completo e confortavel), o que se dird ao compromisso com
a poesia. Ademais, liga-se ao concreto, palpavel e sensual, opondo-se ao espirito, celeiro
das idéias e das palavra% selecionadas para expressa-las. Ja os sentimentos, como vimos
- acima, s#io pessoais e Iintransferiveis, ¢, para servirem de ponto de partida para a
composigdo de um poenila (o mesmo vale para tudo o que é vivenciado somaticamente:
gota de bile, careta de gozo, dor no escuro) devem apresentar-se univérsalizados, isto €,
precisam ser partilhados entre o poeta € 0 leitor {cuja presenga ¢ revelada em “Procura da
Poesia” por intermédio flo pronome pessoal obliquo me, no 100. verso). Despidos do

equivoco, os sentimentos habilitam aquele que se exercita na poesia a verbalizar suas

|

192 Na crénica “Poesia sem deuses”, Drummond ironiza a concepgdo de que a poesia é negocio de
deuses, e baixa ara cada itm em hora imprevisivel, ao criar a personagem Esticio, inventor da

[e24]



experiéncias ¢ permitem | que este siga com proveito a longa viagem evocada por
Drummond em “Consideragio do Poema”. Por sua vez, o ultimo verso, cujo conteiido
parqleliza-se com o quintb, possui um cariter peremptorio; pensamentos e sentimentos
ndo sdo ainda poesia, porém apenas matéria-prima para a luta com as palavras.

Na breve estrofe séguinte, o aprendiz de poeta é novamente convidado a abster-se
de sua biografia no desémpenho da atividade literaria, deixando, assim, de interferir
diretamente nos aconteciﬁlentos, visto que a poesia ndo se confunde com o movimerto
das maquinas (a produgdo, os conflitos sociais etc.) nem com o segredo das casas (08
dramas de convivéncia, 0§ traumas, as paixdes familiares etc.). Por outro lado, a poesia
nao se coaduna também com uma espécie de Imsmo gratuito, constantemente eleito como
matriz de produgdes (multas vezes ditas) poetlcas calcadas nem lugares»comuns Nao é
musica ouvida de passagem, rumor do mar nas ruas junto a linha de espuma'®

O canto elaboradot i)elo poeta adquire um matiz quase utdpico a medida em que o
eu-poético de “Procura dﬁ Poesia” sustenta, na quarta estrofe, ndo ser ele organizado por
intermédio da natureza ou das instituigSes bumanas ( O canfo ndo é a natureza nem os
homens em sociedade), o que ndo nega, evidentemente, que as mesmas sirvam de base
para a composigio de poemas, como vimos ao ler as estrofes anteriores. Nesse sentido,
tanto os elementos naturais (chuva e noite) quanto os tragos inerentes ao ser humano

\
(fadiga e esperanga) despem-se de qualquer significado em virtude da autonomia da

poesia'®. Nessa mesma estrofe tem-se ainda a primeira afirmagdo no poema a respeito do

maquina de fazer versos. PoT's:a completa e prosa, p. 1303,
1% O verso citado lembra o alumbramento da adolescente Clarissa, personagem do romance
Muisica ao Longe, de EncJ Verissimo, diante da produgdo poética sentimentalista de um autor
considerado por ela uma espécie de principe encantado, e a decepc;ao da mesma ao descobrir que o
poeta é, na verdade, um homem comum.
194 Serdo admitidos poetas? Em que nimero? Se foram proscritos das republicas ideais e das
outras, pareceria cruel bani-los também da ilha de recreio. Contudo, devem comportar-se como
se poetas ndo fossem: pondo de lado os tiques profissionais, o tecnicismo, a excessiva
preocupagéo literaria, o misto de esteticismo e frialdade que costuma necrosar os arfisias.
Sejam homens razodveis, carentes, humildes, inclinados a pesca e a corrida a pé, saibam fazer
- alguma coisa simples para 6 estémago, no fogdo improvisado. Néo levem para a ilha problemas
de hegemonia e citime. “Divagagdes sobre as ilhas In Passeios na Itha (Poesia compieta e prosa, |
p. 1378). No texto citado, ¢ autor reitera a importincia de a poesia nortear o exercicio poético,
vale dizer, que a técnica, a inspiragio e a confecgdo de poemas atendam aos objetivos de um
projeto literario, e ndo o castrem.
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que seja a poesia, mesmo que intercalada por um conselho ou ordem formulado pelo uso
do imperativo negativo: 4 poesia (ndo tires poesia das coisas)/elide sujeito e objeto.
O movimento de’' desconstrugio/reconstrugdo da realidade pela palavra poética

%), investindo na

abole categorias inicialmente opostas (Sujeito e objeto
complementaridade entregas mesmas. Se, por um lado, a poesia ndo deve ser extraida das
coisas, por outro, a Iigac'éo entre a palavra e a coisa (as quais, neste contexto, podem ser
tomadas como sujeito € c_;bjeto, respectivamente) estreita-se em virtude de esta tltima ser
recriada cada vez que é nomeada"]‘S

A lista de prmblcqes (sugestdes?) prossegue com um alerta para que o candidato a

|
poeta nido se perca em dramatizar, invocar ou mesmo indagar. O primeiro verbo, pode-se

dizer, refere-se a uma téchica de convencimento e persuasdo baseada na comogdo causada
no interfocutor virtual (0 poema que, na 6a. estrofe, o eu-poético solicitara que ndo seja
adulado?); j& invocar e'indagar remetem a possnbllldade de desvendamento de um
mistério ou enigma (outrc!) topico presente na 6a. estrofe quando se ressalta a necessidade
de siléncio para penetra:k no reino das palavras. Ademais, o aprendiz de poeta deve
-, controlar suas emoqf:"nes, z:lssenhoreando-se das variages de estados de espirito diante das
sinuosidades do oficio de ;escritor: Ndo te aborregas.
C

No entanto, a'ordgm mais importante expressa na 4a. estrofe é Ndo percas tempo
em meﬁtir, pois, carrega i‘xma breve ligdo de poética. Embora ficgdo e mentira pertengam a
-um universo alheio a r:ealidade nos mais diversos graus, ja que recontam a realidade sob
varios prismas, o fingir do ficcionista é mais bem elaborado - conforme sustenta Fernando
Pessoa no célebre “Autopsicograﬁa”— e, para durar, tem de calcar-se na tradigdo oral ou
escrita de um povo e ob?edecer a determinadas convengdes, como a verossimilhanga. A
mentira, por seu turno, mesmo se duradoura em virtude de direcionamentos

195 Segundo Affonso Romando de San’ Anna, no poema O Lutador hd a aceleragdo da vida como
um empenho fisico total; o corpo converte-se em sujeito-objeto [grifo nosso}, gerador de vida,
conquistador do tempo e dominador do espago (...). Op. cit., p. 91.

Y La primera actitud del hombre ante el lenguaje fue la confianza: el signo y el objeto
representado eran lo mismo. {...) Hablar era re-crear el objeto aludido. La exacta pronunciacion
de las palabras magicas era una de las primeras condiciones de su eficacia. (..) La primera
tarea del pensamiento consistio en fijar un significado preciso y unico a los vocablos; y la
gramdtica se convirtio en él. primer peldafio de la légica. Mas las palabras son rebeldes a la
definicién. PAZ, Q. Op. cit., p. 29
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ideologicos'”’, tende a ser desmascarada (vide o provérbio popular A mentira tem pernas
curtas), perdendo, assim, o fascinio exercido sobre o homem. Portanto, aquele que deseja
entregar-se a0 exercicio da poesia deve saber distinguir entre a ficgdo e o fingimento
comum e vulgarizado (ambos os vocibulos possuem a mesma origem etimoldgica, o
verbo latino fingere). * .

Seguindo o modelo das estrofes anten'oreé, logo apés os versos marcados pela
negacdo, ha trés outros ir;npo'rta.ntes para que se compreenda a poesia enquanto atividade
alheia aos modos de pr@ducio, a qual o poeta se devota, consciente de que nio lhe
renderd nenhum pecilio (“0 lutador™), porém lhe p}oporcionaré 0S perigos e 0§ prazeres

de uma viagem mortal (“Consideragdo do Poema”). Os versos

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,
vossas mazurcas e abusoes, vossos esqueletos de familia
desaparecem na curva do tempo é algo imprestdivel

I

I
l

evidenciam a incompatibil;jdade entre o exercicio poético e a ordem burguesa, identificada
de forma hiperbolica pelc:) consumisme e pelo culto A familia, seus icones (mazurcas,
esqueletos de familia) suz%. prepoténcia e ignorancia (abusdes pode ser lido como grandes
abusos e superstigﬁes,ié ilusbes). Enquanto tais elementos s3o deglutidos pelo
esquecimento decorrente ;do passar do tempo, no sentido oposto, a poesia firma-se como
resultado perene da 'ativi:dade humana. A indicar sua indignagdo perante os valores da

sociedade de consumo, o eu-poético, no verso 25, expande sua gama de interlocutores,

E
l

'” De um modo geral, nas Historias literarias, a poesia apresenta-se como um indice de resisténcia
e, portanto, embora em uitos casos esteja a servigo desta ou daquela causa, institui¢io ou -
personalidade, opde-se, ac menos quanto a forma, aquilo que é estabelecido como padrio
lingiiistico. A respeito disso, considere-se a importincia das primeiras cangdes portuguesas, as
quais, se exaltavam as convengdes do amor cortés (cantigas de amor), abriram espago para o eu-
lirico feminino (cantigas de amigo), além de contribuirem para a formagio da lingua escrita. De
acordo com Octavio Paz, (..)La poesia es un alimento que la burguesia - como clase - ha sido
incapaz de digerir. De ahi que una y otra vez haya intentado domesticarla. S6lo que apenas un
poeta o un movimento poético cede y acepta regresar al orden social, surge una nueva creacion
que constituye, a veces sin proponérselo, una critica y un escéndalo. La poesia moderna se ha
convertido en el alimento de los disidentes y desterrados del mundo burgués. A una sociedad
escindida corresponde una poesia en rebelion. ¥ aun en este caso extremo no se rompe la
relacion entraiiable que une al lenguaje social con el poema. PAZ, Q. Op. cit., p. 40.
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passando a dirigir-se ndo apenas a um destinatério, mas a muitos, como atesta a utilizagio
repentina e pontual dos pronomes pessoais vossos e vossas.

Ao criticar o excesso de biografia na poesia, o éu-poético centra-se no culto a
memoria e 4 infincia. Esta Gltima, sepultada e merencoria, ndo deve ser levianamente
escavada e recomposta la fim de servir de matéria-prima para a atividade literaria.
Ademais, a poesia ndo s% deve configurar como porta-voz de um capricho narcisico ou
como sindnimo de meré ‘registro de experiéncias pessoais, como consta do conjunto
formado pelos versos 2? a 30, que reproduzem uma das principais caracteristicas da

1% Nesse sentido, o exercicio poético

poesia moderna: a diminﬁigz’io da importancia do eu
coloca-se acima da memoria individual, sobretudo quando esta se constitui de elementos
efémeros (Que se diss@u, ndo era poesia./Que se partiu, cristdo ndo era. - leia-se
cristdo como sinénimo de positivo, aproveitavel), visto que a palavra poética apresenta
tragos de perenidad:: qué suplantam a citada memoéria individual, os valores familiares e
soctals, exigindo, portar_;to, estruturas lingiiisticas e temas com os quais o leitor se
|

identifique e/ou que sejat};l questionados pelo mesmo, quando causarem estranhamento'”.

A partir da 6a. esitrofe, 0 eu-poético passa a se dirigir ao poeta virtual, utilizando-
se dos verbos no impera:tivo afirmativo (excegBes feitas aos cinco ltimos versos dessa
estrofe). As ordens e!oqI consethos referem-se as atitudes'que devem ser tomadas em
relagdo & palavra poética !Por aquele que deseja manusea-la com desenvoltura.

Inicialmente € exligido do poeta (se chegou até o reino das palavras, resolveu
parte do engima, sendoi assim, digno do oficio a que se propde) a sutileza de um

assaltante de primeira ﬁnha: penetra surdamente (isto é, sem alarde) no reino das
| \

1% FRIEDRICH, H. Op. Cit., p. 17.
"9 La creacion poética se incia como violencia sobre el lenguaje. El primer acto de esta
operacion consiste en el desarraigo de las palabras. El poeta las arranca de sus conexiones y
menesteres habituales: separados del mundo informe del habla, los vocablos se vuelven tnicos,
- como si acabasen de nacer. El segundo acto es el regreso de la palabra: el poema se convierte
en obejto de participacién. PAZ, Q. Op. cit.,, p. 38. A respeito dos acontecimentos (ou do
cotidiano) naquela que chama de primeire lirismo de Drummond, Merquior afirma que, para o
itabirano, a poesia é o assalto do acontecimento; ndo o dos jornais, bem entendido, mas o
acontecimento verdadeiramente humano: a revelagdo sibita das violéncias da vida, ou pelo
menos do sentido oculto de seu curso “normal”. (MERQUIOR, 1. G. Op. cit, p. 49).
- Lembramos ainda “Consideracio do poema”, onde o eu-poético destaca que os poetas citados por

nA
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palavras, posto que sio caprichosas (como visto em “O Lutador™) e perturbar-lhes pode
ser fatal para a concretizagdo dos poemas. Por sua vez, estes esperam ser escritos,
portanto ja existem, ante;lcedem o poeta (cf. “Poema visto por fora” de Murilo Mendes),
hibernam a espera de desziabrochar no papel (Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,/ha
calma e frescura na supe!rﬁcie intata.), silentes (Ei-los sos e mudos), ainda ndo totalmente
carregados da expressividfade que a poesia lhes atribui (em estado de diciondrio)'"’,

Logo em seguida,% 0 poeta necessita demonstrar equilibrio e paciéncia, vale dizer,
deve entregar-se a ativic?ade literaria de forma a dosar lirismo e técnica, inspiragdo e
trabalho intelectual. Para tanto, o projeto de um poema € tdo importante quanto a
composi¢io propriament:e dita (Convive com teus povemas, antes de escrevé-los.) e,
muitas vezes, supera a coimpreens:‘io do autor, pois o precede, independe de seus atributos
(Tem paciéncia, se obsmiros)'", demandando-lhe calma (outra ligdo de “O Lutador™), ja
que possuem personz_tlidade estimulante (Calina, se te provocam.). Segundo o eu-poético,
* para o poeta consciente dos meandros da atividade que desenvolve, cada texto produzido
se da naturalmente (Es;?;era que cada um se realize e consume) desde que sejam
respeitados o movilﬂentﬁés pendular entre a realizagdio do poema (cbm seu poder de
palavra) e a reflexdo que a prepara (e seu poder de siléncio).

Com o intuito de reforgar a importancia do respeito ao biorritmo dos poemas, o
eu-poético assume nov@ente o tom proibitivo ao ordenar ao poeta o apuro da
sensibilidade para reconhécer o momento adequado de eclosio do poema (Ndo forces o
poema a desprender-se ci?o limbo), o espirito de renuncia aos ditames da produtividade,
privilegiando o aspecto lij.'ldiCO da atividade literaria, a qual ndo se configura como um

. . | . o ~
investimento seguro de resultados garantidos (Ndo colhas no chio o poema que se
) |

ele sdo todos seus irméos, ndo sdo jornais, ou seja, fazem parte de um cotidiano que ndo morre
com o “vencimento” diario de uma noticia qualquer.

"Ele [o poeta Keats] se instruiu no paraiso dos poetas, seduzido por prestigiosos exemplos.
Serd necessario, entdo, identificar inspiragdo e vocagdo, e dizer que sdo os poemas preexistentes
que solicitam o poeta a poesia? Mas se ele foi sensivel a sedugdio de uma certa linguagem, néo
sera por se sentir premido a dizer alguma coisa & qual s6 convinha nessa linguagem? (...).
DUFRENNE, M. Op. cit., p. 146.

! Drummond retoma aqui um conceito da poética de Alguma Poesia. Cf. “Poema que aconteceu”.

Fated
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perdeu)''?,

0 d1scermment0 para identificar qual a forma mais bem acabada do poema,
com que o autor deve Convwer conscientemente, sem mistifcagbes, apos aperfeigoar
sucessivas versdes de um mesmo texto. (Ndo adules o povema. Aceita-o/como ele aceitara
sua forma definitiva e concemrada/no espago.). A propria -biografia literaria de
Drummond demonstra iter- ele permitido que seus poemas fossem incubados,
primeiramente publiéad’osl em revistas e livros, para aparecer em forma de livro apenas em
1930 (vimos que Aiguma Poesia contém poemas datados de 1924), apds constante
insisténcia de Mario de Andrade

A compreensdo da palavra, como visto nos poemas estudados, exige contemplagio
e intimidade, dada a plurahdade de significados contidos num s6 vocabulo, entre outros
motivos. Em virtude disséi), a relagdo entre significado e significante e entre a palavra e a
coisa nomeada exige do *Joeta intuicdo, mas também consciéncia da responsabilidade de
selecionar e combinar palavras. Em ‘“Procura da poesia’, o poeta é compelido a
aproximar-se das palavraé% e a observar-lhes as peculiaridades. Da mesma maneira que em
“O Lutador”, elas se aprt?sentam de forma velada, pois cada uma tem mil faces secretas
sob a face neutra, contexto que reproduz o mote pessoanc do fingimento do poeta.
Porém, ndo existe aqui a revelagdo ou a recriagio da dor ou de qualquer sentimento ou
sensacgdo, antes ocorre aioposiqﬁo entre mil faces indecifraveis € uma que se apresenta

- despida da multiplicida‘dei dos significados, disfarcada de letra morta, provavelmente em
estado de dicionario. Nefsse sentido, a méscara (face neutra) figura como a antesala do
desdém e da indiferenga da palavra diante do poeta (a semelhanga do acontecido na luta
insana descrita no metapoema de Jos¢) manifestados na pergunta, sem interesse pela
resposta, pobre ou terriv;al que lhe seja dada: Trouxeste a chave? A articulagdo dessa
pergunta - 3 primeira visté, retorica, visto que aquela que formula ndo demonstra interesse

em sabé-la respondida - funciona como a indaga¢do de uma senha de manipulagio cujos

componentes, basicamente, sdo o talento ¢ a técnica.

"2 Em “Meditagdo no Alto da Boa Vista™, de Passeios na Ilha, Drummond desenvolve o conceito
de bolsa literaria, segundo ele, pratica comum no universo das letras, administrado por camarilhas
que se pautam pela camaradagem e pelo espirito vindicative, Poesia completa e prosa, p. 1427-
1429.
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Apesar de a paIaw)ra poética ser anterior ao poeta, conforme visto acima, esta
existe apenas quando esé:rita (Ld estdo os poemas que esperam ser escritos.). Desse
modo, ainda que se apresente dquele que se consagra a atividade literaria assinalada pelo
desdém e por uma poslgura afetada, inegavelmente, relaciona-se com ele de forma
simbidtica. A (ltima estrofe alerta o poeta para a ambigiiidade dessa relagdio: as palavras,
esvaziadas de expressividade sonora (melodia) e semantica (conceito), abrigam-se na
noite; porém, mostram-se frageis somente num primeiro momento (4inda umidas e
impregnadas de sono), wsto que se entregam a0 movimento da correnteza, gesto que
recupera a nogio de que é preciso naturalidade no trato com as palavras as guais nao
se debatem contra q curs;o das dguas, mas rolam num rio dificil e se transformam em
desprezo. Em outros tert%los, necessitam da figura fio poeta, aguardam ser pescadas (ou
enlagadas, tal qual em “OILutador”), contudo sem abdicar da superioridade (4igumas, tdo
Jortes como o javali - noxszamente “O Lutador”) que lhes permite seguir correnteza abaixo

sem perder a fleugma.

'3 Com efeito, o poeta deve estar sempre pronto para ouvir o apelo que Ihe ¢ dirigido. O mundo
que deve dizer é o seu mundo e eis porque é verdade que ele se exprime e se revela sempre no
poema. Na verdade, esse mundo 56 tem para ele o sentido que lhe é concedido segundo seu a
priori existencial. A escolha feita por ele niio é escolha, ¢é o fato da Natureza nele, que responde
a Natureza fora dele; mas essa natureza nele é sua invariavel subjetividade. DUFRENNE, M.
Op. cit., 141. !

ne



3.0. Conclusdo. |

A riqueza da obra dos poetas estudados reside, dentre outros motivos, na
capacidade’ de definir posthr_as individuais no tocante & estética modernista, o que permitiu
a ambos, por exemplo, trimsitar pelo verso livre e pelo soneto, sem que isso significasse
um retorno aos canones l?terérios anteriores 4 Semana de Arte Moderna de 1922. Dessa
maneira, a independéncia desses autores que estrearam em livro no ano de 1930 foi
determinante para corroborar as conquistas que Mario de Andrade reconheceria no
Modernismo, vinte anos é[pés a realizagdo da Semana, sobretudo o direifo permanente a

pesquisa estética'. | S
~ Grosso modo, a tra}etona poética de Munlo Mendes engloba desde a adesdo &
recursos estilisticos caracteristicos dos modernistas da primeira hora, como o poema-
- piada, até poemas claramente influenciados pela religido catolica, pelo surrealismo e pelo
expenimentalismo dos qn&s do pos-guerra. Por sua vez, a poesia drummondiana também
bebe diretamente das font!es modernistas, para, gradativamente, distanciar-se das mesmas,
a medida que conﬁgura seu projeto literario, cuja tematica percorre inquietagdes
individuais e preocupaqoes filosofico-existenciais e sociais.

Muitas s3o as semelhangas e as diferengas entre as produgdes literarias dos dois
‘mineiros. Atendo-nos 'éduilo que é comum a ambos, principalmente no tocante a
consciéncia lirica e ao exercicio poético, encontramos na ironia® um instrumento de critica
contundente a aura mitica em torno da figura do poeta, vigente nos circulos literarios
antes do advento do Modernismo.

Em Histdria do Brasil, livro de Murilo Mendes publicado em 1932, considerado
por boa parte da critica um corpo estranho & obra do poeta de Juiz de Fora, como vimos
na primeira parte deste trébalho, o autor aborda de forma bem humorada a fragilidade da
historia do pais e de sixas! instituigdes. Para tanto, em diversos momentos recorre ao uso
do poema-piada (ainda ct:)nforme a critica, um dos pecadilhos de Murilo e Drummond,
que teriam permanecido :atados aos modelos dos modemnistas dos anos 20), do qual
destacamos “Amostra da poesia local” (LIII), que, associado a “Amostra da Ciéncia

! ANDRADE, Mario de. O movimento modernista. Rio de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil,
1942, p. 45. '

? A ironia se manifesta nos poemas estudados na medida em que, no nive! do significante, parecem
estar de acordo com o distanciamento entre o poeta e a multiddo, enquanto que o significado nega
essa postura. A respeito da ironia como figura de linguagem, cf. BRANDAQ, Roberto de O . As
figuras de linguagem. Sio Paulo, Atica, 1989 ¢ DUCROT, Oswaldo & TODOROV, Tzvetan.
Diciondrio das ciéncias da linguagem. 6a. ed., Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1982, p. 333.
{tradugdo de Antonio José Massano e outros). .
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Local” (LIV), traduz o provincianismo das letras nacionais nas primeiras décadas da
Republica. o

o
Tenho duas rosas na face
Nenhuma no coragdo.

No lado esquerdo da face
Costuma também dar alface,

No lado direito ndo.*
i

Nesse poema, a tirania da técnica é representada, sobretudo, pela incongruéncia
semdntica da rima pobre; resultante do conjunto face/face/alface, que nada lembra a
liberdade de criagdo apr:egoada pelo Drummond de “Consideragio do poema” (Ndo
rimarei a palavra sono/cékm a incorrespondente palavra outono./Rimarei com a palavra
carne/ou qualquer oulra,l' que todas me convém.). Em “Amostra da Poesia Local”, as
rosas acesas na face, prfovével imitagio do rubor das donzelas européias idealizadas,
opdem-se ao vazio do c(!)ragﬁo, a representar a auséncia de sensibilidade em relagdo a
mascara estampada no rosto do eu-poético. O efeito humoristico da alface que brota do
lado esquerdo (o direito ﬁennanece improdutivo: a incongruéncia manifesta-se novamente
no plano das imagens, s?ubordinadas a rima extraida do par coragdo/ndo) decorre da
imprevisibilidade desse afcontecimento, aliada 4 nobreza secular da rosa na poesia em
" contraste com o prosaismlb da alface’.

Ja em Bumba-met:-poeta escrito nos anos de 1930 e 1931, o poeta reune uma
série de convidados parauma fungio festiva, a qual termina, antropofaglcamente com a
morte do anfitrido. Nesse longo poema, elementos da lirica (musa), do folclore popular (o
‘bumba, a mae-d’agua), do cotidiano nacional (deputado) e da religiosidade popular (anjo,
- §. Francisco), entre outrps, transformam-se em verdadeiros tipos, emparelhando-se no
universo mitico-folclorico arquitetado pelo eu-poético.

Enquanto coordenador da fungdo, o poeta se permite um toque de afetagdo
(utilizagdo do galicismo merci) num ambiente, segundo ele, sem cerimonia (o bumba-meu-
boi que inspira o folgue(io dirigido pelo poeta é uma festa popular), como evidencia a

* O poema trata da angiistia de um filélogo que se suicida com uma faca alema por ndo conseguir
descobrir se Brasil se escreve com s ou com z. MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa, p.
185-186.

* MENDES, M. Poesia completa e prosa, p. 185.

* Em “Ndo comerei da alface as verdes pétalas... ” Vinicius de Moraes rejeita o consumo de
vegetais em nome de uma alimentagio mais cons:stente MORAES, Vinicius de. Poesia completa
e prosa, p. 282-283.
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colocagio do pronome reflexivo se no inicio da oragio: Se sentem sem ceriménia, sejam
benvindos, merci. Na postura de anfitrifo, contrapbe-se 4 esterilidade intelectual do
professor a quem acusa de ndo lthe ter ensinado nada. Rechaga também a demagogia do
politico (cujo pensamento real, expresso entre parénteses, opdes-se a sua fala populista)
permitindo-lhe, porém, pérmanecer na festa. Acolhe o jornalista, porta-voz do cotidiano e,
portanto, considerado peio poeta uma espécie de co-responsavel pela criago literaria. E
ainda condescendente com o agitador, 0 qual, de maneira caricatural, parodia o final do
Manifesto comunista '(Poietas de todos os planetas,/uni-vos...) ao*mesmo tempo em que
entoa verdadeira ode & preguiga (Jd trabalhei muito hoje,/camaradas, quero entrar).

A responsabilidade pelo sucesso da fungio, o poeta a atribui 4 primeira namorada,
elevada ao nivel de musé, como a namorada morta, que, pelo fato de ser lembrada pelo
organizador da festa, deixa de ser alma penada. No elenco das personagens femininas,
destacam-se ainda a rima e a mulher da vida - enquanto & primeira o poeta pede que se !
comporte e néo insista nas melodias, ndo faz restrigdes a entrada da segunda.

Em “Bumba-mequoeta”, arcaico ¢ moderno se cruzam, a partir do dialogo
estabelecido pelo eu-poético com os diversos convidados. Dessa maneira, o ritmo da
fungdo é heterogéneo, ofa regido por um coro de vitrolas, ora por um jazbande. Numa
sintese antropofagica, precursora do tropicalismo®, S. Francisco de Assis ‘e um arlequim
encantado pelo pais freq'ﬁentam a mesma festa. O santo, a personagem da Commedia
dell’Arte, a mée-d’agua de cabelos curtos trazida por um submarino (como a namorada
morta entregue por um avido, essa personagem, que perdeu os folcloricos cabelos longos,
¢ 0 transporte que utiliza realizam a sintese entre o arcaico € o moderno) determinam a
desmitificagdo da imagem do poeta, o qual, numa alusdo ao Bamquete de Platdo, é mais .
uma vez expulso da repiblica, no entanto, agora, erigida por ele mesmo. Ironicamente, os
ultimos versos do poema' (O poeta morreu! Que sera feito de mim?/Vamos buscar outro
" poeta’em qualquer Iugar: - aqui’) remetem o leitor ao provérbio popular rei morto, rei
posto, vale dizer, o absolutismo do cénone aborta o projeto de coletivizagdo da poesia,
transformada em res publica, visto que, a0 poeta que recusa a institucionalizagio de sua
imageni e de seu oficio em forma de busto, determinados convivas (como o ditador, os
‘mascates € 0 povo) préferem o diagnostico do doutor a respeito da pretensa loucura do
anfitrido (O diagndstico, pelo menos/se salvou, é o principal). A morte, por conseguinte,

5 A respeito do conceito de antropofagia, cf. CAMPOS, Haroldo, “Uma poética da radicalidade”
In ANDRADE, Oswald. Pax-brasil. 5 ed., Sio Paulo, Globo, 1990, p. 7-53. Grande parte dos
estudiosos do musica brasileira consideram Oswald um tropicalista avant la letire.

” De acordo com o cancioneiro popular, o meu boi morreu/que serd de mim?/Vamos buscar outro,
maninha,/la no Piaui!

¥
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retira o articulador do bumba de um universo onde n3o poderia exercer a missdo profética .
que Murilo Mendes enxergava na atividade literaria. Resta ao poeta sacudir o pé das
- sandalias®? )

t

Politica Literdria®
: A Manuel Bandeira
O poeta municipal ' ‘ '
~ discute com o poeta estadual
qual deles é capaz de bater o poeta federal.

Enquanto isso o poeta federal
tira ouro do nariz.

O pequeno “Politica literaria”, de Alguma Poesia, refere-se a redugio do exercicio
poético 4s disputas encetadas pelas camarilbas pseudoliterarias e institucionais,
representadas nesse poema de Drummond pelas trés esferas de poder que compdem a
Republica Federativa do Brasil (o municipio, o Estado, o governo federal). A indiferenga
do poeta federal, a retirar ouro do nariz tal qual um governante ou funcionario da
administragdo publica que faga do seu cargo uma sinecura, reitera a inutilidade da
discussdo entre os poetaS municipal e estadual Dedicado a Manuel Bandeira,
declaradamente farfo do lirismo comedido e do lirismo funciondrio piblico’®, “Politica
literria”, ao parodiar os vicios da politica nacional, transporta para a literatura os valores
de uso e troca que.regem o exercicio da politicagem. Indicando a freqiiéncta com que
essas relagdes se ddo no campo da literatura, na cronica “Do homem experimehtado”,
Drummond afirmaria que de ordindrio, o convivio das letras ndo cria amigos, mas
ctimplices". ) | ,

Quando ndo submetida a institucionalizagéo, a palavra poética se torna capaz de
contestar ¢ poder constituido. Em “O rei e o poeta™?, de Contos plausiveis, este tltimo €

i.'i

' Cf. Mt 10, 14. O bumba-meu-boi constitui-se de um bailado popular cémico-dramditico,
organizado em cortejo, com personagens humanos e fantdsticos e cujas peripécias giram em
torno da morte e ressurrei¢do do boi (BUARQUE DE HOLLANDA, A. Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa. Sdo Paulo, Folba de S. Paulo/Nova Fronteira, 1995, p. 108). Significativo,
portante, que Murilo compare o poeta ao boi, o qual, no folguedo original ressuscita.

® DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Poesia completa e prosa, p. 14.

' BANDEIRA, Manuel. “Poética” In Poesia completa e prosa. 4* ed., Rio de Janeiro, Nova
Aguilar 8. A, 1993, p. 207.

" DRUMMOND DE ANDRADE, C. Poesia completa e prosa, p.. 1426

2 DRUMMOND DE ANDRADE, C. Poesia completa e prosa, p. 1293-1294.
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o responsével pela alteracio de um mistério (o narrador ndo sabe se se trata de lei, decreto
ou folclore) em determmado reino l;nagmarlo a capa01dade de o Rei, a Raipha e o
Principe ndo defecarem. Sem temer a pena de enforcamento, o poeta sustenta também
possuir tal caracteristica,j posto que o excesso daquilo que come se transforma em poesia.
Ao mastigar um pedagoi de pdo diante do monarca, complée um soneto no qual nega a
existéncia do sangue azuL cujo verso final (4zul, s6 mesmo o azul de Mallarmé) leva o rei
~ a comer trés biscoitos eftentar um triolé. Incapaz de articular um verso que seja, o rei €
acometido de msuportavel dor de barriga e corre em dlrecao ao banheiro. Desbanca-se,
desse modo, a arroganc1a régia, através da pureza do azul mallarmaico. Enquanto o poder
real (os ocupantes do {rono sdo elencados com as iniciais maiisculas, de maneira a
personificar ‘0s papéis por eles representados) se coaduna com o autoritarismo, a poesia
produzida pelo plebeu no lugar das fezes representa a dimenséo do infinito e se configura

~* como uma janela para a imaginagdo, para a pluralidade do jogo verbal, insinuado pela

referéncia a Mallaxme” i . o

Contudo se' 0 poeta prioriza em sua arte o beneplacito da critica facil e a
veneragao popular, sua produgio con'esponde a um palavreado estéril. Em “Nota

social”™'4, também de *Alguma Poesia, o poeta, ovacionado pela turba, é o centro das
atengdes de uma cidade, desde o momento em due chega 4 estagio até se trancar num
quarto de hotel. O inventario de suas atividades ¢ marcado pela repeti¢io do sintagma o
poeta, o qual, como sujeito real e gramatical das oragdes que expressam atitudes e
sentimentos, fixa uma mascara imutével na face do homenageado (O poeta chega na
estagdo./O poeta desembarca./O poeta toma um auto./O poeta vai para o hotel.). Apesar
do calor da multiddo, 0 poeta se sente invadir pela melancolia, a0 contrario de uma
cigarra, ignorada por todos, estabelecida numa drvore gorda, prisioneira de amincios
colaridos, drvore banal 'que ninguém vé, a cantar ao sol. Nesse cenario, a presenca do
poeta acaba por obliterar sua produ(;ao ao passo que a cigarra desenvo]ve 0 seu canto, a
despeito da mdnferenca dos ouvintes. A espont‘aneldade do inseto supera o artificialismo
da relag@o entre o poeta e o publico, a qual se exime da propria poesia, ja que no contato
entre 0 homem das letras e seus admiradores ndo ha qualquer referéncia ao exercicio de
criagdo ou 4 leitura. O poéta ndo (se) comunica e, desse modo, torna-se letra morta.

¥

L]

¥ Segundo o poeta francés, un coup de dés jamais n'abolira le hasard. CAMPOS, A . e outros.
Mallarmé. 3 ed, Sdo Paulo, Perspectiva, 1991.
“ DRUMMOND DE ANDRADE C Poesia complera e prosa, p 13-19.

¥
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