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“O amor sO é lindo, quando encontramos
alguém que nos transforme no melhor que
podemos ser”.
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Resumo: Este trabalho tem como principal objetivo apresenotadados encontrados no
levantamento feito em revistas literarias e cuitudm periodo que vai de 1922-1942, para
conhecer as principais preocupacfes e contribuiddssescritores e intelectuais para o
processo de modernizacdo do teatro brasileiro.i@epo volume contempla um estudo
interpretativo, de cunho historico e critico, qbeaage desde as caracteristicas do teatro em
voga na epoca ateé as tentativas de modernizacammcarréncia com o cinema e o radio-
teatro. O segundo volume deste trabalho apreseritaice classificatorio das matérias,
elaborado a partir dos dados coletados durantesquEa, que permite uma facil localizagéo

de boa parte do que foi publicado sobre o teat&poaa.

Palavras-Chave: Teatro brasileiro, revistas literarias e culturdi&dernismo, cinema,

radio-teatro.

Abstract: The main purpose of this dissertation is to presiem data found and collected
from some cultural and literary magazines during period of 1922-1942, in order to
understand the main concerns and contributions ofers and intellectuals in the
modernization process of the Brazilian theater. Tite¢ volume brings a historical and
critical interpretative study that not only poimtst the main characteristics of the theatrical
productions of that period, but also its modernarainitiatives and its competition with
the cinema and the radio-theater. The second volamthis dissertation presents the
classificatory index of the collected data, elabetaalong with the research to provide a

feasible tool for locating this material.

Key Words: Brazilian theater, literary and cultural magazjndsdernism, cinema, radio-

theater.
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Antinous

(fragmento)

Episodio quasi dramatico

ortejo. Desfile de automo-

veis. Gritos. Charivari. Bum-

bum dos tambores. Escra-
vos de todas as cores curvados
como canivetes. Espadas em
branco que desfilam intermit-
tentes e interminaveis...

A voz do orador

«. 0 Sabio... o Construrtor. O
Imperador constructor por ex-
cellencia. Aquelle que soube sub-
metter toda a natureza s suas
ordens e &s suas leis, O Hauss-
man, 0 Bumham, o Passos roma-
no! O Sabio, o Constructor....

A multiddo

Muito bem, Bravos. Apoiado.
Apoiadissi....

A voz do orador

O constructor, o reconstruc-
tor, o guerreiro, o vencedor, o...

A voz do outro orador (a0 mesmo tempo)

Sim senhores, o Imperador

architecto. 0 Imperador artista.
Véde esta cidade monstro com

seus edificios, seus arranha-
céus, com suas ruas asphalta-

- das, com seus annuncios, com

seus cinemas, seus cartazes...
Véde este palacio... (Aponta pa-
ra um palacio que tem o aspecto
de um formidavel queijo de Mi-
nas). Véde a civilisacdo borbori-
nhante que enche as nossas ruas,
as nossas pragas, 08 NOSsSoS
boulevards, 0s nossos... Véde
tudo o que nos cerca. Tudo, tudo
obra de um s6 homem, De um 86
cerebro. .

Continua o cortejo. Duas filei-
ras de escravos, dobrados como
canivetes estendem-se desde a
porta principal do palacio até o
Infinito. Por entre ellas passam
automoveis de todos os feitios.
Dois homens de preto conversam
afastados da multiddo.

Klaxon

Trecho da pecAntinous,de Sérgio Buarque de Hollanda
Fonte:Klaxon: mensério de Arte Modern&P, n. 04, ago/1922, p.01.



A

rir , chorar ou dar 7

Em matéria de teatro sempre me
aparece cada idéa no Brasil! Meu
Deus do Céu!

Ontem era Cludio de Souza que
queria realizar uma temporada na-
clonal em Paris., Vejam 86, Agora
& nio sei quem que funds uma Aca-
demia Teatral. Imaginem 80.

QOnde 6 que vamos parar assim?

Arrepia s6 de pensar,

Pois entdio ja4 nfio & suflciente
a Academis de Letras para escdnD-
galhar com a vida literéiria da gen-
te? Que diabo!

Vamos falar sério. O teatro bra-
sileiro 6 um pobre desgracado. N#o
temn por onde se lhe agarre. Para
que lhe aumentar a miséria com um
grupo de imortais. Para que?

* # *

Ora para que! Para vaidade de

gseus fundadores. Estd claro, 8#o
cavalheiros que morrem por uma
imortalidade académica. E depois a

gléria! Ah a gloria!

B. isso mesmo. O teatro brasilei-
ro nio tem nada. Nada de nada. Nio
tem pecas. Nio tem intérpretes, Em
troca teri académicos. Esses aca-
démicos por sua vez também ndo
tém nada, Nada de nada. Pois te-
rio fardas.

Al estd.

®* R %

Fiquei assombrado ao ler na lis-
ta dos quarenta fundadores o8 no-
mes de sete ou oito pessoas que eu
prezo ji ndo digo pelo seu talento
(que tém) mas pelo seu bom sen-
80.

Que muitas que 14 figuram n#o
possuem a minima noc¢do do -ridf-
culo eu sabia ou presumia. Mas as
tais sete ou oito nfio t&m desculpa.
S6 <e niio foram cheiradas nem ouvi-
das. Mas se assim é estdio na obri-
gncio de fugirem publicamente de
semelhante bobagem. Quanto mais
depressa melhor. Antes que fiquem
desmoralizadas.

® * %

Porque afinal de contas no que
consiste e o que farA a Academia
Teatral do Brasil?

Obedecerd (dizem as noticias) aos
moldes da de Letras. Por ai j& se
pode calcular o que val ser. TUma
cousa inttil, cacete e tola. Ainda por

Artigo de Antonio de Alcantara Machado.
Fonte:Terra Roxa e Outras TerraSP. n. 04, 27/04/1926, p. 05.

cima pobre, Com certeza. Nem to-
dos os dias morrem no Brasil 1i-
vreiros portugueses sem herdeiros
necessarios.

Acabargé como o seu modelo pre-
sidido pelo greco-maranhense Coe-
lho Netto com um manifesto aos8 po-
vos pedindo cobres para a hereclio
de wm grande monumente ac es-
critor Fulano que por ter sido ho-
mem modesto e simples nfic pode
ser imortalizado numa herma. Tal
qual.

E vA a gente levar & sério uma
cousa assim!

H& mais. A literatura brasileira
no seu todo ainda comporta uma
academia, V4 14, Mas o nosso tea-
tro nfio. Até hole espera autores.
Como poder& ter expoentes?

* % ®

E que ang de caroge fizeram!

No novo ceniculo tém  assentg
autores, compositores, artistas e erf.
ticos. Quizeram assim arregimentar
toda as classes teatrais. E’. Mas se
esqueceram de muitas. Faltam ain-
da representantes da classe dos
pontos, dos emprezirios, dos bilhe-
teiros, da claque, dos maquinistas,
dos bombeircs de servigo, dos sol-
dados da guarda, dos cendgrafos,
nio esquecendo os do ptblico, ma-
gnfnimo coronel paulista de todos
8les,

* * »

Ji exiétem entre n6s a Socieda-
de Brasileira de Autores Teatrais e
a Casa dos Artistas que dio perfei-
tamente para o gasto. Nfo é preci-
80 mais. Autores e actores tém Jjh
quem os defenda e trate de seus in.
teresses, ‘

A Academia é portanto uma inu-
tilidade., N6s precisamos &€ de uma
Academia Circense. Ao menos para
encaminhar devidamente tantos ele-
mentos magnificos que estdo se per-
dendo por ai com fundacdes de ce-
nficulos e outras baboseiras tea-
trais.

* * »

Uma piada enfim. Mas daquelas
que quando a gente ouve nio sabe
se sfio para rir, chorar ou entdo dar
pancada nos autores.

Na ddvida o mais acertado &
dar.



A representacio de “O Modesto Philomeno™, no Triansn

T 31T oy

SCEYA RW QUL FHILOMEND AFANNA Ew FLAGRANTE BXLEVU AMOROSO ZELIA F

MIGUEL, EMPHEGADOS NA FIEARNACIA,
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Fotos da representacéo da pecklodesto Filomenade Gastdo Tojeiro, em cartaz no Trianon.
Fonte:Fon Fon,RJ, Ano XVI, n. 46, 18/11/1922. (Site da Biblioteédacional).
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“S-0 L NASCENTERE N O CARLOS GO0OMES

A REVISTA DE CARLOS BITTENCOURT, CARDOZO DE MENEZES E VICTOR PUJOL, MONTADA COM
GRANDE DESLUMBRAMENTO, REAFFIRMOU A COMPETENCIA E BOM GOSTO DO EMPRFEZARID MANCEL
PINTO, CONQUISTANDO UM EXITO SENSACIONAL!

et TR T TR

Margarida Max, a rainha das “etolles'! de revistas, no “A Mulher de Granada'’, que precede a apothpose do
intergssante numers "0 viriegrapho''. 1% acto. -

“0 Dia das Margaridas', pela elegante “vedette” e suas discipulas,

Fotos da representacdo da reviSt&sol Nascentede Carlos Bittencourt, Cardoso de Menezes e
Alfredo Pujol, em cartaz no Carlos Gomes. FoRt® Fon,RJ, Ano XX, n. 45, 06/11/1926. (Site
da Biblioteca Nacional).
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MNoticiass, Intitulads
aguelle poemeto em
to...n Apeosar
pontanes dos wepankers
catozinho...

CTAVIO MARIOT FO-

CQUES & o Intelligants
paroto que organiza, alrl-
ge & apresenta, como «spea-
ker», a interessante «Hora
PRGC -2
Gaticha,

Infantils= da
Sociedade

Radio

MARCELLO TUPYNAM.
BA, figura de primeira
ordem do  radis paulista,
autar de lindissimas pro-
ducgls musicass, é um daog
melhores compositores do
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AULO de magalhaes e Procopio Ferreira, que estio novamaente
juntos, aqui e... no cartaz do Trianon... «0 querido das mu-
lheras & a mova comedia do primeiro, que o segundo leu, gostou
e por & scana na wboiter da Avenida. Paulo completa, com essa
de agora, quarenta pegns représentadas no Brasil e oito no es.
trangeiro. Por isso & cue slle se julga (e sua sposer estd revelando,
mau grade o sorriso incredulo do Procopiol © queride das
mulheres. ..

Paulo de Magalhaes e Procépio Ferreira
Fonte:Fon Fon, RJ, Ano XXIII, n. 15, 13/04/1929. (Site da BiblioeeNacional)



Introducéo

“Um dos aspectos mais importantes da investigac@ia e
pesquisa histérica, sem mencionar os levantameeios,
arquivos e bibliotecas, de inéditos e dispersos &ditos que
exigem edic¢Bes criteriosas, a partir da fixacaotdrt®s, é 0
estudo da evolucao das idéias criticas, atitugeeferéncias

gue marcam e caracterizam 0S Sucessivos movimentos
literarios entre nds, ja ndo digo desde o periatanéal, mas
sobretudo do Romantismo para ca. Nesse caso, oocamp
principal a ser explorado é sem duvida o repredenelos
periédicos — revistas e jornais, tidos como expgiesde
‘grupo literario’ fechado ou aberto, nos limitesro de sua
respectiva geracdo. E do século XIX para céa, peaddse
contam as dezenas, sobretudo quando chegamos ao
Movimento Modernista, ainda atuante nos nossos Hias

se impBem em dois centros principais — Rio de dameSao
Paulo — mas se apresentam também importantes paa u
visdo totalizadora dos movimentos literarios em ifonb
nacional em varios outros centros ditos provincsarmor

toda a extensdo do Brasil”

! CASTELLO, José Aderaldo. “A Pesquisa de PeriédioasLiteratura Brasileifaln: NAPOLI, Roselis
Oliveira de.Lanterna Verde e o Modernism®ao Paulo: IEB/USP, 1970.
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A pesquisa em periddicos tem revelado, ao longdedwo, preciosas fontes de
informacdes e materiais indispensaveis para cobrtas lacunas nos estudos ja existentes.
Por meio da pesquisa sistematica em fontes primygpademos ndo apenas conhecer o
ideario de um unico grupo, mas também apreenderwisd® mais ampla de toda uma
geracao.

As palavras de José Aderaldo Castello, citadameaacinfluenciou-nos de varias
maneiras na elaboragdo deste projeto. Inicialmemteendemos que antes dos livros de
histéria, ha a propria Historia; que antes de osla analises posteriores, ha a expressao
calorosa do momento e registros feitos por aquegles la estiveram, sem nenhuma
distancia temporal ou emocional dos fatos. Assmschr a historia em sua fonte primeira
tornou-se a diregcéo central deste trabalho, quepterobjetivo investigar o teatro brasileiro
nas décadas de 20 e 30, a partir de um levantardentiado o que foi publicado sobre o
assunto nos principais periodicos que circularameei®22 e 1942.

A vida teatral da primeira metade do século XX vdespertando em varios
pesquisadores um curioso interesse pela tao ddtitecadéncia”’ ou “lacuna” que separou
as grandes producbes do século XIX até a estréi¥edtido de Noivade Nelson
Rodrigues, em 1943. A busca dessa crise teaté@lgesando investigacdes e analises mais
profundas do periodo, reconstruindo o caminho peadm pelo teatro brasileiro e suas
relacbes com a formagdo e desenvolvimento do pessfontes e os métodos de
investigacao utilizados demonstram o cuidado eeaqupacdo em reconstituir esse periodo
de forma imparcial, trazendo a luz toda a produeadral e as discussées em torno do
processo de modernizacdo do nosso teatro.

Assim, localizamos alguns trabalhos que abordarématoo do inicio do século XX
de modo a coletar indicios que facilitassem nosmmirtho. Claudia Braga, em sua
dissertacd&m Busca da Brasilidade: Teatro Brasileiro na PrimmeRepublicajnvestiga e
avalia o teatro do periodo por meio da analiseed®o$ dramaturgicos que efetivamente
foram levados a cena. Tiago de Mello Gomes,l&m Espelho no Palco: Identidade
Sociais e Massificagao da Cultura no Teatro de faewlos Anos 192@napeia, por meio

do género teatro de revista em voga no Rio de rdades anos 20, o campo social que

13



permitiu 0 surgimento de novas visbes sobre a il carioca, brasileira e afro-
brasileira, destacando novas concepcoes de gémasee, raca, nacdo e identidade. Angela
Reis, em seu trabali@inira Polonio, aDivette Carioca: estudo da imagem publica e do
trabalho de uma atriz no teatro brasileiro da vieado século XIXfemonta por meio de
uma pesquisa historiografica a construcdo da imag@stica da atriz e a participacéo das
mulheres de teatro do inicio do século XX. Os tlatsde Maria Filomena Vilela, sobre a
companhia de Paschoal Segretto, e de Daniel Mard@eSilva, sobre a composicado do
personagem-tipo através das burletas de Luis Pepavhbos realizados na Uni-Rio,
também abordam o teatro da época em questao.

Para contribuir e ampliar esse conjunto de peaggsbre a época “decadente” do
teatro brasileiro, escolhemos como fonte primaegandestigacdo as revistas, por se tratar
de um impresso valorizado que documenta o passadongio de um amplo registro:
textual, iconogréfico e extratextual. Partimos erdé objetivo de extrair a Historia na sua
manifestacdo primeira, na tentativa de apreendéatos a partir de testemunhos daqueles
gue, sem o distanciamento temporal, viviam, cofestile pensavam o teatro nacional. Por
constituirem formas de comunicacao de informacddgias de um determinado momento
historico, os periodicos revelam-se como um ricden na busca de um tempo Unico,
criado na pressa do curto espaco de tempo queasapdiragens. Como aponta Miriam
Moreira Leite, em seu estudo sobre periddicos pfaxamacao do presente e do cotidiano
reveste o periédico de uma forma testemunhal quie mscapar a publicacbes mais
cuidadas e elaboradas”

Por outro lado, reconhecemos o carater iluséri egsa configuracdo do passado
pode ter. Se o estudo dos periddicos ndo for acomagi® de uma investigacdo e
decodificacdo cautelosa, ele podera refletir imadalsas ou disformes do passado que se

pretende reconstruir. Ana Luisa Martins nos apgot

O género é privilegiado notadamente pelo historiag®, ao simples folhear dessas
publicacdes de época, sente-se envolvido pelo tergtérito que busca reconstruir.
Imagem, texto, reclames e secfes ali contidas, remipio, independente de analise
mais profunda, evocam em seu conjunto, de imedatpjadro histérico em que se

2 LEITE, Miriam Lifchitz Moreira. “O Periédico: Vaedade e Transformacdo®nais do Museu Paulista
Tomo XXVIII, S&o Paulo: Universidade de Sao Pali®;7/1978. p. 141.
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pretende transitar. Contudo, a fonte requer cuislatha verdade, os apelos que
transportam e induzem o pesquisador a configuragdase pictéricas do passado, tal
como um espelho disforme, refletem imagens falsasgens de superficie, que
requerem investigacdo e decodificacio.

Dessa forma, a pertinéncia do género revista casiernunho de um determinado
periodo s6 € valida se levarmos em consideracd@oasdicdes de sua producéo,
negociagao, circulacdo, das técnicas utilizadgsiecipalmente, da natureza dos capitais
nele envolvidos.

Buscamos, com este mergulho nas revistas literariadturais que circularam entre
1922 e 1942, fazer um registro dos principais ammmentos, opinides, discussdes e
realizacbes da vida teatral brasileira, levandocensideracédo as condi¢cdes de producéo
dos periodicos analisados e a organizacéo souitlral e econémica do pais. Entendemos
gue esse registro ndo sera uma analise conclygigae ndo estamos analisando o corpo
completo da cena cultural do pais; nossa intenci@e¥ um recorte que nos possibilite
compreender este conturbado momento da historigedivo nacional, cotejando com
estudos ja existentes e contribuindo com possilesidobramentos do que ja se conhece.

Pretendemos, com o olhar mais abrangente e comlegdi com aquilo que ja foi
publicado sobre o periodo, manter uma visdo imalkeoh nossa analise, afastando-nos das
consideracgdes unilaterais sobre o assunto.

Nosso ponto de partida deu-se com a localizag&ewstas literarias e culturais que
apresentam materiais relacionados ao tema detatmiBalizamos nossa pesquisa entre 0s
anos de 1922 (marco inicial do movimento Moderhistd942 (ano que antecede a estréia
de Vestido de Noivade Nelson Rodrigues). Com efeito, nos deparanoos diversas
publicacbes oriundas da expressdo modernista;t@mine ndo nos limitamos a pesquisar
somente este material, mas sim, abranger uma grgvahkte de periddicos,
independentemente de sua natureza, local ou duragéo

Convém destacar que alguns periédicos pesquisaxivapelam um pouco as
delimitagbes de 1922 e 1942. Isso aconteceu coravagas que ou tiveram sua data de

inicio muito proxima a 22 — comlceitura para Todosgjue comecou a circular em 1919 —

¥ MARTINS, Ana Luisa.Revistas em Revistas: Imprensa e Praticas CultueaisTempos de Republica
(1890-1922) Séo Paulo: Editora da USP: Fapesp: ImprensaaDtiol Estado, 2001. p. 21.
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ou com aquelas que tiveram sua data de término d4pgs 42 — comdbanterna Verde
(1944),Revista do Brasi(1944),Clima (1944) eCultura Politica(1945). Ja que tomamos
como parametro dois recortes literarios, ampliampssquisa nos periodicos citados acima
na tentativa de encontrar alguma mudanca sigriifecato ponto de vista daqueles que
pensavam a vida artistica e cultural da época. i@ues registrar se as publicacbes que
sucederam 1922 foram afetadas e/ou influenciadls $®mana de Arte Moderna e se
houve algum tipo de repercusséo da representaciesiielo de Noivapods 1943. Longe
de ser o objetivo primeiro deste trabalho, esséstregalém dos limites estabelecidos
contribuiu com indicios para nossa analise int¢afike das publicagdes acima.

Concluida a fase de pesquisa, decidimos, ent§anizar os dados levantados em um
indice classificatério para facilitar ndo apenassaointerpretacdo e andlise, mas também
para deixar um registro que auxiliara futuras pissgude estudiosos que poderdo consulta-
lo e ganhar tempo durante suas investigacoes.

O modelo do indice utilizado foi desenvolvido pos@ Aderaldo Castello para as
pesquisas realizadas por seus orientandos de MestaDoutorado no estudo dos
periédicos modernistasNesses trabalhos — alguns publicados como livrestudava-se,
por exemplo, uma revista do pré-Modernismo, ou dudé&inismo, a partir da qual se
faziam reflexdes em torno de um determinado coatiberario e cultural. Em seguida, um
minucioso indice por assunto informava o leitorrsob contetdo de cada numero da
revista em questdo. A diferenca em relacdo a essemhos € que ndo sera apresentado
aqui o estudo de uma unica revista, mas o estudmndassunto — o teatro brasileiro — nas
revistas das décadas de 20 e 30.

Diversos titulos foram consultados durante a pesgunas nem todos apresentaram
material relevante para nosso estudo. A pesquisaefizada nos seguintes acervos:
Biblioteca Central da Faculdade de Filosofia, le®aCiéncias Humanas, da Universidade
de S&o Paulo; Biblioteca do Instituto de Estudasiiros, da Universidade de S&o Paulo;
Arquivo do Estado de S&o Paulo; Biblioteca Municidario de Andrade, em Séo Paulo;
Fundacdo Biblioteca Nacional, no Rio de Janeirooeieflade Brasileira de Autores
Teatrais, também no Rio de Janeiro. De todo matedasultado, selecionamos 28

periddicos para compor nossa pesquisa:

* CASTELLO, José Aderald®p. cit. pp. 3-12.
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. Klaxon: Mensario de Arte Moderna
. Novissima

. Estética

. A Revista

. Terra Roxa e Outras Terras

. Festa

. Verde

. Revista de Antropofagia

. Movimento

. Movimento Brasileiro
. Revista Nova

. Lanterna Verde

. Fon Fon

. llustracdo Brasileira

. Revista da Academia Brasileira de Letras

. Revista do Brasil
. Leitura para Todos
. A Cena Muda

. Boletim da Sociedade Brasileira de Autoresraea{SBAT)

. Mundo Literario

. Frou Frou

. Boletim de Ariel

. Revista Brasileira
. Dom Casmurro

. Anuario Brasileiro de Literatura

. Mensagem: Quinzenéario de Arte e Cultura

. Cultura Politica

. Clima
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A partir do roteiro proposto por Castello, tentamelaborar um indice que
abrangesse o0 tépico da nossa pesquisa e que da#se das diversas naturezas das
informagdes encontradas. E importante ressaltar ajuedice utilizado nas pesquisas
orientadas por Castello nos serviu de base e mpadetoa elaboracdo de um indice nosso,
com itens relevantes ao estudo do teatro em revibtarsas. Seguimos a mesma estrutura
para delinear topicos e sub-topicos que foram sdogho decorrer da pesquisa, na medida
em que as informacdes coletadas iam se tornanddeinées e apresentando naturezas
semelhantes. Partimos do pressuposto de que iri@noentrar pecas e matérias
relacionadas ao teatro; entretanto, nos surpreevglamencontrar tantas fotos e ilustracoes
sobre o0 assunto. Assim, ap0s a conclusdo da pesqliegamos ao seguinte indice
classificatorio:

1. Pecas teatrais

2. Noticiério
2.1. Noticias e Notas (informacdes relativas awemb teatral como um todo:
artistas, autores, companhias etc)

2.2.  Resenhas (de livros e de pecas nacionaisamgsiras)

3. Critica Teatral (posi¢cdo de alguns intelectuais relacdo a producdo teatral da

época)

3.1. Sobre o teatro estrangeiro

3.2.  Sobre o teatro nacional

3.3.  Sobre a modernizacao do teatro (nacionakangsiro)
3.4.  Sobre um ator/ dramaturgo/ diretor

3.5.  Sobre uma peca

4. Conferéncias, entrevistas e manifestos.

5. Fotos e ilustracfes (de atores, diretores ¢gddios da época)
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O primeiro topico, intituladdPecas teatraisregistra as pecas ou trechos de pecas
teatrais publicados nos periddicos pesquisadoseddnslo abrange todo o noticiario da
época, incluindo notas, resenhas, anuncios e a®tgobre a vida teatral e as pecas que
estavam em cartaz.

O terceiro -Critica teatral —é um topico mais amplo que visa registrar a posilgs
intelectuais em relacdo a producéo teatral, coreide tanto o teatro estrangeiro quanto o
nacional. Tentamos separar 0s artigos que tratgaciéisamente da modernizacdo do
teatro, ndo apenas as tentativas de renovacaaio tecional, mas também as realizacGes
do teatro estrangeiro e de que modo elas erans\éstacebidas pelos criticos brasileiros.
Ainda neste topico, incluimos os artigos que tratimalgum determinado autor, ator ou
diretor, de modo a destacar os principais resp@isfela organizacdo da vida teatral e
suas realizac¢fes. O ultimo sub-tépico classificardicas dedicadas as pecas que estavam
em cartaz, considerando performance dos artistlsncia do texto teatral.

O quarto tépico abrange todas as conferénaiie\vestas e manifestos proferidos por
algum integrante da vida teatral; e o quinto, fabosilustragbes de atores, autores ou
diretores de sucesso.

Dessa forma, cada matéria terA o nimero da réspeevista, juntamente com o
numero do indice classificatorio. Exemplificandopau peca teatral publicada na revista
Estética sera indicada da seguinte forma:

3. 1. 1.

\_ 12 matéria da série
Peca Teatral

Estética
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Uma critica teatral sobre o teatro nacional pubiticaa revistdom Casmurrdera a
indicacao:
24. 3. 2. 1.
\_ 12 matéria da série
Sobre o teatro nacional

Critica teatral

Dom Casmurro

E importante ressaltar que, apesar de termosaealiuma pesquisa minuciosa nos
periodicos encontrados, sabemos que ndo esgotahas &s possibilidades de pesquisa,
nem mesmo registramos todas as ocorréncias red@zaemao assunto, principalmente em
periodicos semanais, nos quais a grande quantitadados levou-nos a optar pela selecéo
dos mais relevantes.

Terminada a etapa do levantamento dos dados elaleorganizacdo no indice,
iniciamos a segunda etapa do projeto que consestandlise e interpretacdo dos dados
coletados a fim de desenvolver um estudo do tebtasileiro da época delimitada,
apresentando as principais contribuicdes e disegsdds intelectuais ndo apenas sobre a
situacdo do teatro nacional, mas também sobresavebsnodernizacdo dos nossos palcos,
bem como a influéncia do teatro estrangeiro. Anici®@ € de ampliar os estudos ja
existentes com eventuais contribuicdes e/ou dedesb@o Nosso levantamento.

Dessa forma, o primeiro capitulo deste trabalhesgmtara um estudo analitico-
interpretativo dos dados coletados, destacanddraspais contribuicdes de cada periddico
pesquisado. Para facilitar nossa analise, os peo®doram agrupados em dois grandes
grupos: 1- Revistas Modernistas; 2- Outras RevisEssa divisdo nos possibilitou
identificar linhas de pensamento semelhantes, tpatoparte dos criticos e intelectuais,
guanto daqueles que faziam teatro no Brasil.

Partimos das condi¢cdes de producdo dos periddimoguestao para entdo abordar o
posicionamento de cada grupo de intelectuais staste o modo pelo qual as realizagbes
do teatro nacional eram abordadas. Antes de nosfuapiarmos no objetivo acima,
delineamos a questdo da censura acerca da propagédica a partir da implementacéo

do Estado Novo em 1937 e suas influéncias na rzatai@s informacdes publicadas.
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Essa andlise detalhada das contribuicbes de cawdar@ossibilitou a abertura de
novos caminhos para este estudo. A partir dasnrE@pdes encontradas, acrescentamos a
esta dissertacdo mais dois capitulos. O segundtulcapestaca os principais nomes do
nosso teatro das décadas de 20 e 30, considerandmnapanhias, os atores e 0s
dramaturgos que efetivamente ocuparam os palcosr@ganacional. Essa analise considera
as condicdes de producédo e as tematicas das patstardtemente em cartaz, a formacgéao
dos atores de sucesso e a estruturacdo das comgpdedirais. Nosso principal objetivo
neste momento ndo € apenas demonstrar que haviansamimportante vida teatral no
periodo em questdo, mas também verificar de que raattitica se posicionava frente as
essas realizacoes.

Partindo desse panorama da producédo teatral daslat® de 20 e 30, o terceiro
capitulo pretende discorrer sobre as diversas w@ispartisticas existentes naquela época
gue tinham como foco a arte teatral. Assim, bussaapoesentar as discussées em torno da
disputa cinemaersusteatro, considerando as diversas opinides a tespesse embate e
as suas implicacdes na evolucao teatral brasikiéan disso, sera analisado de que forma
o teatro ganhou forca e espaco nas ondas radiafnriqual a contribuicdo do radio-teatro
para a histéria do teatro nacional.

Por fim, apresentamos uma analise feita mais d® jg&s pontuais realizacbes de
carater e/ou intencdes modernas que ocorreram rago ldos anos aqui pesquisados.
Pretendemos entender de que modo essas realizegdbuiram para o processo de
afirmacdo da cena moderna nacional e a sua repacu® imprensa periddica da época.
Partindo do estabelecimento do projeto moderns#gio consideradas as contribuicbes
tanto de carater critico quanto as de criacdo exgerimentacdo, tendo como pano de
fundo as transformacgdes politico-sociais que ocameno periodo.

A segunda parte deste trabalho apresentara eidds matérias publicadas, dividido
nos mesmos grupos ja definidos no capitulo 1. N@md indice nenhuma informacéo
adicional sobre os periddicos além dos registresddolos coletados. Por isso, acreditamos
ser necessario o desenvolvimento de uma fichadgquara cada peridédico pesquisado,
registrando informacdes do tipo: periodo e nUmpesgjuisados, local de publicacédo, fonte,
direcdo etc. Segue entdo abaixo a ficha de cad@dpmr organizado na mesma ordem do

indice.

21



Ficha Técnica dos Periddicos Pesquisados

Klaxon

Subtitulo: Mensério de Arte Moderna

Local de Publicacdo: Sao Paulo

Direcdo: indicada apenas com a palavra ‘A Redac¢éao’
Duracg&o: maio de 1922 a janeiro de 1923

Numeros pesquisados: todos

Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Edicao fac-similada de 1972 - Bibliotecat@@#ma FFLCH/USP — Séao Paulo

Novissima

Local de Publicagcéao: Séao Paulo

Direcéo: Cassiano Ricardo e Francisco Pati

Duracao: dezembro de 1923 a jun/jul de 1926

Numeros pesquisados: n. 01, 02, 04, 06, 07 e O&c-1A
Periodicidade: mensal até fev/1924 e bimestrguatgul/1926
Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Microfilme - Biblioteca Publica Municipal &&o Paulo

Estética

Local de Publicacdo: Rio de Janeiro

Direcdo: Prudente de Moraes Neto e Sérgio Buargqudotanda
Duracgédo: setembro de 1924 a junho de 1925

Numeros pesquisados: n.01 (set/24) ao n.03 (ak25un
Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo
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A Revista

Local de Publicacdo: Belo Horizonte - MG

Direcdo: Martins de Almeida e Carlos Drummond delvade
Duracéo: julho de 1925, agosto de 1925 e janeit0@é
NUmeros pesquisados: os trés niameros da revista
Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca Central da FFLCH/USP — S&o Paulo

Terra Roxa e Outras Terras

Local de Publicacdo: Sao Paulo

Direcao: Antonio de Alcantara Machado e A. C. Calgdarros
Duracao: janeiro de 1926 a setembro de 1926

NuUmeros pesquisados: todos os sete niumeros puidicad
Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: Antonio de Alcantara Maco

Fonte: Edicao fac-similada de 1977 - Bibliotecat@dma FFLCH/USP — S&o Paulo

Festa

Subtitulo: Mensério de Arte e Pensamento

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Tasso da Silveira e Andrade Murici

Duracgéo: out/1927 a set/1928 (12 fase) e jul/19840#1935 (22 fase)
Numeros pesquisados: todos da 12 e 22 fase.

Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: Nado ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — Sao Raul
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Verde

Subtitulo: Revista Mensal de Arte e Cultura

Local de Publicacdo: Cataguases - MG

Direcdo: Henrique de Rezende

Duracgéo: setembro de 1927 a janeiro de 1928 (J%asaio de 1929 (22 fase)
Numeros pesquisados: n.01 (set/27) ao n.05 (jar/23)1 (mai/29)

Periodicidade: mensal, com exce¢édo no n.01 das*dae foi publicado apds quinze
meses de interrupcdo e ndo teve continuidade.

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca Central da FFLCH/USB&o Paulo

Revista de Antropofagia

Local de Publicagcao: Séao Paulo

Direcéo: Antonio de Alcantara Machado e Raul Boppfése) e Geraldo Galvao Vaz
(22 fase)

Duracao: mai/1928 a fev/1929 (12 fase) e 17/03/HQ%9/08/1929 (22 fase)

NUumeros pesquisados: todos da 12 e 22 fase

Periodicidade: mensal (12 fase) e semanal (22 fase)

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Edicao fac-similada de 1976 - Bibliotecat@d#ma FFLCH/USP — S&o Paulo

Movimento

Subtitulo: Revista de Critica e Informagéo

Local de Publicacdo: Rio de Janeiro

Direcdo: Renato Almeida

Duracéo: outubro de 1928 a dezembro de 1928
Numeros pesquisados: n.01 (out/28) ao n.03 (dez/28)
Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: Antonio de Alcantara Maco

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo
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Movimento Brasileiro

Subtitulo: Revista de Critica e Informacao

Local de Publicacdo: Rio de Janeiro

Direcdo: Renato Almeida

Duracgéo: janeiro de 1929 a setembro de 1930
Numeros pesquisados: n.01 (jan/29) ao n.21 (set/30)
Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Revista Nova

Local de Publicacdo: Sao Paulo

Direcdo: Paulo Prado, Méario de Andrade e Antonid\d&ntara Machado
Duragédo: 15 de marcgo de 1931 a 15 de dezembro3f 19

Numeros pesquisados: n.01 (15/03/31) ao n.10 (13212

Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: Antonio de Alcantara Maco

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Lanterna Verde

Subtitulo: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Rodrigues Otavio Filho, Otavio Tarquinie 8ouza, Ribeiro Couto e Jodo
Daudt d’Oliveira (Comisséo Diretora da Sociedade).

Duracgédo: 12 fase: 1934 a 1938 — 22 fase: 19434 194

Numeros pesquisados: todos

Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: Alvaro Moreyra

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo
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Fon Fon

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro
Direcéo: Alvaro Moreyra e Raul Pederneiras
Duracao: 1907 a 19587

Numeros pesquisados: n.01 (jan/22 — Ano XVI) abn(dez/1942 — Ano XXXVI)

Periodicidade: semanal
Principal critico teatral: Oscar D’Alva, Zarur Al# Gomes Filho.
Fonte: Microfilme — Biblioteca Central da FFLCH/USPF5a0 Paulo

llustracdo Brasileira

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro
Direc&o: Alvaro Moreyra e José Carlos
Duragé&o: 1909 a 1953

NUumeros pesquisados: 1921 a 1942
Periodicidade: quinzenal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca Central da FFLCH/USBiblioteca do IEB — S&o Paulo

Revista da Academia Brasileira de Letras

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Presidente da Academia nomeado a cada ano
Durag&o: 1910 a 1973

Numeros pesquisados: n.21 (1922) ao n.140 (1942)
Periodicidade: trimestral

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca Central da FFLCH/USP

Revista do Brasil
Subtitulo: Menséario de Arte Moderna

Local de Publicacéao: Séo Paulo e Rio de Janeiro
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Direcdo: entre eles, Monteiro Lobato, Ronald dev@lap e Brenno Ferroz (12 fase),
Plinio Barreto, Afranio Peixoto (22 fase), Otaviarduinio de Souza (32 fase) e
Frederico Chateaubriand (42 fase)

Duracgédo: jan/1916 a mar/1925 (12 fase); set/192®/4927 (22 fase); 1938 a 1943 (32
fase) e 1944 (42 fase)

NUumeros pesquisados: jan/1922 a abr/1944

Periodicidade: mensal (13, 32 e 42 fases), quihgZhtase)

Principal critico teatral: Antonio de Alcantara Mado (22 fase) e Guilherme

Figueiredo (32 fase)

Fonte: Original - Biblioteca Central da FFLCH/USBiblioteca do IEB - S&o Paulo

Leitura para todos

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro
Direcéo:

Duracao: desconhecida

Numeros pesquisados: 1919 a 1928
Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — Sao Paulo

A Cena Muda

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Renato de Castro e posteriormente, GaatnlBrito

Duracao: 1921 a 1955

NUumeros pesquisados: 1921 a 1942

Periodicidade: semanal

Principal critico teatral: Sylvia Moncorvo

Fonte: Microfilme - Biblioteca Nacional — Rio dené&o e Original - Biblioteca da
ECA/USP — Séo Paulo
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Boletim da S.B.A.T.

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Presidente da Sociedade do ano vigente

Duracao: 1924 a 1955

Numeros pesquisados: n. 01 de 1924 a n. 214 de 1942

Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca da Sociedade Brasilette Autores Teatrais — Rio de

Janeiro

Mundo Literario

Subtitulo: Mensario de Literatura Nacional e Esieara
Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Pereira da Silva e Théo-Filho

Durag&o: maio de 1922 a margo de 1926

Numeros pesquisados: todos

Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Frou-Frou

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Antonio Guimaraes

Duracao: 1923 a 1935

Numeros pesquisados: n.01 (jun/23 — 12 fase) do(jad/30 — 22 fase)
Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca Nacional — Rio de Jane

® Pesquisa complementada com o auxilio da tese eid&Naria Chaves, intitulad® Mundo Literario — Um
Periddico da Década de 20 no Rio de Janeifol.2.
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Boletim de Ariel

Subtitulo: Mensario Critico-Bibliogréafico: Letrasrtes e Ciéncias
Local de Publicacdo: Rio de Janeiro

Direcdo: Gastéao Cruls

Duracao: 1931 a 1939

Numeros pesquisados: out/1931 a set/1938

Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: José Maria Senna

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Revista Brasileira

Subtitulo: Sintese do Movimento Contemporaneo

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcao: Baptista Pereira

Duragéo: 42 fase: 1934 a 1935

Numeros pesquisados: n.01 (julho/1934) a n.101fout1935)
Periodicidade: mensal (n. 01 ao 03) e bimestrad4rao n.10)
Principal critico teatral: Saul de Weston

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — Sao Paulo

Dom Casmurro

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcéo: Bricio de Abreu

Duracao: 1937 a 1946

Numeros pesquisados: n.01 (1937) ao n.282 (1942)
Periodicidade: semanal

Principal critico teatral: LUDO (pseuddnimo de Bride Abreu)
Fonte: Microfilme - Biblioteca Central da FFLCH/USFS&0 Paulo



Anuario Brasileiro de Literatura

Local de Publicacéo: Rio de Janeiro

Direcdo: Rogério Pongetti

Duracéo: 1937 a 1944

Numeros pesquisados: vol.01 (1937) ao vol.06 (1942)
Periodicidade: anual

Principal critico teatral: Bandeira Duarte

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Mensagem

Subtitulo: Quinzenario de Arte e Cultura

Local de Publicacdo: Belo Horizonte

Direcao: Guilhermino Cesar

Duracéo: 1939 a 1944

Numeros pesquisados: n.01 (ago/1939) ao n.09-K0941)
Periodicidade: quinzenal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Cultura Politica

Subtitulo: Revista Mensal de Estudos Brasileiros

Local de Publicacdo: Rio de Janeiro

Direcao: Almir de Andrade

Duracéo: abril de 1941 a 1945

Numeros pesquisados: n.01 (abr/41) ao n.22 (dez/42)
Periodicidade: mensal

Principal critico teatral: Raimundo Magalh&es Jinio

Fonte: Original - Biblioteca Central da FFLCH/USB&o Paulo

Clima
Local de Publicacédo: Séo Paulo.

Direcao: Lourival Gomes Machado

30



Duracg&o: maio de 1941 a novembro de 1944
Numeros pesquisados: n.01 (mai/41) a n.11 (dez/42)
Periodicidade: irregular

Principal critico teatral: Décio de Almeida Prado

Fonte: Original - Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Para sistematizar e organizar os dados da pesguishjzimos, ao longo do trabalho,
algumas relagcbes para facilitar nossa consulta renifre uma analise comparativa e
guantitativa mais precisa. Por fim, tinhamos queinoortantes documentos que decidimos
incluir como anexos nesta dissertacdo. Fica corgistre de um minucioso trabalho de
analise e como referéncia aos pesquisadores isdel@es Vale ressaltar que os dados para
elaboracdo dessas relacdes foram coletados a geitidicacdes nas matérias pesquisadas
e catalogadas no indice. Esses anexos estdo dividid: a) Relacdo das pecas publicadas;
b) Relacdo das pecas que estavam em cartaz; qjdBeiias pecas que participaram do
concurso d&evista da Academia Brasileira de Letrd¥ Relacédo das pecas de radio-teatro

irradiadas pelas emissoras.
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1 — Revistas, Boletins e Anuéarios: Os Periédicos Ahsados

Ao delimitarmos o0 ano de 1922 como ponto de panpdra este estudo, foi natural
iniciarmos nossa pesquisa pelos periodicos Modesjigjue ja haviam sido a tematica
central de nosso trabalho de iniciacdo cientifMaterial valorizado e de facil acesso
devido aos seus exemplares fac-similados, conseguitompor nossa analise em 12
periodicos modernistas.

Concluida essa etapa, partimos para a buscavidéaseessencialmente sobre teatro
gue nos permitissem uma analise mais apurada dogenquestdo. Registra-se, ja no final
do século XIX, o surgimento de revistas voltadateratica teatral. Em S&o Paulo, o
aparecimento da revistechos Theatraisem 1895, publicada em noites de espetaculo do
Teatro S&o José, revela essa preocupacdo em diasaras periodicos 0s acontecimentos
da vida teatral da cidade. Com a virada do sédil@rsas revistas de natureza idéntica
foram surgindo de modo a ndo apenas atrair a ateshgdublico para 0s nossos palcos,
mas também para divulgar espetaculos e textodpanaatizacao.

Consultando o livro de Ana Luisa MartindRevistas em Revistase os acervos das
bibliotecas anteriormente citadas, elaboramos @hagdo dos principais periddicos teatrais
gue circularam em S&o Paulo e no Rio de Janeisnledes ultimos anos do século XIX até
as primeiras décadas do XX. Na tentativa de coletdicios que nos levassem a
publicacbes de mesma natureza publicadas entre &92942, chegamos a seguinte

listagem:

Séo Paulo
1895:Ecos Teatraispublicada em noites de espetaculo do Teatro &9 J

1898:0 Guarany- Publicacédo da Associagdo de Amadores Dramaticos;

1900: A Arte, revista literaria e teatralde publicacdo do Congresso Luso

Brasileiro, sociedade dramatica de SP;

1902:A Comédiade Grupo Dramatico Alunos de Talma;

1903:0 Lirico— Conrado Egisto Pucciarelli, proprietario do Teéfrico;

1903:Arte e Esporte- do mesmo proprietario;
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- 1903:0 Palcq proprietario: Porto Lucazek;

- 1904:A Cena Orgao do Grupo Dramatico Recreativo Paulista;

- 1904: Revista Teatral, publicacdo quinzenal de assunesrais proprietario:
Cunha Irméos e Cia;

- 1905:Palladium, arte cénicaje Jorge Costa e Andrelino de Paula Assis;

- 1905:0 Bind6culo,6rgéo teatral de Emilio Passerini.;

- 1905:0 Teatrq da Companhia Dramatica Portuguesa,;

- 1908:0 Amador Dramaticpde A.L. Fonseca e Silva;

- 1908:0 Palco llustrado da Empresa Malagrini e Nardelli;

- 1909:A Gazeta Artisticaje Augusto Barjona;

- 1913:Revista Teatral. Teatro, esporte, arte e... o queda Agéncia Teatral italo-
brasileira;

- 1914:Eden, revista ilustrada, teatral e cinematografi€agao Oficial da Agéncia
Teatral Brasil, proprietario: F. Loureiro e Cia;

- 1920:Teatros e Diversdesle Pereira Szmeitat;

Rio de Janeiro

- 1895:0 Escandalo: Orgdo do Mundo Alegre;

- 1896:Semana Teatral: Hebdomadario llustradie Calainho e Cia;

- 1901:Brasil Teatro;

- 1903:0 Guarany.Orgéo do Guarany Clube. Direcéo de Eduardo Magajha

- 1903:0 Artista: Orgéo da sociedade dramatica particukurtado Coelho;

- 1904:0 Espectador: Periodico teatral, literario e rectes;

- 1911:0 Teatro.Direcdo de Nazareth Menezes;

- 1913:A Ribalta.Direcéo Julio de Amaral;

- 1914:0 Bobo Descricdo das pecas em representacdo no Teatos Games;

- 1916:Farpas e RibaltaEmpresa Nunes e Cia.

- 1918: O Binéculo: Semanario teatral, artistico e humadst direcdo de Santos
Figueiro;

- 1921:Boletim da SBATOrgdo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais;
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Apesar do numero dessas publicacdes ter sido @esad duracdo era efémera e de
baixa tiragem. Mesmo com a diversificacdo de assursieu carater teatral ndo encontrou
respaldo suficiente para garantir a ampliacdo @néirmacédo de sua producdo. Além disso,
registra-se também a inclusdo de matérias sobrmddades do cinematografo; revistas
comoO Palco, Revista Teatral, Palladium, arte cénicaA@ador Dramaticaentre outras,
relacionavam teatro com as producdes do cinemdthgrazendo a listagem dos filmes em

exibicdo e comentarios sobre as salas da cidade.

Aos poucos, 0 cinema tornou-se matéria preferenicisalmeios de comunicacédo, em
particular do circuito periédico. A partir de 1908¢ pela novidade, conheceu uma

verdadeira febre de produc&o, sendo 1910 consieméno de ourd

Com a instalacéo dos estudios da Universal em Wobligd em 1915 e o aumento das
salas de cinemas essa concorréncia foi, aos posendp vencida pelos encantos da tela.
Constatamos em nossa busca que as revistas espeeifite sobre teatro deixaram de
existir com o advento da década de 20. Com excegd8oletim da S.B.A.T.ndo
encontramos, para a realizacdo de nossa pesqeigajm outro periddico exclusivamente
teatral que tenha circulado entre 1922 e 1942. Aemas e notas sobre teatro apareciam,
neste periodo, dentro das revistas literarias teireis, dividindo espaco com informacdes
politicas e econdmicas e com notas sociais e ciognddicas.

Dessa forma, passamos a consultar diversas reggggircularam no periodo em
busca de material relevante para a elaboracdo dsonimdice por meio de “pistas”
registradas em referéncias ou citacbes encontrexddscorrer da pesquisa.

E possivel notar que a maior parte das revistasmer ao eixo Rio - Sdo Paulo, ja
gue essas cidades eram consideradas os poélos dmgamacional e por isso tinham uma
maior capacidade de publicacdo. Além disso, a aisée assuntos relacionados ao teatro
em algumas revistas, conRevista Académica A Pilhéria, de Recife Arco e Flexae
Samba da Bahia,Arte Moderna do Pard eNossa Terra e Outras Terrasle Natal,

dificultou a ampliacdo da nossa analise. E imptetagssaltar também que a dificuldade de

® MARTINS, Ana Luisa. Op. cit. p. 322.
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localizacdo e de acesso aos acervos dos Estadass disé@ntes contribuiu para a
concentracdo da pesquisa nos periddicos publicanoS&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais.

Assim, concluida a etapa de levantamento de dadesidimos, por questdes
metodoldgicas, dividir as 28 revistas pesquisadasdeis grandes grupos para facilitar
nossa analise. No primeiro grupo foram reunidagwastas essencialmente ‘modernistas’,
em sua grande maioria, publicadas na década dédoZgundo fazem parte as revistas de

carater mais popular e de maior circulagédo, porctassificadas como ‘outras revistas’

1- Revistas Modernistas

- Klaxon

- Novissima

- Estética

- A Revista

- Terra Roxa e Outras Terras
- Festa

- Revista Verde

- Revista de Antropofagia
- Movimento

- Movimento Brasileiro

- Revista Nova

- Lanterna Verde

2- Qutras Revistas

- Fon Fon

- llustragéo Brasileira

- Revista da Academia Brasileira de Letras

- Revista do Brasil

- Leitura para Todos

- A Scena Muda

- Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teat(8.B.A.T.)
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- Mundo Literario

- Frou Frou

- Boletim de Ariel

- Revista Brasileira

- Dom Casmurro

- Anuario Brasileiro de Literatura
- Mensagem

- Cultura Politica

- Clima

Antes de passarmos para a andlise propriamentealitada grupo, acreditamos ser
relevante discorrer sobre as caracteristicas de waddeles e as justificativas pelas quais
consideramos valido o agrupamento acima.

No periodo pds-Semana de Arte Moderna, diversaaseittais resolveram unir
esforcos e ajuda financeira a fim de criar peridsligue facilitassem a circulacéo do ideario
modernista que precisava consolidar seu projetaas bases na vida cultural do pais. A
intencdo de avaliar o movimento e consolidar selesis esta presente em todos o0s
periddicos modernistas que foram publicados aodoig década de 20 e alguns, mais
tardiamente, na década de 30. Cada revista travi e reflexo de seu momento histérico,
o que influenciava diretamente na natureza dogaarpublicados.

As revistas modernistas tinham a funcdo de portadaqueles que propunham
mudancas, investigacfes e experimentacliEson: Mensario de Arte Modernaurgiu
como consequéncia direta da Semana e buscou mpstrareio de artigos, criticas de arte,

poemas e comentarios, todo o espirito modernista.

Klaxon fora a trincheira de que os modernistas em dadoento necessitavam para
travar a luta pelo poder intelectual e artistic&ldNexerceram aguerrida polémica
estética, exibiram a sua inteligéncia e o entendimgue tinham das letras e artes,
lancaram a proposta de novos meios de expressaorecerto sentido, corrigiram os

rumos que vinham sendo seguidos, deram os primeassos nesta dire¢éo

" BRITO, Mério da SilvaO Alegre Combate de Klaxomtroducdo da edigéo fac-similada da reviélaxon
S&o Paulo: Livraria Martins, 1972.
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As produgbes aqui reunidas no grupo modernistaravam-se em grupos de artistas
e intelectuais que, mesmo com poucos recursostivayam a divulgacdo e consolidacao
de seus ideais. Por apresentarem um projeto e omaosicdo de vanguarda, 0 apoio
publicitéario era insuficiente para a ampliacdo dmagens e para a manutencdo da
producdo, que apresentava uma duracao efémera.

O registro do tema teatral pelas revistas modesistoem similar: ou publicavam os
acontecimentos do teatro estrangeiro (exemplo d&otanoderno e de qualidade) ou
divulgavam a ndo-existéncia de um teatro naciar@istituindo uma retorica de negacao
gue culminava com a certeza da ‘morte dessa dtdiscussao principal girava em torno
do esmagamento do teatro pelo advento do cinersuso excelente momento para a
criacdo de um teatro verdadeiramente nacional.

O segundo grupo é composto por periddicos que un@iram como consequéncia da
Semana de Arte Moderna ou que nao tiveram relagétaccom o movimento. Muitos
desses periddicos atravessam a década de 20 saesnas publicar uma Unica linha sobre
0 movimento modernista. Ao contrario do primeiragy, fazem parte de agremiacfes ou
empresas especializadas que garantiam o apoio bkcigade e, consequientemente,
produziam amplas tiragens e tinham longa duracéml@ente classificadas como revistas
de variedades, elas traziam uma vasta cobertun@ solvida social, cultural, politica e
econOmica da sociedade de 20 e 30.

O teatro era assunto abordado freqientemente gazmpalessas revistas. Por meio
delas, tivemos a confirmacéo de que havia, sim, agitada vida teatral na época: diversas
companhias em cartaz, producdo semanal de novas,p@maturgia em alta, atores e
atrizes de sucesso, bilheterias esgotadas, surgirderradio-teatro e discussdes em torno
do advento do cinema.

E importante ressaltar que o agrupamento delimiaiima so foi definido depois de
concluido todo o levantamento de dados da pesguasam considerados ndo apenas a
natureza do periddico analisado, mas também saaddgainicio e término de publicacao,
sua relacdo com 0s acontecimentos artisticos graigltda época, seu tempo de circulacéo,

e, principalmente, o modo pelo qual esses periddibordavam a questao teatral. Entenda-
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se gue essa divisdo foi estabelecida para fadlitampreensédo do nosso tema central — o
teatro — e ndo se propde a ir além.

Assim, tentaremos levar em conta as cisdes inteteasada grupo, abrangendo as
aproximacdes, afastamentos e transformacoes deeditais dentro de seu grupo e entre
0S grupos em questdo. Sabemos, por exemplo, qasarage fazer parte da divisdo das
‘outras revistas’, &evista do Brasiteve sua fase modernista; e que, apesar de fader p
do grupo modernista, o critico Antonio de Alcantitachado aparece na revidiiastracao
Brasileira. A principal base de sustentacdo para a divisdcedagsipos é a maneira com
gue cada grupo aborda a questao teatral.

Partindo entdo da divisdo proposta acima, most@sete que maneira cada grupo
contribuiu para a discussao sobre o teatro nagioelacionando suas principais idéias e
apontando as mais diversas propostas dos colalesadacriticos da época. Sempre que
possivel, estabeleceremos um dialogo com a bibliilagia existente, de modo a apresentar
uma visao ampla sobre o que foi levantado.

Entretanto, antes de prosseguir com a andlise @ddérias dos periddicos acima
relacionados, acreditamos ser relevante nos deterpmr alguns instantes para
compreender de que modo a censura — instrumentegdéamentacédo utilizado no Estado
Novo — influenciou e/ou alterou caracteristicas dadstas por ndés pesquisadas, ja que

nossa data limite — 1942 — ultrapassa a data dbadstimento do regime — 1937.

A Censura nos Periddicos Analisados

A expansdo da imprensa na década de 30 refletmmdeate os fatores politicos,
econdmicos e culturais do pais. O processo detimalimacao, iniciado na Primeira Grande
Guerra, a Revolucdo Constitucionalista, que aceleeonomia do eixo Rio-S&o Paulo e os
efeitos da Crise de 29 e da Republica de 30 genalbstanciais transformacdes na
organizagdo da sociedade. E os jornais, acompashpdi@ radio, revistas, livros e
propagandas engajam-se nessas transformacgdes.dasicas da década de 30 contam com

a participacdo de todo o aparato da nascente imlgsttural brasileira

8 BAHIA, Juarez. Op.citp. 214.
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Com a implantagcdo do Estado-Novo em 1937, divejsosis e revistas foram
fechados e um grande numero de jornalistas foiopoevido a censura imposta pelo
governo. O DIP (Departamento de Imprensa e Prop@ajyaoriado em 1939, controlava a

imprensa, o radio e os assuntos a serem abordados.

A censura funcionava como instrumento moralizadtahorando para a construcéo de
uma imagem positiva do Estado. [...] Tanto o DIRrga o DOPS funcionavam como
engrenagens reguladoras das relacdes entre Estagowd; verdadeiras maquinas de

filtrar a realidade, deformando os fatos e conlsdmiimagen%

Apesar de ter sido mais atuante na proibicdo edigéo de jornais, a censura também
abafou a livre expresséo das revistas da époamigalmente as de cunho operéario. A
imprensa preocupada em conscientizar a classe ageamte social circulou nas sombras da
clandestinidade.

A partir do momento em que o Estado criou um Orgédicado a reprimir idéias
sediciosas, cacar a palavra e penalizar seus reentnulava-se a nocao de sociedade
civil. Os descontentes ndo eram reconhecidos psturdo oficial, de tal forma que
durante os conflitos eram considerados ilegitimosoeo tais, presos e julgados por
seus desvid§

Dessa forma, circularam no negro periodo de 1937945, somente aqueles
periodicos que ndo possuiam em sua natureza umercpdditico, militante ou irreverente.
O proéprio Governo, por meio de empresas, mantinmabicacao de revistas culturais com
a finalidade de distrair e divertir a populacédor Bxemplo, as Empresas Incorporadas ao
Patriménio da Unido garantiam a circulagdo de tavisomoCarioca de 1935 é/amos
Ler!, de 1936. Os temas abordados eram cinema, radgicare literatura, todos ilustrados
com diversas figuras e cores e com sec¢Oes dediaaddsitores e aos artistas.

Dentre as revistas aqui analisadas, t@&tGena Muda1921 a 1955) quanto FEon

Fon (1907 a 19587?) cabem na descri¢cdo acima. Remletéstos coloridas e chamativas e

® CARNEIRO, Maria Luiza Tucci e KOSSOY, Boris (Orgd) Imprensa Confiscada pelo DEOPS — 1924-
1954.S&0 Paulo: Atelié Editorial; Imprensa Oficial da&to de Sdo Paulo; Arquivo do Estado: 2003. p. 47.
0 |dem,p. 19.
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de consideracdes sobre a vida dos artistas e tegrantes da alta-sociedade, elas néo
encontraram nenhum problema com o DIP ou o DEORScisculacdo atravessou 0s anos
negros da ditadura sem perturbar a ordem do Efago-

Com o carater bem menos popular e com uma quastielggressivamente reduzida
de ilustracdes, outras publicacdes continuaramraular sem grandes dificuldades. Os
periodicosBoletim de Arie[(1931-1939)Revista do Brasi(1938-1943, 42 faseljustracédo
Brasileira (1909-1953) eRevista da Academia Brasileira de Letd910-1973), por nos
consultados, ndo apresentam nenhuma ocorrénciardegpicdo ou censura por parte do
Governo.

Registramos também o surgimento de diversas pgbksadurante o periodo em
guestdo:Dom Casmurro(RJ-1937-1946)Anuéario Brasileiro de Literatura(RJ-1937-
1944), Mensagen(BH-1941-1944) eClima (SP-1941-1944). Apesar de abordarem temas
variados, como economia, politica, sociedade es,agieus colaboradores possuiam uma
regulagem interna que media a intencdo das matéregto-censura. Essa questao torna-se
mais clara por meio do depoimento de Ruy Coelhbligado na tese de Maria Neuma

Barreto Cavalcante sobre a revi€iana:

N&o tivemos uma censura tédo direta como tivemosaagona censura férrea, mas
havia conselhos. O Getulio era um homem muito maisl do que esses militares que
estdo no poder agora. E tinhamos também uma agdaensura, sabendo que havia
coisas. Existia uma censura pesada sobre os jommais ndo tdo grande sobre as
revistas. Mas nés tinhamos elementos de ligagdo oomIP, gente que nos

aconselhava a disfarcar mais ou menos. Nao fomd® fngomodados pela censura,

era mais uma coisa de auto-censtra

O hebdomadaridbom Casmurrotrazia sempre as diretrizes do Estado-Novo e
apresentava Getllio Vargas como um politico coerentdisposto a melhorar a vida
econbmica e cultural do pais, destacando tambénmicigtivas de seu Ministro da
Educagéo, Gustavo Capanema.

1 CAVALCANTE, Maria Neuma BarretaClima — Contribuicdo para o Estudo do Modernisr8éo Paulo:
1978 (Tese Mestrado — FFLCH/USP). p. 194.
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Uma outra maneira encontrada pelo Governo paradiifiseus ideais e propdsitos
entre a populacédo foi a veiculacdo de sua propopgganda, por meio de publicacbes que
defendessem suas medidas e apresentassem as aselt®orsua atuagdo. Com efeito, o
Governo publica revistas com®lanalto, quinzenéario paulista editado pelo DEI
(Departamento Estadual de Imprensa), que circuwd 989 a 1942; €ultura Politica
editada no Rio de Janeiro pelo DIP, sob a diregidlchir de Andrade, que circulou de
1941 a 1945,

Esta ultima faz parte da relacdo de periddicos udtatos nesta pesquisa e, por tal
razdo, podemos nos deter por alguns instantes quareentar a natureza dos artigos
publicados. Um dos objetivos da revista era deateamp dilatar e fortalecer a consciéncia
politica que precisava existir em todo esfor¢co wléura, espelhando o Brasil em todas as
suas faces para testemunhar e registrar a evotisgéicentalidade social brasileira. Almir
de Andrade aponta em seu texto de abertura do degummero da revista a relevancia da

ordem politica na organizacéo cultural de uma sacie:

Tudo o que um povo produz pela sua cultura repteserms aspiracoes e necessidades
de vida; a cultura é esse mesmo povo vivendo, doiabras de arte e de pensamento,
costumes e tradi¢Bes, formas de convivéncia edsbdciais. Mas nada disso subsiste
sem a garantia de uma organizacdo capaz de mapsar, ae conciliar interesses, de
harmonizar tendéncias, de ajustar as necessidadesld um as exigéncias de todos. E
essa organizacdo — que defende, que sustentagguéepo desenvolvimento de uma

coletividade através de todos os seus elementoslilga — é a ordem politicE.

Fica claro nesta passagem que o Estado, como eggranreguladora de todas as
diferencas, controlava ndo apenas a veiculacaddiasi mas também qualquer producéo
artistica e cultural do pais. Tudo deveria estaaatedo com as tendéncias e necessidades
do Governo, garantindo a manutencdo da ordem galitferemos mais adiante de que
forma esses periodicos abordavam o teatro nacenain que medida o Estado-Novo

influenciava as producdes e a circulacdo das geestatrais.

12 SODRE, Nelson Wernecklistéria da Imprensa no Brasii@ ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p. 384.
13 ANDRADE, Almir de.Cultura Politica Rio de Janeiro: n° 02, abril de 1941, p. 07.
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1.1. Revistas Modernistas

As revistas modernistas surgem como reflexo ddet&emana de Arte de Moderna.
Até mais ou menos 1935, os intelectuais buscarampaginas dos peridédicos que criaram,
consolidar as bases do projeto modernista, refletiticar, agitar e transformar o
‘passadismo’ em ‘futurismo’.

Muito mais que publicacdes literarias, essas t&videdicavam suas paginas a uma
investigacdo no tempo e no espaco das manifestapdiesanas do povo, revelando um
grande interesse pela formacdo do homem brasiléssa redescoberta deveria ser
apropriada pela arte, linguagem e acles; agormitacBo estrangeira era preocupacao
constante, uma vez que esta poderia sufocar umaaunbscente.

Entretanto, além do embate contra os ‘passadistasge o embate entre o0s
componentes do grupo inovador. As polémicas e agergBncias acentuam o0s
desentendimentos e evoluem para uma cisao inteangeracdo que rompera Nnovos
caminhos culturais e artistic8s

Maria Lucia Fernandes Guelfi aponta em seu estobice a revistdlovissimague os
diversos grupos que se formaram ao longo da dé@m@8 sustentaram os dois ideais que
0s uniram no come¢o do movimento: a busca peladiélole formal e a necessidade de
expressar o espirito brasileiro. Entretanto, “asisl podiam ser os mesmos; mas o modo
de realiza-los era completamente diferente de upogpara o outrd®. E essa diferenca
pode ser observada na maneira com que cada grupasi@ona em relacdo as bases do
movimento e a consolidagéo dos ideais de vanguarda.

Pretendemos discorrer sobre o posicionamento die paridodico modernista face a
organizagdo do movimento e sobre a maneira concgda um deles abordou a questao

teatral em suas paginas.

14 COUTINHO, Afranio.A Literatura no Brasil Vol 05. S&o Paulo: Global, 2003. p. 28.
15 GUELFI, Maria Licia FernandedNovissima: Estética e Ideologia na Década de ViSi&o Paulo:
USP/IEB, 1987. p. 136.
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Klaxon

Primeira e principal representante do movimento enudta, a revist&laxon surge
como “um orgao de uma coletividade intelectualugegrupo empenhado no exercicio de
uma linha de arte e pensamento destoante da qpeateava no Pait®. Entre seus
colaboradores estavam Antonio Carlos de Couto deo8alacito de Almeida, Guilherme
de Almeida, Mério e Oswald de Andrade, Sérgio MilliLuis Aranha e Rubens Borba de
Moraes.

Entre as primeiras tarefas ddaxon estava o empenho de renovar o campo da
literatura, da arte e da cultura. Antes de nacistaal, os klaxistas eram ‘internacionalistas’
e ndo queriam que o Brasil ficasse de fora — “Odps®javamos era modernizar o Brasil.
Essa era a nossa Iuta”Com efeito, essa luta iniciou-se com a negacdasaode uma
lingua emprestada e antiquada, que nao incorp@asiataxe brasileira, os vocabularios
regionais e a forma popular. Juntamente com assniovenas, vieram 0s novos conteudos,
gue originavam-se nas pesquisas e nas representdgdedo que era genuinamente nosso,
verdadeiramente nacional.

E direta e profunda a ligacdo Héaxon com a Semana de Arte Moderna, ndo apenas
pela proximidade temporal, mas também pelo trabatitsciente dos intelectuais que a
delinearam. Logo no primeiro niamero da revista, iMa@e Andrade, em bases de um

manifesto, ressalta:

Houve erros proclamados em voz alta. Pregaram&asidnadmissiveis. E preciso

refletir. E precisesclarecer. E preciso construir. BAAXON®,

Os significados da Semana séo vistos por um offitecocde quem pretende refletir,
ponderar, esclarecer e construir tendéncias eeskm um debate conjunto que abragasse
todos os campos culturais. Assim, a ciéncia, agectas artisticas, o teatro e o cinema
contribuiram para os estudos, as licbes e as mpegdesklaxistas que negavam

nacionalismos estreitos na sua busca pelo progresso

8 BRITO, Mério da Silva. Op. cit. s/p.

" MORAES, Rubens Borba de. “Recordacdes de um Siverge da Semana de Arte Moderna”. In:
AMARAL, Aracy A. Artes Plasticas na Semana de 32ed. S&o Paulo: Editora 34, 1998. p. 301.

8 KLAXON n° 01, maio/1922.
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Com o olhar direcionado para o futuklaxon se omite quase que totalmente em
relacdo a producao teatral da época. Fica clargeenmanifesto que o teatro € a arte do
passado que ndo encontrara espacos para floresséculo XX. Por outro lado, o cinema

ganha foco e representatividade nas paginas dstaevi

KLAXON sabe que o cinematdgrafo existe. Pérola Whit preferivel a Sarah
Bernhardt. Sarah é tragédia, romantismo sentimentglcnico. Pérola é raciocinio,
instrucdo, esporte, rapidez, alegria, vida. SamtmifBardt = século 19. Pérola White =
século 20. A cinematografia € a criagdo artistiegsmepresentativa da nossa época. E

preciso observar-lhe a licBo

Mesmo com a lacuna de matérias sobre a vida tedératpoca, localizamos em
Klaxon um relato de Roger Avermaete (1.3.1.1.) sabma experiéncia feita na Bélgica
com teatro de bonecos. “O relato comprova o culi'gaum espirito de pesquisa em todos
0s setores da arte, com a associacao estreitéede t@cnica, para renovar em profundidade
qualquer campd®.

Ina Camargo Costa, em seu estudo intituladamaturgia Modernista em 2&ponta
gue havia uma patologia, desde os tempos de Madwdssis, que originou um abismo
total entre dramaturgos e literatos que reclamadandesaparecimento da ‘dramaturgia

séria’. O resultado desse distanciamento foi oistggu

... em 1922, a distancia entre o teatro realmexittedite e os escritores que fizeram a
Semana de Arte Moderna era tal que se algum deéssé escrito ou em mente algum

texto para teatro, talvez nem soubesse a queniragegr para fins de encenatéo

Isso refor¢ca o argumento que sustenta que a made#éa do teatro brasileiro sé seria
possivel se todas as esferas da composicéo t@htataturgia, ator, encenacéo, direcao,

publico e critica) estivessem alinhadas com mesmpdgito. Isoladamente, a dramaturgia

9KLAXON n. 01, maio/1922.

20| ARA, Cecilia deKlaxon & Terra Roxa e Outras Terras: Dois PeriddichlodernistasS&ao Paulo: IEB,
1972. p. 94.

2L COSTA, Ina Camargo “Dramaturgia Modernista em 2Jteratura e Sociedaden® 7. S&o Paulo:
USP/FFLCH/DTLLC, 2003/2004. s/p.
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ou a critica pouco conseguiriam. Com efeito, ataeuds ser por essa razdo que o
fragmento dramatico escrito por Sérgio Buarque diiaHda, publicado no quarto nimero
de Klaxon pouco tenha significado para a historia do tedtrasileiro. Entretanto, o
fragmento, intituladoAntinous(1.1.1) apresenta caracteristicas modernas e interessantes
para a dramaturgia.

Além de estabelecer um didalogo com os génerosaieam voga na época (teatro de
revista e a comédia de costumes), o fragmento ab@rduforia carioca com o recente
processo de modernizacdo do Rio de Janeiro, derandsto estabelecimento de um olhar
critico sobre as préaticas sociais e desiguais essoldeslumbramento com os aspectos
exteriores da modernidade por meio de clichés jahié consolidados em nossos palcos.
Isso pode ser observado pelas palavras do oradandqg da recepcdo do Imperador

Adriano:

Sim senhores, o Imperador arquiteto. O imperadistar Vede esta cidade monstro
com seus edificios, seus arranha-céus, com suasasfialtadas, com seus anuncios,
com seus cinemas, seus cartazes...Vede este pajAgionta para um palacio que tem
0 aspecto de um formidavel queijo de Minas). Vedsaviaizacdo borborinhante que

enche as nossas ruas, as nossas pragas, 0s rmgsestds, os nossos... Vede tudo o

que nos cerca. Tudo, tudo obra de um s6 homemnbDsbcérebro.

Assim, salvo esses dois pontuais momentos resesvadematica teatraklaxon
avanca seu olhar sobre as inovacdes do séculopOstando nos validos ensinamentos da
arte cinematografica. Sua contribuicdo ao teatroni@éima, passando muitas vezes

despercebida.

Estética

Fundamentalmente literaria e dirigida por Prudelatd/ioraes Neto e Sérgio Buarque
de Holanda, &stéticasurge no Rio de Janeiro com a intencédo de ponderdar a partir
dos manifestos da fase herdica do modernismo. Agmma um certo distanciamento
temporal, a tentativa era de retomar os motivosemuastas a partir da organizagédo e

estruturacao de um olhar critico. Sérgio Buarquea&&anda afirma que:
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A Klaxontinha sido uma revista que rompia com uma porgioadisas. Precisava-se
fazer uma revista que passasse a construir algaise & partir daquela ruptura, com a
mesma gente e gente que foi aparecendo depoigigorgjtos ndo estavam na Semana
de Arte ModernZ.

Apesar de apresentar uma forma conservadora e ipografia discreta, foi nas
paginas de revistastéticague Prudente de Moraes Neto iniciaria as basesadeeputacao
como critico. O foco dos colaboradores era outraventurar-se no campo da esfera
literaria tornou-se o objetivo dos escritores modas da revista.

De tiragem reduzida e periodicidade irregulgstéticadurou apenas trés nimeros: n®
01 de set/1924, n° 02 de jan a mar/ 1925 e o rfe0&or a jun/1925. Sua contribuicdo a
tematica teatral, assim comidlaxon € reduzida. Destacamos apenas a pdoaal
Quotidiang de Mario de Andrade (3.1.1.), que viria a serlipatla posteriormente em seu
livio Primeiro Andaf>.

Da mesma maneira quéetinuos de Sérgio Buarque de Hollanddoral Quotidiana
traz em sua organizacdo elementos de uma dranaatmaierna, ao ir além dos fatos e
abarcar um olhar critico e bem-humorado dos clielxé&stentes nas pecas da época. Apesar
do autor indicar que se trata de uma tragédia,naoliigho do cliché e das inversbes do
previsivel d4 um tom bem acentuado de comédia guregia toda a peca. Um jovem casal
defronta-se com a ex-amante do marido e a pres#mgatro coros representantes da
sociedade propiciam a discussao dos costumes degseda alta classe e dos valores de
uma sociedade machista e conservadora. Surpreentsnte, a discussado evolui para a
defesa da amante em oposicdo a esposa.

Mério de Andrade anuncia que sua peca tem apenasajro terceiro. Isso nos leva a
guestionar o porqué da eliminacdo do primeiro esefgundo ato. Ind Camargo Costa nos
apresenta duas hipoteses: 1. para se enquadiateaanasdas empresas teatrais que mutilam
pecas de trés horas para fazé-las caber em setsdesiora e meia, garantindo até trés
apresentacbes diarias e mantendo justa a conc@réom o cinema; 2. para criticar

indiretamente a estrutura gaca bem feit@m que os dois primeiros atos apenas enrolam o

22 HOLLANDA, Sérgio Buarque de. Entrevista. In: LEONBM. C. de M.Revista EstéticaDissertacéo de
Mestrado. Sao Paulo: FFLCH/USP, 1976. p. 229.
% ANDRADE, Mério de Primeiro Andar S&o Paulo: Antonio Tisi, 1926.
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espectador para chegar ao que interessa, o teateirmdependente da intencdo da critica
implicita, ele foi direto ao ponto.

Ambas as pecas apresentadas acima so poderiarddgyublicadas nas revistas de
teor moderno, cujos colaboradores e diretores absem 0 mesmo sentimento critico e
vanguardista de Seérgio Buarque e Mério de AndrBdepostas dramaturgicas como estas

precisavam, sim, de um veiculo de trincheira para publico.

A Revista

Seguindo os passos #éaxon, A Revistasurge com o grupo de intelectuais de Belo
Horizonte interessado em dar voz e volume ao mavimesSob a direcdo de Martins de
Almeida e Carlos Drummond de Andrade, a revistautdu de 1925 a 1926. A opcéao
nacionalista defendida no manifesto da revistalaeyee uma nova fase permeia a geracao

modernista:

A confissdo desse nacionalismo constitui 0 maigulilo de nossa geragcédo, que nao
pratica a xenofobia, nem o chauvinismo, e que lodgerepudiar as correntes
civilizadoras da Europa tenta, intenta submeterasiBcada vez mais ao seu influxo,

sem quebra de nossa originalidade nacithal.

Foi nas paginas dessa revista que encontramosonuEo-manifesto de Magalhaes
Drummond, intituladoMomento Brasileiro 11(4.3.2.1). Bem menos eufdrico que o0s
colaboradores de&laxon, o grupo dA Revistareconhece o brasileirismo organico,
intrinseco e estrutural que permeava a nossatlitara“é o retrato, a agua forte, do
brasileiro em sua atual sedimentacéo étnica, ®jagiio da mentalidade do brasileiro, tal
gual a deixou formada o caldeamento de racas,asftrsdes e permutas seculares”.

Representando os ideais defendidos pela revistaitar apresenta sua posicdo em
relacdo aos outros grupos de combate modernisEnmificando os afastamentos e

aproximacdes que passavam a assombrar a geragao de

Ha na arte dos Guilherme de Almeida, dos Mario delrAde e do grupo juvenil

d’Estética principalmente esse grito instintivo, irreprimivde almas felizes por se

24 A RevistaManifesto, n° 01, p. 02.
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sentirem em harmonia com o0s seus patricios do empo. Ha quem combata a
chamada ‘escola paulista’ e a toda nova correntega enesmo quem vaticine vida
efémera. Eu, ao contrario, creio que ela vai der@enso que dela passardo apenas 0s
exageros de técnica. Dela caducara somente o qaeddaartificioso. Mas, na sua
esséncia e nas suas inten¢des fundamentais eld, flparque, enquanto a isso, se
enraiza em algo muito estavel e que € a constitiigana dgpsychénacional e porque
procura servir algo de muito real, ou seja, asragpés e anseios do Brasil atual
(4.3.2.1).

Contrariamente aos dois periodicos apresentadosri@miente, A Revistaabre
espaco em suas paginas para discorrer sobre gdsitda teatro nacional, reconhecendo
talentos e apontando para a importancia de sesesgisg 0 espirito brasileiro nos nossos

palcos.

No teatro, os trabalhos de Renato Vianna, de Cé&tes, de Oduvaldo, de Abadie, de
Alberto Deodato, de Pujol e de tantos e tantososudf estédo projetando para a luz da
ribalta, em excelentes afirmac@es vitoriosas, essemo espirito brasileiro de agora
para o qual o assunto em foco € o assunto brasilaivida brasileira, tal qual a
estamos vivendo, uniforme nos seus objetivos eitaw rdo mais intimo e mais
essencial metabolismo, embora, com as difereng¢amas em que nela se refletem os

matizes propriamente locais (4.3.2.1).

E curioso observar que dentre os peridédicos mostas)iA Revistafoi o Gnico a
considerar as realizagbes do teatro nacional dagyelca como vélidas e importantes para
o desenvolvimento de uma manifestacdo artisticasguéguale a pintura, a masica, a

caricatura e a literatura.

Novissima

Antes de prosseguirmos com os desdobramentos dedgemodernista ao longo da
década de 20, deteremos nosso olhar por algureiestna contribuicdo de uma revista
gue surgiu logo apdklaxon na imprensa periddica de Sao Paulo, em 1923. &ade go
grupo modernista por apresentar ideais semelhaates defendidos pelo grupo

vanguardista, mas se afastou da postura radiceE@alpor alguns de seus integrantes.
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A revista abre espaco para a contribuicdo de madasncomo Oswald de Andrade,
mas deixa transparecer sua ndo-aceitacdo dos ligmios da renovacgdo. Participa da

dindmica do Modernismo enquanto movimento nacistaali

Novissimaassumiu, portanto, postura prépria, em relacdgrapo renovador, pois
manteve-se presa a uma linha presente na raiz dernmima¢cdo como um dos veios que
Klaxon canalizou, e do qual logo mais se desviaram oem@@ias mais radicais. Em
Novissimatrata-se, de inicio, de atitude ante a arteteraiura, na defesa de conceitos

classicos de beleza, como algo ideal, imutavebmpb e no espato

E possivel observar no manifesto da revistaissimaque, apesar do titulo, ela néo
sera destruidora do passado e da tradicdo, masisfensora dos novos valores sempre a
luz da “sabedoria dos milénios e do prestigio éanatade”. Além disso, a revista ndo se

posiciona contra ou favor de nenhuma correntéli@e nem seleciona capacidades:

N&o abomina nenhuma escola, em assuntos de aliteratura; ndo faz selecéo de
capacidades, entre o maior e o menor, entre omoais e 0 mais velho, entre os deste
e os daquele grupo. Basta-lhe o cunho da inteligéeeja nos laivos de ouro antigo,
seja na iluminada estesia do instante que passaniaecoisa, neste particular, é que
NOVISSIMAse faz servidora: é da Beleza, que é o fito dg agjam quais forem as

formulas, e os seus meios de exprezsesao

Maria Lucia Guelfi afirma que, ndo podendo ficdregh ao Movimento Modernista,
Novissimaresolvera aderir por uma via menos radical, fil@se ao “classicismo
moderno”, movimento de renovacdo que surgiu nacBrague defende a existéncia de
correntes reformadoras orientadas por um ideakipenfiente l6gico e ndo-radical. Dessa
forma, o grupo délovissimadefende a multiplicidade de novas tendéncias, eadpa pelo
“talento” (que coloca os espiritos acima das digecips) e pelo “ideal de Beleza” (objeto
universal de toda arte), critérios propiciadoresanonia entre as concepcdes estéticas da

renovacao.

% LARA, Cecilia de. Prefacio. GUELFI, M. L. Movissima: Estética e Ideologia na Década de Vigém
Paulo: IEB/USP, 1987. p. 09.
26 GUELFI, M.L.F. Op. cit. p. 226.

49



Em relacdo a tematica teatral, os artigos encoodraam Novissimadiferem dos
publicados nos demais periddicos modernistas taatguantidade quanto no conteudo.
Considerando os poucos numeros da revista, o teateve destaque, aparecendo em
diversas notas, artigos e entrevistas.

Por ndo possuir uma postura mais extremada, @osutiublicados ndo apresentam
aquele aspecto reivindicatério de um teatro veldagente nacional citado acima.
Novissimando apenas valorizava o teatro da época, recdptarfluéncias estrangeiras e
promovedor das comédias de costumes, mas tambeéemtivava a producdo das
companhias em cartaz, apelando para o bom gostelitdasocial. As temporadas da
Companhia Procopio Ferreira no Teatro Royal sadeasaior destaque entre as matérias
publicadas. Artigos que exaltam o talento dostadis fotos dos integrantes da companhia
reforcam a intencdo primeira da revista em incantos empreendimentos de Procopio
Ferreira.

Novissimatambém apdia iniciativas menores, como o0 aparetonde uma nova
companhia de comédias, intitulada Colméia, fungamaRenato Vianna e Simdes Coelho.
No artigo “Criando o Teatro Brasileird2.4.2), Benjamin de Garay aplaude a iniciativa e
aponta para o carater coletivo da companhia irtejagontra os principios de ‘estrelas’ e
figuras isoladas, sendo por isso, uma obra de demba

Destacam-se também na revista os anuncios da Camagtaliana de E. Zacconi, por
meio de fotos, entrevistas e artigos, como o e@s@itr ProcOpio Ferreira, “Diante dele
estou de joelhos(2.3.4.1), no qual o autor declara sua enorme agéur pelo talentoso
ator italiano.

O Unico artigo que destoa da natureza dos demaiseécrito por Antonio de
Alcantara Machado, intitulado “O que eu disse aaamediografo nacional(2.3.2.2), no
qual o autor, por meio de um diadlogo imaginarigjoar a forma de se fazer teatro no Brasil

e aponta a auséncia de temas nacionais nos na@seos.5egundo o autor:

Na literatura dramatica nacional ha 3 tipos de aha® o tipo piegas oElores de
Sombra o tipo caricatural o® Simpatico Jeremias o tipoA Vida € um Sonhogue é

da comédia de costumes.
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Nenhuma delas representa de fato a realidade do mums/o, da nossa terra. Para
Machado, o comedidgrafo nacional deve perder @ \deirepresentar o estrangeiro atraves
de situaces repetidas. Suas palavras ecoam comeouas protesto:

Abrasileiremos o teatro brasileiro. Melhor: apaalissemo-lo. Fixemos no palco o
instante radioso de febre e de esfor¢co que vivemdd-da a importar as férmulas, tdo
somente as formulas. As de hoje, as deste temgdrraglas inovadoras e mogas de
Romains, de Shaw, de Pirandello, de Zimmer, de Jaihade Gontillon, de tantos, de

tantos! Vamos! Um bocadinho de coragem e de moeldad

Podemos assim perceber quevissimando defende uma Unica posicdo em relacéo a
situacdo do teatro nacional; ela abrange as vis@escionalistas de quem defendia a
producdo nacional de comédias de costumes e asswsiguardistas de quem buscava a

modernidade no texto e na concepc¢édo do espetaculo.

Terra Roxa e Outras Terras

Este pequeno jornal literario apresentou duramstecode 1926 sete nimeros com uma
periodicidade irregular. Seguindo uma linha queijda sendo delineada pér Revista
Terra Roxa e Outras Terrase apoOia nos mesmos pilares que marcardo a geracao
modernista pos 1925. A clara opgéo nacionalistaepadio ao estrangeiro e ao imigrante

como ameacas a cultura nascente balizam e sustentamifesto desses grupos.

O comum é tomar o brasileirismo dos temas e daudiggm como objeto de
consideracdo nas obras. Mas isso ndo significasquexcluam as preocupacdes de
carater estético. Mas € o brasileirismo que seeig critério de avaliagcdo das obras,

como antes acontecia com o carater modernistassagsta dos mesmgs.

Passada a euforia da Semana, o intento agorasares atitudes e os procedimentos
literarios, sustentando a busca pela ‘cor localstentada pela nossa historia, lingua e

tradicdo. Essa busca pelo nacional sera evidenoiagaincipal expressdo modernista em

%" LARA, Cecilia de.Terra Roxa... e Outras Terras, um Periédico PausBrdntroducdo da edicdo fac-
similada da revistderra Roxa e Outras TerraSao Paulo: Livraria Martins, 1977.
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relacdo a critica teatral de nosso pais. Antonidldéantara Machado destaca-se como o
Gnico combatente modernista a enfatizar de modoifisigtivo a “miséria do teatro
brasileiro” e a apontar caminhos para a modernizaddssa arte. Em artigos como
‘Indesejaveis”; “Rir, chorar ou dar?”; “Questéo\dergonha”; e “Assim é que €5.3.2) 0
autor revela sua preocupacdo com a imitacdo e @izegdo do estrangeiro, com a
repeticdo de repertorio, com a baixa qualidadeddasaturgos e atores nacionais e com 0s
altos precos dos ingressos. Retomaremos as plimdgeEas de Alcantara Machado no
capitulo 3, dedicado as contribuicbes da criticatraé para a manutencdo do teatro

nacional.

Festa

Festa: Mensério de Arte e Pensameait@ulou no Rio de Janeiro de 1927 a 1928 e,
depois de um intervalo, retornou em 1934 e perdatéul935, totalizando 22 numeros.
Sob a direcéo de Tasso da Silveira, Andrade Maerid ‘Grupo Festa’, a revista foi criada
na intencdo de se consolidar os valores moderrestaterras cariocas € a0 mesmo tempo

combater os modernistas de Sao Paulo:

Basta escrever em lingua pau-brasil, dizer gragasivar o balbucio das criancas para
estar na corrente. 1Isso no comeco escandalizoam@ecgu interessante a muita gente.
Mas ja deu o que tinha que dar. Vai morrendo ena®egigonas la para os confins de

Sao Paulo ou de Minag®.

A publicacédo, seguindo a linha dos outros periGgia®sse grupo, apresenta um Unico
texto sobre teatro: “Teatro Brasileiro”, de WalBsnevides (6.3.2.1). Dando continuidade
a retdrica da negacédo presente no posicionamerdernmista frente a producédo teatral da

época, o autor afirma que:

O teatro brasileiro continua ndo existindo. Masgoente por isso € que eu acho a sua
situacdo maravilhosa. Que campo espléndido pareirainento livre das faculdades
criadoras... Sim. A sua situacao é espléndidagsar. Nos outros géneros literarios ja
nos estamos habituados de ha muito. Mas no teemonada. Ocasido 6tima, portanto,

28 Festg n° 01, out/1927.
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para 0 nosso modernismo se apresentar em todandugie trabalhando em mata
virgem. [...] O que por ele se fizer ha de seraoigva, inteiramente nova, e, portanto,
nossa. Do contrério € inutil.

E possivel destacar, a partir das consideracdesiaacgue o discurso dos
colaboradores dEesta,que ecoa as vozes modernistas da época, ignocalago teatral
em voga nos anos 20 e 30. As pecgas representadasoempanhias em cartaz ndo possuiam
nenhum valor artistico para os intelectuais mod&sj que apontavam sempre a
necessidade de se criar algo novo, verdadeiramantenal, sem imitacées ou importacdes
gue comprometessem 0S principios nacionais. Graise a auséncia de dramaturgos
nacionais capacitados para representar a ‘cor’lecale artistas que explorassem os

elementos do cotidiano para a criacdo de um tesdito e livre.

Verde

Em 1927, na cidade mineira de Cataguazes, um giipgdo por Henrique de
Rezende cria a revisMerdecom a intencdo de lutar pela implantacdo das nmléas
estéticas jA& em acdo nos grandes centros do plitarAm uma linha nativista, destacando
o cotidiano num nacionalismo bem definido. DeclaeEamseu manifesto que: “Abrasileirar
0 Brasil — é 0 nosso risco. Pra isso é quERDE nasceu. Por isso € que/&BRDEvai
viver. E por isso, ainda, é qu&/BRDEvai morrer"?.

A Unica contribuicdo em relacéo ao teatro € umdamtigo sobre a originalidade das
obras de Luigi Pirandello que representam a complesarticulacdo do homem e retratam
a ‘faléncia do super-homem no século XX’ (7.3.4Tk)stédo de Ataide faz um balanco das
contribuicbes a arte moderna, comparando Pirandellgrandes nomes da literatura
moderna, como James Joyce, Virginia Wolf e Beri&ralw.

Publicado na secéo ‘Feira de Amostras’, esse aatige uma janela sobre a producao
literaria e teatral estrangeira na tentativa deesgmtar os frutos da arte moderna em

grandes centros culturais e intelectuais do mundo.

2 v/erde.Manifesto. N° 01, 1927.
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Revista de Antropofagia

Deslumbrado com a significacdo do quadilmpory pintado por Tarsila do Amaral,
Oswald de Andrade e Raul Bopp se unem na tentatevariar um movimento que
contivesse a idéia da terra, do homem nativo, geima antropofago. ARevista de
Antropofagiasurge em 1928, com Antonio de Alcantara Machagmedo a proposta do

movimento no textd\bre-Alasdo primeiro nimero da revista:

A experiéncia moderna (antes: contra 0s outrospidepontra 0s outros e contra nés
mesmos) acabou despertando em cada conviva ceagetiheter o garfo no vizinho. Ja
comecou a cardeal mastigacgao. [...] Todas as dEsie enfrentardo. Até 1923 havia
aliados que eram inimigos. Hoje ha inimigos que agados. A diferenca é enorme.

Milagres do canibalismd.

Conhecido como o mais radical dos movimentos mstmodernos, o grupo
antropofagico insurge-se contra a descaracterizagadaliluicdo da revolucdo modernista;
“condenando ‘a falsa cultura e a falsa moral ddeie’, os antrop6fagos investem contra
0s espiritualistas, os metafisicos, e os nacidaalide inspiracdo fascista, mas recusam
também os extremismos da esquerda canéfiica”

Sua relacdo com o teatro pode ser observada enmdomentos: na primeira fase da
revista com uma resenha escrita por Alcantara Mickabre o livrEEstudosde Tristdo de
Ataide (8.2.2.1), no qual ele discorre sobre a der&irandello; e na segunda fase com a
publicacdo de uma entrevista com Alvaro MoreyréiuiadaA proposito do teatro sem-
nome(8.4.1). Recortamos deste Ultimo a proposta dootsam-nome:

Oswald de Andrade voltou da cultura para o Braitaro partiu do Brasil para a
cultura. E dai o0 antagonismo absoluto entre o dez¢m Nome, de Alvaro e a Poesia
Pau Brasil de Oswald. Pau Brasil é a revelacdedoantos nativos da terra. O Teatro
Sem Nome é a selecdo dos materiais a serem deglutichntropofagia, estabelecendo
0s principios da assimilacao das qualidades, abna espécie de cotovelos de estrada.

Nele se encontraram o Teatro Sem Nome (que é 0 eaadoesia Pau Brasil (que é o

30 MACHADO, Anténio de Alcantara. “Abre-AlasRevista de Antropofagia® 01, 1928, p. 01.
31 CAMPOS, Augusto de. “Revistas Re-vistas: os Arifagos”. Introducdo da edicéo fac-similada da
Revista de Antropofagi&éao Paulo, 1976.
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nosso). Porque o movimento concebido por Oswaldrdfrade, literariamente, € um
movimento duplo. A fusdo espontdnea do inteiramerdeo e do inteiramente
nacional. O Teatro Sem Nome é uma fase de antrgipofA primeira. Vira depois o
teatro Pau Brasil. Da reunido de ambos nascerawolAntropofagico. Naturalmente.
Sem se querer. Alids, esse desejo de espiritoahdtientifica plenamente Alvaro
Moreyra na antropofagia. Ninguém mais do que el@mmorado da brasilidade. Do
ingénuo. Do gostoso. Do genuinamente nacional skaaderradeira fei¢do literaria o

comprova.
A reivindicagdo de um teatro verdadeiramente natiencerra agora uma visdo que

vai além da identificacdo e apropriacdo dos moddermngeiros. A degluticdo da ordem, do

método e da disciplina da espaco ao instinto que peevalecer sobre todas as coisas.

Movimento Brasileiro

Dando sequéncia a producéo de periddicos na ingiErgoca, surge em oposicao a
revistaFestg a publicagcadovimento Brasileirpinicialmente chamadslovimento.lnicia
sua circulacdo em 1928 sob a idealizacdo de Rétgida e Graca Aranha.

A abordagem da matéria teatral publicada na reveftate o conceito que o grupo
possuia em relacdo ao Movimento Modernista. ParatBeAlmeida, diretor da revista, 0
Modernismo define-se como um movimento geral, amglee abrange todos os setores
artisticos e todas as areas de conhecimento dtdeac® ponto em comum com 0s outros
periddicos modernistas € a preocupacdo com o ca&terasilidade e a necessidade de se
pensar sobre a nossa histéria e realidade. Ernretandeal da revista afasta-se dos demais

ao propor uma apropriacdo mais sistematica da p&oadestrangeira moderna:

Ao contrario deFestg e do grupo AntaMovimento Brasileirondo recusa as
influéncias estrangeiras, mas acredita que em gealtpmo da atividade social,
politica ou intelectual, a missdo brasileira serdeancorporar ao seu patrimodnio a

cultura universal para adapta-la dentro da expogsséuliar de seu carater

%2 BOAVENTURA, Maria EugéniaMovimento Brasileiro: Contribuicdo ao Estudo do Modismo.S&o
Paulo: FFFLCH/USP — Dissertacdo de Mestrado, 19.725.
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E ser4 dessa maneira que a revista se posiciomaral&;do ao teatro, dando grande
destaque as producdes, as publicacdes e as compashiangeirasdlovimento Brasileiro
constitui-se, entre os periddicos aqui analisados)o a referéncia do teatro mundial no
periodismo da época. A revista publicava ndo ap@di€ias sobre a producéo teatral
internacional, mas também veiculava discusstevamies sobre a evolucdo do teatro
moderno e as iniciativas dos principais nomes dtwdeamericano, japonés e europeu.

Por meio das notas dispersas nas paginas da rewispmssivel identificar as
principais pecas e autores que estavam em focpaloss estrangeiros. Bernstein, Lugné-
Poe, Lenormand e Marcel Pagnol séo referénciagamies de sucesso no teatro francés.
Lugné-Poe é o representante francés mais citadootas teatrais. Sao registrados seu
afastamento da direcdo dbeatro delL’Oeuvre e sua possivel vinda ao Brasil, em
companhia de Suzanne Despres, no ano de 1930.

As notas sobre as estacfes dramaticas do teatnd@k&fo importantes registros das
pecas levadas a cena em Berlim, Hamburgo e Viesaauibres de maior destaque séo
Hasenclever com as pec@s Filho e Fazem-se Casamentos no C&yckner comOs
Criminosos;e Klabund conXYZ.

Em relacdo ao desenvolvimento do teatro moderncopeur as principais
contribuicbes publicadas sdo o depoimento do rorst@ne dramaturgo austriaco Stefan
Zweig e um artigo sem indicacdo de autoria sobim@antacdo do Teatro Flutuante
Alemé&o. O primeiro aponta a renovacgao pela queatyo europeu estava passando, devido
a concorréncia com o0 cinema e a maior exigénciguico, cada vez mais sensivel e
impaciente em relacdo a idéia do tempo. Segundatar,aas pecas deveriam ser em
qguadros, pois ninguém suporta mais pecas infinda@eiem acdo. Stefan Zweig afirma
também que as invengdes mecanicas possuem umexdtaordinario na concepgdo do
teatro moderno e que s6 com elas os dramaturgdgres econseguem expressar-se por
meios nunca antes imaginados.

J& o artigo sobre o Teatro Flutuante Aleméo descoepusado empreendimento em
organizar em um teatro dentro de um navio para gvema dramaturgia moderna alema
(10.3.1.5):
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Os alemaes resolveram organizar um teatro flutualgstinado a percorrer a maior
parte dos paises do mundo, representando as afimes ma cena alema. Um navio
especialPro-Arte, sera adaptado, com instalagcdes modernas e utdiapla cerca de
500 lugares. Havera camarins, saldes de leituraaaxposicdo permanente de obras
de arte. O repertério constara, ndo s6 de obraSadthe, Schiller e outras pecas
classicas, como de varias modernas, de sorte gespesaculos déem uma idéia exata

da cultura alema.

O teatro japonés ganha espaco nos artigos solmaag&o do género teatral japonés,
desde as producdes mais tradicionaisN@pKjogeue doJorouri até a representacédo das
modernas pecas de Okamato Kido e sua curiosidadie&xlos dramas, cenarios, figurinos
e intérpretes.

O artigo intitulado “O Teatro Japonés” (10.3.14) tim panorama da tradicéo teatral
japonesa, destacando as contribuicbes de Tchikamais inicio do século XVII, com a
criacdo do teatro de marionetes, “expressao suptleriteratura japonesa”. O autor deixou
104 pecas do género: “sdo pequenos romances emmydelogo vivo, colorido, cheio de
imagens, de sentimentos violentos e de detalhedideas que, sem perder a nobreza do
recitativo, imprimem uma certa grandeza legendahl’ mesmo artigo, o autor discorre
sobre as caracteristicas modernas do teatro de d@kakido, que apesar de utilizar a
concepcao e a construcdo do tradicidadlouké faz uso de um narrador “que intervém no
curso do didlogo para desenvolver os pensamengatdees ou para sustentar sua mimica
de um comentério lirico”. Suas pecas aqui destaca#leDuplo suicidio de Toribeyama,
Historia Shuzeuje Prisdo de Cristaos.

Bernard Shaw aparece como principal representamteeairo inglés, com diversas
notas sobre a representacdo de suas pecas nos gald&erlim, Hamburgo e Varsovia.
Destaque par® Kaiser da América The Apple CartO teatro americano entra em cena
com Eugene O’Neile uma resenha de sua p&tsange Interludeque foi representada
pela primeira vez no Teatro Guild de Nova York.

Os italianos Pirandello e Anton Giulio Bragagliacemam a lista dos principais
nomes do teatro moderno estrangeiro notificadaMmvimento Brasileiro Em torno do
primeiro autor, publica-se uma polémica sobre a[@&gs Personagens em Busca de um

Autor, que teria sido plagiada de uma novela de F. AnsiéituladaPor que renunciei a
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escrever romances escrita ha 20 anos. O responséavel pela polé el Achar que, nas

paginas dommoediaescreve (10.3.5.1):

Na novela de F. Ansley, encontramos um autor quebeio dia, vé chegar a sua casa
0s personagens de um dos seus livros; instalari-decadidamente. Querem viver na

realidade as suas vidas; proclamam o direito de tue € criado pela imaginacéo de
um escritor, se evadir das linhas, para desenvelverir até o fim do pensamento do

seu criador.

Apesar de registrar o possivel plagio, o autor déxa de apontar o alto valor
literario da peca para a dramaturgia moderna. Untea aeferéncia feita a Pirandello
aparece no texto “Uma satira contra o teatro danBéllo” (10.2.2.2), que notifica a
representacdo da peQaespectador ou a quarta realidgd¥o escritor argentino Enrique de
Rosas, em Madrid. O autor satiriza a hocédo dediaddi da vida e do teatro abordada pelo
dramaturgo italiano, na tentativa de confundir soaacdes inovadoras com tracos de
loucura.

J4 as idéias de Bragaglia aparecem na reproduc@madeconferéncia realizada em
S&do Paulo e no Rio de Janeiro, na qual o diret@laesua insatisfacdo com o publico que
nao mais se sensibiliza com o teatro, apenas comema. Ha também uma referéncia a
uma importante iniciativa do diretor italiano engamizar um grupo de teatro argentino
independente e moderno, apostando na vivacidagevem ator e nas contribuicdes de
novas técnicas para a constituicdo cénica do espeta

Podemos entédo constatar que havia sim, no Bragiicalacdo de idéias a respeito do
teatro moderno estrangeiro. Tanto as pecas deecardderno quanto as inovadoras
concepcdes cénicas e textuais obtiveram destagysagias d&ovimento Brasileiro.

Curiosamente, o teatro brasileiro € posto de lagarecendo apenas em dois registros
ao longo do periodo pesquisado. O primeiro é umi@aia Academia Brasileira de Letras,
gue manifestou apenas um apoio verbal a iniciatovareatro da Gente Nova” (10.3.2.1) e
nenhuma subvencéo financeira para seus organizadOresegundo, e mais importante
registro, € o artigo “Teatro no Brasilde Antonio de Alcantara Machado (9.3.2.1),
publicado na primeira fase da revista quando asedehamavlovimento O autor retoma

mais uma vez a excelente ocasido para se criardadero teatro moderno nacional e
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critica severamente a influéncia francesa que desdeempos “vem estragando a cena
desta terra”. Além disso, Machado ironicamente &p@ara a existéncia de diversos
elementos nacionais, que misturados com a teadajduniversalidade e mesticagem
encontradas no Brasil, gerariam legitimas obrasgsinacionais; e encerra com um pedido
a geracdo modernista que pouco fez pelo teatromelci

Salvo esse importante artigo de Antonio de Ala@nkdachado, podemos afirmar que
a contribuicdo da revistMovimento Brasileiroresume-se na publicacdo, reflexdo e
discussdo de toda a producéo teatral, moderna @unadtentativa de assimilar a cultura
estrangeira na expressao daquilo que ha de mamnahdara os colaboradores da revista
certamente nada do que estava sendo apresentaddanizatral de nosso pais podia ser
considerado como ‘expressao peculiar de nosscecaréinda tinhamos que incorporar as

iniciativas dos artistas estrangeiros.

Revista Nova

Lancada em 1931 sob a direcdo de Paulo PradopMériAndrade e Antbnio de
Alcantara Machado, Revista Novaledicou-se a critica e aos estudos que abordassem a
guestao da brasilidade. Inicia-se agora uma n@a&ada movimento modernista, na qual a
revisdo do movimento e o estabelecimento das nmsess do modernismo eram a proposta
principal. Recorreremos as palavras de Carlos Drmmidmde Andrade para entender

melhor a natureza da revista:

Considero a Revista Nova um prolongamento de Klakerra Roxa & Outras Terras e
Revista de Antropofagia (12 fase). Sem o vanguaalisia primeira e a relativa
gratuidade da terceira, com alguma coisa do esplsitsegunda, em grau evoluido. Ha
um certo equilibrio e maturacédo de idéias. A ravistmemora o centenario de Alvares
de Azevedo e acolhe o pensamento marxista de AdtroPereira. O artigo de
apresentacdo acentua o sentido polémico, a abesturadesejo de atualizacdo da

Revista Nova. Com esse feitio, durou 8 nimeros.ditéu demars.

33 ANDRADE, Carlos Drummond dé&ntrevista Publicada na tese de KREINZ, Gléria AparecidariRpes.
Revista NovaSao Paulo — 1979. p. 181
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Assim como outros periédicos do grupo modernistReaista Novaapresenta uma
timida publicacdo sobre o teatro, da qual destasapenas a critica de Alcantara Machado
ao dominio de Leopoldo Froes em nossos palcos.411)3Segundo o autor:

Antes de tudo é preciso reconhecer que Froes sdidiara (como beneficiou em vida)
da absoluta miserabilidade do teatro brasileiromNaais onde ndo existe literatura
dramatica o ator ganha uma importancia excessivarddizer: fica importante por
excluséo. [...] Seu triunfo no palco nacional edgali antes de mais nada a sua origem
e ao seu titulo de bacharel. Acabou com a tradigéator pobre diabo, vindo ndo se
sabe de onde, vivendo nao se sabe como. Era ordaapoldo Froes membro de uma
familia conhecida. Distinguivel de longe entre ésxinguém do teatro brasileiro. [...]
Depois, 0 senso comercial apuradissimo. Diante det@nancia dos empresarios
entregava os pontos logo de inicio. Froes sabihagamo que ganhava guardava. Para
maior garantia fez-se empresario ou sécio de eraposs Tendo a habilidade de nao
empregar no teatro o capital que formou com o®&igque o palco lhe deu.

Com pesadas acusacdes a inanicdo do grande atantéda Machado depde contra a
auséncia de acdes que Froes poderia ter tomade fiemiserabilidade do nosso teatro.
Nenhum investimento, nenhuma inovacdo; o importaremanter o mesmo padrdo que
Ihe garantisse a platéia lotada. Critico apuradwisivo, Alcantara Machado encerra sua
participacdo nos periddicos modernistas como o mgisrtante critico teatral do periodo,
tendo muito contribuido para o estabelecimento & umentalidade vanguardista no

processo de modernizacao do teatro brasileiro.

Lanterna Verde

Formado pela Comissédo Diretora da Sociedade Félpleveira, Lanterna Verddoi
um boletim anual publicado no Rio de Janeiro det1®3938 e de 1943 a 1944. Seu corpo
diretivo era formado por Rodrigues Otavio Filho,a@b Tarquinio de Souza, Ribeiro

Couto e Joao Daudt d’'Oliveira e seus membros doodaores eram varios.

O boletim ndo obedeceu a linha unificadora, masysou ser ponto de convergéncia
dos intelectuais brasileiros, sem se prender aéterias, correntes ou opinides
dominantes. Esse propoésito, expresso na paginprdsemtacdo do boletim, explica a
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presenca de colaboradores de varias tendéncias artips sobre diferentes

manifestacées da atividade cultdtal

No quarto numero publicadbanterna Verdese propds a fazer uma revisédo geral do
Modernismo, apresentando as novas tendénciasedalita nacional apés 1930. Chamado
por Tristdo de Ataide como “pOds-modernismo”, essgusda fase do movimento se
mantém proxima as outras publicacdes no que dietesd abordagem teatral.

Alvaro Moreyra, critico responsavel por textos dessatureza, possui duas
publicacbes na primeira fase da revista. Em 193d4utor descreveu uma viagem pelo
teatro nacional, indo desde as ‘representacoexaties’ de Anchieta até os espetaculos
do Trianon. Por fim, reforca a retérica moderntganegacao, apontando a auséncia de um

teatro verdadeiramente nosso (12.3.2.1):

Eis ai... Numa terra onde 80 por cento dos haleitasdio analfabetos, e 99 por cento
dos que sobram, antes ndo soubessem ler, tdo @edwanera teatro. O que ha nao é
bem teatro. E passatempo que substitui, na cidemiedg, a bisca e o gamio das

cidades pequenas. Bisca... Gamao... Teatro ndo.

E em 1938, publicou um texto no qual destacou aitapcia d&Commedia dell’Arte
para a historia do teatro mundial.

Assim, apOs considerarmos 0 posicionamento de gatgdico modernista e
apresentarmos suas contribuicbes a tematica tegwwdemos concluir que, exceto as
matérias publicadas nas revishevissimae Movimento Brasileirpo discurso modernista
deteve-se de maneira muito breve na questdo do teational. Nas poucas manifestagdes,
nota-se a defesa de uma mesma concepg¢do: a auséndia teatro que refletisse os
valores e problemas genuinamente nacionais e asidade de se buscar o novo, o inédito
tanto na dramaturgia quanto na representacéo ripagao do espetaculo.

Veremos a seguir um discurso totalmente diversaelagque circulou no mesmo

periodo, s6 que nas ‘Outras Revistas’ por nés [rEslas.

3 NAPOLLI, Roselis Oliveira dd.anterna Verde e o Modernism®ao Paulo: Publicacdo do IEB/USP, 1970,
p. 21.
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1.2. Outras Revistas

J& vimos anteriormente que a visdo compartilhadia ymo determinado grupo
responsavel pela producdo de um periddico é detantg na definicdo da natureza dos
artigos publicados, gerando muitas vezes um disaumgorme e uma posicdo semelhante
em relacdo a determinado assunto. Dentre os pes®dnodernistas, pudemos observar
caracteristicas recorrentes na quantidade e neematdos artigos sobre o teatro nacional e
também na maneira pela qual os intelectuais matamposicionavam-se a respeito da
guestao teatral no Brasil.

Contrariamente a posicdo acima apresentada, disepros agora sobre um outro
grupo de intelectuais que também faziam parte domddores de opinido da época:
literatos, redatores e diretores de revistas qeelaram nos grandes centros brasileiros nas
décadas de 20 e 30. Tentaremos demonstrar de qeranasses intelectuais abordavam as
matérias teatrais e como o género e as produc@gsoda eram por eles considerados.

Apesar de terem circulado no periodo modernistpeagdicos deste grupo afastam-
se das concepcles estéticas e conceituais do gnigaor. A maior parte deles entrou em
circulacdo antes da Semana de Arte de 22, em meadpsmeira década do século XX,
com postura e objetivos préprios. Por possuirencarater mais tradicional, sua duracao
foi longa, ultrapassando, em alguns casos, tréaddécem circulagcdo. E interessante
ressaltar que, mesmo com o alarde modernista p@sgas publicacdes nado alteraram suas
concepcdes iniciais e, em muitos casos, nem mesgtraram a movimentacao
modernista.

Partiram da intelectualidade carioca a criagdongaautencado desses periodicos. A
hegemonia no campo cultural do Rio de Janeiro piarouiie as instituicdes tradicionalistas
absorvessem as verbas do governo para a realidacéioas atividades. Assim, ancorados
em instituicbes como Academia Brasileira de LetrBgflioteca Nacional, Instituto
Historico e Geogréafico entre outras, os intelestyae-modernos encontravam subsidios
para a criagdo de periodicos que garantissem asdi&c de uma seérie de temas que iam
desde politica e artes até indagactes sobre orsaiges planetas.

A variedade de assuntos tratados nesses periquictester contribuido para a longa

manutencdo dos mesmos, ja que nenhuma posturalrddicadotada. Isso pode ser
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observado na maneira pela qual o teatro naciomabiordado por esses intelectuais pré-
modernos e na forma pela qual seus ideais foranergados ao longo das primeiras
décadas do século.

A grande contribuicdo deste grupo € o registrooda fn producéo teatral que de fato
ocupava o0s palcos nacionais naquela época. EstrEs fmplesmente ignorados pela
geracdo modernista, revelam uma intensa vida teawea grande circulacdo de pecas e
companhias nos principais teatros do Brasil. Empumeiro momento, podemos destacar
a grande quantidade de artigos, notas e pecasiseatiblicados nesses periddicos de
variedades como um forte argumento contra a auws@&uacteatro nacional defendida pelo
grupo anterior; independente das fontes, das imfiaé e dos temas abordados, havia, sim,
uma agitada vida teatral nas décadas de 20 e 30.
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Fon Fon
“Eu sou menina vaidosa
gue todo coracédo piso
cabeca de melindrosa

mais pente do que juizo>>"

O primeiro periodico deste grupo entrou em circitacem 1907, sob a
responsabilidade do grupo simbolista formado para.iCampos, Gonzaga Duque, Mario
Pederneiras, Alvaro Moreyra e Hermes Fontes. latitu Fon Fon representando
“onomatopeicamente” a buzina dos carros que ent&xiam as ruas das grandes cidades,
a revista tinha uma caracteristica popular ao abpombsuntos corriqueiros e sem
importancid®. A revista carioca circulou semanalmente de 1907958 (essa data é
imprecisa — acredita-se que tenha sido neste amdnserrupcéo devido a auséncia de
exemplares posteriores). Para nossa pesquisa, lteonesi do n. 01 do ano XVI de
jan/1922 até o n. 52 do ano XXXVI de dez/1942. fias uma selecdo do que julgamos
mais importante para o presente trabalho, mas goesl a certeza de nao ter esgotado
todo seu material. Acreditamos que a revista manetestudo Unico sobre sua matéria, ja
gue apresenta uma publicacdo vasta e extremanneate r

Com um grande arquivo de fotos e ilustracdes, o fta revista estava presente na
vida das personalidades da alta-sociedade e da ggflitica. A citacdo acima representa
toda a natureza da revista, que nédo tinha pretetisé@rias ou vanguardistas; ela retratava
os fatos da sociedade, os vestidos e cabelos da, msdatividades sociais de pessoas
importantes, enfim, a verdadeira revista de vadeda ilustracao.

Percebe-se que o publico da revista, além de seegsiar pelas curiosidades da alta-
sociedade, tinha um certo apreco pela producastieatida época. Analisando a revista
com mais cautela, destacamos um importante regitboe diversos campos, como a
musica, as artes plasticas, o teatro e o cinemasdPama revista semanal, a publicacéo de

artigos e notas teatrais € vasta, proporcionanddeitar-pesquisador uma importante

% Citagao da capa deon Fon,09 de fev/1924. Ano XVIII, n. 06.
3¢ SODRE, Nelson WernecKistéria da Imprensa no Brasil ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p. 345.
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matéria de estudo para o entendimento da posicédtta e do publico a respeito do que
se apresentava, em sua grande maioria, nos paligosas.

Entretanto, esse registro acompanhava a naturezaewata;, nenhum artigo
reivindicatério ou vanguardista € publicado em spéaginas. Os assuntos possuem a
profundidade que a revista propde: informativo grande parte, adicionando algumas
entrevistas e enquetes que enriquecem o valor thrialaoletado.

As matérias teatrais publicadas eRon Fon tiveram grande importancia na
elaboracdo de nosso estudo. Seus registros cansiddesde as temporadas liricas em
cartaz no Teatro Municipal e Lirico até a presetr@ompanhias italianas e as iniciativas
do teatro alemd@o com suas inovacdes expressianisasealizacdes nacionais tambéem
tinham seu espaco, no apoio a organizacio do TeatBrinquedo, de Alvaro Moreyra e
na formagcdo de novas companhias como a Oficial dmédia Brasileira, do ator-
empresario Jaime Costa e da Companhia Renato Vianna

Além de relacionar toda a producao teatral em zanta principais teatros do Rio de
Janeiro — 0 que nos permitiu ampliar nossa visloess producdo da época — as paginas de
Fon Fontinham sempre espago para exaltar dois grandeesndennosso teatro: Leopoldo
Froes e Procépio Ferreira. O primeiro € citadogieersas vezes, sempre pelo sucesso de
suas representacdes como enSimpatico Jeremiagl3.2.1.5);0 Violdo e o Jazz-Band
(13.2.1.17);Gigol6 (13.3.4.6);0 Modesto Filomend@13.3.5.2); e mais as pecas assinadas
por ele mesmo comi@limosa(13.2.1.13) € Outro Amor(13.3.5.15). Ja o segundo ganha
destaque por suas representacOesVathice Desamparad#413.2.1.18); Bicho Papé&o
(13.2.1.27);Tio Solteirg Minha Prima Esta Louc& O Baile de Mascaragl3.3.4.8);Que
Noite, Meu Deus; Peso PesaddMaluco da Avenida Um Beijo na Facg13.3.4.12) etc.

As criticas aos empresarios eram sutis e escassgsiando apareceriam nunca
mencionavam os nomes de Leopoldo Froes e Procéreifa. Domingos Cardoso, em

1924, afirma que:

Os empresérios de hoje, porém, sdo muito diferefdesde outrora. Querem ganhar
muito dinheiro, com poucos gastos, e, lamentavakneno que se tem visto, pois ha

mais de dez anos que ndo nos visita uma compaetdadeiramente digna (13.2.1.15).
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Uma outra valiosa contribuicdo dEeon Fon é seu extenso registro sobre o
desenvolvimento e as realizacdes do radio-teasee€artigos e notas chamaram nossa
atencdo para uma outra modalidade teatral poudeoecata, mas muito comum na época.
Ao percebemos o rico material que tinhamos em reé@bee esse género teatral, optamos
por dedicar uma parte desse estudo as realizagdegli-teatro, que serdo abordadas no
terceiro capitulo deste trabalho. Todas as infod@a@qui levantadas serdo utilizadas de

maneira mais aprofundada nos capitulos que seguem.

llustracdo Brasileira

Dois anos depois da publicacdo Een Fon surge na imprensa carioca a revista
llustracdo Brasileira quinzenario cultural sob a dire¢do de Alvaro Momee José Carlos,
gue permanece em circulagéo até o ano de 1953.uGmmualidade do papel reconhecida
até os dias de hoje, esse periodico afasta-setdeera deFon Fon— ela é uma revista
mais sofisticada com tematicas menos popularesiniigasto material histérico publicado
nas paginas da revista e uma preocupacao poléida/algacao dos fatos.

Apesar de nao ter apresentado uma quantidade aledadregistros)lustracéao
Brasileira teve relativa importancia no desenrolar de nossguisa, jA que apresentou, ao
longo de duas décadas de publicacdo, um conjunfeecks teatrais publicadas na integra
somado a varios artigos de cunho histérico solpre@ucao teatral nacional e estrangeira.

Registramos em nosso indice a publicacdo, em forfodtetinesco, de vinte e duas
pecas de autores nacionais e uma do autor Oscde Wikduzida por Elysio Carvalho.
Entre melodramas e comédias ligeiras, destacami&sediG de Souza conRosas de
Espanha(14.1.20), O Marido Surrado e Contentél4.1.22) eUm Esposo Racional
(14.1.23); Carlos Maul comabua da Salvaca(l4.1.5) eOs Nossos indios ndo Comiam
Gente (14.1.11); e Alvaro Moreyra corhddo, Eva e Outros Membros da Familia
(14.1.13).

Além dos artigos sobre a historia do teatro nadjdm@ também a publicacdo de
artigos que discorriam sobre a situacdo do nosdmtea eépoca em questdo, considerando
tanto as companhias quanto as pecas em cartagatasstcariocas.

As idéias referentes a modernizacédo do teatro malcarcularam muito timidamente

nas paginas ddustracéo Brasileira tendo sido registradas apenas duas ocorréngias: u
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artigo de Antbnio de Alcantara Machado, intituladom aspecto da renovacao
contemporanea(14.3.3.1), no qual ele discute a influéncia deegia e do café-concerto
para o desenvolvimento do teatro moderno no Brasiyma conferéncia realizada por
Alvaro Moreyra, intitulada “Teatro que foi e quer&e(14.4.2), na qual o autor destaca
grandes nomes do teatro moderno europeu e apresergadeéias para a realizacédo de seu
Teatro de Brinquedo.

Ha também um importante registro fotografico nagina® da revista que destaca os
principais nomes do teatro brasileiro da épocgenal edificios teatrais do Brasil, como do
Teatro Sdo Pedro na época da Independéncia (14d6.Aeatro Municipal de Sdo Paulo
(14.5.8), antiga e atual fachada do Teatro Carlom&3 e Teatro Municipal do Rio de
Janeiro (14.5.15), Teatro Jo&do Caetano (14.5.28}igo Teatro Sdo Pedro (14.5.21).

Revista da Academia Brasileira de Letras

Em 1910, passou a circular nos meios literariGeeista da Academia Brasileira de
Letras que tinha por principal objetivo registrar ascdssdes, eventos e reunides dos
imortais da Academia. E ampla a contribuicdo dpst#&dico ao nosso estudo, ja que, a
partir das matérias publicadas, podemos compreelelgue maneira os intelectuais mais
tradicionalistas e conservadores do pais expressaums opinides a respeito da vida
teatral da época.

Apesar de publicar algumas pecas, sua principatribaitdo € o registro dos
Concursos Literarios, realizados anualmente pelad@&mia, dos quais a dramaturgia
nacional fazia parte. Havia uma série de quesitra @ participacdo dos autores no
concurso e o julgamento era feito de modo rigofmos integrantes da Academia. Além
da relacdo das pecas concorrentes, a revista drabét os pareceres da comissao
julgadora e os vencedores do prémio. As pecas amatisadas e julgadas enquanto

literatura dramatica, pois para a Academia:

O teatro € o produto da colaboracado do escritoatoioe do espectador. Se ndo for isso
sera simplesmente literatura, matéria prima paarcdeou teatro inatual (sic), em
perspectiva, para ser lido por certa classe derdsitque o fazem como dever

profissional. Tais sdo os jUris literarios (15.37.
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No parecer da Comisséo Julgadora lido em sessaaldesetembro de 1926, na qual
anunciou-se a peca vencedora do concurso de obbéisgulas ou representadas em 1925,
apresenta-se uma avaliacao literaria de cada umaittaconcorrentes. Claudio de Souza,
relator do parecer, anundiaHomenqgue Marchade Benjamin de Lima como vitoriosa do
ano (15.3.2.6). Entre os quesitos analisados estgénero, a originalidade, a linguagem, o
desfecho e o assunto. Vejamos abaixo as considsrdedas pela Comissédo Julgadora
sobre o quesito originalidade:

O assunto nas suas linhas gerais ndo é inteirameigiaal, nem ha mais assuntos
originais em teatro, principalmente no capituloldio, que é da especial predilecdo
do teatro francés, tanto antigo como moderno. $ehddmais assuntos originais em
teatro, ha modos originais de tratar os que sejaim porriqueiros. E o sr. Benjamin
Lima deu muita originalidade a obra que nos apteser que, infelizmente, foi a cena
apenas uma vez, quando outras repetem centenasasrtazes da futilidade. E pena

que assim fosse, porg@eHomem que marchéabom teatro.

A Comissdo também destacava os pontos fracos ¢as pencedoras. Abaixo segue
0 parecer a respeito da linguagem utilizada pojddein de Lima:

O autor abusa de estrangeirismos e neologismosisnitomochaise longuepor
espreguicadeirafauteuil, em cuja grafia se equivoca repetidas vezes, pdropal,
combatividade, desolagdo, controlar, interlocare(ge modo algum pode caber na
interpretacdo que lhe deu o autor) serlockismg, (sitstificacéo, etc. Serve-se, muitas
vezes, de construgBes galicistas, principalmentgedéndios e de pronomes pessoais

repetidos, que brigam com o génio da lingua.

Entre as pecas vencedoras dos concursos d€934: de Paulo Goncalve®artida
para Citerg de Martins Fontedvlarquesa de Santpde Luis EdmunddGente Sensivetle
Jarbas de Carvalho Rierrot, de Marcius de Avelar (pseuddénimo de Paschoal Carlos
Magno). Para ver a relacdo completa das pecas atieigparam dos concursos e suas
respectivas vencedoras, consulte o anexo “Relagsid’dcas dos ConcursosRkvista da
Academia Brasileira de Letras
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Ha também nas péginas da revista a publicacdo g ge Afranio Peixoto, Arthur
Azevedo, Aluisio Azevedo e Machado de Assis. Untooutgistro que merece destaque
nas paginas d&evista da Academia Brasileira de Letréso arquivo biografico e
bibliogréfico de autores teatrais de renome emanbesatura dramatica. Lafayette Silva e
Arthur Motta encarregam-se da organizacdo dessgsepes estudos, abordando vida e
obra de autores como Machado de Assis, Martins,Réreano Duarte, Franca Junior,

Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar entreut

Revista do Brasil

Uma outra importante contribuicdo ao nosso estado §rupo de matérias publicado
na Revista do Brasjlmensario que circulou em diversas fases e porasslheu em suas
paginas registros de diferentes momentos da nosdaridy levando em conta a
preocupacao com os valores nacionais e com a @sdegnacdo no contexto internacional.

Inicialmente editada em S&o Paulo, a revista @rcininterruptamente entre janeiro
de 1916 e marco de 1925, constituindo sua prinfasa. Apos a faléncia de Monteiro
Lobato, Assis Chateaubriand assume a edicdo datagvagora no Rio de Janeiro,
promovendo sua segunda fase, que durou pouco reaggi@ro meses entre os anos de
1926 e 1927. Apos um longo perioddRevista do BrasiVolta a circular em 1938, sob a
direcdo de Octavio Tarquinio de Souza, que terggatar algumas caracteristicas dos
primeiros anos. Apds a publicacdo de 56 numertes,caira fase encerra-se em 1943. Sua
guarta fase surge em 1944, sob a direcdo de Feedeéhateaubriand. Bastante modificada
em seu formato, n&o conseguiu agradar ao plblieeeea curta duracédo de trés nim&ros

Apesar da dificuldade de localizar alguns exemplao®nseguimos abranger em
nossa pesquisa todas as fases da revista, o quaromsiou uma analise das diferentes
concepcdes sobre o teatro nacional publicadasremw Idas décadas de 20, 30 e inicio de
40. Iniciamos no ano de 1922, ainda dentro da ménf@se e concluimos em 1944. Apesar
da data limite extrapolar a data por nés deternair(d842), nos propusermos ir um pouco
além para tentar encontrar reflexos e/ou informag@deespeito da representacao/dstido

de Noiva

37 LUCA, Tania ReginaA Revista do Brasil — Um Diagnéstico para a (N)ac&éo Paulo: Unesp, 1999.
p. 31.
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Ao analisarmos as matérias teatrais publicadag pestodo, pudemos constatar uma
divisdo de dois grupos distintos no que diz respiinhatureza dos artigos. E claro que os
assuntos abordados refletem dois momentos hissdridivergentes; entretanto,
consideramos importante essa separacdo para medhgoreendermos a posicdo dos
colaboradores em relagéo ao teatro nacional.

O primeiro grupo de matérias pode ser definido canmmntribuicAo modernista da
Revista do Brasjl publicado entre os anos de 1922 e 1927. Inflaeiacipelas
manifestacdes modernistas, a revista alinhou-se aoperiodicos da época, coerra
Roxa e Outras TerrasA Revistana tentativa de buscar um caminho para a naczegab
da arte, abrindo espacos para a producao e @aiftistica. Nos numeros da segunda fase, a
grande contribuicdo para a discusséo a respeitood@&rnizacdo do teatro nacional é, mais
uma vez, de Antdnio de Alcantara Machado. Seugaatievelam sua insatisfagdo com a
producdo nacional, incipiente e sem recursos, e quesicdo aqueles que “choram
sentidamente e antecipadamente a morte do teatepgada pelo cinema e pelo café-
concerto”.

E notavel a predominancia, nos artigos publicaduseel922 e 1925, de assuntos
historicos, na tentativa de resgatar os valores gaalicOes essencialmente nacionais. As
matérias teatrais resumem-se a transcricoes eianmsc publicados em outros veiculos
impressos com® Jornal Jornal do Brasi] do Rio de Janeiro Blercure de Francede
Paris. Ja os anos de 1926 e 1927 apresentam umandasgiual a busca do nacional
permanece, mas o foco passa a ser 0s assunttisagti8pesar da aproximacgao dos ideais
modernistas, a revista abrange diversas correa@m®sentando uma visdo ampla do

movimento:

O movimento modernista nesta época ndo apresentta dinhas perfeitamente
definidas quanto a sua realizagdo propriamente @isamodernistas percebem que a
fase de destruicdo ja passou, que precisam deftips rumos, mas nao existe
nenhuma proposta em relacdo a isto que 0s motives €ongregue. Mesmo a

necessidade de construcdo da arte brasileira é&sumta polémicB.

% |KEDA, Marilda A. Balieiro.Revista do Brasil — 22 fase — Contribuicdo parasiudo do Modernismo
Brasileiro. Sdo Paulo: USP/FFLCH, Dissertacdo dstheo, 1975. p. 82.
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Essa ampla abordagem pode ser observada a partatui@za das matérias teatrais
publicadas no periodo em questdo, que traz desgeepas notas como a estréia da
Companhia Tangara no Teatro de Revista (16.2.4t4)a polémica travada entre Antonio
de Alcantara Machado e Martins de Almeida a respdat continuidade e da receptividade
da arte dramatica (16.3.3).

J4 o segundo grupo de matérias, compreendido enteyceira e quarta fases,
apresenta uma outra abordagem em relacédo a proteai@al da eépoca. O proprio teatro
nacional ja estava direcionando-se para uma abemdagiais moderna, acumulando
experiéncias e tentativas ao longo da década d® 30co agora passa a ser na producao
internacional, com destaque para o teatro norteieam®. A intelectual Lucia Miguel
Pereira encarrega-se de registrar e analisar asigais pecas publicadas em Nova York,
comoAmerican Landscapele Elmer Rice éary Scotlandde Maxwell Anderson. Além
disso, ha também um interessante artigo de R. Nagvartitulado O Drama Norte-
Americano(16.3.1.7), no qual o autor apresenta um panoraimge |s principais pecas e
dramaturgos das primeiras décadas do século XXp déngene O’Neill, EImer Rice e
Orson Welles.

Entre a publicacdo de matérias relacionadas a géoduacional, destaca-se o registro
de trés importantes pecas de renomados autorakeiposs “Idéias Novas”, de Graciliano
Ramos, incompleta (16.1.1); “Casa de Poetas”, dealBBarreto (16.1.2) e “Os trés mal-
amados”, de Jodo Cabral de Melo Neto, esquema d@epata (16.1.3). Entre os livros
resenhados estdavaquinho e Saxofonele Alcantara Machado (16.2.2.4)Leopoldo
Froes e o Teatro Brasileirale Alfredo Tomé (16.2.2.10).

A critica teatral fica por conta de Guilherme degueiredo e Carlos Lacerda,
Teatro, 0s aspectos estruturais do nosso teatr® grimeiras producdes do grupo Os
Comediantes, analisando tanto a p&gzerdade de cada yrde Pirandello quantdestido
de Noiva de Nelson Rodrigues. Essa critica as realizagdegrupo Os Comediantes sera

melhor explorada no capitulo 4.
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Leitura para Todos

Entre os anos de 1919 e 1928, circulou na impreagaca a revistdeitura para
Todos Surpreendentemente, encontramos nesta revistaalioso material de pesquisa,
dada a grande quantidade de matérias relacionama®a#ro, tanto nacional quanto
estrangeiro. Mensalmente publicada, a revista abosdlmais variados assuntos teatrais,
desde informacdes historicas a respeito do teaggoge romano até destaques para a
moderna producdo européia. Sem sombra de davisagios contribuicdo deeitura para
Todosé seu grande acervo de pecas, publicadas integrednmo formato de folhetim.
Registramos nos numeros pesquisados a presendapdeds, sendo 11 autores nacionais e
14 estrangeiros. Entre os nacionais, Claudio de&dastaca-se com as peGagxemplo
do Padre, Eu Arranjo Tudoé Os Bonecos Articuladpga entre os estrangeiros estdo
Maurice Level, com seus pequenos quadros cOmitteree Lauwick com as comédies
Regresso de Ulysse© Bom Movimento.

E interessante ressaltar que o género das pegasaiagublicadas erneitura para
Todosse assemelha ao das pecgas estrangeiras. O vasto de pecas € composto por
comédias de costumes e ligeiras, passatempos,oguedmicos, moralidades, sainetes e
burletas. Nota-se que as pecas aqui publicadas asapecas que ocupavam o0s palcos
nacionais e tinham o respaldo das grandes comgaeimaartaz. Nao localizamos nenhum
representante do teatro moderno estrangeiro (oynpmss alguns deles sdo citados na sec¢éo
de critica) nem mesmo pecas experimentais de gutoasileiros coméntinuose Moral
Quotidiang publicadas nas revistas modernistas.

A publicacéo de artigos sobre a historia do teatuadial também € constante, o que
nos permite um maior conhecimento sobre as origenteatro de vaudeville e sobre o
Teatro Scala de Mildo. Diversos artigos sobre o enual teatro europeu também estéo
presentes. Um artigo de Robert Brussel, intitul&dreatro” (17.3.3.1), discorre sobre a
construcdo de um teatro experimental na Franggoqumitiria uma vasta combinacdo de
técnicas, medidas de seguranca, iluminacdo e diSjposlo palco, para que 0s mais
audaciososmetteurs-en-scenpudessem dar forma a sua arte moderna. Além disso,
revista publicou também um importante texto de dasqCopeau, intitulado “Como foi
Criado o Teatro ‘Vieux-Colombier’(17.3.3.2) no qual o autor faz uma descricdo da

criacdo do grupo e apresenta suas principais iéémaelacdo a importancia da cenografia,
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ator e texto. Consideramos relevante a reprodugdond trecho no qual ele descreve a

estréia de sua companhia:

No fim de 1913, o Teatro do ‘Vieux-Colombier’ absaas portas e comegava sua
primeira ‘saison’ pela representacdo de uma peda, radbria e bela de Thomaz
Heywood, dramaturgo contemporaneo de Shakespdamga tmulher morta pela dor”.
Sobre um fundo azulado, permitindo fortes conteastdre a luz e a sombra, silhuetas
nitidas destacavam-se em pleno vapor. Via-se ir@adente, que 0 que mais nos
preocupava ali era a obra, o texto e 0s personagardigo 0s personagens € nao 0s
comediantes. O publico ficou um tanto surpreso e@msa simplicidade que os do
‘metier’ diziam excessiva. A troupe cada vez maitugsiasmada interpretou obras
dramaticas das mais diversas: Shakespeare, Mdlireset; e os modernos: Becque,
Jules Renard, Jean Schlumberger, Roger Martin dd, ®aul Claudel, Henri Ghéon,
Croué, CopeauMas um sucesso formidavel veio coroar esse an@sligupsas: foi por
ocasido da ‘Nuits des Rois’, a maravilhosa coméatitasista de Shakespeare que foi
representada, quase sem cenarios e cuja revelagdperada e estrondosa fez que
atribuissem o sucesso a ‘mise-em-scéne’ quanderalapenas devido a obra-prima
gue era a peca. Desde esse momento, tateandmgmoonheciamos bem o ‘metier’
gue era novo para nos, aclaramos e experimentamwgsos principios. Foi nessa

ocasiao que rebentou a guerra.

A partir dai Copeau conta de que forma sua troopefluenciada pela guerra e pelas
imposi¢cbes do Estado, que afetou ndo apenas aramag de verdo, mas também a
composicdo dos membros da companhia. Por outrq Edypuerra permitiu que outras

partes do mundo tomassem conhecimento das inovdo&sux-Colombier

Bem se sabe que [...] era necesséario dar a cotzmida América nessa guerra de
usura que parecia nunca acabar. Quando se pensctagmalém-mar, um meio de
influéncia francesa, imediatamente sentiram o papgbrtante que o teatro teria nessa
influencia e — coisa paradoxal e significativa + f@ “Vieux-Colombier” que o

Governo pensou.
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Essa iniciativa visava abrandar a influéncia aleme& centros culturais norte-
americanos, exercida por instrumentos artisticosjocos espetaculos de Max Reinhardt.
Além da representacdo de sua companhia nos patcdsoda York, Copeau apresentou
suas concepc¢Oes dramaticas em diversas conferé&ogasealizou, mobilizando varios
grupos contra o teatro comercial da Broaditay

Diversos outros autores e atores modernos sdoositacestudados nas paginas da
revista, entre eles Maeterlinck, Ibsen, Pirandellermette Zacconi. Comparado a producao
estrangeira, o teatro nacional ocupa um espaco mdisido, tendo sido registrados
estudos sobre Franca Junior e Paulo de Magalhd®s émportante critica feita por Mucio
Ledo a caréncia do teatro nacional. Em seu art@oleatro Nacional” (17.3.2.1), ele
aponta o carater negativo de nossas companhiasvamdo palco “costumes inteiramente
falseados, com banalidades ridiculas e um propdsitavel de fazer rir por qualquer
coisa”. Vale observar que esse posicionamentacerigte Mucio Ledo ndo condiz com as
publicacbes das pecas teatrais nas paginas deargaigue a grande maioria dela apresenta
costumes falseados e um propdsito claro de fazeirre rir.

A parte fotografica da revista esta em consonamoim o0 género das pecas
publicadas. Ela apresenta uma série de fotos dasceée pecas em cartaz nos palcos
nacionais como as comédiasnge dos Olhos..de Abbadie Faria Rosdlossos Papasie
Ribeiro Couto é@Onde Canta o Sabiéle Gastdo Tojeiro, todas no palco do Trianon.

E possivel inferir que os leitores da revik&itura para Todoginham acesso a um
amplo material relacionado ao teatro nacional eaegeiro, ja que a revista era um
importante veiculo de circulagdo ndo apenas da ugémd teatral nacional, mas
principalmente das concepcdes de teatro modernéramica expansédo na Europa. Torna-se

assim, um objeto de estudo relevante para a congiiealas idéias teatrais da epoca.

A Cena Muda

Passemos agora as matérias encontrada€eha Mudarevista semanal de carater
popular que teve grande circulacédo entre os and92e e 1955. A revista, essencialmente
sobre cinema, abria brechas para outros meios me&ntocacdo como o teatro e o radio.

Sem pretensdes intelectuais e elitistas, direcensav para o grande publico, para o

39 MIGNON, Paul-LouisJacques Copeau ou le Mythe du Vieux-Colomtaris: Julliard, 1993. p. 144.
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verdadeiro fa e adorador dos “mitos hollywoodian@foco da revista estava nos resumos
de filmes, publicados como folhetins semanais, sempompanhados de muita ilustracéo e
fotografia. As informacdes sobre as filmagens eesabvida dos artistas dividiam espaco
com a grande quantidade de fotografias nas padaeavista.

A pesquisadora Flora Christina Bender, em seu itapte estudo sobre essa revista,
divide o grande numero de exemplares em quatrcs fdsgtintas, levando em conta a
estrutura, os temas abordados e a posicdo dosocadves em relacdo as producdes do
cinematografo e posteriormente, do cinema. Os rusngor nés pesquisados (05/01/1922
até 28/07/1942) coincidem com os da primeira faspgsta por Bender, denominada “A
revista especializada em cinemd” As secdes fixas ‘Novidades na tela’ e ‘Os queniv
no écran’ traziam noticias sobre o mundo do cingoniacipalmente o americano. De
acordo com a autora, esta é a fase do “endeusamentalicional do astro, da estrela”, na

gual o maior interesse estava na particularidaded#@ados artistas de Hollywood.

A criacdo e implantacdo do mito de Hollywood e slar system’ consagrado fazia-se
também as custas de toda a publicidade que emas\idas, seus astros e estrelas. O
crescimento do mercado cinematografico entre nésefa, dos negdécios de exibicdo e
importacdo de filmes, exigia cada vez mais a psenios ‘jornalistas
cinematografico$™.

Com a expansédo desse novo mercado, uma sérieisiaseaspecializadas em cinema
surgiu no periodismo nacional, con®nelandia, Filmelandiae Cinearte mas nenhuma
delas alcancou o sucessédena Muda.

As matérias teatrais aparecem timidamente nos agtimnos da primeira fase,
concentrando-se nos anos de 1941 e 1942. Sylvizdhem era a responsavel pelas se¢ées
‘Telas, Palcos e Microfones’ e ‘Artistas de Teatrd\rtistas de Cinema’, registradas em
nossa pesquisa a partir de 1941. A primeira regdtrersas notas sobre as estréias teatrais
do momento, entre el Marido da Estrelade Paulo de Magalh&eSarneiro Batalhdo

de Viriato Correa &squecerde Luiz Peixoto e Tobias Moscoso. Ja a segundaeise

“0 BENDER, Flora ChristinaCena MudaTese de Doutorado. Sdo Paulo: USP/FFLCH, 1979 p. 1
“1 QUEIROZ, Eliana.A Scena Muda — Como Fonte para a Histéria do Cindrasileiro (1921-1933).
Dissertacdo de Mestrado. Sdo Paulo: USP/ECA, 198117.
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sempre uma breve biografia e os principais tralsatfeoum artista do palco e outro da tela.
Entre os atores teatrais destacam-se Gilda Abtélia Fausta, Procopio Ferreira, Olga
Navarro, Margot Louro, Zaira Cavalcante, Eva Todendro Poloni, Lygia Sarmento e
Iracema de Alencé.

Constatamos entdo que a maioria das notas e apigugados sobre o teatro nas
paginas dA Cena Mudaestava relacionada, de uma forma ou de outrainame nacional
ou estrangeiro. N&o registramos nenhuma critica mlaborada sobre a producéo teatral
nacional, resenhas de espetaculos ou debates guksiomassem o teor moderno de nossos

palcos. Sua contribuicdo é essencialmente infovan@tbr meio de citacbes breves.

Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

Criado sete anos apés a fundacdo da SociedaddeBeasie Autores Teatrais, o
Boletim da S.B.A.T. circulou mensalmente durantdoganos na imprensa carioca. Ao
longo de sua existéncia, deixa de ser Boletim sgpaser Revista, ampliando sua estrutura
e as discussoes sobre o teatro e a vida teatral.

Os numeros por nos pesquisados ainda eram boletimspoucas paginas, de carater
puramente informativo. N&o foi registrado nestequkr nenhum artigo de natureza mais
critica, apenas notas sobre o expediente da Sdei@dsobre as pecas em cartaz nos teatros
do Brasil. As secdes do boletim eram basicamentenesmas; elas dividiam-se em:
‘Expediente’, ‘Atas’, ‘Falecimentos’, ‘Assuntos emga’, ‘Nossos autores’, ‘Conferéncias
e Balancete (Noticiario e Relacdo dos Sécios)'.

Pudemos conhecer a posicdao de alguns membros d#&.B.Boor meio de
transcricoes de Conferéncias publicadas nos poseiimeros do boletim. Entre elas
estdo: D. Ruth Ribeiro com “Por que ndo temosa@atf19.4.1); Valeriano Machado com
“Teatro no Brasil e em Portugal” (19.4.8ego Barros com “O teatro por dentro” (19.4.4),
e Ivete Ribeiro com “Os andnimos do teat(®9.4.5) Além disso, uma outra contribuicdo
da revista € a listagem das pecas em cartaz pelosspbrasileiros. Sendo o boletim

dedicado exclusivamente aos assuntos teatrais,dig®s, por conta de razbes

2 Segundo Sylvia Moncorvo, a secéo ‘Artistas derteatde cinema’ era irradiada todas as tercassfeieta
PRG 3, Radio Tupi, na hora dornal dos teatrosa cargo do ator Olavo Barros (n. 1069, de 16)9/41
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metodoldgicas, registrar as ocorréncias mais retegaao nosso estudo, ja que o boletim
merecia, pela quantidade de informac¢des, um egxiclasivo de sua matéria.

Dessa forma, registramos algumas pecas que estavasartaz, sempre nos meses de
abril e setembro de cada ano e os principais arsgbre um determinado autor ou ator.
Esse levantamento foi extremamente relevante, pasgspermitiu ter um panorama das
pecas que eram encenadas, principalmente no exe $io Paulo. O teatro de revista e a
comeédia de costumes eram 0s géneros predominaogepaicos e valorizados pelas
grandes companhias teatrais e também pelo pulgiee,lotava as casas de espetaculos.
Nomes como Viriato Correa, Paulo de Magalhdes, AdoaGonzaga, Gastdo Tojeiro,
Claudio de Souza, Abadie Faria Rosa, Manoel Bermardluis Peixoto, C. Bitterncourt e
Cardoso Meneses eram freqilentes nos balancetesBda. 73, No capitulo 2, nos
deteremos na analise desses autores e de suabuwodés para o teatro nacional.

Localizamos também a secdo ‘Esbocos BiograficoAuteres Teatrais’' na qual
destacam-se o0s estudos sobre Gastdo Tojeiro, Aon@whzaga, Celestino da Silva,
Ataliba Reis (Jodo Claudio), Miguel Santos, Abdeieia Rosa, Paulo de Magalhaes, entre
outros.

Assim, tentamos apreender Boletim da Sociedade de Autores Teat@igdximo
de informacfes possiveis para 0 nosso estudo,devas em conta o carater informativo

gue sera substituido mais tarde com a implantag&edista da S.B.A.T.

O Mundo Literario

Poucos meses apds a Semana de Arte Moderna, prdoedlepublicacdo da revista
Klaxon, surgia na imprensa cario€aMundo Literarig sob a direcdo de Pereira da Silva e
Théo-Filho. Seu proposito inicial era estudar asagbiterarias brasileiras e estrangeiras
sob uma viséo critica e divulgar novos autoresafiasilos intelectuais da cidade. Apesar
de ter recebido a colaboracdo de nomes ligados @teiismo, a revista, inicialmente,
defendia a nocdo de arte como missédo social, adgazercer influéncia sobre o meio.

Podemos perceber, nos textos de apresentacdo guddicnos primeiros numeros da

3 Para ver a relagéo completa das pecas que estamarartaz na época, consulte anexo “Relacéo das Pec
em Cartaz”.
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revista, o respeito pelo passado e pela tradicdo ietencdo de incorporar valores,

conceituais e estéticos, da geracdo passada.

Sua atitude de respeito pela tradicéo e total defespassado ante a renovacdo mostra
um ponto béasico de divergéncia com os modernissits@ 0 numa esfera inteiramente

diferente daquela em que surgfilaxon por exemplo?*

Com o0 aumento da circulacdo das idéias moderntasmeio da publicacdo de
novos periédicos, essa posi¢do primeir@ dMundo Literariofoi aos poucos se alterando.
Registra-se nas péaginas da revista uma coexist@&wgiposicbes diversas, sejam elas
conservadoras ou reaciondrias. E curioso obsenaalyuns colaboradores, como Tristdo
de Ataide, Murilo Araudjo, Andrade Murici e Renatdm&ida, auto-denominados o
“espirito novo” da revista, foram os responsaveita publicacdo da revista modernista
Festaem 1927°.

Em relacdo a questdo teatr@,Mundo Literariorevela-se um periddico atento as
producdes da época, tanto as pecas quanto as mstd&egistramos em nosso indice a
publicac@o de cinco pecas ou trechos de pecasagasap da revista, sendo que trés delas
estavam em destaque nos palcos do @aisios o que elas querede Ruy Castro (20.1.3),
em processo de ensaio pela Companhia Leopoldo ;Fr@ee o que digode Gastéo
Tojeiro (20.1.4), no Teatro Carlos Gomespg Vendilhdesge Baptista Junior (20.1.1),
aprovada para ser representada nas comemoracdéentienario da Independéncia. Na
secdo ‘Antologia dos Novos’, encontramos a pubficage uma cena do terceiro ato da
comédiaNossa terrado entéo iniciante Abadie Faria Rosa (20.1.5).

Além disso, encontramos a notificacdo dos sucess@rmcassos das companhias
nacionais, da temporada francesa no Teatro Mutieigas contribuicdes de Lugné-Poe ao
teatro francés. Mucio da Paix&do encarrega-se daiaute dois artigos de carater historico
sobre o teatro brasileiro no periodo colonial e ®wspos de Regéncia. Ha também um

interessante material para os interessados eno te@sileiro: o estudo de Miguel Santos,

4 CHAVES, E. M.O Mundo Literario — Um Periddico da Década de 20Rio de JaneiroVol.1. S&o
Paulo: USP/FFLCH, Dissertacdo de Mestrado, 19738p.
> |dem p. 129.
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intitulado “Pseuddnimos dos Nossos Autores Tedtf2i3.3.2.8) no qual o autor apresenta

uma coletanea de pseuddnimos usados no teatrorgrensa por autores nacionais.

Frou Frou

O periodicoFrou Frou, dirigido por Antonio Guimaraes, ficou em circulacéa
imprensa carioca durante os anos de 1923 a 193&saApde ndo termos conseguido
localizar sua colecdo completa, registramos nosenssnpesquisados um importante
levantamento de dados, principalmente em relacddeatto nacional. Sem grandes
pretensdes estéticas e conceituais, a revista ipogsu carater mais popular, publicando
muito mais notas informativas do que debates dmddé respeito de um determinado
assunto.

A grande contribuicdo da revista esta na secacu®sg promete’, com a divulgacao
das pecas que entrariam em cartaz nos principgi®©sedo Rio de Janeiro. A partir dela,
pudemos fazer um levantamento tanto das compaqbh&#o dos autores que ocuparam a
cena nhacional, principalmente na década de 20c@os®lo palco e no écran’ encarregava-
se das notas diversas, relatando as estréias, inemgacao das companhias nacionais e
estrangeiras e 0 éxito de um determinado ator tmr.au

A situacao do teatro nacional é debatida brevem&fégo Nunes assina dois artigos,
nos quais aponta a necessidade de criagcado de esealmis e da promocédo de concursos
gue revelem novos dramaturgos e também criticagdomdos empresarios como Procopio
Ferreira, Paschoal Segretto e M. Pinto, que na®@amoseus espetaculos para nédo
prejudicar as bilheterias.

Um outro artigo interessante € o “Teatro nacionalteatro d’avant-garde”, de A. de
Queiroz (21.3.3.2), no qual o autor apresenta a fiiativa de Alvaro Moreyra e René
de Castro. Dando continuidade ao Teatro de Bringuddreyra cria agora 6enaculo dos
Amigos da Artgna tentativa de estabelecer o teawant-gardenos palcos nacionais.
Queiroz afirma que em nenhum momento da nossaribisiévera se impor o teatro
moderno na producao nacional; ele deve ser coiutitel desenvolvido aos poucos, para
gue possa ser compreendido por todos.

Em relacdo ao teatro moderno estrangeiro, deséaoaastigo “NOs e os modernos”

(21.3.2.5), sem indicacdo de autoria. Aqui, 0 auritica a falta de conhecimento dos
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brasileiros de nomes como George Kaiser, BernaalvSstrindberg, Pirandello, entre
outros. Para ele, o argumento de que o nosso puidic esta preparado para receber pegas
modernas é infundado; é apenas uma saida simptasopagrandes empresarios, que
insistem na producé&o do século XIX.

Completando o conjunto de contribuicbes da resta Frou esta seu amplo acervo
fotogréfico, com destaque para atores e autorexataz na cidade. Esse acervo se
assemelha muito ao publicado pela revistdura para Todosja que traz fotos de atores
consagrados como Armando Gonzaga, Viriato Corrdaseintegrantes das Companhias
Lirica, da Dramatica Francesa e de Carlos Campdanm®ém, de cenas de pecas
representadas nos palcos no Trianon. Pelo contgirdsentado, nota-se uma aproximacao

deleitura para TodogomFrou-Frou.

Boletim de Ariel

No inicio da década de 30, surgia no Rio de Jangirgeriddico intituladdoletim
de Ariel com direcdo de Gastao Cruls, que se propunhscatitiartes, ciéncias e historia.
Publicado semanalmente, o boletim circulou de 3939, tendo Agrippino Grieco como
redator-chefe e diversos colaboradores.

Passado a década de 20, a intencdo dos intele@ulftisratos da época era de
contribuir com regularidade para a destruicdo @galiura anacrbnica e para a implantacao
de idéias novas. Segundo Afranio Coutinho, “essacteristica do Modernismo vai
desembocar, decantadas as impurezas e 0S excessos$ipo de revista exclusivamente
critica e bibliografica, como ela prépria se iftta, e na qual escritores das mais diversas
especialidades colaboravam com notas criti¢AsO Boletim de Arielera muito mais
objetivo que polémico.

Apesar de ser publicado na imprensa carioca, suarncantribuicdo esta na
divulgacéo da producéo teatral de outros estado® ddinas Gerais e Sdo Paulo. O olhar
atento passa agora a ser sobre as producdes atzsaglas e as iniciativas que apresentem
caracteristicas ousadas e modernas.

A primeira iniciativa paulista a ser registrada paginas da revista é Teatro da

Experiéncia estreando com a pe€abailado do Deus mortale Flavio de Carvalho, com

46 COUTINHO, Afranio. Op. cit. p. 617.
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realizacdo do Clube dos Artistas Modernos. O aapteiude a apresentacdo e a considera
como “primeira tentativa de modernizar nosso pabatro”. Ao encerrar, 0 autor divulga
gue a segunda peca da companhia®@dramem e o cavalde Oswald de Andrade.

No ano seguinte, 1934, registramos uma criticaodgeJAmado a Censura Nacional,
gue vetou a representacdo da peca de Oswald patioo Ta Experiéncia. Segundo o autor,
O homem e o cava® uma das mais sérias pecas que o teatro najadeak e ndo podera
ser encenada devido a autocracia de poucos. Jongedconclui dizendo que “terminou o
palhaco da burguesia; comegou o casaca de ferevdicao proletaria”.

Esta mesma peca ganha mais uma vez destaque nhargadblicada em setembro de
1934, sem indicacdo de autoria. A partir de umaebemalise, o autor aponta o carater de
literatura de combate e de “alegoria cénica deddina suscitar implacaveis atritos de
inteligéncia”.

Outras duas pecgas ganham destaque nas pagirBsleton de Ariel Marquesa de
Santosde Viriato Corréa @eus Ihe Pague, ddoracy Camargo. A primeira obteve um
enorme sucesso nos palcos do Teatro Sant'‘Ana enP&do, pela Companhia Dulcina-
Odilon; ja a segunda € elogiada pelas qualidadesedeautor, que leva ao palco o
personagem do mendigo, abordando, pela primeiraogeproblemas imediatos do Brasil,
dando ao teatro brasileiro um carater social af@oeesconhecido.

As informacgdes sobre o teatro estrangeiro ficamasgsponsabilidade de José Maria
Senna, que apresenta informacdes histéricas do fapbnés, o carater religioso do teatro
tibetano e as inovagdes cénicas do teatro judea. iRatrar suas analises, o autor utiliza
trechos de pecas de alguns dos principais repesgentdessas regioes.

Apesar de Boletim de Arielndo apresentar um vasto material, ele contribm 00sso
estudo na medida que muda o foco dos palcos carpara outras cidades, permitindo-nos

ampliar nossa visédo sobre a producéo teatral nalcion

Revista Brasileira

A guarta fase d&evista Brasileiraentra em circulacdo em julho de 1934 e sai de
cena em novembro de 1935. Dirigida por Baptistdodfia revista traz uma importante

carga historica, por ja ter circulado em outros molDs na imprensa carioca. Sua proposta
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€ basicamente a mesma; o mundo contemporaneo wasimdo o principal assunto, bem
COMO 0 progresso, que apenas sera atingido nmsistmnservar melhorando”.

Saul de Weston encarrega-se de atualizar os leisotere 0 meio teatral, por meio de
notas sobre estréias, resenhas das pecas e adafisespetaculos em cartaz. Suas
informacdes formam um importante conjunto de regsstdo teatro da época,
principalmente em relacdo ao teatro carioca. Remd@auvaldo Vianna ganham destaque
nas paginas da revista. O primeiro, por sua direiidCompanhia Teatro Escola, que
estreou no Teatro Jodo Caetano em 1934; a tempdoadao seguinte traz Italia Fausta e
Delorges Caminha no elenco das peBaso do proprio Renato Vianna Mdistoria de
Carlitos, de Henrique Pongetti. J& Oduvaldo Vianna apareseasopecagmore Cancao
da Felicidade a encenacdo da segunda recebe destaque poméarespalco dividido em
trés espacos cénicos. Saul de Weston ainda deatac#tuacfOes de Dulcina, Vanda
Marchetti e Aristoteles Penna.

Um outro artigo de Saul registra as tentativadarsade Heckel Tavares na criagao de
um teatro infantil brasileiro, que tinha por pripai objetivo a educacdo das criancas. O
autor explica como sera a construcao cénica dm palconstituicdo do espaco, da luz, do
movimento e da fantasia. llustram o artigo gravergdicativas da estruturacdo do palco,
gue dividido em trés dimensdes, proporcionara lzdesersos pontos, gerando efeitos de
claro-escuro e movimentacao.

E interessante observar que estruturas cénicasrnasd§@ eram planejadas e, em
alguns casos, utilizadas, promovendo um carateemoda alguns espetaculos da década
de 30. Veremos a divisdo do palco em diferente®s®es na peg¢a-marco do moderno
teatro brasileiroVestido de Noivade Nelson Rodrigues, levada a cena pelo gpo
Comediantes.Com o0s artigos deRevista Brasileira podemos afirmar que algo da

concepcao cénica realizada em 1943 ja havia seizéhdo na década anterior.

A implementacdo do Estado-Novo em 1937 trouxe ds paa serie de mudancas
politicas e econdmicas que afetaram sensivelmem®io de comunicacdo em voga na
época: a imprensa escrita. Como ja foi dito antermte, com o regime da censura,
diversos jornais e periédicos deixaram de existirpassaram a ser vigiados de perto pelos

censores do Governo. A imprensa passa a ser dwenais eficiente do discurso estado-
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novista, voltado prioritariamente para o exercttaocensura e da propaganda do retfime
Entre as publicagbes que surgiram a partir de 188lecionamos cinco para nossa
pesquisaDom Casmurro, Anuario Brasileiro de Literatura, Magem, Clima Cultura
Politica.

E interessante observar a maneira pela qual estissas contribuem ndo apenas para
a construcdo de um discurso do governo, mas tanga®ena criacio e manutencdo da

imagem de Getulio Vargas, que concentrava em srsidg papéis:

O mito Vargas constréi-se a base de um mdltiplo jog imagens que o mostram ora
como homem comum, identificado com o povo, ora cpoiico eficiente, realizador

de inimeras reformas na ordem social, ora comaadeitb lider, investido de dotes

especiai@g.

Ao considerarmos 0 modo pelo qual a questdo teéttahtada, podemos delinear
abordagens semelhantes nos artigos publicadostefessante observar que apesar da
censura, a quantidade de registros sobre o aséwwsta, ndo apenas no noticiario, mas
também nos debates sobre a situacdo do teatronahc{d desenvolvimento cultural do
pais € uma das preocupacbes do Estado-Novo, gaeavigromover novas criacdes e
pensamentos, manter costumes e tradi¢cdes, harmdnizes interesses por meio da ordem
politica.

Com o decreto-lei n° 29, de 21 de dezembro de 188ilio Vargas e o Ministro da
Saude e da Educacado, Gustavo Capanema, criam igdSHacional de Teatro para apoiar
o teatro nacional, definido no decreto como “exgdiesda cultura nacional” que tem por
objetivo “a elevacéo e a edificagéo espiritual deqj. De acordo com o artigo 3°, compete
ao S.N.T. as seguintes fungdes: “a) promover dmelkstr a construcao de teatros em todo
0 pais; b) organizar ou amparar companhias deotekgclamatorio, lirico, musicado e
coreografico; c) orientar e auxiliar, nos estaligleatos de ensino, nas fabricas e outros
centros de trabalho, nos clubes e outras assosiagdeinda isoladamente, a organizagao

de grupos amadores de todos os géneros; d) inaentieatro para criancas e adolescentes,

47 VELLOSO, Monica PimentaCultura e Poder Politicoln: OLIVEIRA, L. L. et alli. Estado Novo:
Ideologia e PoderRio de Janeiro: Zahar Editores, 1982, p. 73.
“8|dem p. 95.
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nas escolas e fora delas; e) promover a selecaespastos dotados de real vocagéo para o
teatro, facilitando-lhes a educacao profissionapats ou no estrangeiro; f) estimular, no
pais, por todos os meios, a producéo de teatroddes s géneros; g) fazer o inventério da
producdo brasileira e portuguesa em matéria deoteptiblicando as melhores obras
existentes; h) providenciar a traducdo e a puldicatas grandes obras escritas em idioma
estrangeiro®.

Dessa forma, o S.N.T. reavivou 0s meios teatrdeecendo subsidio oficial as
companhias e promovendo diversos programas cudtifatretanto, foi nessa eépoca que o

nosso palco conheceu um dos mais severos regimedries ja instituidos no pais:

Durante alguns interminaveis anos, tudo seria lojaté referéncias a guerra de que
entdo o Brasil ja participava. Talvez por issoydal pelo morno ambiente moral e
intelectual imperante, de conformismo em face davitAvel conflito internacional,

inclinava-se a dramaturgia brasileira para outrésegps, menos comprometidos e

menos comprometedorés

Y

Por consequiéncia, o incentivo do governo estavaindds a exaltacdo do
nacionalismo, por meio dos grandes personagensstfaif brasileira. Entram em cena no
final da década de 30 as pecas historicas, ddargjuesa de Santpsle Viriato Corréa e
Carlota Joaquinade Raimundo Magalh&es Junior. Essas pecas gagspago e passam a
concorrer com as comédias ligeiras, grandes swwesdaodécada de 20. Incentivar e
subsidiar as pecas historicas pode ser entenditio cona maneira de valorizar a historia
nacional, exaltando nossas conquistas e valorsa. lBanobra se adequava perfeitamente a
estratégia politica do novo regime que se instaacodiwngo da década de 30.

Com efeito, o teatro ganhou um grande espaco estneublicacbes periddicas da
época. Veremos como cada uma das revistas citataa ae posicionou e colaborou com

o0 registro da vida teatral.

9 Decreto-Lei n°® 29, In: SOUSA, J. Galan@ Teatro no BrasilTomo |, Rio de Janeiro: Instituto Nacional
do Livro, 1960, p. 336.
* PRADO, Décio de Almeida Teatro Brasileiro Modern®2ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2003, p. 35.
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Dom Casmurro

O hebdomadéaridom Casmurrodestaca-se como uma das principais contribuicdes
desta pesquisa, ja que foi a fonte primaria que proporcionou 0 maior numero de
registros no nosso indice. Por ser uma publicagamsal, pudemos acompanhar de forma
gradual as mudancas da vida cénica, a circulacg@caapanhias e das pecas em cartaz,
bem como os debates entre os colaboradores dajeri@ue sempre apresentavam 0s
dois lados de uma mesma questéo.

Periodico de valor artistico, cultural e politi@@gm Casmurrccirculou na imprensa
carioca de 1937 a 1946, sob a direcdo de Bricidodeu e principal colaboracdo de Alvaro
Moreyra. Tendo dois representantes da vida tedaa¢poca a frente da publicacéo, as
discussOes, iniciativas e realizagfes da area gamhdestaque.

Constatamos nas paginas Bem Casmurroo grande apoio dado as producdes
nacionais, seja na concepcao dramatica, seja renipagdo de novas companhias. O
elemento nacional ganha forca e a defesa da igétitude um teatro verdadeiramente
brasileiro volta a baila, agora com novos argungertpersonagens: a Sociedade Brasileira
de Autores Teatrais e 0 Servigco Nacional de Teatro.

Entre os textos dramaticos, registramos a publicdedl4 pecas, sendo 12 nacionais
e 2 estrangeiras. No ano de 1942, o hebdomad&sa gapublicar um caderno especial que
trara, na primeira semana de cada més, uma peta teasileira de grande éxito, em prol
da cultura e da intelectualidade brasileira. SeguBricio de Abreu, diretor do periddico, a
intencdo é facilitar a circulacdo de originais, gée publicados, na maioria dos casos, as
custas do autor. Entre as pecas publicadas no ntadespecial estdoA comédia do
coracdq de Paulo Goncalve8 Burro e Sindicato dos Mendigosle Joracy Camargtaia
Boneca de Ernani Fornari; €arlota Joaquinade Raymundo Magalhdes Jurior

Quase toda movimentacdo das companhias nacioramisegistrada em notas sem
indicacdo de autoria ou no edital de Alvaro Moreyméitulado Bom dial As estréias da
Companhia Jaime Costa, da Companhia Dramatica d\oreyra, as iniciativas do

Teatro do Estudante, d’'Os Comediantes e do Teatiwetsitario foram amplamente

®1 Apesar da indicacdo da publicagdo das pecas mw ah revista, ndo conseguimos localizar o caderno
especial nem nas bibliotecas visitadas, nem noriabteicrofiimado da Faculdade de Filosofia, Leteas
Ciéncias Humanas da USP.
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divulgadas e discutidas pelos colaboradores dastegvsempre questionando o baixo
incentivo dado pelos 6rgaos oficiais e a necessidadse educar as nossas platéias.

Bricio de Abreu (pseud6nimo Ludo), principal cititeatral deDom Casmurrp
aponta por diversas vezes as conquistas do teadar de alta qualidade, realizado quase
sempre sem a ajuda do Governo. Na ocasido daaedtéleatro do Estudante do Brasil,
grupo organizado por Paschoal Carlos Magno, o aefgistra seu contentamento com a
iniciativa, ironizando a falta de subsidios por ende uma carta destinada ao Destino
(24.3.5.7):

“Sr. Destino,
No Brasil, tudo o que ja se fez de bom em teatrdy b que vale a pena foi feito fora
das coisas ‘oficiais’ e sem subvencdes. Ora, isser glizer que 0 que temos €,
portanto, pouco, de bom e visivel, é claro — assndo, precisamos para o Teatro de
elementos novos e com fibra. Doutra parte, como sabe, sr. Destino, o Brasil esta
cheio, cheinho assim de advogados, médicos, e m@sutaassim, ainda, podia o senhor
fazer com que aqueles rapazes todos da Compantiastados Estudantes fossem
reprovados e expulsos das escolas e ficassem tm.TEe compensacao, sr. Destino,
eu juro ndo ir nunca mais a companhias organizpdkesPrefeitura ou oficializadas.
De V. S. com a maior raiva,

LUDO”.

Os incentivos do Servigo Nacional de Teatro limatavse a poucas companhias e nao
abrangiam toda a producdo nacional. A primeira esséo foi dada a Jaime Costa e Alvaro
Moreyra que, com um auxilio de 600 contos, dever@igenizar novas companhias
nacionais de teatro.

As decisOes tomadas pelos diretores do S.N.T. seanpre contestadas por diversos
nomes do teatro brasileiro nas paginaDden Casmurro Bricio de Abreu, responsavel
pelo edital da revista, acompanhava de perto asiivias dos diretores e criticava sem
rodeios homes como Bandeira Duarte e Abadie Farsa RO autor acusava os diretores do
S.N.T. de lucrar com os grandes empresarios teapesjudicando companhias menores.
No final de 1939, as criticas contra Faria Rosa&nsificam-se quando Raimundo

Magalhdes Junior acusa-o formalmente de impor pdeasua autoria as companhias

86



subvencionadas. As pec¢8sicidio por amor, Levada da Breca, Crepusculo egeodos
Olhos todas de autoria do diretor do S.N.T., entrarantartaz em 1940.

E curioso observar que, apesar das criticas sedenag administracdo do Servigo
Nacional de Teatro, o vildo era sempre o diretorSeovico; tanto o presidente Getulio
Vargas quanto o ministro Capanema eram poupadosdaasacdes. Isso fica claro nas
palavras de Bricio de Abreu, que ao apontar asdaedie renovacdo da temporada de
1940, destaca o Ministro Capanema como um “homemilegdo, inteligente e culto”,
gue conta com o apoio do Presidente Vargas, “hoqentonhece o nosso teatro a fundo e
as suas necessidades, ja tendo sido critico”.

Apesar de ndo ter sido pesquisada toda a prodecBom Casmurrppor conta do
grande numero de publicacdes — o periddico em goi@sereceria um estudo exclusivo de
sua matéria — registramos um precioso materialstiede para a compreensdo do teatro
brasileiro da época. Utilizaremos essas contrilmsichas andlises desenvolvidas nos

capitulos a seguir.

Anuério Brasileiro de Literatura

O Anuario Brasileiro de Literaturaurge em 1937 no Rio de Janeiro sob a direcdo de
Henrique Pongetti, com o objetivo de fazer um bgdate todas as realizagbes no campo da
literatura, da musica, das exposic¢des, do tealmanema durante o ano e questao.

O anuério destaca as temporadas teatrais dos and938, 1939 e 1941, sendo
Bandeira Duarte o responséavel pela andlise da<ipeis pecas e companhias que
ocuparam o0s palcos no ano anterior. Podemos per@baudanca da avaliagdo da
gualidade do Servico Nacional de Teatro, ja que 1838 Bandeira Duarte ressalta a
organizagdo do orgao — dirigido por Abadie Fari@d&Re que se destacou pelas pecas que
levou aos palcos cariocas. Entretanto, em 1939,esmm autor aponta o fracasso da
iniciativa do Servico, que pouco fez pelo nosstrée® sucesso continua sendo das pecas
histéricas e das escritas para fazer rir.

Além disso, o critico também registra os autoresnd®r éxito popular como Mello
Noébrega, J. Barroso e Raul Pedrosa. Uma outra tamgercontribuicdo é o artigo de Luis

Martins, intituladoR. Magalhdes Junior no Teatro Nacionalo qual o autor destaca o
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sucesso das pecas historicas na temporada deP&38ele, a opcao por esse género € uma

tendéncia dos autores nacionais devido “a melandalivida cotidiana” (25.3.5.1).

Mensagem
O periédicoMensagemde Belo Horizonte amplia nossa visdo a respeitvida

teatral fora do eixo Rio — Sao Paulo. Com o subtitie Quinzenario de Arte €ultura, o
periodico surgiu em Belo Horizonte com a direcadsddhermino César, de 1939 a 1944.
O numero de matérias sobre teatro ndo é elevadmng&ibuicdo do periddico fica por
conta das notas e pelas entrevistas cedidas @arlds Lisboa, futuro diretor do Teatro do
Estudante de Minas Gerais.

As notas teatrais registram a chegada da Compai@arges Caminha a cidade
mineira, as iniciativas do Teatro do Estudante deable o sucesso das pecas do autor
mineiro J. Carlos Lisboa. Percebe-se que esse gaihbra grande destaque nas paginas da
revista.

A imagem do Estado-Novo também é ressaltadaviemsagem Sem indicacdo de

autoria, a secao ‘Teatros’ traz a seguinte corapder (26.2.1.3):

O Estado Novo esta senhor da capacidade de peiettacobra teatral na alma do
povo. Por isto é que vem fazendo dele um instrumnest cultura, alimentando e

amparando todos os géneros de representacdo ¢arioosO com rigorosa selecdo de
elencos, mas também com interferéncia sobre o eefimanceiro das companhias, a

fim de que os espetaculos sejam acessiveis a hgsliaolsas de um pais pobre.

Fica claro aqui o elogio ao Ministério da Educagée, segundo o autor, vinha, via
Servico Nacional de Teatro, contribuindo para oedeslvimento da cena nacional,
marcada pela apresentacdo de pecas historicasegliesnae costumes.

Ha também uma curiosa consideragéo a respeitordaespacdo dRomeu e Julieta
pelo Teatro de Estudantes do Brasil, com a dirded@aschoal Carlos Magno e assisténcia
de Italia Fausta. Sem indicacdo de autoria, a sd@ros’ (26.2.1.4) traz um artigo de
analise da representacdo, que aponta o nivel @a@ageca, incompreensivel para a maior

parte do publico:
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N&o se faz infiltracdo social sobre incultas massaso a brasileira, mantendo em
teatro de elite uma peca de altitude literariaimggvel para essa turba. E preciso que o
Teatro do Estudante do Brasil compreenda isso eemaudrientacéo, provocando a
acorréncia (sic) do publico com a apresentacaadaspque ele seja capaz de atingir a
apreciar. Sem o estagio preliminar desse teatemtss o fracasso do generoso e dificil

trabalho dos estudantes brasileiros.

Podemos afirmar que os colaboradores da reMstessagenmapoiavam e defendiam a
autoria e representacdo de pecas que valorizasshistéaia brasileira e seguissem o0
formato das comédias para rir, rir, rir. Uma dasnpiras iniciativas em se produzir um
teatro mais elaborado, com uma tematica mais demrssn uma preocupacao cenogréfica
maior, foi descartada pela revista. Esses avanggmgtos pelo Teatro do Estudante do
Brasil ndo seriam compreendidos pelo publico, @adocaqui como um dos responsaveis

pela mesmice, monotonia e atraso do teatro nacional

Cultura Politica

Em marco de 1941, entra em circulacédo a re@sthura Politica érgao oficial do
regime estado-novista, que se propunha a defiastabelecer o rumo das transformacdes
sociais e politicas do pais. Buscando criar umegémade ‘harmonia social’, Getulio
Vargas adotou uma ideologia de carater essencitgmeionalista, disciplinou as relacbes
entre capital e trabalho, promoveu o avanco doegssa industrial e implementou leis
trabalhistas, de modo a mascarar o controle e andgéo social. Assim, para penetrar nos
dominios da sociedade civil, o Estado criou aparatdturais proprios, a fim de produzir e
difundir sua concepcado de mundo, legitimando sgéssafrente & opinido plblféa

Tendo como colaboradores importantes nomes dairdékectual brasileiraCultura
Politica traz em suas péaginas artigos de naturezas diyatsasiando desde costumes e o
folclore de vérias regides do pais, como fatos ifsigtivos da nossa histéria que
contribuiram para a constru¢cdo de uma sociedadelmolintre as paginas da revista, a
secao ‘Teatro’ tinha seu destaque, trazendo Raimividgalhdes Janior e Ruben Gill

como principais colaboradores. Veremos de que nabel® se posicionam em relacdo as

*2 BUMIRGH, Nadia Regina Marques CoelhGraciliano Ramos e a Revistaultura Politica. Tese de
Doutorado. Sao Paulo: Faculdade de Filosofia, ketr@€iéncias Humanas-USP, 2003.
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realizacoes teatrais da época no capitulo 4, orsb®rderemos sobre as iniciativas dos
grupos amadores de teatro, entre eles o Teatrstidd&hte e Os Comediantes.

Tanto Magalh&es Jr. quanto Ruben Gill destacanmaceeNacional de Teatro como
responsavel pela nova direcdo dada a cena nacimddos registram a importancia de
nomes como Abadie Faria Rosa e Jodo do Rego Baaroecuperacdo do nosso decadente
teatro e constatam a eficacia do SNT como apamdntrolador das atividades de cena
naquilo que diz respeito a exploracdo comerciabd#Es e letras teatrais.

Ruben Gill, em seu artigdeatrg de 1942 (27.3.2.12) afirma que as causas da
decadéncia do teatro nacional devem ser atribtAdasegime que antecedeu o Estado
Novo, jA que permitia a apresentacdo de pecas rfmi@ recreativas”. Para ele, o
estabelecimento da censura teatral teve imporpagel na recuperacao das realizacdes dos
palcos nacionais.

Percebe-se nesses textos que a producao cultuital para o desenvolvimento da
nacao e que sua realizagdo esta vinculada astivésiale um 6rgdo do Estado, controlado
por pessoas competentes que visam cultuar as@esdligarmonizando tendéncias diversas.
Constroi-se assim mais uma forma do discurso estadista, que anestesiava a sociedade

civil, legitimando a estratégia politico-ideologida regime.

Clima

J& a revist&Clima apresenta uma importante visdo da producéo teaisapalcos de
Séo Paulo, sendo Décio de Almeida Prado seu pahcifiico. Em circulacdo na imprensa
paulista de maio de 1941 a novembro de 1944, ddied apresentou 11 nameros dentro
da nossa data de interesse. Entre as criticapdteslos destacam-siio em La Menaor
de Raimundo Magalh&es Jr pela Cia Roull@nnimigo das Mulherescom a traducédo de
Carlo Goldoni pela Cia Procopio FerreiradCemédia do Coracdale Paulo Gongalves pela
Cia Dulcina-Odilon.

Uma outra importante contribuicdo do autor é ostegida chegada da Cia de Louis

Jouvet a S&o Paulo e o resgate das origeNsetdix-Colombierde Jacques Copeau.
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Encerramos assim a analise da matéria coletadpemigglicos pesquisados. Pudemos
perceber que a natureza dos registros varia del@aomm o proposito e o ideal de cada
periodico e com 0 momento no qual ele foi publicaanalise desses registros revela uma
importante contribuicdo ao estudo do teatro briagile abre novos caminhos de pesquisa.
Seguiremos agora para as contribuicdes pontuaispdosipais dramaturgos, atores e

companhias que ocuparam nossos palcos nas dé@dae®0.
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2 — O que se Promete... Companhias, Atores e Dramajos em Destaque

“A triade béasica do fenbmeno cénico permaneceerslt.
Formam-na o ator, o texto e o publico. Sem o atdexto
lido passa a esfera da literatura. Sem o texterrddrio se
define como mimica ou danca. Sem o publico [..\leha
um simples exercicio abstrato. A presenca fisicatdoem
face de testemunhas torna-se assim, a Unica mawisa
entender o teatro. E sendo o ator um homem, eaarpaima
de suas prerrogativas fundamentais, o melhor uscadaeba
por distinguir o espetaculo que a contéf”

Por ser o produto final de uma criacdo coletivayjéoero teatral se distingue das
demais manifestacfes artisticas. Pela mesma rp&iifica-se, em algumas hipéteses, o
porqué do atraso da modernizacdo do fazer teateah§o acompanhou as transformacoes
pos-Semana de Arte Moderna. A triade mencionad@&aacieveria evoluir na mesma
velocidade e apresentar processos que demonstragseifimalidade em comum.

Seguindo a hipotese de que s6 em 1943 houve a defifluéncia dos ideais
modernos na esfera do texto, da representacdeecgaacdo na montagem \destido de
Noiva fica fragil na memoria o que ocorreu nos anoslistamente anteriores. No entanto,
mesmo sem poder ser caracterizada como moderndade tdo fenbmeno cénico das
décadas de 20 e 30 cumpriu seu papel e estabefeseia, maneira, uma producéo teatral
intensa e valorizada pelo publico da época.

Dando continuidade ao proposito desta dissertag@odeteremos um pouco sobre
a vida teatral das décadas pesquisadas, estalsklecemo pano de fundo essa agitada
producdo que movia as casas de espetaculo, as moipdeatrais, os dramaturgos e a
imprensa periédica especializada no assunto. Aséesvaliar intencbes modernas que

irromperam nos nossos palcos antes de 1943, buswamelinear e caracterizar o género

3 MAGALDI, Séabato. “Teatro Hoje e no FuttiroIn: ,Depois do EspetaculoSdo Paulo:
Perspectiva, 2003. p. 05.
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trabalhado pelos dramaturgos em destaque, a estradiotada pelas companhias teatrais,
0s atores de renome, a comunicacdo com a platsafaos historicos que influenciaram
nessa composicao.

Depois de um longo periodo de visitagdo estraageirinicio da Primeira Guerra
Mundial estabeleceu uma distancia entre a prodongé@mnal e a européia, que gerou um
incentivo ndo apenas aos atores brasileiros, masigalmente aos autores nacionais.
Estabelecido um novo sentimento nacionalista, ceaige o género comédia de costumes,
sem nenhuma proposta de renovacao da tradicaadaedddViartins Pena.

Para terem suas pecas representadas, 0os autargsodi@am perder de vista a
estrutura das companhias teatrais, estabelecidatorm do primeiro ator, geralmente
empresario e dono das mesmas. Responsavel pelhaedoorepertorio, administracdo dos
lucros das bilheterias e escolha do elenco, o monaor deveria estar no centro de toda a
producéao, pois a premissa essencial era que #lasse sempre. Auxiliado pelo ponto, que
sussurrava suas falas, o primeiro ator se iserg#&vanesmo dos ensaios. “A vaidade do
intérprete, em suma, coincidia com o seu interesseercial. Identificar o artista, fisica e
psicologicamente, conhecer-lhe os sestros, as maeha um prazer que ndo convinha
negar as platéias*.

Leopoldo Froes e Procopio Ferreira sabiam muito déswro. Para eles, atender o
interesse e gosto do publico era prioridade alsofig era a platéia que buscava diversao e
se satisfazia com as pecas que provocavam o @sohavia necessidade de alteracdo da
formula. O sucesso de bilheteria das comédias stermes ia ao encontro do gosto popular.

Essa centralizacdo e manipulacédo do ator-empresdrielacdo ao género escolhido
e sua recusa em renovar qualquer componente derctdacdo é corroborada por alguns
intelectuais da época, que julgavam a massa despogp e desinteressada de qualquer
proposta que afrontasse o lema: “Rir! Rir! Rir!”.

Conhecido hoje como o periodo da hegemonia do a®rgdécadas de 20 e 30
vivenciaram uma época de dominio da rigida estautdas companhias teatrais,
estabelecida ainda sob as bases do século XDUmdaramaturgia sustentada pelo género

cbmico e pela submissdo aos grandes empreséariaguddguer modo, a composicao dessa

* PRADO, Décio de Almeida. Op. cit. p. 21.
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triade gerou frutos e sucessos; autores e atoeesayquistaram seu espacgo na histéria do
teatro brasileiro e ocuparam os nossos palcos emmportante momento de maturacdo da

consciéncia teatral moderna.

2.1. A Arte de Fazer Rir: os Dramaturgos em Foco

As comédias de costumes, além de ocupar um lugadedaque nas casas de
espetaculo, ocupavam também grande parte das sallanemprensa periddica destinadas
as producdes artisticas, seja como critica de&sget foto de cenas e protagonistas, notas
de estréias ou publicacéo na integra em formalefiolesco.

Determinados autores foram constantemente citaaloglisados e exaltados nas
matérias por nos pesquisadas; por isso acreditasrosssencial olharmos de forma mais
demorada para suas contribuicdes de modo a metingpreender a importancia de cada
um deles. Tentamos propor uma organizacdo cromald@ys autores e a partir dos estudos
ja existentes, buscamos complementar nossa amakghcionar novas consideracfes ao

tema.

Claudio de Souza (1876-1954)

O médico paulista Claudio Justiniano de Souza goresvel pela autoria de mais de
trinta pecas, quase todas de grande sucesso, gparam os palcos nas décadas de 10, 20
e 30. Com o inicio da Primeira Grande Guerra, afaifica ainda mais distante, afastando
do nosso teatro importantes nomes do teatro frariaéano e portugués. Nesse momento,
a comedia passou a ser um género comercialmentel,vigrincipalmente aquela que
retomava os procedimentos de Martins Pena e valaia tematica nacional. Dessa forma,
a partir de 1915 houve uma revalorizacdo das c@wédé costumes, que passaram a
predominar principalmente no palco do Trianon, md® Janeiro.

Considerado o iniciador dessa fase da evolucaoodedia brasileira, Claudio de
Souza obteve grande destaque com a representac&oadeecaFlores de Sombra,
primeiramente em Sao Paulo e, a seguir, no Riadeird. Retomando a tradi¢ao iniciada

por Martins Pena e consolidada por Fran¢a Junldydid de Souza volta-se para os temas
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brasileiros e para os valores nacionais, tendéesia que se estenderia por mais duas
décadas, destacando nomes como Gastédo TojeiroandmGonzaga.

O autor figura nas péaginas das revistas pesquistzids como autor de pecas
publicadas e/ou em cartaz quanto como autor e tacdp criticas a respeito do teatro
nacional. Entre as pecas publicadas encontramos:

- Eu Arranjo Tudo!;

- O Exemplo do Padre;

- Os Bonecos Articulados;

- Rosas de Espanha,;

- O Marido Surrado e Contente;

- Um Esposo Racional

E entre as que foram encenadas, merecem destaque:
- A Escola de Mentira;
- Eu Arranjo Tudo!;
- Flores de Sombra;
- Arte de Seduzir

Como membro da Academia Brasileira de Letras, Gtadd Souza fazia parte da
Comissao Julgadora dos Concursos Teatrais, apaesienseus pareceres na maioria dos
concursos. Os discursos publicadosRevista da Academia Brasileira de Letrimsam
nossas principais fontes para a compreensdo desdineentos e do posicionamento de
Claudio de Souza em relacdo ao teatro brasileirépd&a. Em seu discurso de recepcéo

publicado em 1924 (15.4.2), o autor defende a itApora do género-base de suas pecas:

... a comédia de costumes é a que caracterizaivedimaliza um teatro, a que lhe da
corpo e alma, sangue e raca, independéncia e péidsate. E ela que mergulha com o
escafandro da analise, e os olhos agudos da sd@iraais intimo da alma da
nacionalidade, recolhendo-lhe as comocgdes virginas anseios, 0s sustos, as
curiosidades, 0s sobressaltos, as alegrias, eztss as ndpcias, 0s amores, a estética
intima dos pudores, a filosofia sagrada da moralelicario augusto das tradices,
pesando a oiro fio os amuletos de sua fé, e assflde suas virtudes. E quando, depois
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de ter mergulhado e remergulhado, surge a tonargame a luz das ribaltas, é ela
guem vasa com o estilete da ironia as impurezasletri#os, os vicios, as taras, as
imperfeicdes e 0s pezes, ha bem intencionada daiaurificar e engrandecer a alma de
sua raga.

O género em questéo e as qualidades de Claudioura 8nquanto dramaturgo eram
apoiados e contestados por grupos de intelectaainicio do século XX. Havia aqueles
gue apontavam Claudio de Souza como 0 responsavdrgzer novamente aos nossos
palcos o teatro brasileiro, que havia deixado d&tieyor muitos anos. Em seu discurso de
recepcao ao autor na Academia Brasileira de Lefigdo Pujol faz uma apreciacao de
suas pecas, destacando a simplicidade utilizada petor em oposicdo as “tristes
efemeridades da tristissima alma contemporanea’sguagravaria com pecas de Ibsen e
Bjornson (15.4.3):

A qualidade principal de vosso teatro, sr. ClautkoSouza, a que mais me encanta e
seduz, estd na selecdo dos assuntos e dos caablasevossas comédias se reflete a
vida em sua realidade flagrante, mas sem a dumgdadavel e fria dos seus aspectos de
maldade e egoismo, de vicios e impurezas, de gée®e covardia.

Ao comentar a pec&lores de SombraAlfredo Pujol destaca a importancia das
“criaturas simples e boas” criadas por Souza, erma Brocacdo comovente da familia
antiga, do velho lar paulista que era unido e &adlid Destaca também a auséncia de
complicacdes e convencdes no enredo da peca, gpeusa somente na verdade dos
caracteres e nessa piedade amorosa e enterneeigayplve as suas figuras, tocadas de
divina graca”.

Por ocasido da publicacdo dessa peca, diversosnmapgos sobre as qualidades do
autor e da obra foram incluidos na edicdo de 1®fire eles, alguns membros da
Academia Brasileira de Letras, além de Roberto Gonteurico Sodré, Eduardo
Schwalbach (comediografo portugués) e Goéran Bjorkméescritor sueco). Merece
destaque o depoimento de Coelho Neto:

Claudio de Souza é hoje, incontestavelmente, conasmeiro comedidgrafo.
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E ainda:

... a linguagem, sempre natural e escorreita, senigsismos, ornada aqui e ali, de uma
expressao ou de uma construcao popular e, prinograe, 0 dom, que sé possuem 0s
privilegiados de refletir a vida, tal como se npeeaenta, na multiplicidade dos aspectos,
variando instantaneamente, na mesma situacéo,rdeospara a melancolia, como em

dia de claro sol, ao leve deslize de uma nuvenm, tpdr instantes, se apenumbra, para

reabrir-se em seguida em claridade mais vivida

Reforcam esse coro Medeiros e Albuquerque, GowartAndrade e Paulo de
Magalhdes que, em marcgo de 193Reaista da Academia Brasileira de Letrpsiblica um
estudo intitulado “Claudio de Souza e a Comédiasikiaa” (15.3.2.21). Magalhdes aponta
as tentativas de criagcado de um teatro nacionahsidera a pecklores de Sombraomo “a
semente do Unico teatro brasileiro que possuimos”.

Entretanto, havia contestadores isolados que s&fas@vam contra as concepcoes
de Claudio de Souza como dramaturgo e contra sigativas como homem de teatro.
Este grupo foi liderado por Antonio de Alcantaradilado, que dirigia severas criticas
diretamente ao autor. Seus seguidores, por mugassy limitavam-se a falar do género
comeédia de costumes de uma forma mais geral, sentaapomes.

Alcantara Machado, um dos primeiros a exigir untrtegerdadeiramente nacional e
de qualidade, defendia a idéia da “nédo-existéndtateatro nacional e clamava por novos
autores que arriscassem sua producdo em buscanaa fitoderna e dos tipos brasileiros.
Segundo Machado, o teatro nacional somente ganhiami@ama quando atitudes
individualistas para promocdao individual cessassem.

E € com muito vigor que, em seu artigo intitul4Qoiestdo de Vergonha”, publicado
em marco de 1926 na revisierra Roxa e Outras Terrags.3.2.3), ele aponta a
irrelevancia da pechBlores de Sombreclassificada por ele como a “primerose da pieguic
dramética indigena” (sic), e critica severamentgaativa de Claudio de Souza em querer

langcar em Paris uma temporada teatral brasileira:
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Companhia e originais brasileiros em Paris, Cladéi®&ouza? Mas que companhia? Mas
que originais? Tudo isso ndo existe. Ao menos paralhos estrangeiros, gente de fora
s6 deve por a vista em cima do que temos de bajnN@o serd coms Sensitivasem
comA Jangadanem com cousa parecida (mesmo de longe) queaabcasileira podera
algum dia deslumbrar a Europa. Pois se tais bebesagcucaradas e aguadas mesmo

aqui nao agradam estémago algum!

Claudio de Souza por falta de reflexdo ou vaidage gujeitar o Brasil a mais um ridiculo
desses. Eu protesto aos gritos, na ponta dos @&s;udando! (...) Nao sei o que Claudio
de Souza esté fazendo em Paris que ndo vai ao.tPatrque positivamente ndo vai. SO
desconhecendo o que h& na Franca nesse terreesé gade pensar em mostrar o que ha

aqui. Francamente.

O assunto continua em debate por anos. No inigialétada de 40, Guilherme
Figueiredo publica um artigo intituladds Clichés da Comédia Brasileiraa Revista do
Brasil (16.3.2.16). O autor confere tanto ao p@bticanto aos autores a culpa pela baixa
gualidade das comédias nacionais, recheadas deéslie mediocridade. A simbiose
publico-autor ocorre, pois ambos se adulam e samosrienhuma das partes propde ou

provoca a outra:

Repetimos, e repetimos para néo ter trabalho, salreo trabalho de gerar novas
emocdes e novas atitudes para os artistas, tdtuadbs a uma determinada espécie de
representacdo. E como néo existe a capacidadeigerse as emocdes, ou planta-las no
tablado onde nunca estiveram, procuramos a leveZardrir, rir'. Jamais ocorreu a
nenhum dos nossos teatr6logos que o teatro é eitlausna das paredes. Para eles o

importante é nao deixar as mandibulas nos seusehkjgavidéncia do fracasso.

Assim, a simplicidade, o conservadorismo e o seritalismo de Claudio de Souza
eram defendidos por aqueles que viam essas casticts como bases de formacdo da
comédia nacional, e criticados por aqueles queavastc 0 novo, a andlise profunda dos

caracteres e a exploracdo de tipos verdadeiranmatienais. O segundo grupo ganhou
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forca a partir da década de 40, quando experim@éesade cunho moderno tomaram 0s
palcos, intensificando a crise da comédia de casduniciada na década anterior.

De qualquer maneira, € necessario destacar a melavélas pecas de Claudio de
Souza na histéria do teatro brasileiro, pois, ietelgntemente da existéncia de suas
gualidades artisticas, elas preencheram por maitos os palcos nacionais, rendendo lucro

as companhias e garantindo a diversdo do publico.

Armando Gonzaga (1889-1954)

Em sua carreira jornalistica passou por diversdaciEesA Noite A Tarde A Gazeta
de NoticiasO Malhoentre outros, como reporter de policia. Em 198Byidado a voltar a
redacdo dA Noite Armando Gonzaga se encarrega da Secao Teatdw, estabelece
definitivamente sua carreira como critico e auéatral. Membro da A.B.I. e conselheiro
perpétuo da S.B.A.T. desde 1920, Gonzaga fez mirtgeracdo que animou o teatro
brasileiro no Trianon, depois de uma fase de esmeato e abandono. Entre seus diversos
pseuddnimos estavam Epanimondas, Jodo da Montidwda Silvestre, Lé Maitre d’Hotel
e Polegar.

Escreveu sua primeira peca em 1912, uma burletmatteO Tiro Femining com
colaboracédo de César Marques e musicada por P&dicramento. Mas foi em 1921, com
a representacdo da pddaistro do Supremamo palco do Trianon, que sua carreira como
dramaturgo comecou a fazer um “ruidoso sucessaétidBde Abreu destaca as palavras de
Austregésilo de Ataide sobre a peca de Gonzaga:

O Ministro do Supremajue estd em cena no Trianon, ndo é uma comédiqumira,
género palhacada, das Ultimas que por ai aparecerama exploracéo eterna de
caipira e suas burrices e temas de amor baratourdo fde quintal. E antes uma
tragédia da vida moderna escrita em estilo facetqual se movem tipos da educacéo
hodierna, fatos da existéncia quotidiana das gsodgitais, onde o0s interesses levam

os homens a situagdes falsas, de que resulta seagee a ruina>’,

% COUTINHO, Afranio & SOUZA, J. GalanteéEnciclopédia de Literatura Brasileira2 vol. Sdo Paulo:
Global; Rio de Janeiro: Fundacao Biblioteca Nadi@idL, Academia Brasileira de Letras, 2001.

% Apud: ABREU, Bricio.Esses Populares tdo Desconhecidi®ed. Rio de Janeiro: E. Raposo Carneiro,
1963. p. 380.
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Em nossa pesquisa, Armando Gonzaga figura com sdisepecas, entre notas e
artigos principalmente nas paginas das revistesFon llustragcéo Brasileirae Boletim da
S.B.A.T.As pecas citadas no acervo consultado, que ganhdeataque na avaliagdo dos
criticos, sao:

- Gragas a Deus;

- Cala Boca, Etelvina;

- A Patroa;

- O Amigo da Paz;

- O Tio Salvador;

- O Ministro do Supremo;

- O Homem do Fraque Preto;
- O Folgado.

Em 1925, a revist&on Fonpublica uma critica sobre a pe€ala a Boca Etelvina
(13.3.5.8), na qual ressalta as qualidades dagegamando Gonzaga e destaca o talento

de Procopio e itala Ferreira nos papéis de Lib&ifidelvina:

A peca que o sr. Armando Gonzaga escreveu paranpacthia do Trianon € uma
finissima comédia, esfuziante de graga e cheiaitdagfes embaragosas, na qual
Procépio Ferreira demonstra, com seu talento ascémdnova modalidade da sua
personalidade estética.

E apoés analisar o enredo da peca, conclui:

‘Cala Boca Etelvina’ é peca para figurar durantétontempo no cartaz do teatrinho

da Avenida.

J4 Oscar D'Alva em sua sec¢do intitulada ‘Notas dée’Ade junho de 1933
(13.3.5.13), analisa de uma maneira mais consistanpecaA Patroa Percebe-se um

entusiasmo mais contido em suas palavras:
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Pelo resumo vé-se que se trata de uma comédia ¢@mmuitas: nada tem de
extraordinario como trama e como fundo, mas neniggordeixa de ser uma peca digna
de ser vista e aplaudida. Toda ela se desenvotuealraente com a vida que idealiza.
SO nos pareceu que deveria ser mais preparadofechlesda intriga. A precipitacédo
final deu & peca mais a forma de farsa que de damdds isso talvez seja mais dentro
da nossa visédo que do trabalho do A., em nada& twaor da obra. S&o palpitantes de

ver todos os tipos.

Os criticos posteriores ao periodo destacam qusta producao teatral de Armando
Gonzaga enquadra-se naquela de carater tipicardenséculo XIX, com tramas e cenas
fixas, permitindo que os primeiros atores, comopoddo Froes e Procépio Ferreira, se
tornassem idolos populares, projetando suas pdidahes sobre um esbogo apresentado

pelo autor. Sdbato Magaldi nos aponta que:

O que distinguia fundamentalmente esse géneroalm tdaquele que se formou nas
décadas posteriores era a auséncia do diretonmbido de coordenar o espetaculo
numa visdo unitaria. A improvisacdo de efeitos ©@si o gosto dos ‘cacos’, o
desequilibrio do conjunto, ndo organizado em veglagquipe, contribuiam para situar
sempre em primeiro plano a figura do astro, seabspluto do palco. Muitos autores
passaram a alimentar as caracteristicas mais fethaos chefes de comparihia

E com certeza, Armando Gonzaga era um deles.

Cardoso Menezes (1878 - 1958) e Carlos Bittenco(ti888 - 1941)

Frederico Cardoso de Menezes e Souza foi um dosresarevistografos de sua
época. Nascido em uma familia de artistas — ldsratramaturgos e musicos — estreou com
a magicaComes e Bebesm 1905. Depois se aliou a Chiquinha Gonzaga e taaie a
Carlos Bittencourt na producado de inUmeras revistadetas e operetas que ficaram como
modelo no género.

Bricio de Abreu, em seu livilesses Populares tdo Desconhecidiestaca que para

produzir tantas revistas de éxito:

> MAGALDI, Sabato.Panorama do Teatro Brasileird. ed. Sdo Paulo: Global, 1999. p. 195.
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Era preciso ser excelente poeta, humorista, teisemtido critico apurado, conhecer
profundamente os usos e costumes da cidade, actitiaapetc. Eram assinadas por
grandes nomes da nossa literatura. Sua influéreitaksobre o publico, que as masicas

de carnaval vinham desses teatros de revistasipaeg”.

Para ele, Cardoso de Menezes, antigo presiderseBdA.T., era um ‘tabu’ N0 NOSSO
teatro popular; rara peca sua nao ia ao ‘centedériepresentacbes’. Grande parte de suas
pecas foi escrita com seu parceiro Carlos Bittericgue iniciou sua carreira com uma
peca, inicialmente recusada por diversas companimas que constituiu grande sucesso
naquela époc&orrobodd com Luiz Peixoto e Chiquinha Gonzaga.

Em nossa pesquisa, a dupla ocupa as paginas ddafeen Fone doBoletim da
S.B.A.Tcom notas e criticas sobre as revistas de sucessaréaz no Carlos Gomes, Jo&o
Caetano entre outros. Entre suas revistas estao:

- Aguenta Felipe!;

- Meu bem, ndo Chore;
- Sol Nascente;

- Se a Moda Pega;

- FlaFlu;

- Para Todos;

- Conheceu Papudo!

Em 1922, a revistkon Fondestaca o enorme sucesso da reigizenta Felipefue
se aproxima das 500 representacdes. J& em novemldi@?6, o mesmo periddico publica
fotos de cenas da revist8ol Nascente com co-autoria de Victor Pujol, apoio do
empresario Manuel Pinto e a estrela Margarida M&:5(32).

Género antigo, o Teatro de Revista sofreu uma gérigansformacgdes até atingir o
formato que desembarcou no Brasil, onde se transiornovamente para adquirir um

carater autenticamente nacional, cuja estruturangencdes absorveram a cor local e o

8 ABREU, Bricio de. Op. cit. p. 249
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popular. Neyde Veneziano define o teatro de rewistao um género para fazer rir e, por

conseguinte, para criticar:

O ridiculo é, de fato, a matéria-prima da reviBtele ela sempre se nutriu, ao longo de
sua evolucdo histérica. Contudo, a farsa é seungarmais préximo, pois, ao
aproximar-se do burlesco, chega a exacerbacaodgoi@ridiculo. Mesmo como uma
mistura de musical e comédia (farsa), fragmentamoocchegou aos nossos dias, o
género nao foge de uma estrutura pré-estabelemifa significado esta implicito na

propria denominacao: re-vista, re-visao

Além das realizagdes da dupla Cardoso de Mene€asles Bittencourt, registramos
também em nossa pesquisa algumas contribuicGesopgéaero, como a visita de duas
importantes companhias de revistas estrangeiraBareesa Ba-ta-clan, dirigida por
Madame Rasimi e com a vedete Mistinguett, e a égpanCompanhia Velasco, que
incrementaram déerig marcada pelo luxo e pela fantasia. Entre as pegasartaz
registradas em nosso indice, 17 revistas ganhataqies Entre os autores estdo Luiz
Peixoto, Bastos Tigre, Patrocinio Filho, Jardecdks, Marques Porto, Luis Iglesias e
Alfredo Junior.

Género em alta, a revista ocupou um importantecespas palcos nacionais nas
primeiras décadas do século XX. Ao lado das corséliigeiras e de costumes, tinha
representantes de renome, que conseguiram gram@sseunas bilheterias do teatro
comercial.

Gastao Tojeiro (1980-1962)

O carioca Gastao Tojeiro, além de fazer parte dddcdo da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais em 1917, figurou nos palcos epagmas das revistas das décadas de 20
e 30 como comedibégrafo preocupado com os temadlein@s mesclando a comédia de
costumes com a reivindicacdo dos valores nacioBsssuas pecas predomina “a satira

aos habitos caracteristicos da nossa organizagdal sopolitica, aliada a idéia de que,

%9 VENEZIANO, Neyde.O Teatro de Revista no Brasil: Dramaturgia e Corpdars.Campinas: Editora da
Unicamp, 1991. p. 87.
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apesar de tudo, o Brasil € o melhor pais do munague se encontram as possibilidades
futuras”®.
Nas péaginas das revistas por nos pesquisadasestaxaias as seguintes producgdes

do autor:

- O Modesto Filomeno;

- Onde Canta o Sabia;

- Zezé Cortou os Cabelos;

- E atal do Telefone;

- A Garota dos Bons-Bons;

- A Mulata do Cinema,;

- O Simpatico Jeremisas;

- Faze o que eu Digo;

- A Mao Negra;

- Minha Sogra € da Policia;

- O Homem Mosca.

Grande parte das notas e das criticas sobre sgas psta registrada no periddico
Fon Fon Uma nota importante publicada em 1922, sem igdizale autoria, destaca o
promissor sucesso da pe&gavodesto Filomen¢l3.2.1.6):

O Modesto Filomenaao pode deixar de fazer sucesso. CorfloSimpatico Jeremias
gue deu mais de duzentas representa¢cfes seguidexdioda peca tem o nome
precedido de um adjetivo qualificativo. SeSimpético Jeremiasom aquele adjetivo e
uma época de menos interesse do publico pelo teatrdois centenario€) Modesto

Filomenofara, pelo menos, quatro. E infalivel.

E curioso observar que a citagdo acima nos levatem@er que em 1918, época em
gue foi escrita e encenada a p€c&impatico Jeremiags pessoas se interessavam menos
pelo teatro, ao contrario de 1922, data de esfie@ Modesto FilomendJm outro artigo
publicado emFon Fonfaz uma critica a peca agora ja em cartaz. Repletelogios e

palavras de exaltacdo, o autor da critica (naecauh) afirma que (13.3.5.2):

% ABREU, Bricio de. Op. cit. p. 192.
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E ndo ha exagero nesse nossgracadissimoO novo original de Gastao Tojeiro, esse
O Modesto Filomenogque a Empresa do Trianon montou com aquele seafecido
escrupulo, pode ser colocado ao lado daquelas pegaa gente de teatro denomina
interessantement&brica de gargalhadagO publico riu a bom rir. E que publico! Um
publico distinto, eelite carioca que @abituéedas primeiras do elegante teatrinho, o
que faz com que essas primeiras assumam a impiertérdo sé de acontecimentos

artisticos como mundanos.

Fica claro nessa passagem o tipo de publico guamasa frequentar as sessdes do
Trianon. E € para essa elite que Tojeiro deserva@gus enredaangracadissimodNeste
caso, a histéria girava em torno da criacdo de wworremédio — ortonasal - que
embelezava até o mais horripilante dos narizes. @meio de sua criacdo, 0 médico
Aldomiro lanca seu produto em nome de seu modesfwegiado Filomeno, que passa a
ganhar reconhecimento e dinheiro em seu lugar. lBaautra passagem da criticaFdm

Fon, encontramos o grande reconhecimento dado acocetenpeca:

Gastao Tojeiro, em torno desse fio de enredo, oalocom rara habilidade, cenas de
grande comicidade, coordenadas com a maestria agflos the admiram; ele, um
admiravel conhecedor da carpintaria teatral. Ma&s,Tejeiro escreveu uma peca
interessante, teve a felicidade de encontrar irgéep a altura de seu trabalho.
Leopoldo Froes, no Filomeno, foi inexcedivel, femauverdadeira criagdo. N&o

sabemos se é este 0 papel a que ele mais brilho deu

Além de Leopoldo, os elogios também se destinamtlauAde Oliveira no papel do
médico Aldomiro, a Jaime Costa, Placido Ferreireixdira Pinto, Norberto Teixeira e
Estevam Santos no elenco masculino. Entre as neglhetestaque para Belmira de
Almeida, Amada Fonfredo, Palmira Sieva, Amélia die€ra e Elvira Mendes.

Dois anos depois — em 1924 — é publicado na reMstado Literarioo ante-ato da

pecaFaze o que Digorepresentada pela primeira vez no Teatro Cartoses (20.1.4).
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Com a autoria de mais de cem pecas, Gastdo T@ralta valores nacionais por
meio de enredos simples e intrigas banais que geadravam nos perfis dos primeiros
atores, que atingiam grande sucesso principalnmast@alcos do Trianon.

Viriato Correa (1884-1967)

Dramaturgo, jornalista, historiador e empresaratré, Viriato Correa deu seqiéncia
a producdo de comédias de costumes agora em c@dmcarcom algumas tentativas de
renovacdo. Destacou-se pelo grande numero de casnddiambiente tipicamente carioca
e com algumas representacdes histéricas de céfenress brasileirds.

Os principais periédicos que publicaram notasgestie/ou criticas a seu respeito
foram Fon Fon, Leitura para Todos, A Cena Muel@ Boletim da S.B.A.TEntre as pecas
em cartaz anunciadas nessas revistas estao:

- A Juriti;

- Zuzu,

- A Sertanegja;

- Bicho Papao;

- Marquesa de Santos;
- Tiradentes;

- Carneiro Batalhdo

Além de suas pecas, destacamos também duas intperiaiciativas do autor para o
desenvolvimento do teatro nacional: o concurso rdgla dos Novos e a Empresa Viggiani
& Viriato. A primeira busca incentivar novos dramngos nas montagens de suas pecas e

na correcao de eventuais problemas no texto:

Alvorada dos novos é o nome de uma iniciativa cogua Viriato Correa pretende
atrair a literatura teatral escritores novos que teiham estreado ainda e deste modo
incentivar os timidos que, temerosos de que asemaprnao lhes montem as suas
producdes, ndo se apresentam. Viriato prometeldne®m carinhos os seus originais

e todos aqueles que conquanto mesmo ndo sejam‘pedecto (sic) e que ndo

®1 CACCIAGLIA, M. Pequena Histéria do Teatro no Bras$ao Paulo: T. A. Queiroz: EDUSP, 1986. p.
103.
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preencherem o0s requisitos para a montagem, terdicagdes do conhecido e
autorizado escritor que lhes indicara as corregigessarias ap0s as quais dara
montagem (13.2.1.8)

A segunda diz respeito a formacdo de uma empregelteue subsidie e forme
companhias para ocupar teatros e realizar montatgesscesso. Uma nota publicada nas
paginas deg~on Fonem 1923 destaca a organizacdo de uma compantdaopapar o
Teatro Boa Vista em Sao Paulo. O diretor artisdz@mto Correa fez uma selecéo entre as
pecas de maior sucesso nos palcos do Trianon@arados palcos paulistanos. Entre elas
estdoZuzy do préprio autorQ Tio Salvador, A Flor dos MaridasO Mimoso Colibrj de
Armando Gonzaga® Pobre Milionario, O Modesto Filomene Os Rivais de George
Walsh de Gastdo TojeirdA Escola de Mentirg-de Claudio de Souz& o Amor Venceu
de Paulo de Magalhaes entre outras (13.2.1.14)

Durante o regime do Estado Novo, entram em cerrapesentacdes historicas de
grandes nomes do nosso passado. Um novo discussa pavigorar nos palcos nacionais
subsidiados pelo governo e nas instituicbes coalifiades artisticas. A partir do final da
década de 30, Viriato Correa dedica-se a elabordedpecas desse género, como
Marquesa de Santpde 1938, diradentesde 1941.

Abadie Faria Rosa (1889-1945)

Ainda dentro da linha do teatro de costumes, er&aa um outro autor de sucesso
durante das décadas de 20 e 30: Alexandre Abadi@arike Rosa. Natural de Pelotas (Rio
Grande do Sul), foi dramaturgo, tradutor, presidesd Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais e diretor do Servigco Nacional de Teatro.

Seu nome figura principalmente nas paginas dastes#on Fon, Revista Brasileira,
Mundo Literarioe Dom CasmurroNa primeira, aparece em notas e em entrevistag) aom

notificacédo da estréia da Companhia Oficial de GbanBrasileira em 1932 (13.2.1.20):

Tera inicio, no proximo dia 1°, a temporada ofidalcomédia brasileira que o artista-
empresario Jaime Costa vai realizar no teatro @@@dano, com o apoio da Prefeitura
do Distrito Federal, obtido gracas a boa vontadeildstre interventor Adolfo

Bergamini. Os artistas com que Jaime Costa formelenco de sua companhia sao
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figuras de prestigio no nosso meio teatral, o quistitui uma garantia segura do éxito
dessa temporada que se aguarda com entusiasmgaAlpestréia serd a comédia
Estrada dos Deuseslo autor brasileiro Abadie Faria Rosa, um vitsoioas letras
teatrais.

Outras pecas em cartaz que destacamos em NOSSEREP:
- Longe dos Olhos;
- D. Joéo André;
- Meu Amor;
- Nossa Terra
- Elas(escrita com Luis de Barros);

- Vinhas do Senhdescrita com Renato Lacerda)

Na Revista Brasileiraha a publicacdo de uma nota sobre a Tempora@aédias
sob a direcdo de Faria Rosa (23.1.1.4). Entremgdias ligeiras programadas esté@oor
nao Envelhecea Trés Meninas da Casa.

J& na revistdMundo Literarig Faria Rosa ganha espago como critico teatradpten
dois de seus artigos publicadd®atro(20.3.2.1), sobre o insucesso da temporada oficial
da prefeitura em 1922 &ado do Rio, Escritor de Teatr(20.3.4.4), no qual o autor
apresenta um retrospecto da vida e da obra deddoRm.

Como diretor do Servico Nacional de Teatro no foleldécada de 30 e inicio de 40,
Faria Rosa passa a ser alvo de severas criticapagazas deDom Casmurro Em um
artigo intituladoO Grande Escandalo do Servico Nacional de Teatrdiretor € acusado
de néo ter incluido a Companhia Dramética Brasileio programa de subsidiados por
Gustavo Capanema por razdes de interesses petsba82.44). Meses depois um outro
artigo critica a atitude do diretor em néo ter camepido a estréia da peartinho do Céu
de José Wanderley e Mario Lago pela Companhia Beto€aminha no Carlos Gomes. O
autor afirma que a presenca do diretor do S.N.Tesineias de pecas subvencionadas pelo
governo é obrigatéria (24.3.2.45).

Bricio de Abreu e Raimundo Magalh&es Junior engrass coro dos oponentes de
Abadie Faria Rosa. Em um artigo intituladuicidio Abadiniano!(24.3.2.47), Bricio

discute a estranheza dos criticos em relacdo #hasta nova peca a ser representada pela
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Companhia Procopio Ferreira no Serrad@uicidio por Amarde Faria Rosa. Por ser uma
peca de autoria do préprio diretor do S.N.T. leses® a hipotese de haver sido uma
imposi¢cdo do mesmo sobre a companhia.

Raimundo Magalh&es Jr. oficializa a suspeita a@mreadereca uma dendncia contra
o diretor do S.N.T a Getulio Vargas, publicada paginas ddom Casmurrq24.3.2.49).
O autor afirma que as companhias estdo sendo dasgamontar pecas da autoria de Faria
Rosa comduicidio por Amor, Levada da Brec@epusculce Longe dos Olhos.

Bricio de Abreu retoma suas criticas fazendo Apelo aos Artistas!{(24.3.2.49).
Além de reforcar as criticas feitas ao diretor dd. 8., 0 autor também apresenta idéias

gue poderiam gerar frutos ao teatro nacional:

Se o Servico Nacional de Teatro, em vez de enchepfies dos donos dos edificios,
amigos do sr. Abadie, tivesse construido em caleolia cidade um teatro — em cada
grande cidade do Brasil também um ou dois teattatendo o livramento dos impostos
para essas casas e as companhias que nelas tsabaihgelo menos alguma coisa
teria ficado em proveito dos nossos artistas eodsateatro. Isso € 0 minimo que nos
ocorre, porque ha muitas outras idéias Uteis pgueaio sr. Abadie seria incapaz de ter.

Nota-se que a direcdo do Servico Nacional de Tedtoofoi uma época tranquila na
vida de Abadie Faria Rosa. Envolvido por uma sdeequestbes politicas, foi alvo de
severas criticas por parte dos artistas e inteectiue passaram a vé-lo ndo mais como um
colega de profissdo, mas como um obstaculo naitogdb de um teatro nacional com

subsidios justos e investimentos adequados.

Oduvaldo Vianna (1892 — 1972)

Empreséario teatral, jornalista, escritor, contistadio-dramaturgo e cineasta,
Oduvaldo Vianna redune em seu repertorio, além dersis comédias feitas sob medida
para o publico da época, 255 novelas radiofénicgénero por ele introduzido no Brasil
em 1940 — e 3 filmes. Foi diretor da Companhia iBriaa de Comédias Abigail Maia
juntamente com Viriato Correa e Nicolino Vigiani @écada de 20 e autor em destaque das
Companhias Procopio Ferreira e Dulcina —Odilon.

Nas paginas das revistas aqui pesquisadas, destacasnseguintes pecas:
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- Amor,

- A Cancao da Felicidade;
- Feitico;

- A Ultima llus&o;

- Terra Natal,

- Os Girassaois;

- A Dama da Lugem parceria com Affonso Schmidt);
- Manhas de Sol;

- O Vendedor de llusoes;
- O Aleméozinho;

- O Castagnaro da Festa,;

- O Homem que Nasceu duas Vezes.

As notas e artigos da reviskn Fontrazem as estréias e as pecas do autor que
estavam em cartaz na época. Seja na inaugurac@eatim Rival com a pegamor pela
Companhia Dulcina-Odilon em marco de 1934 (13.2)].8eja com a nota de Oscar
D’Alva sobre a operetA Dama da Luascrita em parceria com Affonso Schmidt em maio
de 1933 (13.3.5.11).

J& a revistaFrou Frou apresenta um importante texto sobre o autor,ulatb
“Oduvaldo Vianna — Autor, Empresario, EnsaiadorterA(21.3.4.7) — um panorama da
vida artistica do autor, que pretendia criar unréede comédias no Brasil, 0 Teatro Pedro
II, que seria inaugurado com a pécMarquesa de Santpde Luis Edmundo.

Saul de Weston, nevista Brasileirade setembro de 1934, aponta o carater moderno
da pecaCancédo da Felicidadecomédia representada num palco dividido em pagos
cénicos. Tao logo termina uma acdo num espacotimaae fecha e a acédo se inicia em
outro. Isso proporciona ao espectador uma vis&mdginto e “d4 ao teatro um pouco da
técnica do cinema” (23.3.5.1). E importante relantque a pecamor, também de
Oduvaldo Vianna, de 1933, apresentava o mesmos@ccom o palco dividido em cinco
espacos cénicos. Lembre-se que essa divisdo do @alcespacos cénicos serd retomada
por Nelson Rodrigues na composicaoustido de Noivaem 1943, mas com a agilidade

da iluminagé&o dos planos.
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Sylvia Moncorvo, critica da revista Cena Mudaaponta as qualidades da atriz Gilda
Abreu no filmeBonequinha de Sedde Oduvaldo Vianna em setembro de 1941 (18.3.4.1)

Contrario a posi¢ao de criticos como Antonio dedAtara Machado e a um grande
numero de estudiosos que apontam o0 vazio do teaaisileiro nas décadas iniciais do
século XX, Wagner Madeira, em seu estudo sobreda &i obra de Oduvaldo Vianna,
aponta as qualidades e também os problemas dddit@rdramatica produzida pelo autor e

destaca sua importancia para a historia do teatiomal:

De marcante visdo empresarial, contribuiu parapmameséo do teatro brasileiro para
outros centros, a comecar por S&o Paulo, estendgenpara o interior paulista e outros
estados, como Minas Gerais e Rio Grande do SubeNemntido, foi pioneiro em uma
excursao estrangeira, quando em 1923 levou o queett®r se fazia em termos de
teatro para o Uruguai e Argentina, fazendo conlaeaidramaturgia brasileira, o que
promoveu um intercambio sem precedentes até eMi@tumbrou logo cedo as
infinitas possibilidades do cinema e as fez couoirilpara o teatro, implantando o
sainete brasileiro como tentativa de unir as dirsguhgens. Colocou no palco o
divércio, a partir de 1920, ampliando a discusséidedna tdo polémico para a época,
em linha indiscutivelmente progressista. Desde sempm defensor do teatro
brasileiro, nacionalista convicto que era, soubeesevar a partir do inicio da década
de 30, praticando um teatro de ambi¢Bes mais cadlitery universais, em producdes
como O Vendedor de llusbese Feitico. Para tanto, o aprendizado foi longo e
persistente, se afirmando em experimentagdes ferdepalcos subdivididos e cenas
simultédneas, que se ndo foram bem sucedidasiese Melo!e Mas que Mulher!

redundaram em pleno éxito ékmor, de 1933

Oduvaldo Vianna obteve grande sucesso nos palots ¢damo autor quanto diretor
nas primeiras décadas do século XX. Suas prodwsgdegre tiveram espaco no noticiario e
nas colunas criticas dos periédicos que circulamamépoca. Com certeza, ele ocupa,
juntamente com o0s outros autores aqui mencionado$ygar de destaque no panorama do

teatro nacional.

®2 MADEIRA, Wagner Martins.Formas do Teatro de Comédia: A Obra de Oduvaldnivéa Tese de
Doutorado. Sdo Paulo: FFLCH-USP, 2003. p. 233.
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Paulo Gongalves (1897 — 1927)

Representante do teatro alegorico e simbolistairdalar do século XIX para o XX,
Paulo Gongalves foi também poeta, jornalista egseur, falecido com apenas 30 anos de
idade. Sua peca de estréia, a com&8&0 ocupou por diversas vezes as notas das revistas
aqui pesquisadas. Com um elenco de primeira — ApolBinto, Abigail Maia, Margarida
Max, Procopio Ferreira, Palmerim Silva entre outros peca de 1923 reconstituia a vida
em S&o Paulo nos anos 30 do século XIX. “As brieirad dos estudantes vencem as vezes
0 mal-estar dos versos, e a sua boa indole nadeadoe um escravo seja vergastado. Ha
um pouco de ma oratéria sobre a fibra da mulhetigtaue a comédia termina pelo
melhor: o estudante pobre, mas sincero e honradebe o consentimento para casar-se
com a moca ric&®.

O periodico Fon Fon registra, em abril de 1923, a preparacdo da Cohnigan
Brasileira de Comédia Abigail Maia, dirigida por @dldo Vianna, para encenar a peca
1830 (13.5.15). Um ano depois, essa mesma peca partdmpconcurso da Academia

Brasileira de Letras e € declarada vencedora cargsntes argumentos (15.3.2.2):

O tema del830 é um idilio em Sdo Paulo, no tempo que o titulo skr o do
romantismo. O autor, poeta, trata-o carinhosamemte/erso, adotando por modelo a
graciosa maneira de Rostand. Sente-se, por vez®®, 8a cena do balcdo de Cyrano
de Bergerac, que alguém sopra ao poeta, send@ias & as imagens, a0 menos a
disposigéo das cenas e o ritmo dos versos. E yiradsr que sugere, ndo um ‘ponto’
gue dita. E a obra de Paulo Goncalves, ainda cgtedaepelo figurino de Cyrano, tem
vida propria, move-se por si e com calor naturalnia peca leve e encantadora, flor
desabrochada num vaso de tradi¢éo. E uma filigimaria que se & com prazer e que
se acompanha na cena com enlevo e saudade dasq@imas foram nos dias do
passado. E teatro de arte e teatro para ser vigigpalco, que é o seu ambiente, avulta

em grandeza e rebrilha.

Outra peca do autor em destaque nas paginas dstasesonsultadasA Comédia do

Coracao.Ela também participa do concurso da Academia dodan®928, mas perde o

% MAGALDI, Séabato. Op. cit. p. 189.
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prémio para a comeédi@ente Sensivete Jarbas de Carvalho (15.3.2.12). Ela estréia o
Caderno Especial publicado gdom Casmurrpno qual eram publicadas pecas de sucesso
de autores nacionais (24.1.8) e é representadeCoatgpanhia Dulcina-Odilon nos palcos
do Teatro Regina em S&o Paulo nos anos de 19442¢(18.2.1.6. e 28.3.2.2).

Paulo de Magalhdes (1901 — 1972)

Carioca nascido em 22 de janeiro de 1901, PauMatmlhaes foi poeta, romancista,
jornalista e compositor; mas foi como teatrologe gle obteve mais destaque. Autor de
diversas pecas de sucesso das décadas de 20 em30rarda Academia Carioca de Letras
e vice-presidente da Sociedade Brasileira de Asifbeatrais.

Nos periddicos pesquisados, Paulo de Magalhdes@pprincipalmente nas paginas
de Fon Fon Boletim de S.B.A.Te Dom Casmurro.Suas pecas alcancaram 0O sucesso
principalmente com a Companhia Procopio Ferreirgpaico do Trianon. Entre as pecas

gue ficaram em cartaz, localizamos as seguintes:

- Velhice Desamparada,;

- E o Amor Venceu... ;

- Senhora Futilidade;

- Aluga-se uma Mulher;

- Flor da Rua;

- Guerra as Mulheres;

- O Querido das Mulheres;
- Felicidade;

- O Marido da Estrela;

- Estacédo da Luz;

- Coracéo ndo Envelhece;

- A Flor da Familia.
Pelo concurso promovido pela Academia Brasileiraateas, destacamos:

- As Aventuras de um Rapaz Feio concurso de 1926;

- O Coragéao nao Envelheceo concurso de 1931;
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- O Interventorno concurso de 1932.

As notas teatrais da revidt@n Fonsempre traziam informacdes sobre as estréias de
suas pecas no Trianon e fotos do autor com ospietés de suas pecas (ver 13.5.28,
13.5.33 e 13.5.35). Em maio de 1939, o periddidalipa um curioso artigo escrito pelo
préprio autor, intituladoA Sua PRA apresenta: Paulo de Magalhdes por ele
mesmo.(13.3.4.13). Por meio dessa sintese autobiografa@scobrimos o lado

supersticioso do dramaturgo, que confiava sua aorteimero 11:

Nasci as 11h do dia 22 de janeiro de 1901 (cujeasbihl) na casa numero 33 da Rua
dos Arcos, aqui no Rio. Como se vé, a influénciandmero 11 e seus mudltiplos é
decisiva na minha vida desde o principio... A minhdeira na Academia Carioca de
Letras é numero 11, assim como a da de ConselWéabeio da Sociedade Brasileira
de Autores Teatrais. Ja possui 11 automéveis ¢ da soma de nimero da placa do
meu atual “V-S” é 11... Chamo-o0 o meu “V-11" porggemando, a gente “Vé 11"...
Entrevistei em Roma e recebi bencédo do Papa Pimuldia 11 de novembro, décimo
primeiro més do ano... A minha primeira peca “O Aienceu...” foi estreada no dia
11 de janeiro, tinha 11 letras no titulo e 11 peagens em cena. A minha Ultima peca
estreada festejou centenario no dia 11 proximoapasgsic) e tinha também 11
personagens: - “A Flor da Familia” cujo titulo pitino foi “Titio Dondon”, com 11

letras, interpretada pelo 1° ator que, legalmeg@ssina Jaime B. Costa... 11 letras!

Depois de escrever muitas comédias de sucessm &aWlagalhdes é promovido a
vice-presidéncia da Sociedade Brasileira de Autdesstrais. Na década de 40, passa a
exercer suas funcdes de vice e passa a sofrer chitieas por seus atos. O hebdomadéario
Dom Casmurraegistra em suas paginas a principal polémicacenotdo nome de Paulo
de Magalh&es. Bricio de Abreu, principal criticattal do periddico em questédo, acusa-o
de colocar suas preferéncias pessoais acima datdgseprofissionais, 0 que estaria
prejudicando importantes trabalhos dos artistasonais. Jaime Costa, proibido pela
S.B.A.T. de representar pecas de autores assogadssipostamente se intitular autor das
pecas quando na verdade ndo o era, publica umaiangt&osa e cheia de insultos aos

membros e a direcdo da Sociedade. Em junho de ©®4drtigo intitulado “O Caso Jaime
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Costa e a S.B.A.T.” (24.3.2.60), Bricio apreseniasdopinides diversas sobre o caso. A

primeira é do também autor e critico Raimundo Ma&gd Junior:

Jaime Costa tem 50% de razdo. Que na S.B.A.T. l@dresusemi-analfabetos, é
verdade. H4 muitos que nao escrevem chuva, potahesi sobre se é com “ch” ou
“X”"... Mas ha outros que ndo o sdo e nesse poimteeJaosta foi injusto. A S.B.A.T.,

defendendo os autores que sdo realmente autombefe. Mas esmagando Jaime

Costa — ou pensando esmagar — fez mal.

E do vice-presidente Paulo de Magalhaes:

Mas neste lamentavel caso, a S.B.A.T. tem raz@yiat Foi agredida, violenta e
injustificadamente, pelo citado autor em termoanaéinte ofensivos a todos os autores:
nacionais e estrangeiros. Muito simplesmente selvers 0 caso: Jaime Costa — ou
alguém por ele autorizado — deve pedir reconsiderap ato da S.B.A.T. para que,
reaberta a questdo, seja encontrada uma férmutdiadora.

Percebemos com as matérias publicadas ao long@&cda de 40 que, o sucesso
alcancado por Paulo de Magalhdes nas décadasoaededi agora substituido por criticas e
desentendimentos originados dentro da propria cwade teatral. Suas qualidades de

dramaturgo renderam-lhe melhores frutos do que asrdtor da S.B.A.T.

Joracy Camargo (1898 — 1973)

Formado no Teatro de Brinquedo de Alvaro Moreymady Camargo comegou
como ator e autor de revistas até encontrar ungesmano autor de comédias, atingindo a
fama comDeus Ihe Paguem 1932. Assim como essa peca, muito de seu éeipefoi
feito ‘sob medida’ para o ator Procépio Ferreira.

Entre as pecas que aparecem em nossa pesquisa estdo

- Calma no Brasil;
- Ciranda-Cirandinha;
- Choffeur;

- Aleluia;
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- O Bobo do Rei;

- Maria Cachucha;

- Forada Vida;

- O Sabio;

- A Proclamacgéo da Republica;

- O Burro;

- Sindicato dos Mendigos;

- Reconstituicdo Teatral Radiofénica da Ultima Fasa dhdependéncia

Nacional;

O autor ganha espaco nas paginasDden Casmurrondo apenas nas notas e
ilustracdes, mas também no especial Caderno deoTeake publicava mensalmente pecas
consagradas de autores nacionais. Dessa formaadpBurro foi a n° 02 publicada em
marcgo de 1942 (24.1.9)ndicado dos Mendigasn® 07 (24.1.14).

Em marco de 1940, o mesmo hebdomadario publicounateasobre a inauguracao
do Teatro Serrador pela Companhia Procopio Ferpeim a pec¢avlaria Cachuchaem
conformidade com o S.N.T. em sessfes as 16, 20h®r28. Um més depois — abril de
1940 —Dom Casmurropublica uma critica de Ricardo Pinto originalmeptilicada no
Diario de Noticias intitulada “Uma Cadeira Vazia” (24.3.4.16). Atmd apresenta o
inconformismo do autor com a nao eleicdo de JoGayargo para a cadeira de numero 4
do Conselho da S.B.A.T.; Freire Filho, também ificonado, disponibiliza sua propria
cadeira aquele que considera 0 “maior autor telataaileiro”.

Apesar de haver notas e indicagdes de diversasigiied do autor, € com a peca
Deus lhe Paguegue Joracy Camargo consegue maior destaque. &gas publicacoes,
separamos a critica de Edson Carneiro, publicadapéginas ddoletim de Arielem
janeiro de 1934 (22.3.5.3). O nome da critica eveome da peca, que segundo Carneiro €
a primeira peca de um autor nacional que aborgmaidemas imediatos do Brasil, “dando
ao teatro brasileiro um carater social até entdoatéecido”.

Alcancando imensa popularidade, essa peca podeossiderada como um dos
marcos da dramaturgia brasileira. Apontada pornalgtomo iniciadora do “teatro social

brasileiro”, ela apresenta a idéia do “mendigo oniirio” e suas alusdes politicas deixam
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claro seu parentesco com a peca odddo, Eva e Outros Membros da Familiade
Alvaro Moreyra.

Décio de Almeida Prado, em uma visdo critica umcpomais distanciada, aponta
gue para o teatro brasileiro do inicio da década(jealheio quase que totalmente ao que
se passava no teatro universal, alheio a figurandenador, aos repertérios que iam além
das pecinhas de costumes nacionais e as comédizx@ecomicidadeDeus lhe Pague
tinha mesmo que “repercutir como uma bomba: possuidundo mais sério, apresentava
certos problemas sociais e politicos, fazia peresata escrito de forma extremamente
acessivel, a que néo faltava inteligéncia. O glédobra-prima’ surgiu espontaneamente
de todos os lado%"

Ao progredir rumo a modernizacdo ao longo da dédad4O, o teatro brasileiro foi
tendo contato com autores e obras e produzindcs prga banalizaram o virtuosismo de
Deus Ihe PagueTanto a idéia da peca quanto seu éxito estavasopr@o seu momento de

origem, ja que enquanto literatura draméatica a pégase sustentou.

Numa andlise literaria, contudo, nada sobrddas Ihe PagueReconhecemos-lhe o
mérito de haver trazido pela primeira vez, o nom®larx. A critica a ordem burguesa
correspondia a um anseio que se polarizaria, legoid, nos movimentos de esquerda
e de direita. Joracy Camargo vinha satirizar anfiigpia estabelecida, de porta de
igreja. O impacto provocado pelo tema deve terrg@@ o éxito inicial, que depressa
se fez prestigio permanente. A aceitacdo da pegamiede que ela nascesse de um

lugar-comum, se nutrisse de frases feitas e deseEabe em subfilosoffa.

Assim, a peca de Joracy Camargo teve seu lugaestagiie na histéria do teatro
brasileiro da década de 30; entretanto, pela aissdaqualidades draméaticas consistentes,
ndo marcou seu lugar na historia da literaturailbiees De qualquer forma, fica aqui o

registro de uma das pecas de maior éxito nos pafmenais na época em questao.

% PRADO, Décio de Almeidapresentacéo do Teatro Brasileiro Moderi&dio Paulo: Perspectiva, 2001. p.
46.
% MAGALDI, Sabato. Op. cit. p. 201.
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2.2. Os Magicos da Cena: as Companhias e seus Astro

Como j& vimos anteriormente, as companhias teattaisfpoca em questdo se
organizavam em torno do primeiro ator e empres@ue ditava as regras e era
determinante na escolha do elenco bem como dotdeperAs representacdes aconteciam
a noite, em duas sessoes, sem descanso semamaldidd, as companhias de comeédias
alteravam suas pecgas em cartaz com uma frequélesiada, que pressupunha além de
muito trabalho e disciplina, uma organizacdo doaddliferenciada. Cada companhia tinha
um intérprete para cada diferente tipo de papedim\shavia entre os homens um gald, um
centro comico, um centro dramatico e as pontase ea¢ mulheres, uma ingénua, uma

dama-gala, uma caricata e uma dama-central.

Assim aparelhada, com atores cobrindo todas assdadtodas as especializacdes
interpretativas, podia a companhia enfrentar cogura@mca qualquer texto, tanto mais
gue este também fora concebido quase certamendecdralo a esta mesma tipologia
dramatica. Variam as palavras, as peripécias dmlerseriam outras, mas a linha geral
do desempenho ja estava assegurada de antemaexpel@ncia que tinha o ator

naquele género de personagé.

Compunham também a companhia o ensaiador e o @@rgomeiro era responsavel
por tracar a mecanica cénica da peca, desde asiidpalos objetos até a circulacdo dos
personagens no palco. O segundo, além de comaadar & representacdo da peca
(controle das luzes, subida e descida do panodese sons durante a cena), também
supria as falhas de memdria dos atores, principabneas primeiras representacdes. O
ponto compensava, “como principio disciplinar, latrea desimportancia do ensaiador, ao
passo que a criagdo momentanea de palco supria puglesse ter havido de insuficiente
no periodo de preparacéo da peta”

Essa estrutura pré-determinada impedia uma expetagio e um maior avanco nas
concepgbes do espetaculo, ja que a bilheteria cheim garantia de sucesso nao

impulsionavam qualquer sentimento de mudanca. Sasslm, 0os primeiros atores e donos

% PRADO, Décio de Almeida Teatro Brasileiro Modern®2ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2003. p. 15.
571dem p. 19.
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de companhias brilharam no inicio do século XX @qeostaram, ao longo de suas

carreiras, a admiracao do publico e da criticapgogdicos pesquisados.

Companhia Leopoldo Froes

Passada a época de Jodo Caetano e do ator Vaskhegaya Leopoldo Froes para
marcar a historia do teatro brasileiro no iniciosdoulo XX. Nascido em 1882, Froes viveu
um constante embate com as preferéncias familim@#ra sua dedicacdo ao mundo
artistico. Bacharel em direito, para gosto do paes seguiu para Paris e, posteriormente,
para Lisboa, onde fez parte de algumas companh&@saticas. Organiza com Simdes
Coelho e Geraldo Magalhdes sua primeira Comparmjie, estreou com a pedélva
Alegre De volta ao Brasil, comega a construir uma caxrrée éxito; em 1915, estréia no
“Pathé-Cine” ao lado de Lucilia Peres e, em 19&7 para o Trianon, onde ira performar
0s grandes sucessos de sua vida.

Entretanto, uma série de desentendimentos comiduRéres acaba por dissolver a

companhia, o que permitiu que ele seguisse soamhsua empreitada rumo ao topo:

As brigas com Lucilia revelam o tino empresariaLdepoldo Froes. Consciente que a
esmagadora maioria das pessoas ia ao teatro sadeesdo exclusivamente na peca,
mas principalmente no ator que a encena, e desejalnigr sempre o maior lucro
possivel, foi aos poucos se apoderando da compaahéaque esta pudesse operar
apenas no intuito de valorizar a sua estrela, s passivel. Nao queria espetaculos que
nao fizesse brilhar qualquer outro artista que €@ pois ndo pretendia dividir os
lucros e as glorias com pessoas que nao corridmisoss” do negécio. Tudo deveria
girar em torno de Froes, pois exatamente parads&tia a companhia. Quem nao

estivesse satisfeito que abandonasse o elenctesgercriar uma companhia proftia

Seus anos de Trianon geraram lucro, sucesso etesnfd ego de Froes batia de
frente com o da “celebridade Trianon”, que devétiianfar por si sO, independente do
artista e/ou empresério que estivesse ocupandgsaéass. Para o diretor do teatro — J. R.

Staffa — nunca o sucesso e a gléria de um Uniiaagoderiam ser mais grandiosos que o

% FERREIRA, Adriano de Assigeatro Trianon: forcas da ordem X forcas da desordBissertacdo de
Mestrado. S&do Paulo: FFLCH/USP, 2004. p. 92.
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marketing do proprio Trianon. Entretanto, o prooegsie se estabeleceu nas décadas

iniciais do século XX ia no caminho inverso:

O ator-empresario converteu-se numa espécie deéevatuana mercadoria, que passou
a valorizar-se independentemente dos teatros ecalapanhias. A ‘elite popular’

passou a frequentar o teatro ndo apenas pela adeldb ‘bom’ teatro em prosa, mas
principalmente pelo fascinio exercido pela presespacena da grande estrela. Em
algumas ocasides, sua presenca lotava as salasorsesas textos fossem maus, ou

mesmo sabendo a platéia que eles seriam desremséita

As paginas dd-on Fondedicam grande parte de suas colunas aos feit@todo
Encontramos ao longo da pesquisa notas sobre adguasapecas de seu repertdrio, como:
Zazg de Mario Pedro e Seixas Pereira em agosto de {822.1.2);O0 Simpético
Jeremias de Gastédo Tojeiro em outubro de 1922 (13.2.1%ebranto de Coelho Neto
em setembro de 1923 (13.3.5.85mos o que eles Querete Ruy Castro em dezembro de
1923 (20.1.3)Gigol6, de Renato Vianna em setembro de 1924 (13.3.4BM®l&do e o
Jazz-Bandde Duvernois e Dieudonné em maio de 1925 (13.2)1.

A grande parte da critica teatral da época, corsi@®es como um astro, juntamente
com Dulcina e Procépio Ferreira. Destoando desse, astava Antdnio de Alcantara
Machado, que, como ja dissemos anteriormente, vallpa grandes empresarios em nada
fazer para alterar o quadro de franca “miséria’jei nosso teatro se encontrava.

Em contraste a opinido de Alcantara Machado, amteente citada de seu artigo
publicado naRevista Novaos colaboradores deon Fon consideravam Leopoldo Froes
como vitima de seu publico e da época em que vildastacamos de um texto sem
indicacdo de autoria 0 seguinte argumento apredenéan razdo da morte do ator
(13.2.1.22):

O teatro brasileiro acaba de perder, com a morteedpoldo Froes, em Davos-Platz, o
seu mais alto valor historico, a sua maxima expes® momento. O eminente artista
aliava a uma cultura invulgar e a uma educagdoqudsa a mais espontédnea das

vocacdes, que se traduzia no dom de naturalidagdeealismo artistico, marcando

%|dem p. 105.
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fortemente a sua individualidade de ator. Forarasakas qualidades que o tornaram o

idolo das platéias brasileiras e portuguesas, edi®igaram, pela exigéncia tiranica

do publico, a sacrificar por vezes mais altos &leaiisticos. Leopoldo Froes fez muito

pelo teatro do seu pais, mas muito mais teria, fet@ meio e, principalmente, o tempo

em que viveu o ndo acorrentassem as futilidadesrdearte ligeira, em que se debatia

a sua alma de grande ator. Sacrificou-se realmentexigéncias do publico, mas,

mesmo através dessa transigéncia, havia um cla&rd®ldza em tudo quanto aquele

espirito vibrante punha a nota inconfundivel daaste alegre e sadia. Leopoldo Froes

faz falta ao teatro brasileiro pelo muito que aihdsia a esperar do seu talento, mas,

sobretudo, porque, olhando-se em volta, ndo senglacam nome que possa, com

justica, ocupar o lugar que ele deixou vago.

A atitude tomada por Froes vai ao encontro dasaddstpelos artistas-empresarios da

época, que concentravam em si toda a engrenagespataculo. A auséncia da figura de

um diretor permitia que as regras fossem estalb@egor aqueles que atraissem o publico

aos teatros e garantissem

o faturamento das bidmeteAnti-teatral ou n&o, essa

organizacdo perdurou até bem depois de sua mertdp tProcopio Ferreira como seu

seguidor.

Companhia Procopio Ferreira

Por quase trés décadas ele reinara inconteste +0o0 a
mais engracado de um teatro que se queria unicamnent
comico. Recebera inclusive a mais alta homenagem
prestada aos seus grandes homens pela opinidogadbli
brasileira — perdera o sobrenome. Quando se falawa
Procopio, ninguém tinha ddvida de que se tratava
naturalmente de Procopio Ferreira. Pois eis que de
repente chegdvamos nés, com outras idéias, outros
métodos, outra diccao cénica, outra concepcao dede

No mesmo ano — 1948 — em que ele fazia cinquenta,

inaugurava-se, fruto de um decénio de esforgco amado
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TBC. Procopio atingia a maturidade e ja tinha delee
lugar, ndo por decadéncia fisica ou histribnica,svgor
forca de uma dessas viradas histéricas decisivas,cpie

comecavam apenas a suBir

Depois de algumas décadas de intensa influénciangsira, de companhias e atores
europeus que aqui desembarcaram, o teatro nacieeakciava uma retomada da presenca
nacional, seja nos palcos com Apoldnia Pinto, L&tpd-roes e Abigail Maia, seja na
dramaturgia com Viriato Correa, Armando Gonzaga,vattio Vianna e Gastao Tojeiro.
Segundo Décio de Almeida Prado, € nessa eclos&satio nacional que estréia Procopio
Ferreira, destaque absoluto nas revistas de npssgsisas.

Nascido em 1898, Procopio iniciou muito jovem saleira como ator. Participou da
Companhia de Lucilia Peres logo ap6s a conclus@udm na Escola Dramatica em 1916;
ingressou na Companhia Italia Fausta em 1918; agapfiradentes com Pascoal Segretto,
obteve ao lado de Abigail Maia seu primeiro graégigo emA Juriti, de Viriato Correa;
foi para o Trianon em 1920; e formou em 1924 su@pnm empresa/companhia que
brilharia nos palcos das grandes cidades brasileaa décadas de 20 e 30.

Seus anos de gloria coincidem com o periodo daduinesta pesquisa. Seus triunfos
eram todos registrados na imprensa periddica daagpgue valorizava, promovia e
enaltecia suas criagdes. Sua companhia ganha destagnaioria das revistas consultadas,
seja por meio de notas, fotos e ilustracbes oicasita respeito de seus personagens. A
partir de nossos registros, esbocamos abaixo urdrguaom as pecas encenadas por
Procépio Ferreira, com as respectivas datas qagagstem cartaz e as entradas no indice

para facil localizacéo:

DATA PECA AUTOR INDICE
Abr/ 1923 Casamento Americano Vicentina Soares 13.5.15
Jul/1923 Zuzu Viriato Correa 13.5.18
Jan/1925 Tio Solteiro Ricardo Hicken 13.3.4.8

" PRADO, Décio de Almeida de. “Procépio Ferreira: Bouco da Pratica e um Pouco da Teoria”. In:
Pecas, Pessoas, Personagens: O Teatro BrasileirBrdedpio Ferreira a Cacilda Becker.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, pp. 41 — 91.
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Mario Poppe e Domingos

Fev/1925 O Baile de Mascaras 13.3.5.6
Cardoso

Jun/1925 Cala a Boca Etelvina Armando Gonzaga 13.3.5.8
Jan/1926 Aluga-se uma Mulher Paulo de Magalhées 13.5.28
Mar/1926| O Homem das Cinco Horas Hennequim e Veber 21.2.1.27
Mai/1926 Velhice Desamparada Paulo de Magalhées 13.2.1.18
Ago/1926 Bicho Papéao Viriato Correa 13.2.1.27
Out/1926 O Sobrinho do Homem Benjamim de Garey 19.2.1.29
Out/1926 Bancd! Octavio Rangel 19.2.1.29
Out/1926 Os Girassois Oduvaldo Vianna 19.2.1.29
Abr/1928 Que Noite, Meu Deus! Matheus de Fontoura (trad.) 13.5.34
Jun/1928 Guerra as Mulheres Paulo de Magalhaes 13.5.34
Jul/1928 Os Trés Gémeos Matheus de Fontoura (trad.) 13.5.34
Mar/1929| Camila Arranja um Noivo | Matheus de Fontoura (trad.) 13.5.38
Mar/1929 O Chefe Politico Matheus de Fontoura (trad.) 13.5.38
Abr/1929 O Querido das Mulheres Paulo de Magalhaes 13.5.39
Ago/1932 Feitico Oduvaldo Vianna 13.5.44
Jul/1934 Deus Ihe Pague Joracy Camargo 23.3.2.1
Fev/1938 As Trés Helenas Humberto Cunha 24.2.1.34
Mai/1938| Um Homem e Oito Mulheresg Elmeric Folder 24.2.1.41
Mar/1939 Carneiro de Batalh&o Viriato Correa 24354
Mar/1940 Maria Cachucha Joracy Camargo 24.2.1.58
Jun/1940 Suicidio por Amor Abadie Faria Rosa 24.3.2.50
Out/1941 O Marido da Estrela Paulo de Magalhaes 18.2.1.1
Nov/1941 Papai Felisberto Carlos Goldoni 18.2.1.4
Nov/1941 O P&o Duro Amaral Gurgel 27.3.2.7
Abr/1942 O Inimigo das Mulheres Carlos Goldoni 28.3.2.2
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Podemos perceber que em seu repertério figuravayaspee autores estrangeiros
como o argentino Benjamim de Garay e traducOesodeédias alemas realizadas por
Matheus de Fontoura, bem como pecas de autoresnagcisubmetidos todos ao mesmo
processo de encenacéo, no qual a peca era centrgdianeiro ator.

Em 1955, foram registrados os seguintes nomes emepertorio: 21 pecas de Joracy
Camargo, 17 pecas de Paulo de Magalhées, 8 pedésate Correa e Armando Gonzaga,
7 de Eurico Silva, 5 de Oduvaldo Vianna, 4 de RaitlauMagalhdes Junior, Dias Gomes,
José Wanderley e 3 de Pedro Bloch. Seus maioressag de bilheteria foraBeus |he
Pague, O Maluco da Avenida, Cala a Boca, Etelvingeitico ',

O momento era do teatro do ator — assim, como B&&@ lainda a figura de um
encenador, o autor devia seguir o processo deragéast ja estabelecido para que suas
pecas tivessem vez nas maos dos empresarios. Rrodéfentor de renome e sucesso,
seguia sempre a mesma féormula de modo a mantear-sstrelato. Sua zona de conforto
era justificada pela preferéncia do publico, queguado o ator, era pela comédia de
costumes que fizesse rir e descontrair. Para elepraposicdo de sua platéia era

determinante na escolha e montagem de suas pecas:

Sou, antes de tudo, um ator do Povo. Nunca tiviepséo de me colocar acima dele.
Ha muitos anos que o vejo diante de mim, risongli, & satisfeito. Isso me basta. Eu e
ele nos compreendemos. Falamos uma mesma linguagetimos as mesmas dores,
sofremos 0s mesmos desenganos. Ele vem ao men éeatbusca de ilusBes. Essas
benéficas ilusbes nascidas de um humorismo saakog daz rir durante algumas horas

dos defeitos de uma sociedade sem famo

Por diversas vezes nos deparamos com criticasosakem relagdo ao trabalho de
Procépio. Entre elas estd a de Domingos Cardosp equejaneiro de 1925, proferiu as

seguintes palavras nas paginasde Fon(13.3.4.8):

I PRADO, Décio de Almeida. Op. cit. p. 78.
2 FERREIRA, ProcépioProcépio Apresenta Procépio: Um Depoimento para iatétia do Teatro no
Brasil. Rio de Janeiro, Rocco, 2000, p. 293.
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O triunfo de Procépio Ferreira foi definitivo, paigovem ator patricio € uma legitima
gléria do teatro nacional. As duas criacdes qudacke apresentar quer noTio
solteiro como emMinha prima esta louca- sdo dois trabalho de relevo e dignos da
gualificacdo de formidaveis. Procépio ja ndo é maisa revelacdo promissora do
teatro nacional. O grande ator patricio tem dedsstle ja, orgulho do teatro brasileiro.
Com elementos como Procépio poderia firmar-se disfimente o conceito de nosso
teatro; isto é, o que até agora tem sido sonh@htativas vas, poderia realizar-se,
tendo em vista 0 grande exemplo dasseo.Data de ontem o aparecimento em cena
do modesto artista que, pouco a pouco, pelo seu vatinseco, pelo seu esforco, pela
sua vontade, venceu e venceu em triunfo, ruidoseaneom a consagragdo simpatica

do povo e da critica, que lhe render homenagessatalento de artista meticuloso.

Além de valorizar seu trabalho como ator, a criticamo voz do povo — enaltecia
e privilegiava o género comédia. Berilo Neves, amhg de 1929, afirma que
(13.3.4.10):

O palco é a miniatura do mundo. Assim como a gatam@r contém todos os
elementos fisico-quimicos que compdem o oceanopéamas cenas do teatro
resumem a comédia universal da Vida. E a vida, mpra sempre € tragica nem
dramatica, € diariamente e irremediavelmente, cdnActragédia, como a fizeram
Shakespeare e Esquilo, € uma excegdo do sentiméntdtama € um enredo
demasiado complexo para ser quotidiano. S6 a éadiaturna, porque s6 a farsa é a
alma mesma da Vida. Procépio Ferreira € um comaatrgm. O que vale dizer: é um
grande artista, cuja compleicdo especifica deig@etia e de alma o tornou apto a
reproduzir, de maneira assombrosa, a imensa cadieitiumana. Ele sabe, como
ninguém, evocar certos estados de alma onde sderefe maneira mais aguda a
fragilidade da nossa complei¢do moral. Vendo-o aloq dando vida e animagéo as
personagens (nem sempre animadas e vivas...) doeawue interpreta, tem-se a
impressao exata de ja ter visto, na vida, a ceraeqtA em cena... Sente-se que ja se

sentiu aquele estado de alma.

Procopio seguia assim os passos de Leopoldo Freesando em si a organizacdo da

companhia e do espetaculo como um todo. Ambos epoidos por entusiastas e
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aplaudidos pelo publico. Antonio de Alcantara Malthaede para Méario Nunes o arduo
papel de criticar a mesmice dos grandes emprestg@dsais. Em sua coluna intitulada
“Teatro” da revistaFrou Frou, Nunes aponta a ambi¢do de Procépio em sé querer o
sucesso de sua bilheteria, o que o impedia de rir@experimentar novas tendéncias em
sua companhia. O critico aponta o desinteressetutbicp em assistir pegas inovadoras
como as de Alvaro Moreyra (21.3.3.4).

Com essa critica de junho de 1929, podemos afiquarProcépio ndo reinava em
absoluto. Havia aqueles que, buscando ares deagfmvclamavam pelo néo tradicional e
acusavam o0s ‘sucessos de bilheteria’. Entretanpoppria critica de Mario Nunes revela
um paradoxo na triade do teatro nacional. Alvaraeyim, entusiasta das tentativas de
renovacdo, ndo conseguia atrair para suas pecasibimo consideravel que garantisse a
permanéncia de suas pecas em cartaz. Por outrp Padoopio, ao insistir no género
comédia, garantia publico, sobrevivéncia e triunde palcos.

Questiona-se hoje o porqué da inacdo dos grandeesdnios e da ndo tentativa de
se buscar o novo, o diferente. Entretanto, estad@ise naquele momento uma triade que
funcionava e que se bastava. O proprio desenrogmdos foi mostrando que esse tripé
nao se sustentaria por muito tempo. Novos elemgmatesariam a ser levados em conta e 0
novo dinamismo que se estabeleceu no teatro nadongpouco a pouco, afastando
Procéopio dos grandes centros. Perdeu a atualidads, nunca a personalidade e a

confianca em si mesmo. Representou enquanto spo permitiu, até falecer em 1979.

Companhia Jaime Costa

Nascido em 1897, Jaime Costa sO foi se interesdargpte teatral em 1920, ao ser
convidado a participar do Grupo de Amadores Salbsif®. Depois, participou do Clube
Ginastico Portugués, uniu-se a Leopoldo Froes eeddan Cruz para organizar uma
companhia de Operetas para 0 Recreio, participaurdepeca da Companhia de Comédia
de Froes, até ser convidado por Odulvado Vianmay@essar na Companhia de Comédias
do Trianon, organizada juntamente com Viriato Caristreou na comédiitima llusiq

do préprio Oduvaldo, e nunca mais abandonou o géner
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Em 1924, com a dissolucdo da companhia, une-sdnairBede Almeida e Atila de
Morais. Nessa companhia, embarca para diversags@esupelo sul e centro-oeste até
retornar para o Trianon em 1929.

Nas paginas das revistas literarias e culturaigusesdas, Jaime Costa e sua
companhia sdo destaque constante principalmenteoaron, Boletim da S.B.A.€ Dom
Casmurro.Por meio de notas e criticas, pudemos fazer unmiaweento dos originais que
levou aos palcos. Eis, em ordem cronolégica, dizagdes da Companhia Jaime Costa,

entre 1922 e 1942, com as respectivas datas cueaessem cartaz e as entradas no indice:

DATA PECA AUTOR INDICE
Dez/1922 Bezerro de Ouro Heitor Modesto 13.5.11
Jul/1923 Zuzu Viriato Correa 13.5.18
Out/1923 Fogo de Vista Coelho Neto 13.5.23
Out/1923 Gragas a Deus Armando Gonzaga 13.2.1.14
Ago/1925 D. Jodo André Abadie Faria Rosa 19.2.1.10
Ago/1925 O Homem do Cinema Sim&es Coelho 19.2.1.10
Jun/1926 Meu Amor Abadie Faria Rosa 19.2.1.24
Jun/1927 Arte de Seduzir Claudio de Souza 14.5.14
Nov/1927 Sorte Grande Bastos Tigre 19.2.1.43
Nov/1927 Prudéncio Temerario Manoel Mattos 19.2.1.43
Ago/1931 A Estrada dos Deuses Abadie Faria Rosa 13.2.1.20
Mar/1933 O Outro André Correa Varella 13.5.14
Mai/1933 Dindinha Matheus Fontoura 13.3.5.11
Jun/1933 A Patroa Armando Gonzaga 13.3.5.13
Jun/1933 Loucura Sentimental Benjamin Constallat 13.3.5.14
Jun/1933 O Outro Amor Leopoldo Froes 13.3.5.15
Jun/1933 Historia de Carlitos Henrique Pongetti 13.3.5.12
Mai/1937 Uma Loira Oxigenada Henrique Pongetti 24.3.2.2
Fev/1938| O Homem que Nasceu 2 Vezes Oduvaldo Vianna 24.2.1.33
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_ Henrique Pongetti e Luis
Fev/1938 O Baile de Mascaras _ 24.2.1.33
Martins
Fev/1938 Fora da Vida Joracy Camargo 24.2.1.33
Ago/1939 Carlota Joaquina Raimundo Magalhaes J. 26.2.1.1
Jan/1942| Ladrdo do Meu Coracéo Ligia Sarmento 18.3.4.9
Jan/1942 Berenice Roberto Gomes 18.3.4.10
Mar/1942 A Familia Lero-Lero Raimundo Magalhaes J. 18.2.1.7

Podemos perceber que o género mais representadiaipte Costa € 0 mesmo que

estava em voga nas décadas de 20 e 30: a coméudeeUs elencos figuraram quase todos

0s artistas nacionais, como Dulcina de Morais,elmst de Alencar, Belmira de Almeida,

Eugénia Brazdo, Ligia Sarmento, Heloisa Helenateeatitra&®. Entretanto, antes de

definir seu teatro como mais um componente dorsetgue produzia um teatro que fizesse

rir, rir, rir, precisamos lembrar que ele tambénmeapntou ao teatro nacional obras de

Eugene O’Neil, Pirandello e Arthur Miller, com otmsmdoso sucesso d& Morte do

Caixeiro Viajante

Companhia Dulcina-Odilon

Dulcina de Morais Azevedo, filha dos artistas Catach Atila de Moraes, nasce em

1908, imersa no meio teatral. Sempre acompanhandpas no Trianon, assistia a diversos

ensaios da Companhia Leopoldo Froes.

Um dia a Companhia Leopoldo Froes vai para o Te@mdos Gomes, da Empresa

Pascoal Segreto. O nosso grande ator via-se eas sificuldades entdo para arranjar uma

primeira atriz. Sua atencao foi despertada paralaguocinha em quem notara sempre

uma grande habilidade e maior talento. Converson Atila que ndo se opds, sabendo

gue esse era o0 desejo dela. Logo de inicio, n@amd-roes entusiasmou-se. E, naquele

ano, que ficard marcado na histéria do nosso Tel, na pechua Cheia Dulcina de

3 ABREU, Bricio de. Op. cit. p. 194.
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Morais colhia os seus primeiros triunfos de estee@no teatro nacional ganhava uma

extraordinaria atriz. A critica foi unaniffe

Nesse mesmo ano, Froes decide fazer uma excursdoApgentina e Uruguai.
Dulcina foi junto nessa que foi a primeira vez eme quma companhia brasileira se
apresentava em palcos estrangeiros. Mais umasétzca enalteceu as qualidades da atriz.

Quando a carreira de Froes comeca a declinar, maulgh estava lancada e
estabelecida como uma grande atriz. Participountie s€érie de elencos de comédias, como
o de Jaime Costa, Mesquitinha, no Trianon e nord &#o Jose.

Ela casa-se com o companheiro de elenco Odilonesizeem 1931. Manuel Duraes
e Atila organizam uma companhia que percorreu ter@isul do Brasil. Em setembro de
1933, a Companhia Dulcina-Duraes-Odilon estréi@@pmor, de Oduvaldo Vianna, no
Teatro Boa Vista em S&o Paulo. Em 1934, essa mesmanhia inaugura o Teatro Rival
no Rio de Janeiro com a representacdo da mesmaquegatingiu éxitos sem precedentes.
Seria a primeira vez que uma mulher lideraria uorapganhia em uma época predominada
por atores masculinos.

Sérgio Viotti, em seu livro dedicado a atriz, devid carreira de Dulcina em algumas
etapas, das quais consideraremos duas: 1. 1933-A883 Consolidadores; 2. 1937-1943:
Anos Consagradorés Essas duas fases podem ser percebidas por meiatut@za das
notas e artigos publicados sobre a Companhia CaiOufilon.

Nos anos da primeira fase, registramos principatleneatas indicando as estréias da
companhia: em abril de 1934 Bowletim da S.B.A.Tregistra a estréia da companhia com a
pecaAmor, de Odulvaldo Vianna na inauguracédo do TeatroIRMa2.1.66); em julho de
1934, aRevista Brasileirgoublica uma foto do casal com a legenda “expoeafddsatro de
comeédia nacional” (23.5.1); em marco de 1935, anme®vista notifica a estréia &sta
noite ou nuncade Lili Hatvany eBebezinho de Pariglos argentinos Darthés e Damel no
Teatro Rival (23.5.1); em agosto de 1935, o pemdion Fon destaca o grande
empreendimento de Dulcina, Odilon e Oduvaldo Vianaarepresentacdo da pelca

Bonheur de Bernstein, com traducao de Heitor Muniz (11328); em maio de 1937, o

" ABREU, Brico de. Op. cit. p. 161.
S VIOTTI, Sérgio.Dulcina e o Teatro de seu Temjiio de Janeiro: Lacerda, 2000.
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hebdomadariddom Casmurropublica uma nota sobre a viagem dos “embaixaddaes
cultura brasileira” a Los Angeles em visita aosastas e artistas de Hollywood (24.2.1.2);
em setembro do mesmo ano, Bricio de Abreu, crigetral deDom Casmurrp escreve
uma critica positiva a pe@avaritch de Jacques Deval, nos palcos do Rival; ele desigc
qualidades artisticas de Conchita e Atila de Moé24s3.2.19); e para encerrar essa fase, o
mesmo periodico publica em dezembro de 1937 azegd@o do Festival Dulcina no Rival
com a pec¢c&®uando Foge a Mocidadde Samson Raphaelson.

J& a partir de 1938, registramos em nossa pesg@iisapenas notas de estréias, mas
também criticas mais detalhadas das pecas encemadasciativas e polémicas em torno
da Companhia Dulcina-Odilon.

Os anos consagradores seriam de muito mais sua#gslgacao e atencédo para a
companhia: em abril de 1938, Boletim de Arielaponta 0 enorme sucesso da peca
Marquesa de Santpsgle Viriato Correa, em cartaz no Teatro Sant’/AemaSao Paulo pela
Companhia Dulcina-Odilon (22.3.2.1); em maio do mesino,Dom Casmurranotifica a
estréia dd-ontes Luminosagle Verneuil (24.2.1.41), e em junho a estréiddatirosg de
Raimundo Magalhdes Junior (24.3.5.2), marcandolta da troupe aos palcos do Rival;
representando a época de ocupacado do Teatro AlaaciorEmpresa Serrador, 0 mesmo
periddico anuncia a estréia @eSecretario da Madamee Jacques Deval em abril de 1939
(24.2.1.55); depois dessa temporada, a compantiegoesno Teatro Serrador com a peca
Sinh4d Moca Chorou...de Ernani Fornari (24.2.1.60); a montagem @emédia do
Coracdg de Paulo Goncalves no Teatro Regina ganha desiaceoluna se Sylvia
Moncorvo nas paginas de Cena Mudade dezembro de 1941 (18.2.1.6) e na critica de
Décio de Almeida Prado na revistéima de abril de 1942, quando a montagem é feita em
Séo Paulo (28.3.2.2).

Além das notificagbes de estréias e criticas déoqpeances, houve uma polémica
envolvendo a Companhia Dulcina-Odilon que ocupgurahs paginas das revistas por nos
consultadas. Em junho de 1942¢9m Casmurropatrocina um concurso organizado por
Dulcina, Odilon e Procopio Ferreira, que tinha pdncipal objetivo incentivar a nova
dramaturgia nacional. As pecas concorrentes deneygs escritas em 3 atos e ser originais.
A peca vencedora, além de reverter prémios em idipheeria representada pelas

Companhias Dulcina-Odilon e Procoépio Ferreira (2461). ApGs essa publicacdo, a
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iniciativa gerou reconhecimento e aplauso de oypaticacées, como foi 0 caso da revista
Cultura Politica que, por intermédio de Raimundo Magalhdes Juamiestacou a bela
iniciativa das companhias em representar autor@emes (27.3.2.6).

Entretanto, em janeiro de 1942om Casmurr@ublica que nenhuma peca inscrita no
concurso era merecedora do prémio e digna da mpegsio das Companhias
patrocinadoras (24.2.1.63). Essa decisdo gerotisfeszio no meio teatral, que considerou
arrogante e injusto o resultado. Guilherme Figdeiyeem seu artigdh Margem de um
Concursg publicado em fevereiro em 1942 nas paginafkewasta do Brasi(16.3.2.5),
critica o resultado final do concurso. Segundo wrawas dificuldades de um novo autor
nacional ganhar destaque em nossa cena sdo \@Amasiro, devido ao numero restrito de
companhias de comédias e casas de espetaculofgeeganque as companhias existentes
preferem originais de autores conhecidos do puldicka critica, que garantem o sucesso
das bilheterias; e terceiro, por conta da falteegertorio, as companhias preferem traduzir
obras estrangeiras, principalmente as que naoasstspjeitas a direitos autorais. As

contribuicbes desse concurso seriam iniUmeras ja que

. ele representaria uma oportunidade de fazeginais e nomes chegarem ao
conhecimento dos melhores elencos de comédia (gseiipaos. Mesmo que o prémio
fosse apenas um estimulo, proporcionaria uma pEgginovacdo de quadros entre 0s
escritores teatrais. Certamente ndo revelaria qbiams, pois o género teatral é
daqueles que so6 consentem trabalhos de primeitatejudepois de um tirocinio de
técnica de dialogo, arquitetura da acdo e conhetomdo palco. Por isso mesmo, o
hebdomadario em questdo, juntamente com as congsaghe receberiam as pecas,
estavam na obrigacdo moral de escolher dois orgipar mais fracos que fossem,
uma vez que se empenharam, perante o publico etpe®concorrentes, nos andncios
que fizeram do certame, a favorecer novos autaefais, oferecendo-lhes uma

oportunidade. Nunca uma iniciativa deveria sela@wada quanto essa.

Guilherme de Figueiredo aproveita ainda para deigistrada uma critica ao estilo

de representacao e de organizacdo das companiépscia
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Procépio e Dulcina exigem que as pec¢as tenham apéitrais com a ‘feicdo’ de

Procépio e Dulcina. Nao querem saber de metamarfdseitro do palco; o que

desejam é pecas em que eles préprios possam dergiersonagens, pecas em que
‘fiqguem a vontade’. Dai ter-nos acontecido assitiepresentacées de Moliére, nas
quais Tartufo e Hapagao fazem o papel de Procdpiaermos visto comédias em que
Dulcina, inegavelmente a nossa melhor comediaateqdiestdo de representar o papel
de Dulcina. Ora, dentro dessa bitola, quase gestéea impor que 0s escritores teatrais
conhecam pessoalmente e intimamente os atoresalitmd) os temperamentos, as
maneiras de ser de cada um dos componentes dmekléanvera, santo Deus, alguma
coisa de mais antiteatral? Uma grande atriz, umdgrator, incidentalmente ‘pedem’

um papel ao comediégrafo. Este, porém, é mais itapt do que a figura que vai para

a cena.

Ao lermos tudo o que foi publicado sobre a Compaiihilcina-Odilon nas paginas

por nés pesquisadas, podemos afirmar que a pugileedpoldo Froes ganhou fama e

renome nos palcos nacionais na primeira metadeédolas XX. Dulcina, assim como

Procépio e Froes, fazia parte de um sistema tegialgirava em torno do primeiro ator,

dono e principal estrela da companhia. Sérgio Vieth ocasido de sua morte, registra na

revistaManchetepalavras de despedida em agosto de 1995:

Ela teve o aplauso dos criticos, a veneracéo dticptlo respeito dos alunos, o amor
dos amigos. A gldria, para ela, ndo eram tapetanalhos nem manchetes elogiosas.
Era a certeza de ter transmitido sua experiéndaahmos, e sua maior esperanca era
ter-lhes ensinado o amor respeitoso pelo Teatrela grofissdo. Por tudo isso, pelas
alegrias que nos deu e pelo que lutou pelo nosatrdl'e ndo esquecemos, a nossa

gratiddo sempre e semfte

Passada a Revolucédo de 30, o advento do cinendaraasiada exploracdo do género

comédia, as grandes cidades comecam a adquirinawsadinamica. As vésperas do inicio

da Segunda Guerra, visitas estrangeiras voltam eosstantes, bem como a circulacéo de

idéias novas nos diversos meios artisticos. Comverdo da década de 40, uma nova era

se inicia, a do encenador, consolidada apenascaaaéle 50.

®|dem p. 606.
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A mentalidade critica e artistica comeca a atiagimaturidade necessaria para exigir
mais de uma producéo extremamente inalterada segdantemente, esgotada. Grupos de
estudantes e amadores, bem como novas companloadorsdadas diferentemente
daguelas centradas no primeiro ator e outros gépassam a ser explorados.

A presenca de um encenador, responséavel pelaadmespetaculo, e da percepcéo
do espetaculo como resultado de uma arte produzidistivamente foi aos poucos
distanciando os grandes nomes das companhias aat@aiscima dos palcos nacionais.
Procépio Ferreira, por exemplo, ndo se conform@m a nova concepcdo de teatro que
estava sendo pleiteada pelos novos. De qualquer,rodéatro moderno viria equacionar o
problema dos empresarios-estrelas, adotando afaypudiretor — “sua presenca controlaria
a vaidade das estrelas, lembrando que estas rémmsem companhias préprias, mas
alheias, e tingiria a atividade empresarial de aparéncia de preocupacdo abstrata néo
monetaria, mas artistica, que justificaria a sub#tslos atore&”

Essa relativa demora da modernizacao do teatrddwrasm relacdo as outras artes
resultou em uma sensac¢do de “vazio”, de “lacuna”’cheas décadas posteriores a Semana
de Arte Moderna:

Ao tomar contato com o palco, a nova geracao, vesdespetaculos sob o signo de
uma dramaturgia desse género, quando os seus snéitgrarios haviam sido os
modernistas, tinha forcosamente de considerar tootesgna arte caduca, em atraso
indesculpavel com a poesia e o romance. Dai s tan@lado como passadistas todos
os dramaturgos que floresceram nessas décadas \iriato Correa, um Oduvaldo
Vianna, um Ernani Fornari, um Abadie Faria Rosa,iecrivel Paulo de Magalhaes,
que se jactava de ser o autor mais representadiyadil. Alguns tinham uma certa
competéncia profissional, na acepcdo de carpinficiente, mas que nunca se

iluminou com um verdadeiro halo poétito

Moderno, com certeza néo foi. Vazio e sem expretsséibém ndo. Os anos que
antecederam o inicio do moderno teatro brasileran repletos de representacdes e

discussdes entre os fazedores e pensadores dteatrsd. Suas caracteristicas sao

" FERREIRA, Adriano de Assis. Op. cit. p. 107.
® MAGALDI, Séabato. Op. cit. p. 203.
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claras e marcantes e constituem um importante geeda historia do teatro nacional

gue nao deve ser ignorado.
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3. Do Futuro e da Morte do Teatro Brasileiro

O século XX ndo esta sozinho ao perguntar se ooteata
em crise. Ja Séneca, em Roma, e Lessing, em Hamburg
questionaram o sentido e a forma do teatro depoeaél...]
A frase de Hamlet sobre o teatro como “a cronicdrata e
abreviada do tempo” talvez nunca tenha sido matadeira
do que hoje. A breve crbnica da era atbmica queape
comecou estd saturada de problemas, de controgéci,
socioldgica, psicoldgica e politica, de iluséridogonfianca
de uma parte e mal-estar e protesto, de outra,udaes
radiacdo dos homens de boa vontade e da turbuliyilia
dos que dirigem o mundo para uma nova catastrofeatto

permanece exatamente no meio de tuddisso

A historia do teatro ao redor do mundo nos revetarsstante e incessante crenca na
extingdo da arte teatral, ultrapassada e elimipatta evolucdo de outras artes. Discutir a
crise, seja de um género especifico, seja do teatnm um todo, sempre fez parte da rotina
dos fazedores de teatro e com certeza figura @strprincipais temas abordados pelos
intelectuais e criticos teatrais ao longo do tempo.

Certamente nas primeiras décadas do século XX ada tle ser diferente. O mundo,
em rapida transformacao, apresentava o que havizatemoderno em todas as esferas do
cotidiano. A perspectiva transforma-se dia-a-dimawnda de novidades.

No mundo artistico, a evolugcédo do cinema e sedeapeamento nas grandes cidades
brasileiras deram um novo rumo as producfes e ssugtides sobre o assunto. O
encantamento com a grande tela gerou paginas eagsade discussdes entre uma maioria
gue constatava a morte do teatro, considerada eoarte das geracdes passadas, e uma
minoria que defendia sua sobrevivéncia e evoluggma& O advento do cinema, como arte
representativa do século XX, colocou os intelestdais décadas de 20 e 30 em um embate

9 BERTHOLD, MargotHistéria Mundial do Teatro2ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004. p. 522.
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fervoroso, sustentado muito mais por opinides @@ss® impressdes do que tendéncias e
argumentos mais concretos sobre o assunto.

Ao longo da década de 20 percebemos que mais wonagem comeca a ganhar
espaco no mundo do entretenimento: o radio. Meieafeunicacdo que visa chegar as
massas, o radio atinge um novo publico e estab&@ueém uma certa concorréncia entre
os fazedores de arte. Agora, inicia-se uma dispataum publico maior. O teatro ndo e
mais a Unica opc¢ao; assim, atrair outras classeiaisaorna-se vital para garantir os
mesmos rendimentos de antigamente.

Nas péaginas das revistas consultadas, predominatis@sssfes sobre a ameaca do
cinema e sobre a expanséo do radio-teatro como g@wvero. Pretendemos discorrer aqui
sobre as transformacdes que tanto o cinema quandidia provocaram no mundo artistico
da época e os argumentos sustentados pelos ingteque tanto temiam a morte da arte
teatral.

3.1 — Choradeira sem Propdésito

O inicio do século XX apresenta mudancas signifiaat nos aspectos
organizacionais, politicos, sociais e artisticoss dgrandes cidades. O inicio da
industrializacdo, a implementacdo do comércio, aregpmento de novos artefatos
tecnologicos e a operacionalizacdo de novos me@drahsporte e de comunicacao
promovem o surgimento de um mercado consumidorasempial e estabelecem uma nova

dindmica na organizagao social das metrépoles:

A cidade moderna torna-se o cenario, por excelgédoia conflitos mais relevantes da
modernidade, especialmente aqueles associadosvivérria de tempos de extrema
racionalidade, caracteristicos da modernidadegbatho, calendario, agenda social —
com outro tempo, o da resisténcia das interioridadabjetivas. O processo
modernizador trouxe consigo a racionalizacdo dedums, a proposta de
homogeneizacdo de costumes e de consumo. A cortid@pda multiplicacdo das
escalas do ambiente urbano foi o encolhimento glardi humana e a projecdo da
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multiddo como um personagem em si mesmo, anunciarslwmgimento da sociedade
de massi.

O cinema, por sua dinamica propria, proporcionavierdmeno de ajuntamento
coletivo e de socializacdo, passando a ser um daosigais pontos de encontro nas
primeiras décadas do século XX. Com efeito, sescorento nas grandes cidades foi
proporcional ao encantamento que promovia no palbRegistrou-se em Sao Paulo um
elevado aumento das casas de cinema na décadg éea@0vinte e dois cinemas em
oposicéo a oito teatros em 1930.

A formacdo e, depois, a consolidacdo do mercaden@tografico ia além da
construcao de salas de exibi¢do; havia todo umatpgue constituia 0 negécio do cinema,
como a criacao e circulacdo de periddicos espeadis O Eco, A Cena Muda, Cinearte
etc), o aumento de criticas cinematograficas ggegsam a disputar e ganhar espacos nas
colunas de arte, o investimento em equipamento gajacao e filmagem nacional e, um
pouco mais tarde, a definicdo de uma politica probtésta para o setor, envolvendo
produtores, realizadores e técnicos do cinemalbirasi

Pudemos observar nos periddicos consultados gsecaes, inicialmente reservadas
aos acontecimentos da vida teatral, passaram asegfies sobre teatro e cinema e
posteriormente, substituidas inteiramente pelonteNa revistd&=on-Fon, por exemplo,
encontramos a secabeatros nos numeros que circularam na década de 20; com a
aproximacdo dos anos 30, esta secdo passou a marddatas de Arte que incluia
informacdes sobre artes plasticas, cinema, teatrmigca. Ja a revist@ultura Politica
apresentou a sec¢dbeatro até o numero 19, depois se torn@inema e Teatroe
posteriormenteCinema.

A partir dos anos 30, tanto a sociedade quantdtaralbrasileira desatam os lacos
com a influéncia francesa e voltam-se para os Bsthbhidos. A hegemonia econdmica e
cultural americana, que dominou todo o século X¥gia diversos tipos de interesse dos
paises em desenvolvimento. O novo universo do consatinge a todos e os simbolos

divulgados por Hollywood e Disneylandia séo refer@s que se difundem mundialmente.

8 FERRARESI, Carla MiucciPapéis Normativos e Praticas Sociais: 0 Cinema Madernidade no
Processo de Elaboracéo das Sociabilidades Paulesara S&o Paulo dos Anos de 19P€se de Doutorado.
Séo Paulo: FFLCH/USP, 2007.
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A midia, como instrumento de circulacdo de idétase um papel essencial na
divulgagcédo dessamerican way of lifeO cinema, considerado como a primeira linguagem
potencialmente universal, tornou-se um dos pringipalos de irradiacdo cultural nessa
épocd’ e, conseqiientemente, as revistas cinematogréfizasonavam como elo de
ligacdo entre o cinema e o publico, que descolnni@ ova forma de ver 0 mundo.

Conforme apresentado anteriormente no capitulonit@m da estrela do cinema e da
adoracdo de seus personagens era construido enfaguaas custas de muita publicidade
gue envolvia o negécio do cinema, incluindo as ipabbes cinematograficas. O trabalho
do Departamento Nacional de Estatistica, intitulBdtatistica da Imprensa Periddica no
Brasil (1929-1930) nem ao menos inclui o itemevistas teatraisem seu quadro de
publicacbes periddicas. Ja o iteavistas cinematogréaficaaparece listado, sendo que em
1912 néo foi registrada nenhuma ocorréncia e erd, ¥68m apontados 10 titulos sobre a
matérid.

Toda essa industria do cinema, amparada em muttgienpublicitaria, carregava em

si a possibilidade de lucros vultuosos, atingindopiiblico bem maior do que o teatro.

O Cinematografo inventou o espectador, ou pelo smenonovo tipo de espectador, 0
que se vé transformado no assunto principal dagmag que se vé confrontado com
uma imagem que questiona o seu modo de olhar.resseespectador inventado pelo
cinema, ali, no instante da invencéo, reagiu comesivesse vendo o mundo pela

primeira vez, abrindo seus olhos pela primeirdyez

As questdes empresariais que moviam esse negadormacdo de uma nova platéia
assidua e interessada alteraram os planos deeattaltque passou a se empenhar muito
mais para atrair e manter o publico em seus espetic

Simbolo do novo e do moderno, o cinema figurou paginas das revistas
modernistas como o astro do século. Ja mencionantesormente a fascinagéo do grupo

dos periodicos modernistas pelos encantamentodalaPara eles, o teatro nacional estava

8 MIRA, Maria Celeste. Op. cip. 27.

82 Estatistica da Imprensa Periédica no Brasil (19238Q) Rio de Janeiro: Departamento Nacional de
Estatistica, 1931.

8 AVELLAR, José Carlos. “Cinema e Espectador”. IPAWER, Ismail. O Cinema no Sécul®io de
Janeiro: Imago, 1996. p. 219.
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atrasado e preso as amarras do século anteriorcijdema trazia em sua composi¢ao a
significacdo do moderno e por isso sua presencdafbimarcante nos periddicos em
guestao.

Essa concorréncia gerou também uma calorosa disrugse movia as esferas
intelectuais brasileiras. Muito mais que um coreE, 0 cinema passou a ser encarado
por muitos como uma ameaca real e imediata quee pin fim & miséria do teatro nacional.
Em 1930, Jodo do Norte, um dos criticos de arteedstaFon Fon, discorre sobre a

decadéncia do teatro em um artigo intitul@®eatro Moribund13.3.3.1):

Em verdade, toda a doenga do teatro vem, de pertdeolonge, da concorréncia
cinematografica. Isso, porque este é o progressmiele a rotina. Com o acréscimo da
luz elétrica unicamente, o teatro de hoje é o medwsdons tempos do romantismo. E
enquanto o teatro ndo arranjar meios de ficar dadaccom a nossa época,

eminentemente técnica, ndo saira do marasmo emwaguegetando.

As novas técnicas apresentadas pelo cinema crieamona referéncia na analise da
producdao teatral; os aparatos técnicos revelanilblicp uma realidade vista com um novo
prisma e exigem do antigo formato dos espetacw@asais renovacdes para impedir a
evasdo do publico. Entre os intelectuais, estabelse uma necessidade de defesa que
vinha & tona por meio de solucdes infaliveis queeiriam a morte do teatro. “O teatro,
para se defender, precisa ndo cair mais no ermodsa civilizacdo moderna, erro que
consiste em pedir muito as palavras e nunca sgrduds sentidos. Defender-se de forma
diversa da tentada até hoje (24.3.3.4)".

Havia também aqueles que argumentavam de maneisaratéonal, ponderando as
condi¢cbes de producdo do cinema frente as do tdatnmodo a analisar a concorréncia
entre as duas artes. O periodiemn Fonlangou uma enquete intitulada “Nosso Teatro em
Foco”, na qual perguntava, entre outros assune®, gnema era a verdadeira causa da
crise teatral. Entre as repostas, separamos atdoediretor do S.N.T. Abadie Faria Rosa

(13.4.1). Vejamos sua consideracao sobre a perguairte:

Em parte. O cinema disputa com vantagens a prefar&o publico. A pelicula,
mesmo quando o assunto ndo é bom ou ndo foi erplocem felicidade, é
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tecnicamente completa e materialmente perfeitad& é s6. O cinema conta, pela
multiplicidade ambiente de que dispbe, com detadfuesmelhor exteriorizam a acéo e
melhor particularizam os meandros do entrecho. iNenta, por isso, ndo se exige a
atencao necessaria a compreensado do assunto coreatrmo E o puablico dos nossos
dias é muito comodista. Por outro lado, como asasdoge um filme sédo infinitas, é
possivel arriscar na sua confeccdo capitais quegéaio do palco ndo permite pelo
ndmero restrito de exibicdes que uma peca podeoprigmar em face das reproducgdes
transmitidas pelo ‘écran’. HA mais ainda. Uma oteateatro que exija cenografia
grandiosa, elemento cdmico numeroso, grande omguestiuitos outros recursos de
palco ndo podera ser levada aos pequenos centimspdéacdo, ao passo que 0 mais
luxuoso superfilme pode praticamente ser exibidogemiquer cinema. Um exemplo
claro, qualquer pelicula passada na tela da Cidiggrode ser focalizada num cinema
dos suburbios. Nem todas as companhias de teattergm atuar nos palcos de
Madureira ou Meyer. Em geral, os espetaculos teamae podem ser oferecidos ao
publico dos centros pequenos, estdo muito longédildoss que sdo passados nas telas
desses lugares. Como se vé, é uma concorrénaid ddiser contornada, tanto mais

gue ha ainda a ponderar o preco da localidade,reemgnor nos cinemas.

Podemos observar em suas palavras uma analise sedimentada sobre a
concorréncia do cinema. Seus argumentos vao alésingdes questdo do encantamento
pelo novo, pelo moderno. Faria Rosa aponta as gamsada sétima arte: 0 uso de técnicas
gue exteriorizam a acédo e proporcionam a multghide de ambiente no decorrer da
historia; o namero irrestrito de exibicdo que gsgamm maior retorno e, por conseguinte,
uma maior possibilidade de investimento de recudsmante as filmagens; e o preco das
localidades que acabam barateando o custo. Todes @entos devem ser levados em
conta quando da analise da concorréncia entretes arda preferéncia do publico. O
cinema, além de ser atrativo pela novidade, api@seno publico uma forma de
entretenimento mais acessivel do que o teatrgiatio também outras classes sociais.

E interessante ressaltar as diferentes visdes empaeisis sobre a caracterizacdo da
platéia da época. Acima, Faria Rosa aponta que hticpddaqueles dias era muito
comodista e que buscava uma fonte de diversdo Rigiss® um menor esforco de

compreensédo. Por outro lado, havia aqueles quditesr@m que as inovacgoes trazidas pelo
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cinema refinaram o gosto do publico que passour angés exigente com as producdes

teatrais que assistia. Armand Salacrou afirma que:

Acho que a arte cinematografica influiu na artéredéaaum sentido: modificar o gosto
do publico, pois os espectadores de teatro vaciamoquase todos — e muitas vezes
mais — ao cinema. Os filmes lhes deram o gostatdm mais rapido, do elemento

documentario, tornando-0s mais exigentes quantegpretacéo (24.3.3.4).

J& Antbnio de Alcantara Machado, em seu artigo “Bspecto da Renovacdo
Contemporanea” (14.3.3.1), defende de modo maitundante as vantagens que a arte

teatral obteve com o advento do cinema:

Seja como for; 0 que é inegavel é que o teatrew e tem a lucrar com o advento do
cinema e o prestigio sempre maior do café-conc8db.a influéncia forcada de um e
de outro, vem adquirindo novas maneiras de expreseséendendo seu campo de acgéo,
aumentando sua poténcia plastica, atualizandokse.pdrque se para a platéia antiga
bastava a exclusividade teatral (teatral empregaggeno sentido técnico e o objetivo
da realizacdo) a de hoje ja ndo se satisfaz sdisson Quer mais. E faz bem de o
guerer. Ora, ao contrario do romancista, por exempldramaturgo luta contra uma
consciéncia coletiva, sintese de mil consciéncid&iduais e tem de vencé-la de um
s6 golpe. Ndo separadamente como aquele. Substéiteansciéncia por tendéncia

estética ou gosto artistico e o conceito nada mgdrIa justeza.

A alteracdo do gosto do publico também é vista caifgo positivo para Georges
Delamare, diretor artistico da televisdo do estaad-ranca, em seu artigo intitulado “A
Televisdo é a Morte ou a Ressurreicdo do Teat@®” .3.5). Escrito em 1940, o autor
apresenta uma visdo posterior as discussdes citdam, tendo agora o advento da

televisdo como um outro fator de preocupacao:

De 30 anos pra ca, depois da época grandiosa dg tE&Orica de inteligéncia e tao
caluniada, a arte teatral ganhou em qualidade,pmaeu em quantidade. O publico,
esclarecido pelo cinema, afastou-se dos espetam@dicres. Mas, em compensacao,
correu para os espetaculos perfeitos. Dai o deszEipsnto inevitavel das cenas
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pobres. Dai o triunfo do cenério sublime, da elé@oaeatral, poderosamente sustentada

e sublimada pela iluminagdo e maquinaria a sexdéctmise-en-scene”.

Retomemos brevemente a um dos principais defenstaesontinuidade da arte
teatral: Antdnio de Alcantara Machado. O autor ggohiza uma série de discussdes sobre
0 assunto, sempre apontando para os beneficioso qeatro teria com as inovacdes
propostas pelo cinema e pela renovacao vitoriosaaquele poderia ter. Com Martins de
Almeida discutiu calorosamente sobre o assuntopagsas deRevista do BrasilPara
Almeida, o teatro ndo € capaz de representar apleritiades e profundidades do homem
moderno devido a insuficiéncia da acdo draméatiaagcamposicado do dialogo e a falta de
identidade artistica. Ele aponta ainda que o gémeatral ndo se preocupa com a
individualidade do espectador, ja que “limita extagnente a livre expansdo da forca
criadora, o pleno desenvolvimento da personalidgb®’3.3.3).

Na mesma revista citada acima, encontramos uma gériartigos de Alcantara
Machado em defesa da sobrevivéncia e da evolucagelgeatral. Sempre com uma ironia
implicita, ele rebatia todos os argumentos infundade seus colegas de profissao.
Podemos perceber o modo com o qual ele abordassunta apenas observando os titulos
de seus artigos: “Choradeira sem Propoésito” (1&28.3Da Estupidez dos Oraculos”
(16.3.3.4), “Pelo Réu” (16.3.3.5) e “Do Futuro e Marte do Teatro (Mais uma Vez)’
(16.3.3.6). O autor aponta que a adaptacdo deipiosccinematicos a arte teatral levaria a

variacdo e universalizacédo do carater distintivéedtro como arte:

Meios de evocacgdo, simultaneidade, movimento, ipldatle, perfeicdo ritmica,

liberdade de fantasia — tudo isso o teatro derdrsuds possibilidades vem procurando
imitar do cinematégrafo. Para lucro seu. Com o-cafécerto aprende o traco rapido, a
sintese fulminante, a for¢a no burlesco, a instedade cdmica, o vigor caricatural. O

imprevisto, o multiforme poder impressivo (14.3)3.1

E certo que o advento do cinema provocou no ceretistico da época uma
significativa mudanca. O teatro precisou se resitaepara acompanhar as transformacoes
no mundo do entretenimento. A popularizacdo daasscdse espetaculo, 0 nimero elevado

de exibicbes, as novas técnicas utilizadas na graelh, o sabor da novidade e o
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encantamento com o0s grandes astros geraram um mevoado, especializado em
divulgar, expandir e estabelecer o mito dos asteadollywood.

Ao longo da década de 30, novos fatores passaraser aconsiderados como
justificativa da crise teatral. Agora, a capacidalbs autores também é colocada em
cheque. Augusto Frederico Schmidt, em seu intamessartigo “Mauriac, Lorca e a
Eternidade do Teatro” (16.3.1.8), aponta que adiecke 30 estava condenada por uma
auséncia de autores capazes de elevar o teatrenguoridneo e conduzi-lo de maneira

vigorosa e original. Sobre a influéncia do cineata,afirma que:

O cinema, por exemplo, ndo tem nada com o teatomti& coisa, é outra arte. Tem o

seu caminho diferente. Para os que olham o probtEnmaaneira mais profunda, para

os que olham o teatro na sua realidade, e ndo sdrevés das aparéncias, - a arte
teatral ndo tera com o cinema, rigorosamente sando relacdo, - e assim mesmo

incerta — de origem, relacdo que nao significabsolitamente, uma identidade de

destino, que ndo deixard jamais supor a substiiuigduma coisa pela outra. Creio

mesmo que 0 cinema, quanto mais se afasta do,te&ti® se torna obra de arte. A sua
libertacdo dos processos teatrais, a libertacdeatm, do espirito teatral — aproxima o

cinema da sua forca, da sua plenitude, da suaragi@y como realidade artistica.

Dizer-se, pois, que no triunfo avassalador, indigelj completo do cinema — esta a

explicacdo da decadéncia do teatro é afirmacédcsquia e superficial.

Para ele, o cinema, arte nascida da técnica, seguiro caminho e jamais substituira
o teatro, arte baseada no melhor do génio humassa uestdo sobre a técnica ainda &
retomada diversas vezes em outros momentos e aaintsxtos. E. Roquette-Pinto destaca
gue a evolucdo da arte cinematografica ndo resdkonovos moldes da arte cénica; nédo
proveio dos atores, nem dos literatos, mas simgulmica e da fisica dos aparelhos

utilizados:

N&o é demais concluir que foi o progresso técnidorga decisiva da evolugédo da
prépria arte cinematografica. O progresso nao t@sule novos moldes da arte cénica.

N&o proveio dos atores... nem dos literatos. Veidisica dos aparelhos e da quimica
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dos filmes. Na aparelhagem o principal, talvezh&esido a parte relativa aos sons. E

bem dificil gravar um bom disco; muito mais, gravar bom sono-film¥.

O autor destaca ainda uma série de outras inovag@epromoveram em conjunto a
evolucdo e expansdo da arte cinematografica, gtabebscia uma nova referéncia e
despertava no espectador uma nova maneira deeveir, s inferir sobre a realidade. Para
ele, a nitidez, que traduz todas as nuances das eogue possibilita o registro de cenas
filmadas quase no escuro; as cores naturais, etemeneciosos que dao ao filme valor
documentario e estético; a velocidade da filmaggue gera efeitos de camera lenta e
camera veloz; as fusfes, que permitem o desapamcngradual de uma cena enquanto
surge a proxima, revelam o desenvolvimento dacanematografica ndo apenas enquanto
entretenimento, mas também como fonte educativaemad A valorizagdo do cinema
comeca a extrapolar os limites de sua indUstrisgdimdo agora centros educacionais e de
formacao.

A primeira metade do século XX presenciou o embatee duas forcas artisticas que
buscavam sua consolidacdo junto ao mercado. Quajupsso a frente dado por um
impulsionava o passo do outro. Mesmo com a impoedsé&star sendo ameacado, o teatro
absorveu e adaptou as influéncias do cinema ewsegui caminho rumo a sua propria
evolucdo. As discussdes entre os intelectuais tendmitribuiram para as mudancgas, ja
gue eram fontes de opinido das platéias e refer@aia os fazedores de arte. Com o
advento da segunda metade do século XX, o sentintenameaca e o0 perigo de extingao
se dissiparam. Percebeu-se que o cinema e o pestesiam co-existir e conviver, cada um
a seu modo. O teatro mostrou-se capaz de se metamve de conquistar em definitivo seu
espaco na industria do entretenimento.

8 ROQUETTE-PINTO, E. “A Evolucéo do CinemaRevista do BrasilRio de Janeiro: Julho/1938, pp. 74 —
80.
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3.2.Teatro pelos Ares

Até o século XIX, os servi¢os de telecomunicac@avam ligados as atividades do
comercio, a navegacao e a defesa do territérimnatiAs primeiras décadas do século XX
registram a urbanizacdo das cidades, o progredsstimal e a implementacdo de decretos
gue possibilitaram os avancos da radiodifusdo ssmpais.

Com o decreto n° 3.296, de 10 de julho de 191#galacdo das telecomunicacdes
passa a ser de exclusividade do Governo Fedemkatorna o controlador dos servicos de
radiotelegrafia e radiotelefonia no lugar das fma# das provincias regionflisCom essa
unificacdo, a primeira demonstracdo de radiotelafomconteceu na Exposicao

Internacional do Centenario da Independéncia erd h®2Rio de Janeiro.

A saudacao sonora do presidente Epitacio Pessaaaiada através da estacdo de
500 watts montada no alto do Corcovado pela conmipamorte-americana

Westinghouse, captada por alto-falantes instalagims pontos estratégicos da
exposicdo e pelos aparelhos de radio distribuidde governo em Sao Paulo,
Petrépolis e Niter6it®

Na intencdo de levar o pensamento por toda a é&deis territério nacional, Edgard
Roquette Pinto — hoje considerado o “Pai da Rafilisdo Brasileira” — e Henrique Morize
— presidente da Academia Brasileira de Ciénciasratod do Observatorio Nacional —
fundam a Réadio Sociedade do Rio de Janeiro. Coalidades educativo-culturais, da
inicio as suas transmissdes em 20 de abril de 1923.

Foi somente quatro meses depois que o entdo pnesidethur Bernardes autorizou
oficialmente o inicio das irradiacdes no Brasiln€iderada pelos governantes como uma
arma perigosa, as transmissdes s seriam auta@izadabordassem contetdos educativos.
Sob as mesmas bases, foi constituida em S&o Raul8) de novembro do mesmo ano, a
Radio Educadora Paulista.

8 JAMBEIRO, Othon et allTempos de Vargas: O Radio e o Controle da Informagalvador: EDUFBA,
2004. p. 47.

8 SAROLDI, Luiz Carlos e MOREIRA, Sonia VirginiRadio Nacional: o Brasil em Sintonia.ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005. p. 15.
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A década de 20 foi marcada pelo surgimento de shgeradios nos grandes centros
do pais. No Rio de Janeiro, apds a fundacdo deoF&utiiedade do Rio de Janeiro, foram
fundadas as seguintes emissoras: a Radio Clubakil,Bem 1924; a Radio Educadora do
Brasil, 1926; e a Radio Philips, em 1930. Em Séaal®Rativemos depois da Radio
Educadora Paulista, a Radio Club de S&o Paulo,34; la Radio Cruzeiro do Sul, em
1927; e a Réadio Sociedade Record, em 1928, fundadailvaro Liberato de Macedo,
proprietario da casa de discos Record. As prime#di®s do Nordeste foram a Radio Club
Pernambuco e a Radio Sociedade da Bahia

Nessa década, a radiodifusdo era organizada em tenassociacfes sem fins
lucrativos, por intelectuais que contribuiam memesite com a manutencdo de suas
sociedades e clubes. Mesmo sem ter um objetivadation ou politico que movesse essas
organizagOes, elas iam surgindo em todo o paiggiatio o nimero de 19 no inicio de
1930.

A partir dai a situacdo muda radicalmente. O r@dissa a ser um aliado dependente
do sistema industrial e comercial da economiaatmin-se uma importante ligacao entre a

producéo e o consumo. A radiodifusao:

comeca a ser organizada com sentido clarament®méom e veiculo para o
estimulo ao consumo de produtos industrializados gende escala, o que
muda o conteldo e o alcance de sua regulamentAc@aurtir de entdo,

juntam-se aos aspectos técnicos, os fatores deasegunacional, do controle

sécio-politico do pais e da influéncia na opini&bliza™,

Apesar de a imprensa estar consolidada na décadl@, d@s indices de analfabetismo
superavam 60% da populacédo do pais, 0 que desgwveogaandes investimentos no setor.
Assim, a industria de comunicacdo de massa restig®y a0 cinema e a industria
fonogréfica. O radio comecou a ser considerado comportante instrumento de

comunicagdo com as massas quando Ihe foi atribuédlor politico ao transmitir os

87 JAMBEIRO, Othon et all. Op. cit. p. 43.
8 |dem p. 44
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acontecimentos das Revolucfes de 30 e 32 e quanteraado consumidor brasileiro se

tornou atrativo para as agéncias de propagandacamas.

Com a industrializacdo do centro-sul brasileirognercado para bens de consumo
expandiu-se gradualmente para outras partes doQais isso, as emissoras de radio
comegaram a ter patrocinadores e tornaram-se beedidas comercialmente. A
programacédo que antes enfatizava noticias e diiargudirigida aquelas camadas com
posses suficientes para adquirir um aparelho de,rddi sendo mudada com a
introducdo de programas de entretenimento, destnadtender as novas camadas de

consumidores, situadas nas classes média €baixa

Com a regulamentacdo da publicidade paga nas tiss@s radiofénicas, conforme
decreto n° 21.111, assinado em 1932, o radio passer um importante veiculo de
propaganda, perdendo suas caracteristicas decerimditrutivo e cultural. Agora, além de
propiciar as emissoras uma sustentacdo econénieas#ia, 0 novo decreto permitiu que
o radio se transformasse em um meio popular de éadwersao.

Foi entdo que as agéncias estrangeiras revelaganingresse pela radiodifusdo
nacional — elas tiveram um papel determinante nhoehcdo e sedimentacdo de uma
economia para o radio. Essas agéncias ajudavarmdaizdrprogramas voltados para as
novas massas consumidoras e, em seguida, negocewanda das audiéncias a seus

anunciantes, moldando a programacéao brasileiregssorsa comercial americano.

Esse modelo importado e implantado no Brasil sectarizava por um estilo dindmico

e eclético de programacao, dirigido para audiérasasais amplas possiveis, tudo com
base em anuncios de produto de largo consumo. A pmposta exigiu investimento
das emissoras, que tiveram de montar orquestragngintos musicais, além de
contratar atores, cantoregfeakershumoristas, programadores e produtores criativos.
Ao tempo em que se estruturaram tecnicamente panalex as novas demandas, as
principais emissoras brasileiras criaram tambénaidamentos comerciais, com poder
decisorio sobre a programacéo. Por seu intermédigeéelas se relacionavam com as

agéncias de publicidatfe

8 |dem p.16.
% demp. 18.
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Apesar de garantir 0 sustento e a manutencao agrgpnacédo das emissoras de
radios, os anunciantes acabaram por alterar a fdenepresentar ndo apenas os produtos,
mas também as musicas, 0s artistas e os progréteesebe-se pela manifestacdo dos
ouvintes que cspeakeracabava sendo responsabilizado pelos prejuizapialidade da
programacao. Os criticos radiofénicos interferiammuitas vezes e rebatiam as acusacoes

recebidas pelos locutores (13.3.2.13):

Peco licenca para defenderspeakerde radio, principalmente o que ndo goza de
nenhuma autonomia... O fato € muito simples. Estgie € da nossa esforcada
radiodifusdo, que funciona a titulo precario, oremante €, praticamente, o orientador
da maioria dos programas. Ele quer a irradiacdwondsicas assim’, com ‘piadinhas
assim’, e, sobretudo, com ‘anincios assim’, ‘pramaghos com entusiasmo para
chamar a atencdo’... E vai explicando como quendaado e exigindo, porque ele
mesmo redigiu 0 seu caro anuncio, porque ele custachar aquela frase e aquele
ruido ‘tdo interessantes’, e, finalmente, porqedeéquem PAGA... E sofraspeaker

se quiser irradiar, e sofra o ouvinte, se quiseirouTal é, mais ou menos, a histéria
dos anuncios. Naturalmente, a maior parte do pubkaio-ouvinte pensa que é o
speakerm autor de tanta calamidade em matéria de mao,gasno também supfe que
é ele quem escolhe os discos, quem faz os ruides) ¢ate, quem mia, quem cura...

Mas nédo é nada dissospeaker€, tdo somente, o bode expiatério do radio...

Seja como for, esse era o0 preco para poder ter reoprogramacdo completa das
emissoras; as regras dos anunciantes tinham gsegédas.

Inicialmente, a programacgédo das radios era esdsm@ite musical, baseada na
colecdo particular e no repertorio musical agruppdims associados do clube da radio.
Nessa mesma época, a aproximagdo do radio com tm taaonteceu através de
transmissGes de concertos e Operas diretamenteeamoTMunicipal de Sdo Paulo e de
outras salas de espetéculos, da leitura de padgnabras literarias e declamacdes. O radio,
ainda ligado a elite, via no teatro uma possibilelde preenchimento de sua programacao,

0 que gerou a vinda de profissionais do palco pamstiudios das emissoras.
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Em julho de 1928, os atores portugueses Erico Brdgacilia Simdes interpretam no
estudio da Sociedade Radio Educadora Paulista @a@denigma de Alberto de Souza
Coutinho. Um pouco depois, a Companhia BrasilegaSdinete, dirigira por Odulvado
Vianna, também se apresenta no mesmo esti@im marco de 1929, o ator Raul Roulien,
acompanhado de varios integrantes de sua compapresentou-se na mesma radio e
ganhou espaco na imprensa jornalistica, com unanma® Estado de S. Paulde 14 de
marco de 1929:

Amanha, as 21 horas e meia, 0 ator Roulien e vatesentos de sua companhia
irdo a sede da R&dio Educadora, de onde seraaidadima peca completa de seu
repertério. Sera essa a primeira vez que se re@aleama Sdo Paulo uma sessao de
teatro pelo radiS.

Como os registros da época ndo sao precisos, més teomo apontar com exatidao
0S primeiros nomes e as primeiras representacoeadioteatro brasileiro. Os jornais e
revistas ainda nao noticiavam sistematicamenterassrissdes, ignorando por muitas
vezes experiéncias anteriores.

As emissoras de radio, preocupadas em preenche&geamacdo com transmissdes
ao vivo de espetaculo, enfrentam agora um novogmrab A ma qualidade do som devido
a precariedade dos equipamentos e a ndo visuaidacacdo dos personagens comecgaram
a decepcionar 0os ouvintes. Tornava-se necessar@eguacdo do texto teatral a
especificidade do radio e imprescindivel a inveng@daecursos sonoros capazes de criar,
na mente dos ouvintes, aquilo que era visivel hmopa

Assim, na década de 30, com a contratacdo de iamest nomes do teatro, novas
propostas surgiram para o radioteatro. A CompaBSiaoarte de Revistas e Comédias
Musicadas, de Carlos Valverde, propde a inovacdqy&wero através da revista nos
bastidores da Radio Record em abril de 1933. Odavdlanna comeca a escrever pegas

para o radio, a Companhia de Radioteatro Manuei€uapresenta pecas adaptadas para o

1 GUINSBURG, J., FARIA, J. R. e LIMA, M. A. ddicionario do Teatro Brasileiro: Temas, Formas e
ConceitosSao Paulo: Perspectiva, Sesc Sédo Paulo, 20062p. 26

92 APUD: SILVA, Flavio Luis Porto eRadio em Revista: Os Caminhos do Teatro de Renfaadio das
Décadas de 20 e 3Dissertacdo de Mestrado. S&o Paulo: USP, 20@8.p.

9% GUINSBURG, J., FARIA, J. R. e LIMA, M. A. de. OptCp. 262.
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radio, Procopio Ferreira apresenta seu grande subBesis lhe Pagyeenfim, uma nova
linguagem nasce para atender as necessidades whiatuhgia radiofonica. Os textos
passam a ser escritos e adaptados especialmeata pa@nsmisséo via radio e ndo mais
complementados com explicacdes para a compreensamudinted’.

Essa popularizacdo das transmissdes dos programadid na década de 30 chama a
atencdo da imprensa periddica, que passa a acoarpasimudancas e os bastidores da
vida radiofénica nos grandes centros. Além disscjeglades e proprietarios de jornais
passam a investir em suas radios proprias comototin@Jornal do Brasi] do conde
Ernesto Pereira Carneiro, concessionario da PR¥adjo Jornal do Brasil e do grupo
jornalistico Diarios Associados, de Assis Chateanior que inaugura a Radio Tupi em
1935.

Nos periédicos pesquisados neste trabalho, destse&on Fone Dom Casmurro
como portadores dos principais acontecimentos dadmuadiofénico, principalmente os
relacionados com o radioteatro. E por meio dasnp&gdeFon Fon que conseguimos
coletar grande parte dos dados sobre a vida ramdaf@a década de 30 e sobre 0s avangos
do radioteatro. Em setembro de 1935, a revistaainima secao intituladdR-1 Fon Fon
com noticias, opinides, entrevistas, fotos e cawausobre a producdo radiofénica dos
grandes centros.

Em um artigo publicado nessa secdo em 19B8pressdes da Imprensa Radiofonica
(13.2.1.28) — percebemos que esse tipo de crificaera exclusividade den Fon Muitos
outros periédicos tinham criticos que se dedicaga@sse novo ramo de entretenimento.
Entre eles, destacamos os seguintes: Jodo da Ardera Nota; Juracy Araudjo, deA
Gazeta de NoticiasDyonisio Fernandes, doiario da Manh§ Julio de Oliveira, deA
Tardee Hamilton Burns Ponte, d&nearte.

Como nossa pesquisa ndo incluiu os periodicos astaatima, um dos criticos
radiofénicos que mais se destacou em nossa pedguisdziro Zarur, responsavel pela
secdo dd-on Fon Considerado como um dos mais promissores nomeadio, Zarur
atuava como ‘announcer’ do Programa Case, da Réalyoink Veiga e da PRE-3, além de

colaborar em varias publica¢cdes cariocas. A paetit 940, Gomes Filho assume a posicéo

%|dem p. 263.
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de critico radiofénico do periddico e passa a serdos mais importantes colaboradores
sobre o0 assunto.

No inicio, os criticos radiofénicos d&on Fon dedicavam seus artigos as
programacdes musicais e aos cantores da épocantEamos, em 1937, um artigo do
critico De Muros (13.3.2.12) sobre a intencdo dasssoras de radio em organizar
programas de radio-teatro:

As nossas emissoras, ao que parece, pretendetmeita, organizar programas de
radio-teatro. O teatro pelo radio j& é uma beldidade em todos os grandes centros
radiofénicos do mundo, valendo por numeros dest@caém programas
admiravelmente confeccionados.

A Argentina, na América do Sul, conta com irradeg@nagnificas de interessantes
pecas em quase todas as suas inUmeras emissatsn Toom grande carinho essa
importante parte de suas irradiacdes, invertem sdatmlosas no custeio das mesmas,
tém em seus elencos artistas soberbos, que j&atarthe assentam enormes nomes
luminosos nas fachadas dos principais teatros pitata conseguiram, com isso, uma
organizacao perfeita, um numero incalculavel dendes diarios e... uma quantidade
de anuncios que Ihes rendem milhares de pesosqie mao sera o radio-teatro na
América do Norte, o maior centro radio-telefénicordundo?...

No Brasil, agora, depois de algumas tentativas fgaeassaram lamentavelmente,
promete-se radio-teatro. ‘Teatro pelos Ares’ e tieale Arte’ sdo os dois novos
programas da Mayrink Veiga e Radio Tupi. Ambosizfeénte, tém tudo para uma
vida longa e vitoriosa: bons artistas, boas pegas momes de Paulo de Magalhdes e
Margarida Lopes de Almeida a encabeca-los.

Esperamos, contudo...

Dessa forma, investimentos foram feitos e o sucelssmovo género foi apenas
guestao de tempo. Um outro artigo, publicado umdepmis por Alziro Zarur (13.2.1.28),
confirma as inten¢cdes de De Muros:

Eu e os meus brilhantes colegas de critica radicdéwimos batalhando, ha muito
tempo, pela literatura no radio. Ndo podemos carcalue o ‘broadcasting’
prescindisse da colaboracdo dos que sabem escRawgue a cultura no radio foi
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sempre o0 sonho desse notavel Roquette Pinto, mestrque ainda confiam doze

humildes apostolos da boa radiofonia. [...] Crésjgaoesias, contos, jornais falados
leves e rapidos, tudo com boa musica, popular&ssitla. Foi-se fazendo e os ouvintes
foram gostando. E agora, confirmando o que diziaralzainca éxito assombroso a
literatura teatral pelo radio, motivo da aceitagérpreendente de ‘Teatro pelos Ares’,

da Mayrink. Tinhamos ou nao tinhamos razéo?

Das transmissdes ao vivo, a programacao teatratidia passa a ser composta por
esquetes elaborados especialmente para a transmélafonica. Aos poucos as radios
adotam uma linha dindmica de programacdo e formeum psoprio elenco. Agora as
producdes teatrais eram constantes e visavam @naieldo horario nobre — periodo do dia
valorizado que reunia toda a familia ao redor dtioréEssa diversificacdo de programas

levou a tentativa de se produzir pequenas comédeesadas no género revista:

Da dramaturgia revisteira, além das cancdes e dxapara um radio que se iniciava,
0s numeros de cortina, independentes do cendam es elementos mais faceis de
serem trabalhados exclusivamente através do sasqete, pela acdo dramaturgica e,
muitas vezes, valendo-se da cenografia — o am&d®da coluna ou escondido dentro
do armario — necessitava de um cuidado maior, eanEsses primordios do ‘sem fio’,
o texto radiofénico ainda engatinhasse. Era orteeégo’, conforme relembrariam,

anos depois, os profissionais da égoca

Dessa forma, o género radio-teatro comecou a gaftrga e espaco nas
programacodes radiofénicas de estacdes de todo %il,Brvaque atraiu diversos artistas e
autores que passaram a fazer teatro pelas ondaslido Yedda Goncalves aponta em uma
breve nota sobre o radio-teatro (13.3.2.13) osadess e revelacdes do ano de 1938: “Tina
Vitta, Mafra Filho e Sady Cabral, que brilham addade Antonio Laio e Amélia de
Oliveira, dois belos valores. Além disso, trés aptaos que nunca fizeram parte da ribalta,
Alziro Zarur, José Luis (Moacyr Bueno Rocha) e AMarona, foram trés revelacbes

brilhantes do radio-teatro”.

% SILVA, Flavio Luiz Porto e. Op. cit. p. 65.
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Destacamos em nossa pesquisa varios programasdidetaatro que passaram a

figurar nas criticas de arte das paginasalaFon Entre eles estéo:

Emissoras do Rio de Janeiro Programas

Teatro Sherlock;

L _ _ Ribalta do Espaco;
1. Radio Mayrink Veiga
Teatro pelos Ares.

2. Radio Nacional Teatro em Casa

Teatro de Arte;

3. Radio Tupi Teatro Tupi.
4. Radio Cruzeiro do Sul Teatro da Cinelandia
5. PRD-5- Radio Difusora do
Distrito Federal Teatro Encantado

Teatrinho de Variedades;
Teatro de Peneira;
Teatro de Amadores;
6. Radio Educadora do Brasil Teatro para Todos;
Teatro Policial;
Radio-teatro de Pedro Bloch;
O Mundo Sabe Sorrir.

7. PRI — Ré&dio Inconfidéncia Espetaculo Radio Teatral

Os programas acima eram destaques das radios asariGomo ndo localizamos
nenhum periédico de Sdo Paulo que abordasse otassi@cidimos complementar essa
relacdo com os programas das emissoras paulististscados por Flavio Luiz Porto e
Silva, em sua tesRadio em Revista: Os Caminhos do Teatro de RemstRadio das
Décadas de 20 e 0

% |dem p. 111.
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Emissoras de Séo Paulo Programas
1. Radio Cultura Teatro em seu Receptor
2. Sociedade Bandeirante de Teatro para Vocé;
Réadio Teatro de Brinquedo
3. Radio Cruzeiro do Sul Teatro Cruzeiro do Sul
4. Radio Educadora Paulista Teatro Gracioso
5. Radio Cosmos Mistérios no Ar
6. Radio Tupi Radioteatro Relampago
7. Radio Difusora Grande Teatro Difusora

Podemos afirmar que ao longo da década de 30 miigxperimentou e se realizou
no radio-teatro brasileiro. O elevado nimero deyamas citados acima revela o alto
investimento feito pelas emissoras e o0 grande mnder tentativas e variacdes da
programacao.

Com o avanco da década de 40, o radio-teatro efastas convenc¢des do teatro de
revista, dos esquetes e das pequenas comédiasnlautbs ou pecas curtas de um ato, nas
qguais predominavam o humor leve, para desenvolsdpg teatrais mais longos, como
comédias, dramas e adaptacdes de obras literanamadas. Essa evolu¢do na elaboracao
e na realizacdo do teatro pelas ondas do radimldasntdo o género radio-teatro, que
passa a ter convengoes, elenco, linguagem, pgragmmacao proprias.

De acordo com nossa pesquisa, muitos dos prograitedos acima alcancaram
enorme sucesso junto aos radio-ouvintes. Entrefigiesava o Programa Casé, da Radio
Mayrink Veiga. Lancado em 11 de fevereiro de 198® produtor pernambucano Ademar

Casé (1902-1993), o programa ia ao ar aos domiaghgava de trés a quatro horas. Seu
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programa ficou conhecido como ponto de partida ntistas que buscavam o sucesso;
nomes como Noel Rosa, Pixinguinha, Donga e JoaBaiana tiveram sua estréia nos
microfones da Mayrink, que ainda sedimentava notoeso Francisco Alves, Almirante,
Carmem Miranda e Aurora Miranta

Sua contribuicdo ao desenvolvimento do género 4t&@ditvo foi imensa; com os
programas Teatro Sherlock, Teatro pelos Ares elfilolm Espaco, o Programa Casé foi
conquistando ouvintes e atraindo cada vez os amtes. O Teatro Sherlock apresentava

famosos dramas policiais em adaptacdes radiofo(1&a8.1.28):

Outra iniciativa empolgante esta interessando awites: o ‘Teatro Sherlock’, do
Programa Casé, uma novidade sensacional, que difoadmais famosos dramas
policiais, em adaptacdes radiofonicas de Heloisatd ele Almeida. E 0 sucesso
impressionante da literatura policial, fonte derievyistos e emocdes inesqueciveis, tdo

do agrado dos ouvintes de todas as idades...

Em janeiro de 1939, Yedda Gongalves aponta a qaaidla programacéo de radio-

teatro oferecido pelo Programa Case (13.3.2.14):

O ‘broadcasting’ esta numa fase fecunda em maitiéric@dio-teatro, que empolgou os
fas. Varias estacdes tém radio-teatro verdadeiremasimiravel. Mas, por outro lado, a
maioria ndo apresenta grandes empreendimentos sestdo. O ‘Programa Casé’
apresenta aos fas um radio-teatro 6timoAmores Imortaise Fatos Histéricos
brilhantemente escritos por Sady Cabral. E ‘RibdttdEspaco’ e o ‘Teatro Sherlock’,
este uma iniciativa original da consagrada eseritéeloisa Lentz de Almeida. E um
radio-teatro bem realizado, digno de um confromm ©® das melhores estacdes. [...]
S6 tenho razbes para admirar o ‘Programa Casé’.avfaicipal é a que se refere ao
seu radio-teatro, fator da alma nova do veterasengre querido programa de Ademar

Casé. Que o ‘broadcasting’ siga 0 seu exemplanaktndo o radio-teatro.

% PERDIGAO, PauloNo Ar: PRK-30! O Mais Famoso Programa de Humor da 8o Radio2ed. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2003. p. 32.
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Além do ‘Teatro Sherlock’, o programa ‘Ribalta dgpAco’ também conquistava
ouvintes e figurava nas péginas das criticas sobr@ssunto. Transmitido todos os
domingos as 14 horas, esse programa destacava Sathdgl como grande e talentoso
adaptador de pecgas para o radio, sendo consideradmodelo no género. Entre seus
intérpretes estavam Maira Filho, Tina Vitta e Madgyeno Rocha (13.3.2.16).

Em outras radios, o radio-teatro também fazia suceZenaide Martins Saraiva
comenta em nota de 1939 o segundo ano do progrdewro em Casa’, da Radio
Nacional. Ela destaca nomes como Conchita de Mols®énia do Santos, Abigail Maia,

Celso Guimaraes, Armando Duval entre outros (129)1

Conchita de Moraes, grande nome do teatro brasiledntinua no ‘cast’ do ‘Teatro em
Casa’ da Nacional, emprestando o prestigio deigusafao ‘broadcasting’ de nossa
terra. No dia 27 de setembro Gltimo, fez anos &jeda atriz, ganhando uma bonita
manifestacdo de simpatia e amizade de seus compzntda PRE-8 e de seus
inlmeros fas (13.3.2.23).

Havia também o Teatro Tupi, transmitido pela PR@&as as segundas-feiras —
iniciativa de Olavo Barros e Theophilo de Barra3.812.14) e o Teatro da Cinelandia, pela
Radio Cruzeiro do Sul, sob a dire¢cdo de Mario Meyeomando de Luis Iglésias; entre os
atores em destaca estavam Edmundo Maia, Heloismé&ldPaulo Roberto e Lydia Mattos
(13.3.2.17).

Heloisa Lentz de Almeida, além de se destacar waptacbes para o Teatro
Sherlock, conquista ainda mais 0s ouvintes e &a&réo realizar o Teatro Encantado,
programa voltado ao publico infantil que contavengoais de cinqlienta pequenos artistas
em seu elenco, de 4 até 15 anos de idade, entteresgnpianistas, declamadores,
violonistas, radio-atores e coristas orfednicosefgwograma era transmitido pela PRD-5 —
Radio Difusora da Prefeitura do Distrito Federdinba assisténcia de maestros e artistas
como J. Octaviano, Lorenzo Fernandes, Villa Lolhosza P. Quadros, Carolina Cardoso
de Menezes entre outros. (13.3.2.22)

Pela qualidade e variedade dos programas apressnta&adio Educadora do Brasil
conquista seu espaco entre as grandes radiosbessiiGomes Filho — critico radiofénico

da revistaFon Fonreconhece o trabalho da Radio em relacdo ao tédios e aponta a
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legitimidade da emissora na producao e transmdsdgenero que se afasta cada vez mais
das convencdes do teatro e do cinema. Sua progiianee ampla e diversificada: 1.
Teatrinho de Variedades — programa diario de esgu@ Teatro de Peneira — para os
calouros do radio-teatro aos domingos; 3. Teatrdm@dores — para 0s que vencem a
prova do Teatro da Peneira; 4. Teatro Policial teégas, com as Aventuras de Roberto
Ricardo, de Anibal Costa; 5 Teatro para Todos a parnovos radio-autores as sextas; 6.
Radio-Teatro de Pedro Bloch — programa mensal (pogitih as técnicas e 0s recursos do
radio-teatro como recursos cOmicos e tragicos, caissi de sincronizacdo, efeitos
especiais, qualidade e defeitos do nosso radimteatém de apresentar os principais
astros, adaptadores, escritores e criticos do géhar3.2.23).

A imprensa periédica, acompanhando os avancos rdgsamacdes das emissoras,
passa a investir cada vez mais em matérias, pasguiencursos e entrevistas sobre o
assunto. Localizamos no numero 12kt Fonde 1940 (13.3.2.17), um artigo sobre o
inicio da publicacdo de uma nova secéo intituladl&eémana Radio-Teatral”, por Gomes

Filho. O préprio critico explica sua funcao e ogetitbos da pagina radiofbnica:

O diretor ou redator de uma revista é o homem ggei mundo para ter atualidade
d’aqui a... quinze dias! Jeova do futuro, sem davidlorque é preciso ter, de fato,
talento criador, ou senso de oportunidade, nesteaépm que o mundo da saltos de
cinco em cinco minutos, para oferecer aos leitonatéria fresquinha. Nesta nova

pagina de FON-FON, o que nos parece mais importasée observado é esse ponto
do efeito da opinido em face do tempo. [...]

Assim compreendendo, s6 nos destinaremos a fagerarmlmente, apenas um

panorama do movimento radio-teatral da cidadenbee com o espirito de bastante
sintese, como nos reclama o espacgo: e bem inctxweg reclama o nosso feitio de

nunca deixar de tracar, a respeito do que obser/apemdo uma opinido franca e

sincera.

Assim, toda semana, Gomes Filho apresentava unrgraaadas producdes de radio-
teatro da cidade, comentando ndo apenas a qualitatkexto encenado, mas também a
atuacdo e desempenho dos atores ao longo das d@speis das andlises, o critico

apontava a peca campeda da semana:
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“Tarde Demais”, a peca que Victor Costa apreseeliagfinado elenco do “Teatro em

Casa”, da Radio Nacional, PRE-8, foi para nés daredspetaculo da referida semana.
O trabalho original de Floriano Faissal é forteomantido humano e realismo em todas
as suas cenas. Tem verdadeiros pontos altos, goimeiramente, os trés finais de ato.
A intensidade dramética ali domina o radio-ouvisiem forcar conflitos inesperados,

mas tudo dentro das sequéncias naturais do entrggb@omo ja disse, tem um sabor
de vida, cem por cento. O desempenho foi magnifiop parte dos figurantes,

sobressaindo-se Isménia dos Santos, Celso GuinaZexe Fonseca. [...] Como obra
social, o espirito da peca é excelente, pois mastraivo, como devem ser evitadas as
vingangas pessoais apressadas, quase sempre singistausadoras de grandes

desgracas futuras (13.3.2.17).

Os concursos também ganham espaco no peridédicouestag. Localizamos no
namero 22 de 1938, os resultados do Concurso Rilbof de Fon-Fon, que abrangia as
categorias de melhor cantor, melhor cantora, me#ipmaker’, melhor compositor, melhor
humorista, melhor programa e a musica prediletaujao ou classica). Os cinco primeiros
lugares da categoria de melhor programa foramudér] Teatro pelos ares com 1.567
votos; 2° lugar, Programa Casé com 451 votos; @& JuUHora dos calouros com 334; 4°
lugar, Programa Piccolino com 272 votos; e 5° lugaograma Luis Vassalo com 152
votos (13.2.1.28).

Além do concurso radiofénico, que abrangia diversdegorias, a revista propunha
também um Campeonato Anual de Radio-Teatro de Ban4ko qual era escolhida, por
uma comissao julgadora especializada no assummjssora vencedora. Entre os critérios
utilizados estavam a variedade dos programas tradss) encenacdo de originais de
autores brasileiros e qualidade da atuacdo dostaartde cada emissora. Em 1941, por
exemplo, a vencedora foi a Radio Educadora do Bsesido oferecido a Radio Mayrink
Veiga uma mencao honrosa (13.3.2.24).

Entre as diversas matérias sobre o radio-teatréocear localizamos algumas
indicagcbes de que a iniciativa de produzir teatio padio estava se espalhando por outros
estados do BrasiDbom Casmurrgublica em 1940 um artigo sobre os estudantesrdesu

superiores de Minas Gerais que se organizaramapaesentar todas as noites de domingo
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um espetaculo radio-teatral nos microfones da PR&&o Inconfidéncia, sob a direcdo de
J. Carlos Lisboa. Os estudantes prometem tradugesandes autores estrangeiros como
Pirandello, Ibsen, Dannunzio e Eugene O’Neill, beomo representantes do teatro
nacional como Joracy Camargo e Raimundo Magalmg2g.B.2.50).

Podemos perceber, através das matérias encontnadageriodicos pesquisados —
principalmente na reviston Fon que o género radio-teatro foi evoluindo ao lonigo
década de 30 e alcancou na década de 40 uma pdsi¢iEstaque entre os programas das
emissoras de radios e entre os radio-ouvintes deaé® radio, que antes se apoiava na
musica, encontra seu ponto de equilibrio no texeodrio; nota-se ao longo da década de
40 a consolidacéo do radio-teatro como um géngrecéfico e ndo mais como uma forma
de teatro. Agora, as representacoes teatrais $&das como ‘“radiatro”, mostrando a
fusdo do radio e do teatro como o estabelecimentordnovo género.

As criticas radiofénicas também mostram um amaduesto nas andlises das
producdes, levando em conta ndo apenas a qualidad&logo e a tematica apresentada,
mas também as convencdes necessarias para acié@@dia uma peca. Edmundo Lys, ao
analisar a pe¢c® Homem que Apanhava Bofetadde Castro Viana, transmitida pela
Radio Cruzeiro do Sul, considera o trabalho comeelexte, com um tema bem
radiofénico e com bom aproveitamento dos detalBesretanto, o critico aponta o lado
negativo da apresentacdo dos personagens e dderéneias do locutor ao longo da
representacdo. Para ele, esses recursos sao gatiaoedo romance, do teatro e do conto,
mas néo alcanca o mesmo efeito no radiatro. Sedtdichwindo Lys,:

. ndo é possivel, no radio, armar como arte, gera de assassinato e depois
apresentar o morto rindo e declarando que era dit@i@. [...] O publico sabe
perfeitamente que, no caso do assassinato, ninguefiou, mesmo, nem morreu de
fato... Mas, 0 assassinato que ndo houve é umagarvencional de um todo artistico.
Compde um detalhe. Integra um todo convencionatemesentacdo dramética.
Sabemos que, no fim do espetaculo, os artistaspa#@ casa, que aquele mundo
termina com a ultima réplica. Mas queremos aqueiedn na sua totalidade, na soma
final de sua convencdo. A apresentacédo dos pemosdgra do seu mundo, como em
O Homem que Apanhava Bofetadémna-os ridiculos, irreais — fora de realidade
ficticia, em que os aceitamos. A intromissdo daioc corta a seqiiéncia dramatica,
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retira sua intensidade, intercepta o desenvolvimdagico, essencial do drama
radiofénico (13.3.2.27).

Foi também na década de 40 que um outro génerocoon®e ganhar destaque nas
ondas do radio: a radionovela, serdm Busca de Felicidadede Gilberto Martins a
primeira que foi ao ar pela Radio Nacional.

E curioso observar que a radiodifusdo brasileinse teeu momento de grande
expansao no periodo do Estado Novo. A comunicae#m naddio passou a ser encarada
com um importante instrumento de comunicagdo comassas; estabelecendo-se uma

nova visao sobre a definicdo de cultura:

A cultura passou a ser entendida como um instrumndat organizacdo politica e
disseminacao ideoldgica. Em conseqiiéncia, o goverion aparatos culturais na
estrutura do Estado, destinados a producéo e m#gléo da ideologia do Estado Novo
na sociedade. O relacionamento do governo com adufores culturais tornou-se
multidimensional, ai incluidos a coercéo e o agaiatividades de cultura. Da mesma
forma que punia e prendia intelectuais e artidfasgas freqiientemente os apoiava e
lhes dava sinecuras, doacées e préthios

Assim como 0s jornais e as revistas, o radio paspav um rigoroso controle de
conteudo, principalmente das noticias transmitidas.Estado passou a investir na
implantacdo de emissoras estatais, como a RadiooMNdc e no estimulo ao
desenvolvimento de emissoras comerciais. O conttaleadiodifusdo pelo governo era
exercido de duas maneiras: a. atraves da concdss@imissoras de radio e de licenca para
importacdo de equipamentos; e b. diretamente, édralo DIP, com a censura e a
distribuicdo da propaganda estatal.

Como o controle também era exercido na imprens&diea, ndo localizamos
nenhum artigo publicado nas revistas pesquisadare sdgum tipo de censura sobre os
programas de radio e sobre as concessOes dadasissoras. De qualquer forma,
consideramos relevante deixar registrado as coeslicie producdo das emissoras, que

eram determinantes para a escolha da programacéigsive da tematica do radio-teatro.

% JAMBEIRO, Othon et all. Op cit. p. 12

160



Buscamos, neste capitulo, apresentar as prinagyaisicdes no estabelecimento da
arte cinematogréafica e de que modo esses avanffosniciaram a arte teatral, seja na
incorporacdo de novas técnicas, seja nas discupsdescadas pela entdo ameaca dessa
nova arte. Percebemos que as calorosas discussdteibdram de certa maneira para o
avanco do teatro, que sempre esteve em pautaantrgelectuais e fazedores de teatro,
provocando reflexdes, planejamento e considerémedificacdes. Muito longe de ser uma
ameaca, o0 cinema tornou-se um dos propulsoresajartgam os avancos da arte teatral.

Apresentamos também o estabelecimento das produg@iesfonicas de teatro,
apontando 0s principais programas e artistas eriisas sobre suas atuagbes. As
transmiss@es das pecas pelo radio popularizaraéner@ apesar de nado ter estabelecido
uma real ameaca as pecas encenadas nos palcamdiomrais teatros do pais. Com a
evolucdo do género, o radio-teatro foi conquistddmas e caracteristicas téo particulares
gue acabou se afastando cada vez mais das irradide8 pecas realizadas em teatros. O
género atingiu seu principal propésito: de desamrdEcnicas particulares tanto de autoria

das pecas quanto de técnicas de representacao.
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4 — O Processo de Afirmacao da Cena Moderna Brasila

No teatro brasileiro, [...] a questdo da instabgide da cena
moderna e o seu conturbado processo de afirmacéim es
delimitados por questdes mais amplas, referentes ao
processo histérico, gerador e demarcador de sewisgp
[...] O seu ponto de partida foi 0 esgotamento duiga
maquina de repetir, um teatro que persistiu emiddide a
partir do século XIX sem que ultrapassasse, em kuiags
poéticas mestras, formas popularescas de expregsao
construcdo; havia o descontentamento diante da maqu
expresso ja pelos primeiros pioneiros do modermm; f
iniciado um processo técnico amador de mudancaeiea,c
com a busca dancenacam formacéo de atores, a mudanca
da técnica de palco. Este processo, local, nossae q
supunha mesmo algum intermédio entrpaate antigee a
parte modernafoi acelerado em funcdo da vinda de
diretores estrangeiros, resultado da guerra. Fdtciada a

fase heréica da modernidade

A partir das palavras de Tania Brandao, em sedestobre o Teatro dos Sete, damos
inicio as nossas consideragfes sobre o processo,deconturbado, de afirmacéo da cena
moderna nos palcos nacionais. Considerada por sna@gmo lacuna, vazio e/ou atraso, a
época delimitada entre a Semana de Arte Modernareenacao deestido de Noivam
1943 apresenta em si um acumulo de acontecimen&prgporcionaram a constituicdo do
teatro brasileiro moderno, consolidado somentedcadh de 50.

Inicialmente, a formula do teatro ligeiro demonstren esgotamento de suas

variagdes, 0 que leva 0s pioneiros a novas teattdy experimentacdes. Sem rupturas

% BRANDAO, Tania.A Maquina de Repetir e a Fabrica de Estrelas: Teados SeteRio de Janeiro:
7Letras, 2002. p. 51.
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notaveis na cena teatral, chega a vez da acaordpesgde teatro amador, que iniciam
efetivamente o processo de modernizacdo teatral€gacelerado pela vinda de diretores
estrangeiros. Essa fase herdica da modernidadgdaanos reflexos da modernizacdo da
cena européia, é caracterizada pelo advento domathoe— ou diretor — responséavel pela

articulacdo do espetaculo como um todo. Uma dawoaé@mediata desse processo foi

a supressdo do histrionismo-vedetismo-estrelactaiatico do século XIX, mudanca
acompanhada pelo advento da interpretacdo engtéomtica sistematizada mais além
do mero espontaneismo. Um outro elemento novo fraresformacéo do estatuto do
préprio texto teatral, que surgiu despojado daseiéms e rigidas convengdes de
outrora, despontou como liberdade, ao menos emogercomparativos com as
predeterminagfes anteriores, afirmou-se como weipata efeitos estéticos os mais
variados. A listagem das mudancas abrange dessle muitifacetado da luz e do som
até o abandono do figurino convencional ou arbdrgoassando pela liberdade de
tratamento do espaco, pelo nascimento da cenografita descoberta tizatralidade

O que era talento natural para a cena se transfoemoconquista possivel através de
um método; a codificacdo dos papéis teatrais emhienarquia desapareceu, para que
surgisse a liberdade completa diante das infitiitpéteses do ser humano. O ponto,
garantia da rapidez de confeccéo, foi suprimidoada montagem se tornou um novo
desafio, um processo especifico de prepardtao

Vérias foram as iniciativas e as tentativas nos apue antecederam a década de 50.
Partindo das consideracbes acima, dos estudos igterges sobre o assunto e,
principalmente, do material por nos coletado, magenos neste capitulo estudar os passos
desses pioneiros, que visualizaram e deixaram sideanodernidade em suas realizacoes.
Precursores ou ndo, entendemos que esses inteectgae pensavam e faziam teatro nas
décadas de 20 e 30 — contribuiram de alguma foarea@processo de afirmacdo da cena
moderna brasileira. Tentaremos contrapor as opEnides criticos da época e dos
estudiosos renomados contemporaneos, consideraroagteristicas da classe intelectual
e a forma pela qual ela se organizava, a estradanrada teatral da primeira metade do

século XX e o papel que o Estado realizava no menéistico da época.

100 1dem p. 17.
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A fase herdica dos anos 20 ficou conhecida comasa tle denlincia de um pais
atrasado e arcaico, sob influéncia das amarrafeneas. As constantes mudancas no
setor econdémico, politico, social e cultural garar@ formacdo de um novo pensamento
entre a intelectualidade brasileira, que se colog@ervico da modernizagdo como um
todo.

Uma fracdo ‘europeizada’ dessa intelectualidadesilerea, predominantemente
formada pelos dirigentes paulistas, encabecou sigemovimentos culturais, financiando
artistas por meio do Mecenato. Essa classe, desetés grandes fortunas de café, protege
e estimula os escritores, artistas e intelectuais©\ava fase, defendendo a arte moderna

contra a estética ‘passadista’ da Academia:

Educada na Europa, culturalmente refinada, adaptasipadrées e aos estilos da vida
moderna, ndo apenas podia aceitar a nova arte can@rdade, necessitava dela. Por
outro lado — e isso ajuda a explicar o carateralista’ que marca tdo fundamente o
Modernismo — a par do seu ‘cosmopolitismo’ a busipudaz praca de sua origem
senhorial de proprietaria de terras. O aristogratisie que se reveste precisa ser
justificado por uma tradicdo que seja caractedstimarcante e distintiva — um
verdadeiro carater nacional que ela representezarmaximo refinamento. [...] Dessa
forma, os artistas do Modernismo e o0s senhoregffouniam o culto da modernidade

internacional & pratica da tradicdo brasiléffa

Assim, delineou-se ao longo da década de 20 unjetdria de recuperacdo da
nacionalidade, da cor ‘local’ — a arte passa aiseimportante instrumento no permanente
embate entre o ‘novo’ e o ‘velho’. Seguindo a tee Luiz Lafeta, entendemos o
Modernismo como um movimento de renovacgdo estéiease constitui em duas faces
complementares: “enquanprojeto estéticodiretamente ligado as modificacbes operadas
na linguagem, e enquanpoojeto ideoldgico diretamente atado ao pensamento (visdo de
mundo) de sua épot4.

Como propde o autor, utilizaremos essa distincafmigea dialética, ja que qualquer

mudanca no campo estético reflete em si mesma wmlamga no campo ideoldgico; da

101 AFETA, Jo&o Luiz1930: A Cultura e o Modernism84o Paulo: Duas Cidades, Ed 34, 2000. p. 24.
192 |dem p. 20.
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mesma forma que uma ideologia pode se disfarcdoemas multiplas de linguagem sem
alterar o teor de suas concepcdes. Entdo, longatribelir um carater mecanico a esse
instrumento de analise, utilizaremos essa distinighmodo a buscar a complementaridade
desses dois aspectos e 0s pontos de tensdo egsteltre eles.

A experimentagdo estética caracteriza a primeisa ffo Modernismo, a partir de
radicais mudancas na concepc¢do da obra de arte gomimdo. Renovam-se 0s meios,
rompe-se a linguagem artificial para implementaredias inova¢gbes na construcdo e
representacdo da linguagem. Entretanto, colocgprética esse anarquismo da concepcao
formal gerou ruidos em diversas esferas da soaedadssiano Ricardo em seu livro

Viagem no Tempo e no Espafoma que:

Nada mais dificil, entretanto, do que quebrar paslfdrmais ja solidificados. Dificil
avaliar bem o que é a ‘tirania das silabas’, o pddeum habito em assunto de arte, a
forca incoercivel dos moldes académicos, a subfiggdo poeta a uma férma que era
preciso arrebentar a martelo para veleidade dejgemmudanca de rurtfd

Dificil mesmo foi a traducdo em obras do program@psto pelos modernistas. As
obras mais significativas sdo aquelas que consgguionvergir o projeto estético com o
ideoldgico, revelando que a ruptura na linguagemespondia ao momento historico
vivido e propiciava um ajuste na sociedade. ConemgMo temodMacunaima de Mario
de Andrade €oesia Pau Brasjlde Oswald de Andrade.

Apesar da existéncia da denuncia de um Brasil @rcaido ha uma consciéncia
formada sobre a necessidade de uma revolucdo. Aenmeptacdo do capitalismo, a
ascensao da burguesia e o0 avanco industrial ao doganos 20 encontram no decénio de
30 um novo panorama politico. A luta ideoldgicatdtace-se em todo o mundo; a
consciéncia da luta de classes e da necessidadedducdo penetra ndo apenas na
sociedade como também na literatura da época.

Essa condigéo politico-social permite que o projgeologico do Modernismo ganhe

forca; durante a década de 30, as discussdes gmarnorno da funcdo da literatura, do

193 RICARDO, Cassiand/iagem no Tempo e no Espagio de Janeiro: José Olympio, 1970. p. 33.
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papel do escritor, da denuncia dos problemas soeidas ligagdes da ideologia com a arte.
Antonio Candido afirma que:

Na fase de consciéncia de pais novo, correspondesiiacdo de atraso, da lugar,
sobretudo, ao pitoresco decorativo e funciona cdescoberta, reconhecimento da
realidade do pais e sua incorporacdo ao temalitedatura. Na fase de consciéncia do
subdesenvolvimento, funciona como presciéncia eoideponsciéncia da crise,

motivando o documentario e, com o sentimento dénaig, o empenho politic8’

Surgem entéo, na década de 30 — fase de pré-aociscte pais subdesenvolvido -,
0S ensaios histéricos e sociolégicos, o romance@malista e de denlncia, a poesia
militante e de combate, distanciados da linha gerxentacdo caracteristica da primeira
fase modernista. A cultura, antes pertencente ase&lala aristocracia, passe a ser
considerada como um direito de todos, jA que dizagiio e a conscientizagcdo ganham
destaque na énfase dada ao projeto ideolégico diziMizmo.

A tomada de consciéncia ideoldgica por parte dtdectuais na década de 30 e a
nova organizagdo social permitiu o estabelecimeldouma nova correlacdo que se
estreitou ao longo dos anos 40: de um lado, oeciighl e o artista; de outro, a sociedade e
o Estado. O primeiro grupo carregava em si o céma opositor, adotando uma posi¢cao
critica em face as arbitrariedades do Estado endatitade conservadora.

Entretanto, sabemos que essa oposi¢cdo ndo estalamente delineada e o poder
extremo adquirido pelo Estado gerou uma série dedpaos na relacéo intelectual-Estado.
Antonio Candido afirma que isso aconteceu prinaiggte porque

[...] O intelectual e o artista foram intensamertteptados pelos governos posteriores a
1930, devido ao grande aumento das atividadesaistatas exigéncias de uma
crescente racionalizagdo burocratica. Nem semprefaitil a colaboragdo sem
submisséo de um intelectual, cujo grupo se radimadi, com um Estado de cunho cada

vez mais autoritarid’.

' CANDIDO, Antonio. “Literatura e Subdesenvolvimehtdn: A Educacdo pela Noite &
Outros Ensaios. 32 ed. Sdo Paulo: Atica, 200059. 1
195 CANDIDO, Antonio. “A Revolugéo de 1930 e a Culturan: A Educacéo pela Noite &

Outros Ensaios3? ed. S&o Paulo: Atica, 2000. p. 195.
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Essas mudancas politico-sociais influenciaram astitaitdo da critica brasileira.
Afranio Coutinho aponta que a critica literaria reigka entre 1922 e 1940 € a chamada
critica do artista ou seja; “todos séo criticos e ninguém o é. A.dritica é impessoal e
andnima, critica sobretudo deanifestosque é a critica coletiva por exceléncid® Esse
tipo de critica marcou, principalmente, a década@e inicio de 30, com a composicéo de
diversas revistas, boletins e grupos fundados ptelectuais que se destacavam no
conjunto.

A critica legitimamente “modernista”, isto €, pcatila por escritores formados depois
de 1922, reconhecidos pela qualidade individuakidiico e que ndo tivessem que se
adaptar & modernidade, surge apenas por volta4fe ESa partir dai que reflexdes criticas
ganham seriedade e método para se tornar crigcarla.

N&o temos como principal objetivo analisar de forpnafunda o movimento e a
critica modernista, mas sim apresentar um panodasanudancas ao longo das décadas
de 20 e 30 para entender de que maneira a prodagf@al reagiu as transformacodes
propostas pelo Modernismo. Partiremos da dicot@ntee projeto estéticeersusprojeto
ideoldgico proposto por Lafetd para analisar asdtivas que fugiam do padrdo proposto
na época, ou, como observa Tania Branddo, que astapa maquina de repetir

estabelecida na cena nacional.
4.1. O Teatro da Década de 20 e Projeto Estético Modernismo

Algumas manifestagdes teatrais da década de 20n st@as em forma de critica ou de
criacdo artistica, aproximam-se do projeto estamwdlodernismo na medida que buscam
0 novo por meio da renovacdo das formas. Mesmoegsas transformacdes atinjam de
uma certa maneira a composicédo do contetdo, efeenpariginalmente da alteracdo das
formulas. A intencdo era expressar valores nagomam formatos essencialmente
brasileiros, de modo que o0 nosso povo se iderdBeEacom essas novas formas de
representacdo. Entre os intelectuais que mais Secdeam ao longo de nossa pesquisa,

selecionamos aqueles que de alguma forma con@ibufrara as primeiras tentativas de

106 COUTINHO, Afranio.Op.cit. p. 598.
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modernizagdo e que buscavam no estético uma foamarajetar um novo conceito de
teatro.

O momento socio-historico ainda era propicio paradedesa e expressao da
consciéncia estética do movimento. Em 1940, quass décadas depois da Semana de
Arte Moderna, aRevista do Brasilanca um inquérito sobre “As tendéncias atuais da
literatura brasileira”, pelo qual alguns important®@mes do movimento discorrem sobre 0s
novos rumos da literatura, o espirito modernistase influéncias estrangeiras que
predominavam na época. Uma outra questdo — a paireetalvez a mais relevante do
inquérito — questiona se 0 modernismo represeritoal am movimento critico ou criador.

Entre as respostas, destacamos a de Mério de Andrad

O movimento modernista se originou essencialmerge uth estado de nao-
conformismo. Em sua transcendéncia ele foi, pastamna forca revolucionaria, e se
identificou com as outras forcas revolucionariag,gaberta ou caladamente, se
desenvolviam no pais e no mundo. [...] Logicamedé®gria ter sido um movimento
de caréter critico. As nossas circunstancias sp@afalta de cultura universitaria ou
tradicional principalmente, e o desinteresse geetd discussdo das idéias, exigiram
gue ele se tornasse um movimento criador. Mas a&seiade critica interferiu,
também logicamente, nessa criacdo, e a deformownl.nibvimento se tornou, por

exceléncia, experimentalista

Destacamos em nossa pesquisa exemplos do movineeitico - Anténio de
Alcantara Machado — e, também, do movimento criaddvaro Moreyra e Renato Vianna
- acerca das realizacoes teatrais da década des28.escolha foi motivada principalmente
pela quantidade de artigos, notas e citacdes dedebre eles localizados na nossa pesquisa.
Buscamos aqui entender a importancia dos repregeatao projeto estético do nosso
teatro para os intelectuais da época; apreserdar @incipais iniciativas e tentar apontar
suas contribuicdes - sejam elas de carater criaglomesmo, experimentalista, como nos

explicou Méario de Andrade na citagdo acima.

197 ANDRADE, Méario de. “O Inquérito da ‘Revista do Bili acerca das ‘Tendéncias Atuais da Literatura
Brasileira’. In:Revista do Brasiln® 22, abr. 1940. p. 107.
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O Teatro da Bagunca e a Critica Teatral

Antonio de Alcantara Machado destaca-se como umpdosipais colaboradores
nos periodicos pesquisados. Sua participacao ieeiam 1924, com a publicagdo de uma
critica na revistdNovissimaintitulada ‘O que eu disse a um comediografoorai, e se
encerra em 1932, com o texto ‘Leopoldo Froes’, Revista Nova totalizando 16
publicacdes em 7 periddicos diver$8s

Ao longo da década de 20, Alcantara Machado exprass insatisfacdo em relacao
a ‘miséria do teatro nacional’ por meio de diversdscas, que em conjunto formam um
verdadeiro projeto de renovacado estética do tewtoional, seguindo dois principios do

Modernismo: nacionalizar e atualizar.

O projeto de incorporar a criacdo teatral as pragodo movimento Modernista —
atualizacdo e abrasileiramento dos temas e das$orntonfundia-se, para Alcantara
Machado, com a propria criacdo do teatro brasilg&raque, na sua opinido, ele ndo
existia. E inexistia pela quantidade de males @gepgdecia: desnacionalizacdo, atraso
técnico, repeticdo, ignorancia da época e do nueifprmidade, pobreza de tipos e de
cenarios'?,

Em seu texto publicado na revidtvissima em 1924 — ‘O que eu disse a um
comediografo nacional’ (2.3.2.2), ja € possivekpber a posicdo de Alcantara Machado

em relacdo ao teatro da época:

Na literatura dramatica nacional ha trés tipos almétdlias: o tipo piegas dtlores de
Sombra o tipo caricatural o® Simpatico Jeremias o tipoA Vida € um Sonhogque é

da comédia de costumes.

Mesmo criticando a auséncia de temas nacionaisnossos palcos, ele aponta o

caminho a ser seguido, ainda com a euforia da @ede 22:

198 N&o levamos em conta, aqui, os artigos que Alcarichado publicou em jornais. (Ver LARA, Cecilia
de.De Pirandello a Piolim: Alcantara Machado e o Teatro ModernismaRio de Janeiro: INACEN, 1987).
109 MATERNO, Angela. “A Critica Teatral de Alcantaraakhado”.O PercevejoAno Il, n. 02, 1994. p. 44.
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Abrasileiremos o teatro brasileiro. Melhor: apaaligsemo-lo (sic). Fixemos no palco
o0 instante radioso de febre e de esfor¢co que vise(ng Argumentos nacionalissimos.
Ha que se importar as férmulas, tdo somente asuféanAs de hoje, as deste tempo,
as formulas inovadoras e mogas de Romains, de SteRirandello, de Zimmer, de

Tchapek, de Gontillon, de tantos, de tantos! Vanime! bocadinho de coragem e de

mocidade!

E importante ressaltar o destaque dado pelo cricaspecto estético da renovagéo.
Ao dizer “h& que se importar as férmulas, tdo sdaemas férmulas”, Alcantara Machado
sustenta que a criacdo de um teatro essencialinesiéeiro deveria contar com argumentos
e personagens extremamente nacionais; entretastdormulas deveriam ser atuais e
inovadoras, as mesmas utilizadas por importanteseaalo teatro estrangeiro. Essa era a
Unica importacdo que deveria existir.

Em 1926, como critico da revisfaerra Roxa de Outras Terraglcantara Machado
apresenta seu mais completo conjunto de criticagate, que, longe da observacao
imparcial, ataca o ‘embrido informe’ do teatro oaail e dita uma nova estética teatral. Ele
expressa em seus artigos o desejo de redescdimwimem brasileiro, sendo que “o critério
maximo de valorizacdo € o ‘brasileirismo’, bem coanialha mais rigorosamente censurada
é a imitacdo estrangeird*®. Entenda-se aqui que imitacdo é uma condicdo etampénte
diferente da idéia de importacdo. Buscar no outna astética ja estabelecida ndo pressupde
copia exata de tudo aquilo que a composicao foinalica.

E essa tensdo do naciomarsuso estrangeiro que move toda a argumentacéo dos
seus artigos publicados nesse periodico. No artigtulado Indesejaveig5.3.2.1), ele
aponta trés responsaveis pela situacdo de ‘misdoigeatro brasileiro: as companhias
européias, os repertorios estrangeiros e a imitagdeatro francés.

Segundo o autor, a cena nacional desconhece Gs dis temas essencialmente
brasileiros, como o0 cangaceiro, 0 emigrante, ceigoil o politico, o italo-paulista, 0
industrial etc. Destacam-se apenas duas pecasdemasas puramente “auri-verdes”:
Juriti, de Viriato Correa eMimoso Colibri, de Armando Gonzaga. Essas pecas nao

apresentam nenhum aspecto moderno relevante; aritretpesar de seguirem o padréo

10 ARA, Cecilia deKlaxon & Terra Roxa e Outras Terras: Dois PeriédicddodernistasSao Paulo: IEB,
1972. p. 40.
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das comédias de costume, elas possuem um impottage em comum: O espirito
nacionalista.

Em outro artigo intituladoQuestdo de Vergonh#.3.2.3), Alcantara Machado
protesta contra a iniciativa de Claudio de Souzarealizar uma temporada teatral
brasileira em Paris. Como apresentar uma tempdeatialbrasileira, se 0 nosso teatro é
imitacdo dos franceses? Como ele mesmo afirma Sgoresentar produto falsificado a
guem o fabrica legitimo”.

A posicéo de Alcantara Machado pode ser melhor ceemglida pelas palavras de
Cecilia de Lara:

Alcantara Machado tem preocupacdo em defender ea badsileira, combatendo as
atitudes individualistas dos que buscam a promee@soal mesmo em detrimento do
conceito da arte brasileira no exterior

Essa defesa da arte brasileira pode ser constatadseu artigdNosso Primeiro
Dramaturgo(5.3.4.1), no qual ele apresenta as qualidadesatnaturgo José Anchieta e
sua busca pela “cor local”, que caracterizava osopagens e as situacoes. Isso revela o
forte carater nacionalista de Alcantara Machade, tinha por principal ideal a busca do
“pbrasileirismo” na vida cotidiana do povo, inclumd linguagem.

Um outro elemento nacional valorizado por Machafd.2.1) e por Mario de
Andrade (5.3.5.1) é o circo, que era consideradaoca Unica producdo dramatica valida
na época. Piolim ganha grande destaque e é coaddeomo o Unico artista a revelar os
elementos nacionais no palco.

J& naRevista do Brasjldiscutia a revolucdo de idéias e a renovacaofatasas
teatrais propostas por Strindberg, Max Reinhardipe@u, Bragaglia e Meierhold. Além
disso, argumentava contra aqueles que choravantidaerente e antecipadamente a

morte do teatro provocada pelo cinema e pelo aaiéerto” (16.3.3.2)2

1l dem p. 171.
112 para melhor compreender o embate de idéias ggmidoadvento do cinema e do café-concerto, ver
capitulo 3.
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Em seu artigo publicado na revista “Movimento”,ituiado Teatro no Brasil
(9.3.2.1), Alcantara Machado aponta o excelente @mdon para a criagdo do teatro
brasileiro e uma critica aos modernistas:

A geracao que explodiu em 22, preferindo o novertamente com outra sinceridade a
utopia da independéncia a certeza da morte (pdigcerso, mas € para parecer mesmo)
bem poderia criar o teatro do Brasil. Ai, sim, mpa é inédito e livre. Sem regras e sem

modelos. Uma bagunc¢a. Um teatro bagunga da bagangaeCa ira?

Para ele, o ‘teatro da bagunca’ seria aquele nbaypablico, ao invés de aprender
com a critica os valores do bom teatro, iria reeceh-se como o “dinamo propulsor e
razdo de ser de um teatro que incorporasse nadeasralidade da cultura populdf®. A
necessidade de um novo publico ou da educacadatégap ndo seria mais um empecilho
aos homens de teatro. Incorporar a realidade eipos hacionais a cena brasileira

garantiria a presenca do publico e a valorizacdeodo e moderno teatro nacional:

A idéia de recomecar pelo comeco, a partir dos eééos mais simples, daquilo que
poderiamos chamar de minimos denominadores comansacionalidade, base do
‘primitivismo nativo’ modernista, era o ponto deoa@p que permita a Alcantara
Machado fulminar a cultura oficial e sonhar com aformas de teatro através das

quais arte popular e arte erudita deixassem dergeadizer**,

O seu ultimo artigo registrado em nosso indicepigdblicado naRevistaNova em
1932, trés anos antes de sua morte. Intitulado pholelo Froes” (11.3.4.1), o artigo
apresenta uma critica ao senso comercial do aterngda acrescentou ao desenvolvimento
do moderno teatro nacional:

Antes de tudo € preciso reconhecer que Froes beréficomo beneficiou em vida) da

absoluta miserabilidade do teatro brasileiro. Nuaisponde ndo existe literatura

13 RAMOS, Luiz Fernando. “Da Pateada a Apatia: O fieda Bagunca de Alcantara Machado e a Critica de
Teatro no Brasil’O PercevejoAno Il, n. 02, 1994. p. 49.

114 PRADO, Décio de Almeida. “O Teatro e o Modernismiot' Pecas, Pessoas e Personagens.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 24.
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dramatica o ator ganha uma importancia excessivarddizer: fica importante por
exclusdo. Jodo Caetano é um exemplo. Falar eno te@sileiro é falar nele. Por qué?
Porque a nossa histéria literaria ndo registra anawgor (Antdnio José da Silva é

escritor portugués), uma sO criacdo dramatica, § mligo elogiaveis, mas

simplesmente apresentaveis.

E ainda:

Depois, 0 senso comercial apuradissimo. Diante defganancia dos empresarios
entregava 0s pontos logo de inicio. Froes sabihagamo que ganhava guardava. Para
maior garantia fez-se empresario ou sécio de eraposs Tendo a habilidade de nao
empregar no teatro o capital que formou com osofucue o palco Ihe deu. Essa
aspiracao de todo ator e diretor de companhia (Qa&tano a satisfez) de possuir o seu
teatro, Froes nunca teve. Nunca teve porque nelgisia € que servia o homem de

negacios. E este sabia onde aplicar melhor o drebalho daquele rendia.

Além dos artigos de sua propria autoria, encontsadiversos textos que mencionam
a importancia do critico em questdo. Destacamesenha escrita por Valdemar Cavalcanti
guando da publicagéo de seu livro péstavaquinho e Saxofonerganizado por Sergio
Milliet e Motta Filho (16.2.2.4). E curioso obsenamo Alcantara Machado era visto por
seus contemporaneos. Cavalcanti aponta a visdo atguarda do “devorador de

mediocridades solenes™:

N&o é lugar, aqui, para discutir as injusticas gutonio de Alcantara Machado
cometeu, como, de resto, 0s modernistas em gematekacdo a valores que nao se
acomodavam a escala projetada pelos renovadoneisspanesmo — e nao sé por isso
— rechacgados, e cuja expressao, no quadro dassraissdades culturais, seria depois
convenientemente restaurada, com as restricbeBéactas necessérias. A verdade,
porém, € que a atitude do escritor paulista, difeelas conveniéncias da prépria
politica de renovacéo, revelou um espirito critioe mais alertas e penetrantes, sempre
reafirmado no decurso de sua breve, porém brilhaateira literaria.
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Podemos entdo afirmar que Antonio de Alcantara Mbadch integrante do grupo
modernista que compunha a classe de ‘critica dkiadytafastava-se um pouco desse grupo
na medida em que néo fazia criticas anénimas guad® coletivo. De qualquer maneira,
havia sim um posicionamento forte, que embasavavisaa extremista daquilo que era ou
gue deveria ser o teatro nacional. O conjunto ds stiticas forma para nos, estudiosos do
teatro brasileiro, um importante dossié que revaiada que incompleta, uma visdo de
teatro moderno. Suas criticas compfem um projeteedevacdo estética, que pondera e
reconhece as inovacfes do teatro estrangeiro elefeade os argumentos nacionais na
construcdo de um teatro, essencialmente e antetidie nosso. Como pensador e
divulgador ativo dos ideais de renovacao, Alcankdaahado possui um lugar de destaque

no processo de afirmacdo da cena moderna brasileira

Alvaro Moreyra e o Teatro de Brinquedo

Com o intuito de renovar a cena nacional, algutistas brasileiros tinham como
principal preocupagdo a conquista da platéia bsayugue ndo ia ao teatro, oferecendo
textos de melhor qualidade, que aproveitassem celmabtrangeiro na representacédo de
assuntos nacionais. Nomes como Alvaro Moreyra eaRelianna destacaram-se na
década de 20 pelas propostas e tentativas querfaksencontro ao sistema ja consolidado
em nossos palcos desde o século XIX, no sentidexgerimentar teorias e ampliar as

inovacdes cénicas:

Trata-se de grupos oriundos da média e alta buegees busca de uma expressao de
arte condizente com um gosto voltado para aquirguépoca se considerava ‘mais
elevado’. Tais parametros séo fixados a partir ddeilos estrangeiros, ja que o teatro
realizado aqui e freqlientado pelas classes populkgese apenas, segundo esses

grupos, para atestar nosso carater de povo ‘subd#silo’ e ‘inculto’ **°.

Assim, na década de 20, aparece a proposta detista pertencente a elite carioca
que tinha por principal objetivo organizar um teatoltado para a propria elite, que

apresentasse textos de qualidade e que se opasesstio considerado ‘teatro popular’.

115 CAFEZEIRO, Edwaldo e GADELHA, Carmenhistoria do teatro brasileiro; de Anchieta a Nelson
RodriguesRio de Janeiro: Editora UFRJ/Funarte, 1996. p. 42
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Assim, somando interesses pessoais com seu cordmoinprévio de manifestacoes
teatrais francesas, italianas, russas e até japmnéésaro Moreyra une-se a sua esposa
Eugénia Moreyra para fundafeatro de Brinquedem 1927.

Em sua conferéncia datada de 1925 e publicadevistallustracéo Brasileira com
o titulo “Teatro que foi e que serd” (14.4.2), AlvaMoreyra apresenta as idéias de seu
Teatro de Brinquedague seria fundado dois anos mais tarde. Trechsts denferéncia
serdo retomados em diversos artigos escritos pélor & em seu livrAs Amargas,

ndo...Lembrancas

Eu sempre cismei um teatro que fizesse sorrir,quasfizesse pensar. Um teatro com
reticéncias... Um teatro que se chamasse Teati®ridquedo e tivesse como Unica
literatura uma epigrafe do velho Goethe: ‘Humaniéddivide-se em duas espécies, a
dos bonecos que representam um papel aprendiddos aaturais, espécie menos
numerosa de entes que nascem, vivem e movem-saedeeeus as criou...” Um teatro
de bonecos? Sim. Mas supondo que nessa estac@xuwo XX, os bonecos, de tal
maneira aperfeicoados, dessem a sensacao de geraend, 0sso, alma, espirito... Por
gue de brinquedo? Porque os cenarios imitam cdiedsinquedos, simples, infantis.
Um teatro que ndo contrarie aquela cantiga quemedodas as histérias, todas as
filosofias, todos os pontos de vista:
‘Les petites marionettes
Font, font, font
Trois petits tours

et puis s’en vont'.

Partindo desta proposta, o Teatro de Brinquedeiastom a pec#®dao, Eva e
outros membros da famili@scrita por ele mesmo em 1925. Essa peca passuwiator
histérico por apresentar temas e personagens ctaimaete novos na cena nacional. Com

uma linguagem coloquial e objetiva, o autor:
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[...] desmonta contradi¢des da sociedade capéalisé permitem a um mendigo e um
ladréo transformarem-se em respeitaveis figuraslalsse dirigente e a uma mulher
indefinida, primeiro amante de um e depois do gutnmar-se grande artista

Entretanto, apesar do tom antinaturalista da pgge, apresenta um processo de
despersonalizacdo expressionista ao utilizar ma@scaiu marionetes no lugar de
personagens, o0 gosto do autor pelo jogo de palavnpslo trocadilho, torna o enredo
rarefeito e diluido, no qual as palavras em si t@ais relevancia do que a acgéo
dramatica'”.

Apesar de receber criticas positivas ap0s a esteésa peca, o0 grupo ndo conseguiu
manter o mesmo sucesso nas pecas seguintes, aifldas negativamente pela falta de
planejamento de seus idealizadores.

Décio de Almeida Prado aponta que a auséncia deammecimento especifico do
palco e de uma consciéncia estética mais clardiridiedas inovacdes faz da experiéncia
do Teatro de Brinquedo “uma diversdo amadora igeate™*?

Mesmo assim, Alvaro Moreyra ndo esmoreceu. Dois aepois da estréia delio,
Eva e Outros Membros da Famili@ autor se une novamente a René de Castro na
formacdo do “Cenaculo dos Amigos da Arte”, na tivdade se criar o teatro devant-
garde (21.3.3.2). Seu novo fracasso foi registrado poa wnota de Mario Nunes que,
desapontado com o ndo-apreco do publico em rekgiecas de Alvaro Moreyra, critica
0s empresarios Procépio Ferreira e Paschoal Seg@tindo arriscarem suas bilheterias ao
experimentar e inovar suas realizacdes (21.3.3.4).

Antes de montar sua Companhia, que levaria seu nemel937, Alvaro Moreyra
continuou a escrever artigos voltados para o debatwe a criacdo de um teatro
estritamente nacional. Partidario agora das id#gaéntropofagia, o autor revela em uma
entrevista publicada n&evista de Antropofagig8.4.1) suas novas idéias sobre a

composicao teatral, dando destaque a habilidadeol@m cena:

e OSCAR, HenriqueO Teatro e a Semana de Arte Moderna de S&o PRidode Janeiro, 1985. p. 19.
7 FARIA, Jodo Roberto. “Alvaro Moreyra: Poesia e ffeano Modernismo”. In: O Teatro na
Estante.Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1998. p. 111.

18 pRADO, Décio de Almeida. Op. cit. p. 27.
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Teatro Sem Nome porque se compfe de ‘artistas’sabem o0 que querem, ndo

acredita em ensaiadores. La ndo ha meio termo. ééfoncados. Desses que a gente
conserva em intencdo a boa vontade. (...) TeatroNB@me. Porque o que interessa é o
teatro... A ordem, o método, a disciplina anulaexpressédo que s6 o instinto sabe
criar. E neste ponto mais uma identidade absolam a Antropofagia. O instinto

acima de tudo é também um principio do Teatro Seméd

Talvez seu desejo de renovagédo tenha tido muits r&or do que suas concretas
realizacdes, voltadas para a inovacdo cénica dmteacional. O autor conquistou seu
lugar de destaque como intelectual presente e, giianovendo importantes discussdes
sobre 0s acontecimentos teatrais, principalmentdécada de 30, quando foi editor da
revistaDom CasmurroE notavel o quanto suas concepcdes acerca dafotraacoes que
deveriam ocorrer no teatro nacional apresentavaeocppacfes de carater moderno;
entretanto, ndo havia em Alvaro Moreyra uma linlestna que baseasse seu trabalho e que
se desenvolvesse ao longo dos anos em busca deamtepcdo madura do espetaculo.
Com o insucesso ddeatro de Brinquedoencontramos o0 autor engajado com a
Antropofagia, onde defendia o instinto acima daeorddo método, da disciplina, como se
a representacao transcendesse e ignorasse a técnica

Na década seguinte, Alvaro Moreyra organiza umaarmmmpanhia e faz uso das
convencgdes do ‘antigo teatro’ para a composicaelelco, sustentado em cena pelo ponto.
Em 1936, junto com outros dois diretores, ele ganbBabsidio oferecido pelo Ministério
da Educacdo para montar essa companhia, 0 que geuita polémica entre 0s
interessados pelo patrocinio. Registramos essamaftfio por meio de um texto de Bricio
de Abreu — assinando como Ludo na reviBtan Casmurro— intituladoUma Questao
Ruidosa(24.3.2.1). Apesar de ndo ter muito apreco peloistno Capanema, o critico

reconhece sua escolha acertada e defende seu deled&éo:

Capanema nomeia uma comissao para decidir quemamgar financiamento. Sao
selecionadas as companhias de Jaime Costa e Al@myra. A terceira vaga ficou
entre Alvaro Pires e Serra Pinto. Houve entdo mutéamacéo e ofensa a Alvaro
Moreyra. Alvaro Pires e Serra Pinto achavam quenaessido dada a Alvaro Moreyra

para a organiza¢do de uma companhia ndo tinha eatimera protecionismo, pois
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faltava ao dito senhor competéncia para o teattlaj @ terem chegado ao insulto a um
homem que é, queiram eles ou ndo, uma competésaiialt mil vezes a de ambos
reunidos.

Apesar da polémica, Alvaro Moreyra forma seu elarwn Eugenia Alvaro Moreyra,
Italia Fausta, Adacto Filho, entre outros, e passantar com os encenadores Santa Rosa e
Oswald de Andrade Filho. Tem sua estréia em Salw P&aliza uma longa temporada no
Rio de Janeiro e como parte do contrato com o témdsviaja em excursdo para o Rio
Grande do Sul ao final de 1937 (24.2.1.26).

Entre as pecas levadas em cartaz por sua Compagdigtramos as seguinté€3:Sol
de Osiris,de Heitor Modesto como peca de estréia em 02 denbed; O Rig de Julio
Tavares, pseuddnimo de Carlos Lacerda (ja persegald policia) em 16 de setemb@;
Novicg de Martins Pena em 07 de outubfoComediantecomédia de Chrysantheme em
14 de outubroAsia de Lenormand em 21 de outubroVellpia de Honra,de Luigi
Pirandello em 05 de novembro. Todas essas pegas fevadas ao palco do Teatro Regina
no ano de 1937. Registramos as datas de cadaagsréificar claro o acelerado ritmo das
realizacdes de sua Companhia, que devia seguistritoealendario do ministério.

E curioso observar a contraditéria relacdo que vdlvdoreyra estabeleceu com o
poder em vigor na época em questdo: o Estado NMavanesmo tempo em que dependia
dos subsidios desse governo violento e autorifgaia sobreviver, utilizava recursos para
mascarar a verdade para se aproximar dos ‘procsHzaldicos’. Por isso, a identidade do
autor Julio Tavares ndo poderia ser revelada. Pemoes, por meio de uma critica

publicada apos a estréia da p€;Rig que esta ndo era a real identidade do autor:

A Companhia de Arte Dramética, que € assim queeserdina o grupo organizado
pelo poeta Alvaro Moreyra, representou, ontem, remgifa, mais uma peca das
destinadas a completar o programa de educacatcartideado pelo Sr. Capanema,
gue conseguiu, com grande esforco, uma verba paise\e possivel levantar entre nés
o0 teatro nacional. A peca chama®ioe como autor se apresenta Jilio Tavares, que
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segundo tivemos noticia, ndo passa de um pseud&umoque se esconde um dos

novos, avido de uma tentativa na literatura drazaafi

Ainda um outro fato pode ser utilizado como exeng#ssa relagdo contraditoria: a
prisdo de Eugénia, sua esposa, ocorrida pouco tem@s do anuncio da concessao da
Companhia Alvaro Moreyra. Eugenia foi libertadaeanda estréia da companhia, mas sua
prisdo deixou um novo questionamento quanto a noer&le Alvaro: “o mesmo regime
gue prende a esposa financia as pecas que o mmadta com auxilio dos filhos, que
sempre fizeram parte da equipe de producdo. O dldoreyra que nunca aceitava
trabalhar para revistas que o desagradassem awolgitte ndo titubeou em aceitar o
dinheiro do governo Vargas para montar suas p&as”

N&o pretendemos nos deter aqui nas razdes e dgieadle Alvaro Moreyra. Nossa
intencéo foi mostrar que suas realizacdes tearaim sempre inconstantes e ndo seguiam
um padrao unificado e légico, que reunisse os ficecdo teatro moderno. Se analisarmos
suas realizacdes da década de 30, adentramos emmawasabordagem — a do projeto
ideoldgico do modernismo — que envolveria outri@ros de andlise. Optamos por incluir
Alvaro Moreyra na esfera do projeto estético do imewto por entender que suas
iniciativas nao se consolidam como uma concepcamplsta e nao atingem a

complementaridade dos aspectos formais e ideol®giasealizacdo de sua arte. Portanto,

parece justo [...] afirmar quetaincadeira modernale Alvaro Moreyra ndo chegou a
propor mudangas de grande realidade, pois o pedtlal de seu idealizador estava
longe de ser nitido. O ideéario que defendeu [...vago, amplo, indefinido,

incorporando um vasto rol de nomes do teatro usaleontraditorios entre si, situacdo
gue indica no minimo falta de clareza na formulagéouma proposta estética. A
montagem de estréia do Teatro de Brinquedo juntyaopalidades do gasto teatro
profissional da Praca Tiradentes, gente da sociedachadores, em uma mistura

igualmente heterogénea e ambfgtia

119 Apud: FERMINO, Ricardo Lisias AidaNo Palco, no Papel e na Prisdo: uma Biografia (§dgude
antologia) de Alvaro Moreyra)Tese de Doutorado. S&o Paulo: FFLCH/USP, 20080 D.

120 FERMINO, Ricardo Lisias Aidar. Op. cit. p. 108.

121 BRANDAO, Tania. Op. cit. p. 24
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Ambiguo, indefinido e vago. Assim podemos definprojeto de renovacao proposto
por Alvaro Moreyra. De qualquer forma, ele congquisima posi¢io notoria na histéria do
teatro brasileiro por ter sido um pensador, deloatesl divulgador de mudancas,

reconhecidas como necessarias para a evolucamaaaeional.

Renato Vianna e a Batalha da Quimera

Apés estrear no teatro, em 1918, com a autoria@oaVoragem levado a cena pela
Companhia Dramatica Nacional, com representacdtilie Fausta e a criagdo &alome
(1919) eFantasmaq1920) para o mesmo elenco, Renato Vianna une+seRmnald de
Carvalho e Villa-Lobos para fundarBatalha da Quimeradefinida por Gustavo Doria
como “uma organizacdo que tentava mostrar pelaemanmvez, no Brasil, o teatro de
sintese, de aplicacdo da luz e do som como vakbr@maticos, da importancia dos
silencios, dos planos cénicos e da dire¢&d"A consciéncia desses elementos modernos é
resultado de seu conhecimento literario somadoffg€ncias de Ibsen, Antoine, J. Copeau
e Stanislawski, refletidas em sua atuacdo comoragiteur-en-scene professor.

A apropriacdo dessas teorias pode ser observadsuanaoncepcdo cénica e na

abordagem que dava ao texto dramatico:

As rubricas das pecas de Renato Vianna indicamgnifisado que atribuia as pausas e
aos siléncios, como processo de introspec¢do dm,pal sabe-se do escandalo que
provocou ao dar pela primeira vez as costas adgojtem meio a uma réplica, na

procura de maior realismo cénitb

Partindo da consideracdo de Sabato Magaldi, l@abtz algumas rubricas das pecas
de Renato Vianna que revelam seu carater expewiiggate sua preocupacdo com 0s
siléncios, a iluminacédo e a profundidade de setsopagens. Entre elas, optamos por citar

duas: a primeira da pegalltima conquist® a segunda da peEagueiras da carné*

122 DORIA, GustavoModerno teatro brasileiroRio de Janeiro: SNT/MEC, 1975. p. 14.
123 MAGALDI, Séabato.Panorama do Teatro Brasileird.ed. Sdo Paulo: Global, 1999. p. 196.
124\/JANNA, Renato.Sexo e Deubras Completas — 2 vol. Rio de Janeiro: A Ndif&57. p. 182 e 66.
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Um siléncio. Borba Netto aproxima-se da janelagmate o luar entra como uma faixa

do céu. Dentro, o piano, a romanza.

E neste labirinto de confissbes imperativas, Gabiacque foi se sentindo apaziguar da
sede devoradora de sua alma... Mas o fantasma al@acde consciente surge

subitamente diante dela.

A Batalha da Quimerastreou com a representacdo de uma peca de st
Ultima Encarnacéo de Faust@ue n&o agradou nem o publico nem a critica. #pds
suas idéias inovadoras, a qualidade de seus te#tositingia 0 nivel esperado, o que se
revelou fator determinante para o ndo prosseguorgsua iniciativa. Entretanto, Renato
Vianna continuou a explorar seus ideais em diversabza¢cfes, como a formacdo da
Companhia Colméia, ao lado de SimBes Coelho em (®242), Caverna Magicam
1927, com Paschoal Carlos Magno como intérpretpedaAbat-jour, o Teatro Arte de
1932 com a participagéo de Dulcina de Morais; esatib-Escola, em 1934, com o apoio
de autoridades para realizar a formacao de novossat

Localizamos, nas paginas da revistm Fonde 1935, um texto do autor que aborda,
apds anos de experiéncias e experimentacbes, Rrams em relacdo a arte teatral. E
possivel perceber que, para Renato Vianna, aasiizide, a fé e a intuicdo compdem a

transcendéncia e intuicdo do artista, desvincukanda técnica e/ou método (13.3.4.7):

Vejo na estética uma forma de conhecimento — pam & suprema forma do
conhecimento e ndo uma simples forma de divertimdnt] A verdade é uma s6: é a
estética, sintese do conhecimento pela intuicdd. Creio que o individuo sé
esteticamente, pela arte, pode libertar-se da mmidéimana, elevando-se a altitudes
espirituais da pura contemplacao e livrando-seodeecte das paixdes, necessidades e
desejos [...] A Arte é o proprio mundo da transémeih. Ndo admito arte sem
profundeza mistica, sem um sentido religioso da eido ser. Ndo admito obra de arte
sem o espirito do ideal. Confundo fé e a inspiragéim a intuicdo em si mesma
atuando através o artista. [...] E o proprio Bem proprio Mal — as duas forcas
draméticas da vida. E é “toda a Arte”. E a Pintéra,Poesia, é a Escultura, é a Danga,

é a Musica.

181



A critica da época sempre depositou em Renato Yianm confianca da renovagéo
tdo aguardada entre os intelectuais modernistaar é$so, atribuia valor as suas iniciativas
e as destacava nas criticas da época. Mario N@messeu artigo intitulado “Teatro
Nacional’, publicado na revisttustracao Brasileira(14.3.2.6), destaca a importancia das
pecasA ultima encarnacdo de Fausto, Saloe®s Fantasmasa tentativa de nacionalizar
os palcos brasileiros. Ja Walter Benevides, enag@yo “Teatro Brasileiro”, publicado na
revistaFesta(6.3.2.1) revela a esperanca depositada no trabalho de dR¥ietina que

ainda estrearia com s@averna Magica:

Até o momento em que escrevo, Renato Vianna n@eoestom a sua companhia de
amadores. Mas dar-nos ha ele alguma cousa (sigemiadeiramente novo? Como

precisamos!

Mesmo com toda esperanca depositada em seu trabBEmato Vianna néo
encontrou meios de expandir suas iniciativas, Héangando a ruptura necessaria do
sistema vigente até entdo. Notamos que a mesmai@ddae e incoeréncia observadas
nas realizacbes de Alvaro Moreyra podem ser defacanas criticas acerca das
consideracdes de Renato Vianna. Em um primeiro mtumeegistramos o critico teatral
Oscar D’Alva, em 1934, notificando a estréia de pegaA Ultima Conquistano Teatro
Cassino. Para o critico, o autor se consagrou jamesociacdo dos Artistas Brasileiros e
com a propaganda do seu Teatro-Escola, com aipagio de Olga Navarro, Teixeira
Pinto, Jodo Barbosa, entre outros (13.3.5.16). iegela que, mesmo com 0 passar dos
anos, os criticos teatrais continuavam a respeigavalorizar o seu trabalho. A sustentacéo
de seus ideais modernos se desfaz quando RenatnaWalta a se adequar as condigdes
teatrais da época e concilia com os padrdes dotesmgara estabelecer sua forte relacdo
com o mercado. Isso pode ser exemplificado comiteaifeita, em 1944, pelo proprio
Vianna contra o trabalho de Santa Rosa junto a@se@iantes, acusando-o de ser apenas
um cenarista (16.3.2.12). Nao cabe aqui detalhdesdobramentos desse comentéario, mas
sim destacar a opinido contraria de Renato Viaorteadalho daquele que obteve seu lugar
de destaque na histdria do teatro nacional comalasrprimeiros cenégrafos que fez uso

da concepcdo moderna do espetaculo em suas réakzac
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A rigor, sua densidade aparece muito mais comaimeéseja na concepc¢do geral dos
projetos que defendeu, seja em fungcédo do seu ddsemomo dramaturgo, tratar das
contribuicBes de Freud para o estudo do ser hunsgresar dos limites de realizacéo

revelados em seus textos, do que em virtude dggmsifetiva de urteatro moderno
125

De qualguer modo, acreditamos em seu reconhecinsento homem de teatro, tanto
pelas tentativas de realizar em palcos nacionaisagbes apreendidas por meio dos
modelos estrangeiros, quanto pela defesa da esist@&® uma escola como preparo
indispensavel ao ator. Ainda que incompleto e sgpressdo no combate aos padroes
dramaturgicos da época, Renato Vianna conquistoespeito dos criticos e artistas da
época, figurando por diversas vezes em notascagite secdes de fotos das revistas
pesquisadas. Juntamente com Alvaro Moreyra, eraigdenado um grande inovador do
teatro brasileiro, como observamos no depoiment®agehoal Carlos Magno ao voltar de

sua viagem a Europa:

Naturalmente, é preciso ndo esquecer que antessd® metorno ao Brasil, algumas
pessoas isoladas haviam realizado obras gigantesmaes, neste pais onde a memoria
nacional ndo existe, esses homens de teatro fouemmeénte esquecidos, sendo a sua
lembranca mutilada. Eu me refiro, por exemplo, segshomens que eu considero
extraordinarios na histéria do teatro brasileiroe doram Alvaro Moreyra e Renato

Vianna?®.

Flavio de Carvalho e o Teatro da Experiéncia

Vale ainda mencionar que a intervencdo de Flavi€aealho, com seu Teatro da
Experiéncia, foi quase que ignorada pelos critidasépoca. Talvez por ter sido uma
iniciativa que ocorreu nos palcos da cidade de Fsido, apenas uma pequena nota no
Boletim de Arielde 1933 destacou a estréia do autor com a Padado do deus morto,
resultado da iniciativa do Clube dos Artistas Modst Sem indicagdo de autoria, a nota

afirma que esta sera a primeira tentativa de seemar o teatro brasileiro e ainda

125 BRANDAO, Tania. Op. cit. p. 25.
126 MAGNO, Paschoal Carlos. “Teatro de EstudanBebinysos Rio de Janeiro: SNT, n. 23, 1978. p. 03.
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anuncia a préxima encenac¢éo do grupo &iHomem e o Cavalale Oswald de Andrade
(22.2.1.1).

No mesmo periédico, foi publicada, alguns mesesideuma critica escrita por
Jorge Amado acerca das qualidades artisticas @adue@utor antropofagico. E por meio
dessa critica que descobrimos que a censura hawado as portas do Teatro da
Experiéncia, proibindo assim a continuidade da pe#gaFlavio de Carvalho e a néo
realizacdo da peca de Oswald de Andrade. Jorge édrasmla conclui com a seguinte
afirmacédo: “Terminou o palhagco da burguesia. Comega@asaca de ferro da revolugéo
proletaria” (22.2.2.2).

A conceituacéo teatral de Flavio de Carvalho —etaltéo radical quanto Oswald de
Andrade — ndo encontrou caminhos livres da cengara suas experiéncias. Sua nao-
adequacdo ao mercado o deixou ndo apenas forandamas também fora das criticas e
discussdes acerca do teatro vigente, pelo menoscamjunto das revistas aqui
pesquisadds’.

4.2. Projeto Ideoldgico do Teatro Nacional: O Camino da Modernizagéo

O advento da década de 30 encerra a fase herdigcwdernismo e inicia a fase de
reflexdo ideoldgica, na qual a cultura deixa depsafilégio de poucos e passa a ser um
direito de todos. As mudancas na organizacdo dsapeento politico e social também
marcam o decénio de 30; o fortalecimento da lutml@ica se expande pelo mundo
inteiro. No Brasil, hd o crescimento do Partido Qaista, a organizacdo da Alianca
Nacional Libertadora, da Acdo Integralista, da as@e de Getulio Vargas e de seu
populismo trabalhista. Agora, a consciéncia da tigaclasses penetra por todas as éareas,
inclusive na literatura.

O fortalecimento da consciéncia politica transfoor@imismo da visdo de pais novo
em uma pré-consciéncia pessimista de pais subddgelovque ja4 ndo se enquadra nos

mesmos moldes da década anterior. Assim:

127.350bre Flavio de Carvalho ver: J. TOLED®Origem Animal de Deus — O Bailado do Deus Mo&#o
Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1973. e J. TOLEB&vio de Carvalho: o0 Comedor de Emoc¢o88o
Paulo: Brasiliense e Campinas: Ed. da Unicamp, 1994
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Enquanto nos anos vinte o projeto ideoldogico do éMoigmo correspondia a

necessidade de atualizacdo das estruturas, prquosiacdes das classes dominantes,
nos anos trinta esse projeto transborda os quatdrdsurguesia, principalmente em
direcdo as concepcgles esquerdizantes (denlnciasndles sociais, descricdo do

operario e do camponés), mas também no rumo dasbpesconservadoras e de
direitd®,

E importante destacar que tanto o projeto estétiemto o ideolégico co-existem nas
décadas modernistas; as condi¢fes politicas depeatalo determinavam a énfase de cada
fase. Na década de 30, o projeto ideologico do menio € empurrado para o primeiro

plano, o que gera novas problematicas e novas aipemd das producdes artisticas.

A ‘politizacdo’ dos anos trinta descobre angulogeréntes: preocupa-se mais
diretamente com os problemas sociais e produz ssa@nhistoricos e sociolégicos, o
romance de dendncia, a poesia militante e de canido se trata mais, nesse
instante, de ‘ajustar’ o quadro cultural do paisya realidade mais moderna: trata-se
de reformar ou revolucionar essa realidade, de finada profundamente, para além

(ou para aquém...) da posicéo burgifésa

Pretendemos, entdo, entender de que modo essa gaudanénfase atingiu as
producdes teatrais, que contribuiram de algum namg@rocesso de afirmacdo do teatro
moderno brasileiro. Além de considerar a posicaeridica e 0 processo de expansédo da
cultura, analisaremos também a implementacdo denawvn sistema politico — o Estado
Novo — e seus desdobramentos frente a producéralted periodo. Partiremos das
contribuicbes de Oswald de Andrade enquanto drag@el abordaremos as iniciativas do
Teatro do Estudante e d’'Os Comediantes como parfgatesso desencadeado na década

anterior e que culmina com a representacaded#ido de Noivaem 1943.

O experimentalismo de Oswald de Andrade
Por meio de uma constante pesquisa em torno deestfica mais auténtica, que

expressasse de maneira provocativa os problemasnde sociedade marcada pela

128| AFETA, Jo&o Luiz. Op. cit. p. 29.
129 |dem p. 30.
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decadéncia econdmica da aristocracia cafeeiraaegsekensdo de uma burguesia industrial
capitalista, Oswald de Andrade rompeu com as vefbawas e com os tradicionais
conteudos que figuravam na literatura dramaticépaea.

Entretanto, “a audacia da concepcéo, o ineditido®processos, o génio criadgt”
do autor, apesar de conferirem a sua obra umagmodi destaque no teatro brasileiro, ndo
permitiram a concretizacdo cénica das pecgas quevest ja que estas iam além dos
limites tradicionais do palco.

O Rei da Vela- escrita em 1933, mas encenada somente em 1%jtesenta
importantes inovacdes formais e de carater expatatista juntamente com uma forte
critica ao Brasil, que tentava se industrializaazéndo a tona a crise do capitalismo e da
familia. Mesmo depois de 30 anos, seu vanguardipoliico e estético revela-se
surpreendente e atual, tornando-se um marco cepresentacdo do grupo Oficina.

O Homem e o Caval{l934) eA Morta (1937) também se destacam pela audacia
ideoldgica e pela renovacdo dos processos criaderdigaguagem, que se revelaram estar
muito a frente de seu tempo. A estrutura do teal®o época jamais permitiria a
compreensdo dos ousados cenarios, figurinos e pietés necessarios para a
materializacdo do espetaculo oswaldiano. Além dosvos morais, 0s motivos politicos
também contribuiram para a ndo representacao das pe Oswald, que encontraram na
censura da ditadura do Estado-Novo mais um obstacul

Poucos intelectuais arriscaram-se ao escrevee sobbra de Oswald de Andrade —
poucos talvez a tivessem compreendido. Em nossguigas destacamos dois grandes
intelectuais que discorreram sobre as ousadas pepasidianas: Manuel Bandeira e
Graciliano Ramos.

O primeiro, em um artigo intitulad® Livro, de 1937 (24.3.2.16), escreve uma critica
teatral sobre as pecAsMortae O Rei da VelaBandeira aponta que apesar de seus dons de
invencdo, de imaginacdo, de satira, de jogo vedpa, “pdem o leitor num estado de
perpétua surpresa”, ndo ha uma correlacdo entrenselgcdo social, politica e a sua
natureza profunda, que € de um poeta. Para Bant®rairecdo que tomou a sua obra, a
aterrissagem parece-lhe dificil”. Sua opinido pede melhor compreendida no seguinte

trecho:

130 MAGALDI, Séabato. Op. cit. p. 204.
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A poesia ddMorta é a mais intensa que Oswald ja fez. Infelizmesitenao podera ser
entendida pelos que mais precisariam dela. CreaoQgwald faz um pouco o jogo dos
turistas, da policia, “das empresas funerarias digigs, como a imprensa, a politica”
quando transporta o conflito entre mortos e viv@asapaquela estratosfera de
iluminacBes poéticas. Os turistas se divertem. @dados, os marinheiros néo
entendem. E a policia acaba pondo os cremadorégbd&ina cadeia. Este sendo, que
restringe o alcance social dldorta, tdo bela obra como obra-de-arte em si, € bem
menos sensivel eM Rei da VelaAqui o avido de Oswald toma os primeiros contatos
com o campo de aterrissagem. Com as sUbitas gsimdguem, em suma, gosta € do
“loopings”, dos parafusos, das folhas mortas. Odwypakta versus Oswald-cremador.
Quando os dois um dia se entenderem, teremos enma fimhra-prima do Brasil

esquerdo.

Graciliano Ramos, em seu tex@oTeatro de Oswald de Andracies 193924.3.4.12),
também aponta a ousadia das pecas do autor, m@srales a maneira pela qual critica a
sociedade, ja que muitos ndo compreenderao e aguedeentenderem, se ofenderao.

Ambos ressaltam os valores artisticos das pec@&sdald de Andrade, mas apontam
0 mesmo sendo: a sociedade tal como ela esta oaganiainda em fase de transformacao,
ndo compreenderia a proposta tematica das peca®pi@ar da complexidade da estrutura e
da linguagem utilizadas. A restricdo ao alcanceakatas pecas de Oswald revela uma
organizagcdo politico-social despreparada para aecgé@ncia entre projeto estético e
ideoldgico atingido pelo autor. Pela data de palghio dos artigos mencionados acima,
respectivamente 1937 e 1939, podemos assumir restacdo ao alcance social’ estaria
ligada tanto ao controle e a censura do Governotquep despreparo da platéia.

Além da questédo politica, havia também dificuldaeen relacdo a montagem de suas
pecas. Ao romper a linguagem e a forma artificiat@adémica e ao quebrar as concepcoes
ideoldgicas passadistas, Oswald de Andrade ndm&aceco nas possibilidades praticas

das companhias da época, que permitiriam a encedacguas pecas.

Tanto na década do movimento modernista como na0de& hegemonia do nosso

palco estava nas maos dos atores. Leopoldo FrBescépio Ferreira eram os astros
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maiores daquele tempo, que conheceu a figura doaslts, mas ndo a do encenador,
como existia na Europa desde fins do século XIXelafo | € um excelente papel
para um grande intérprete, mas esta no meio dasi@preocupacdes que exigem a
coordenacdo de um diretor. A perspectiva Unicantirprete ndo abarca o universo
completo deO Rei da VelaE O Homem e o Cavale A Morta sdo pegas que
dependem quase totalmente do encenador. [...]t @ Oswald pedia a encenacao e

n&o apenas o primeiro atdr

Suas pecgas, que iam além do projeto estético,ardmflevadas a cena na década de
30, mas, certamente, garantiram a Oswald de Andeadeosicdo de precursor da
dramaturgia moderna. Sua dramaturgia possui umadaode destaque até hoje devido a
suas inovactes formais, na busca de construir wwva limguagem; as inovacdes cénicas,
na complexa elaboragéo e estruturacdo de suas pegasnovacdes tematicas, levando ao
palco a questdo da luta de classes, da apatiaciedade e do eterno embate entre a

tradicdo e a modernidade.

O Teatro do Estudante

Idealizado por Paschoal Carlos Magno ao voltarudeviagem a Europa, Teatro do
Estudantesurge, em 1938, com o intuito descobrir vocac¢dma @ palco por meio de
orientacdo técnica aos atores e divulgar e amplapvimento de renovacado que entao se
delineava. Reunindo estudantes que ajudassem avdés® um teatro de qualidade,
Paschoal trouxe a cena nacional importantes in@gague direcionariam de forma
definitiva 0 nosso teatro rumo a modernidade. Aonzhcdo do diretor e do cendgrafo
como critérios essenciais na composi¢cdo de uméspet bem como a supressdo do ponto
e a imposicdo da lingua ‘brasileira’ podem ser icmmadas como algumas de suas
principais contribui¢des.

Romeu e Julietade Shakespeare, foi escolhida para a estréiarugm,gcom uma
traducdo inédita de Onestaldo de Pennafort. ConmaiGustavo Doria, “pela primeira
vez lancar-se-ia mado de uma traducdo expressaupardeterminado espetaculo e tendo

ainda a assina-la um poeta de notéria importariéfa”

131 MAGALDI, Sébato.Teatro da Ruptura: Oswald de Andra&sio Paulo: Global, 2004. p. 170.
132DORIA. Gustavo. Op. cit. p. 49.
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Na concepcdo de Paschoal Carlos Magno, a preskngan diretor de cena era
imprescindivel; para ele, o diretor tinha por ob¢@p ensaiar o texto, unificando-o no
trabalho de cendgrafo e com o iluminador, crianslkina toda uma concepcao unitéria de
espetaculo. Esta era a grande novidade: a cons@tidano teatro amador, de uma
concepcado moderna do espetaculo. Agora, o0 teadroiglo como arte coletiva, resultado
de muito estudo e preparo, composto por atoresduosinie técnica e método, por uma
equipe responsavel pelos ajustes de iluminacdonge bem como o planejamento e
preparacdo da cenografia; todos orquestradosigalaido diretor.

Para preencher este papel, a veterana atriz Falista, que ja havia colaborado
anteriormente na elaboracdo e aconselhamentdedtro de Brinquedofoi escolhida

devido ao seu profundo conhecimento da arte teatral

ltalia Fausta deu ao espetaculo e aos jovens do d@EBnsinamentos certos. Uma
disciplina invejavel. Uma concep¢do moderna deosamento da arte teatral, com

bailado, musica, luzeg®

Além das inovacdes na composicdo do espetacudmrasentacdo dos atores também
passou a ter nova abordagem. O ator era resporegge pelo total entendimento de seu
personagem, o que demandava um estudo mais profendetalhado. Essa nova
abordagem pode ser apreendida nas palavras de Gitigiaa, sobre sua preparacdo para

interpretar a personagem Julieta:

Aqueles meses de ensaios, de trabalho intenso@nhestudos e aquela Julieta que se
entranhava em mim a cada dia, quase como uma @bsess colaboracdo
desinteressada entre 0s jovens atores, a nhossaa ‘garesmo, marcaram

definitivamente o meu destird'.

Assim, depois de meses de ensaios, estreava ad8ulwo de 1938, no Teatro Jodo
Caetano, o espetdcuRomeu e Julietaque impressionou a todos com as renovacdes

propostas. A expectativa era tanta, que mesmo aaesstréia, uma critica atenta ja

133pOLONIO, Sandro. “Teatro de Estudant®fonysos Rio de Janeiro: SNT, n. 23, 1978. p. 69.
134 OITICICA, Sonia. “Teatro de Estudantd®ionysos Rio de Janeiro: SNT, n. 23, 1978. p. 67.
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apontava a qualidade do trabalho daqueles estwdddépois do espetaculo, criticas de
Mario Nunes, Alvaro Armando e César Brito circutaraa imprensa destacando o valor
artistico da producgéo, apontando a direcdo Magunst&kacomo fator determinante do
sucesso.

Um outro importante critico que se deteve algunstaites na avaliacdo da
performance do grupo de estudantes amadores fomuRdo Magalhdes Junior,
responsavel pela coluff@atro da revistaCultura Politica Apesar de consider&omeu e
Julieta uma copia servil do filme que ha pouco havia agoesentado nos cinemas, o
critico aponta as novas pecas do grupo, dirigidstepormente por Maria Jacinta, como

promissoras. Para ele,

O Teatro do Estudante € uma das realizagdes mié&s sémais dignas de estimulo no
meio artistico brasileiro. O critério com que sdgamizados os seus espetaculos, o
nivel das pecas escolhidas, o entusiasmo de seessjartistas, as revelacdes de
talentos novos que proporciona, tudo isso sdo sadiaontribuicbes, que é mister
reconhecer (27.3.2.2).

Um ano mais tarde, o grupo estréieonor de Mendongade Goncalves Dias, no
palco do Teatro Municipal. Bricio de Abreu — assii@a como Ludo — aponta sua surpresa
em relagdo a apresentagdo dos estudantes. Patarocagenario de Osvaldo Sampaio, a
marcacdo de Ester Ledo e a atuacdo de Sonia @itdestacaram-se no espetaculo
(24.3.5.7).

E importante destacar que, apesar de ser citaddivarsas notas e artigos, o Teatro
do Estudante néo foi tema de nenhum estudo mage lerdetalhado no material levantado
em nossa pesquisa. Entretanto, & possivel afiromarsgas realizagbes abriram caminho
para a consolidacdo final do processo de afirmalgi@ena moderna brasileira, como

veremos a seguir.

Os Comediantes
Na parte final dessa trajetdria de afirmacgéo de eceoderna brasileira encontram-se
as realiza¢des do grupo, também amador, Os Contesli@jue surge logo apos o Teatro do

Estudante e figura como destaque principal nomagtianos de nossa pesquisa. Conforme
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apresentado anteriormente, nossa pesquisa nas font@&rias se delimitou entre os anos
de 1922 e 1942, tendo como ponto de partida a Secamrte Moderna e como marco
final a encenacdo déestido de Noivem 1943. Apesar de, teoricamente, nossa pesauisa s
encerrar em 1942, decidimos ir um pouco mais alérntentativa de colher algum material
relevante acerca da estréia da peca convenciomadia marco inicial do teatro brasileiro
moderno.

Sob o comando de Santa de Rosa e de Brutos Pagghsa saida de Jorge de Castro,
0 grupoOs Comediantedormado por Agostinho Olavo, Celso Kelly, Carksrry, Luiza
Barreto Leite, Gustavo Ddria entre outros, prepaisey a todo o0 vapor para a estréia de seu
repertorio. Partindo de uma interpretacdo braaildio movimento de Jacques Copeau,
iniciada peloTeatro de Brinquedo grupo se dispunha a dar continuidade aos esfale
Alvaro e Eugénia Moreyra em renovar a estética spetéculo nacional. Sua estréia em
janeiro de 1940, com a representacédo da pe¢ardade de Cada Unde Luigi Pirandello,
gerou diversas criticas entre os intelectuais d&ague visualizaram no grupo tragos da
renovacao.

Guilherme de Figueiredo, em sua colundeaista do Brasitle dezembro de 1941, a
propésito de uma re-encenac¢do da peca de est@a@bmediantes, aponta a importancia

do texto dramético escolhido e do amadorismo dpaffi6.3.3.7):

Teatro cerebral, elogio da davida, em que o enagminas serve para sustentar as
premissas de um silogismo de muitas conclusGesdift@lmente seria trazido as
nossas casas de espetaculos, onde se vai apeaagepanm’ ator, ou ‘uma’ atriz
perfeitamente aplicados no trabalho de serem mtgkgentes e espirituosos do que os
demais membros das companhias. Penso mesmo ques® teatro esteja perdendo a
nocao depersonagem uma vez que os chefes de companhias escolhers pecgue
possam entrar eles préprios, com 0s seus propedssf fisicos e morais.
Acostumamo-nos a ver o papel representado pelo Ex@gimos uma historieta e um
desenlace feliz, tdo feliz que consinta o sorvetelea depois do espetaculo. Pirandello

ndo entra nas cogitacdes dos nossos profissionais.

Percebemos que ainda no inicio na década de 4utues das companhias teatrais

baseava-se nos moldes do antigo teatro, tendo @a@fapresario da companhia a frente e
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acima de todos na composicdo do espetaculo. Segssude bilheteria ndo seria colocado
a prova; manter as mesmas representacées de saimgaeera a melhor garantia. Dessa
forma, as experimentacfes ficaram a cargo dos grapwdores, que se arriscaram tanto
na escolha do texto dramético quanto na inclusdoad®s recursos em cena, como a
cenografia proposta por Bela Paes Leme para epsteslo, como aponta Guilherme de
Figueiredo (16.3.3.7):

A surpresa da noite foi a estréia da pintora e rdést Bela Paes Leme como
decoradora. Os seus cenarios, modernos e sélwige be roubar a época da acao,
deram-lhe um caréter estranho, de uma irrealidadifica, perfeitamente teatral. (...)

Surpreendente tom de fantasia, que ao mesmo térgpo fugar e o universaliza.

Raimundo Magalh&es Jr, em sua coluna da re@istiaira Politicg também destaca a

composicao da cenografia de Bela Paes Leme (2).3.2.

Seu cenario inicial foi o que, em linguagem popuolsmorte-americanos chamam de
‘soco no olho’ do publico. Foi uma agressao aoidentisual dos espectadores, que,
cansados de ver coisas mediocres, se encontrarafacende uma cena de tao alta
originalidade de tdo moderno e fantasista estiteceberam um choque agradavel e
impressivo. Toda gente pensou que ndo era poskizet melhor. No entanto, o

cenario seguinte era uma superacdo. Melhor aindgudco primeiro, e, como esse,
profundamente identificado com o clima sugestivd’dtandello. Bela Paes Leme tem
uma compreensao admiravel dos problemas cenogafilto casamento dos moveis
com a cena e com o guarda roupa, de modo a prodgmzir'unidade’ indispensavel,

sem a qual ndo se consegue a adeséo total dosaekpes a ficcdo dramética.

Os espetéaculos realizados pelo grupo chamavanergéat da critica e de outros
artistas. A esperanca depositada no trabalho doeoggerou um novo conflito na cena
nacional, no qual a classe teatral de profissiosai€olocava contra as empreitadas de
amadores despreparados. De qualquer modo, a ddttal queria mais e antecipava as

expectativas do novo espetaculo do grupo.
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Dispostos a uma iniciativa que buscasse a impleaggatde um teatro de qualidade
no Brasil, o grupo Os Comediantes partiu em bugcand original de qualidade, mas que
fosse de autoria nacional. Apdés algumas tentatvagupo chegou ao texto do iniciante
Nelson Rodrigues.

Escolhida a peca, o préximo passo seria a uniacesfmscos dos componentes do
grupo com as idéias renovadoras de Santa Rosardidgki — diretor polonés exilado da
guerra. A dupla, além de apontar o papel do diremmno unificador do espetaculo,
destacava também a importancia de uma renovacd an®la, que abordasse tanto as
guestbes do figurino e do cenario, quanto da ilagén. Estes aspectos da encenacdo
ficaram sob a responsabilidade de Santa Rosa, gite oontribuiu para a estruturacéo e
modernizacdo dos palcos nacionais. Para ele, araofs de um cendrio que permitisse a
criacdo de uma atmosfera perfeita para a representie determinada peca era essencial

para a realizacdo dramatica:

E preciso fixar bem que a Cenografia, ou melhoGemotécnica, arte de compor
plasticamente a cena, € um legitimm&tier. Possui as suas leis, 0 seu cortejo de
acessorios, a sua preparacao intelectual, a sanipagdo de elementos e 0 seu trato no

fazer, que caracterizam um ofitio

Dessa forma, o cenario devia complementar o esgetémnao apenas ornamentéa-lo.
As linhas, cores e formas, estabelecidas ou aprrgesidas no palco, serviriam para dar
um toque de poesia a acdo dos personagens. A cacdagle Santa Rosa deu-se com a
elaboracdo do cenario para a p¥estido de Noivaconsiderada, por diversos estudiosos
do assunto, o marco inicial do teatro brasileiradermno. Para melhor compreendermos a
complexidade da inovacao, recorreremos as palal@aBécio de Almeida Prado, que

soube detalhar a exata articulacéo entre cen&mncenacao:

... uma estrutura complexa, dividida em trés plagase resolvia com perfeicdo todos

os intricados problemas relativos aos locais onalgda imaginariamente decorre. Mas

135 SANTA ROSA, Tomas. “Para um Teatro Teatral”. IRBSANTE, Cassio Emmanuebanta Rosa em
Cena.Rio de Janeiro: Instituto Nacional de Artes Cénid&82. p. 118.
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dessa realidade material, representada pela ncillgdle de locais cénicos, passava
imediatamente para a irrealidade do desempenhtnsyésflexdes, movimentos, tudo

chegava de longe, esmaecido ou distorcido, com@&nrevisto através de um véu, de
um sonho. [...] O proprio delirio recebia uma faoenava-se visivel, de acordo com a

estética do expressionisiid

A concretizacdo desses efeitos em cena sé se tposgivel com a aplicacdo das
idéias de Ziembinski, que somara seus conhecimaat@supo Os Comediantes e entrara
na luta pela conquista de um teatro de qualidagie.f@macao expressionista e seu vasto
conhecimento dos componentes do espetaculo pemmitjue as concepc¢des do moderno
teatro europeu finalmente se consolidassem entse Na funcdo de coordenador do
espetaculo — diretor — Ziembinski fez \destido de Noiva revolugdo modernista h& tanto
esperada.

Além de exigir dos atores um estudo profundo dtotpara desvendar a real intengéo
de cada fala, realizava incessantes ensaios ptaaailuminacao exata do espetaculo, que
trazia 174 mudancas de luzes. E esta foi, sem dlliguma, a grande contribuicdo do

polonés, transferindo as gambiarras e as luzebalgarpor uma iluminacéo significativa:

Em 1943, o nosso teatro nao era iluminado artisticde. Pendurava-se, no palco, uma
lampada de sala de visitas, ou de jantar. S6.U& &ida, imutavel e burrissima, nada

tinha a ver com os textos e 0os sonhos da carneaéimda Ziembinski era o primeiro,

entre nos, a iluminar poética e dramaticamente paga™>’.

Conveém destacar que o sucesso atingido foi resuli@dvarios ensaios clamados
pelo incansavel diretor. Mesmo na véspera da astoéextremo cansaco dos atores nao
amolecia Ziembinski, que buscava a mais perfeitmitacdo. “Com efeito, a exaustao
enfurecia e desumanizava as pessoas. Ninguémriaisanocdo da prépria identidade. Os

artistas passaram a detestar uns aos otitfos”

136 pRADO, Décio de Almeida. Op. cit. 2002, p. 75.
137 RODRIGUES, Nelson. “Os ComedianteBionysos Rio de Janeiro: SNT, n. 22, 1975. p. 75. p. 51.
138 |dem p. 52.
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E curioso observar que a estréia da péestido de Noivando gerou, de imediato,
frutos nas criticas teatrais de 1943 e nem mesmd®et®. Nossa intencdo, ao
avancarmos a data limite de nossa pesquisa, eoatesacas repercussdes e consideracoes
dos criticos acerca do espetaculo, o que ndo acorre

De qualquer modo, por conta de todas as renovg@gdpestas e colocadas em pratica
pelo grupo na peca de Nelson Rodrigues, convengisap algum tempo depois,
considerar a encenacao destido de Noiva marco inicial do moderno teatro brasileiro.
Sabemos que o processo de afirmacdo do conceiternwdinda levou mais alguns anos
para se consolidar em definitivo nos palcos nacsonA formulacdo sistematica do
moderno, sua difusdo plena e inconteste no merfte@igob a responsabilidade do Teatro
Brasileiro de Comédia, o TBC de Sao Paulo ao lafzgdécada de 58.

Assim, encerra-se um longo processo de afirmaca@eitiza moderna nacional. Inicia-
se agora a hegemonia do diretor. Muito longe deusaa lacuna na historia do teatro
brasileiro, as décadas de 20 e 30 apresentararativas com intencdes e, pelo menos,
alguns aspectos modernos. Vemos o periodo comocdmuio de experimentacdes e
criacdes que foram somando idéias e transformag@esmposi¢do cénica, na organizacao
da companhia, na existéncia de um diretor, na ppEgd@o com o figurino e a iluminacao,
na visdo do teatro como arte coletiva, no apreddizam o teatro europeu, na maturidade
de autores nacionais e na consolidacdo de umaacefipecializada. Todas essas etapas
permitiram a convergéncia do projeto estético cadeoldgico, traduzida na concretizacdo
do moderno teatro brasileiro.

4.3. Os Intelectuais e o Servico Nacional de Teatrdm Paréntesis Final

Buscamos, ao longo deste trabalho, considerar igdmogos grupos de intelectuais
em relacdo as producles artisticas da época, dedtacsuas visdes e anseios e sua
interligacdo com a sociedade e com o mercado. Rewes para este paréntesis final as

consideragcdes sobre um periodo determinante narihistio teatro brasileiro e nas

139 yale apontar que estamos nos referindo as revisias10s pesquisadas e ndo ao conjunto de criticas
encontradas em todos os jornais e revistas da epoca
140BRANDAO, Tania. Op. cit. p. 29.
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producdes artisticas realizadas a partir de 193ho-de implementagdo do regime do

Estado Novo. Pretendemos apontar de que modo gaoelgoverno e classe teatral se

estabeleceu e quais foram os seus resultadosrtardena nacional quanto na repercussao
junto a imprensa periédica consultada.

Foi apenas no periodo do Estado Novo que mecanisfiniais foram estabelecidos
para o controle das atividades culturais do pdi&mAdo comando das atividades politicas
e econdmicas, 0 governo passou a ter também ocotonlas diversas formas de producéo
ideolégica. Como ja foi dito na primeira parte destibalho, o DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda) passou a cuidar a imagegowdno e a manter a harmonia
ideoldgica entre os veiculos de comunicacéo.

Essas alteragdes provocaram uma mudancga consider@veosicionamento do

intelectual frente ao poder do Estado:

Grande parte da intelectualidade brasileira, arpdotgoverno Vargas, passa a manter
com os Orgdos publicos relacbes especiais de dépeiade favor. (...) A extensa rede
formada pelos 6rgaos especializados na promocaatmte das atividades culturais era
reforcada pela participacéo de intelectuais detigiesna maquina administrativa com a
qual o Estado empreende a burocratizacéo da ciftura

Com a criacdo do S.N.T. (Servico Nacional do Téapelo decreto-lei n® 29,
promulgado em 21 de dezembro de 1937, o Estadca pmspromover a formacao
profissional dos atores teatrais e a conceder sgbes para as companhias. Estabelece-se
nesse periodo uma nova relacdo entre o intelegtoadrtista e a sociedade e o Estado; as
forcas que sustentavam essas ligacfes estavandasuta oposicao ‘apoio’ e ‘coercao’.
Da mesma forma que o Estado aprovava financiamemtoesmpanhias e promovia o
desenvolvimento da cultura, vigiava e descartavail@gue ndo estivesse dentro dos
padroes da moral e da ordem publica. O Governcapassupar o lugar de destaque no
projeto ideoldgico do teatro nacional, que assugoeaanovas estratégias de producao.

Mesmo antes de assumir o poder, Getulio Vargasagdahclasse teatral apoio de

admiracdo ao propor um projeto — ainda como deputackitico teatral do jorn&ebate

1411 dem p. 40.
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de Porto Alegre - que defendia a aceitacdo dags@di de artista teatral. Este projeto
tornou-se a Lei Getulio Vargas em 16 de julho d2819

Em janeiro de 1937, o ministro Gustavo Capanenabekice a Comissdo do Teatro
Nacional, subsidiando companhias oficiais para agerh de espetaculos e excursdes pelo
pais. Esta Comissao foi estabelecida depois danpr@écausada pelo incentivo dado ao
Teatro-Escola de Renato Vianna. Acusado pela clesdeal de falta de critérios claros,
Capanema apresenta a proposta de uma comissaseiyigse como um mecanismo de
avaliagdo das decisbes do governo. Entre os mendard3.T.N. estavam Mducio Ledo,
Oduvaldo Vianna, Francisco Mignone, Sergio BuargeeHolanda, Olavo de Barros,
Benjamin Lima e Celso Kel/.

Sob o pseuddnimo “Ludo”, Bricio de Abreu destaca em de seus artigos
publicados no periédic®@om Casmurroa decisdo do ministro em dar a Jaime Costa e
Alvaro Moreyra um auxilio de 600 contos para a pbizgcdo de novas companhias que se
responsabilizassem pelo “levantamento moral” demdsatro. Esse auxilio permitiu que a
Companhia Jaime Costa e a Companhia Dramatica d\IMoreyra fizessem parte da
temporada oficial de teatro — a primeira teve sti@@® em maio de 1937 no Teatro Rival e
a segunda, teve a oportunidade de excursionargmoP&ulo e Porto Alegre (24.3.2.1).

O apoio da classe teatral ao governo aumenta amads com a criacdo do S.N.T.,
despertando em todos uma esperanca de melhor@uldisdes de trabalho e oportunidade
de modernizagao.

Esse sentimento pode ser constatado por meio dersdss manifestagbes de
importantes nomes do setor. Bricio de Abreu, Bom Casmurro(24.3.5.5), elogia o
subsidio dado pelo governo Getulio Vargas, colosaadrente do S.N.T. “o talentoso

Abadie Faria Rosa”.

Embora o regime Vargas tenha implantado pela prameé€z no pais mecanismos
administrativos que visavam regulamentar a atuaghAgoverno junto ao teatro, esta

sempre foi marcada pelo personalismo, a ponto deacaeom a intervencdo direta do

142 PEREIRA, Victor Hugo Adler. “Os Intelectuais, o Mado e o Estado na Modernizacdo do Teatro
Brasileiro”. In: BOMENY, Helena (org)Constelagdo Capanema: Intelectuais e Politiddm de Janeiro:
Fundacédo Getulio Vargas, 2001. p. 65.
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presidente nas decisBes sobre o setor, e depeneffantente de lagos de simpatia e

amizade junto aos circulos do pod&r

O personalismo e o privilégio dado aqueles que atmhalgum tipo de
relacionamento com o poder vem a cena nas divergass publicadas a partir de 1939,
guando o S.N.T. ndo mais inspirava esperanca @éceure o meio teatral. A direcdo do
orgao do governo foi questionada por uma sérieatezas. No periodicom Casmurro
podemos acompanhar alguns dos pontos pelos quadieAbaria Rosa foi atacado: a) por
ndo incluir a Companhia Dramatica Brasileira nogpama de subsidiados definido por
Capanema; b) por ndo estar presente na estréiaoagadhia Delorges Caminha no
Teatro Carlos Gomes em abril de 1940; c) por impoas pecas as companhias
subvencionadas; d) por apresentar vantagens apesasmpresarios e aos donos de casas
teatrais; entre outros.

Percebemos por meio dos artigos encontrados nesasivom Casmurro, Anuario
Brasileiro de Literaturae Cultura Politica que todas as criticas estavam sempre
direcionadas ao diretor do S.N.T., Abadie FariaaRés figuras do ministro Capanema e
do presidente Getulio Vargas eram poupadas e mudass elogiadas; eles eram os
detentores das boas idéias que eram desvirtuadasbpdie. Podemos encarar esse fato
como uma estratégia de comunicagdo para se tmtamd questdo tao ruidosa: colocar o
diretor do S.N.T. como bode expiatdrio das desaarqtre a classe teatral e o governo
144-

Em um dos 6rgdos de propaganda do governo, aa&ustura Politicg podemos
observar o cuidado dos intelectuais responsaveipreteger a imagem do governo. Em
um texto de Ruben Gil, intituladBeatro (27.3.2.12), as causas da decadéncia do teatro

nacional séo atribuidas ao regime que antecedstadd&Novo:

O morbusde que definhou a arte do palco entre nds, € idemrespiritual, ndo de
ordem material. (...) A producdo autoral é queMoiada a invalidez, induzida a

enfermar quando em 1895 procurou subsistir, e regar paliativos ineptos. Foi o caso

143|dem p. 63.
144 |dem p. 74.
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de abandonarem os teatrélogos a misséo fundantkentabtro para se empregarem na

confeccdo de espetaculos puramente, ou melhor ram@nte recreativos.

E ainda destaca a funcéo reparadora do novo Gaverno

Instalando a Divisdo de Teatro e Cinema do Depantéonde Imprensa e Propaganda,
e atribuindo a funcdo controladora — melhor dizenddentadora — do teatro a
autoridades néo policiais, o Estado Nacional Beasiladotou medida sem duvida
proximamente reparadora do erro psicologico domRegirecedente. E o teatro vira a
mobilizar inteligéncias mais preocupadas com atmarescendéncia de ramo de belas

artes, mais empolgadas pelo seu designio de rgadizailtural.

Assim, as discordancias entre a classe teatréb.&ld. eram sempre direcionadas a
um diretor ou responsavel, mas nunca encaminhaglda@mens do governo. Um outro
ponto de conflito foi a liberacdo de verbas parapgs de amadores, comOs
Comediantes Grande parte da classe teatral ndo aceitava @ dat governo estar
preocupado em angariar fundos para financiar mentage uma producéo distanciada do
gosto e do entendimento intelectual do publico.edo a abafar as divergéncias, a
tendéncia na administracdo Capanema era “de miailecom a concessao de auxilios,
pedidos e sugestdes advindas de grupos de in@lecdonsagrados tradicionalmente ou
na leva dos modernistas que integravam ou grawitagen torno do Ministério da
Educacéo e Saudé®.

A nova estratégia baseava-se em solidificar am&agktender favores e ampliar as
afinidades com a burguesia de modo a garantir @ ajumstante do Governo. O mesmo
poder que vetou a representacd@®ddomem e o Cavalale Oswald de Andrade no final
da década de 30, permitiu e, até mesmo, subsidimpntagem d¥estido de Noivade
Nelson Rodrigues no inicio de 40. A liberacdo eepercussdo da peca também foram

frutos de uma manobra antecipada do diretor da&sye:

A afinidade de situacdo de classe entre os paatitiis do grupo e a platéia para quem
realizavam habitualmente seus espetaculos foi vedgente uma das garantias de

14%|dem p. 76.
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repercussédo de suas realizacdes. [...] Ziembirstive atento a esse fato, e escolheu,
para a estréia déestido de Noivaatores que eram previamente reconhecidos como
figuras destacadas da alta sociedade. Misturavams-séinidades com a burguesia as
ligacdes com uma parcela influente da intelectadkx o que propiciava contarem com
0 apoio junto a instancias decisérias de financiame legitimacdo da cultura na
administracdo publica. A simpatia imediata que deaapam em alguns intelectuais de
renome justifica-se, além dessas ligacdes pesspei®, fato de efetivamente
procurarem atender as expectativas dos que espensasurgir o ‘moderno teatro

brasileiro®®.

Passada a fase de encantamento com o Servico Had®ieatro, questionamentos
sobre sua eficacia passam a ocupar as paginaswdatas dos periddicos consultados.
Entre eles, ha uma série de entrevistas, em foenendquete, publicadas na revisian
Fon, assinadas por Haroldo Sumner Negréo. Os seisvigittdos sédo: a) o proprio diretor
do S.N.T., Abadie Faria Rosa (13.4.1); b) Rubenl, Gitvistégrafo consagrado e
colaborador da revist@ultura Politica(13.4.2); ¢) Héber Boscoli, diretor do progra@ae
€ que o teatro tem?da Réadio Nacional e funcionario do DIP (13.4.8); Anselmo
Domingos, autor teatral e diretor do prograneatro por dentrpda Radio Cruzeiro do Sul
(13.4.4); e) Grande Otelo, ator cbmico da Radio Mv&yVeiga (13.4.5); f) Henrique
Pongetti, destaque no mundo do teatro, cinemaginspre letras (13.4.6). Suas respostas a
pergunta “O Servico Nacional de Teatro tem alcancadinalidade do decreto que o

criou?” foram respectivamente:

Pelo menos esta alcancando. A obra de Teatro nfi@ ®m leis e sim com cultura.

Nada mais 6bvio. Entretanto, € de convir que o anibi do nosso Teatro tem

melhorado. Este ano, chegamos a ter nada menoaszdeatros funcionando aqui no
Rio e viajaram pelo pais nada menos de doze corigsanhcionais. Ora, tudo isso
demonstra um melhor interesse pelo Teatro e p&emntela melhora que se tem
alcancado de ano para ano, que o problema do Téational, ha cem anos tentado no
pais, é uma questdo de tempo, de adiantamentoadalg civilizacdo. Sendo assim,
sob determinado aspecto, o SNT esta alcancand@lidéide do decreto que o criou
(Abadie Faria Rosa).

146 PEREIRA, Victor Hugo Adler. Op. cit. p. 70.
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Cabalmente. Mal grado toda a ginastica mental denal dos negadores de sua
eficiéncia, o SNT vem obijetivando sua finalidadaraPdesequilibrio e estatelamento
de qualquer perfidia arquitetada em desprimor dei@eNacional de Teatro, basta

referir o verdadeiro esplendor alcancado pelo aesdicional presentemente. Porque a
verdade é esta: ao menos ha vinte anos, ndo straggi uma expansao, aproximada
gue fosse, da hoje desfrutada pelas empresas,tislaqgr os autores e todos os
interessados nas atividades de cena. Promovendwséers dos elencos a todos os
pontos do pais, resolvendo o problema da locomai@® companhias, o SNT

incentivou a arte e as letras teatrais, e assegun@lbalho e 0 péo aos profissionais do
teatro. Outros detalhes de sua eficiéncia deixaseddiscutiveis, em face da realidade

iniludivel do resultado auspicioso da medida citéiaben Gill).

Este € um dos pontos delicados desta ‘enqueteu smalisar a pergunta, friamente,
deixando de lado a amizade, a simpatia e o respeé® seu diretor, dr. Abadie Faria
Rosa, merece, teria certamente de apontar inlreendgs na atividade do SNT! Mas...
Quem sou eu para ditar leis? ... O futuro a Detepee. A esperanca da familia teatral
esta toda ela depositada no valor ditado: “Depaigednpestade vem a bonanca...”.

Aguardemos...(Hérber de Boscaoli).

Um artigo de pagina interia ndo daria para o assunitefiro responder com uma
pergunta: por que o sr. Abadie faria Rosa ndoitolip governo a isencéo dos pesados
impostos que tanto sufocam o nosso teatro? E dequoasido tivesse tempo, bem que
poderia fazer uma campanha pro-construcdo de us®ddrés teatros na cidade, e um
ao menos num suburbio adiantado. Talvez que o tden&® tenha criado o Servigo
Nacional de Teatro para isso. Mas se o sr. Abamliseguisse essas coisas, que bom!

Mereceria um busto, ali em frente ao “Amarelinhahgelmo Domingos).

N&o. Até agora, ainda ndo apresentou, amparadel@oum elenco, um ator, ou uma
atriz dos outros estados do Brasil... Ora, essei¢cgediz-se Nacional: portanto ndo
pode ser... carioca! Isso de premiar os que adébesd tem o efeito de provocar
dissidéncias e 6dios... Absolutamente ndo atacenfcgou eu?) o exmo.sr.dr. Abadie
Faria Rosa. Apenas, dentro de um direito que nmstasexterno uma opinido. Alguém
disse que o diretor do SNT possui documentagcéo gesenascarar e retratar uma
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por¢cdo de Tartufos. Ora, 0 SNT ndo é nenhum atieliegrafico nem ha motivo para
arquivar os ‘nomes feitos’ de quem quer que sefapreciso que o sentimentalismo
nao tolha nenhum dos setores do Brasil Novo. #gis Tartufos? (Grande Otelo).

O Servico ndo conseguiu aumentar o numero de $edwoRio nem modificou a
mentalidade dos nossos palcos. Suas pretensGescslstas: dar de comer a quem

tem fome e de vestir aos nus (Henrique Pongetti).

Podemos observar que as opinides sdo diversaslesquee de alguma forma estédo
relacionados ao poder defendem o 6rgdo e apontamebsrias dos nossos palcos, na
tentativa de convencer o leitor da eficacia dassdes do S.N.T. Entretanto, ha aqueles
como Hérber de Boscoli, que pouco falam para nagpoometer sua amizade com Faria
Rosa, demonstrando que as relagbes pessoais paecis®r preservadas. Ja& Anselmo
Domingos, Grande Otelo e Henrique Pongetti destaaanfalhas do S.N.T., como a
cobranca de altos impostos e o foco em excesspatoss do Rio de Janeiro.

Foi apenas em 1945, com a morte de Abadie Faria,Rjoe Jodo Massot, cunhado
do ministro Capanema, assume integralmente a dirdga&ervico Nacional de Teatro. O
término da gestdo de Abadie Faria Rosa coincide caesfecho do Estado Novo. A
abertura politica que estava por vir e a descézdg@#o do poder do Ministro Capanema
anunciavam novos tempos e caminhos para o paisaeop®atro nacional. De qualquer
forma, esses quase dez anos de Estado Novo formrmdeantes para que o teatro
nacional trilhasse seu caminho rumo a modernidadenr novas estratégias e formas de
organizagdo, e com o incentivo e subsidio dado @elerno, a classe teatral apresentou
mecanismos e propostas que, mesmo direta ou iadlestte, levaram a afirmacdo da cena
moderna nacional.
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Consideragdes Finais

Queremos crer que a pesquisa em fontes primaaslassificacdo sistematica do
material encontrado resultaram em duas contribgigia@a o estudo do teatro brasileiro:
primeiro, um relevanteorpus documental que abrange boa parte do que foi @ddic
sobre 0 nosso teatro nas revistas das décadasel8®( segundo, a recuperacao de parte
significativa de informacdes a respeito da histdlidateatro nacional, nos vinte e poucos
anos anteriores a representacdo da Yestido de Noiva

O corpus nos permitiu observar que o teatro brasileiro avardado e discutido
dentro de instancias diversas, que se agrupavaa seehelhanca da natureza de cada
matéria e pelos idearios daqueles que compunhapem&dicos em questdo. A andlise
resultante da pesquisa nos possibilitou confirmamportancia do periodismo “como
instancia de representacao e legitimacao de inggidgrupos e idéias, espaco celebrativo
de aspiracdes e projetos de geracd8S” que possui sua importancia documental da
histéria devido a preferéncia do leitor por textmstos, a efichcia na divulgacdo de
vanguarda e a disseminacao do género no mercado.

Iniciamos a pesquisa em busca de material quespadmmplementar os estudos ja
existentes, de modo a ampliar o conhecimento dems$edo histérico e a facilitar futuras
pesquisas sobre o assunto. Desde o ponto de pagstivamos cientes de que nao
esgotariamos todas as publicacbes e de que nadderam&amos outros veiculos de
comunicagado que também compdem o registro da vitdiea e cultural da época. Nosso
proposito era o de apresentar um recorte da vetaateatravés das matérias encontradas
nas revistas e desenvolver um estudo que sistasstizssas informacdes.

Essa viagem pelos periddicos do periodo modermstarevelou uma intensa e
agitada vida teatral nas décadas de 20 e 30 guevmsa caminhos ja planejados e outros,
inesperados. O periodismo pesquisado abrangia todosipos de ocorréncia, desde
pequenas notas e fotos sobre os artistas, atéasride pecas e discussdes sobre 0s rumos

do teatro nacional, o que nos permite afirmar geieexistas ocuparam um importante

7 MARTINS, Ana Luisa. Op. Cit. p. 557.
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espaco de circulacdo de idéias e tinham, como éyrcéivulgacdo das producdes da época
e a disseminacéo de debates sobre os caminhoataorteindial e nacional.

O recorte feito através das fontes primarias nagp@rcionou uma Vvisdo mais
abrangente da vida teatral da época e trouxe a¢aiaacdes e contribuicbes obscurecidas
pela passagem do tempo: como o primeiro quadroedal@déias Novasde Graciliano
Ramos, publicada nas péaginas Rlevista do Brasi(16.1.1), os editais e pareceres dos
concursos de pecas teatrais realizados Relasta da Academia Brasileira de Letras
elevado numero de pecas publicadas legitura para Todos as realizagbes do teatro
moderno estrangeiro enMovimento Brasileiroe o acompanhamento mensal das
realizacdes do radio-teatro pelos criticos da tafsn Fon.

E uma pena nao termos conseguido localizar a eaiiv da pedaéias Novasde
Graciliano Ramos, que nos chamou a atencdo paoratse e uma comédia. O primeiro
guadro — estruturado em torno da relagéo entrepdddalobo, sua esposa D. Aurora e sua
filha Mariana — ironiza o progresso, as relacodgipas e a organizacdo familiar. Abaixo

reproduzimos um breve trecho de uma conversa Blar@na e sua amiga Adelaide:

Adelaide— Um horror, minha filha, um horror. Nunca vi tamhiséria. Eu lhe conto
porgue sou sua amiga. Um horror. Sabe o que anslaathando por ai, na
farmacia, no bilhar, na porta da igreja?

Mariana— N&o. Vocé ainda ndo se manifestou.

Adelaide— Posso falar?

Mariana —Pode, pode. Fale a vontade.

Adelaide —Pois sim, meu coracdo. Juram que vocé ndo é mga. mo

Mariana —Diabo! Com dezoito anos? S&o bem exigentes.

Adelaide -N&o zombe, meu anjo. Vocé comprometeu-se namoraédaapazes ao
mesmo tempo.

Mariana— Ao mesmo tempo nao.

Adelaide —Os trés num dia. Vivem brigando por sua causase gsnte desocupada
julga que vocé fez tudo com eles.

[...]

Adelaide —Felizmente s6 foram trés, ndo é? (Suspira) Vodawgdizou, meu bem.
Aqui ndo arranja casamento.

Mariana —E quem |he disse que pretendo casar-me e ficamagfaindo?
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Adelaide -Nao pretende?

Mariana —Ah! N&o. No ano vindouro findo o meu curso e bat@sas. Arrumo ai um
emprego qualquer e depois uma comissdo no Rio. EEgécio esta
apalavrado. L& faco concurso e engancho-me nunst@éiin. E certo. Se
em seis meses ndo conseguir o que desejo, € psfgeavo para ser
professora em Sant’Ana do Ipanema.

Adelaide —Professora com a reputacdo estragada, Mariana. piofassora que
namora trés homens num dia.

Mariana —Bobagem Os trés ndo valem um homem. Mas nao ha receiac@éit

me no Sul e viro carioca.

O autor Graciliano Ramos nos surpreende com o tomico dado a peca.
Pesquisamos diversos trabalhos sobre o autor, sobseobras, sobreRevista do Brasié
sobre a revist&ultura Politica na qual o autor era responsavel pela secao “Qsiar
Costumes do Nordeste”, em busca de pistas queerassem aos outros atos Idéias
Novas Entretanto, ndo foi possivel localizar a contgéicada peca.

Uma outra importante contribuicdo de nossa pesgissa levantamento e o
registro de uma série de fotos de artistas e witedes da época, como Leopoldo Froes,
Procépio Ferreira, Jaime Costa, Sarah Bernhardt, dmmo de cenas de pecas cofo
Juriti, de Viriato Correial.onge dos Olhos,.de Abadie Faria Ros&gnhora Futilidadede
Paulo de Magalhde#, Escola da Mentiragde Claudio de Souz& Modesto Filomenade
Gastdo Tojeiro, entre outras. As revistasn Fon, Leitura para Todos, llustracao
Brasileira e Dom Casmurropossuem um significante acervo de fotos e iluseague
muito contribuiu para nossa pesquisa e que devevalerizado como um importante
registro da histéria do teatro brasileiro.

A natureza e a quantidade dos artigos encontiaelositiram que agrupassemos o
corpusem dois grupos bem definidos: o das revistas migtas e o0 das outras revistas. O
primeiro grupo vislumbrava o advento do cinema caausa da morte irremediavel da arte
teatral. A atencéo dispensada a entdo consideredeepresentativa do século XX resultou
na baixa ou quase nula contribuicdo dos periodiodernistas a nossa recuperacao de

fatos sobre o teatro nacional. O segundo, sem pitogdde vanguarda, define-se como o
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responsavel pela maior parte da publicacdo enaangacomo um importante registro da
composicao e organizacao da vida teatral da época.

A partir desse registro, pudemos apresentar oxipais dramaturgos, atores e
companhias em destaque e de que modo a triadeteattwr,e publico se organizava nas
primeiras décadas do século XX. Esse levantameatoodfiguracdo da vida teatral da
época resultou na recuperacdo de boa parte dagepete sucesso tanto dos dramaturgos
guantos dos principais atores, bem como na discussfie 0s que apoiavam e 0s que
criticavam esse tipo de teatro. Foi possivel vigagl por meio das matérias, um processo
de amadurecimento da mentalidade critica e adisfie passava a exigir mais de uma
producdo esgotada e fechada dentro de suas idaltecmnvencdes. A passagem para a
década de 40 apontou mudancas na concepcao dadart@or e das producdes
dramaturgicas, que permitiram uma nova demandaypasanova estrutura teatral.

O cinema — arte nova e ainda desconhecida — jgassa encarado como grande
ameaca. Para muitos, a arte teatral estaria viveswl® Ultimos suspiros e sucumbiria face a
grandiosidade e ao alcance da grande tela, quecaeoanser considerada como principal
forma de entretenimento em grande escala e, pmrgasha espaco no mercado industrial e
na imprensa especializada. Entre as principaigibaigdes de nossa pesquisa relacionadas
ao advento do cinema estdo: os textos de Gast&rd,ofduardo Victorino, Raimundo
Magalhdes Janior e Alvaro Moreyra; o conjunto diégaes de Antonio de Alcantara
Machado publicado na revisfaerra Roxa e Outras e TerrasnaRevista do Brasile as
enguetes promovidas pé&on Fone Dom Casmurrosobre a ameaca do cinema a arte
teatral.

A modernidade do cinema gerou uma constante d&ousss paginas das revistas
pesquisadas, principalmente em relacéo a técriamralicoes de producéo e ao alcance da
arte teatral. Esse intenso debate possibilitou éstiptos e aperfeicoamentos de técnicas
gue garantiram a renovacdo e sobrevivéncia dooteacional, que “aprendeu” a se
beneficiar do advento da arte cinematogréfica.

Ja4 o radio-teatro foi ganhando aos poucos pos@gogénero autbnomo e
independente do tradicional teatro dos palcos. UPapmos apresentar seu processo de
evolucdo e a importancia dada a essa pratica pdistas e intelectuais da época. Inserido

no mercado como instrumento estratégico de comgéicaom as massas e como gerador
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de lucros oriundos das agéncias de publicidadédio ise tornou um espaco atrativo para
os artistas daquela geracao, que desenvolveranerpdes proprias e conquistaram seu
espaco nas paginas da imprensa periodica, comssegfa vez maiores e, até mesmo, com
revistas especializadas no assunto.

Entre as principais contribuicdes de nossa pesquasa 0 estudo do radio-teatro
estdo as notas e matérias localizadas nas paginasidta-on Fon.Tanto a secéo “Radio-
Teatro” quanto “A Semana Radio-Teatral” se destanara abordagem do tema, no debate
sobre as convengdes do novo género e no regidnoroheipais pecas irradiadas.

Por fim, a partir do material levantado recongtiins 0 processo de afirmacao da
cena moderna brasileira, sempre cotejando comtogdassja existentes, de modo a analisar
as contribuicdes e as iniciativas das décadas @&e32) que possibilitaram e/ou resultaram
na representacdo dkestido de NoivaEntendemos que esses anos de suposto vazio foram
essenciais para a constituicdo de uma estrutustiene e suficientemente autbnoma para
explorar o conceito de “teatro moderno”. Cada terdacada experimento era um passo
dado a frente; em conjunto, esses passos possinifito amadurecimento de um ideal e a
convergéncia de elementos-chave para uma produgderna: abria-se agora o caminho
para o estabelecimento de uma nova dramaturgiandediferente visao da arte do ator, de
uma critica séria e de orientacdo estética e @ébodicomo figura central do espetaculo.

A experimentacdo estética da década de 20, conficagdes diretamente ligadas a
forma e a linguagem, e o projeto ideolégico exmlorao longo da década de 30, com
preocupacdes acerca da visdo de mundo e do mocwidsobre ele, culminaram na
criacdo de uma consciéncia critica e estéticaadpaia continuidade e no método, gerando
um caréater construtivo da criagcdo e da critica mustas.

Permeando todo esse processo estavam as acdesinde governamental,
operacionalizadas por mudancas politico-econdéngcpsla relacdo de poder estabelecida
entre Estado e intelectuais. A oposicdo ‘apoio’ceef¢cdo’ pautava e sustentava o
desenvolvimento da cultura e a manutencdo da opidstica. Com a criacdo do S.N.T.
(Servico Nacional de Teatro), sdo estabelecidagnestratégias de producdo do teatro
nacional, subvencionado e fiscalizado pelo olhacatesura. Os periédic@om Casmurro
e Cultura Politica possibilitaram a ampliagdo do nosso olhar aceasaichposicées do

S.N.T. e contribuiram para o registro de matéseso assunto.
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Esses foram os caminhos trilhados por nossa msesdbo material coletado, ainda
partem outros caminhos que merecem ser exploragims ngais cuidado e que podem
contribuir para a historia do teatro brasileironfBenos, nas tematicas por nos definidas,
aprofundar ao maximo a analise, trazendo a tonaes,fatxemplos e citagcdes que
sustentassem nossa visdo. Acreditamos que as dédad20 e 30 guardam uma valiosa
composicdo cénica, envolvendo processos, tentatidesis e discussdes que muito

contribuiram para o processo de afirmagédo da madssma nacional.
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