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MATZRIAL PARA O ESTUDO DO FUTURISMO RUSSO E DO FUTURISMO ITALIANO

NOTAS BIBLIOGRAFICAS E INTRODUGKO.,

Quando em Novembro de 196&, contando com o apdio da Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado de S3o Paulo, demos infcio a pesqui
sa de materiais para a futura elaboracfo de uma tese de Doutoramen
to com o t{tulo provisdrio de "0 Futurismo Russo e o Futurismo Ita-
liano", nao terfamos imaginado quio longe ela iria nos levar,

J4 no primeiro relatdrio que enviamos z F,A,P,E.S.P., em 38
de Junho de 1969, constatavamos:

"Era nossa idéia inicial dedicar a maior parte do

trabalho d€ste semestre ao simples levantamento!

de material histdrico, ideoldgico e literario re

ferente 40 nosso projeto, para depois vir a estu

dd-lO sistematicamente. Entretanto, devido ao fa

to de 0s artigos de inter@sse encontrarem-se mui

tas vezes sob t{tulos amblguos, foi-nos necessa—

rio descobrir de antemao guais autores costuma-!

vam escrever a respeito do assunto por nds pes-!

quisado, ou pertenciam a movimentos com ®le rela
cionados, Isso levou-nos, primeiramente, ao estu

do detalhado da Histdria da Literatura, tanto Rug
sa quanto Italiana, paralelamente a nossa pesqui

Sa" .

Davamos, em seguida, a relagao das obras eprC{flcaS estuda
das, entre as quais cestacamos, a t{tulo de informagao:

1) MOMIGLIANO, A. nStoria della Letteratura Ita-

liana"
Ed,G.Principato, Milano-Messi
na, 1960.

2) SARPEGNO, N, . "Compendio di Storia della Let

teratura Italiana”.
Ed, La Nuova Italia. Firenze,
1956.
3) IO0GATTO, E. "Storia della Letteratura Russa"
Ed, Sansoni, Firenze, 1950,

Nossos estudos nesse sentido foram em seguida ampliados com ou
tras lelturas quails:
L) pPIccHIO, R, "Storia della Letteratura Russa

Antica'. Ed. Nuova Accademia.
Milano, 1959.



5)

6)

7)

&)

9

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)

LOGATTO, E.

LOGATTO, E,

LOGATTO, E.
(aos cuidados de)

MIRSKY, D.S.

MARXOV, V.

TRLICH, V.

GORIELY, B,
RIPELLINCG, A.M,

SCHNAIDERMAN, B,
CAMPOS, A,
CAM-0S, H,
MARINETTI, F.T.

VACCARI, W,

JACOBBI, R.
(ads cuidados de)
VARIOS

MARINETTI, F,T.
(aos cuidados de)

GAMBILLO, M,D.
FIORI, T.
(aos cuidados de)

3

"Storia della Letteratura Russa
Moderna" }
Ed. Nuova Accademia, Milano,
1960,
"Storia della Letteratura Russa
Contemporanea
Ed, Nuova Accademia, Milano,1962
"I Protagonisti della Letteraturu
Russa®™ = ' .
Ed. Bompiani. Milano, 1958.
"Histoire de la littérature russé
Ed. Fayard, Paris, 1969.
"Russian Futurism"
Ed. University of California Press
Berkeley, 19606.
"Il Formalismo Russo"
Ed. Bompiani. Milano, 1966.
"Le Vanguardie Letterarie in Eu
ropa' : '
Ed. Feltrinelli., Milano, 1967.
"Majalkovsitij. e Il Teatro Russo
d'Avanguardia”,
Ed. Einaudi. Torino, 1966.,:
"Poesia Russa Moderna"
Ed, Civilizag&o {Brasileira,
Rio de Janeiro, 196E€.
"Teoria e Invenzione Futurista”
Ed. Mondadori. Verona, 196€.
"Vita e Tumulti di Marinetti"
Ed, Omnia. Milano, 1959.
"Poesia Futurista Italiana"
Ed. Guanda, Parma, 196C,
"T Poeti Futuristi"
Edizioni Futuriste di "Poesia"
Milano, 1912
"I Nuovi Poeti Futuristi"
Edizioni Futuriste di "Poegia"
Roma, 1925,
"Archivi del Futurismo
Ed. De Luca. Roma, 1950,
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A essas obrag foram acrescentadas mais tarde, para ume

tentativa dc¢ melhor situa@ﬁo do Futurismo num contexto de tempo e

¢e espago, bem comd para estubelecer seu relacionamento com movi-

’ 3 3 3
mentos correspondentes artistico~-literarios brasileiros:

20) WELLEX, R.

21)

23)

25)

WARIIEN, A,

ACADIMY OF
CES OF THE

BRITC, M,éa Silva

BOSI, A,
MARTIKS, W.

ARDRADE, M,

"Teoriz d¢a Literatura"
Publicagdes Buropa-Américe.
Lisboa, 1962,

"A Short History Of The U,S,S.R,"
24, Progresso, Moscou, 1965.
"Histdria do Modernismo Brasilei-
ro" (Val. 1)

®d, Civilizagao Brasileira,

Rio de Janeiro, 196%,
"0 pré-Modernisma“

Ed. Cultrix, Sao Paulo, 1967.
"0 Modernismo" -
Ed, Cultrix. SZo Paulo, 1969.
1A escrava cue nio & Isaura"
Tipografia Paulista. Sio Paulo

1925.

Por outro lado, a pretensdo Go Futurismd, de querer expri

3 e .- 2 0 3 <] e B QA 2 ~
mir, no nivel aft{stlco, 4 complexidade c¢a Era Industrial levou-nos,

~ - "~ 3 b
sempre em vista de poss{veis relagdes, influencias ou paralelos, a

. ~ . PN ~ ’ .
leitura de autores que tratassem ¢z expressad da civilizagad tecnica

" moderna comd:

26)

27)

2C)

29)

30)

21)

32)

WIENER, N,
WIENER, ¥,
MARCUSE, H.
ECO, U,
ECO, U.
ECO, U.

D'ARCAIS, F.

"Cibernética e Sociedade

Bd. Cultrix. S&Zo Paulo, 1953,

"Cybernetics" '

Ed. Hermenn. Paris, 195C.

"Ideologia dz Sociedade Industrial”
Ed, Zeahar, Rio de Janeiro,1961.

- "Obra Abertal

Ed. Perspectiva. S2o Paulo,l96(,
"Apocal{pticos ¢ Integrados

‘K4, Perspectiva. Sao Paulo,1970.
"T,a Definizione Dell'Arte"

%d, Mursia. Milano, 196(.
"Civilta delle Macchine!

Q
O
e

Rivista Bimestrale Di Culturc
temporeaneca
Ed, I.R.I. Roma, 1970.



33) CALAMANDREIL, P,
AGKOLETTI, E.E,
(aos cuidados de)

"Il Ponte"

"Rivista Mensile di Politica e
Letteratura®

Ed. L& nuova Italia. Firenze,1970
34) BENEDETTO, E, "Futurismo~Ogyi"
(20s cuidados de)

"Periodico mensile pei 1 giovani
futuristi italiani®
Edizioni Arte Viva, Romz, 1970

Encuantos pesquisas de artigos relacionados com o nosso pr:

8]
jeto eram levadas adiante, principalmente na "Casa éi Dante" ¢ na Bi
blioteca Go Cursc de Lingus e Literatura Italiana,

s . . . -
participamcs de Cursos e Seminarios ¢e Forma-

~ a I'd . . - ay -
gado Clentifica, em gue os assuntos tratados tivessem pertinencia com

- r R ~ s
nosso ¢studo e nos fornecessem uma valida orientagao metodologica e
bibliografica,

~ . .
E este sua seaqtlencia. em ordem cronologica, complementada !

pela relagad

I-

Ges mels importantes obras estudadas:

Curso dé Literaturs Italiana Contemporanea (1969-1970)
Ministrado pelo Prof, Dr, Alfredo Bosi.

Obras Complementares:

35) BALLV, C. "Traité de Stylistique Francaise®
d. Librairie Georg. Genéve,l951,
36) LAPA, Rodrigues M, "Estilistica da Lingua PortuguBsa
Ed. Livraria Academica. Rio de Ja
neiro, 196c.
37) chMaRA, Mattoso J. "Princi{pios de Lingisticua Geral®
Ir. Ed, Livrariz Académica. Ris de Jo
neirs>, 1969.
38) JAKOBSOM, R. "Ling#{stica e Comunicagio™
Ed, Cultrix. Sao Paulo, 1969.
39) TAKOBSON, R, "Essals de Linguistique Générzle™
Ed. De Minuit. Paris, 1963.
L0) BARTHES, R. "Elements de Semiologie
Ed. Sueuil. Paris, 196%,
k1) SAFGUINETI, E, "Poesia del Novecento"
(aos cuidados de) Ed, Einaudi. Torino, 1969.
L2) SCALIA, G. "La cultura italiana de '900 at-
(ans cuidados de) traverso le riviste" (Val, IV)
Ed. Eineudi. Torino, 1961.
%3) SANGUINETI, E. "Trs Liberty e Crepuscolarismol

Ed, Mursia, Milano, 1966.



II- Curso de Poesia Russa Moderna (1969-1970)
Ministrado pelo Prof, Dr. Boris Schnaiderman

Obras Complementares:

L) IESSIRMIN, Sierguéi  "Sobrdbie Sochinidnii" (Vol.V)

Editfra Estatal de Arte e Litera-
tura. Moscou, 1962,

L5) BLOK, A. "I Dodici"
(Original e traducao de Renato
Pogerioli)
Ed. Einaudi, Torino, 1965,
Lg) PUCHKIN, 4.8, %o pt tefisiate Ddteima® Em
PSlnoie Sobrshie Sochiniénii.Vsl.
VI.
Ed, Academia de Ciencias da U.R.SS
Moscou, 1957.
47) SCHNAIDERMAN, B, "Maiakdvsii- Poemas"
CAMPOS, A. Ed, Tempo Brasileiro,
CAMPOS, H. Rio de Janeiro, 1967.
LE) AMBROGIO, I, "Majalovskij" (Intrddugao e tradu
(aos cuidados de) ‘¢ao de poesias)
Ed., Nuova Accademia. Firenze,1960.
L9) BLAKE, P. "The Bedbug And Selected Poetry'™
(a0s cuidacos de) (Poetry and a play, with facing
Russian text)
The World Publishing Company.
Cleveland and N,York, 1967,
50) CAMPOS, H, "Maialovsii em Portugués-Roteiro
de uma tradugao”.
Ed, Revista do Livro., &ao Paulo,
Julho-dezembro, 1961.
51) TRIOLET, E, "Maiakovsikin
Ed, Seghers. Paris, 19\§g,
52) GORIBLY, B. "Za" de V: Khliébnilov
(Textes choisis, traduits du rus
se par B. Goriély)
Editeur Emmenuel Vitte.Paris,1960
53) CARNEVALI,B, "Esenin- Poesie e Poemetti”
(a0s cuidados de) Ed., Avanzini e Torraca., Roma,l96C.
54) RIPELLINO, A.M, "Poesie di Chlebrikov®
%4, Einesudi, Torino, 1968.
55) RUDE, J. "Anna Achmateva

Ed. Seghers. Paris,; 196¢€.,



56)

57)

5¢)

111~

59

60)

61)

62)

Iv-

63)

6%)

65)

66)

67)

6€)

69)

7

TRIOLET, E. "Poemes de Marina Tsviétzieva'
(Original e tradugio)
B4, Gallimard, Paris, 1967,

SCHNAIDERMAK, B. "Novelas Russas"
| Ed, Cultrix. S50 Paulo, 195¢.
BABEL, I. A Cavalaria Vermelha"

Bd, Civilizagdo Brasileira, 1969,

Curso Ge Sociologia da Literatura (1969-1970)
Ministrado pelo Prof. Dr. Ruy de Andrada Coelho

Obras Complementares;

%RIS, E, "Psicandlise déa Arte"
Ed, Brasiliense, 1969.

FREUD, A. "El yo y los mecanismos de defensa"
Ed. Paides. Buenos Aires, 1965,

GOLDMAN, L. "Sociologia do Romance™

| - ' Ed. Paz e Terra. Rio de caneiro,
: 1967.
POE, E.A. "Poesia e Prosa"

B3, Do Globo. Porto Alegre, 19ub,

Curso de Teoria Literaria (II ano de pés—graduaggo -

1970-1971) : .

Ministrado pelo Prof. Dr, Antonio Candido de Mello e

souza-

Obras Complementares:

O'CONNOR, V.W. man Age Of Criticism" (1900-1950)

‘ ' Ed, Henry Regnery Company
Chicago, 1952,

RICHARDS, A.I, "principles Of Literary Criticism”

. Ed, Kegan, Erench, Trubner & Co,
New York, 194,

BURKE, K. "Teoria da forma literdria"
Ed, Cultrix. Szo Pauls, 1969.
VARIOS uL'Analyse Structural du Récit"

Em Communications no &
Ed, Seuil, Paris, 1966.

TODOROV, T. nTéorie de la Littérature"

(ad>s cuidados de) Ed. Seuil. Paris, 1965,

VARIOS "Qu'est ce gue le Structuralisme?"
Ed. Seuil. Paris, 196C. ‘

ELIOT, S.T. . "The Szcred Wood"

Ed, Methuen & Co. Londres, 1966.



8

70) JAKOBSON, R, "Lingti{stica, Poética, Cinema"
Ed, Perspectiva. S&o Paulo, 1970
71) CAMPOS, A, "Teoria da Poesla Concreta
PIGNATARI, D. Edi¢des Invengzo
CAMPOS, H, Sao Paulo, 1965,
72) METZ, C, ‘"Egsais sur la signification au
cinéma"
) Editions Klincksieck, Paris,1968.
73) EISENSTEIN, S. "Anotaciones de un director de ci
nell
' Ed. Progresso. Moscou, s.d.
7%) GROUNEWALD, J.L, " wp idéia do cinema™
(a0s cuidados de) Ed. Civilizagao Brasileira,

Rio de Janeiro, 1970.

A essa altura, de posse de um mfnimo de obraus necessiries,
consideramos a conveniéncia da divisfo do trabalho em ao menos duas !
etapas principais. De um lado,'a.necessidade de uma. abordagem histori
co-tedrica do Futurismo, na Itzlia e na Rﬁssia.7 sem perder de vista !
seus reflexos nos movimentos brasileiros; por outro lado, =a importﬁn—
cia fundamental da escolha e da anidlise dos textos, muitos dos quais’
de aiffecil acesso, tanto na_Rﬁssia,'quanto na;Itélia;

A oportunidade de realizar essa opgao teve sua concretiza-
¢Z%o na idéia de um trabalho de Mestrado, precedendo .a Tese de Doutors
mento. A escolha do assunto jé.estava.feita: pareceu~nos pertinente
uma vez gue nos era permitido pelo Regimento da Faculdade, reunir os
estudos bibliogréficos.e tedricos empreendidos nos dois primeifos anos
de dedicacdo ao projeto, imprimir-lhes uma .certa unidade, focalizando
justamente ésses aépectos histdricos e sociolégicos a ¢ue aludimos e
que em nosso objeto de estudo, é desejével sirvam de base ao trabalho
critico das obras, N3o pretendemos com isso esgotar Este tipo de abor
dagem e tanto menos proceder a uma divisao rigida,entre'os dois cam-'!
pos. Mesmo quando trataremos da analise de textos, gue, conforme pre-
VEHOS, constituiré‘grahde parte de segunda fase de nosso trabalho, na
elaboragzo da Tese de Doutoramento, nao deixaremos de referir-nos a
contextos histérico—sociolégicos, t3da vez que se tornur oportuno.

Dos dez {tens gue compoem nossa Dissertacio de Mestrado, !
cinco sio estudos bibliogréficos, @ saber: '

IT

v

v

V1
IX
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0 {tem X & = relagBo dos artigos pesquisados nz "Casa di
Dante™; os outros guatro, ou seja os {tens:
I
111
V1T
VIII
szo estudos mais espec{ficos, acompanhados de respectiva bibliogrz
fia suplementar, em que AES esbogamos algumas diretrizes; .com O pro
p051to de retomi-las para um ulterior aprofundamento, em nosso pro

ximo trabalho,
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0_FUTURISHO ITALIALQ:COESIDERACOES HMETODOLSGICAS

’ ~ < L . . . .
Ha ume terdencia crescente ne critice literiria moder-
.o - r . . ‘. ‘L.
ne, po gentido de restringir-se ao estudo de uma ou varias poeti
: . . - . ’
cas e, en seglifa, passar ad exsme critico ¢os textos em si.

~ . 14 . - ~ .
Tal tendencia e particularmernte salultar quencéo se pre-
tence abordar o fenodmend 6o Futuriswo Italieno <ue, como se sabe
tem sido objeto day mals extremedas interpretacdes,

. ’ . . o e 2 A

PAsto isso, sobrevém a primeire dificuldade, Valemo-

A~ st - ~ L .
nos, para defini-la, d¢e uma conclusao a ~usl chegou A,Piccon~ !
Stella (em suz obra: "Precisezzioni su F,T.Merinetti" em "Poeziz')
II, 19%k5, pgs.2c& a 299, citada na "Introduzione" de Gianni Sca-
lia, pg.31l, obra citzda): '

- 4 - . . . o ..
. ", .. llon e possibile esanincre 1l'opera ai Marinetti corn
criteri esclusivamente lC@tterari. Esss rimene addéirittura legata

alla sua persona filsical,

4 . . - . . ~ : ~
¥ recessirio analisar as implicag3es desta conclusio,’
pois, & nosso ver, $zo funcamentais:

1) Se dividirmos & obra de Marinetti em unidades, uma criti
ca exclusivamente literiria é possfvel e vdlica, (Fesse sen
tido & izuvalmente poss{vel o mesuio tipo de analise da obra!
de virios poetas rue entrsram e cena no Futurismo Italiard.
Referimo-nds neste caso z obras comd: "Le Roi Bombancel, !
"Les pupées'Eléctriques", "Fascino cdell Epitto'y "Ucciciumo
il chiaro @i luna", & respeito c¢e cujo valor literdrio as [s)
'piniSes ¢os criticas =00 concorées, e sua wmaloria.

2) E& etapas significetivas no decorrer da obra ce Marinetti
cue, denotanc» o infcio e o término ce fases sensivelmente!
diferenciacdas, permitiriam seu estudo enm periodos sucessi-!
vos. (Por exemplo: antes de 1909, de 1909 a 191k, de 191% =
1920, etc.) Assim procedendd serie possfvel resolver, a0 ne
nos en parte, o problema de seu caradter contraditdrio.

3) Se cuisermds analisar a obra de Marinetti como wm todoy'!
varios reparos tornam-se novaisente necessérios. (A rigor !
nzo sebenos se isso jé seriea po:b{vel hoje em ¢iz, pois ate
1960 parte dela continuave inédita, mas, como, psara nosso !
propdsito € suficiente resszltar, nas pertes, os reflexos !
cue nos interessam, de toco, bastam-uncs aspectos mels gené—
ricos).,
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Retomeﬂos, nesse momento, & i¢eia de A,Piccone Stella,
De fato, 2 parte acguelas unidacdes isoladas 2 rue nos referimos
no ftem 1 e algunas outras a serem eventualmente redescobertas,o
restente dea obra de Marinetti apresenta, 120 & primeire vista,'
wn incomods e constante hibridismo,

Ao lado de imagens abstratas de alta expressividade '
poétiCa, eparecem frases de um coticiarno chocante, ruase escat®
15:ico, Ao lado de intuicBes oriiinais e revolucionirias, depld
raveis clichés.

P
Ile mesmo diz:

"... 1o mi olchlaro partigiano della plu sconfinata !
llberta Gl persiero e 4l stampa, trovando ridicolo, vano e bar-
baro, o i tentativo che miri a STROZZAZE il pensierd scritto,’
parlzto, disegnato o scolpito..." (¥ ,Vaccari, obra citada, pg.'
12k)

Até hoje, a maioria dos estudiosos de Marinetti esta’
novamente de ac3rdo em considerar &sse "dizer tudo", 8sse cair
em efeitos cada vez mais Obvios e déiretos, e num outro nivel, !
8sse descambar num tom de exacerbado nacionalismo "™angiapopoli’
"5 defeito mais comproimetedor ce seu estilo,

Alguns hé'que se referenm com nostalgia a fase ~ue pre
cede o Futurismo, para nela encontrar exemplos ge '"prosa a'arte'
invejével, outros, como ja dissemds, apontam "unidades'" excep-'
cilonais, depuredas desssa "escdria" redutora,

0 gue nos sugeriu inicialmente a iGéia gue'vamos ex-"'
por, foi a leitura cos princ{pios técnicos de'Maiakévski, cuja
exposicao enricuece grande parte de sua procdugao. Particulearmeyn
te o seguinte:

NTambém o mim

& propapanda
cansa,

é tio facil

| elinhavar

romangas, -

Mas eu

me doniinava

entretanto
PISAVA
A GARGARTA DO MEU CAETO,
(As maiusculas das Ultimas dues linhes sio nosssas)
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(Trecho retirado de "A Plenos Pulmdes" em "Antoloyia ca Poesia !
*
Russa Moderna", obra citada, Tradugzo de Haroldo Ge Campos).

. ~ . L2 Vet , .
Se znalisada e relagzo com a de Maiukovsii, a tecnica
~ N < . -
de Marinetti (e por qgue nad falar em tecnica?), particularmente!’
. \ P - .
a ¢o perfodo mais especlficzmente futurista (1909-1920), resulte

basicamente oposta.

A . . o .. ~ R
Marinetti cue, conrforme fol visto, soube tco aémiravel

mente depurar seu estilo em certas ocasides excepcionais, guis !
torni-lo hivbrido nos escritos futuristas.

. Talvez €sse ato de voluntarismo’(ao gual teremos oca-!
siZo de voltar mais tarde) nad redunde nuwa todo mal acabado e e-
motiveamente casual, mas, em parte considerével, numa obra aberta
em gue a técnica da "bipolaridade" seja o mddulo organizativo bhi
sico. |
Insistimos nessa nogao de bipoleridade, pois foi o que
mals nos impressionou na leitura de suas obras, Os,eleméntas cue
tradicionalmente se chemariam "anti-poéticos" nio estfo espalha-
¢os ao'acaso, Encontrem-se como seguncos térmos de umaialegoria,
como culmiraczo de um pensamente, relacionzdos estritamente com
algo diferentemente elaborado, que precede ou segue.

N

Esperainos poder voltar a fste topico por ocasids do es
tudo ¢os textos, por encuwnto €le perimcnece comd possibilidace,'
cue, se'comprovada, facultara uma abordagem mais eminentemente !
literéria ¢a ~ue tera previsto A.Piccone Stella no trecno gue re
proGuzimos nd infeio, | ‘
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I1

. ~ =2 ~1’A S
Por outro lado, n-o resta cuvida rue was zbordagem do
t

mels imedictainente gratificaria,

(=

. . s . . . . 4 .
PO socio-psicologico ce Marinetti e sua epoca, seria a que !

fuandés vista por aste éngulo, sua obra é mais do ue
justificada, cuase desejével e, como 2 préprio Croce teve ocasii:
de reconhecer (vide ¥.Vaccauri, pg.l2, obra citada), deveras sin-
tometica. A

Consicderamdos oportuno, a essa altura, esclarecer nosse
atitude cdiante do complexd campo de estudo que se nos apresenta,

£ dado estabelecido nue o primeiro recuisito exiyico
de gual-uer endlise critica é a sus mixima objetividade. Entre-!'
tanto, vista & ambiglidade essenclal do fendweno literirio, a !
marg e de subjetivicdade corntinue senéo bastante ampla., Nossa si-
tuegao, centro dessa wargem, pode ser procurada no sentido de u-

. - ~ - ’ ’ 4
ma tentative Ge recuperagad de uantd; a nds8sd ver, € recuperavel,

Atitudes outras poderio trazer & tona elementos oblite
raddos DPOTr nossa abordagem, talvez mals numerosos, talvez mais sé
lidamente fundamentacos ( um exemplo é & lipha adotada por Giamnd
Scalia, em sua "Introduzione" j& citada).

Nos preferimos zpoiar-nos n2 trabalhd de Luciano de 1z
ria ("™Mzrinetti poeta e ideSlogo", prefécio a "Teoria e Invenzin
ne PFuturista™, obra citacda), o <ual, ad mesmo tempo em zue justi
fica nosse tomada de posigzo, coihe Merinetti e o Futurismo em !

agpectos bastante significativos de seu desenvolvimentce conjunto.

'A luz dessa inter-relag&o considerazmds pertinente fi-
4 .
xar novenente alguns porntos basicos:

! ~ e A 03 : 4 -
1) 'Eormaced de Marinettl ate 1909: correspondente xos ele-
P - . . .
mentos "seneticos!" do Futurismo Italiano,

20 comentamos esta parte, pois id tentamos faz%—lo, in-
¢iretamente, com & apresenta¢fo dag notag bibliogrificas
baseaGas no estudo de B,Eruli (obra apresentada),
Somente a titulo de Compar«Gad, apresentemos agul dois '
escuemes ~ue derivam e dues tendencias c¢iferenciedast

. K3 . o 4 3 .
A) W,Veccari, em sua obra, em certa medida apologética,'

’ . . ~ ~ .
nos capitulos II e III, assim cdestaca as influencias'

—_— 4 . ~ ~ . - s
mals caracteristicas na formagzo de Marinetti, ate '

169k,
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a) o Byito: sensorizslismo nativo
b) os jesuftas e Vitor Hugo
¢c) os simbolistes
d) o Realismo e o Naturalismo
e) o Impressionisio
f) Gustave Kehn e o verso livre frances
g) o Positivismo

Palazzeschi, Pepini e Soffici, num apanhado feito em
1915, com & ¢ivisZo polemica entre Futurismo e Marinet
tismo, assim cuerem ver representados os respectivos

precursores: .
("Lacerba", pg.365, obra citaca)

PRECURSORTI

DTURISMO MARINETTISMO
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(Wessa dicotomia aparente, nio estariam também os ger
mes daguela bipolaridade a cue nos referimos? Voltare
mos a isso meis tarde).
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Sar e

Futurismo

0 estuds atento da obra de Marinetti e um exame de sua vi
éa levam-nos a encontrar nela o carater nitido de missan.
Muitos fatos levam a crer sue & idéie primcrdial do Futu-
rismo, ja esbogada em "Mafarka le futuriste', reside num
ato de voluntarismo extremo, ou sejas o afastamento brus-
co de todo um mundo de concepgdes e sua voluntaria refor-

mulagao,

)

A norma de vida Ge Marinetti, partir de 1909, acentua '

seu aspecto super-individualj opgao realizada nd sen-

’
e
. [ ~ R 4
tido de uma "etica do fazer", onde a agad em si ja e par-

o

te do exito.

0 trago caracteristico que acompanha todd o per{odo herég
co do Futurismo (e rue, aliés, continua visivel na produ-
¢&o ulterior de Marinetti) é o de um proyressivo e radi-!
cal refoulement. A preocupag¢ad por uma praxis revolucioné
ria, consequencia imediata ¢&sse fager ao qual acabamos !

2 4 ’ - o ~
de referir-nos, € o que ha de mails marcaddo e constante no
movimento.

(NZo € em tgdas as idéias fundamentais do Futurismo que '
deve ser procurada sua originalidade. De fato, como lem-'
bra Luciano de Maria, muitas deles jé podemn ser encontra-
das nos manifestos literadrios da Belle fipogue. Cita a €s-
se respeito a obra de Bonner Mitchell, publicaca pela Edi
tora Seghers em 1966, com o titulo de "Les Manifestes !
Litteraires de la Belle Epoque", detendo-se particularmen
te em "Le Manifeste Naturaliste" (1897) cde Saint-Georges'
de Bouhélier e em "Les sentiments unanimes et la poesie™!
(1905) de Jules Romains). .

As consequéncias dessa tomada de posigao s&o inﬁmeras, !

seu efeito continua objeto de estudos e principalmente de
re-estudos.

A relacio ARTE-VIDA e os méritos do Futurismo

Entre os méritos mais genéricos que devem ser atribufdos’
a0 movimento, esté sem duvida o fato de haver fixado o !
protdtipo de vanguarda histérica, ~ue viria a ser zprovel
tado mais tarde por dutros movimentos de vanguarda, entre
0s cuals se situam O dadzfsmo e o surrealismo,
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Entre os méritos mais especificos estd o de ter transpor
taGo violentamente de uma elite pera o mais amplo circu-
lo,0s gerines conticos na tradi¢io romantica e simbolista
francesa; ter colocado em curto circuito, na teoria e na
préxis do movimento, a relaci: Arte-Vidas ter procedido!
resdluteamente para a aplicacgas de um "TERRORISMO EXPRES-
SIVO" na lihguagem liteririz em si, e nas técnicas de ou
tras artes, como a Pintura, a Esculturas, a Mﬁsiéa, o Tea
tro e o Cinena,

I1T

Chegados a Sste ponto, pode ser oportuno exemplificar !
parte do cue acabamos gg dizer relatando, numa retomada inverse'
do {tem 2, quals.as iadssincrasias mais significativas que Mari-
netti imprimiu ao movimento (aspecto Esse cue muitos - eStquOSOb'
ja chamaram de Mdrlnettlbmo), para, mals taroe, verificar quais'
as 1nter-relagoes entre Sste e a obra dos virios outros componen
tes do Futurismo, colhidas em seus efeitos mais caracteristicos.
(Vide um estudo feito neste sentido e publicado por B,Sanguineti,
ne obrs citada "Tra il Liberty e il Crepuscolarismo", sob o t{tg
lo de "Poetica e Poesia ¢i Soffici"). .

Limitamo-nos aqui &o primeiro passo, mesmo assim sem !
deixar de assinslar o cardter incompleto da abordagem fue, para'
ser realmente significativa, neo poderia disnensar a an411be es~-
trita do texto, coise cue tentamos exemplificar em beguldd, em
nosso estudc comparativo de dois manifestos do Futurismo.

Tomemos novamente como ponto de referencia o escuena pe
1o gual, num artigo da revista "Lacerba" de margo de 1915, Palaz
zeschi, Papini e Soffici separavam o Futurismo d¢o Marinettismo,

TENDENZE E TEORIE

FUTURISMO o MARINETTISMO
Supercultura Ignoranza

Assorbimento e Superamento

della Cultura Culto dell'Ignoranza
Disprezzo del Culto del Passato Disprezzo del Passato
Imnggini in Liberta Parole in Liberta
Lirismo Essenzizle Naturalismo descrittivo
Sensibilitd nuova Tecnicisino nuovo

Acutezza ‘ Semplicismo
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Origiralita | Strenezza formale
Ironia ‘ Profetismo, serieté
Clownismo, Funambolismo Goliardismo propagandistico
Allegria artificiale Ottimismo messiaried
Raffinatezza, Rarité Pubiicolatria, Neofitismo
Aristocrazia Iimperialismo umanitario
Passione della Tiberta Solidarieté, Disciplina
Combattivita Militerismo
Patriottismo Sciovinismo
Antireligiosismo integrale Religiosité laica
Amoralismo foralismo
Libertd sessuale - - ‘ Disprezzo della donna
Latinitd Americanismo, Germanismo

Sem respeitar &« ordem de exposigio, comparemds as duas
listas e procurcinos verificar ate -ue alcance certas divisdes !

~ 3 . 3 - ’ : 3 . a v v .
$a0 injustificaeveis, do ponto de vista da obra de Marinetti,

1)

2)

3)

IMMAGINI IN LIRBERTA X  PAROLE IN LIBERTA

Nio é vilida & separagio. A fabulagio rica e movimenta-
da e 0 impulso alegorizante s&o inseparaveis da obra de
Marinetti. |

As Parole in libéerta sio sd um aspecto do todo,

LIRKISMO ESSENZIALE X NATURALISMO DESCRITTIVO

Acui a fusads nZo. 33 é vélida como também serve a refor-
¢ar acuela idéia Ge SIPOLARIDADE a qual aludimos nas pé
pinas iniciais d€ste estudo. _ ‘

0 tom marinettiano nassa 4o 1irico para o agressivo, ca
mesma forma nue imagens de um lirismo essencial muitas'
vézes culimipam em correspondencias meramente descriti-!
vas e chocantes, S

SENSIBILITA NUOVA X TECRICISMO RUOVO

Hi necessidade Ge delimitar aos dados mals externos e
vistosos da iGeologia de Merinetti os aspectos esotéri-
cOs Gue pnac sd os detratores cuiseram encontrar no Futu
rismo. 0 fetichismo da mé,uina nio exzure > sentida Go
movimento cue se basela, de acdrdo com as prSprias pala
vras de Marinettis
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", ..5ul completo rinnovamente ¢ella sensibilitd umanz, '
avvenuto per effetto delle grandi scoperte scientifiche
e gelle "diverse forme di comunicazione, di transporto e
di informaziohe" che esércitand una decisiva influenza !
gﬁlla bSiChe umahay !

2 8ste un dbs pontos Fecundos do futurismo, no «ue se re
fere ao esbdgo de zlguns prineipios desenvolvidos em nos
sa atual "civilizagio da méguina”,

B ainda, ne interpretag&o mais vasta ca maquina como sim
bolo, continua Marinetti:

"Per macchina io intendo uscire da tutto ciS che & lan-!
guore, chiaroscuro, fumoso, indeciso, impreciso, mzl !
riuscito, trascuratezza, triste, walinconico, per rien-'
trare nell'ordine, nella precisione, la volonta, lo stret
to necessario, l'essenziale, la sintesi",

(F.T.Marinetti: "Il futurismo mondiale - conferenza . di

Marinetti alla Sorbona" em "L'Impers", 1924)

ANTIRELIGIOSISMO INTEGRALE X  RELIGIOSITL LAICA

Acui os térmos da 6ivisio nSo sd permenecem, como eXigem
um refdrgo. 0 uspecto da religicsidade é tdo notado no
movimento, quento nas obras do ;ovem Marinetti. Hé, no
primeiro, muitos sintomas da "mistica do sﬁper~homem" e
nas outras, explicitamente em "La conquéte des Ktoiles',
o topo do "assalto ao céu’.

Sob o mesmo prisma da religiosidacde pode ser interpreta-
du a proposta do assim chamado "uomd meccanico dalle par
ti cambiabili', _

Seria uma tentativa de mireralizagio Go humano, COI0 Su-
‘peragio da morte e glorificagio do corpo.

fisse motivo foi retomado, com variantes, no manifesto '
"Lo splencore geometrico e meccanico e la sensibilita ru
merica',

COMBATTIVITA X  MILITARISMO

PATRIOTTISMO X CIOVINISMO

Ampliands um poucd o sentido dos térmos das oposigdes, !
que &« nosso ver coexistem novamente e, referindo-nos ao
erzuments tratado no {tem anterior, verifica-se que exig
te, de fato, ume estrita correlagio entre o dominio com-
pleto s8bre « natureza, a metalizagio ¢o corpo e 40 am-!
biente humano e a nao elimirabilic¢ade da guerra,
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Aqui pode ser encontrado o trago regressivo da icdeolo-
gia futurista. £ um dos muitos tragos, talvez contradi
t3rin, talvez nio recuperavel. Aguards, juntamente com
os sutros; wina ahélise profunca e sem prevengJes.,
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"Vita e Tumulti di Marinetti”
BdiOnia, Milans, 1959,

"La Cultura Italiena del '900

attraverso le riviste" Vol,IV
~ ("Lacerba", “"La Vode" 191%-1916)

» A . .
"Introcduzione" a obra acilma citaca.,

"F.T;Morinetti-Teoria e Invenzione
futurista", Ed.Mondadori, Verona,
196,

"™arinetti poeta e ideologo' Intrd
dugZo & obra acima citada.

"icostruzione Futurista dell!'Uni-
verso" Ed.Balzoni, Roma, 196€&,

"The Futurist Painter Gino Severini
at the Marborough Gallery" em "Cri
tica D'Arte", Ano XVII, Fasciculo
111, maio-junho 1970.

Vallecchi Editore . Firenge

"Arte e Poesia" no 1
Ed. De Luca. Roma, 1970

"Pra Liberty e Crepuscolerismo"
£d.Ugo Mursia, Milano, 1966.

o,‘ PN 4 . ’
"A poetica de Malakovskl atraves
de sua prosa'.

Tese ce Doutoramente, V,S5,P,, 1970

"Poesia Russa Moderna" (Antologia)
£3.Civilizacio Brasileira. Rio de
Janeiro, 196¢,
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BIBLIOGRAFTA DAS OBRAS DE F.T. MARINETTI
(1898-1909)

o Resumimos nas pgginas que seguem o estudo de Brunella
Eruli, (xerox extraido de péginas da revista "Letterature Compa
rate", sem citar datas), que ordenou cronologicamente os dados!
bibliogréficos que'dizem respeito as obras de Marinetti compos-
tas antes do "Manifesto Futurista" de 1909, Aos dados bibliogra
ficos ela acrescentou algumas notas e informagdes de carater ge
ral e particular, que constituem um repertério sintético sdbre!
a formagao marinettiana,

ALcreditamos ser tarefa de interésse para o nosso estu
do e eventualmente para futuros pesguisadores do assunto, apre-
sentar o material que, de maneira geral, é pouco conhecido, mes
mo no estrangeiro, pelo dificultoso acesso as revistas nas quais
éle veio a ser publicadb e pela falta de indicagdes bibliogréfl
cas precisas., Marinetti acenou de uma maneira muito vaga a seus
exdrdios literdrios no clima do simbolismo declinante, tendo
chegado até a renegar seus mestres simbolistas., Por outra parte,
a critica tem valorizado o Futurismo. nos seus aspectos cla
morosos mais do que nas suas motivagles dinamicas, separando-a'

do falso problema de sua novidade conteud{stica, separando-a da!
problemética de forma e de estilo que constituem, justamente, '
seu ponto mais fecundo., Nos Ultimos tempos, entretanto, a situa
cao parece mudada: preparam-se os instrumentos para uma avalia-
cdo crftica que, sem prescindir dos textos, trace o clima culty
ral e do desenvolvimento interno.

0 material agui apresentado nos pareceu interessante’
para dar infcio a uma reconstituigac do ambiente no qual Marinet
ti operou entre Milao e Paris, A autora procurou caracterizar !
ligeiramente as revistas nas quais colaborara Marinetti e as !
personagens mais significativas com as quais &le esteve em conta
to. Da. mesma forma ela procurou precisar datas de composig&o,
indicando sucessivamente publicagdes e reelaboragdes, a fim de?
salientar o desenvolvimento temdtico e formal de sua produgao.

Tais indicagGes poderdo mostrar nao somente a origem’
do Futurismo em suas rafzes européias mas também o emaranhado !
de exigencias renovadoras ¢ tradicionais que se chocam no Futu-
rismo Italiano e em Marinetti em particular,
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Pela fregqHéncia com que aparecem os titulos de algumas
revistas vamos adotar as seguintes abreviagdes:

"AR."
"I "
IIP"

llPl"

"R.B."

"R.Es,"

"Rs.M,"
ny, "

"V.A"

IIV.P. un
"M. ]

"pnthologie Revue", Mildo
"Iride", Génova

"Poesia™, MilZo

"La Plume", Paris

"La Revue Blanche", Paris

"La. Rénovation ésthetique", Paris
"La Rassegna Moderna'y, Bolonha
"La Vogue'", Paris

"Werde e azzuro', Milao

"Vers et prose", Paris
"Marinetti"

1) L'Echanson, "A.R.", a,I, ne6 (margco 1898).

Traz a data de Godiasco, septembre 1897. Trata-se de

um sonéto composto em tercetos irregulares e dedicado a E. A.'
Butti, personagem caracteristico do ambiente @fvsive "MV em Mi
lao, Escritor de romances e dramas psicologizantes, admirador '.
de Wagner, & influenciado pela tematica de Nietzche e Ibsen. !
Tal tendencia & paéﬁcularmente evidente no romance "L!'incantesi

mo"s; onde éle expde as idéias politicas de A. Sormani, amigo de
Butti e fundador de "L'idea liberale", (Butti colabora na "A.,R.").
A revista tinha aparecido em Milao em outubro de 1897 com a fi-

nalidade de reforcar as ligagdes culturais entre Franga e Ita-"

lia, Os colaboradores da revista sao variados, Citamos alguns '
déles: E.L. Butti, André Gide, P. Laffitte Osmont, S. Mallarmé,
F. Pastonchi, R, Sacchetti, Em geral &les operam também no con-

texto de outras revistas citadas na bibliografia e por isso cons
tituem o back-ground cultural das experiéncias de "M", precisan-
do o significado cultural de sua.preferéncia pelo frances. Seria
interessante a ésse respeito uma ulterior investigagao sdbre a
relagao entre algumas dessas personalidades e paralelamente a '
parcial aceitagdo do simbolismo frances na Italia, A& partir de !
janeiro de 1898 "A,R." proclamava-se "Organe de la Renaissance '

Latine".

Em abril de 1900 a revista funde-se com a "V" e a di-

recdo é transferida para Paris,
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2) La Filendiore, "A.R.", a.I, £97 (abril 1898)

Traz a data. Godiasco 1897. Trata-se de versos alexan-
drinos dedicados "Au Maltre Rodémbach, cuja influéncia é muito
forte nas pesquisas métrico-musicais e nos tons matizados das !
compdsigBes dé "M" no perfodd 1897-1900.

L partir déste mimero da revista, "M! substitui como
redator R,E,Ceschina,

3) Giannino Lntona Traversi, "A.R.", ne7 (abril 1898)

, Delineia o ambiente literario mundano no qual se mo-
ve "MM em MilSo. Alguns trechos da comédia de Antona. Traversi,
"La Prima Volta", traduzidos por Sansot-Orland, sao publicados
nos mimeros sucessivos da revista.

%) Le Soir et la Ville, "A,R.", a.I, ne8 (maio 1898)
Depois: Le drame du Soir et la Ville (v, também !
ne 51 aqui citado), E ainda:.Le Soir et la.Ville '.
mpetit drame de lumieres" (v. ne 109, pags. 145-9),
Traduzida com o tftulo "La Sera e la citta" e in-!
clufdo em "Scelta di Poesie™, "Parole in liberta',
Mil3o, Instituto Editoria leItaliano, 1919, |

Traz a data Godiasco, abril 1898, Trata-se de versos
alexandrinos dedicados a Italo Rossi. Sua sucessiva publicagao
no n? 109 apresenta leves variantes no agrupamento das estro-'
fes. A composigio foi inclufda por G. Apollinaire na fintologia
que segue La Phalange Nouvelle. La Poésie Symboliste, Paris, !
Edition, 1909.

5) La Mendiante d'au dela, "A.R.", a.I, ne9 (junho
1898).

Traz a data Milan, le 10 mai 1898. Poema em prosa deg
dicado a Richard Cressio, K precedido de uma citagao retirada!

de Ilicet de Swimburne: "The run of the o0ld years have run all
their measure", "The pale lips of death are fed". O dia 10 de!
maio "M!M tinha assistido a repressdo de movimentos polfticos !

milaneses, recebendo disso uma impressdo muito profunda (v. ne
W agqui citado). £ dtil a 8sse respeito a comparagdo com algu-
mas cenas do n2 Y4 para captar os processos de transfiguracao
imaginosa. de "M, '
6) La Curée des Vatours, "A.R."; a.I, nel0 (junho.de
1898).
Traz & data Bagni Margherita, 13 juillet., Trata-se
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de versos alexandrinos dedicados a "Mademoiselle...".

7) Resenha do romance de E,A,Butti, L'automa, "A.R.",
a.I, nol0 (julho de 1898),

0 romance havia safdé no "Le Figaro" em capitulos e
ia ser publicado em volume nas edigdes de "Mercure de France',
Em 1897 o romance tinha sido publicado pela Editora Treves, B.

—— ettt P ——  S————

terza, 1950, pags. 221-9, sublinhou alguns aspectos interessan
tes, ;

8) Les Vieux Marins, "A.R.", a.I, nel2 (setembro 1898)
Em seguida: Les Bargues Mourantes "petit drame de'
lumieres" (v..ne 101). Com éste t{tulo, em seguida
vide o n2 109,

Trata-se de versos livres dedicados a G, Kahn que hg
via. reivindicado a paternidade desta forma de poesia,

,Kahn colabora na "A.R." e nas principais revistas !
francesas., Juntamente com C. Mendes havia promovido debates 1i
terarios chamados "Samedi populaires"‘com 0 intuito de revelar
alguns jovens poetas de gqualquer tendéncia. No decorrer de uma
destas matinées a obra de "M!' recitada por Sarah Bernhardt, te
ria obtido o primeiro premio, inserido dessa forma o autor na
vida literaria parisiense,

L segunda parte desta composigao retoma temas e ima~
gens do ne 10, Seria Util a comparacdo entre as duas obras, pa
ra captar o método de composigao e o carater do. verso livre de
"M", Ls sucessivas publicacdes apresentam leves diferengas no
agrupamento das estrofes.

9) La Résurrection de Lazare, Courrier musical, "A.R.",
a.I, n2 12 (setembro de 1898),

L .
Trata-se de uma resenha do oratorio de L, Perosi. !
‘ . s P .
Traz a data de Brescia, 8 de setembro, Perosi e influenciado
. . . .
pela polifonia wagneriana, de quem "M!" e um grande fautor, As
e 3% O N ~ ~ N R
ideias esteticas do compositor alemao agem nao somente no sim
R X PR ’ . . . ¢
bolismo musical de "M!', mas tambem em seu impressionismo cri-
tico, aqui particularmente evidente, Em enderégo dannunziano!
as descricdes de imagens e sensagOoes suscitadas pela misica !
sao freqHlentes nas obras e no ambiente das revistas nas quais
’ . . Lo .
"M" esta inserido na Italia (v, por exemplo, o n? 11).
, . S e .
No mesmo numero da revista, a pagina 216, A, Ponchiel
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- 1i dedica a "M"- L maestri deg la musigque italienne. contempo-
raine, esegntement

10) Complainte des falaises, "A.R."; a.II, nol (novem-
bro 1898).

Trata-se de um "Fragment" em prosa e traz a data de- !
Varazze, 5 de agdsto de 1898, B dedicado a E., Sansot-Orland, di
retor da revista, que havia por sua vez dedicado a "M" Elévation,
sonéto, em "A.R.", a.l, n26 (margo de 1898).

11) Tradugao de G. Anastasi, La Sajvezza(Le Salut)cap.
VIII, "A.R.", a.II, nel (novembro de 1898).

Dedicado a Donna Laura Groppallo., O romance, publica-
do em 1898 em MilSo por Baldini e Castoldi, estava ainda inédi-
to. L escdlha do trecho, que encontra seu lugar no fildo da 1i-
teratura simbdlico-musical, & significativa pela mensagem anar-
quica que conclui a nctfcia do incéndio de Walhalla por parte -
de alguns artistas, Anastasi & um autor de comédias, mas é uma’
personagem de pouca;relevénciah 0 interessante & lembrar que !
Lnastasi vive em Geénova, onde "M" completou os seus estudos de
Direito em 1899, '

12) Resenha de G. Anastasi: Unico amore, "A.R.", a.II,
ne2 (novembro 1898).

Trata-se de uma coletanea de contos publicados em 1898,

13) Resenha de G. Kahn: Le Ciraue Solaires Greve .d'amour,
de R, Scheffer; Réflexions sur. Huysmans, de E. De '
Bruyns; Essai sur 1'amour, de E, de Montfort; Les '.
Yeux, de E, Rime; "A,R.", a.II, ne2 (dezembro 1898).

X A .
Trata-se de resenhas que revelam o gosto da revista,
L. ~ A )
mas genéricas, com excegao daquela sGbre a obra de Kahn, "M é
fascinado pela magia verbal e imaginosa do vers libre de Kahn'

que lhe lembra Baudelaire,
14) La Mort de la Lune, "Rs.M,"; a.I, ne3 (janeiro 1899)

Trata-se de versos livres, dedicados a Jolanda, mu-'
lher de G. de Frenzi e juntamente com éle diretora da revista,
em volta da.qual se reuniam os simbolistas-wagnerianos. L re-!
vista. "Rs,M,", aparecida em 1898, seguia o programa da Rinasci-
ta Latina. A composigdo n® 100, que leva o mesmo t{tulo, utili-
za. vagamente algumas imagens e efeitos fonicos daquela composi=

~ E t t P . ~ [ 1
cao. portanto muito interessante a comparagao, tambem pelo
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que diz respeito ao longo intervalo que separa as duas poesias.
Deve-se notar como o n2 14 retoma algumas imagens dos nfs 8 e
10.

15) Traducao em-prosa de F,; Pastonchi, La morte, "4,R."
a:II, ne3 (janeiro de 1899).

16) Les Soirs Implacables, "i.R,", a.II, ne3 (Janelro !
18997.

Traz a data de Punta Ribetta, Genova, 1898. Trata-se
de versos alexandrinos dedicados a Rachilde, pseudonimo de M,
Eymery, espdsa de £, Vallette, fundador e diretor do "Mercure'
de France", fLutora de romances sensacionalistas, teve um papel

importante na vida literaria parlslense.

17) Lorenzo Perosi, "A.R.", a.lII, nokt (fevereiro 1899)

Dedicado a.M. Maeterlinck, O artigo retoma os mddu-1
los criticos do n2 9,
18) Tradug¢ao (em prosa) de A, Colautti,‘il Miraggio, !
"L.R.", a.II, no5 (margo 1899).
19) Les levres en feu, fragment, "A.R.", a.II, no5 (mar
co 1899). Depois (parcialmente): Une Femme chanta
sur la plage (v, n2 51),

Trata-se de versos livres, dedicados a F, Jammes, '

colaborador de "A.R." e "V", Pelas ascendencias decadentistas
na freqllente tematica erdtica de "M!, aqui particularmente evi
dente, nota-se a obra de M, Praz, La morte, la carne, il diavo-
1o nella letteratura romantica, Firenze, Sansoni, 1966,

20) Tradugao em.prosa da obra de R, Sacchetti, Alberto
morto, "A.R."; a.II, no5 (margo 1899).

21) Resenha de Dialoghi d'esteta, de R, Quaglinog La !
fiamma e l'ombra de E, Giordanos "A.R.", 2,11, nO
5 (margo 1899).

MM considera Quaglino um entre os melhores simbolis
tas italianos, expressando um jufzo analogo ao critico Lucini,
que juntamenté com Donati era colocado na linha do simbolismo!
nacional, '

22) Les Nuages, "I, a,III, ne3k (margo 1899).

Trata-se de versos alexandrinos dedicados a Anastasi,
"L" aparece e, 1897, dirigida por G. Conrado, erftico musicals!
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propde uma arte refinada e simbolista,

23) Le Mouvement poétigue en Italie, "W, a,II, (abril'
1899). Em seguida: La.Pgésie italienne contemporai-
ne (v. nes 103 e 101).

Inicia as colaboracdes de ™! & 38 série de "V, Em '
abril de 1900 a revista "A,RY fundesse com a revista francesa !
que havia conservado a orientagfo simbolistica. Entre os colabg
radores encontram-se os.seguintes nomes: G. Kahn, M, Maeter~ !
linck, Stuart Merril, E, Verhaeren, O ‘diretor é T. Klingsor,que
manifesta um grande interésse pelas literaturas estrangeiras e
traduz contos de Capuana e Di Giacomo. O artigo de "™!" insere-'
se no clima de informagﬁo e trocas culturais promovidos pela rg
vista "A.R.". £1ém de jufzos particulares, éste ensaio & muito',
§til para a reconstrugio do itinerario de "MI' até o "Manifesto'.
Inicia-~se aqui a;polémica contra a critica retrégrada e o culto
pela forma tradicional, unida % reivindicac3o da absoluta liber
dade do artista. Algumas afirmagSes sbbre a estrutura da 1fnhgua
italiana reiteram os motivos cuturais subentendidos na escdlha!
linguf{stica do francés. Em relagdo a Bandelaire, Mallarmé, Kahn,
Verlaine, Verhaeren, que souberam expressar em formas novas a'
sensibilidade moderna, o panorama italiano parece desesperador.
"M!' recorda, com elogios genéricos Lganoor, Butti, Colautti, '
Moschino, Pastonchi, Marradi, Orvieto. Em sentido negativo Ra=-
pisardiy Cena, Negri, devido ao conteudo polftico de seus es-!
critos (No que se refere as variagdes de critérios, v. o nel03)
L adesSo a0s trés mestres italianos é completa, mas n3o conven
cional: de Carducci, "M" cita Roma, retirado das 0di Barbare;®

o Lnniversario e a ode Andrée de Pascolij Il Poema paradigiaco

de D'Annunzio. (pelas oscilagdes pa avaliagao de D'Annunzio v,
nes 40 e 103).

24) Tristan Klingsor, "A.R."; a.II, ne6 (abril 1899).

Trata-ce de um trabalho dedicado a V, Pica, e é una
resenha de Squelletes fleuris, Filles fleurs, Escarpolette, !
"M procura ressaltar a componente grotesca e a sabedoria mé-.
trica do poeta;fracés. (Para relagoes "M" -Klingsor, v. nf39).

25) Le Cloitre, "Rs.M.", a.I, no8 (abril 1899).

Trata-se de versos alexandrinos,
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26) Vittoris Pica, "A.R."; a.II, ne7 (maio 1899),.

¥ uma resenha, dedicada a R. Le Brun, da obras Lette-
ratur&;d'eCCeg;Qgg e tenta colh®r fundamentalmente as caracterig
ticas do simbolismo marinettiano e os aspecﬁos polémicos que fer
' mentam em sua atividade literéria (v. nes 23, 32). Também Pica,'
gue influenciou "M" no conceito da arte como espelho do tempo,
seria uma. personalidade muito importante para individualigar as'.
caracteristicas com as.quais o simbolismo penetra na Itdlia (1i-
vro para referéncias: O, Ragusa - Mallarmé in Italy, New York,
1957) . ‘

27) Tes Yeux, '"Rs.M.", a.I, nel2 (junho 1899).
Trata-se de um sonéto em tercetos irregulares dedlca-
dos a Erminie,

28) Prifre au Soir, "L.R.", a,II, ne8 (junho 1899), Em!
seguida: La Priere des amants (v. nes5l b),

/
Trata-se de versos livres dedicados a G, Kahn,

29) L'Exposition internationale de Venise, "V", a.III,’
15 de julho de 1899.

Trata-se de uma ampla reportagem sdbre a Bienal de !
1899, L& opinido de Sartorio, Puvis De Chavannes, Knopff, Hodler,
Previati, Carcano confirmam a influéncia da estética decadente !
sdbre "MM, L respeito do desenvolvimento da pintura italiana até
o Futurismo cita~se a obra de G, Ballo: La linea dell'arte ita-'
liana, Roma, Ed. Mediterraneo, 1954; vol., I3 e do mesmo: Preisto-
ria del Futurismo, Milao, Maestri, 1959. ‘

30) Somnet, "Rs.M.", @.I, nol8 (setembro 1899).

Trata-se de um sonfto em versos.irregulares, dedica-!
dos a "Mme. la comtesse Pia di Samgireaux'.

31) Notes d'Italies Un Nouvel Oratoire de D, B, Perosis
"yM, trim, IV, 15 de outubro de 1899.

32) Rachilde: "A.R,", a. 12 (outubro 1899).

¥ dedicado a Mme, Lisa Errera e traz a data de Ile de
Ja Gorgobay juillet 1899, Trata-se de uma resenha da obra La tour
d'fmowy, citando também L'Animale, Hors nature, Le Démon de 1'ab-
surde, O ensaio indica alguns dos motivos estéticos e psicologi-
cos que caracterizam a personalidade de "M!.
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33) Rachildes lLa Tour d'Amour, "Il Marzocco", Firenze,
‘a. IV, nol2, 19 de nowembro de 1899.

Trata-se de umaxresenha;traduzlda para o italiano.por
R; Pantlnl, mais concisa que a do ne 32 £ assinada pelo Dr, F.,
Ti Marinetti; ™! nesse meio tempo Havia-se doutorado em direi-
to em ngovag defendendo a tese: "La corona nel governo parla-!'
mentare.'

3%4) Les Jeunes Romanciers Italiens, "W, trim, IV (de-'
zembro 1899),

£ dedicado a Eugene Lautier, redator do "Temps". Em:
"L,R,", a.I, n2 (marco de 1898), anunciava-se um volume de "M/
sobre o romance italiano, que nao foi publlcado. cético a res-!
peito das possibilidades desse genero llterarlo, "™MM desinteres
sa~ge pelos conteﬁdos, que avalia em fungao do estilo. '"M" exa-
mina, além de D'Annunzio, considerado inovador de estilo, tam-!
bém, Verga, de quem detesta Tigre reale, e admira Mastro Don Ge-
sualdo, Fogazzaro, pelo qual tem uma profumda e constante aver-
s3o, Capuana, De Lmicis, Serao, Butti, De Roberto, Além déstes’
ainda,cita.ﬁlﬁertazzi, Ainastasi, Colantti,.Di Giacomo, Giordani,
Jolanda, Moschino, Ojetti, Oriani, Zuccoli.

35) Tradugdo da obra Insomnio de E,A, Buttis Le foglie !
de L. Boitos Dopo il concerto, de F, Chiesaj Il vas-
cello fantasma de A, Grafsj.Visione romantica de P. !
Guastavinos Eliana de G, P, Lucinij Ride la luna ste-
rile de D, Oliva; La bella morte de S. Paganis La dol
cezza obliosa de F. Pastonchis La montagna fatale de!
M. Rapisardiy Amoris umbra de D, Tumiati; La vende m=
_mia, de C, Roccatagliata Ceccardij em "Anthologie. !
des poetes contemporains", MilZo, Ed. "A.R.", 1899,

O pequeno volume abrange 50 poetas (traduzidos, além de
"MI's por E. Sansot-Orland e R, Le Brun), escolhidos pelo conteldo
simbdlico e a pureza das formas, As tradugdes s3o tbdas em prosas
aquelas de "M! diferenciam-se pelas solicitagbes dos textos num !
sentido alusivo-musical. Em tal direcao assumem particular rele-!
vancia as conferéncias e as declamagles dos poetas francéses nos'
cfrculos e salSes culturais: infelizmente as notfcias a esse res-
peito s3o muito imprecisas (v. como referéncia a obra: Milano d'-
allora de C. Linati),
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36) Lettre & Rachide, "A.R.", a:I (janeiro 1900).

Mt responde irdnicamente -a Rachilde, que o havia cop
vidado para que acaimasse a admirag¢ao a seu respeito.
37) Le Désespoir d'un faune, "A,R,", a.IlI, nol (janei~-
ro 1900)

Traz a data de Montelupo, aggsfo de 1899, Trata-se de
versos livres dedicados ngy maitre Arrigo Boito". O compositor!
estava terminando a obra "Nerone" que deveria ter-se tornado !
sua obra prima, A execugao que ocorreu em maio de 1901, entre-~!
tanto, desiludiu muito "M¥ (v. a obra citada Milano d'allora de
C. Linati), O t{tulo e o conteldo da poesia de "M! se ligam a
Lpres midi d'un faune e a Hérodiade de Mallarmé (a respeigo das
relagdes "Mﬂ#Mallarmé, v. n2 54). 4 partir deste mimero "M! tor

., -
na-se secretario geral da revista "A.R.,".

38) Spasmes noires, "I", a, IV, ne 43 (abril 1900).
Em seguida com o t{tulo_LL&ugg. !

Trata-se de versos alexandrinos.,

39) Aube japonaise, "V, trim.IV, 15 de abril de 1900.
Em seguida com o t{tulo L'Aurore japonaise "petit
drame de lumiérqg, vide n2l09,

Trata-se de versos alexandrinos,,dediéados a L, Tai
lhade, colaborador das revistas "A.R.", "R.B." e "V", e inici
ador de um estilo musical fantdstico, mas também expoente signi
ficativo da anarquia literdria (nota: cita-se a éste respeito !
a obra L!'Anarchi, Storia delle idee e dei movimenti libertari !
de G, Woodcock, Mildio, Ed. Feltrinelli, 1966), A partir de '
abril a revista "A.R," havia se unido & revista "W", cuja dire=-

¢ao estava a cargo de E., Sansot-Orland e R, Le Brunjs os secreta
rios gerais da revista, juntamente com "M!" eram Fourreau e !
Stuart Merril, Com esta poesia "M!' comega pela provavel influén
cia de Klingsor, que participava do comité da direc¢ao, o veio !
fantasioso € irSnico; tal tendéncia era encontrada. em toda a !
sua obra, alternando-se com o mais tirgido decadentismo, Bsta '
tendencia € um prelidio do grotesco fabuloso do Roi Bombance, '
constituindo a premissa as invengBes teatrais pré-futuristas e
futuristas, '

40) G, D!'Annunzio intime, "V, trim., VI, 15 de junho de
1900.
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£ un trabalho dedicado a G, Dornis; com quem "M! cog
partilha de ju{zo a respeito de D'Annunzio, considerado o poema
da sensualidade (o artigo é interessante também pelas numerosas
tradugdes de poesiams de D'Antuhzio), A admiragio de "M! pelo po
cta ndo se estende ac homem de quem ironiza as veleidades parla
mentares e as atitudes literarias que considera. sfmbalio de um !
mau hablto cultural difuso, Os agudos JUlZOS expressos por "Mi-
a respeito da poesiap 40 verso e do teatro de D'Annunzio e s0=!
pre as influéncias exercidas pela poesia francesa, pediriam uma
analise das duas personagens sobre o backgroupnd decadente comum,
também em relagio aos éxitos polfticos e literarios.

41) Resenha de Les Fleurs de la Passion de G, Kahn, "V
trim, VI, 15 de junho de 1900,

42) Resenha de A mia madre, de F, Pastonchi, "V", trim,’
Vi, 15 de junho de 1900,

43) La Luxure, "V", trim. VI, 15 de agdsto de 1900.

44) Les Emeutes milanaises de Mai 1898 - Paysages et '
silhouettes, "R.B.", trim., XXII, 15 de agdsto de '
1900.

Marcam o inf{cio da colaboragdo a revista que havia !
sido cidade do simbolismo, O artigo de "M" expressa as posi-'
coes oficiais da federagao milanesa a respeito dos acontecimen-
tos de 1898 e ai a impressao de partilhar o mesmo ponto de vis-
ta., L 6sse respeito "M! cita a famosa afirmacio de Engels, modi
ficada pelos social-democratas alemdes, sobre a impossibilidade
da revolug¢ao armada nas capitais modernas (note-se a. éste respei
to a obra: "Le lotte di classe in Francia dal 1848 a 1850" de K,
Marx, com introdugao de F., Engels, aos cuidados de G, Giorgetti,
Roma, Editores Reunidos, 1962), As relagGes de "MM com 0s socia
listas szo muito oscilantes: no n?2 40 numa ﬁiemlca contra a can-
didatura oferecida a D'Annunzio, €le se declara n3o socialista,’
contudo ele frequenta as reunides politicas socialistas e, como!
acontece nestes casos, torna-se porta-voz delas., Aqui ¢ que mais
marca o apandono destas posigdes é o fascinio intelectual da !
anarquia, experimentado talvez em Paris nos anos de 1893-94%, du-
rante sua permanéncia de estudo (note-se a éste respeito a obra!
Scatole d'amore in conserva, de F,T Marinetti), Ecos de tal im-!
postacao sao recuperéveis em sua obra. B necessario porém subli-
nhar que "™! lembra ter participado dos dias milaneses (giornate
milanesi) com E.£,Butti, amigo e companheiro de idéias de &, Sor
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mani, Seria muito Util indagar a respelto do amblente e das con-
trastantes tendencias 1deolog1cas que agem sObre & formagao de ¢
"M ¢ que s3o um preludlo de seus exitos pol{ticosa

45) La Vie des Voiiies nplM, 'nb 278, 15 de novembro !
de 1900, Traduzldo som o titulo La vita delle vele
e inclufdo em Sdel&a di poesie, obra citada.

Trata-se de versos livres. Marca o infcio da colabo-
ragdo de "M!" a "P1", que depois de ter sido um dos drgaos do Sim
bolismo, havia-se aberto ao Naturalismo. A partir de 1900, sob a
diregao de K. Boes, tornou-se "Organe de 1'école romane', sem !
por isso abandonar as tendéncias precedentes, Em 1901 a revista!
publica W, Whitman, o qual, pouco conhecido em 1899, influencia'
a cultura francesa do tempo, e também "M!,

46) Mascagni contre Wagner, "P1!, no 283, 15 de feve-!
reiro de 1901.

As citagdes de Nietzche e Bourget feitas para subli-
nhar & validez da polifonia wagneriana contra a restauragao exi-
gida por Mascagni, esclarecem a dinamica cultural de "M! em rela
cdo a perspectiva proxima da elaboragao do "Manifesto',

47) Une Oeuvre nouvelle de Mascagni, "R.B.", trim.XXIV
ne 184 (fevereiro 1901).

48) Vos sourires, "V", trim, V, 15 de fevereiro de 1901,

Trata-se de versos alexandrinos dedicados vy Elle",

49) L'Université populaire de Milan et G, D'Annunzio,’
"R,B,", trim, XXIV, nel87, 15 de margo de 1901.

50) Resenha de La Ville Morte, de G, D'Annunzio, Em sg
guida: Néron, de A. Boito, "R.B.", trim.XXV, no 192
12 de junmho de 1901.

51) L'Amant des Etoiles, "R,B.", trim. XXV, n2195. Com
preende: a) Une Femme chanta sur la plage (v. nel9);
b) La Priere des amants (v. ne28); c) Le Drame du '
Soir et de la Ville (v. no 4)3 d) EtoilesiEtoilest
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e) Les Halggrs infé£igab1é§, em seguida inserido em
La_Chanson-du mendiaht d'amour (v. ne é4), traduzi-
do por G, Botta com o t{tulo Cangone folle, em "P",
a.I1I, nos 6-8 (julho-setembro 1906),

Prata<se de versos livres. Tanto péra‘aj, b), ¢) a com
pafaggo ¢om o primeifo texto pﬁblidédo salienta o maior uso dos
pontOS de reticéncias, que confirmam uma releitura em sentido mu-
sical dos precedentes, a partir dos quais deduzimos a fruicao es-
sencialmente fonica do objeto e da imagem de "M!, De tal maneira!
a poética decadente, alusiva e musical pode marcar o prelidio ao!
cardter das Parole in liberta.

53) La Nuit d'ébeme, "P1", no286 (outubro 1901),

54) Réponse & 1'enquéte de "L'Ermitage": Les poetes et !
leur goéte, "L'Ermitage", a. XIII, vol.I, Isem, 1902,

A revista havia convidado aproximadamente duzentos pog
tas para que indicassem o poeta nao vivo por eles preferido a fin
demonstrar que V., Hugo nao representava.tada a poesia do século !
XIX, como muitos afirmavam, nas celebragdes hugolianas. A ordem !
das preferencias apontou em primeiro lugar, Hugo, seguido por .
Vigny, Verlaine, Baudelaire, Lamartine, Musset, Leconte De Liale.
Em peniltimo lugar, sé com os votos de "™! e P, Roidot, Mallarmé,
seguido por Samain. A respeito da indiferenca geral que acompanha
a.obra de Mallarmé na Itdlia e Franga, notcrse a obra citada de !
0., Ragusa., A preferéncia dada por ™! adquire um significado par=-
ticular, Também prudentemente "MM havia declarado sua considera-!
¢cao pelo poeta francés e em 1916 vira a publicar a primeira. tradu
¢ao italiana dos versos e das prosas escolhidas de Mallarmé, No !
decorrer de seu pronunciamento "Mﬂ‘considera,Aprés-midi e Herodia~-
de significativos, principalmente por sua musicalidade alusiva,

55) L'Eclaireur d4'or, "P1", ne324 (maio 1902).

L .
Trata-se de versos livres dedicados "Au genie de Victor
. - aa . o ’ .
Hugo". A dedicatdria deve ser relacionada com o centenario de nag
cimento de Victor Hugo,
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56) RéQQnSe é.llengggtéfde 14 Plume" sobre E, Zola, "P1",
ne 325, 15 de butubfo de l902¢

A pesqulsa propoe-se exaltar em Zola a figura do lite-
rato poiltlcamente engaaado (note-se a este respeito a obra Emi-
le-Zola de Suart Merriil, "Pl"; n9.324, 15 de outubro de 1902),"

A resposta de "™ ¢ muito genérica.

57) La Conguéte des étoiles, Paris, éd. "La Plume", 1902.

Trata-se de um.poema épico em 19 cantos, em versos li-
vres dedicados a.G. Kahn, Ericontram-se duas citagdes: Dante (Pa-
rafso XI) e de E, &, Poe: Il Colloquio tra Mono e Wna, eliminada
has edigdes italianas. O poema, cujo micleo conteudfstico vem !
prenunciado no n® 51 d), é conclufdo nos nes 53 e 55. £ publica-
do novamente em 190% pela editora Sansot, e em 1909 aparece sua'
IV edigdo, "suivi des jugements de la presse", Entre a.edigao de

1902 e esta de 1904 nioc existem diferengas importantes,

58) Gabriele D'Annunzio intime, "V.A.", a,I, ne 2 (abril'
1902), '

0 jornal, fundado por G. Linati e U. Notari, sob a égi
de de "™M! (note-se a este respeito a obra Memorie a zig-zag de
C. Linati em "La fiera letteraria", a, IV, n2 1) espelha o clima
literario mundano milanes. Para aumentar a venda da revista, a !
parte literéria foi.muito cuidada em comparag¢ao com as partes '
mundana e esportiva,

59) Resposta.éwpesquisa I nostri scrittori in villeggia-!
tura, "V,A.", a. I, ne 26 (outubro 1903).

Trata-se de um trabalho Util para estabelecer as datas
de composicdo dos nos 64 e 65, £ anunciado novamente o romance
com o titulo Le Roi des rues chaudes, que vira a ser publicado !
somente no ano de 1910, com o tftulo Mafarka le futuriste.

60) "Pesquisa sdbre o divércio"g promovida juntamente com
Trilussa e Antona Traversi, "V,A,", a.,ll, suplemento '
do n¢ 31 (nowembro 1903).

Pede-se o juizo das senhoras sdbre um argumento de gran
de atualidade,
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61) Lgssﬁabéié,du‘RQVe, "Wehs"y 2,11, ne36 (dezembro
- - 1903).

62) G. D'Annungio intime, Milano, ed. "V,A.", 1903.

A edigdo, com desenhos de Valeri, era oferecida em hg
menagem aos asSinantes do jornal,

63) La Momie sanglanfe, Milano, ed, "V,4,", 1904,

Trata-se de um poema em prosa ¢ traz a data de 1903.°
Vem precedido por uma dedicatdria a Anastasi, de janeiro de 190k,
por ocasifo de seu matrimomio,

64) Déstruction, pocmes lyrigues, Paris, Vanier, 1904,
Traduzido em 1911 e 1920 com o titulo Distruzione,'
poema futurista.

Trata-~se de versos livres dedicados a "& la ville de!
Paris', precedido por trés citagdes de Goethe, Flaubert e G. de'
Nerval.,

65) Le Roi Bombance, Paris, éd. Mercure de France.(1905)

Trata-se de uma tragédia satf{rica em quatro atos, de-
dicada "A Paul Adam, cher maitre et ami"., Com o titulo Les Mar-!
mitons sacrés, tragedie hilare, a obra tinha sido anunciada des-
de o ano de 1902. Foi completada em 1903 e deveria ter sido pu-~'
blicada com ©.mesmo t{tulo.pela‘editara "Mercure de France" com!'
preficio de L, Tailhade (v. n® 59), A versao italiana de 1910, '
em "B", pela editora Treves, aos cuidados de D, Cinti, revista !
pelo proprio "M!" é dedicada "Ai grandi cuochi della felicita uni-
versale Filippo Turati, Enrico Ferri, Arturo Labriola". Numa car

ta enderecada a Botti, sem data, "M! indica as personagens histg

ricas as quais ele se inspirou (Turati, Ferri, Labriola, Lazzari,
Braccialarghe); a situagdo do 12 ato.seria um esp%lho daquela. ita
liana por ocasifio da morte de Crispi. As precisagOes das datas de
composigao permitem colhér as caracter{sticas da ideologia de "M!
e podem ser inseridas no ambito da cultura burguesa-anti-burguesa
(note-se a 6ste respeito o volume I de La cultura italiana del' -
900 attraverso le riviste, Leonardo-Hermes - Il Regno, aos cuida-
dos de D, Frigessi, editora Einaudi, Torino, 1960). As interpreta
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¢Bes fornecidas por "M! sdbre a tese desta obra sofrem uma certa
mudangas: no n? 59, parece-lhe fundamental o problema da multidao
("folla'), facil aos entusiasmos e.manobrada pelos falsos amigos
do povo, Alguns anos mais tarde (v, ne 116), ele acentua a bele-
Ze da agao violentai A fraglcOmedla, principalmente na figura do
‘,"Poete" revela. o carater ao estetlsmo polltlco marinettiano, ja
manifestando uma forte 1ncllnagao aos mitos sorelianos., Seria !
Gtil uma verificagio dis influénclas de Sorel d0bfe "™! dentro !
do 31ndicallsmo revoluoionérlo (riote-se a Sdte respeito a obra !
de E Santarelli)s A obra interessa pela.conv1ven01a de mddulos'
1fricos e teatrald tradiclonais, interessantes inovagBes cénicas
e uma linguagem inventiva, & expressividade do texto frances re-
sulta atenuada na tradugio italiana, por este motivo a edigdo do
teatro de "M{, que se vale exclusivamente de tradugdes, deixa
margem a crfticas. |

66) L'Aube 1apgnaise "petit drame de lumieres) "P", a.l,
n2l (fevereiro 1905). Traduzida com o t{tulo L'auro-
ra giapponese e inclufda em Scelta di poesie.

Trata-se de versos alexandrinos irregulares dedicados
a G. Pascoli. Note-se a éste respeito o artigo "La rivista 'Poe-
sia' di Marinetti e la letteratura francese", in "Rivista di let
terature moderne e comparate', vol. XIX, fasc.3 (setembro 1966).

67) La Folie des maisonnettes, "petit drame de lumitres}
"pry a.I, n2 2 (margo 1905), inclufda em "I poeii_fg
turisti" e traduzida com o tftulo "La follia delle !

case tte" in "Scelta di poesie",
Trata-se de versos livres dedicados a P, Adanm,

68) Tradugao de C, Swimburne, Czar Louis XVI, "P", a, I,
ne 2 (marg¢o 1905),

Tradugao em prosa francesa do soneto de Swimburne, pu-
blicado por "Pall Mall Gazette'" depois das matangas de Petersbur-
g0, | .
Esta na mesma linha do.n? 93, Em "R" publicou-se tam-!
bém Hymno de la Anarquia, de F, A, Siccardi ("™B"; a.II, n%s 6 e 8
julho-setembro 1906), testemunhando assim uma recorrente componen
te anarqulca. '
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69) A Gisvanni Marradl, "B"y a.Ij ne3 (abril 1905).

’Traté—ée de ﬁerébs livres; A partir déste mimero qua-
se cada fascfculo de Hp" abre-se com um medalhdo estampado!
no verso da prlmelra paglna da dapa, dedicado a algum poeta, do
qual e tambem publlcado o retrato. ﬁstes medalhdes s20 indicati
vos das preferen01as literarias de "M! e confirmam suas idéias!
sObre a critica,.entendida como subjetiva reelaboragzo do mundo
poético do autor,

70) Les Curtisanes, "B", a.I, n2 3 (abril 1905). Em se-
guida: Les Curtisanes d'or, "petit drame des lumié-
res", v, n2 109,

Trata-se de versos livres dedicados a F, Viélé Griffin,

71) Pour G. Kshn, "R", a.,I, n? 4 (maio 1905),
Trata-se de um "Medaglione" em versos livres,

72) La Mort des Forteresses "petit drame de lumieres”:
Les Careénes coguettes, "R", a.I, no% (maio 1905).

73) L!'Inutile Sagesse -~ La Victoire de 1'Aurore, "B", '
a., I, nes 5 e 6 (junho e julho de 1905).

Trata=-se de versos livres, 0 ne 72 é dedicado a H. De

Regnier, ¢ o n? 73 a Mme La Comtesse de Noailles. & republicagao
no ne 109 apresenta algumas mudangas interessantes na formag%o !
dos versos, ligados a leves variantes fonico-semanticas.

74) & Henri De Regnier, "B", a,I, no 7 (agdsto 1905).

75) & 1'Automobile, "B", a.I, ne 7 (agosto 1905). Em se-
guida: Dythirambes & mon Pe ase, v, n? 109. Com o ti
tulo de 4 1'Antomobile de course in I poeti futuris-
ti, e em seguida traduzido e inclufdo juntamente com
£Y1'automobile da corsa em Scelta di poesie,

Trata-se de versos livres, A utilizagao num contexto !
"modernolatra® de trechos retirados de poemas sentimentais e a !
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significativa variagao de tltulos a0 n? 109 impde uma certa cau-
tela no enfoque essenc1a1mente conteudfstico da obra (note-se a
este respeito a obra de P‘Bergman"Modernolatrla" ¢ "Simultaneita’.
“Redherches sur deux'fendences dans 1‘Avantgarde a la veille de!
la premlere guerre'mondiale" Upsala, Tlderstrom, 1962, Sobre ‘o
imestlo argumento note«se bambén Lz boe - 5 de A, Pasa,
in WPoesia e Crftica", a.I, nb 2, 1962). De acdrdo com a nossa '
opinizo seria mals interessante uma pesquisa que levasse em consi

deracao também os valdres ritmicos e fonicos da poesia de "M!" li-
gando a produc3o déstes anos a "Parole in libertid", A sucessiva '
publicagio no n® 109 apresenta variantes na distribuigac das pala
vras dentro do verso: as cesuras ritmicas s3o, portanto, mais !
marcadas, ’

76) A Térésah, "B", a.I, no8 (setembro 1905)., Em segui -
da: A une poétesse, V. ne 109,

Trata-se de versos livres, com uma leve variante na !
construgao dos versos,

77) Enquete de La Meneur de.Louves, de Rachilde, "™, a,
I, no 8 (setembro 1905).

£ escrita em italiano, encontra-se na rubrica "Fuochi
montani",

78) Enguéte internationale sur le versxlivre; juntamente
com S, Benelli e V, Ponti, "P'", a., I, n2 9 (outubro '
1905) .

Oferece um panorama muito interessante das tendénciag !
ectilfeticas do perfodo. Deve-se salientar particularmente a posi-

¢80 de Luciniy um dos poucos criadores italianos do verso livre,

79) La Religieusg et le Marchand de pourceaux,'"R“, el
ne 8 (setembro de 1905),

: -~ .
Trata-se de "Poeme en prose', dedicado a G, Treves.

80) A& Francig Viélé Griffin, "R", a. I, n%s 10 e 11 (no-
vembro e dezembro 1905).




!

81) Traducio de Sul monte Mario, de G, Carducci, "V.P."
trim;, IV (dezembro=-janeiro 1905-6).

o Trata-se dé. uma experigncia interessante de transfor-
magao em versos iivres; que se liga a impostagdo da revista. V.
P." surgiu em 1905, dirigida por P. Fort, com o intuito de dar
uma nova vida ac simbolismo por meio do verso livre.

82) Traducdo de Le cittd terribili, de G. D!Annunzio, !
"W,P.", trim IV (desembro-janeiro 1905-6).

Trata-se de versos livres. Desde o ne 49 "™ havia su
blinhado que o verso de D'Annunzio encontra-se muito proximo do!
verso livre, Lembre-se, porém.a resposta evasiva dada por D!Annun
%io a respeito do verso livre,

83) Le Tombeau de S, Ferrari, "B", a.,I, n2 12 (janeiro '
1906) .

Trata-se de versos livres,

84) Le Directeur gt'amuse , "R", a,I, n? 12 (janeiro '
19067 .

Trata-se de versos livres.dedicados a Mme, Lisa Spada,
e traz a data Godiasco, Juillet 19Q5.

85) A& Panl Fort, "B", a.II, no 1-2(fevereiro-margo 1906)
! ’ 9 'y

86) Les Vignes folles, Les ngr%s et La Levrette bleue,

"petit drame de lumiereg", "B", a,IT, no 1-2 (feve-
reiro-marco 1906). Em seguida: Les Vignes folles ot
la Levrette du Firmament, "petit drame de lumieres",
v. n2 109, Traduzido para o italiano como Le viti '

pazze e, 1a levriera del firmamento, in "Scelta di !
poesie™,

Trata-se de versos livres dedicados a Mme, Paul Adam, '
e traz a seguinte informagdo: "Personnages: Les Vignes folles, !
Les.Cyprés,mystiques, la Levrette du Firmament, Les Perdrix impog
sibles, Le Soleil moraliste".
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87) & Mme. Ada Negri, "B", a.II, no 3-5 (abril-junho!
1906) .

As variantes sao particularmente numerosas e interes
santes nos primeiros oito versos da composigao,

88) Le Voilier Condamng "R, a, II, ne 3-5 (abril-junho
1906) .

Trata=-se de um trabalho dedicado "4 la mémoire glo~!
rieuse de Jean Lorraine", Algumas mudancas na disposigao das pa
lavras no verso em relagao 2 edigdo precedente,

89) Traducio de Avril (poeme roumaine), de Svara, "B",
a. II, no 3-5 (abril-junho 1906).

Trata-se de uma tradugdo em versos livres,

90) La Folie des tramways, in '"R.Es.", a. II, (junho '
1906).

Trata-se de versos livres dedicados "Au poéte Emile
Bernard, homnage de sympatique admiration", Bernard, que tinha
sido um dos principais expoentes da pintura simbolista, havia !
retornado aos estudos classicos., Havia fundado a revista "R.Es.,"
em 1904 com éste programa: "I1 n'y a ni l'art ancien, ni 1l'art
moderne,.il y a 1'Art c'est a dire la manifestation de 1'idéel !
éternel™, A utilizacio do no 64, indica algumas modificagdes sig
nificantes na divisao das estrofes. Como Jé havia acontecido no
ne 75, as variagdes nos tftulos e a utilizag@o de contextos tra-
dicionais torna necessario o inserimento dos elementos "modernd -
latras" num desenvolvimento mais completo de "M! no qual o "Mani
festo™ tem somente em parte uma fungdo de ruptura,

91) A Francis.Jammes, "B", a. II, no 6-8 (julho-setem-!
bro 1906).

Tratarse de um "Medaglione' em versos livres, com uma
. 4.
variante grafica,
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92) Ldaptacho de Le Pont d'Arcole, de 4, Colautti, "B",
as II; hd 6-8 (julho-setembro 1906).

M1 ﬁtiiiza a fortia do sonéto; Note-se a maneira com
& qual "MI prodedeu a adaptagfo;

93) ﬁ;oge de la dynamithe, "B", a. II, n2 6-8 (julho- '
setémbro 1906).

. . " ’ .
Trata-se de versos livres dedicados "Aux revolution-
naires russes',

94) Adaptacio de Le Triptique de Tristan et d'¥seult: '
Le Philtre, La Forét, Le Vaisseau d!'Yseult, de E, !
‘Moschino, "R", a. II, n2 6-8 (julho-setembro 1906).

Trata-se de son€tos.,

95) Tradugdo de Sogno d'estate, de G, Carducci, "V,P.",
trim, VII (setembro-novembro 1906).

Trata-se de versos alexandrinos, com algumas excegoes,

96) A Mme. La Comtesse de Noailles, "3 1'auteur des Eblo-

uissements", "R", a, II, n2 9-12 (outubro-dezembro '
1906) .

97) Les Funérailles d'un Dieu: G, Carducci, "P", a., II ,
n2 9-12 (outubro-dezembro 1906), E em seguida: Les '
Gardiens du Tombeau, inserido no no 110.

Traz a data Bologna le 18 Fevrier 1907..

98) Apresentagdo & Universidade popular e a "Famiglia '
artistica" de Enrico Cavacchioli, autor de L'Incubo
velato, e ganhador do IT concurso de."R", "R", a.ll,
ne 9-12 (outubro 1906- janeiro 1907).

"Pr havia institufdo varios concursos para uma poesia
jtaliana inédita em qualquer metro e um déstes concursos foi ga=
nho por P, Buzzi, O concurso ganho por Buzzi tratava de um estu-
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do er{tico em italiano sdbre o poeta PaScoli;venquahto que Cavae
chioli havia ganho um outro, para um volume de versos italianos,
Buzzi e Cavacchloll virdo.a colaborar ativamente em "R" e segui-
rio "MI' na fase futurista.

99) Gs Garducci et. D‘Annunzlo "R", a,III, no 1-k (fe-
vereirosmaio 1907). Em seguida: Carducci commemor &
par D!fAnnunzio a Milan, inserido no n2 110,

100) -La Mort de la lune, "R", n9 5-8 ( junho-setembro !
1907). Em seguida com o subtftulo "petit drame de
lumiéres", Traduzido como La morte della luna e in
clufdo em "Scelta di poesie™.

Trata-se de versos livres,

101) Les Barques mourantes,"petit. drame de lumieres) !
"R,Es.", & III (julho 1907).

102) Le Circuit de la Jungle, "R", a,III, n2 9-12 (outu
bro 1907-janeiro 1908), Em seguida: La Mort tient'
le volant, Em seguida traduzido por La morte prese

il volante (circuito d'automobili) e inclufdo em !

"Scelta di poesie™.

Trata-se de um poema em.prosa, Traz a data "Brescia,'
le jour de la Coupe de la Vitesse', E interessante pela unifc de
elementos fantasticos e modernélatras.

103) La Poésie italienne contemporaine, “R.Es.", a. IV
(janeiro 1908). |

Trata-se de uma reedi¢ao do no 23 com algumas modifi
cagBes no jufzo e integragdes dos nomes citados, 4 deslocagdo. !
4 . . R < .
mais interessante € considerada, agora, inferior a de Pascoli,

104) A. E. Verhaeren, "R'", a,IV, no 1 (fevereiro 1908).

105) A. C. Manclair, "R", a. IV, ne 2 (mergo 1908).
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106) Traducio de La madre de G. Pascoli, "V.P.", trim.
XIIT (maergo-maio 1908).

Trata-se de uma Lradugic em versos livres,

b Merrill, “E'™, a, IV, no 3 (abfil 1908).

108) Il mare tricolore (esordio patriottico), "R",a. IV,
ne 3 (abril 1908).

’ - A - 3 .

Trata-se de uma conferencia em italiano que ocorreu '
em Trieste e na qual "M!' declama poesias francesas de Baudelaire,
Kahn, Hugo, mas se afirma italiamo de sentimentos.,

109) La Ville Charnelle, Paris, Sansot, 1908. Em segui-
da. traduzido para o italiano com © t{tulo Lussuria-

-Velocita, Milano, Modernissima, 1921.

Trata-se de uma coletinea de composigdes de varias épg
cas e de outras inéditas até aquél@-momento. De.acardo com. indi-
cacoes jé em 1908, deveriam ter sido publicadas sete ligoes, Esta
edicao g precedida por uma longa dedicatdria: "Je dédie ce livre !
d‘aﬁour/ A Mes Fossoyeurs/ pour qu'aun dernier soir la chair lasse
et anguste/ d'un beau ciel printanier/ et parmi la bousculade/ des
croix soules et des herbes passionnés/ ils veuillent bien ne pas !
secouer mon corps/ en songeant aux levres féminimes/ qui l'ont em-
baumé de volupté/vréligieusement“;

110) Les Dieux s'en vont, D'Annunzio reste, Paris, Sansot,
1908, |

Trata-se de um trabalho dedicado "Aux ombres goguenar-
des de Cagliostro et de Casanova'", Confluem aqui os nos 40, 49, 50,
97 e 99.

111) Lg;Poésie italienne contemporaine, "Pan", Paris, a.l,
ne 4 (julho 1908). '

4 revista neo-simbolista "Pan" havia sido fundada em '
1908, e o diretor da revista "La Phalange", Srgdo do neo-mallar-'
méismo, era um dos colaboradores: trata-se de J. Rojere,
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112) Mon Coeur chanta, fragment de la Ville Charnelle,
(ne 109, pag. 23), "P", @ IV; ne 10 (novembro 1908).

113) Manifoste 1n1t1al du; Futurisme, "Le Figaro", Paris, !
20 de fevereiro de 1909. Em seguida: Fondatlon et Ma-
nifegte du Futurisme,, in "R", a. V, n2 1-2 (janeiro-
fevereiro 1909), em segﬁl&a tradu21dos para o italia-
no: Fondazlohe ‘e sah anibesto del Futurismo in "B, a.V,
ho 1w2 (janelrosfevereiro 1909).

114) Pougées électriques, avec U. préf&ce sur le Futurisme
Paris, Sansot, 1909. Traduzido para o italiano e re-'

presentedo em Turim sob o tftulo: La donna e mobile,'
15 de janeiro de 1909, O segundo ato foi traduzido e
publicado na Italia como: "Elettricita sessuale, sin-
tesi futurista", Milano, Facchi, 1920.

Trata-se de um drama em tres atos, dedicados a '"Wilbur
Wright, qui sut é1éver nos coeurs migrateurs plus haut que la bou
che captivante de la femme™, O segundo ato contém elementos novos
que jélséo um prelﬁdio ao teatro e a sintese futurista, ‘

115) Les Funérailles du Roi Bombance, in "L'Intransigeant"
Paris, a. XXIX, no 1049, 8-12 de abril de 1909,

Roi Bombance havia sido apresentado no "Thé3tre de 1'0eu
vre" a 3 de abril de 1909 dirigida por A. F, Lugné-Poe., "M!' res-'
ponde aqui as criticas suscitadas pelo drama.

116) Prefazione futurista a obra Revolverate, de G. P. Lu-
cini, Milano, ed. "R", 1909.

0 titulo original da coletanea era Canzoni amare, e foi
mudado devido a fins publicitarios.

117) Les Premiers Victoires du Futurisme, interview de M
par un redacteur de 'Comedia', "BR", a. V, nes 3-6
(abril-julho de 1909).

118) Manifesto politico dei Futuristi, "R", no 3-6 (abril-
julh.o 1909) °
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fste manifesto foi elaborado por ocasizo das eleigoOes
de 1909. A respeito dos aspectos politicos do movimento futuris-
ta. note-se.a obrat "Futurism, the Story of a Modern Art Mouve- '
ment"‘de-ﬂi Trillo Clough, New York, 1961, e em seguida "Mussoli
ni i1 revoluzionarii" de R, de Felice, Torino, ed. Einaudi,1966.

119) ,..Hors du possible noir en plein azur absurde (chant
futuriste), "R", a. V, n? 3-6 (abril-julho 1909).

s Y .‘ . A
Vem assinado por I Futuristi, As Ultimas tres estrofes,
de cinco versos cada uma, est&o impressas em maiusculas,

120) La morte prese il volante,. visione futurista di una
corsa. d'automobili, "R", a.V, n2 3-6 (abril-julho '

1909). -

121) Tuons le clair de la luned "P", a.V, n2 7-9 (outubro
agosto 1909), O subt{tulo: "La Revue internationale!’
"P" publie cette proclamation de guerre en réponse !

aux insultes dont la vieille Europe a gratifié le !
"Puturisme" triomphant', foi publicado num fasciculo
em Mil30, pela Poligrafia italiana, em 1909 e tradu-
zido como Uccidiamo.il chiaro di luna#, Milano, ed,’
Futurista "RP", 1911,

122) Enguete internationale sur le Vers libre et Manifes-
te du Futurisme, Milan, &3, "P", 1909.




TRADUGEO E COMENTARIOS (ESTUDO COMPARATIVO) DE DOIS MANIFESTOS
DO FUTURISMO ITALIANO



F.T .MARINETTI
FUNDAGCAO E MANIFESTO DO FUTURISMO

( Pubficéép peio ”Figaro" de éa:h no dia
20 de fevekelro de 1909)

Haviamos velado a noite inteira - meus ami
._gbs e eu sob lampadas de mesquita com cuipulas de latao perfurado,
estreladas como nossas almas, porque como estas irradiadas pelo ful
gor fechado de um corag¢ao elétrico. T{nhamos conculcado opulentos
tapetes orientais nossa acidia atavica, discutindo diante dos limites

extremos da logica e enegrecendo muito papel com escritos frenéticos.

Um orgulho Menso'entumecia nossos peitos ,
pois nés nos sentfamos os tnicos, naquela hora, despertos e eretos,
como faréis soberbos ou como sentinelas avancadas, diante do exerci
to de estrelas inimigas, que olhavam furtivas de seus acampamentos
celestes. So8 com os foguistas que se agitam diante dos fornos infer
nais dos grandes navios, s0s com os negros fantasmas que remexem
nas barrigas incandescentes das locomotivas atiradas 2 uma louca cor
rida, s6s com os bebados gesticulantes, com um certo bater de asas

ao longo dos muros da cidade.

Sobressaltamo-nos, de repente, ao ouviro ru
mor formidavel dos enormes bondes de dois andares, que passam cha
coalhando, resplandescentes de luzes multicores, como as aldeias em
festa que o PO, transbordanda, abala e arranca inesperadamente, pa
ra arrasti-las até o mar, sobre cascatas e entre r,edemoinhos de um
diluvio.

Depois o silencio escureceu mais. Mas, en

" quantd escutdivamos o extenuado murmurio de oracoes do velho canal
e o estralar de ossos dos palécios moribundos sobre as barbas de

Gmida verdura, nos escutamos, subitamente, rugir sob as janelas os

autornéveis famelicos.

-~ Vames, disse eu; vamos amigos ' Partamos!

Finalmente a mitologia e o ideal mfstico estao superados. Nos esta



mos prestea a assi étir ao nascimento do Centauro ¢ logo veremos
voar os pnmeiroa Anjoa'. Sera preciso sacudir as portas da vidapara
experxmentar seus gonzoa e Ierré'lhool iv: Pattamos! Eis, scbre a
terra, a primeitfésima auroral NAo hﬁ ﬁaéa que fguale o resplendor

da espada vermelha do ooi que esgrima pela primeira vez nas nossas

trevas milenarec! b

Aproximamo-nos das tres feras bufantes, pa
fa apalpar amorosamente seus torridos peitos. Eu estendi-me emmeu
carro, como um cadaver no leito, mas logo em seguida ressuscitei

sob o volante, lamina de guilhotina que ameag¢ava meu estomago.

A furiosa vassoura da loucura nos arrancou de
nos mesmos e nos enxotou pelas ruas, fngremes e profundas como lei
tos de torrentes. Aqui ¢ ali uma l;mpada doente, atras dos vidros de
uma janela, nos ensinava a desprezar a falaz matematica dos nossos

olhos marredouros.
Eu gritel: — O faro, o faro so6 basta as feras!

E nos, como jovens leces, persegufamoa 2
Morte, com sua pele preta maculada de pélidas cruzes, que corria pe

lo vasto céu violaceo, vivo e palpitante.

Mas nos nao tinhamos uma Amante ideal que
erguesse até as nuvens eua sublime figura, nem uma Rainha cruel a
quem oferecer nossos cadiveres, contarcidos como anéis bizantinos !
Nada, para querer morrer, a nao ser o desejo dec livrar-nos finalmen

te de nossa coragem demasiado pesadal

E nés corr{amos, esmagando nas soleiras das
portas,os caes de guarda que se arredondavam embaixo de nossos
pneus ardentes, como o8 colarinhos embaixo do ferro de passar roupa.
A Morte, domesticada, ultrapagsava-me em cada curva, para ofere
cer-me a pata com graga, e de vez em quando se estirava\no chao,
com um barulho de maxilares estridentes., enviando-me, de cada po

¢a, olhares aveludados e acariciantes.

- Saiamos da sabedoria como de uma casca

horrivel, ¢ atiremo-nos, como frutos apimentados de orgulho, dentro



da boca imensa e retorcida do vento!... Entreguemo-nos como pasto
ao Dééégqhecido. nac por desespero, mas somente para encher os po
gos irofundos do Absufdo!

~ Mal tinha pronunciado essas palavras, quands
viréi bruscameﬂte sbbre mim mesmo, com a mesma embriagues in
ieriﬁéta dos caed que querem morder a cauda, e eis que de  repente
Qéjo dois ciclistas que vem ao meu encontro, titubeando como dois ra

. rd 4 o
ciocinios, ambos persuasivos, apesar de contraditorios. -

Seu estupido dilema discutia sobre o meu ter
reno...
Que chateagao! Arre'... Cortei o assunto, e,

de desgosto, atirei-me de rodas para cima num fosso...

Ch! fosso materno, quase cheio de igua bar
renta' ' .
Lindo fosso de oficina’ Fu saboreei avidamen
te tua lama fortificante, que me lembrou 2 santa mama preta de minha
ama sudanesa...
Quando me levantei - trapo sujo e - mealcheirg
so - debaixo do carro virado, senti o coragao perpassado, deliciosa

mente, pelo ferro incandescente da alegrial

Uma multidao de pescadores armados de vara
e_de_naturalistas podagricos -tumultuavam-em-volta do prodfgio. Com
cuidado paciente e meticuloso, aquela gente preparou altasarmaduras
e enormes redes de ferro para pescar meu carro, parecido com um
grande tubarao encalhado. O carro emergiu lentamente do £68s0,3ban
‘donando no fundo, como escamas, a sua pesada carrocaria de  bom

senso e o seu fofo acoelchoado de comodidade.

Pensavam que tivesse morrido o meu lindo tu

bardo, mas uma carfcia minha bastou para reanimi-lo, e ei-lo res

suscitado, ei-lo correndo novamente, sobre suas poderosas nadadeiras'

Entao, com o rosto coberto da boa lama das

oficinas, mistura de escorias metalicas, de suores initeis, de fuli

gens celestes - nés, contundidos e de bragos enfaixados mas impavi



dos, ditamos nossas primeiras vontades a todos o8 homens vivos da

terra:

‘1 -

Manifesto do Futurismo

Nés quéremos cantar o amor 2o perigb, o hibito da energia e da

teme !‘idade .

) s s .- ~ s
A coragem, a audacia, a rebeliae serao elementos essenciais de

nossa poesia.

A literatura exaltou até hoje a imobilidade pensativa, o éxtase, o
sono. Nos queremos exaltar o movimento agressivo, a insonia fe

bril, o passo de corrida, o salto mortal, o bofetao e o soco.

1< . 'S :
Nos afirmamos que a magnificiencia do mundo enriqueceu-se de

- uma beleza nova: 2 beleza da velocidade.

Um automovel de corrida com seu cofre enfei

! ,
tado com tubos grossos, semelhantes a2 serpentes de halito explo
sivo... um automovel rugidor, que parece correr sobre a metra

lha, € mais bonito que a Vitéria de Samotracia.

4 » .
Nos queremos entoar hinos aoc homem que segura o volante, cuja
haste ideal atravessa a Terrz, lan¢ada tembém numa corrida sd

bre o circuito da sua orbita.

E preciso que o poeta prodigalize com ardor, fausto e munificen
* [ —
cia, paraaumenter o entusiastico fervor dos elementos primor

diais.

- V) v -~ -~
Nao ha mais beleza, a nao ser na luta. Nenhuma obra que nao te
’ ° X - v
nha um carater agressivo pode ser uma obra prima. A poesiade
ve ser concebida como um violento assalto contra as forgas des

conhecidas, para obriga-las a prostrar-se diante do homem.

- . P
Nosg estamos no promontorio extremo dos seculos!... Por que h2
4 .
verfamos de olhar para trds, se qQueremos arrombar as misterio
e
sas portas do Impossivel?

O Tempo e o Espaco morreram ontem. Nos ja

L] o I’ K3 -
estamos vivendo no absoluto, pois ja criamos a eternz velocidade



onipresente.

< o s e . S - 2. . < s
9 - Nos queremos glorificar a guetrra - dhica higiene do mundo - o
militarismo; o }'atriotismo. o gesto destruidor dos libertarios,

as belas idéias pel2s quais se morre e o desprezo pela mulher.

| . 2 3 - 3 - . o‘
10 - NOos queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias
de toda natureza, e combater o moralismo, o feminismo e toda

. . - [ .
vileza oportunista e utilitaria.

11 - Nés cantaremos as grandes muitidaes agitadas pelé trabalho, pa
lo prazer ou pela sublevagéé; cantaremos as marés multicores e
polifonicas das revolugoes nas capitais modernas; cantaremos ¢
‘vibrante fervor noturno dos arsenzis e dos estaleiros incendiados
por violentas luas elétricas; a3 esta§5es_ esgaﬁadas. devoradores
de serpentes que fumam; as cficinas penduradas as nuvens pelos
fios contorcidos de suas fum.aga's; 2s ponteg, semelhantes 2 ginas
t’aé gigantes que cavalgam os rios, faiscantes ao sol com um lutir
de facas; os pirdscafos aventurosos que farejam o horizonte, as
locomotivas de largo peito, que pateiam sobre os trilhos, como
enormes cavalos de ago enleados de carros; e o voo rasante dos
_aviaes , cuja hélice freme ao vento,como uma bandeira, e parece
aplaudir como uma multidao entusiasta.

E da Italia, que nés lancamos pelo mundo aste
nosso manifesto de violencia arrebatadora e incendiaria, com o qual
fundamos hoje o ""Futurismo!’, pérque quer‘emos libertar éste pais dc
sua fétida gangrena de wrofessores, de arquedlogos, de cicerones =
_antiquério’s .

Ji & tempo de a Itilia deixar de ser ummerca

. < . < e
do de bechiores. Nos queremos liberta-la dos inumeros museus quea

- . ’ L] < .
cobrem toda de inumeros cemiterios.

e, ” 4 -~ .
Museus: cemiterios! ... Identieos, n2 verdade,
pela sinistra promiscuidade de tantos corpos que nao se eonhecem.
’ > [ > ’ 3 .
Museus: dormitorios publicos em que se descansa para sempre junto
]

a seres odiados ou desconhecidos! Museus: absurdos matadouros de



pintores e escultores, que se vao trucidando ferozmente a golpes de

cores e de linhas, ao longo das paredes disputadas'

Que se va 12 em peregrinagao, uma vez  por
ano, como se vai ao Cemitério no dia de finados... Passe. Que uma
vez por ano se deponha uma homenagem de flores diante da Gioconda,
concedo. ..

Mas n3o admito que se levem a passear, dia
riamente pelos rhuseus, nossas tristezas, nossa frégil cdragem, nos
sa inquietude doentia, morbida. Para que se envenenar? Para  que
apodrecer?

E o que mais se pode ver, num velho quadro,
senao a fatigante contorgao do artista que se esforcou para infringir
as insuperaveis barreiras opostas ao desejo de exprimir inteiramente
seu sonho? ... Admirar um quadro antigo equivale a despejar nossa

sensibilidade numa urna funeraria, no lugar de projeta-la longe, em

violentos jatos de criagao e de agao.

Voccs querem, pois, desperdicar todas suas
melhores forgas, nesta eterna e inutil admiragao do passado, da qual

-~ I . 13 s . :
voces so podem sair fatalmente exaustos, diminuidos e pisados?

Em verdade eu lhes declaro que a  frequéncia

diiria 208 museus, as bibliotecas e as academias (cemitérios de es
-

forcos vios, calvirios de sonhos crucificados, registro de arremes
sos truncados'...) é para os artistas tao prejudicial, quanto a tutela
p;'blongada dos pais para certos jovens ebrios de engenho ¢ de vontade
ambiciosa. Para os moribundos, para os enférmos, para os prisionei
ros, va la: — o admirdvel passado ¢, qui¢a, um balsamo para seus
males, visto que para eles o porvir esta trancado... Mas nds nao

3 ’ - 3
queremos mais nada com o passado, nos, jovens e fortes futuristas!

E venham, pois, os alegres incendidrios Qe
dedos carbonizados! Ei-los'! Ei-los!... Vamos! Ateiem fogo as estan
tes das bibliotecas'... Desviem o curso dos canais, p;.ra inundar os
museus’,.. Ch! a alegria de ver boiar 2 deriva, laceradas e deshota
das sobre aquelas aguas, as velhas telas gloriosas!... Empunhem as

picarectas, os machados, os martelos e demolam sem pi¢dade as cide



des veneradas'

- s ‘. .
Cs mais velhos dentre nos, tem trinta anos:
’ : . .
resta-nos portanto pelo menos uma decada, »ara cumprir nossa obra.
Quando tivermos quarenta a2nos, outros homens mais jovens e mais
s » , a ~ -~ v . 13 3
validos que nos, atirar-nos-a0 2o cesto, como manuscritos inuteis.

rd
—~ Nos o desejamos!

2
. -~ rd - -~
Virao contra nos nossos sucessores; virao de

longe, de todo lado, dangando sobre a.cadérncia alada de scus primei
ros cantos, estendendo dedos aduncos de depredadores, e farejando
caninamente, as portas das academias, o bom cheiro de nossas men

tes em putrefaggo. ja prometidas as catacumbas das bibliotecas.

Mas nés nao estaremos 13... Bles nos encon
trarao, finalmente - numa noite de inverno - em pleno campo, embaixo
de um triste galpgo tamborilado por uma chuva monétona, e ver-né.;s-
a0 acocorados junto a nossos avices trepidantes e no ato de aquecer
mos as maos. 20 misero foguinho que farao nossos livros de hoje, ar

dendo sob o0 voo de nossas imagens.

Eles tumultuerao em nossa volta, arfando de
angustia e de despeito, e todos, exasperados com a nossa soberba e
incansavel ousadia, atirar-se-ao para nos matar, impelidos por um
odio tanto mais implacavel, quanto mais coragoes estiverem ébrios

- ~ 4
de amor e de admiragao por nos.

A forte e saudavel Injustica estourari radiosa
nos seus olhos.
— A arte, de fato, nao pode ser mais que vio

léncia, crueldade e injustica.

Os mais idosos dentre nds tem trinta anos: no
entanto, nos ja esbanjamos tesouros, mil tesouros de for¢a, de amor,
de audadcia, de asticia e de rude vontade; jogamo-los fora impacien
temente, furiosamente, sem contar, sem nunca hesitar, sem descen
sar nunca, até a exaustao... Olhem para noés! Ainda nao estamos ex
tenuados! Nossos coragoes nao sentem cansago algum, porque se ali

mentaram de fogo, 6dio e velocidade!... Estao admirados? £ légico,
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pois voces nem sequer se lembram de terem vivido' De pe sobre o
’ . ) . -

cume do mundo, nés langamos, mais uma vez, nosso desafio as estrg

las!

Voceés nos fazem objegoes? ... Chega! Chega!
Conhecemo-las... Compreendemos... nossa bela e mendaz inteligen
cia nos afirma que somos o, resumo e o prolongamento de nossos an
cestrais. — Talvez!... Que sejal... Mas o que importa? Nao quere

mos entender'... Ai de quem nos repetir estas infames palavras!...

’ -~ »
De pe sobre o cume do mundo, nos langamos,

mais uma vez, nosso desafio as estrelas!...

’



F.T .MARINETTI

"MANIFESTC TECNICO"DA LITERATURA FUTURISTA
{ 11 de maio de 1912 )

No aviao, sentado sobre o tangue da gasolina,
eotn o véhi:re aquécido fela cabeca do aviador; eu sehti a inanidade ¥
dfcula da velha bintaxe Herdada de Homero. Necessidade furiosa de 1li
bertar as ﬁaiavras. artancando-as da prisao do perfodo latino! Este
téh‘li bomb.todo imbecil, uma cabeg¢a previdente, um ventre, duas per
has e dois pés chatos, mas nunca tera duas asas. Apenas o necessa
rio para andar, para correr um momento e parar arfando logo em se
guida®

Eis o que me disse a helice turbilhonante, en

e o ’ ey ™
quanto corria duzentos metros acima das possantes chamines de Milao.

A hélice falou:

1- E preciso destruir a sintaxe colocando os substantivos a Glho,con-
forme eles vao nascendo.

2 - Deve-se usar o verbo no infinito, para que ele se adapte elastica
mente ao substantivo e nao o submeta 20 eu do escritor que observa w
imagina. O verbo no infinito pode, sozinho, dar o sentido da continui

dade da vida e a elasticidade da intuigao que a percebe.

3 - Deve-se abolir o adjetivo, para que o substantivo nu conserve sua

-~ . s . < s
cor essencial. O adjetivo, tendo em si um carater de nuance, e incon
p - - - -~ :
cebivel para nossa visao dinamica, pois supce uma pausa, uma medi

tagao .

4 - Deve-se abolir o advérbio, velha fivela que mantém unides umas

as outras, as palavras. O advérbio conserva 2 frase uma enfadonha

unidade de tom.

§ - Cada substantivo deve ter seu duplo, isto e, o substantivo deve

vir seguido, sem conjungao, pelo substantivo ao qual esfa ligado, por
analogia. Exemplo: homem-torpedeira, mulher-baia, multidao-ressa

ca, pracga-funil, porta-torneira.

. . ” .
Como a velocidade aerea multiplicou nosso

conhecimento do mundo, a percepg¢ao por analogia tornas-se cada vez



mais natural ao homem..£ preciso entiao suprifmir o como, o qual, o
. . - -, . ., 2 . a b3 ° “34 -

assim, o tal como. Melhor ainda, e preciso fundir diretamente o obje

to com a imagem que ele evoca, fornecendo a ‘imagem de esguelha,

. L o s _»
mediante uma wica palavra inicial.

6 - Abolir também a pontuacac. Estando suprimidos os adjetivos, oe

s ) e - -~ -~ ’
adverbios e as conjungoes, . a pontuagao e naturalmente anulada, na
X (3 . - . » L ’
continuidade variada de um estilo vivo que se cria por si 80, sem as
7.
pausas absurdas das virgulas e dos pontos. Para acentuar certos mo
(3 . . - -~ -~ s ’
vimentos e indicar suas diregoes, empregar-se-ao signos da matema

. \ . -
tica: + - x = é =2 » € 08 signos musicais.

7 - Os escritores tem-se abandonado,. até agora, a analogia imediata.
Comparavam, por exemplo, o animal ao homem ou a um outro animal,.
0 que equivale, ainda, mais ou menos, a uma espécie de fotografia.
(Comparavam, por exemplo, um fox-terrier a um minﬁsculo'puro- san
gue. Cutros, mais adiantados, poderiam comparar aquele mesmo
fox-terrier trepidante, a uma pequena maquina Morse. Eu, entretanto,

d b - -~ .
o comparo a uma agua fervendo. Ha nisso uma gradacao de_analogias

’ -~ 3 ’ »
cada vez mais vastas, ha relacoes cada vez mais solidas e profundas,

mesmo que remotas.)

A analogia nada mais ¢ do que 0 amor profun
do que liga as coisas distantes, aparentemente diferentes e hostis. So
mente por meio de analogias vast{ssimas pode um estilo orquestral,
2 um mesmo tempo policromo, polifonico e polimorfo, abracar a vida
da matéria. \

Quando em minha ''Batalha de Tripolis!', com
parei uma trincheira cheia de baionetas em pé a uma orquestra, uma
metralhadora a uma mulher fatal, eu introduzi, intuitivamente, uma

grande parte do universo num breve episddio de batalha africana.

As imagens nao sao flores para escolher e co
lher f:om parcimonia, como dizia Voltaire. Elas constituem o préprio
sangue da poesia. A poesia deve ser uma sequencia ininterrupta  de
‘imagens novas, sem as quais ela nao é outra coisa a nao ser anemia
e clorose.

Quanto mais as imagens contiverem relagaes

-vastas, tanto mais longamente elas eonservam sua forgca de estupefa
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¢ao. Nossos velhos ouvidos, demasiado numero de vezes entusiastas,
.7 ~ Y . .
por acaso ja nao destruiram Beethoven e Wagner? £ preciso, pois,"
. a - . .
abolir de nossa lingua tudo o que ela contem de imagens estereotipz

’ . .
das, de metaforas descoloridas, ou seja, quase tudo.

8 - Nao ha ;étegoria de imagens, nobres, grosseiras ou vulgares, ex
centricas ou naturais. A intuigao que as percebe nao tem nem prefe
rencias, nem partis-pris . ‘

C estilo analdgico & pois dono absoluto de  +§

’ . . £l 0
da a materia e de sua intensa vida.

/

é - Para dar os movimentos sucessivos de um objeto, & necessario
dar a cadeia de analogias que ele evoca, cada uma delas condensada,
recolhida numa palavra essencial.

Eis um exemplo. expressivo de uma cadeia de
analogias ainda mascaradas e tornadas pesadas pela sintaxe tradicio

nal:

Pois sim'! Voce &, pequena metralahdora, uma mulher
fascinante, e éinistra, e divina, ao volante de um invi
sivel cem .cavalos, que ruge com estalos de impacien.
cia. Oh' naturalmente daqui a pouco vocé pulara no cir
cuito da morte, em diregao a cambalhota estrondosa ou
a vit{)'ria'. ... Voce quer que eu lhe fagamadrigais cheios
de graca pﬁ de cor? A sua escolhé senhora... Voce me
parece um tribuno pretendido, cuja lingua eloqgflente, in
cansavel, atinge no coragao os ouvintes em cfrculo, co
movidos. .. Vocé &, néste momento, uma broca toda-
poderosa, qﬁe perfura o cranio demasiado duro desta
noite obstinada... Voce também e uma laminadora,um
torno eletrico, e que mais? Um magarico que queima,
burila e funde, pouco 2 pouco, as pontas metalicas das

Ultimas estrelas'... ('"Batalha de‘T_rfpolis")-

Em‘alguns casos precisara juntar as imagens
duas a duas, como as bolas acorrentadas, que arrancam, em Seu Voo, .
todo um grupo de arvores.
| Para enredar e apanhar tudo o que hz de mais
fugidio e de mais deletério na matéria, é preciso formar estreita re-

de de imagens ou analogias que serao atirados ao mar misterioso dos
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fenomenos. A nao ser pela forma em festoes tradicionais, este perio
do de meu '"Mafarka o Futurista'' é um exemplo de uma semelhante

densa rede de imagenst

Toda a pungente dogura da juventude desaparecida lhe
subia beia garganta, como dos quintais das escolas so
bem o8 gritos alegres das criangas e alcangam os mes
tres debrugados ao parapeito dos terragos dos quais

veem-se fugir os navios...
E eis aindas tres redes de imagens:

Em volta do pogo da Brumeliana, embaixo das densas
oliveiras, tres camelos comodamente acocorados na
areia se‘gargarejavam de contentamento, como velhas
calhas de pedra, misturando o chaque-chaque de suas
cuspidelas aos baques regulares da bomba a vapor que
da de beber 2 cidade.

Estridencias e dissonancias futuristas, na orquestra
profunda das trincheiras com aberturas sinuosas e
poroes sonoros, por entre o vai-vem das baionetas, ar
cos de violinc dque a batuta vermelha do par-do:sol in
flama de entﬁsiasmos .o

ﬁ o por-do-sol regente de orquestra, que, com um ges
to amplo, junta as flautas esparaas dos passaros nas
arvores.e as harpas lamentosas dos insetos e o chiado
dos ramos, ¢ o estridor das pedras. £ ele que para de
repente os timpanos das gamelas e dos fuz{s abalroados,
para que possam cantar, a plena voz, sobre a orques
tra dos instrumentos em surdina, todas as estrelas de
ouro, eretas, de bracos abertos, na ribalta do céu. E
eis uma grande dama, no espetiaculo. .. Vastamente de
cotado, o deserto, de fato, poe 2 mostra seu sio imen
so de curvas liquefeitas, todas envernizadas de cremes
roseos sob as joias despencantes da noite prodiga .

(*'Batalha de Tripolis'').
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10 -Comotoda espécie de ordem é fatalmente um produto da inteligen
. 3 . o, . .
cia cautelosa e prevenida ¢ necessirio orquestrar as imagens dispon

- o .
do-as de acQrdo ¢com um maximum de desordem.

11 - Destruir o ''eu'' na literatura, ou seja, toda a psicologia. G ho

mem compietamente avariado pela biblioteca ¢ pelo museu, nao ofere
ce mais nenhum interésse. Devemos, portanto, aboli-lo na literatura
e substitu{-lo finalmente com a matéria, da qual se deve agarrar a
essencia a golpes de intuig2o, coisa que nunca podera ser feita nem
por f{sicos, nem por quimicos.

Surpreender por meio dos objetos em liberda
de e dos motores birrentos a respiragao, a sensibilidade e os instin
tos dos metais, das pedras, da madeira. Substituir a psicologia do ho

.’ -~ 7 . o .
mem, ja esgotada, com a obsessac lirica da materia.

Cuidado para nao emprestar 2 matéria os sen
timentos humanos, mas antes, procurar adivinhar seus diferentes im
pulsos diretores, suas forcas de compressao, de dilatagao, de coesao,
e de desagregaggo, seus bandos de moléculas em quantidade ou seus
turbilhces de elétrons.

Nao se trata de apresentar os ramas da maté
ria humanizada. £ a solidez de uma chapa de ag¢o que nos interessa
por ela mesma, isto &, a alianca incompreensivel e inumana de suas
moléculas ou de seus elétrons, que se opoem, por exemplo, 2 penc
trat_;go de um cbus. O calor de um pedago de ferro ou de madeira j5 &
mais apaixonante, para nds, que o sorriso ou as lagrimas de uma mu
lher. NGs queremos dar, em literatura, a vida do motor, novo animal
instintivo, cujo instinto geral conheceremos, quando conhecermos os
instintos das diversas forgas que o compoem.

Nada € mais interessante, para um poeta futu
rista, do que o agitar-se do teclado de um piano mecanico. O cirema
nos oferece a danga de um objeto que se divide e se recompoe sem in
tervencao humana. Oferece-nos tambéem o arremesso pelo avésso de
um nadador, cujos pés saem do mar e saltam violentamente sobre o©
trampolim. Cferece-nos,afinal, 2 corrida de um homem a duzentos
quilametros por hora. Sao igualmente movimentos de matéria, fora

das leis da inteligencia e, portento, numa essencia mais significative.



Deve-se introduzir na literatura tres elemen

S
tos que ate agora foram descurados:

1. O rufdo (manifestacao do dinamismo dos objetos);
2.0 Eéso (faculdade de voo dos objetos);

3. G cheiro (faculdade de espalhamento dos objetos).

Esforgar-se para representar, por exemplo, a
paisagem de cheiros percebidos por um cachorro. Escutar os moto

res e reproduzir seus discursos.

s . " .
A materia foi sempre contemplada por um "eu"
distraido, frio, por demais ocupado consigc mesmo, cheio de precon

ceitos de sabedoria e de obsessoes humanas.

C homem tem tendencia para sujar com  sua
. . -~ , - . .
alegria jovemn e com sua dor velha a materia, que possui uma admira
vel continuidade de impulso, no sentido de um ardor maior, um maior
2 o U P - [ N ' 4, ~ ’ .
movimento, uma maior subdivisao de si propria. A materia nao e ale
. gre nem triste. El2 tem por essencia 2 coragem, a vontade e a forca
absolutas. Ela pertence, por inteiro, ao poeta adivinhador, que sabe
< 3 N 3 . K3

ra libertar-se da sintaxe tradicional, pesada, apertada, grudada ao

- ’ N . 3
chao, sem bragos e sem asas, porque ¢ somente inteligente.

) K] < -

Somente o poeta assintatico e de palavras des
s ) < -~ - - (3
ligadas podera penetrar a essencia da matéria e destruir a surda hos

tilidade que 2 separa de nos.

s . . P
C periodo latino,que nos serviu ate agora, era
. . N -
um. gesto pretencioso com o qual a inteligencia arrogante e miope eg
; . : : s , .
forcava-se por domar a vida multiforme e misteriosa da materia. C

periode latino tinha, portanto, nascido morto.

As instituicoes profundas da vida juntadas umas
N N ) . a1 s
as outraa, palavra por palavra, segundo seu nascer ilogico, dar-nos-

-~ - . - 3 . - -, .
20 o8 tragos gerais de uma psicologia intuitiva da materia. Ela reve

lou-se a meu espirito do alto de um aviao. Olhando para os objetos
sob um novo ponto de vista, nao mais de frente ou de tras, mas verti

calmente, ou seja de esguelha, eu pude quebrar as velhas pias logicas

e os fios de chumbo da compreensao antiga.



Todos voces que me amaram e me seguiram
até aqui; poetas futuristas, foram como eu frenaticos construtores de
imagehé e corajosos exiﬁOradoi“eS de analogias. Mas, suas estreitas
rédes de metiforas infelizmente estio demasiado pesadas com o chum
bo-da 15’gitax Eu lhes aconselho de alivia-las, wara que seu gesto

L g e -~ -, ) s
imensificado possa langa-las longe, soltas sobrc um oceanomais vast.

’ - o .
Nos inventaremos juntos o que eu chamo de

a imagimacao sem fios. Chegaremos um dia 2 uma arte ainda mais es

sencial, quando ousaremos suprimir todos os primeiros termos de nos
sas analogias, mara nzo dar outra coisa a nao sera seqliencia ininter
rupta dos segundos termos. Sera preciso, para isso, renunciar a ser
‘mos compreendidos. Ser compreendido, nao é necessario. Nos ja dis
pensamos isso, alias, quando exprim{amos fragmentos da sensibilida

de futurista mediante a sintaxe tradicional e intelectiva.

A sintaxe era uma espécie de cifrario abstra
to, que serviu aos poetas, para informar as multidoes da cor da musi
calidade, da plastica e da arquitetura do nniverso. A sintaxe era uma
espéecie de intérprete ou de cicerone mondtono. Deve-se suprimir ég
te intermediario, para que a literatura entre diretamente no universo

e constitua com ele, um corpo 80.

Indiscutivelmente, minha obra distingue-se
claramente de todas as outras, por sua espantosa poténcia de analo
gia. Sua riqueza inesgotével de imagens iguala quase sua desordemde
pentuagao légica. Ela coloca 2 cabega do primeiro manifesto futurista,

sintese de uma 100 HP langada as mais loucas velocidades terrestres.

Por que servir-nos, ainda, de quatro rodas
exasperadas que se aborrecem, quando podemos soltar-nos do solo?
Libertagao das palavras, asas soltas de imaginagao, sintese analdgi
ca da terra abragada por um unico olhar e apanhada inteirinha em pa.
lavras essenciais.

Gritam-nos: ''Sua literatura nao sera bonita'
Nao mais teremos a sinfonia verbal, com seus harmoniosos balan
ceios e com suas.cadencias tranqillilizadoras!!' Mas claro! Ainda bem'.

Nos, no lugar disso, utilizamos todos os sons brutais, todos os gritos



expressivos da vida violenta que nos circunda. Fazemos corajosamen-

te o "'feio'' em literatura e matamos em todos os lugares a solenidade.

.~ i .
Vamos' nao tomem esse ar de grandes sacerdotes, enquanto me escu

) T N . g+ 4
tam! £ Preciso cuspir cada dia no Altar da Arte' Nos entramos nos

7’

o . . e . P 2 . - . -
dominios sem fim da livre intuig¢ao. Apos o verso livre, eis finalmen

te as palavras em liberdade!

Nio ha nisso, nada de absoluto nem de siste
matico. O génio tem raj:a_das impetuosas e riachos lamacentos. Fle,
as vézes, impoe lentidoes analiticas e explicativas. Ninguem pode re
novar de repente a2 propria sensibilidade. As células mortas estao
misturadas as vistas. A arte é uma necessidade de destruir-se ¢ de
espalhar-se, grande regador de heroismo que inunda o mundo. Cs mi
crobios - nao o esquegam - 520 necessarios a saude do estam.ago e do
intestino. Ha também uma espécie de microbios necessaria & vitali

dade da arte, este prolongamento da floresta de nossas veias, que se

expande, fora do corpo) no infinito do espago e do tempo.

Fo etas futuristas! Jou ensinei voces 2 odiar as
bibliotecas e 0s museus; para prepara-los a odiar a inteligencia, des
pertando em voces 2 givina intuigao, dom caracteristico das ragas la
tinas. Medqiante a intuig,go, venceremos a hostilidade aparentemente

. I's :
irreduzivel que separa nossa carne humana do metal dos motores.

P
Depois do reino animal, eis iniciar-se. o reino
mecanico. -
Com o conhecimento e a amizade da meatéria,
de quem os cientistas nao podem conhecer senao as reagoes fisico~qui

micas, nda preparamos a criacac do homem mecanico de partes tro-

¢ . ’ . o ‘., Pl .
caveis. Nos o libertaremos de ideia da morte e, portanto, da propria

N . - -~ . - -~ . rd °
morte, suprema definigao da inteligencia logica.



COMENTARIOS AOS MANIFESTOS

Entre um e outro manifesto passaram pouco
mais de tres anos, ricos de feitos, para o movimento futurista. Isso
vem justificar algumas mudangas que tenham vindo a sofrer  idéias

» - » . . 2 * -~
originarias do manifesto, e explicar desenvolvimentos e inovagoes.

O primeiro manifesto nasce sob o signo do
automovel, o segundo, do aviao. (O processo criador em  Marinetti
talvez venha a merecer um estudo 2 parte..por sua peculiaridade.fle
¢ desencadeado por fatores externos de vital importancia. O fato déle
Sc encontrar no mar, num Carro, num aviao ou a pée ¢ determinante
para a criagao ou nao da obra. Teremos ocasiao de citar suas prd

prias palavras a respaito).

A parte o aspecto de movente, ambos os veicu
los sao sfmbolos indiscutfveis: o primeiro manifesto & a "sfntese de
um 100 HP langado as mais loucas velocidades terrestres™ e o mani

Vd - LY » [ Sad
festo tecnico, obviamente, s{ntese do aviao.

E interessante reparar na inversao dessa sim

. ~ R N ’ o o
bologia: a obra em fungao da maquina,é a maquina mais vasta que a

obra.

. Ji & um prenincio do reino mecanico que, co
mo quer Marinetti, iniciar-se-ia com o conhecimento e 2 amizade dal
materia "da qual os cientfétas nao podem conhecer senao as reagoes
f{sico-qufmicas®. £ a preparag2o do homem mecanico com  partes
trocaveis.

A compreensao dessa idéia ¢ importante para
a analide das metaforas que abundam no primeiro manifesto; 2 matg
ria é amiga do homem: hi uma espécie de simbiose entre cara_cterl'g

. L e ’
ticas humanas e caracteristicvas da materia.

Vejamos alguns exemplos significativos. por

ordem de aparigao:



a) Iimpadas de mesquita com as cipulas de latao
perfurado estreladas como as nossas almas,
porque como estas, irradiadas pelo fulgor fe

chado de um coragao elétrico.

- o,
Almas estreladas , coracgao eletrico; as va
Q -~ 3 [4 3 -~ 'Y 3 s 2 .
riagoes insolitas sao altamente ififormativas, ha uma mistura de cam

Pos que dificulta nossa compreensao.

£ a aplicagac do item n® 7 do manifesto técnico:
'""H3 uma gradacgao de analogias cada vez mais

[d -
‘'vastas, ha relagoes cada vez mais profundas e sdlidas, apesar de re

motas.
. . . Id
A analogia nada mais e que o amor porfundo

que liga as coisas ditantes, aparentemente diversaé & hostis... Elas

(as imagens) constituem o proprio sangue da poesia. A poesia  deve

ser uma seqgfiéncia ininterrupta de imagens novas, sem as quais nao
¢ senao anemia e clorose. Quanto mais longamente elas conservam

sua forca de estupefagao". . °

A explicacao das associagoes af esta. Em ter
mos futuristas, hi poesia nessas metiforas. A visao concretista que
Marinetti tem da alma é valida, apesar de poruco clara. O que seria,
para ele, o coragao elétrico da alma? E o que representa para nds ?
"Nada para a razao enferma e solitiria, tudo para a imaginacao™(Edgrd

A .Poe:- coléquio entre Monos e Una).
Continuemos o levantamento:

b) (nds), despertos e retos, como farois sober
bos...

c) exs@reito de estrelas inimigas

d) fornos infernais dos grandes navios

e) negros fantasmas que escarafundam nos ven
tres em brasa das locomotivas

f) rezas do velho canal

g) ossos dos palacios moribundos scbre suasbar
bas de Umida verdura

. V..
h) carros famelicos



. Nota-se, a primeira vista, nestes sete exem
plos, todos retirados de uma unica pagina da introdugao do 19 Manifes
to, um uso bem tradicional dos adjetivos; quase um abuso, dirfamos.
£ :lrovavel que (! arcabougo do veﬁ)o 1exido de Hometo fizesse sentir
geu peso em forma particular sobte o estilo do- qual Marinetti tenta

ria desvencilharbe a partir dé Manifesto Técnico.

Cutro reparo possivel, na introdugao do  pri

meiro Manifesto, 2 & repetiggo talvez involuntaria de certos termos.
Por exemplo:

Barrigas incandescentes (7 vezes - pance arroventate)

ferro incandescente (9 vezes - ferro arroventato)

lampada de mesquita (7 vezes)

lampada adoentada (8 vezes)

um imenso orgulho enchia nossos peitos (7 vezes)

aproximamo-nos das feras...para apalpar amorosamen

te seus peitos torridos (8 vezes)

A impressao que temos, corroborada mais

tarde pela propria descrigso de Marinetti,é que o autor sentou-se &
mesa e deixou-se estar escrevendo. A fixa¢ao por certas palavras

nao foi nem reprimida, nem desviada.

O seguinte trecho parece-nos elucidativo:

""Quando falo de intuigao e de inteligéncia nao
quero falar com isso de dois dominios distintos e francamente separa
dos. Todo espirito criador pode constatar, durante seu trabalho  de
criagao, que os fenomenos intuitivos se fundiam com os fenomenos da
inteligentia logiea.

£ pois imposs{vel determinar exatamente o
momento em que termina a inspiraqio inconsciente ¢ comega a vonta
de licida. As vezes, esta ultima gera bruscamente a inspiragao, as
vezes, a acompanha. Apds muitas horas de trabalho encarnigado e pe
noso, o espfrito criador liberta-se de um momento para o outro do
peso de todos o8 obsticulos, e torna-se, de alguma forma, presa de
uma estranha espontaneidade de concepgao e de execugao. A mao que

escreve parece desprender-se do corpo e prolongar-se em liberdadc



bem longe do cerebro o qual tambem de alguma maneira desligado
do corﬁo e tornado aereo. olha do alto; com uma lucidez terr{vel, as
frases inesperadas que saem da pena.

) &te Cerebro domihadof contempla impass{vel
ou’ d1r1ge. na realidade, o8 saltos da fantasia que agitam a mao? E‘
zm}ossfvel pei-ceber Naquéles momentos, eu 84 pude notar, do ponto
de viata fismlog:co, um grande vazio no estomago

Por intuicao, entendo. portani:o’. um estado do
Ppensamento, quase inteiramente intuitivo e consciente. )
Por inteligencia, entendo um estado do pensa

- > - L,
mento, quase inteiramente intelectivo e wvoluntario''.

Acreditamos que esta introdugao ao primeiro
manifesto corresponde 2s muitas horas de trabalho encarnigado e pe
noso, cheio de obsticulos que precedem a libertagao do espirito cria
dor. A

Para usarmos, nés também, uma analogia, di
riamos que essas linhas impulsivas da mtrodugao seriam as sépalas

dos onze itens que vem em seguida.

O Manifesto, propriamente dito, inicia-se em
dois itens essencialmente discur sivos, em que nada chama particular
mente a atengao. Ha nas palévras, quase sinonimas, uma gradagao
de intensidade

energia - temeridade

I d . -~
coragem - audacia - rebeliao

Enquanto no manifesto técnico o autor se preo
cupa com c conteudo ''poético'! de sua obra (seqflencia ininterrupta de
imagens novas, etc.), aqui ele se interessa por seus aspectos etico-
ideologicos. Eese interesse se dilata a partir do 39 item, onde seus
propdsitos sao justificados, em térmos de reagao a uma situagao
~ existente:

-imobilidade pensativa, extase, sono

: X

movimento agressivo, insonia febril, salto
mortal, bofetao,e soco.



rd - - -
Ha um certo efeito nessa enumeragao de ter
mos que chega a transmitir uma sensagao fisica de agressao. Talvez
- ey s . . .,
o acumulo de sibilantes e plosivas se alie, para isso, as imagens que

nos evocam as palavras em si.

O 49 e 79 itens envolvem o conceito de beleza.
Uma vez que jogamos o jogo de Marinetti, a velocidade pode ser con
siderada um aspecto da luta e uma vez que ele antepoe (item 3) 2 cor
rida 3 imobilidade, & plausfvel o fato dele encontrar major beleza num

carro do que numa estatua.

O 59 item & uma metafora malograda.

A relacao entre a imagem de homem corren
do num carro e da terra ''correndo'’ no circuito de sua orbita n5_o che
ga a produzir nehum inesperado efeito de estupefagao e a figura do ho
mem ao volante, cuja haste atravessa a terra, chega mesmo a encer
rar um que de mau gosto. (7)

Talvez o 89 item seja o mais imprtante, do
ponto de vista literario, pelas conseqliéncias que implica a frase:' O
Tempo e o Espago morreram ontem!'. (8)

No 99 e 109 itens, Marinetti retoma o tom dig
cursivo do infcio, para transbordar no apotedtico 112, em que, nova
mente, voltam a2 salientar-se algumas exprésaaes:

multidao entusiasta

Iuas elétricas

eerwentes que soltam fumaga K
farejar o horizonte

amplo peito

tubos embrizdos

locomotivas

Nesse primeiro manifesto,” Marinetti incor
re em.-algumas eontradigoes, se nos nos referirmos ao '"Manifesto
Técnico''. Alids, como vimos no comeégo, tais contradicoes se justi
ficam pela distancia que separa os dois. Uma das mais significativas
esta no tratamento da '"mateéria''. Contrariamente ao que Marinetti

preconiza em 1912, em 1909 sentimentos humanos ainda sao empresta



dos & matéria ( se nao propriamente sentimentos, atitudes sem  ddvi
da. Basta, para isso0, demorar uin instante na analise do 119 item).
o Seus diferentes impulsos diretivos de capta
¢ao ainda nao foram adivinhados e seu processo de captagao estd nu
ma fase que lembra a fabulagao infantill(estaQSes avidas que devoram

¢« _ \ -~ .
serpentes - oficinas penduradas as nuvens por cordoes de fumaga, etc).

R N Y RSy

Obras consultadas:

| F.T.Marinetti ~ Teoria e Invenzione Futurista

Arnoldo Mondadori Editore - Verona
1968. ,
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Como teremos ocasiZo de observar mais adiante, em nog
o A, o . . .
8o estudo sobre os aspectos paralelos numa obra de Soffici, Mario
de Andrade e Maiakdvski, a énfase que tem sido dada, pela critica
. ' ] . s > 3
literaria, ao papel dos Manifestos, no ambito do Futurismo Italia
R . A . . . [ d . ~ .
no, tem muitas vezes distorcido a propria visao do movimento, B
comum confundir-se uns com a outra. Sera nosso futuro propésito !
deter-nos sobre algumas obras significativas com o intuito de de-
. A . [ 4 . P, .
monstrar que sua importancia €, do ponto de vista de uma poetica'’
~ ~ ° N . S
e nao de um&>programética, senao igual, provavelmente superior a'
dos Manifestos.

_ Concordamos, entretanto, com a maioria dos que se de-
dicaram ao estudo do Futurismo Italiano, no sentido de que um dos
pontos basicos iniciais da investigagdo deve ser, sem divida, a '
analise dos Manifestos.

Y . . N 14 ~
0 que damos aqui, inicialmente, e uma relagao dos Ma-
. : . 4 R . «
nifestos quz nos foi possivel reunir, ordenada cronologicamente,

flles serfo retomados mais detalhadamente, como fonte '
: 5 N - ~ -
de referencia e ilustragao, em alguns de nossos estudos ulteriores.,

3 . 3 ‘ -
As principais obras as quals recorremos para esta re~
lagao s20:

1) Archivi del Futurismo, Vol.I.e Vol,IT
Editora de Luca - Roma, 1958,

2) Teoria e Invenzione Futurista., F,T.Marinetti
Editora Mondadori - Verona, 1968,

3) Noi Futuristi (Teorie Essenziali ‘e Chiarifica-
zioni) .
Editora Quintieri - Milano, 1917,
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(11 de fevereiro de 1909).

Uccidiamo il.Chiaro di Lunal
(abril 1909).
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(1909)

Manifesto dei Pittori Futuristi.

(11 de fevereiro de 1910).

La Pittura Futurista
Manifesto Tecnico.,
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Contro Venezia Passatista.
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mismo. Manifesto Futurista.
(setembro de 1913),

Il Controdolore
(2 de fevereiro de 1914).

Lo Splendore Geometrico e Mecca-
nico e La Sensibilita Numerica.
(18 de margo de 1914),

Pesi, Misure e Prezzi del Genio
Artistico.
( marco de 1914).

Manifesto Futurista.
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(11 de janeiro de 1915).
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35« F.T.Marinetti, veis Manifesto Dell'Arte Sacra
Fillia, Fauturista.,

(23 de junho de 1931).

36~ F,T.Marinetti, ... La Radio, |
Pino Masnata, (outubro de 1933).

37- P,T.Marinetti, weeo 11 Romanzo Sintetico
LUIGI SARVO, . (25 dezembro 1939)

PIERO BELLANOVE,

A1ém désses manifestos, tivemos acesso a alguns outros,
queés por nio apresentarem a data precisa de sua publicagdo ou a
relagdo integral de seus autores, sao citados, por enguanto, 2 par
te: '

38- F.T.Marinetti eees Letteratura Futurista
(Nuova Sensibilitd)

39~ eees La Musica Futurista

Lo~ :.., La Tecnica Musicale Futurista
bi- veee L'Arte Dei Rumori

Lo- veeo La Scienza Futurista

43~ eeeo Il Futurismo e La Guerra

Ll ~ seees I1 Futurismo e La Conflagrazione




{iiA EISTORIA DO FUTURISIIO - RUSSO

(INTR0DUGKC E PAIMELICS MANIFESTOS)

PEEIODOS:

i - L PRESSIONTI S

I - EILEIA

IIT - TEGO-FUTURISLIO®

e

EZANTII0 DA POESIAY
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sa okra:

"Russiam Fuburism; A Higtory"

"

by . Vladinmir Marlov

riseley And Ios Angeles, California
1968 o be7 piiinas

'
Resenha comentada dos capltulos:

e L e,

I - IMPRESSIONISMO (1-20)
IT - HILEIA (29-60).

I - CEGQ-FUTURISMOY o TMAZANING DA
POESIAY | (61-116).

0s capitulos seguintes sZo dedicados ao movimento do!
nCURO-FUTURISMOM, Visto termos & @isposigio, atualmente, outras
fontes valiosas de referéncia -ue focalizam aspectos do mesno '
(ex: Repellino e Poilors'a, obres citadas), preferimos abster- !
nos ée fornecer u visio de um nico autor sdbre o assunto, re-
servandd para um préximo estudo a analise mais completa da mais
importante corrente do Futurismo RAusso.

Markov considera sua ”Hlbtorlc ¢o Futurismo Russo", a
primelira. completa, publicada em qual-suer llnbua. Cita mais cin-
co de que Ele tem conhecimento, cujos autores 329 rebpectlvamen
tes

A, Krutchdnikh
V, Kamienski
V,Trénin

N, Kndrdiiev
I, Krik

~
Sua obra pretende, como ele mesmo assevera
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no preficio, fornecer a visao mais exaustiva possivel do movimento, e
consiste numa combinacao de bibliografia, critica e biografia. Abran
ge o periodo de 1908 a 1917.

Inicia o autor por uma rapida vista d'olhos
aos que cle considera “pais do futurismo russo”: os Simbolistas e os
Pintores russos de Vanguarda, por sua vez influenciados pelas idéias

dos impressionistas e pre-impressionistas franceses.

£ intcressante salientar o fato de
, multos escritores futuristas teren sido pintores profissionais
(Guro, haiakovski, Frutchidonikh, Bobrov, Burliuk e Leon Zack) e ou

&
tros sablrcitrintar ou.desenhar.

L3, consequentemente, uma profunda-influcncia
da pintura no movimento literario futurista russo, no que sc referc a
terminologia ('sdvig-faktura'), a adicao de elementos visuais a pocsia,
e nrincipalmente a aplicagao de principios pictdricos a poesia (Khliég

nikov, :faialovski, Livshits).

Cita em seguida, ligeiramente, un possivel
nexo entre o Futurismo Russo e a poesia da Europa Ocidental c¢ detém-se
na importancia da influCncia do Impressionismo. Traga algumas diferen
cas que cle nota entrc o Inpressionismo na Pintura e o Impressionisno
ra Literatura. Basicamente, diz ¢le, o Impressionismo na Pintura 3
uma tentativa de mostrar a verdadeira catuga luz e da sombra - nintar
coisas como a densidade do ar®, cnquantéyha Literatura (a russa, pe
lo merog) o Impressionismo pode scr rclacionado com o realismo lirico,
que carrege consigo as sementes da destruigao do metodo realistico tr

dicional e tem sido, rortanto, um dos precursorcs do Simbolismo na

-

Pugsia.

3J

Hicolai [ulbir, sem pertencer a nechum grupo
artistico especifico, identifica~se com o movimento, tendo sido justa
mente en seu livro:”Studia Impressionistov’(0 Estiidic dos Impressio
rnistas), que alguns expoentes do Futurismo fizeram sua primeira ape~
ricZo digna de nota. Principalmente Khliebnikov, com a publicagao de
dois poemas, um dos cuais ‘Louvagao do L, cncontra-se traduzido em
nortugues por Haroldo de Campos e Boris Schnaidermar, rna "Antologia

da Poesiz Russa loderna’ (obra citada).

Tornei Tchukovski, um critico da época, quer

ver neste poema o inicio do Futurismo Russo. Entretanto, o verdadeiro
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aparecimento do Futurismo Russo, como grupo, deu~se com a publicggﬁo
do almanaque 'Sadok Sudidi' (Armadilne para Julzes), na segunda meta
de de 1910.
Contam-sc¢ entre os participantes do ‘ Almana
que:
I. Davi Burliuk, a quem se deve a publicagao das principa

is obras futuristas, como:

a) Pochchiotchina obchchistvienomu vkussu

(Uma bofctada no gosto publico)

b) os dois volumes do Sadok Sudiei

(Armadilha para Juizes)

c) Dokhlaia luna (A lua rebentada)

«d) Moloko kobilits (Leite de jumentas)

e) Eiégxi Jurnal Russkikh Futuristov

(A Primeira Revista dos Futuristas Russos)

1i. Vassili Kamienski (1884-1961)
III. Victor (Vielimir) Khliébnikov (1885-1922)
1v, Elema sGuro (1877-1913)

O Almanaque constava de:
12 poemas de Kamienski
6 obras (verso e prosa) de Guro
algumas obras de Khliebnikov
18 poemas de Nicolai Burliuk
2 sketches em prosa de E. Nizen (irma de Elena Guro)
1 trecho em prosa de S. Miassviedov

1 poema de A.M. Guei.

Do Almanaque nao constavam manifestos ou pro
gramas que esclarecessem a posicao estética de seus participantes. Ao
grupo de poetas, que veio a constituir-se a partir do Sadok Sudiei,
juntaram-se outros, nos dois anos que se seguiram a publicacao. Em

1911, o Futurismo Russo ja era um movimento de peso.
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Essa primeira fasc do Futurismo Russo termi
na em 1912, quando se passava a designa-lo com o nome de Guiléia (Hy
iaea), apesar de Khliebnikov continuar a designa-lo com o termo inven

tado por ele "Budietliane”, plural de "Budietlianin" (homem do futuro}

"Guiléia", informa o autor, & o nome retirz
do doa antigos gregos {Herodoto emprega quatro vezes, referindo-se aos
Citas) e que os futuristas russos empregaram inicialmente para desig
nar o modo de vida, a seu ver, homérico, que se levava na propriedade
do Conde Mordvinov, dirigida pelo pai dos Burliuk, localizada ma re-
giao da Taurida (Tavrida), nao longe da cidade de Kherson e da costa

~-

do mar Negro.

Os irmacs Burliuk convidaram Khliebnikov e
Livshits a passar ali longas temporadas, ficando todos de tal maneira
impressionados pelos encantos da vida da localidade, que adotaram o
nome Hylaea como eimbolo e bandeira dessa nova fase de seu movimento.
(Para Livshits, pof exemplo, Guigéia significava uma visao renovada

do mundo, repleta de "poder animalistico").

Ao grupo Guileia, constituido, inicialmente,
pelos irmaos Burliuk, por Bemedit> Livshits e Khliebnikov, juntarem-

se,logo em seguida, Maiakovski e Krutchionikh.

Tal designagao foi usada pelos componentes
do grupo, mais de dois anos antes que c¢les passassem a denominar-se
Futuristas.

Oficialmente, o grupo "Guileia" passou a
existir nos fins de 1912, com a publicagao do manifesto "Uma bofetade

no gosto do publico™, que inicia o Almanaque do mesmo nome.

Retiramos deste manifesto, traduzido pelo au

tor, O que nos parece serem seus aspectos mais importantes:
1. Rejeicao de certas caracteristicas do passado.
2. Direito do poeta de criar novas palavras.

Alem do manifesto, o Almanaque continha:

8 poemas de Khliebnikov
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6 poemas de Livshits

3 trechos em prosa de Nicolai Burliuk

& "skretches’ de Vassily Kandinski

2 poemas curtos de Maiakovski

2 ensaios de Davi Burliuk

2 artigos de Khliebnikov

Contemporaneamente & publicagao de " Bofe

tada no.ngtc do publico", Burliuk comegou 2 reunir material para pu

blicacao de um ocutro almanaque que, para acentuar a continuidade do
movimentc, chamar-se-ia ""SADOK SUDIEI II" ("Aramadilba para Juizes ID

0 nome do grupo dos constituintes, comoc no

primeiro Sadok Sudiei, nao era identificado, pois Elena Guro insistiu

em que nao se usasse a palavra.Guiléie.

0 novo almanaque apareceu em Petersburgo, em
fevereiro de 1913. Continha ilustragoes de Guro, Matiushin, Vladimir

e Davi Burliuk, L arionov e Gontcharova.

Faltavam, a diferenga do primeiro Sadok Su-
digi, as contribuicoes de Miassviedov, Guei e Kamiénski.
€ constituldo pelas seguintes obras:

1. Um manifesto (nac traduzido pelo autor) que tenta for
necer ao movimento, pela primeira vez, um especifico

e detalhado programa construtivo.
2. Poucos poemas de Livshits.

3. Dois poemas longos, um ensaio e alguns poemas curtos
de Khlieébnikov.

4. Alguns poemas de Davi Burliuk.

5. Poemas de Krutchionikh.

6. Dois érechos em'prosa de Nicolai Burliuk.
7. Trechos em prosa de Elena Guro.

8. Um trebalho em prosa de E. Nizen.

9., Dois poemas de Militsa (jovem poetisa ucranizna)
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Embora o movimento Saddk Sudiéi II ndo tenha sido apre
sentado pelo autor, resumimos alguns dos "novos principios de cria

~ a IN . . ~
gao" por ele citados, que nos parecem ter importancia na visao da
. ~ 3 . )
dinamica do movimento:

1)

"Soltamos a sintaxe., Comegamos a ver nas letras

N .
08 unicon determinantes da fala

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

N

10)

~ N . L. ~

Nao respeitamos mais a gramatica, na formagao €
’ .
na pronuncia das palavras,"
. .
Comegamos a atribuir significado as palavras, '
A~ Y 4 . T

de acordo com suas caracteristicas graficas e !

A -
fonicas,

0 rol dos prefixos e dos sufixos tornou-se cla-
ro para nds.

Rejeitamos a ortografia.

Caracterizamos ncmes, nio somente por meio  de
adjetivos , mas por meio de outras partes do dig
curso, por letras e por numeros. _

A escrita manual é um ingrediente do impulso '
poético. '

Abolimos a pontuagao.

Vogais sao espago e tempo.
Consoantes sdo cor, som e cheiro,

. I d
Demolimos os ritmos,
. . -~ . . 'y
Apoiamos a cadeéncia poética da palavra viva
'convencional'.

[£)]

N2o procuramos mais metros nos manuais,
Trabalhamos as rimas,
Consideramos a palavra uma criadora do mitos uma

’ . . s
palavra, quando morre, da origem a um mito, e V1§
ce-versa,
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11) Estamos obcecados por novos temas: a futilida--
dey a insignificancia e o mistério da mediocri.
dade famiinta de poder sao por nds glorificados.

12) Desprezamos a famaj; experimentamos sentimentos
que n3o existiam antes de nds,

Em margo de 1913, os participantes do grupo Guiléia_to;
naram a aparecer numa sec¢zo do n2 3 da revista Sao-petersburguen
se Soilz Molodiéji ("Uniao da Juventude"), publicada por um grupo
de vanguarda local. (No n¢ 2 dessa revista, haviam sido publicados
dois manifestos dos futuristas italianos),

A segunda parte do terceiro numero da referida revista'
era totalmente reservada para os poetas do grupo Guiléia, Estdo !
ai representados: '

Davi Burliuk ~ com dois poemas

Nicolai Burliuk ~ com seis poemas

Krutchonikh - com guatro poemas

Guro - com um sketch

Knliébnikov - com um poema longo baseado em neolo
gismos. ‘ '

Também em margo de 1913 é publicada outra miscelanea fu
turista com o nome de Triébnik Troikh ("0 Missal dos Tres").

Sao os seguintes os participantes neste livro e sua con
. - ~ « ~ s’
tribuigao respectiva (note-se que nao ha nenhum artigo, nem tre-'
cho em prosa):

Viadfmir, Nadiejda Burliuk .... ilustracgdes
e V. Tatlin

’

Davi Burliuk : eeee ilustragoes e poe
mas

Knliébnikov ... Docmas

Maiakdvski .... ilustragdes e pog

mas

Nicolail Burliuk ees s pOEmas,
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0 iniciador de uma nova corrente dentro do Futurismo
Russo ‘foi fgor Severiénin,_que em novembro de 1911 proclamou seu

"Ego-Futurismo", numa.publicag3o chamada Prolog Ego-Futurisma
("Prdlogo do Bgo-Futlirismo"), logo seguida, em janeiro de 1912,
pela publicacid de um manifesto do grupo do "EGO-FUTURISMO", Se
gue a tradugdo completa do manifesto, a titulo de informagdos

K. M.

Academia da Ego-Poesia

(Futurismo Universal)

19 Ego 12
Precursores:

Fofanov e Mirra Lokhvitskaia

As T&buas

I. GlorificagiZo do Egofsmo

II,

I1I.

IV,

1

Unidade Ego{smo

Deidade = Unidade

Homem = fragao de Deus -

Nascimento = separacio (otdrovliénie) da Eterni-
dade

5. Vida = fracao fora da Eternidade

6. Morte = retdrno da fracdo & unidade (vozdroblié-

W

Fw o+

nle)
7. Homem = Egofsta

Intuicao, Teosofia,

Pensamento alcangando a loucura: a loucura é indivi-
dual.

Prisma do estilo = reconstrugao do spectrum do pensa
mento,

Alma = Verdade,
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0 Reitorado: fgor Severianin .
Constantin Olimpov (C,C.Fofanov)
Gueorg Ivanov )
Graal Acélski

Ivan Ignatiev foi para o Ego-Futurismo aproximadamente

o que Davi Burliuk havia sido para O grupo "Guiléia"3 ou seja, '
seu principal organizador. A maior parte das publicagdes do gru-
po a &le se deve:

1) 12 de fevereiro de 1912 - Publicagao no jor-'
nal Petersburgski Glachatai ("Heraldo Peters-
burgues") de poemas dos signatérios de "As Té

buas",

2) 11 de marco de 1912 - Publicagdo no mesmo jor
nal do artigo ~Futuristi i Futurism" ("Futu-!
ristas e Futurismo"),

L. ’ ' .
Apos o 49 numero, o jornal passou a ser esporédlco. Os!
Ego-Futuristas continuaram a publicar suas obras em livros, bro-

churas e almanaques.,

0 primeiro dos almanaques foi Oranjevaia Urna ("A urna'
alaranjada"), publicado em 1912 e dedicado a memdria de K.M.Fofa
novs a maior contribuigao ao almanaque foi a de Valéri Briussov,
com dois poemas,

- Bsta publicagao foi seguida, no mesmo ano, pela de Stie-
klisnie Tsiépi (Cadeias de Vidro) e de Orli nad prdpastiu ("Lguias
sobre o Abismo™); mais dois almanaques, sendo que no dltimo e mais

importante dos dois, colabora, além de Valéri Briussov, uma outra
grande figura do Simbolismo Russo, Ficdor Sologub.

Ignétiév publica uma obra intitulada Piérvi god Ego-Fu-
turisma ("0 primeiro ano do Ego-Futurismo"), na qual cita o tex~

to das "Doutrinas do Ego-Futurismo Universal", que seriam:

1) Reconhecimento do Ego-Deus (uniZo de dois con-
trastes)
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2) Descoberta (obriet) da alma universal (justi-
ficagao de tudo)

'4 ’ ~ . . R 4
3) Egoismo . como essencia do individuo.
4) Limitag3o das buscas artisticas e espirituais,

Ignatiev se refere também neste "panorama" a Marinetti
e aos Futuristas Italianos, queixando-se de que o "Ego-Futurismo"
seja frequentemente confundido com o "Futurismo ftalo-Francés", '
que endeusou o pronome Eu e que n3o conhece as "justificagao de '

tudo" ({tem n2 2 das "Doutrinas" citadas).

A P
Por esses tempos, fgor Severianin que estava se tornan
S - 3
do rapidamente um sucesso de publico, separou-se do grupo e conti
nuou a publicar obras por sua conta,

Sua safda e sua rejeicZo do "urbanismo" que estava as-
solando o "Ego-Futurismo", marca o fim da primeira fase do movi-!
mento, que encontrava nele a figura principal (Severianin, até !
sua morte ocorrida em 1941, continuou publicando obras por sua con
ta, que ainda despertam certo interésse de pﬁblico, combinando !

exético, flashes do haut monde e modernidade),

X segunda fase do "Ego-Futurismo"'pertencem nove alma-
naques, todos publicados no ano de 1913.

Inicia~-se sob o.signo de Ignétiev, que, de uma feita ,
toma o lugar de Severianin., Para suceder a "escola intuitiva do !
BEgo-Futurismo Universal', Ignétiev estabelece a "associagao intui
tiva", que publica o seguinte texto, em janeiro de 1913:

"I, Ego-Futurismo = a incessante luta de eada Egcig
ta para alcangar as possibilidades do Futuro mo
Presente,

II, Egofsmo = Individualizagao, consciéneia, adors
¢cao e louvagao do Eu. ‘
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IITI. Homem = Essencia

Deidade = Sombra do Homem no espelho do Univer

SO

Deus = Natureza

Natureza = Hipnose

Ego{sta = Um Intuicionista
Intuicionista = Um Medium

IV, Criacdo do Rftmo e da Palavra,

Ivan Ignatiev
Pivel Chirokov
Vassilisk Gnedov
Dmf{tri Kriuchkdv ",

Em outubro de 1913, Ignémiev publica. o tratado "Ego-Fu
turism", no qual tenta dar um esngo de seu movimento. O autor for

s . '
nece um resumo, do gqual salientamos os seguintes itens:

1)

2)

3)

- ’ ]
Na primeira fase do movimento (que Ignatiev chg
" : s 1" N Y S
ga a chamar de "Ego-Severianismo"), o principio
basico era a "justificagdo de tudo", enquanto '
. ’-
que na segunda: passa a ser a "ideia de luta'.

» . . , . ’
£ dada enfase ao enriquecimento da técnica poé-
tica, Sao-lhe creditadas inovagoes quais "movi-
mento de um tema na prosa', o "desaparecimento'
do metro no verso'", novas disposigdes das rimas

s .

e experiencias verbais,

Fala-se, sem explicag¢des convincentes, em Ego=-'
-Prism, "contemporaneidade" e "qualidade mecani
ca". '

Em janeiro de 191k, Ignatiev vem a falecer e seu grupo
desintegra-se gradativamente, continuando a colaborar esporédica-
mente nas publicagGes futuristas de Moscou,

De agora em diante os criticos que se& referem ao futu-
* . +aq 2 . .
rismo, significam com isto somente o antigo grupo "Guilela", cujos
componentes passam a receber a denominagao de "cubo-futuristash,
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Pode-se falar num terceiro per{odo na histdria do Ego-
Futurismo, associadd a publicagdo da revista "O Peregrino Encantz
do"; inictada em Petersburgo no outono de 1913 e terminada (no no
10) em 1916,

A revista era editada por Victor Romanovitch Khovin, !
L@ :
que, ja no segundo nimero, deu-lhe o subt{tulo de "Um Almanaque '
, PR - . :
de Critica Intuitiva e Poesia'.

Seu intuito era pretender ligar o "Ego-Futurismo" ao mg
vimento de poesia decadente iniciado no comego do século, comba-!
tendo ao mesmo tempo os Simbolistas, os Marxistas e a "Nova Cris-
tandade™ de Merykévski.

Ao lado de Khoving o sustentdculo dessa fase foi Dmftri
Kriuchkév, ja signatario do Aredpago do "Ego-Futurismo™.

A partir do segundo nﬁmero, a revista passou a publicar
a obra de Severianin, e, numa tentativa de Khovin de ampliar seu'<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>