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Resumo

Neste trabalho, estudaremos os filmes da trilogia Matrix do ponto de vista da
figuracao.

A analise do tecido narrativo dos filmes objeto desse estudo revela uma série
de falhas e inconsisténcias. Essas falhas expdéem alguns dilemas da
experiéncia sob o dominio do capitalismo tardio. As zonas de ambiglidade e
indefinicdo que identificamos em Matrix nos orientaram a pensar essa obra
cinematografica como um esforco cognitivo mal resolvido. Essa é a
epistemologia travada de Matrix, que sera estudada ndo como uma simples
falha de diagnéstico resultante da falta de lucidez cognitiva dos criadores da
série, mas sim como um exemplar significativo da exposicdo de limites da

figuracao historica.

Palavras-chave: literatura e cinema, sociologia da literatura, ficcao cientifica,

figuracao, reificacao e utopia.



Abstract:

In this work, we are going to study the Matrix trilogy from the perspective of
figuration.

The analysis of the narrative fabric of these movies reveals many failures and
inconsistencies. Such failures expose some dilemmas of the experience under
the domain of late capitalism. The ambiguity and indetermination zones which
we identified in Matrix have led us to think these movies to be an unsolved
cognitive effort. This is the jammed epistemology of Matrix, which is going to be
analyzed not as a simple diagnosis failure due to the movies’ creator’s lack of
cognitive lucidity, but as a significant example of the exposition of the limits of

historical figuration.

Key-words: literature and cinema, sociology of literature, science-fiction,

figuration, reification and utopia.
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Introducgdo

Nenhum outro filme de acdo mobilizou tanta energia intelectual quanto
Matrix'. Em geral, filmes de agdo se prestam mais ao arrebatamento sensorial
e a distracdo do que & contemplacdo meditativa®>. Matrix difere dos outros
filmes de agado por sua declarada pretensao intelectual e por tentar acomodar
cogitacoes filosoficas numa forma, o cinema de acgéo, cuja acentuada vocacao
para o entorpecimento dos sentidos é patente.

Podemos dizer que “Matrix’ inaugura a inusitada categoria dos filmes de
acdo com referéncias bibliograficas. No proprio site da trilogia

(www.thematrix.com) podemos encontrar uma série de artigos, escritos por

académicos, que identificam e discutem as varias referéncias filoséficas do

filme.

" Neste trabalho, usaremos Matrix para nos referirmos a trilogia ou ao universo ficcional nela
desenhado; usaremos Matriz para falarmos especificamente da figura da matriz nos filmes; e
usaremos “Matrix” para o primeiro filme da série.

* Walter Benjamin j observava essa tendéncia a distragdo nos primeiros tempos do cinema: “A
recepcdo através da distracdo, que se observa crescentemente em todos os dominios da arte e
constitui o sintoma de transformagées profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema o
seu cendrio privilegiado”. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. p.192). A rapidez com que as imagens desfilam na tela do cinema &
identificada como elemento propiciador de choque e distragdo: “Compare-se a tela em que se
projeta o filme com a tela em que se encontra o quadro. Na primeira, a imagem se move, mas
na segunda, ndo. Esta convida o espectador a contemplacdo; diante dela, ele pode abandonar-
se as suas associacoes. Diante do filme, isso ndo é mais possivel. Mal o espectador percebe
uma imagem, ela ndo é mais a mesma. Ela ndo pode ser fixada, nem como um quadro nem
como algo de real. A associacdo de idéias do espectador é interrompida imediatamente, com a
mudanca da imagem. Nisso se baseia o choque provocado pelo cinema, que, como qualquer
outro choque, precisa ser interceptado por uma aten¢do aguda” (Ibid., p.192). Nos atuais
filmes de agdo, a tendéncia identificada por Benjamin se confirma e se renova.



O primeiro filme da série traz varias citagdes de filosofos e de problemas
filoséficos, como o da natureza do real e o0s conceitos de simulacro e
simulagao®.

As pretensbes filoséficas de Matrix sdo confirmadas pelos préprios

criadores da série:

Nossa principal intencdo com Matrix foi fazer um filme de
acdo intelectualizado. Gostamos de filmes de acao, armas de fogo
e kung-fu, mas estamos cansados dos filmes de acéo
padronizados que ndo tém conteudo intelectual. Estavamos

dispostos a colocar no filme o méximo de idéias possivel*.

A questao da relevancia filoséfica de Matrix ocupou inUmeras paginas de
jornais, revistas e livros. Muitos desses escritos se dedicaram a um julgamento
do filme como mero entretenimento enrustido de elevado saber ou como uma

reflexdo filoséfica genuina digna de séria reflexao.

% H4, nesse filme, uma citagdo direta a Jean Baudrillard. Isso acontece na cena em
que Neo, o herdi da trilogia, retira drogas de simulagao de dentro do livro Simulacro e
Simulac&o. A citagdo a Baudrillard foi atenuada na versao final do filme, uma vez que,
no roteiro original, havia uma cena em que Morfeu, em conversa com Neo, citaria
nominalmente o autor francés: “Vocé tem vivido dentro da concep¢ao de Baudrillard,
dentro do mapa, ndo do territorio” (YEFFETH, Glenn (org.) A pilula vermelha: questées
de ciéncia, filosofia e religido em Matrix. Sao Paulo: Publifolha, 2003. p. 97). O proprio
Baudrillard foi procurado para participar da concepc¢ao do filme, como ele mesmo
revela em entrevista para a revista Le Nouvel Observateur: “Le staff des Wachowski
m’avait d’ailleurs contacté apres le premier épisode pour m’'impliquer dans les suivants,
mais ce n’était vraiment pas concevable’ (Baudrillard decode Matrix. Le Nouvel
Observateur, 19 jun. 2003)

* Entrevista concedida por Larry Wachowski. YEFFETH, op. cit., p. 97.



Mais interessante do que decidir sobre o mérito filosofico do filme é
investigar a inquietagédo tedrica gerada por Matrix. A esse respeito, o filosofo

francés Elie During destaca:

Nos campi universitarios dos EUA e da Inglaterra, Matrix
provocou uma atividade tedrica e interpretativa bastante intensa.
Néo se trata de saber se é a filosofia com “f” maiusculo, mas de

constatar a energia e o desejo tedrico que Matrix desencadeou’.

Esse “desejo tedrico” foi convertido em toneladas de papel impresso em
mais de 19 livros. Alguns deles serdo comentados na primeira parte do capitulo
1.

A leitura de parte desse material e de muitos outros textos escritos sobre
os filmes da trilogia Matrix deixou evidente o fato de que a figura da Matriz
possui uma espécie de abertura simbodlica, que foi explorada em variados
contextos. Falaremos sobre o carater polissémico dessa figura ainda no
primeiro capitulo.

Nesse mesmo capitulo, trataremos das dificuldades de anadlise que o
nosso objeto de estudo impde e finalizaremos com uma breve exposicao da

estratégia de andlise que sera desenvolvida no segundo capitulo.

* k%

> DURING, Elie In AZOURY, Philippe; DIDIER, Peron. Mdquina de Mitos: autores franceses
discutem tecnofilosofia de “Matrix” em livro. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 9 nov. 2003.
Tlustrada, Caderno E, p. 7. [Texto originalmente publicado no Libération]
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Descartando-se a hipétese de que as cogitacoes filosoficas desenhadas
em Matrix devam ser atribuidas exclusivamente a vaidade intelectual dos
criadores da série, temos que esse complexo emaranhado de inquietagdes,
problemas, citacdes, hipdteses etc... encera um instantdneo da desorientacao

cognitiva caracteristica do nosso tempo. Para Erick Felinto:

Matrix pode, de fato, ser lido como uma sintese conflitiva
de certos elementos estruturais da cultura ‘pés-moderna” (se é
que realmente existe tal coisa): a ascensdo de formas de
religiosidade n4o tradicionais, o culto da tecnologia, 0 dominio de
filosofias e visbes de mundo relativistas. A encenagcdo combinada
desses elementos, para funcionar adequadamente, necessita de

determinado grau de inconsciéncia®.

O “determinado grau de inconsciéncia’ de que Matrix necessita para
abrigar tamanho volume de informacdo é sintomatico da desorientacao
cognitiva de que falamos acima. A filosofia de Matrix ndo deve ser buscada nas
muitas citagdes filoséficas que o filme traz, mas sim no impulso totalizador
(naquele desejo latente de explicar a totalidade da experiéncia vivida) ao qual

as citacoes estdo subordinadas.

® FELINTO, Erick. A religido das mdquina: ensaios sobre o imagindrio da cibercultura. Porto
Alegre: Sulina, 2005. p. 13.
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O complexo tecido de relagdes que Matrix tenta costurar com as
inomeras referéncias que o filme traz pode ser lido como uma tentativa
inconsciente de se criar um “efeito de fechamento”. Fredric Jameson, em sua
anédlise de filmes de conspiragdo’, chegou ao conceito de “closure-effect’, o
qual nos ajuda a entender o impulso totalizador que observamos em Matrix.
Sobre essa tentativa de dominar simbolicamente a totalidade da experiéncia

social, Jameson explica:

Closure is, to be sure, one of the fundamental formal
question one wishes to ask of conspiratorial representations of this
type, [Videodrome] where its effect is clearly fundamentally related
to the problem of totality itself. For the sense of closure here is the
sign that somehow all the bases have been touched, and that the
galactic dimensions and co-ordinates of the now global social
totality have at least been sketched in. It should be obvious that,
just as such totalities can never be perceived with the naked eye
(where they would remain, in any case, purely contemplative and
epistemological images), so also closure in the postmodern, after
the end of the (modernist) organic work, has itself become a
questionable value, if not a meaningless concept. It will be

desirable therefore to speak of a closure-effect, just as we speak

" Cf. JAMESON, Fredric. The geopolitical aesthetic: cinema and space in the world system.
Bloomington; London: Indiana University Press: BFI Pub., 1995.
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of mapping out or triangulating, rather than perceiving or

representing, a totality®.

No segundo capitulo dessa dissertacdo, estudaremos o “efeito de
fechamento” esbocado em Matrix.

Seguiremos um itinerario de analise que comeca no estudo do tdpos da
maquina como “alegoria do socialmente negativo”; passa por uma comparagcao
de Matrix com o romance Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley; estuda as
ambiguidades e indefinicées do tecido narrativo dos filmes e a “epistemologia
travada” de Matrix e termina com um estudo do “efeito de fechamento” que
aparece esbocado nos filmes da trilogia aqui estudada.

Tentaremos, com esse trabalho, nos defrontarmos com alguns desafios
analiticos que o nosso objeto de estudo suscita. Conduziremos esse estudo

como um exercicio epistemolégico.

8 JAMESON, Fredric. The geopolitical aesthetic: cinema and space in the world system.
Bloomington; London: Indiana University Press: BFI Pub., 1995. p. 31.
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A recepcao critica de Matrix

Apropria¢odes alegodricas da figura da Matriz

Em toda a vasta bibliografia sobre Matrix, a melhor resposta que
encontrei para a pergunta acima é, paradoxalmente, a mais aberta a
polissemia. Slavoj Zizek define a Matrix como uma espécie de versdo
cinematografica do teste de Rorschach (aquele teste em que é mostrada uma

folha com borrdes e o paciente é perguntado sobre o que vé):

Matrix ndo é um daqueles filmes que funcionam como um
tipo de teste de Rorschach, colocando em movimento o processo
universalizado de reconhecimento, como a pintura proverbial de
Deus, que parece sempre estar olhando diretamente para vocé,
de qualquer angulo que vocé veja - com o qual praticamente toda
espécie de orientagcdo parece se identificar? Meus amigos
lacanianos me dizem que os autores devem ter lido Lacan; os
partidarios da Escola de Frankfurt véem em Matrix a
personificacdo extrapolada da Kulturindustrie, a substancia social
reificada e alienada (do capital) diretamente dominando tudo,
colonizando nossa propria vida interior, usando-nos como fonte de

energia; os adeptos da Nova Era véem no filme uma fonte de

14



especulacbes sobre como nosso mundo é apenas uma miragem
gerada por uma mente global personificada na rede mundial, ou

World Wide Web’.

Essa polissemia da figura da Matriz foi amplamente explorada pela
industria editorial. Em pesquisas na Internet, encontramos dezenove livros
dedicados a trilogia Matrix ou que se apropriam da figura da Matriz para fins
retoricos ou simbolicos diversos. Exemplo desse tipo de apropriagéo € o livro
“The Gospel Reloaded: Exploring Spirituality and Faith in The Matrix'®. A

sinopse que esta no site da livraria Amazon exclarece as intengdes dos autores

dessa obra:

like any pop culture phenomenon worth its salt, the film
managed to be all things to all people, claimed by Christians as an
allegory of resurrection and by Buddhists as a metaphor of
awakening. Seay and Garrett are primarily concerned with the
movie's Christian themes-Neo as the Christ; Morpheus as the
John the Baptist figure who prepares the way; and Trinity as the

female face of God'".

® ZIZEK, Slavoj. Matrix: ou os Dois Lados da Perversdo In IRWIN, William (Org). Matrix:
Bem-Vindo ao Deserto do Real, Sdo Paulo: Madras, 2003. p. 259.

' SEAY, Christopher; GARRETT, Greg. The Gospel Reloaded: Exploring Spirituality and
Faith in The Matrix. USA: Pinon Press, 2003.

" (http://www.amazon.com/Gospel-Reloaded-Exploring-Spirituality-Matrix/dp/1576834786)

15



Uma rapida leitura da contracapa e de algumas paginas disponiveis para
a consulta do comprador confirmam a intencao dos autores de utilizar os filmes
da trilogia Matrix com fins doutrinarios.

A “pop philosophy” foi outro mercado promissor para os filmes da trilogia
Matrix. Esse grupo de publicacdes pode ser dividido em duas tendéncias: livros
que levam a sério as premissas do mundo de Matrix e tentam provar que
estamos todos presos na nossa Matriz (as Matrizes podem variar de autor para
autor) e livros que usam os filmes como ilustracéo de teses filoséficas diversas.

125

O livro “Exegesis of the Matrix <”, por exemplo, participa dessas duas

tendéncias, como podemos perceber na descricao do livro:

It examines carefully the question of whether the world of
the Matrix is possible (...) After establishing that the Matrix films
make technological and philosophical sense, the author lays out
the main philosophical sources that the Wachowskis have drawn
upon. Here we find clear introductions to the philosophies of Plato,
Descartes, Berkeley, Schopenhauer, and Kant. Lloyd then goes
on to analyse the religious themes of the films, and the complex
web of allusions to all the major religions. The book closes with a
critique of the political messages of the film: jazz politics, and the

dangers of slipping into terrorism and fascism'.

2 LLOYD, Peter B. Exegesis of the Matrix. New York: Whole-Being Books, 2003.

" (http://www.amazon.co.uk/Exegesis-Matrix-Peter-B-Lloyd/dp/1902987098)
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Na sinopse desse mesmo livro, temos um resumo da estratégia de
exploracdo que algumas publicagbes utilizaram para ingressar nas benesses

comerciais'* da “marca” Matrix:

Although there is no heavyweight message or unifying
meaning in the films, there are a lot of interesting threads of
thought. Teasing out these threads and seeing where they lead
can take you down some deep rabbit-holes. This book is a guide
to some of the threads that have been disentangled from this

cinematic tapestry, and to the rabbit holes they lead down'®.

Grande parte dos livros escritos sobre Matrix versa sobre questdes
filoséficas contidas no enredo da série. Sobre a abrangéncia filoséfica de
Matrix, Stephen Faller comenta: “The simple fact is that nearly every branch of
philosophy has some connection with the Matrix movies'®”.

Essa forte vocacgao filoséfica de Matrix abre caminho para especulacdes

das mais variadas. Quem ndo se sentir satisfeito apenas com as

elaboradissimas cenas de acdo do filme, pode encontrar em Matrix a

' Facamos a ressalva de que nem todos os livros inspirados nos filmes da trilogia Matrix sdo
obra do mero interesse comercial de seus autores, editores e demais possiveis beneficidrios.
Dentro da bibliografia sobre Matrix, hd publicacdes interessadas em estudar o fendmeno
cinematografico que esse filme representou e em dedicar atencao critica ao contetdo filoséfico
da trilogia. Nesse trabalho, ndo nos dedicaremos, por questdes de espaco e de prioridade
epistemoldgica, a uma descricdo detalhada da bibliografia sobre Matrix. Deixaremos para o
leitor a tarefa de julgar o interesse critico de cada um desses escritos.

Y Ibidem.

1 FALLER, Stephen. Beyond the Matrix: Revolutions and Revelations. USA: Chalice Press,
2004. p. 19.
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mensagem certa para suas inquietacdes existenciais. Pelo menos € isso o que
prometem alguns dos livros dedicados a trilogia, como é o caso de “Like a
Splinter in Your Mind: The Philosophy Behind the 'Matrix' Trilogy'””. A descri¢do

do livro é esclarecedora:

The Matrix films are not just about Kung Fu and special
effects. Rather, they are about knowledge, reality, consciousness,
freedom, fate, foreknowledge, good, evil, faith, enlightenment, and
the very meaning of existence. In short, they are about philosophy

— with some impressive special effects on the side'®.

A polissemia de Matrix ndo passou despercebida da lucrativa industria
da auto-ajuda. A mensagem de libertacdo e de auto-descoberta que pode ser
retirada do enredo do filme foi convertida em exemplo e inspiracao pelos gurus
do bem-viver. O livro “Matrix Reflections: Choosing Between Reality And
lllusion” segue essa receita, como podemos observar na sinopse que

encontramos na contracapa:

The Matrix Reflections acts as a tool, a mirror, a key that
unlocks some answers to the very questions that we encounter
throughout our lives. It invites us to take a journey, like Neo, the

hero of the films, to discover the truth about our world and it's

" LAWRANCE, Matt. Like a Splinter in Your Mind: The Philosophy Behind the 'Matrix'
Trilogy. Oxford: Blackwell, 2004.

'8 (http://www.amazon.com/Like-Splinter-Your-Mind-Philosophy/dp/1405125241)
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illusions. Come and explore the Matrix films deeper and discover

the answers to the Big Questions of life'®.

Ainda na secdo de auto-ajuda encontramos o livro “The One (Matrix
Book) (Matrix Reprogrammed)’. Esse livro promete “incrementar” (supercharge,
no original) a vida do leitor usando o filme como um “modelo de

207

desenvolvimento humano®™”. Na descricdo do livro, temos um sumario da

sabedoria que a obra pretende tirar da trilogia Matrix:

Get Unplugged. Free Your Mind. Create Your Life.
A Revolutionary Self-Empowerment book based on The
Matrix Movies! Ever wonder what it would be like to become
the "One" (Neo). . . now here is your opportunity to go on a
fantastic journey.
e Discover how to shatter personal barriers that are
holding you back.
e Develop strong confidence in making the most important
choices in your life simpler.
e Take control of your belief systems which could be
sabotaging your life.
e Assemble a loyal, unlimited, indestructible life-

achievement team.

' ZACAPA. Eddie. Matrix Reflections: Choosing Between Reality And Illusion. USA:
Authorhouse, 2005.

% (http://www.amazon.com/One-Matrix-Book-Reprogrammed/dp/0970979614)
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e Prepare for the success that you deserve by re-training
your mind, body and soul.

e (Catch your defining moments by releasing the power
within.

e Connect with the power of love.

e Find your own "Morpheus" to be a mentor in your life®".

A variada gama de interpretagdes que a figura da Matriz inspirou
alimenta a idéia de que Matrix seria uma espécie de enigma permanente, um
objeto que ndo admite outra coisa que ndo seja a polissemia e a indefinicao.
Para Matt Lawrence, autor de “Like a Splinter in Your Mind: The Philosophy
Behind the 'Matrix' Trilogy’, “it's safe to say that no one understands the films
completely - there are always deeper levels to consider®".

Os filmes da trilogia Matrix langaram um novo significante no mercado. A
figura da Matriz, como vimos nos exemplos acima, pode ser requisita para os
mais variados fins retéricos e simbodlicos. Ao significar tudo, a palavra Matrix
acaba nao significando nada. Tentar buscar uma definicdo para ela seria cair
na armadilha epistemoldgica da polissemia que o proprio termo suscita. Em vez
disso, preferimos estudar a prépria indefinicdo dessa figura como sintoma de
uma época de desorientacao politica.

Qualquer andlise que se defronte com um objeto tdo polissémico quanto

a figura da Matriz corre o risco que se tornar apenas mais uma possibilidade de

*! (http://www.amazon.com/One-Matrix-Book-Reprogrammed/dp/0970979614)

2 Op. cit., p. 1.
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leitura no infinito mercado das interpretacées. Para fugirmos desse risco

faremos uma leitura do fendmeno Matrix como “sintoma instrutivo®”

de alguns
dos dilemas mais significativos do pensamento critico atual. Aprofundaremos

essa analise no préximo capitulo.

Aporias criticas

O moebius de indefinicdo que a figura da Matriz parece suscitar encontra
respaldo tedrico em algumas teorias da pés-modernidade como Era de uma
indefinicao constitutiva.

Hoje, o mercado de interpretacdes aparece cada vez mais saturado. A
falta de certezas que marca o presente momento histérico € usada como
autorizagao para devaneios tedricos dos mais “criativos”. O vazio politico que,
em grande parte, explica a inquietagdo da teoria hoje (Matrix é parte desse
fendbmeno) da origem também a uma enxurrada de langamentos tedricos que
entopem o competitivo mercado de interpretacdes do real (ver a primeira parte
desse capitulo para ter uma amostra desse mercado).

Para Zizek, a teoria acompanha as exigéncias do mundo atual:

Today, in a time of continuous rapid changes, from the

* Baudrlillard decode Matrix. Le Nouvel Observateur, 19 jun. 2003.
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‘digital revolution’ to the retreat of old social forms, thought is
more than ever exposed to the temptation of ‘losing its nerve’, of
precociously abandoning the old conceptual coordinates. The
media constantly bombard us with the need to abandon the ‘old
paradigms’: if we are to survive, we have to change our most
fundamental notions of what constitutes personal identity,

society, environment, etc...?*.

Como exemplo de empreendimentos teo6ricos que privilegiam a
indeterminacao como recurso epistemologico veremos o “Manifesto Ciborgue”,
de Donna Haraway, e alguns momentos da obra de Jean Baudrillard.

Acreditamos que essas duas leituras podem enriquecer o presente
trabalho por apresentarem sintomas da mesma desorientagédo politica de que a
“epistemologia travada” de Matrix é fruto. Lembramos que Baudrillard é
nominalmente citado no filme e em diversas entrevistas do elenco e dos
diretores da trilogia. Quanto ao “Manifesto Ciborgue”, sua aproximacao de
Matrix se da pela ansia de criar uma figura que funcione, retorica e
simbolicamente, como sintese totalizadora (no caso de Matrix, a figura da
Matriz; no caso do manifesto, a figura do Ciborgue).

Em seu manifesto, Donna Haraway contesta certos dualismos que
persistem na tradicdo ocidental e seriam responsaveis pela dominacéo de tudo

que se constitui como o outro®. Para ela,

* ZIZEK, Slavoj. On Belief. London/New York: Routledge, 2001, p. 32.
» A autora cita alguns desses dualismos: self/other, mind/body, culture/nature, male/female,

civilized/primitive,  reality/appearance, = whole/part,  agent/resource, — maker/  made,
active/passive, right/wrong, truth/illusion, total/partial, God/man. HARAWAY, Donna. A
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High-tech culture challenges these dualisms in intriguing
ways. It is not clear who makes and who is made in the relation
between human and machine. It is not clear what is mind and what
body in machines that resolve into coding practices. In so far as
we know ourselves in both formal discourse (for example, biology)
and in daily practice (for example, the homework economy in the
integrated circuit), we find ourselves to be cyborgs, hybrids,
mosaics, chimeras. Biological organisms have become biotic
systems, communications devices like others. There is no
fundamental, ontological separation in our formal knowledge of
machine and organism, of technical and organic. The replicant
Rachel in the Ridley Scott film Blade Runner stands as the image

of a cyborg culture's fear, love, and confusion®.

Segundo Haraway, a figura do ciborgue seria capaz de “abracar
construgdes parciais, contraditérias e permanentemente abertas’””. O ciborgue,
por sua natureza hibrida, pode “sugerir uma saida do labirinto de dualismos
segundo o qual temos explicado nossos corpos e nossas ferramentas para nos

mesmos>®”.

Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century
in Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature. New York: Routledge, 1991, p.
177.

 Ibidem.
1 Ibid., p. 157 (Tradug@o minha).

* Ibid., p. 181 (Traducdo minha).
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Para Donna Haraway, a figura do ciborgue constitui “um esforco de

construir um mito politico irénico®. Ela explica que

irony is about contradictions that do not resolve into larger
wholes, even dialectically, about the tension of holding
incompatible things together because both or all are necessary
and true. Irony is about humour and serious play. It is also a
rhetorical strategy and a political method, one | would like to see
more honoured within socialist-feminism. At the centre of my ironic

faith, my blasphemy, is the image of the cyborg™.

O “mito do ciborgue” é a expressao teorica das indefinicoes figuradas em
Matrix (veremos essas indefinicbes no préximo capitulo). No mundo do

ciborgue, ha espaco para tudo e a contradicao € sempre bem-vinda:

a cyborg world might be about lived social and bodily
realities in which people are not afraid of their joint kinship with
animals and machines, not afraid of permanently partial identities

and contradictory standpoints®'.

* Ibid., p. 149.
 Idem.

' Ibid., p. 154.
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A teoria do ciborgue, ao mesmo em tempo que representa uma tentativa
de se pensar o mundo de maneira critica e propor algum tipo de
posicionamento politico, expressa uma profunda anemia politica e uma
aceitacdo do mundo manifesta da maneira mais perversa: travestida de
contestacgao.

A énfase no hibridismo e na ambiglidade sao estratégias que tém um

potencial critico muito limitado, uma vez que

O capitalismo é a ordem mais pluralista que a histéria ja
conheceu, sempre transgredindo limites e desmantelando
oposicdées, misturando formas distintas de vida e sempre
excedendo a medida. Toda essa pluralidade, é preciso dizer,
opera dentro de limites muito rigorosos; mas isso ajuda a explicar
por que alguns pds-modernistas sonham avidamente com um
futuro hibrido, enquanto outros estao convencidos de que esse

futuro ja chegou®.

O ciborgue é a figura exemplar de um mundo em que nao se convive
mais com certezas®®. O “mito do ciborgue’ comemora a desorientagdo como

um promissor inicio:

> EAGLETON, Terry. As Ilusdes do Pés-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Hazar, 1998.
p.128-29.

3 .. . L . .
“o espirito pos-moderno é inteiramente menos excitado do que o seu adversdrio moderno

pela perspectiva (deixada ao estimulo do impulso de agir assim) de cercar o mundo com uma
grade de categorias puras e divisées bem delineadas. Estamos também aprendendo a viver com
a revelagdo de que ndo se pode articular tudo o que se sabe, e de que compreender — saber
como proceder — nem sempre requer a disponibilidade de um preceito verbalizado”.
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It is certainly true that postmodernist strategies, like my
cyborg myth, subvert myriad organic wholes (for example, the
poem, the primitive culture, the biological organism). In short, the
certainty of what counts as nature — a source of insight and
promise of innocence -- is undermined, probably fatally. The
transcendent authorization of interpretation is lost, and with it the
ontology grounding 'Western' epistemology. (...) From the
perspective of cyborgs, freed of the need to ground politics in ‘our’
privileged position of the oppression that incorporates all other
dominations, the innocence of the merely violated, the ground of

those closer to nature, we can see powerful possibilities®.

O “mito do ciborgue” ainda se apresenta como uma alternativa politica,
como um esforco de criar um paradigma que, paradoxalmente, prega o fim de
todos os paradigmas. A leitura do manifesto, a prépria escolha desse género
do discurso, sugerem um esforco de se pensar uma alternativa para o atual.
Ha, nesse esforgo, uma semente de utopia.

No caso de Jean Baudrillard, o sentimento de inevitabilidade da Historia

é bem mais agudo®. Para ele “a simulagdo é intransponivel, inultrapasséavel,

(BAUMAN, Zygmunt O Mal-Estar da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.
208).

* HARAWAY, op. cit., pp. 153-177.

35 . p . ~ . .

Fago a ressalva de que a obra de Baudrillard € vasta e variada. Nao queremos, aqui, reduzi-la
a um projeto derrotista e implicitamente conivente com as teorias do “fim da historia”.
Baudrillard concebe o seu pessimismo como uma estratégia tedrica. O que destacamos aqui €

26



baca, sem exterioridade — nds ja nem sequer passaremos ‘para o outro lado do
espelho’, isto era ainda a idade de ouro da transcendéncia®”.

Para Baudrillard, a ambiglidade é inerente ao discurso em uma época
de dificil definicho de posicionamentos politicos claros®’. A auséncia de

paradigmas acaba servindo de autorizacdo a multiplicacdo de discursos e de

posicionamentos:

Tudo isto é verdade simultaneamente. E o segredo de um
discurso que ndo é somente ambiguo, como o podem ser 0s
discursos politicos, mas que traduz a impossibilidade de uma
posicdo determinada de discurso. E esta I6gica ndo é nem de um
partido nem de outro. Ela atravessa todos os discursos

independentemente da sua vontade®.

Baudrillard explora o paradoxo como categoria epistemoldgica, mas,
diferentemente da dialética, o “modo de pensar paradoxal’ celebrado por esse
autor ndo trabalha com a idéia de sintese. Os paradoxos aqui ndo sao etapas

para o pensamento, sdo fins em si mesmos:

uma tendéncia de parte do pensamento critico atual de se emaranhar em labirintos de paradoxos
e contradicao.

3 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulagdo, Lisboa: Relégio D’ Agua, 1991, p. 156.

74O triunfo universal do capital significa mais do que simplesmente uma derrota para todas
aquelas forcas outrora dispostas contra ele, embora seja isso também. Seu sentido mais
profundo estd no cancelamento das alternativas politicas” (ANDERSON, Perry. As origens da

Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999. p. 108).

* Ibid., p.27.
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Para desafiar e enfrentar esse estado paradoxal das
coisas, precisamos de um modo de pensar paradoxal; uma vez
que o mundo ruma para o delirio, precisamos adotar um ponto
de vista delirante. Ndo devemos mais adotar qualquer principio
de verdade, de causalidade, ou qualquer norma discursiva. Em
vez disso, devemos consentir tanto a singularidade poética dos
acontecimentos quanto a incerteza radical dos acontecimentos.

Isto ndo é facif®.

A obra de Baudrillard tematiza a prépria indefinicdo. Sua postura teérica
diante da indefinicdo é a de promotor da ininteligibilidade como categoria
analitica. Para ele, “diante de um mundo que é ininteligivel e problematico,
nossa tarefa é clara: precisamos tornar este mundo ainda mais enigmético*®”.
O paradoxo aqui aparece também no nivel linglistico, uma vez que a “tarefa
clara’ é precisamente a de buscar “tornar este mundo ainda mais enigmatico’.

Baudrillard trabalha a incerteza como componente de sua investigacao
tedérica. Nenhuma novidade até aqui. O que torna a obra de Baudrillard
relevante para entendermos a “epistemologia travada” de Matrix é a
disponibilidade intelectual de se conviver com a incerteza, de manter zonas de
indefinicdo abertas e de criar emaranhados de contradicbes (veremos como

isso ocorre em Matrix na parte final do Capitulo 2 dessa dissertagdo).

Sintomaticamente, nessas obras (Baudrillard e Matrix) a incerteza ganha status

* BAUDRILLARD. A [lusdo Vital. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001. pp. 74-5.

“ Ibid., p. 89.
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ontolégico. Baudrillard explica o seu desejo teérico de “manter o mundo numa

tensdo enigmatica”:

Existe espaco para um outro tipo de pensamento? Um
outro pensamento - um pensamento paradoxal que, numa
inversgo das palavras de Marx, proporia somente problemas
insoltveis, definitivamente insoltuveis? As condicbes materiais
para a solucdo de tais problemas ndo se encontram em lugar
nenhum e jamais serdo encontradas. Existe lugar para um tipo de
pensamento que, em vez disso, reproblematizaria todas as velhas
solugbes e ajudaria a manter o mundo numa tensdo enigmatica?
Né&o se pode afirmar com certeza. Este pode ser o risco que o
pensamento precisa correr: Ele precisa correr o risco de se tornar
uma vitima de suas proprias profecias, da mesma forma como a
Historia corre o risco de ser capturada em sua propria

armadilha™'.

Esses dois exemplos da ambiglidade como matéria da teoria sao
sintomas do estado de desorientacéo politica para o qual Matrix oferece uma
“synthése paroxystique*®”.

Terry Eagleton nos apresenta uma explicacéo cultural para o fenémeno

da ambiglidade que observamos nas obras acima mencionadas:

U Ibid., p. 64.

42 BAUDRILLARD, Jean. Baudrlillard decode Matrix. Le Nouvel Observateur, 19 jun. 2003.
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Existem outras razées para o culto da ambiglidade e da
indeterminagdo nessas circunstancias. Em certas nagbes
altamente empresariais, em que se emprega o termo "agressivo”
como elogio e se considera falha moral sentir-se pessimista em
relacdo a algo, o0s conceitos de hesitacdo, negatividade,

insolubilidade e congéneres podem ganhar vulto, figurando como

o maior exemplo de radicalismo desde a Longa Marcha®.

No campo da politica, podemos ver o “culto da ambigliidade e da
indeterminacdo” como uma afirmacdo da anemia que o pensamento critico

enfrenta em meio a auséncia de alternativas politicas claras:

O interesse pelo conhecimento rigoroso, determinado,
diminui bastante quando uma auténtica transformacdo politica
parece fora de questao. Nao ha sentido em continuar trabalhando
a duras penas no Museu Britanico, consumindo montes de teoria
econbémica indigesta, se o0 sistema mostra-se simplesmente

inexpugnavel**.

A énfase na fragmentacdo, no hibridismo e na indeterminacéo corrobora
a idéia de “fim da histéria”’ e de inevitabilidade da situagao atual. O hibridismo
expresso pelo “mito do ciborgue” e a indeterminacdo da teoria de Baudrillard

implicam numa impossibilidade de ver o mundo como uma totalidade de

“ EAGLETON, Terry. As Ilusdes do Pés-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Hazar, 1998. p. 14.

* Idem.
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relacdes, e consequentemente, numa dificuldade de engajamento em algum
projeto politico global®.

Para Terry Eagleton, a opcao tedrica dos p6s-modernistas de descrever
o mundo como essencialmente fragmentado, incerto e hibrido é uma estratégia
adotada para lidar com a debilidade da acao politica em ambito global. Sem
uma perspectiva clara de algum projeto politico mundial, esses tedricos
encontram conforto na idéia de que nao existe totalidade, nunca existiu, e de

que a indeterminacéao e o hibridismo fazem parte da nossa ontologia. Segundo

Eagleton,

Para os radicais, descartar a idéia de totalidade num
ataque de holofobia significa, entre outras coisas mais positivas,
munir-se de algum consolo muito precisado. Pois num periodo em
que nenhuma acdo politica de grande projecao se afigura com
efeito exequiivel, em que a assim chamada micropolitica parece a
ordem do dia, soa como um alivio converter essa necessidade em
virtude - persuadir-se de que as proprias limitagcoes politicas tém,
por assim dizer, uma base ontologica sdlida, pelo fato de que a
totalidade social resume-se afinal a uma quimera. Nao importa se

nao existe agente politico a mao para transformar o todo, uma vez

45 .. . . ~ .
“Mas se, como insistem os pods-modernistas, ndo podemos aspirar a nenhuma

representacdo unificada do mundo, nem retratd-lo como uma totalidade cheia de conexoées
e diferenciagdes, em vez de fragmentos em perpétua mudanga, como poderiamos aspirar a
agir coerentemente diante do mundo? A resposta pos-moderna simples é de que, como a
representacdo e a acdo coerentes sdo repressivas ou ilusorias (e, portanto, fadadas a ser
autodissolventes e autoderrotantes), sequer deveriamos tentar nos engajar em algum
projeto global” (HARVEY, David. A Condi¢do Pos-Moderna. Sao Paulo: Edicdes Loyola,
2004, p. 55).
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que na verdade ndo existe um todo a ser transformado. Isto
equivaleria a, tendo perdido a faca do pao, declararmos ja fatiado

o0 pdo inteiro*.

Esbocamos esse panorama da teoria hoje para entendermos melhor a
problemética que Matrix, enquanto objeto de andlise, impde a investigacdo. Na
primeira parte desse capitulo, vimos a variedade de interpretacdes que Matrix
suscitou. Vimos também a polissemia da figura da Matriz.

Essa polissemia constitui um obstaculo para a analise, uma vez que, ao
autorizar toda sorte de interpretacdo, anula todas elas. A plurissignificacdo é
caracteristica de toda obra de arte. Obras como Dom Quixote, As mil e uma
noites, A Divina Comédia, Grande Sertdo: Veredas etc... suscitam
interpretagbes diversas. Ainda assim, o horizonte de significacdes dessas
obras é bem menos vasto que o de Matrix, na medida em que elas se inserem
em contextos socio-histéricos mais facilmente rastreaveis. Enquanto objeto de
analise, Matrix causa a estranha sensacdo de se tratar de uma obra cujo
horizonte de significacdo se expande ad infinitum. Na préxima parte desse
capitulo, tentaremos tratar desse tema e tracar uma estratégia de abordagem

que dé conta do nosso objeto de estudo.

“ EAGLETON, op. cit. p. 18.
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Matrix como “ato socialmente simbodlico”

Neo: /s that...

Cypher: The Matrix? Yeah.

Neo: Do you always look at it encoded?
Cypher: Well, you have to. The image
translators work for the construct
program. But there's way too much
information to decode the Matrix. You
get used to it..., | don't even see the
code. All | see is...blond, brunette, red-

head...

O dialogo acima acontece a bordo da nave dos resistentes. O recém-
liberto Neo olha para os monitores da nave e vé apenas linhas de codigos
verdes escorrendo pela tela. Ele é informado de que aqueles monitores
mostram imagens de tudo o que ocorre dentro da Matriz.

A imagem dos monitores escorrendo cédigos verdes apresenta uma boa
metafora para o trabalho de anélise do préprio filme: assim como a Matriz da
explicacdo de Cypher, Matrix, o filme, também apresenta uma quantidade
imensa de informacdo. Mas, ao contrario dos personagens do filme, nosso

trabalho aqui ndo deve ser o de nos conformarmos com a impossibilidade de
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ver a Matriz nitidamente e de nos acostumarmos a vé-la da maneira como ela
se apresenta ao olhar.

Na primeira parte desse capitulo, falamos sobre a polissemia que a
figura da Matriz inspira. Falamos da armadilha que essa polissemia impde as
analises do filme*’.

No préximo capitulo, tentaremos responder a essa dificuldade
procurando ler Matrix como sintoma, e ndo apenas nos limitando a buscar
significados para o conteudo manifesto do filme.

A leitura da obra como “ato socialmente simbdlico*®”

nos permite
escapar da polissemia (descrita no inicio desse capitulo) na medida em que ela
considera obra e contexto histérico como algo inseparavel. Tendo a histéria
como parametro, inibi-se a explosao de significados que um significante aberto
e polissémico, como € o caso da figura da Matriz, pode originar.

Sobre o pluralismo de interpretacbes, para o qual Matrix constitui um

bom exemplo, devemos considerar que

Na verdade, suspeito que so exista um numero finito de
possibilidades interpretativas em qualquer situacdo textual, e que
o programa ao qual as varias ideologias contemporaneas do
pluralismo se ligam de maneira passional seja extremamente
negativo: a saber, impedir aquela articulacdo sistémica e

totalizadora dos resultados interpretativos, que so pode levar a

7 Ver dltimo pardgrafo da secio “Notas sobre a complexidade do complexo”.

48 Cf. JAMESON, Fredric. O Inconsciente Politico: a Narrativa como Ato Socialmente
Simbolico. Sao Paulo: Atica, 1992.
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embaracosas perguntas quanto a relacdo entre eles e, em
particular, ao lugar da Historia e ao fundamento Uultimo da

narrativa e da producéo textual.

O ensaio “Future City’® nos fornece um exemplo de abordagem para o
trabalho que pretendemos realizar no segundo capitulo dessa dissertacao.
Nesse ensaio, Jameson investiga a idéia de “Junkspace’, desenvolvida pelo

arquiteto Rem Koolhaas. “Junkspace” € uma espécie de

Bermuda triangle of concepts, a petri dish abandoned: it
cancels distinctions, undermines resolve, confuses intention with
realization. It replaces hierarchy with accumulation, composition
with addition. More and more, more is more. Junkspace is overripe
and undernourishing at the same time, a colossal security blanket
that covers the earth in a stranglehold of care . . . Junkspace is
like being condemned to a perpetual Jacuzzi with millions of your
best friends . . . A fuzzy empire of blur, it fuses high and low,
public and private, straight and bent, bloated and starved to offer a

seamless patchwork of the permanently disjointed®’.

Se tentassemos ler o Junkspace como uma figura, uma imagem, esse

exercicio nos levaria para muito longe e para lugar algum. Poderiamos evocar

* Ibid., p. 28-9.

New Left Review nimero 21, maio-junho de 2003. Disponivel em

http://newleftreview.org/?view=2449

S Idem.
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as mais miraculosas teorias da pds-modernidade e tratar o Junkspace como
uma eloguente afirmagéo do hibridismo e da incerteza.

Se, em vez disso, optarmos por estudar o Junkspace como um esforco
conceitual, ainda que distorcido, de dar conta, de traduzir em termos espaciais,
a complexidade das relacbes na era da globalizagdo, ndo incorreriamos no
perigo de apresentar apenas mais uma possibilidade de interpretacdo no
democratico mercado de leituras variadas.

Diante do problema de conceitualizacéo que a idéia de Junkspace impde

a leitura, Jameson da um xeque-mate tedrico:

| think it would be better to characterize all this in terms of
History, a History that we cannot imagine except as ending, and
whose future seems to be nothing but a monotonous repetition of
what is already here. The problem is then how to locate radical
difference; how to jumpstart the sense of history so that it begins
again to transmit feeble signals of time, of otherness, of change, of
Utopia. The problem to be solved is that of breaking out of the
windless present of the postmodern back into real historical time,
and a history made by human beings. | think this writing is a way
of doing that or at least of trying to. Its science-fictionality derives
from the secret method of this genre: which in the absence of a
future focuses on a single baleful tendency, one that it expands
and expands until the tendency itself becomes apocalyptic and
explodes the world in which we are trapped into innumerable

shards and atoms. The dystopian appearance is thus only the
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sharp edge inserted into the seamless Moebius strip of late
capitalism, the punctum or perceptual obsession that sees one

thread, any thread, through to its predictable end.

Pretendemos, na segunda parte desse trabalho, seguir um caminho de
analise semelhante, que leva a uma contextualizacdo e a um entendimento

melhor do fendbmeno Matrix.

2 Idem.
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Hermeneéutica

da Maquina: da

retorica ao conceito.

“Afortunados os tempos para os
quais o céu estrelado é o mapa dos
caminhos  transitaveis a  serem
transitados, e cujos rumos a luz das
estrelas ilumina. Tudo lhes é novo e no
entanto familiar, aventuroso e no
entanto préprio. O mundo é vasto, e no
entanto é como a propria casa, pois o
fogo que arde na alma é da mesma

esséncia que as estrelas®™”.

S LUKACS, Georg. A teoria do romance. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades: Editora 34, 2003.

p. 64.
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A Maquina como tépos do “anticapitalismo romdntico”

O dominio da maquina sobre o homem é um pesadelo ha muito
imaginado e explorado pela ficcdo, sobretudo pela ficcdo-cientifica. J& em
1814, E.T.A. Hoffmann ajuda a esbocar os contornos desse tépos>*. Em seu
conto “O Homem de areia’, conhecemos Olimpia, uma boneca que, dada a
engenhosidade de sua construcdo, passa-se insuspeitadamente por uma
encantadora dama da sociedade. Seu encanto apaixona Natenael, que, diante
da revelacdo da natureza de autébmato de sua amada, ensandece, ataca sua
noiva humana e é morto. No trecho a seguir, vemos um registro do assombro

que a idéia de autdmato suscitava no tempo de Hoffmann:

...a relacdo de um homem vivo com figuras inertes que
imitam com perfeicdo os movimentos e a forma do ser humano é
para mim algo opressivo, sinistro, eu diria aterrador. Ndo posso
deixar de imaginar que deve ser possivel fazer com que
autématos, através de mecanismos internos ocultos, dancem com
graca e agilidade, associando-lhes homens vivos que rodopiariam
com eles dancgas de todos o0s tipos, onde se veria 0 dangarino em

carne e 0sso agarrar a dangarina de madeira e sair girando com

3«0 tema da mdquina humana é, como se sabe, um topos da era moderna desde que, em 1748,
Julien Offroy de Lamettrie definiu o homem como mdquina e deu formula a imagem mecdnica
do mundo na sociedade capitalista ascendente.” (KURZ, Robert, Os iltimos combates.
Petrépolis: Vozes, 1998, p. 382.)
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ela - vocé suportaria esta visdo um minuto que fosse, sem ficar

intimamente horrorizado®?

No conto “Maelzel’s Chess-player’, de 1836, Edgar Allan Poe descreve a
ja célebre figura do boneco turco jogador de xadrez. O conto, escrito na forma
de um relato cientifico, simula uma investigacdo sobre a natureza daquele
espantoso fendbmeno. Todas as hipdteses que o narrador levanta para explicar
o funcionamento do autébmato partem da premissa de que os movimentos
aparentemente autdbnomos do boneco jogador de xadrez sdo, na verdade,
conduzidos por uma mao humana. A simples formulagdo de um mecanismo
que nao esteja submetido ao designio humano é algo abominavel para o

narrador do conto:

Accordingly we find everywhere men of mechanical genius,
of great general acuteness, and discriminative understanding, who
make no scruple in pronouncing the Automaton a pure machine,
unconnected with human agency in its movements, and
consequently, beyond all comparison, the most astonishing of the

inventions of mankina?®.

Em Matrix, reencontramos o tdpos da maquina-homem, agora pintado

com cores mais sombrias. Enquanto que em Poe e Hoffmann a figura do

SET.A Hoffmann, “O Homem de Areia” in Contos Fantdsticos, Rio de Janeiro: Imago, 1993,
p. 103.

% POE, Edgar Allan. Complete Stories and Poems of Edgar Allan Poe. New York: Doubleday,
1984.
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autdmato assusta pela semelhangca com o homem e pela perspectiva remota
de uma agéncia inumana, em Matrix as maquinas adquirem vontade propria e
subjugam os humanos a tirania do maquinico.

O tépos da maquina-homem nao deve ser lido somente como uma
especulacdo cientifico-filoséfica sobre a evolucdo da técnica e as
consequéncias disso para a humanidade. Além desse carater especulativo, a
figura da maquina propicia uma espécie de aglutinacdo de significados
simbdlicos. A maquina, como campo semantico-metaférico, pode abrigar uma
série de atributos (como insensibilidade, frieza, objetividade absoluta etc...) que
nomeiam simbolicamente males sociais formalmente traduzidos nessa figura

distdpica:

Machinery is more than a handy metaphor to describe
economic process; it is the figure of the implacably objetive,
referring to everything automatic, inhuman, and deathly about

social life®’.

A maquina como “alegoria do socialmente negativo” e ja estd presente
em Baudelaire, como observa Walter Benjamin: “Em Baudelaire, a maquinaria
se torna cifra das forgas destrutivas®”.

Em muitas narrativas distépicas, como Matrix, a figura da maquina

funciona como uma espécie de “alegoria do socialmente negativo”. Enquanto

°7 DIENST, Richard. Still life in real time: theory after television. Durham & London: Duke
University Press, 1994, p. 37.

* BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: Um Lirico no Auge do Capitalismo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 175.
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recurso simbdlico, essa figura denota, muitas vezes, um impulso retérico-
cognitivo de fixar em imagem uma constelacdo de tensdes sociais. Podemos
dizer que, do ponto de vista alegorico, o tdpos da maquina aspira a lucidez
cognitiva da “imagem dialética®”.

Algumas dessas narrativas desenvolvem seu empenho critico por meio
de estruturas opositivas que tentam delinear simbolicamente alguns dos
campos de tensdo sociais para 0s quais a obra (entendida como “ato

socialmente simbélico®®”)

projeta-se como resposta.

Quando ficcionalmente bem realizadas, essas estruturas opositivas,
vistas como formulagdes simbdlicas, operam uma tentativa de “mapeamento
cognitivo”, agrupando, de um lado, o que o inconsciente coletivo concebe como
males sociais a serem combatidos e, de outro, 0 que é visto como remédio
para esses males.

Um exame atento de algumas dessas estruturas opositivas pode, no
entanto, revelar impasses muitas vezes escondidos sob a superficial clareza da
divisdo proposta. O ensaio “Aldous Huxley e a Utopia’, em que Adorno estuda
o romance Admiravel Mundo Novo, é paradigmatico no que diz respeito ao
desvendamento dessas estruturas opositivas. Ainda nesse capitulo, partiremos

desse exemplo de andlise para tentarmos entender como as antinomias

podem, muitas vezes, referendar aquilo que originalmente é objeto de critica e

% Conceito que Walter Benjamin elaborou para definir certas imagens que carregam enorme
potencial cognitivo. Na tese XVII das suas Teses sobre o Conceito de Historia, Benjamin
explica que, na imagem dialética, “o pensamento se detém repentinamente numa constelagcdo
saturada de tensoes”. (LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio, Uma leitura das
teses “Sobre o conceito de histoéria”. Sao Paulo: Boitempo, 2005, p. 130).

%0 conceito de “ato socialmente simbélico” é desenvolvido por Fredric Jameson em vdrias de

suas obras, sobretudo no livro O Inconsciente Politico: a narrativa como ato socialmente
simbolico. Sao Paulo: Atica, 1992.
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como elas podem ser lidas como sintomas de impasses do pensamento critico.
Logo, retomaremos esse assunto. Por hora, tentaremos fazer um breve
levantamento histérico da ocorréncia de algumas dessas estruturas opositivas.
Faremos isso com a intencao de historicizar as oposi¢cdes que estudaremos em
Matrix, considerando, para tanto, a inser¢cdo dessas dicotomias no contexto
mais amplo do “anticapitalismo romantico’.

O conceito de “anticapitalismo romantico” foi desenvolvido por Michael
Lowy, a partir da formulagdo inicial de Georg Lukacs. Em seu livro

“Romantismo e Messianismo”, Lowy esclarece que

0 anticapitalismo romantico nasceu na segunda metade do
século XVIIl, mas ndo deixou, até hoje, de ser um componente
essencial da cultura moderna. O que é usualmente designado
como o movimento romantico na arte e na literatura, situado
principalmente no inicio do século XIX, é apenas uma de suas
multiplas e extremamente variadas manifestacées. Como
Weltanschauung, isto é, uma abrangente visdo de mundo, um
estilo de pensamento, uma estrutura basica de sentimento, pode
ser encontrado ndo apenas no trabalho de poetas e escritores de
imaginacdo e de fantasia como Novalis, E.T.A. Hoffmann e os
surrealistas, mas também nos romances dos realistas, como
Balzac, Dickens e Thomas Mann; ndo apenas entre artistas como

Delacroix ou o0s pintores pré-rafaelitas, mas também entre

43



economistas politicos como Sismondi, ou sociélogos como

Tonnies®.

No universo das artes, as manifestacées do “anticapitalismo romantico’

caracterizam-se, basicamente, pela

nostalgia das sociedades pré-capitalistas e uma critica
ético-social ou cultural ao capitalismo (...) Na visdo romantica do
mundo, esse passado pré-capitalista se encontra ornado de uma
série de virtudes (reais, parcialmente reais ou imaginarias) como,
por exemplo, a predominancia de valores qualitativos (valores de
uso ou valores éticos, estéticos, e religiosos), a comunidade
organica entre os individuos, ou ainda, o papel essencial das
ligacdes afetivas e dos sentimentos — em contraposicdo a
civilizagdo moderna, fundada na quantidade, o preco, o dinheiro, a
mercadoria, o calculo racional e frio do lucro, a atomizacdo

egoistica dos individuos®.

A fixagdo do protesto em termos antindbmicos € uma caracteristica
marcante de muitas obras que integram o quadro do “anticapitalismo
romantico”. Segundo Lowy, ja no final do século XIX, os romanticos e 0os neo-

romanticos germanicos

' LOWY, Michel. Romantismo e messianismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990, p. 37.

5 Ibid., p.13-14.

44



criticaram a Zivilisation — o progresso material sem alma,
ligado ao desenvolvimento técnico e cientifico, a racionalidade
burocratica, a quantificacao da vida social — em nome da Kultur, o

corpo orgénico dos valores morais, culturais, religiosos e sociais®°.

Em termos Hegelianos, essas obras estabelecem uma dicotomia
baseada na oposicao entre o “espirito objetivo” (as relagdes sociais, o direito, o
Estado etc.) e o “espirito absoluto” (a filosofia, a arte, a religido)®*.

A divisdo entre Kultur e Zivilisation, e a eleicdo da primeira como
remédio e salvacdo contra a segunda, aparece, freqientemente, na obra de
Romanticos como William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Mathew
Arnold, Friedrich Schiller, entre outros. Em varios momentos da obra desses
autores, é possivel observar uma defesa da Arte como espaco de sublimacao
dos males e das limitacées que um mundo dominado por valores quantitativos

e pragmaticos impde as almas:

A arte é filha da liberdade e quer ser legislada pela
necessidade do espirito, ndo pela privacdo da matéria. Hoje,
porém, a privacdo impera e curva em seu jugo tirdnico a
humanidade decaida. A utilidade é o grande idolo do tempo; quer
ser servida por todas as forcas e cultuada por todos os talentos.

Nessa balanca grosseira, o mérito espiritual da arte nada pesa, e

% Ibid., p. 206.

% Cf. Lowy, op. cit., p. 28.
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ela, roubada de todo estimulo, desaparece do ruidoso mercado do

século®.

Na obra de William Blake, podemos ver uma das possiveis formulagcoes
do “anticapitalismo romantico”’. Na sua poesia, nota-se um impulso mitolégico
que pode ser lido como uma espécie de estratégia simbdlica para insuflar um
arpejo de “re-encantamento do mundo’. Das figuras criadas por Blake, Urizen
(personificacdo da razao repressiva e autoritaria) e Los (que representa a
imaginacao, a arte e a poesia) simbolizam as duas faces da oposicédo entre
Zivilisation e Kultur.

Também Charles Dickens, em seu romance “Hard Times”, expde uma

confianga roméantica em

Sensibilidades, afeicdes, fraquezas... desafiando todos o0s
calculos jamais feitos pelo homem, e ndo mais conhecidos a sua
aritmética do que o é o seu Criador. Em Hard Times, vemos a
crenca nas “esséncias sutis de humanidade que podem eludir a
extrema astucia da algebra até que o eco da ultima trombeta leve

até mesmo a algebra a ruina®®.

Podemos observar semelhante busca de transcendéncia no romance
“Holy Fire”, do escritor cyberpunk Bruce Sterling. Nesse romance, vemos o

mundo dominado por uma industria farmacéutica onipotente, que prolonga a

% SCHILLER, Friedrich. A Educacdo Estética do Homem. Sio Paulo: Iluminuras, 1989, p. 22.

% LOWY, op. cit., p. 38.
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vida das pessoas para além dos limites da natureza. Os individuos que se
submetem aos procedimentos 0s quais garantem a extensdo da vida sao
chamados de “pds-humanos’. Essas pessoas pagam pelo prolongamento de
suas vidas com uma dependéncia permanente em relagdo ao conglomerado
médico-industrial que lhes proporcionou esse “beneficio”. O tal “holy fire” do
titulo do romance € concebido como um espaco de transcendéncia dessa
realidade “pds-humana’ (termo exaustivamente repetido no romance) e de
reencontro do individuo com sua natureza roubada. Temos um testemunho do
apelo por transcendéncia, que permeia essa obra, no seguinte trecho:
“Podemos atirar termos médicos contra a alma, mas ndo podemos aprisiona-
13"

Tendo o “anticapitalismo romantico® como um amplo quadro
epistemologico, vimos, até aqui, algumas manifestacbes desse tipo de
elaboracdo critica. Dentre os tdpoi que carregam a rejeicdo a sociedade
capitalista como bandeira, temos a maquina como uma presenca marcante na
ficcdo contemporéanea.

A figura da maquina, como pélo agregador de atributos negativos,
freqientemente € requisitada para assumir metaforicamente os aspectos
atribuidos ao lado Zivilisation das antinomias que encontramos em Matrix e em
obras semelhantes.

Em Matrix, o conflito homem/méaquina pode ser visto no conteudo
manifesto do enredo: ha uma guerra em curso, em que O prémio é a
sobrevivéncia. O histérico desse conflito é relatado pelo personagem Morfeu,

quando este explica ao recém libertado Neo a origem da Matriz. Segundo

67 STERLING, Bruce. Holy fire. Nova York: Bantam Books, 1996, p. 68.
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Morfeu, em algum momento da historia (0s humanos sobreviventes ndo sabem
precisar quando), o homem “celebrou a sua genialidade” criando a Inteligéncia
Artificial. Esse tipo de maquina contava com a capacidade de se reproduzir. Em
determinado momento, um dos lados iniciou um ataque (ndo se sabe se foi o
homem ou se foram as maquinas). Em um ato de desespero, 0 homem
encobriu os céus com um manto negro de fumaca, na tentativa de privar as
maquinas de sua fonte de energia mais abundante: o sol. As maquinas, no
entanto, encontraram uma fonte de energia alternativa e renovavel: o homem.
Posto o conflito, o filme se desenrola na expectativa da vitéria dos humanos
sobre as maquinas.

A partir desse conflito, esboca-se, na narrativa, uma oposicao entre
homens e maquinas. Uma dicotomia entre valores matérias e espirituais (nos
moldes das manifestacdes do “anticapitalismo romantico”) vai se delineando.
Encontramos um indicio dessa oposicao na fala do personagem Mouse, o
adolescente da equipe de Morfeu que gasta seu tempo livre aperfeicoando a
sua “Mulher de Vestido Vermelho’. Em conversa com Neo, Mouse filosofa:
“negar 0s nossos impulsos é negar a prépria matéria da nossa humanidade®®.
Contra a objetividade da maquina, se posta a libido, a ato gratuito da satisfacao

pela satisfacéo: Eros versus Civilizacao.

% Esse ¢ o didlogo original: Dozer: It's a single celled protein combined with synthetic aminos,
vitamins, and minerals. Everything the body needs / Mouse: It doesn't have everything the body
needs. [He turns to Neo, who is fiddling with his food, picking it up with his spoon and dropping
it back into the bowl] / Mouse: So I understand you've run through the agent training
program...you, uh, you know...I wrote that program. / Switch rolls her eyes / Apoc: Here it
comes... / Mouse: So, uh, what did you think of her? / Neo: Of who...? / Mouse: The woman in
the red dress! I, I designed her. She, um..well she doesn't talk very much, but...but if you'd like
to meet her, I can arrange a much more personalized milieu. / Switch: Digital pimp, hard at
work. Mouse: Pay no attention these hypocrites, Neo. To deny our own impulses, is to deny the
very thing that makes us human.
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Nessa énfase nos impulsos como resposta a desumanizagédo do mundo,
temos o reconhecimento implicito de que o progresso traz consigo a repressao

dos instintos naturais do homem. Na “Dialética do Esclarecimento®”

, essa idéia
é discutida a partir da passagem da Odisséia’® em que Ulisses, acatando um
conselho de Circe’', faz-se acorrentar para poder provar, impunemente, do
encanto fatal das sereias. Com esse ato, Ulisses reprime o impulso em nome
do conhecimento (que se opde ao mito, as forcas arcaicas). Para Olgaria
Matos, “do ponto de vista da Dialektik [Dialética do Esclarecimento], a
contrapartida da conquista da natureza é a repressao, a ‘desnaturalizacido do
homem’.”®

Antes de prosseguirmos, € preciso que contextualizemos a frase do
personagem Mouse. Ela é dita quando Mouse, em didlogo com Neo, oferece-
lhe um encontro virtual com a “Mulher de Vestido Vermelho’, sua criacao.
Portanto, o impulso a que ele se refere é o impulso da satisfagdo sexual, que é
colocado, no contexto do filme, como um objeto de resisténcia humana. O
mesmo impulso é retomado, em Matrix Reloaded, na grande rave na caverna
que ocorre, ndo por coincidéncia, apés um discurso em que Morfeu urge a
multidao a resistir contra as maquinas. Essa seqliéncia, que é intercalada com

cenas em que Neo e Trinity aparecem fazendo sexo, investe pesadamente na

jouissance, dispondo de muitos corpos, sons, luzes, cores, movimentos rapidos

“ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos
filosdficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

0 Canto XII, vv. 37-54.
' (Odisséia, XII, vv. 37-54).

2 MATOS, Olgéaria Chain Feres. Os arcanos do inteiramente outro. Sdo Paulo: Brasiliense,
1995.
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da camera intercalados com movimentos lentos e panoramicas, e muita
percussdo. O alto teor sinestésico dessa sequéncia compde o sentido de
afirmacao do impulso e, por extensdo, do humano, que é também sugerido
pela atmosfera erética das cenas.

Essas duas passagens funcionam como uma espécie de afirmacédo do
estritamente humano frente a dominacdo do maquinico. Elas apostam no
impulso (sexual, no caso) como elemento inegavelmente humano, como

espaco de libertacao e resisténcia. No entanto, é preciso considerar que,

a partir da realidade tecnoldgica, o espaco de Eros se
contrai, intensificando-se a sexualidade. Em outras palavras,
libera-se a sexualidade, o impulso parcial de Eros, e a vida é, em
grande medida, deserotizada. (...) A liberacao sexual é aparente
porque segue um modelo imposto de organizacdo sexual, que
impbe a centralizacdo da sexualidade, isto é, a primazia da
genitalidade, da procriacdo e a unificacdo dos objetos libidinais

em um Unico objeto do sexo oposto’.

Para Herbert Marcuse, a sexualidade € um “impulso parcial

‘especializado™”. Assim,

A liberalizagcdo sexual consentida pela sociedade

3 CAMPOS, Maria Teresa Cardoso de. Marcuse: realidade e utopia. Sdo Paulo: Annablume,
2004. pp. 46-47.

™ Ibid., p. 46.
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industrial contempordnea é, portanto, um dos disfarces da
dominacdo. A liberdade sexual, segundo Marcuse, é mais um
dos instrumentos de repressdo, agindo em prol da coesdo social.
Ele diz que "esta sociedade transforma tudo o que toca em fonte
potencial de progresso e de exploracdo, de servidao e
satisfacdo, de liberdade e de opressdo. A sexualidade néao

constitui excegdo™”.

Por tras de uma aparéncia de negacao da realidade opressiva, essa
énfase nos impulsos meramente sexuais pode funcionar como elemento de
reafirmacdo do estado de dominacdo inicialmente criticado. O que Mouse
oferece a Neo é a satisfacdo de um impulso fisico, a Unica coisa que o
autémato “Mulher de Vestido Vermelho’, mero dispositivo de satisfagdo sexual,

pode oferecer. Nesse caso,

ao invés da sublimacdo, tem lugar a dessublimacado, que
significa, de acordo com Marcuse, a substituicdo da satisfacdo

mediata da sublimagdo por satisfagdo imediata’®.

Além dos impulsos, temos, no enredo de Matrix, o Amor como elemento
de distincdo do humano frente ao maquinico. Ha, nos filmes, varios pares
romanticos (Link e Zee; Morfeus e Niobe; Lock e Niobe; Neo e Trinity). Fatos

importantes do enredo sdo determinados pela presenca do Amor, como a

" Idem.

" Idem.
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ressurreicdo de Neo no primeiro filme. Atingido por varios tiros, Neo é
resgatado do reino dos mortos pelo amor de Trinity. Em outro momento
importante da narrativa, Zee, esposa de Link (operador da nave
Nabucodonosor) se arrisca para abrir os portdes de Zion e, com isso, permitir
gue a nave de seu marido entre na cidade e acabe com todas as maquinas que
la se encontram’’. Parece claro, no filme, que a dedicacdo quase suicida de
Zee na guerra é justificada mais pela vontade de salvar o seu amor, Link, do
que pela determinacdo de ajudar os humanos na luta contra as maquinas’®.
Fato semelhante ocorre quando Neo € obrigado a escolher entre a salvacao da
humanidade e a vida de Trinity. Esse dilema do Escolhido é revelado pelo
Arquiteto, que, depois de dissertar sobre as fraquezas humanas, prevé a

escolha de Neo”.

7 Esse episédio ocorre ao final de “Matrix Revolutions”.

" A intengdo de Zee é revelada nesse didlogo: Cas: Zee, what are you doing? / Zee: Making
shells. / Cas: They're evacuating our level. We have to go. / Zee: I'm not going with you. / Cas:
What? / Zee: They've called for volunteers to hold the dock. / Cas: Kids, you stay here. [to Zee]
I know how you feel, Zee, but you can't do that. / Zee: I have to. / Cas: Why? / Zee: Because |
love him. I love him the same as he loves me. And if I were out there and he were here, I know
he would be doing the same thing. / Cas: But you're gonna get yourself killed. It's crazy, Zee. /
Zee: Maybe it is. But ask yourself, if it were Dozer, and you knew the only chance you had to
see him again was to hold the dock, what would you do? / Cas: Make shells.

™ 0 encontro de Neo com o Arquiteto acontece em “Matrix Reloaded”: Architect: However,
the relevant issue is whether or not you are ready to accept the responsibility of the death of
every human being on this world. It is interesting, reading your reactions. Your 5 predecessors
were, by design, based on a similar predication - a contingent affirmation that was meant to
create a profound attachment to the rest of your species, facilitating the function of the One.
While the others experienced this in a very general way, your experience is far more specific -
vis a vis love / Neo: Trinity / Architect: Apropos, she entered the Matrix to save your life, at the
cost of her own / Neo: No / Architect: Which brings us at last to the moment of truth, wherein
the fundamental flaw is ultimately expressed, and the anomaly revealed as both beginning and
end. There are two doors. The door to your right leads to the Source, and the salvation of Zion.
The door to your left leads back to the Matrix, to her and to the end of your species. As you
adequately put, the problem is choice. But we already know what you are going to do, don't we?
Already, I can see the chain reaction - the chemical precursors that signal the onset of an
emotion, designed specifically to overwhelm logic and reason - an emotion that is already
blinding you from the simple and obvious truth. She is going to die, and there is nothing you can
do to stop it.
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“Matrix Reloaded” comeca com Neo preso em um espaco entre os dois
mundos (a Matriz e o mundo real). Sé o personagem “o Homem do trem”’ pode
resgatar Neo, mas esse personagem trabalha para o Merovingio (o francés).
Trinity, Morfeu e Serafim (o guarda-costas da Oraculo) vao até o Merovingio
para tentar convencé-lo a ajudar Neo. Diante da recusa do francés em libertar o
Escolhido, Trinity, desarmada, enfrenta varios capangas e consegue dominar a
situacao, apontando uma arma, que ela consegue recolher em meio a confusao
da luta, para a cabega do Merovingio. Diante da ameaga de Trinity, Merovingio
hesita em ceder, mas é convencido por Perséfone, sua esposa, a qual
argumenta que o amor de Trinity por Neo faria com que ela ndo hesitasse um
sO instante em matar todos ali, se preciso fosse. Diante da observacao de sua
esposa, Merovingio reflete e comenta que o padrdao de comportamento das
pessoas tomadas pelo amor é semelhante ao padréo da insanidade.

Contra a objetividade do calculo, contra a eficiéncia da maquina, coloca-
se o sentimento, a insanidade e a espontaneidade. Isso aparece nas falas
acima reproduzidas de Merovingio e do Arquiteto. O amor constitui, assim, um
elemento simbdlico importante para compor o campo da resisténcia humana
dentro da oposicao estabelecida entre homem e maquina.

Como figura retorica, o amor € associado a atributos como a loucura, a
espontaneidade, a poesia etc... contrarios a rigidez e a objetividade do universo

pragmatico do capital®.

% O cariter anti-mercantilista desse sentimento é reivindicado, por exemplo, nesses versos de
Drummond: O beijo ainda é um sinal, perdido embora, / da auséncia de comércio, / boiando em
tempos sujos (ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova Reunido: 19 livros de poesia. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1987, p. 110).
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A aposta no Amor como elemento de resisténcia do estritamente
humano filia-se a tradicdo do “anticapitalismo romantico’ na medida em que

procura nesse sentimento um espaco livre da “racionalidade tecnolégica®'”:

Todos os elementos dissonantes numa sociedade passiva,
inerte e sem reacdo — como a familia, o individuo, o amor —
devem ser reivindicados, reabilitados contra o totalitarismo da
sociedade unidimensional. Para Adorno, no amor os amantes se
entregam um ao outro sem calculo ou interesse, sem

dominac&o®.

Numa sociedade totalmente racionalizada, onde tudo € regido pelo
imperativo da utilidade, ndo ha grandes espacos para efusdées sentimentais.
Assim ocorre no Admiravel Mundo Novo de Aldous Huxley, onde as pessoas
sao instruidas desde pequenas a praticarem sexo apenas por diversdo, sem
consequéncias afetivas, potencialmente perigosas para a produtividade dos

individuos. No mundo imaginado por Huxley,

a ataraxia protoburguesa englobou finalmente toda e
qualquer reacdo. Ao atingir o Eros, a ataraxia volta-se
imediatamente contra o que antes era tido como o bem supremo,

a eudemonia subjetiva, em razdo da qual se exigia a purificacdo

81 Cf. MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizacdo. Rio de Janeiro: Zahar, 1968.

%2 MATOS, Olgéria. A escola de Frankfurt: luzes e sombras do iluminismo. Sio Paulo:
Moderna, 2003, p. 55.
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dos afetos. Ao atacar o éxtase, ela ataca ao mesmo tempo o
nucleo de qualquer relacao entre seres humanos, a tentativa de

escapar a existéncia monadolégica®.

Essa énfase no humano funciona no filme, alegoricamente, como ponto
de partida para a delimitagdo de uma zona minima de autonomia, em que o
homem se veja livre da racionalidade dominante. Em um mundo em que a
autonomia é cada vez menor, a imaginacao encontra dificuldades de pensar
espacos para o exercicio da liberdade, e essa dicotomia, nem sempre bem
definida, entre o espiritual e o material, que podemos encontrar em muitas
obras ficcionais, pode ser vista como a expressao artistica dessa busca.

Até aqui, vimos como algumas obras constroem alegoricamente
oposigdes que dao forma a conflitos da experiéncia social. Introduzimos o
conceito de “anticapitalismo roméntico’ e, a partir desse conceito, tentamos
inserir o tépos da maquina no conjunto das manifestagdes anticapitalistas em
ficcao.

Sem duvida, o conceito de “anticapitalismo romantico” ajuda-nos a
compreender o significado histérico de uma série de movimentos artisticos,
como o Romantismo, o Surrealismo, o0 expressionismo etc... Ajuda-nos,
também, a entender a recorréncia de figuras como o t6pos da maquina, e a
pensarmos essas figuras numa perspectiva historica mais ampla.

Como elemento retérico, o0 topos da maquina traz associacdes
imediatas. Isso acontece devido a fixacdo de certos atributos (frieza,

calculismo, objetividade, insensibilidade etc...) como constitutivos dessa figura.

% ADORNO, Theodor W. Prismas : critica cultural e sociedade. Sio Paulo: Atica, 1998, p. 99.
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Ainda do ponto de vista retérico, podemos dizer que, em Matrix, o tdpos da
maquina participa da construgédo ficcional carregando consigo os atributos
associados a essa figura. Lendo alegoricamente a recorréncia desse tpos,
temos que ele, geralmente, funciona como peca chave para a construcao de
uma critica a certos aspectos da sociedade capitalista. Como resposta
simbdlica a degradacdo do mundo, o fdpos da maquina filia-se as obras do
“anticapitalismo romantico”’, uma vez que a maquina é parte indissociavel da
modernizacgao capitalista e congrega varias caracteristicas associadas ao modo
de vida sob esse regime econdmico-social®*. De certa maneira, condenar a
maquina é, ainda que ingenuamente, uma maneira de criticar o modo de
producdo capitalista.

A maquina € um elemento ausente das sociedades antigas. Recusé-la
também significa evocar uma experiéncia social diferente da nossa. Dessa
forma, o tdpos aqui estudado é melhor entendido quando visto como parte de
uma tendéncia critica historicamente delineada. Essa insercao histérica é
necessaria para que estudemos a presenca da maquina em Matrix como um
registro simbdlico altamente saturado de pulsées sociais. A maquina, como

veremos mais adiante, € uma alegoria chave para pensarmos o mundo hoje.

Y “Under capitalismo, the worker and the machine enter into irreversible relations of
reciprocal constitution. Both become ‘effects’of capital, operating on the same plane as ‘value
as such” (DIENST, Richard. Still life in real time: theory after television. Durham & London:
Duke University Press, 1994. p. 47). A canodnica cena do filme “Tempos Modernos” em que
Carlitos é engolido pelas engrenagens da maquina € expressiva da relacdo acima mencionada.
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O Admiravel Mundo Novo de Matrix

Nessa parte do nosso estudo, veremos, a partir da leitura que Adorno
faz de Admiravel Mundo Novo, como construg¢des ficcionais organizadas em
torno de dicotomias podem revelar dilemas e contradi¢gdes da vida social.

Pesadelos ficcionais como Matrix e Admiravel Mundo Novo tentam
projetar no futuro uma critica do presente. Esse futuro hipotético representa
uma especulacdo sobre o0s desdobramentos dos males sociais
contemporaneos, mapeados pela obra. Tomar essas obras como pré-visées do
futuro tornaria a analise um exercicio de premonicdo muito abstrato para ter
alguma relevancia critica. Em vez disso, podemos estudar esses futuros
imaginados como construcdes simbdlicas altamente expressivas dos dilemas e
contradicbes marcantes no momento histérico em que essas obras foram
concebidas. Além disso, o exercicio ficcional de imaginar o futuro pode
proporcionar imagens que possibilitem a consciéncia “dos horizontes ou limites
externos daquilo que pode ser pensado e imaginado em nosso presente™®.

Adorno observa que Admiravel Mundo Novo foi escrito sob o impacto do
encontro do intelectual exilado Aldous Huxley com a sociedade americana.

Esse romance expressa um “olhar de panico®”

do intelectual que é lancado a
arena principal do capitalismo selvagem. Sobre o contexto de producédo do

romance, Adorno observa que

% JAMESON, Fredic. Utopian Studies: Journal Of The Society for Utopian Studies, Volume 9,
No. 2, 1998, p. 61. (tradugdo minha)

% ADORNO, op. cit., p. 93.
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impotente na maquinaria das relagbes mercantis que se
desenvolvem por todos os lados e se tornam o unico pardmetro, o
intelectual reage ao choque com pénico. O “Brave New World” de
Huxley €& o sedimento desse pdnico, ou melhor, sua

racionalizagdo® .

No caso do intelectual Aldous Huxley, o choque proporcionado pelo
contato com a sociedade americana gerou uma construcdo ficcional
radicalmente distdpica. O protesto de Huxley se manifesta em forma de
oposicoes entre o que é repudiado como males da sociedade capitalista e o

que é visto como espacgo de resisténcia a essa sociedade. Assim,

Huxley constrdi reificacdo e humanidade em uma oposicao
rigida, seguindo a tradicdo romanesca que trata do conflito entre o

homem vivo e as relacées petrificadas®®.

No romance de Huxley, os atributos positivos do protesto “anticapitalista
romantico” sao encarnados pelo personagem Selvagem. Tendo sido criado fora
da sociedade do “Mundo Novo’, o Selvagem funciona na narrativa como
elemento de estranhamento aquele mundo. Ele é, assim, dotado de uma

vantagem epistemoldgica em relacdo aos habitantes da cidade, uma vez que,

¥ Ibid., p. 92.

8 Ibid., p. 102.
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ndo sendo cria dessa sociedade, ele nao sofreu o processo de
“condicionamento” a que todos o0s habitantes da cidade sdo submetidos desde
0 nascimento. Enquanto recurso narrativo, o0 Selvagem permite que o narrador
implicito tegca uma série de comentarios sobre aquela sociedade. Muitos
desses questionamentos sao feitos pelo proprio Selvagem. A presenca desse
personagem no romance acentua o processo de reificacdo mencionado acima
por Adorno. O Selvagem, representante da Kultur, |é Shakespeare, recusa-se a
submissao ao “soma” (entorpecente institucionalizado e amplamente utilizado
como medida de profilaxia social) e hesita em ter qualquer relacao intima com
Lenina, sua amada, optando pelo idealismo do amor platdnico. Essa énfase na
transcendéncia, cujos esbogcos podemos perceber também em Matrix,

hipostasia

sem cerimbnia o espirito diante da pratica e da satisfacao
das necessidades materiais. Como, entretanto, todo espirito deve
seu sentido ao processo vital da sociedade e sobretudo a divisdo
social do trabalho, e como todo espiritual, na busca de seu
“oreenchimento”,  relaciona-se com o0 existente, sendo
implicitamente também uma indicacdo a praxis, assim, quando o
espirito e as necessidades materiais sdo colocados em uma
oposicdo incondicionada e eterna, perpetua-se ideologicamente

uma situacdo de divisdo do trabalho e de cisdo da sociedade®.

¥ Ibid., p.104.
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Quando o protesto anticapitalista se da pela exaltacdo do Amor, dos
Impulsos, da Espontaneidade, da Alma, da Arte etc... corre-se o risco de, pela
fixacdo desses atributos humanos como coisas absolutamente livres da
contaminacao do mundo, obter-se efeito contrario ao almejado, ou seja, em
nome da critica da racionalidade dominante, reforcar ainda mais o processo de
reificacdo contra o qual esses atributos foram inicialmente evocados. Assim, a
tentativa de separar o Amor do mundo degradado néao ajuda a combater a fonte
da degradacao, mas reforca o processo de objetificagcdo de todas as coisas,
processo que esta na base da degradacao criticada. Adorno identifica essa

contradi¢cdo no romance de Huxley:

a desgraca do presente ndo é o predominio da chamada
cultura material sobre a espiritual (...) O que deveria ser atacado é
a separacdo, ditada socialmente, entfre a consciéncia e sua
realizacao social, uma realizacdo que consistiia na propria
esséncia da consciéncia. Exatamente o chorismus entre o
espiritual e o material, instituido pela philosophia perennis de
Huxley, a substituicdo da ‘faith in happiness’ por um indefinido
‘goal somewhere beyond’, reforca a situacdo reificada, cujos
sintomas Huxley ndo pode tolerar: a neutralizacdo de uma cultura

que se separa do processo real de produgdo®™.

Diferentemente do que ocorre no livro de Huxley, em Matrix a dicotomia

entre Kultur e Zivilisation, ou entre o espiritual € o material, € bem mais sutil.

* Ibid., p. 105.
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Por vezes, ela é ofuscada pela cacofonia de temas que sdo enderegados nos
filmes. No entanto, podemos vislumbrar em Matrix contradicbes semelhantes
aquelas que Adorno aponta no pensamento dicotdmico com que a critica do
atual é tecida no romance Admiravel Mundo Novo.

A figura da Matriz € uma eloquente alegoria da reificacdo. Totalmente
despojadas de sua consciéncia, as pessoas tém sua energia escravizada pela
Matriz. As metaforas da “plantacao” de humanos e da pilha (os humanos ainda
presos a Matriz sdo chamados de “coppertop”, pilha, em inglés) atestam o
estado de escravizagdo a que as pessoas, aprisionadas a Matriz, estao
submetidas. Aqui, temos o que Slavoj Zizek chama de o “impasse libidinal’ da

Matriz enquanto dispositivo:

Por que a Matriz precisa de energia humana? A solugcao
puramente energética é, obviamente, sem sentido. A Matriz
poderia facilmente ter encontrado outra fonte de energia mais
confiavel, que ndo teria exigido o arranjo extremamente complexo
da realidade virtual, coordenado para milhbées de unidades

humanas®'.

O proprio Zizek responde, dizendo que “a unica resposta consistente é
que a Matriz se alimenta da jouissance dos seres humanos®”. A imagem de
seres humanos tendo sua energia vital totalmente colonizada pela maquina

encerra uma radical nota de pessimismo sobre a situacdo do mundo hoje. A

! ZIZEK, Slavoj. Matrix: ou os Dois Lados da Perversdo In IRWIN, William (Org). Matrix:
Bem-Vindo ao Deserto do Real. Sdo Paulo: Madras, 2003. p. 281.

2 Idem.
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imagem da Matriz figura uma dominacao perversamente eficaz, uma vez que
os dominados ndo tém sequer consciéncia de seu estado de escravidao, como

€ explicitado no seguinte didlogo:

Morfeu: The Matrix is everywhere. It's all around us, even
in this very room. You can see it when you look out your
window or when you turn on your television. You can feel it
when you go to work, when you go to church, when you pay
your taxes. It is the world that has been pulled over your
eyes, to blind you from the truth.

Neo: What truth?

Mofeu: That you are a slave, Neo. Like everyone else, you
were born into bondage, born into a prison that you cannot

smell or taste or touch. A prison...for your mind....

Podemos dizer que Neo e os humanos que lutam contra as maquinas
em Matrix estdo em situacdo semelhante a do Selvagem do romance de
Huxley. Em ambos os casos, observamos uma profunda rejeicdo da situacao
hegeménica e um anseio por uma ruptura. O Selvagem de Admiravel Mundo
Novo tenta escapar da civilizacao vivendo em um local isolado, fora da cidade.
Em Matrix, os humanos que chegam a ter consciéncia da sua condicdo de
escravo fogem da ilusdo da Matriz, com o auxilio da resisténcia, e buscam
abrigo em Siao.

Matrix e “Admiravel Mundo Novo” contam historias de ruptura, figuram

um desejo de escapar de um mundo sufocantemente hegeménico. Raymond
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Williams identifica uma mudanca nas narrativas utépicas do paradigma da

transformacao para o paradigma da fuga, da ruptura (“getaway, breakway’”):

Variability and autonomy, within the generally harmonious
condition, are indeed among the primary utopian features. But
now, under the pressures of consumer capitalism and of monopoly
socialism, the mode has broken. As in the later stages of realist
fiction, self-realization and self-fulfilment are not to be found in
relationship or in society, but in breakaway, in escape: the path the
Savage takes, like a thousand heroes of late-realist fiction, getting
out from under the old place, the old family, or like a thousand
science-fiction heroes, running to the wastes to escape the

machine, the city, the system.®

A “Alegoria da desconexdo” e o paradoxo da autonomia

sem escolha

O ceticismo em relagdo a uma possivel “desconexdo” com o mundo
capitalista domina o pensamento atual. Pensa-la implica, de anteméao, uma luta

contra o ceticismo dominante. As teses sobre o “fim da historia”, mesmo

% WILLIAMS, Raymond. Problems in materialism and culture. London: Verso, 1980, pp. 206-
7.
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quando rejeitadas, constituem um obstdculo do qual o pensamento
emancipatdrio ndo deve se esquivar.

Esse quadro desolador deve antes aticar a chama da utopia do que
alimentar o incéndio da resignacdo. Qualquer tentativa de se pensar uma
“ruptura ontoloégica” com o atual ja tem o mérito de afirmar um profundo
descontentamento com o presente.

A aceitagdo do carater irreversivel da situacdo atual, mesmo quando
feita em nome de uma estratégia tedrica que privilegie o ceticismo como arma,
implica em uma aceitagdo do atual. Uma vez que a idéia da irreversibilidade é
dominante, a aprovacao (ainda que como ceticismo estratégico) de tal opinido
torna-se mais um lamento irbnico do que um comeco de revolta. Além disso, “o
pensamento que ndo deixa saida alguma ja implica de antemao a liquidacao de
tudo o que néo é assimilado®"".

No atual cenario de ceticismo, qualquer objeto que apresente indicios de
um desejo de ruptura com o pensamento hegemdnico merece atencao critica.
Podemos observar, em Matrix, a figuracdo de uma “estrutura de sentimentos”
da ruptura com o atual. Nesses filmes, temos o que poderiamos chamar,
seguindo Jameson, de “alegoria da ‘desconexdo®”.

Uma das imagens mais significativas de Matrix é, sem duvida, as cenas

em que vemos milhares de corpos humanos sendo usados como baterias. As

* ADORNO, op. cit., p. 111.

% “Mas parece claro que a maior barreira a qualquer tipo de politica de controle da tecnologia
é justamente a nossa mais profunda crenga (verdadeira ou falsa) de que a inovagdo tecnologica
é irreversivel. Isso pode entdo ser visto como uma alegoria da "desconexdo" no nivel do
politico: tentar imaginar uma comunidade sem computadores - ou carros ou avides - ¢ tentar
conceber a viabilidade de se separar do global.” (JAMESON, Fredric. A cultura do dinheiro.
Petrépolis: Vozes, 2001. p. 36.)
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pessoas presas a Matriz tém sua consciéncia separada de seu corpo, o qual
dorme inerte em um casulo repleto de liquido amniético. O que vemos sao
milhares de baterias humanas. Corpo e mente estdo alienados do controle
humano. O corpo repousa sob um manto gosmento, enquanto a mente esta
presa na ilusdo criada pela Matriz. Nessa condicdo, o homem esta totalmente
privado do controle de suas acoes. Nesse estado, ele deixa de existir enquanto
ser autbnomo e passa a ter uma existéncia meramente organica. As metaforas
vegetais usadas no filme corroboram essa visdo. Nelas, os humanos s&o
“cultivados” em “campos”, como vegetais.

Até serem resgatados, os humanos presos a Matriz tém sua mente
mergulhada numa ilusdo. O mundo em que eles circulam é uma construgao,
uma ficcao diretamente inserida em seu cérebro. Alguns poucos superam esse
estado de passividade involuntaria e evoluem para um estagio de “ansiedade
existéncial®’. “O Recorde Mundial’, uma das narrativas do DVD “Animatrix’
(conjunto de nove animagdes que trazem histérias sobre a Matriz ou que a tem

como cenario) comega com uma explicacdo do narrador:

SO as pessoas mais excepcionais tomam consciéncia da
Matriz. Quem descobre que ela existe deve possuir um raro grau

de intuicdo, sensibilidade e uma natureza questionadora.

% “Na maior parte do tempo, nés (e esse "nés" inclui os filésofos que trabalham em tempo
integral com as questdes "definitivas" e insoliiveis do ser) vivemos no estado do que Anthony
Giddens chamou de seguranca ontoldgica - "um sentido de fidedignidade das pessoas e das
coisas", auxiliado e favorecido pela "previsibilidade das (aparentemente) menores rotinas da
vida didria”. O oposto da seguranga ontologica é a ansiedade existencial.” (BAUMAN,
Zygmunt. O Mal-Estar da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, p. 209).
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Todos, antes de serem libertados, devem optar entre a pilula azul, que
garante um retorno sem traumas a normalidade, e a vermelha, ingresso para a
aventura da liberdade. Sendo assim, adeséo a resisténcia é voluntaria. Aqui,
estabelece-se uma “ética da liberdade”, segundo a qual a liberdade s6 pode ser
dada aqueles que a necessitam e a desejam. Evita-se, com isso, o paradoxo
da liberdade imposta. Um fator complica essa equacgéo: as pessoas presas a
Matriz sequer tém conhecimento da sua condigdo de escravos. Assim, essa
“ética da liberdade” (a possibilidade de escolher entre as pilulas azul e
vermelha) é falsa, uma vez que a possibilidade da escolha s6é é dada aqueles
ja inclinados a optar pela ruptura com a Matriz.

E o que acontece com Neo. Em nenhum momento ele hesita em aceitar
a pilula vermelha. Do ponto de vista do espectador, ndo existe a escolha acima
mencionada, uma vez que a opc¢ao pela pilula vermelha é condicdo para a
sequéncia do enredo. Se Neo ndo houvesse optado por ela, ndo haveria a
historia que conhecemos. A escolha também n&o existe para Morfeu. Como ele
acredita na profecia, sendo Neo o escolhido (como Morfeu acredita ser), ndo ha
chances da escolha pela pilula azul, ja que isso implicaria no ndo cumprimento
do destino profetizado.

Em Matrix, a festa de liberdade é para poucos convidados. Todos os que
nao possuem “uma natureza questionadora”, sdao de pouco ou nenhum
interesse para os resistentes e, quando necessario, sdo mortos como meros
personagens de videogame.

Em didlogo com Neo, Morfeu explica que “anyone we haven't unplugged

is potentially an agent. Inside the Matrix, they are everyone and they are no
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one”. Portanto, como esclarece Morfeu, “If you are not one of us, you are one of
them”.

A questédo da liberdade, em Matrix, é colocada como um problema de
ordem individual. Para ingressar nas fileiras da resisténcia, € preciso antes
obter um certo grau de consciéncia sobre a condicdo dos humanos presos a
Matriz. Quem nao alcancar alguma clareza cognitiva em relagcdo a sua
“realidade” dentro da Matriz € potencialmente um obstaculo para a elite dos

cognitivamente iluminados, como nos explica, novamente, Morfeu:

The Matrix is a system, Neo. That system is our enemy. But
when you're inside, you look around. What do you see? Business
people, teachers, lawyers, carpenters. The very minds of the
people we are trying to save. But until we do, these people are still
a part of that system, and that makes them our enemy. You have
to understand, most of these people are not ready to be
unplugged. And many of them are so inert, so hopelessly

dependant on the system, that they will fight to protect it.

O unico indicio de coletividade que vemos no processo de libertacdo da
Matriz estd na dependéncia que todos os libertados tém em relacdo a ajuda
dos resistentes. Nem mesmo Neo, o Escolhido, pode prescindir dessa ajuda.
Mesmo assim, a participacao do grupo de resistentes na libertacdo daqueles
presos a Matriz aparece como mero coadjuvante para o grande esforco

individual de auto-libertagcdo. Em didlogo com um dos libertados da Matriz, Neo
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atribui o sucesso no processo de libertacdo a um esforco pessoal do individuo

resgatado:

Garoto: the more | think about it, the more | think it's meant
to be. You know, it's fate. | mean, you're the reason I'm
here, Neo.

Neo: / told you, Kid, you found me, | didn't find you.
Garoto: | know, but you got me out! You saved me!

Neo: You saved yourself.

Essa énfase na individualidade da acédo perpassa toda a narrativa. A
conhecida inscricao que ficava na entrada do templo de Apolo em Delfos,
“conheca-te a ti mesmo”, estd também presente na cozinha/consultério da
Oraculo de Matrix. Em pelo menos duas ocasides, a Oraculo chama a atencao
de Neo para a frase, com o intuito de reafirmar o livre-arbitrio e a questao ética
da escolha como paradigma de acéo. Desprovidos de quaisquer balizas éticas,
os personagens de Matrix contam apenas consigo mesmos para decidirem
sobre os caminhos que tomarao. O “conheca-te a ti mesmo” de Matrix encerra
mais licdes sobre a contemporaneidade do que a pretensa sabedoria de sua
alegada mensagem universal pode sugerir. O mergulho na individualidade
sugerido em Matrix € sintomatico do estado de desorientacdo ético-moral da

contemporaneidade:

Ja que ser um individuo comumente se traduz por ‘ser

diferente dos outros’ e é do ‘eu’ que se espera destaque, a tarefa
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parece intrinsecamente auto-referencial. Parece que quase nao
temos escolha sendo buscar um indicio de como se aprofundar
cada vez mais no ‘interior’ de nés mesmos, aparentemente o
nicho mais privado e protegido num mundo de experiéncias
parecido com um bazar lotado e barulhento. Eu procuro pelo meu
‘verdadeiro eu’ que suponho estar escondido em algum lugar da
obscuridade do meu eu pristino, ndo-afetado (ndo-poluido, nao-
suprimido, ndo-deformado) pelas pressées externas. Eu traduzo o
ideal de ‘individualidade’ como autenticidade, como ‘ser fiel a mim
mesmo’, ser o ‘verdadeiro eu’. Tento realizar uma espécie de
insight fenomenoldgico’ ao estilo de Husserl, embora simples e
mal-acabado, em  minha  ‘subjetividade’  genuinamente
‘transcendental’, verdadeira e inalterada - por meio do esforco
angustiante da ‘reducdo fenomenoldgica’, ou seja, ‘deixando para
tras’, suspendendo, cortando ou eliminando qualquer corpo

estranho que se possa considerar importado do mundo exterior”” .

O conceito de homo eligens (“o ‘'homem que escolhe’ (embora ndo o
‘homem que escolheu’l): um ego permanentemente impermanente,
completamente incompleto, definitivamente indefinido - e autenticamente

inauténtico®”)

, ajuda-nos a compreender o status ambiguo do livre arbitrio em
Matrix.

No primeiro encontro de Neo com Morfeu, temos o seguinte dialogo:

" BAUMAN, Zygmunt. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007. p. 27.

% Ibid., p. 48.
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Morfeu: Do you believe in fate, Neo?

Neo: No.

Morfeu: Why?

Neo: Because | don't like the idea that I'm not in control of

my own life.

Essa ténica na escolha se mantém até o final da trilogia, mesmo diante
da existéncia da profecia. O status ambiguo do livre arbitrio em Matrix reside
no fato de que os personagens que acreditam piamente na liberdade de
escolha ndo véem o menor conflito entre essa liberdade e a profecia a que
todos estdo submetidos. Assim, para esses personagens, a ilusdo da livre
escolha é sustentada mesmo dentro de um sistema totalmente fechado a
qualquer margem de autonomia individual.

A constituicdo psicolégica desses personagens (essa predisposicao de
sustentar uma ilus&do de livre arbitrio) é coerente com o comportamento social

do homo eligens:

O homo eligens e o mercado de commodities coexistem em
perfeita simbiose. Ambos n&o viveriam para ver o dia seguinte se
nao fossem apoiados e nutridos pela companhia um do outro. O
mercado ndo sobreviveria caso oS consumidores se apegassem

as coisas®.

* Idem.
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A énfase na individualidade representa um enfraquecimento dos projetos
coletivos. A metafora de Marx, relatada por Bauman no trecho a seguir, fala

eloqlentemente da questao da individualidade no contexto atual:

Como tarefa, a individualidade é o produto final de uma
transformacdo societaria disfarcada de descoberta pessoal. No
estagio inicial dessa transformacao, o jovem Karl Marx, ainda no
colégio, observou numa redacdo que mosquitos buscavam a luz
da lampada domeéstica apos o pbr-do-sol. Com efeito, o fascinio
das lampadas domésticas aumentava a medida que o mundo la
fora escurecia. O emergir da individualidade assinalou um
progressivo enfraquecimento, a desintegracdo ou destruicdo da
densa rede de vinculos sociais que amarrava com forca a
totalidade das atividades da vida. Assinalou também que a
comunidade estava perdendo o poder - e/ou interesse - de
regular normativamente a vida de seus membros. Mais
precisamente, assinalou que, ndo mais sendo an sich (nos
termos de Hegel) nem zuhanden (como diria Heidegger), a
comunidade havia perdido a antiga capacidade de fazer
rotineiramente o trabalho de regulacdo, de modo trivial e sem
embaraco. Tendo perdido essa habilidade, veio a tona, como um
problema, a questdo de moldar e coordenar as acées humanas,
considerando-a um tema de ponderagdo e preocupacdo, € um

objeto de escolha, decisdo e esforco direcionado.
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Progressivamente, os padrées da rotina diaria foram deixando de
ser vistos como incontestaveis e auto-evidentes. O mundo da
vida cotidiana estava perdendo sua auto-evidéncia e a
“transparéncia” de que havia usufruido no passado, quando os
itinerarios existenciais eram livres de encruzilhadas e de
obstaculos a serem evitados, negociados ou forcados a abrir

caminho'.

A Oraculo é a porta-voz da individualidade, lembrando e relembrando os
personagens de que eles, somente eles, sdo responsaveis por suas acoes. A
contradicdo ndo poderia ser maior, uma vez que a Oraculo, pregadora do
evangelho da individualidade, € a mesma que porta os segredos da profecia.

Na auséncia de paradigmas de acgao claros, a profecia cumpre o papel
de “metanarrativa’, de guia para a acao revolucionaria dos resistentes. O
equilibrio precario que podemos observar no tecido narrativo de Matrix entre a
autonomia e a sua auséncia (nos termos do filme, entre escolha e a profecia)
figura um suspiro de individualidade num mundo cada vez mais “administrado’,

em que 0s espagos de exercicio da autonomia sdo cada dia mais escassos.

*kk

A presenca do Escolhido, aquele que guiara o seu povo a liberdade,
reforca a contradicdo entre escolha individual e predeterminagcdo dos

acontecimentos. A existéncia de uma profecia, que é constantemente

' 1bid., p. 31.
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contestada pela escolha (os personagens acreditam que escolhem livremente
seus caminhos) e confirmada pela sua realizacdo, reafirma essa contradicao.
Tem-se, na verdade, uma falsa escolha: escolhe-se aquilo que ja estava
previsto para acontecer pela profecia.

Essa contradicdo da escolha pelo ja determinado (escolha dentro da
profecia) é o negativo irbnico dos dilemas do pensamento politico em tempos
de “fim da historia’. A ilusdao de escolha que os personagens de Matrix
sustentam indica uma falha de “mapeamento cognitivo”. Num horizonte sem
alternativas politicas claras, tomado pela idéia de inevitabilidade (essa palavra
€ insistentemente repetida pelo personagem Smith a Neo, que reage sempre),
as escolhas que temos sdo poucas, quando nado falsas e redundantes. Os
simulacros de escolha que aparecem em Matrix dao forma a experiéncia de um

mundo em que

a aura de destino inescapavel que parece envolver a
irreversibilidade putativa da globalizacdo nos forca a confrontar
nossa propria incapacidade de imaginar uma alternativa, ou de
perceber como uma “desconexdo” da economia mundial poderia

vir a ser um projeto politico e econémico possivel'®'.

Despertos da ilusdo da Matriz, os personagens vivem uma segunda
ilusdo, essa muito mais perversa do que a primeira, porque o seu carater de

irrealidade é disfarcado por uma suposta autoconsciéncia da liberdade.

%" JAMESON, op. cit., p. 27.
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Essa inconsisténcia da autonomia, figurada no filme pelo paradoxo da
falsa escolha (escolha x profecia), € ainda mais acentuada ao final de “Matrix
Reloaded’, quando vemos Neo usar seus poderes no mundo real. Nesse
ponto, ndo temos mais certeza sequer do carater real do mundo fora da Matriz.
O filme termina com a perturbadora indicacdo de que ndao ha mundo real, de
que o “deserto do real’ e a luta contra as maquinas é mais uma simulacao
gerada pela Matriz, um simulacro de revolugdo autorizado como medida

profilatica. Zizek descreve o problema:

By the end of The Matrix Reloaded, everything is cast in
doubt: The question is not only whether any revolutions against
the Matrix can accomplish what they claim or whether they have to
end in an orgy of destruction, but whether they are not taken into
account, planned even, by the Matrix itself. Are even those who
are liberated from the Matrix free to make a choice at all? Is the
solution to nonetheless risk the outright rebellion, or to resign
oneself to play the local games of "resistance"” while remaining
within the Matrix, or even engage in collaboration with the "good”
forces in the Matrix? This is where The Matrix Reloaded ends: in a
failure of "cognitive mapping” that perfectly mirrors the sad

predicament of today's left and its struggle against the System'%.

192 ZIZEK, Slavoj. Ideology Reloaded In In These Times, 6 de junho de 2003. Disponivel em
http://www.lacan.com/zizekloaded.htm
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Essa indefinicdo se torna ainda mais aguda quando, no proximo e ultimo
filme da série, nenhuma explicacao definitiva € dada para o fenédmeno da
extensdo dos poderes de Neo para fora da Matriz'%. Na Unica ocasido em que
esse assunto é levantado, pouco do que é dito colabora para que essa

indefinigdo seja resolvida:

Neo: Tell me how | separated my mind from my body
without jacking in. Tell me how | stopped four sentinels by
thinking it. Tell me just what the hell is happening to me.
Oraculo: The power of the One extends beyond this world.
It reaches from here all the way back to where it came from
Neo:Where?

Oraculo: The Source. That's what you felt when you
touched those Sentinels. But you weren't ready for it. You
should be dead, but apparently you weren't ready for that,

either.

Como num interminavel quebra-cabecas, sempre ha uma peca faltando
em Matrix. A resposta dada pela Oraculo somente adia uma explicacao
definitiva, substituindo-a por um novo problema. O filme termina sem que essa
questao seja retomada e sem explicar por que Neo mantém seus poderes fora
da Matriz. Zizek indica as possibilidades deixadas ao final de “Matrix

Reloaded”:

103 Nas cenas finais do filme anterior, “Matrix Reloaded” Neo consegue parar, usando seus
poderes, as mdquinas que o perseguem. O inusitado € que isso ocorre fora da Matriz, no mundo
real.
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When, at the end of Matrix Reloaded, a miracle occurs in
reality itself, there are only two ways out left open: either
postmodern Gnosticism or Christianity. That is to say, either we
shall learn, in part Ill [Matrix Revolutions], that "real reality” itself is
just another matrix-generated spectacle, there being no last "real”

reality, or we enter the domain of divine magic'®.

Contrariando a previsdo de Zizek, nenhuma dessas possiveis
explicagbes se confirma em “Matrix Revolutions”. A solugdo dada para o
problema é a manutencdo da ambiglidade. Nem magica, nem gnosticismo
pds-moderno, apenas indefinicdo. Nada mais expressivo da atual conjuntura
politico-social.

A trilogia termina sem dissipar a suspeita de que a resisténcia nao passa
de mais uma simulacdo. Sobre essa indefinicdo do enredo de Matrix,

Baudrillard comenta:

Matrix é, desse ponto de vista, um objeto extravagante,
simultaneamente candido e perverso, em que ndo ha aqui e la. O
pseudo-Freud que fala ao final do filme [Matrix Reloaded] o diz
bem: em determinado momento, foi necessario reprogramar a

Matriz de modo a integrar as anomalias a equacdo. E vocés, 0s

104 1dem.
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oponentes, fazem parte. Estamos, portanto, dentro de um circuito

virtual total, onde ndo ha exterior'®.

Em Matrix, os impasses sao respondidos com novos impasses até a
suspensao da questdo, que € ignorada e deixada em aberto. Essa é a
epistemologia travada de Matrix. Os impasses colocados caminham numa
espécie de progressao aporética. Podemos ver essa progressao na propria

sequéncia dos filmes, como Zizek observa:

If part one was dominated by the impetus to exit the Matrix,
to liberate oneself from its hold, part two makes it clear that the
battle has to be won within the Matrix, that one has to return to it.
The filmmakers have thus dramatically raised the stakes of the
Matrix series, confronting us with all the complications and
confusions of the politics of liberation. And they have put
themselves in a profoundly difficult spot: They now confront an
almost impossible task. If the forthcoming part three, The Matrix
Revolutions, is to succeed with anything like a happy ending, it will

have to produce nothing less than the appropriate answer to the

' Baudrlillard decode Matrix. Le Nouvel Observateur, 19 jun. 2003. No original: Matrix est a
cet égard un objet extravagant, a la fois candide et pervers, o il n’y a ni en deca ni au-dela. Le
pseudo-Freud qui parle a la fin du film le dit bien: a un moment, on a dii reprogrammer la
Matrice pour intégrer les anomalies dans I’équation. Et vous, les opposants, vous en faites
partie. On est donc, semble-t-il, dans un circuit virtuel total ou il n’y a pas d’extérieur.
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dilemmas of revolutionary politics today, a blueprint for the political

act the left is desperately looking for'®®.

A trégua proposta no final da trilogia ndo da noticias de tempos

melhores.

“Ignorance is bliss”: Cypher e a desilusao

A “ética da liberdade”, acima discutida, € contestada quando o
personagem Cypher'®” decide reintegrar-se a Matriz. Esse personagem, que
figura uma posicao cética em relagdo a liberdade, € desenhado como um
traidor da causa justa, como um egoista disposto a liquidar seus companheiros
para obter vantagens pessoais. Aqui, vemos exposta a fragilidade da “ética da
liberdade”. A inclusdao de Cypher (o contestador da liberdade) no enredo do

filme poderia servir de provocacao para uma discussao interessante entre a

1% ZIZEK, op. cit.

197 Esse é parte do didlogo em que Cypher fecha o acordo para o seu retorno a Matriz: Agent
Smith: So we have a deal, Mr. Reagan? / Cypher: You know, I know this steak doesn't exist. I
know that when I put it in my mouth, the Matrix is telling my brain..that it is juicy..and
delicious. After nine years, you know what I realize? Ignorance is bliss / Agent Smith: Then we
have a deal? / Cypher: I don't want to remember nothing. Nothing. You understand? And I
wanna be rich..you know, someone important. Like an actor / Agent Smith: Whatever you
want...Mr. Reagan... / Cypher: Okay. I get my body back into a power plant, re-insert me into
the Matrix, I'll get you what you want.
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escolha por uma existéncia auténtica e penosa (“deserto do Real’) ou por uma
prazerosa ilusdo dentro da Matriz. Essa discussdo sobre os atrativos do
sistema e as agruras da oposi¢do a ele ndo € desenvolvida na narrativa. Pelo
contrario, a inclusdo de Cypher somente confirma a idéia de que a escolha pela
liberdade, ndo importa o sofrimento que isso possa ocasionar, € um imperativo
ético. A escolha de Cypher pela simulacédo é demonizada e rejeitada como uma
espécie de “suicidio ontolégico”. Retratado quase que como um vildo
melodramatico, Cypher é justa e adequadamente, dentro dos parametros éticos
criados pelo filme, punido com a morte pela perturbacdo que sua escolha
causa na logica da dicotomia entre o real e o virtual. Assim, a cooptacao pelo
sistema (representada pela escolha de Cypher) € rebatida com a afirmacao da
ruptura como obrigacao ética.

Essa énfase na ética expde uma dificuldade de se figurar uma
alternativa que justifique a ruptura com o “sistema” como uma saida de uma
realidade opressora para um auténtico “reino da liberdade”. Na auséncia dessa
alternativa (que se justificaria por si s6 em comparacdao com o atual) apela-se
para a transcendéncia facil ou para outras abstragdes tais como a
“autenticidade” e a “humanidade”. A ruptura com a Matriz € vista menos como
uma “promessa de bonheur’ e mais como um imperativo ético.

Cypher ndo apenas pretende deixar a vida cinzenta do mundo real, mas
também almeja uma existéncia fabulosa, que s6 a Matriz pode I|he
proporcionar. Ele quer ser rico e importante, viver um mundo de sonhos.
Escolhe a profissdo de ator. A ironia dessa escolha é obvia: Cypher, como ator,

protagonizara fantasias dentro da sua prépria ilusao.
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O conteudo politico do episédio Cypher fica ainda mais evidente quando
atentamos para o seu sobrenome'®: Reagan. A referéncia ao presidente
americano Ronald Reagan fica ainda mais explicita quando Cypher declara seu
desejo de ser alguém rico e importante e escolhe a carreira de ator'®.

A anemia revolucionaria que o personagem Cypher (senhor Reagan)
representa ganha contornos histéricos mais precisos quando pensamos na
conotacgdo politica que a referéncia a esse presidente americano carrega. Com
o governo Reagan tem-se inicio uma virada a direita na politica norte-
americana e mundial. Perry Anderson sumariza a situacdo do mundo pos-

Reagan:

Na década de 80, uma direita vitoriosa passou a ofensiva.
No mundo anglo-saxénico, os regimes Reagan e Tchatcher,
depois de anularem o movimento operario, fizeram recuar a
requlamentacdo e a redistribuicdo. Espalhando-se da Gra-
Bretanha para o resto da Europa, a privatizacdo do setor publico,
0s cortes nos gastos sociais e altos niveis de desemprego
criaram um novo padrdo de desenvolvimento neoliberal, por fim
adotado tanto por partidos de esquerda quanto de direita. No final
da década, a missdo social-democrata de pds-guerra na Europa

Ocidental - o bem-estar social baseado no pleno emprego e no

1% Os personagens em Matrix possuem um nome “civil” para a sua vida na Matriz ¢ um outro
nome que usam para suas atividades subversivas como Hackers e para a vida fora da Matriz.
Neo, por exemplo, chama-se Thomas Anderson dentro da Matriz. Trocar de nome, ou assumir
definitivamente o nome de Hacker, € parte do ritual de abandono da Matriz.

' Antes de ser presidente dos Estados Unidos, Ronald Reagan atuou em 53 produgdes
Hollywoodianas.
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abastecimento geral - tinha sido abandonada pela Internacional
Socialista. Na Europa Oriental e na Unido Soviética, o
comunismo - incapaz de competir economicamente no exterior ou
de se democratizar em casa - foi completamente destrocado. No
Terceiro Mundo, Estados nascidos de movimentos de libertacdo
nacional foram pegos por toda a parte na armadilha das novas
formas de subordinacao internacional, incapazes de escapar as
pressbées dos mercados financeiros mundiais € de suas

instituicées supervisoras'°.

Os dilemas aqui apontados permanecem desafiando o pensamento
critico contemporaneo. O clima de derrotismo e irreversibilidade que vem se
acentuando desde os anos 80 € o cenario histérico que ajuda a entender

alguns dos impasses que saturam Matrix.

Ambigiiidades e zonas de indefinicao

A divisdo entre o universo humano e o da maquina, esbocada no

primeiro filme da trilogia, é posta em questdo pelas falhas e contradicées do

" ANDERSON, Perry. As origens da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999. pp.
107-8.

81



tecido narrativo, que vao aparecendo e se tornando mais agudas com o

desenrolar da trama. Como observa Zizek,

The Matrix Reloaded proposes - or, rather, plays with - a
series of ways to overcome the inconsistencies of its prequel. But
in doing so, it gets entangled in new inconsistencies of its own.
The film's end is open and undecided not only narratively, but also
with regard to its underlying vision of the universe. The basic tone
is that of additional complications and suspicions that render
problematic the simple and clear ideology of liberation from the

Matrix that underpins the first film''".

A separacao entre os dois mundos logo se revelara falha. Vejamos
alguns fatos que contrariam a definicdo da Matriz e do mundo real como duas
realidades ontologicamente distintas.

A maior evidéncia da fragil separag¢ao entre os dois mundos aparece no
episddio, acima discutido, em que Neo consegue usar seus poderes fora da
Matriz.

Assim, a separagao, inicialmente insinuada, entre 0 humano e o mundo
da maquina vai sendo contestada por falhas e inconsisténcias do mundo

ficcional apresentado em Matrix. Para Zizek,

The first sign of this failure is simply the contract with

spectators broken. The ontological premise of The Matrix (part

" ZIZEK, op. cit.
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one) is a straightforward realistic one: there is the "real reality” and
the virtual universe of the Matrix which can be entirely explained in
the terms of what went on in reality. Matrix Revolutions breaks
these rules: in it, the "magic” powers of Neo and Smith extend into
"real reality” itself (Neo can stop bullets there also, etc.). Is this not
like a detective novel in which, after a series of complex clues, the
proposed solution would be that the murderer has magic
capacities and was able to commit his crime violating laws of our
reality? The reader would feel cheated - the same as in Matrix
Revolutions, where the predominant tone is the one of faith, not

knowledge''?.

As contradigbes que envolvem a delimitagdo dos dois mundos também
aparecem no conflito homem-maquina. Como vimos na primeira parte desse
capitulo, o impulso inicial é pela definicdo de fronteiras entre 0 humano e o
universo da maquina. Vimos como esse impulso se filia a uma longa tradigcéo, a
das manifestacbes do “anticapitalismo romantico’. Agora, veremos como a
separacado rigorosa entre homem e maquina vai, ao longo da trilogia, sendo
sutilmente minada por inconsisténcias do tecido ficcional.

Tentativas de se pensar a relagdo entre homem e técnica sempre
correm o risco de desviar para dicotomias (cujos problemas estudamos acima)
e/ou para um ingénuo ludismo. Ver a técnica como forca autbnoma causadora
de problemas sociais é ja reifica-la. Criticar a técnica como algo que tem uma

evolucao prépria e alheia a vontade humana é eximir o homem da

12 1dem.
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responsabilidade pelas formas sociais que a técnica pode assumir. Adorno
identifica esse movimento de separacdo na critica de Huxley a sociedade

capitalista:

Huxley nao admite que a desumanidade fantasmagdrica do
Brave New World é uma forma esquecida de relacdo humana, é
trabalho social; ele ndo admite que o homem totalmente reificado
€ 0 homem que ofuscou a si mesmo. Em vez disso, Huxley atica o
confronto entre fenémenos superficiais nao analisados, no estilo
do ‘conflito entre 0 homem e a maquina’. Seguindo a crenca dos
filisteus romanticos, ele atribui a técnica uma culpa... que nao
reside nela mesma, mas é a consequiéncia, como alias se entrevé
em certas passagens do romance, de seu entrelagamento com as

relagbes sociais de producdo'®.

Em Matrix, a tentativa de pensar a relacdo homem-maquina pela
delimitagdo de limites entre eles acaba revelando uma série de ambiglidades.
O amor, que inicialmente aparece como elemento de diferenciagdo entre o
mundo humano e o mundo da maquina, aparece também associado aos nao-
humanos. Em “Matrix Revolutions”, ponto alto das ambigtiidades, conhecemos
Rama-Kandra, um “gerenciador de sistemas de energia para operacbes de
reciclagem’, como ele mesmo se apresenta. Esse autébmato se singulariza por
uma caracteristica inusitada: ele ama sua mulher, Kamala (uma “altamente

criativa programadora de softwares interativos”) e sua filha Sati, pela qual esta

"> ADORNO, op. cit. p. 110.
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disposto a se sacrificar. Em didlogo com Neo, Rama explica a natureza do seu

amor:

Neo: / just have never...

Rama-Kandra: ...heard a program speak of love?

Neo: /t's a... human emotion.

Rama-Kandra: No, it is a word. What matters is the
connection the word implies. | see that you are in love. Can
you tell me what you would give to hold on to that
connection?

Neo: Anything.

Rama-Kandra: Then perhaps the reason you're here is not

so different from the reason I'm here.

A contradicdo ndo poderia ser mais evidente: o Amor, que € evocado em
varios momentos como elemento de distincdo do homem frente a maquina,
aparece aqui explicado e desmistificado por um autémato. E como se a
maquina reagisse a tentativa (feita por meio das antinomias ja estudadas) de
delimitacdo de um espaco estritamente humano e reivindicasse a ambiguidade.

Outras personagens também experimentam sentimentos humanos. A
ciumenta e vingativa Perséfone, esposa do Merovingio, vinga-se de uma
traicdo do seu marido entregando o personagem Chaveiro para os resistentes.
Antes disso, ela pede a Neo um beijo apaixonado e reclama de que seu marido

nao € mais o0 mesmo homem, e de que ela ha muito ndo sabe o que é o amor:
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Perséfone: If you want the Keymaker, follow me. I'm so
sick of his bullshit. On and on, pompous prick. A long time
ago, when we first came here, it was so different. He was
so different. He was like you. I'll give you what you want.
But you have to give me something.

Neo: What?

Perséfone: A kiss.

Perséfone: | want you to kiss me as if you were kissing her
[Trinity].

Neo: Why?

Perséfone: You love her. She loves you. It's all over you
both. A long time ago, | knew what that felt like. | want to

remember it. | want to sample it. That's all, just a sample.

Outra ambiguidade de Matrix esta no fato de que a “desconexao” com o
mundo das maquinas nao implica no abandono da tecnologia por uma forma de
vida mais organica. Com o mundo real totalmente devastado, simplesmente
nao ha natureza para abrigar um possivel retorno. O contrario do mundo das
maquinas, em Matrix, € um cenario desolador, uma cidade subterrdnea que
sobrevive gracas a existéncia de maquinas. Além disso, a luta dos resistentes
se da totalmente na dependéncia das maquinas. Elas sdo necessarias para
transitar pelos esgotos gigantescos do submundo; para entrar na Matriz, para
combater as maquinas que tentam invadir a cidade de Sido. O paradoxo dessa
dependéncia em relacdo ao objeto combatido é enderecada pelo personagem

Conselheiro Hamann:
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Conselheiro Hamann: AImost no one comes down here,
unless, of course, there's a problem. That's how it is with
people - nobody cares how it works as long as it works. |
like it down here. | like to be reminded this city survives
because of these machines. These machines are keeping
us alive, while other machines are coming to Kill us.
Interesting, isn't it? Power to give life, and the power to end
it.

Neo: We have the same power.

Conselheiro Hamann: / suppose we do, but down here
sometimes | think about all those people still plugged into
the Matrix and when | look at these machines, (...) can't
help thinking that in a way, we are plugged into them.

Neo: But we control these machines, they don't control us.
Conselheiro Hamann: Of course not, how could they? The
idea's pure nonsense, but... it does make one wonder just...
what is control?

Neo: /f we wanted, we could shut these machines down.
Conselheiro Hamann: Of course... that's it. You hit it!
That's control, isn't it? If we wanted, we could smash them
to bits. Although if we did, we'd have to consider what would
happen to our lights, our heat, our air.

Neo: So we need machines and they need us. Is that your

point, Councillor?
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Conselheiro Hamann: No, no point. Old men like me don't

bother with making points. There's no point.

Como um Sdécrates subterraneo, o Conselheiro propdéem um problema e,
a cada resposta de seu interlocutor, coloca novos questionamentos. A atitude
de Neo é quase intransigente, beira a rigidez dogmatica. O didlogo termina com
Neo pedindo para o Conselheiro dizer logo o que deseja falar. Assim, essa
reflexdo € suspensa e ndo mais retomada pelos personagens.

Esse paradoxo esta presente na propria concretizacdo do
empreendimento cinematografico Matrix. Os filmes da série abusam dos efeitos
especiais sem que isso constitua 0 menor obstaculo ético para a amarga critica
da tecnologia que o filme parece querer sustentar. Assim, Matrix utiliza altas
doses de tecnologia justamente para tecer uma critica da onipresenca da
tecnologia no mundo contemporaneo. Essa contradicao de Matrix € comentada

por Baudrillard:

O que chama a atencdo em Matrix é que ndo ha sequer
uma gota de ironia que permita ao espectador ver esse
gigantesco efeito especial ao contrario. Nem ao menos uma
seqiéncia que traga aquele “Punctum” do qual Barthes fala,
aquela surpreendente astucia que nos coloca diante de uma
imagem verdadeira. De resto, € isso que torna o filme um sinfoma
instrutivo e o proprio fetiche das tecnologias da tela, onde nao ha

mais distingdo entre o real e o imaginario. Matrix é, desse ponto
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de vista, um objeto extravagante, simultaneamente céndido e

perverso, em que ndo ha aqui e 14'**.

Matrix esta repleto de momentos como esses. Antes de estuda-los, é
preciso separar as citagdes filoséficas explicitas e as citacbes de problemas
filoséficos dos momentos em que ha um esforco de cognicdo, uma tentativa de
“mapeamento cognitivo”. Essas zonas de ambiglidade e indefinicdo que

destacamos acima sao exemplos desses momentos de cognicao.

*kk

Dois personagens importantes da trama de Matrix sdo também pdlos
concentradores de ambigUidades e indefinicdo: o agente Smith e a Oraculo.

A Oraculo desempenha um papel fundamental no enredo de Matrix: ela
€ a guardia da profecia, que € o motor da narrativa. Aqui reside o problema e a
ambiglidade desse personagem. Como entender a atuacdo da Oraculo na
resisténcia? Nao sendo humana, que explicacdo haveria para o interesse

desse personagem na luta contra as maquinas? Na Unica ocasido em que essa

" Baudrlillard decode Matrix. Le Nouvel Observateur, 19 jun. 2003. No original: Ce qui est
tres frappant dans Matrix 2, c’est qu’il n’y a pas une lueur d’ironie qui permette au spectateur
de prendre ce gigantesque effet spécial a revers. Pas une séquence qui aurait ce ‘punctum’ dont
parle Barthes, ce truc saisissant qui vous mette face a une véritable image. C’est du reste ce qui
fait du film un symptome instructif, et le fétiche méme de cet univers des technologies de
I’écran, ou il n’y a plus de distinction entre le réel et I’'imaginaire. Matrix est a cet égard un
objet extravagant, a la fois candide et pervers, ou il n’y a ni en deca ni au-dela.
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duvida é colocada, a resposta, como em outras passagens do filme, gera mais

ambiglidades do que definicao:

Neo: You're not human, are you?

Oraculo: Well it's tough to get any more obvious than that.
Neo: If | had to guess, I'd say you're a program from the
machine world.

Oraculo: So far, so good.

Neo: But if that's true, that can mean you are a part of this
system, another kind of control.

Oraculo: Keep going.

Neo: / suppose the most obvious question is, how can |
trust you?

Oraculo: Bingo! It is a pickle, no doubt about it. The bad
news is there's no way if you can really know whether I'm
here to help you or not. So it's really up to you. You just
have to make up your own damn mind to either accept what
I'm going to tell you, or reject it. Candy?

(...)

Neo: Why are you here?

Oraculo: Same reason. | love candy.

Neo: But why help us?

Oraculo: We're all here to do what we're all here to do. I'm
interested in one thing, Neo, the future. And believe me, |

know - the only way to get there is together.
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Neo: Are there other programs like you?

Oraculo: Oh, well, not like me. But... Look, see those
birds? At some point a program was written to govern them.
A program was written to watch over the trees, and the
wind, the sunrise, and sunset. There are programs running
all over the place. The ones doing their job, doing what they
were meant to do, are invisible. You'd never even know
they were here. But the other ones, well, we hear about

them all the time.

A continuacao desse dialogo nao é nada esclarecedora. A duvida sobre
a possibilidade de confianga da resisténcia na Oraculo é transferida para Neo.
Ele é quem tem que decidir se deve ou ndo aceitar o que lhe € dito. A resposta
imprecisa da Oraculo reafirma a presenca ambigua desse personagem na
trama de Matrix. E interessante observar como o filme vai gerando
ambiglidades e produzindo respostas cada vez mais ambiguas para elas. A
epistemologia travada de Matrix é sintoma da dificuldade do pensamento em
lidar com o complexo de informacdes e problemas que marcam a experiéncia
contemporanea. Procurar caminhos que auxiliem o pensamento a subsumir
esse labirinto de discursos, vozes, informagéo... €, hoje, uma tarefa urgente.

O agente Smith é outro “personagem em busca de uma definicdo”. No
primeiro filme, ele € um agente a servigo da Matriz. Ao final da trilogia, ele
domina a Matriz e torna-se inimigo tanto dos humanos quanto das maquinas.

I[ronicamente, o agente Smith, que no primeiro filme da trilogia demonstrava
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%) a0s humanos, acaba virando, ao

repudio (com direito até a discurso e teoria
final da série, o inimigo em comum que permite a alianga entre homens e
maquinas e a negociacao de uma trégua.

O status indefinido de Smith se da pela sua “abertura simbdlica’. Desde
o primeiro filme da série, ele demonstra certa independéncia em relagdo a
Matriz''®. Mesmo assim, e sem motivo aparente, ele continua perseguindo Neo
e outros resistentes. Em “Matrix Reloaded’, Smith comeca a se reproduzir € a
dominar a Matriz, também sem nenhuma explicacédo para tal sede de poder. No
ultimo filme da série, ele chega ao mundo real, quebrando assim a barreira
entre os dois mundos. Como o tépos da maquina, que estudamos no comecgo
desse capitulo, o personagem Smith, pela sua indefinicdo, pode comportar

diversas possibilidades de leitura simbdlica. Ele pode ser lido como o excesso

gerado pelo préprio sistema, como o Kurtz de “Apocalypse Now”''’”; pode ser

15 Agent Smith : I'd like to share a...revelation I had, during my time here. It came to me when
I tried to...classify your species. I realized that you're not actually mammals. Every mammal on
this planet instinctively develops a natural equilibrium with the surrounding environment
but...you humans do not. You move to an area...and you multiply...until every natural resource
is consumed. The only way you can survive is to.. spread to another area. There is another
organism on this planet that follows the same pattern. Do you know what it is? A virus. Humans

beings are a disease, a cancer of this planet...and we...are the cure.

"% A persegui¢do que Smith promove a Neo e aos resistentes é posta mais como um projeto
pessoal do que como o cumprimento de uma obrigacdo Ele se singulariza entre os outros
agentes pela sua tendéncia a agir por conta propria. Durante o interrogatério de Morfeu, ele
chega a se “desligar” do sistema, tirando o fone de ouvido, prenunciando o que ocorreria mais

tarde.

7“0 horizonte iiltimo de Apocalypse Now é essa idéia de como o Poder gera seus préprios

excessos” (ZIZEK, Slavoj. Bem-vindo ao Deserto do Real!. Sao Paulo: Boitempo, 2003. p. 42)
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lido, também, como o apetite autofagico do sistema que, como no simbolo do
ouroboros'’®, devora a si mesmo até a auto-aniquilagdo; pode ser lido, no
limite, como a encarnacgao de todo tipo de mal. Muitos livros que se apropriam
da figura da Matriz para fins alegéricos diversos utilizam o personagem Smith
como simbolo do pecado, do mal, do desejo de poder, do proprio Poder, da ma
consciéncia e outros males. Assim, esse personagem figura no filme como um
significante polivalente, sem sentido definido. Como no caso da Oraculo, essa

indefinicdo € sintomatica.

A maquina como totalidade

Mapeadas as zonas de indefinicdo, chegamos a uma encruzilhada
epistemoldgica na analise de Matrix.

Partimos do pressuposto de que as indefinicdes ndo sdo apenas “erros”
de diagnéstico do filme, mas sim figuragcdes de dilemas do pensamento
contemporaneo.

Até aqui, abordamos a figura da maquina de diferentes perspectivas.
Vimos essa figura como elemento retérico (0 topos da maquina). A partir desse

estudo, verificamos como esse (dpos (a maquina como “alegoria do

socialmente negativo”) pode servir de base para a construgdo de um protesto

"8 A cobra que devora o préprio rabo.
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contra 0 mundo capitalista. Inserimos o0 tdpos da maquina no contexto mais
amplo do “anticapitalismo roméntico’.

Feito isso, verificamos como o protesto anticapitalista pode se organizar
em dicotomias, cujos po6los opdem o que o inconsciente coletivo de uma época
concebe como males da sociedade ao que € imaginado como o0 oposto utépico
dessa sociedade.

Expostas essas dicotomias, verificamos que, enquanto moldura do
pensamento, essas oposicdes rigidas podem, ao tentar dar forma as tensdes
sociais vigentes, incorrer numa simplificacdo que pode revelar a incapacidade
da imaginacao historica de subsumir os dilemas de sua época.

Se, por um lado, Matrix nos fornece uma imagem da reificagéo total, por
outro, reforca o processo de reificagdo ao recorrer a dicotomias que, como
falamos acima, corroboram esse mesmo processo. Essa contradicdo, uma
dentre as varias que os filmes aqui estudados apresentam, oferece um relato
significativo dos dilemas que o0 pensamento sobre o0s problemas
contemporaneos tem que enfrentar. O mais significativo em Matrix ndo € a
exposicdo desses dilemas (eles podem ser observados em muitos outros
objetos de cultura), mas a tentativa de produzir uma sintese dos problemas
atuais, de buscar um equilibrio entre todos esses problemas; no limite, de
buscar um “efeito de fechamento” (“closure-effect''®”).

Estudamos alguns momentos da trilogia em que podemos observar uma

suspensao do pensamento. Momentos em que a explicagdo e a certeza

"9 Cf. JAMESON, Fredric. The geopolitical aesthetic: cinema and space in the world system.
Bloomington; London: Indiana University Press: BFI Pub., 1995.
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cessam e o raciocinio desaparece num vacuo de indefinicdo. Definimos esses
momentos como exemplos da epistemologia travada de Matrix.

Tentamos, nessa trajetoria, cercar conceitualmente a figura da maquina
e buscar, a partir do estudo dessa figura e dos elementos ficcionais a ela
associados, um /eitmotiv analitico que pudesse oferecer uma saida para o
buraco negro das indefini¢coes.

Estabelecidos os pontos de indefinicdo, chegamos a um momento
crucial dessa analise. Poderiamos encerrar o capitulo, satisfeitos com o
apontamento de alguns dilemas chaves do mundo contemporéaneo. Seria uma
saida segura para ndo incorrermos no risco de cair na mesma indefinicdo que
apontamos no filme.

Em vez disso, proporemos uma leitura que busque integrar todos esses
dilemas num todo maior. Recorreremos, para isso, a leitura que Louis Althusser
faz do conceito de Darstellung'?®, de Marx, e da relagdo desse conceito com a
idéia de maquina como categoria epistemoldgica.

O capital resiste a qualquer tentativa de representa-lo como uma
totalidade. Essa resisténcia a figuragdo € intrinseca ao regime de producao

121

capitalista’'=’. Para Richard Dienst,

20 <“In order to see all of capital's effects together as a chain of value, precisely as an economy,
historical science must discover capital's mechanism for the production and distribution - that
is, the transformation and transmission — of value. A few pages earlier, Althusser cites Marx's
basic conceptual name for that mechanism Darstellung, representation, the “key
epistemological concept of the whole Marxist theory of value, the concept whose object is
precisely to designate the mode of presence of the structure in its effects, and therefore to
designate structural causality itself’. (DIENST, op. cit., p. 42)

2! Ibid., p.44.
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capitalism’s fundamental mechanism, the determining force

of the economic instance, can only be grasped as a certain kind of

representation called Darstellung (which has yet to be defined)'?.

O conceito de Darstellung faz, no nivel da representagao, com que “The

exotic folds into the esotic — ‘part’ becomes ‘whole’ and vice versa — and the

structure is designated completely in its effects'?>.”

Segundo Dienst, o conceito de Darstellung permite-nos a fusdo da

representagdo e da idéia de mdquina em um Unico conceito-metéfora'®*. Para

Dienst, “machinery’ can be both the figure and the concrete mode of existence

of Darstellung'?”.

Althusser examina a metafora do “mecanismo” em “O Capital’, de Marx,

e conclui:

Each time Marx presents the capitalist system as a
mechanism, a machinery, a machine, a construction (montage) or
as the complexity of a "social metabolism" . . . the ordinary
distinctions between outside and inside disappear, along with the
"intimate" links within the phenomena as opposed to their visible
disorder: we find a different image, a new quasi-concept, definitely
freed from the empiricist antimonies of phenomenal subjectivity

"2 Ibid., p. 42.
'3 Ibid., p. 43.
" Idem.
% Idem.
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and essential interiority; we find an objective system governed in
its most concrete determinations by the laws of its construction
(montage) and machinery, by the specifications of its concept.
Now we can recall that highly symptomatic term "Darstellung”
compare it with this "machinery” and take it literally, as the very

existence of this machinery in its effects'®.

Enquanto metéfora do funcionamento e da circulacao do capital, a figura
da maquina (mecanismo, maquinaria) apresenta uma vantagem epistemolégica

em relacdo a outras figuras:

Whereas all the other metaphors were ‘“images” of the
structure in its effects, machinery alone (notice how “metabolism”
drops out) is already an ‘almost perfect” concept, a ‘quasi-
concept”, a concept in effect. The image of machinery absorbs its
conceptual determination (Darstellung) and ‘literalizes” it. For an
instant, Althusser appears to have resolved the abstract and the
concrete, knowledge and its objects. Machinery is not only figurally
adequate to the object ‘capitalist system’ but is also sufficient to

produce the concept’ of the structural determination operated by

that system. Machinery both represents the force of representation

126 ALTHUSSER Apud DIENST, op. cit. p.42.
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in Althusser’s epistemology and deploys the force of

representation in the capitalist economy'?’.

Em Matrix, podemos observar essa conceituacdo da totalidade das
relacdes sociais como uma maquinaria. A figura da Matriz é, precisamente, um
mundo-maquina, onde tudo tem sua func¢do exata. A Matriz funciona como um
mecanismo, onde tudo tem uma funcao especifica e sé faz sentido se exercé-

la, como vemos nessas explicacées da Oraculo:

Oraculo: Look, see those birds? At some point a program
was written to govern them. A program was written to watch
over the trees, and the wind, the sunrise, and sunset. There
are programs running all over the place. The ones doing
their job, doing what they were meant to do, are invisible.
You'd never even know they were here. But the other ones,
well, we hear about them all the time.

Neo: /'ve never heard of them.

Oraculo: Of course you have. Every time you've heard
someone say they saw a ghost, or an angel. Every story
you've ever heard about vampires, werewolves, or aliens is
the system assimilating some program that's doing
something they're not supposed to be doing.

Neo: Programs hacking programs. Why?

Oraculo: They have their reasons, but usually a program

"2 DIENST, op. cit. p. 43.
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chooses exile when it faces deletion.

Neo: And why would a program be deleted?

Oraculo: Maybe it breaks down. Maybe a better program is
created to replace it - happens all the time, and when it
does, a program can either choose to hide here, or return to

The Source.

Essa idéia de que tudo tem o seu lugar exato e pré-determinado é
mimetizada pela prépria estrutura narrativa. Como num jogo de videogame, a
narrativa em Matrix segue uma série de etapas, em que, entre lutas e orgias de
efeitos especiais, 0os personagens vao progredindo em direcdo a um objetivo
pré-estabelecido.

Julian Stallabrass analisou a estrutura das narrativas em jogos de
videogame e concluiu que, nesses jogos, o jogador experimenta a sensacao de
navegar por um universo rigidamente fechado, cujas regras sdo conhecidas e
os limites visiveis. Nas palavras de Stallabrass: “The player of a computer
game has the feeling of inhabiting a discrete world where unchangeable truths
may be learned'?®”.

As narrativas de videogames geralmente empreendem um esforco
alegérico para a criagcdo de um “efeito de fechamento’. Nesses mundos
criados, o0 jogador caminha em chao firme, sabe o que fazer para atingir o seu
objetivo. No universo do game, o jogador é solicitado a desempenhar o seu

papel, a atingir a sua meta, sem que isso requeira qualquer pano de fundo

'8 STALLABRASS, Julian. Gargantua: manufactured mass culture. London; New York:
Verso, 1996, p. 96.
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moral que dé significado as acdes do jogador. Para Stallabrass, “Within limits,
then, the plots of theses games show a degree of amoral lassitude’®. Para o
jogador, as pessoas mortas, as cidades bombardeadas, as casas incendiadas
etc... sdo acdes moralmente neutras, meros obstaculos superados na
conquista de um objetivo igualmente sem significacdo moral. O jogador se
torna, assim, um operador de si mesmo, uma engrenagem voluntaria e
inconsciente que desempenha uma fungdo, um sistema de significacdo
indefinida. Stallabrass destaca esse processo de mecanizacdao ao qual o

jogador se submete:

Computer games force a mechanization of the body on their
players in which their moviments and the image of their alter-ego
provide a physical and a simulated image of the self under capital,
Subject to fragmentation, reification and the play of allegory.
Games demand that their players hone their skills to make the
body a machine, forging from the uncoordinated and ignorant body

of the acolyte an embodiment of the spirit of the game'°.

Em varios momentos, o enredo de Matrix seqgue o modelo de uma
narrativa de videogame. Nesses momentos, personagens e acdes aparecem
desconectados do todo do enredo. Sua presenca se esgota em si mesma. Isso
acontece, por exemplo, na passagem do personagem Chaveiro pela trama.

Nem os protagonistas da histéria sabem dar uma significacado mais ampla para

129 Ibid., 95.

130 1bid., 89.
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a existéncia desse novo personagem na trama, como esse dialogo no

restaurante do Merovingio revela:

Morfeu: You know why we are here.

Merovingio: Hmph... | am a trafficker of information, | know
everything | can. The question is, do you know why you are
here?

Morfeu: We are looking for the Keymaker.

Merovingio: Oh yes, it is true. The Keymaker, of course.
But this is not a reason, this is not a ‘why’. The Keymaker
himself, his very nature, is means, it is not an end, and so,
to look for him is to be looking for a means to do... what?
Neo: You know the answer to that question.

Merovingio: But do you? You think you do but you do not.
You are here because you were sent here, you were told to

come here and you obeyed™®'.

Ao contrario do que acontece num Bildungsroman, o heréi em Matrix nao
estd exposto a inseguranca e a imprevisibilidade de um processo de
aprendizado e amadurecimento. Em vez disso, Neo geralmente sabe o que
deve fazer, uma vez que ele é orientado pela Oraculo e conta com a seguranca
de uma profecia para organizar o seu destino.

A presenca da profecia reforca o aspecto de mecanismo que

observamos em Matrix. Como futuro ja realizado, a profecia nao deixa espaco

! Esse didlogo acontece em “Matrix Reloaded”
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para nenhuma agéncia. Na profecia de Matrix, tudo segue 0 seu curso
conforme previsto, tornando o filme um mero desenrolar desse futuro fechado.
Ha, em Matrix, uma énfase no “propdsito” (purpose, no original). Em
diversos momentos, vemos personagens explicando a sua participacao no
enredo-game de Matrix a partir da idéia de “propdsito”. Podemos ver um

exemplo disso na fala do personagem Chaveiro:

Niobe: How do you know all this?
Keymaker: / know because | must know. It's my purpose.

It's the reason I'm here. Same reason we're all here.

No mundo totalmente “administrado” de Matrix, € o “propdsito” que
concede algum sentido, ou melhor, alguma funcdo para a existéncia das
coisas. Vemos isso na fala da Oraculo, quando ela relata a situacdo dos
programas que ndao sao mais uteis para a Matriz. Vemos essa énfase no

“propdsito” exposta de maneira bem mais enfatica nas seguintes linhas:

Smith: / killed you, Mister Anderson, | watched you die...
With a certain satisfaction, | might add, and then something
happened. Something that | knew was impossible, but it
happened anyway. You destroyed me, Mister Anderson.
Afterward, | knew the rules, | understood what | was
supposed to do but I didn't. | couldn't. | was compelled to
stay, compelled to disobey. And now here | stand because

of you, Mister Anderson, because of you I'm no longer an
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agent of the system, because of you I've changed - I'm
unplugged - a new man, so to speak, like you, apparently
free.

Neo: Congratulations.

Smith: Thank you. But as you well know, appearances can
be deceiving, which brings me back to the reason why we're
here. We're not here because we're free, we're here
because we're not free. There's no escaping reason, no
denying purpose - because as we both know, without
purpose, we would not exist.

Smith 2: /t is purpose that created us,

Smith 3: Purpose that connects us,

Smith 4: Purpose that pulls us,

Smith 5: That guides us,

Smith 6: That drives us,

Smith 7: It is purpose that defines,

Smith 8: Purpose that binds us.

Smith: We're here because of you, Mister Anderson, we're
here to take from you what you tried to take from us.

Purpose.

No universo totalmente racionalizado de Matrix, ndo ha espaco para
nada de gratuito e espontaneo (aqui, podemos entender melhor a énfase dada
ao amor e aos impulsos como reagdes a esse mundo). Tudo deve ter um

propésito e ocupar um espago determinado no mecanismo que rege o
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funcionamento desse sistema. Em Matrix, até a revolucao (luta pela ruptura
com o existente) segue um curso determinado e conhecido do sistema, no
caso, a profecia. O ceticismo da revolucdo em Matrix nunca é explicitado
verbalmente. Para os personagens, € como se a revolucao acontecesse de fato
e fosse consequiéncia da escolha deles pela liberdade e pela oposicdo ao
sistema. Para nés, espectadores, fica a suspeita de que a revolta € mais uma
simulagcdo, mais um mecanismo de controle a servigo da Matriz. Isso €
insinuado pelo fato de Neo conseguir usar os seus poderes fora da Matriz.
Esse fenbmeno nunca é explicado. Portanto, a suspeita de que tudo o que
presenciamos como espectadores ndo tenha passado de mais uma simulacao
da Matriz (da qual os personagens nao tém ciéncia alguma) nunca é
descartada.

A revelacdo de que a revolta e a profecia sdao fatos previstos e

planejados pela Matriz acontece no dialogo de Neo com o Arquiteto:

Arquiteto: Your life is the sum of a remainder of an
unbalanced equation inherent to the programming of the
Matrix. You are the eventuality of an anomaly, which,
despite my sincerest efforts, | have been unable to
eliminate from what is otherwise a harmony of mathematical
precision. While it remains a burden assiduously avoided, it
is not unexpected, and thus not beyond a measure of
control. Which has led you, inexorably... here.

Neo: You haven't answered my question.

Arquiteto: Quite right. Interesting. That was quicker than
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the others.

Neo: Others? How many others? What others? Answer my
question!

Arquiteto: The Matrix is older than you know. | prefer
counting from the emergence of one integral anomaly to the
emergence of the next, in which case this is the 6th version.
(...)

Arquiteto: As you are undoubtedly gathering, the anomaly
is systemic - creating fluctuations in even the most
simplistic equations.

(...)

Neo: Choice. The problem is choice.

Arquiteto: The first Matrix | designed was quite naturally
perfect, it was a work of art - flawless, sublime. A triumph
equalled only by its monumental failure. The inevitability of
its doom is apparent to me now as a consequence of the
imperfection inherent in every human being. Thus, |
redesigned it based on your history to more accurately
reflect the varying grotesqueries of your nature. However, |
was again frustrated by failure. | have since come to
understand that the answer eluded me because it required
a lesser mind, or perhaps a mind less bound by the
parameters of perfection. Thus the answer was stumbled
upon by another - an intuitive program, initially created to

investigate certain aspects of the human psyche. If | am the
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father of the matrix, she would undoubtedly be its mother.
Neo: The Oracle.

Arquiteto: Please. As | was saying, she stumbled upon a
solution whereby nearly 99% of all test subjects accepted
the program, as long as they were given a choice, even if
they were only aware of the choice at a near unconscious
level. While this answer functioned, it was obviously
fundamentally flawed, thus creating the otherwise
contradictory systemic anomaly, that if left unchecked might
threaten the system itself. Ergo those that refused the
program, while a minority, if unchecked, would

constitute an escalating probablility of disaster.

Neo: This is about Zion.

Arquiteto: You are here because Zion is about to be
destroyed - its every living inhabitant terminated, its entire
existence eradicated.

(...)

The function of the One is now to return to the Source,
allowing a temporary dissemination of the code you carry,
reinserting the prime program. After which, you will be
required to select from the Matrix 23 individuals - 16 female,
7 male - to rebuild Zion. Failure to comply with this process
will result in a cataclysmic system crash, killing everyone

connected to the Matrix, which, coupled with the
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extermination of Zion, will ultimately result in the extinction

of the entire human race.

Esse didlogo ocorre depois do encontro de Neo com a Oraculo, em que
esta, perguntada sobre sua relagdo com as maquinas, apenas responde que
Neo deve decidir sozinho se pode ou ndo confiar nas informacdes dadas por
ela. Apos a revelacéo, feita pelo Arquiteto, de que a Oraculo é um programa
designado para controlar os impulsos rebeldes da massa de baterias-humanas,
0 assunto ndo é retomado, deixando essa questao, como outras, em aberto.

A tolerancia dos personagens com todos os fatos inexplicados da
narrativa beira a inverossimilhanca. Como nao desconfiar, de forma mais
sistematica, da atuacdo da Oraculo na revolugcdo? Como aceitar como quase
normal os poderes de Neo fora da Matriz? Como Neo nédo desconfia dos ciclos
de revolugéo e retorno a ordem revelados pelo Arquiteto?

O que da verossimilhanca a esse mar de indefinicbes e inconsisténcias €
a idéia de mecanismo, figurada pela profecia. A crenca de que tudo segue o

seu curso inexoravelmente é observavel em passagens como a seguinte:

Trinity: Maybe we did something wrong.
Neo: Or didn't do something.
Morfeu: No, what happened happened and couldn't have

happened any other way.

A mesma fé incondicional em uma abstrata forca organizadora dos

destinos humanos é vista também na seguinte fala do conselheiro Hamann:
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Neo: Why don't you tell me what's on your mind,
Councillor?

Conselheiro Hamann: There is so much in this world that |
do not understand. See that machine? It has something to
do with recycling our water supply. | have absolutely no
idea how it works. But | do understand the reason for it to
work. | have absolutely no idea how you are able to do
some of the things you do, but | believe there's a reason for

that as well.

A concluséo dos filmes é reacionaria por varias razdes. A primeira delas
estd no fato de que a série termina deixando um ar de ceticismo e
desconfianga em relagédo a realidade ou ndo da luta dos humanos contra a
Matriz. A possibilidade de tudo ndo passar de mais uma simulagcdo nunca é
desmentida.

A afirmacao enfatica do “propdsito”, do papel de cada um (pega) na
maquinaria social, e a presencga da profecia (organizador de todos os destinos),
representam um grande golpe nas possibilidades de agéncia humana figuradas
pelo filme. Com a profecia (que associamos a idéia de mecanismo), temos a
figuracdo da inevitabilidade e da impossibilidade de agéncia.

Um grande lance de conformismo do filme pode ser visto na trégua final
acordada entre os humanos e maquinas. Celebrado como uma vitéria, a trégua
fecha um ciclo. A trilogia termina onde comecgou: os humanos continuam

escravos do “sistema” e, somente aqueles que possuem “uma natureza
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questionadora” alcancarao a liberdade. Aqui reside o exemplo maximo da
epistemologia travada de Matrix: fechado o ciclo, tudo retornando ao que era
no inicio da trilogia, percebemos que a trajetéria da resisténcia humana que
acompanhamos nos filmes nao passou de um interlidio revolucionario. Zizek 1&

o final de “Matrix Revolutions” da seguinte forma maneira:

Perhaps, however - and this would be the only way to
(partially, at least) redeem Revolutions - there is a sobering
message in this very failure of the conclusion of the Matrix series.
There is no final solution on the horizon today, Capital is here to

stay, and all we can hope for is a temporary truce'*?.

O que temos de concreto em Matrix, do ponto de vista alegérico, € uma
tentativa de figurar a totalidade como um mecanismo fechado e subordinado as
leis de seu proprio funcionamento. O universo ficcional construido nesses
filmes, com todos os dilemas e ambiglidades que o permeiam, pode ser lido
como uma tentativa (um “ato socialmente simbdlico”) de Darstellung.

A figura da Matriz pode ser lida como um sistema de engenharia social,
que coordena todos os destinos individuais em uma grande sinfonia de
dominacdo. Retomemos o trecho em que Zizek fala sobre o “impasse libidinal’

de Matrix:

132 Z1ZEK, Slavoj. Ideology Reloaded. In In These Times, 6 de junho de 2003. Disponivel em
http://www.lacan.com/zizekloaded.htm .
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Por que a Matriz ndo mergulha cada individuo em seu
proprio universo artificial solipsistico? Para que complicar as
coisas, coordenando os programas de modo que a humanidade

foda habite um tinico e mesmo universo virtual? '3

Essas questbes apontam para o impulso utdpico de Matrix. O que faz
com que a figura da Matriz seja construida da forma como foi e ndo da
forma que Zizek aponta como a mais verossimil e racional esta no fato de
que essa figura € uma tentativa de elaborar formalmente, ainda que de
maneira distorcida, um impulso de totalidade, um desejo de abarcar a
totalidade das relagdes sociais. Fazer com que todos os destinos das
mentes presas a ilusdo da Matriz se cruzem é uma maneira de buscar um
“efeito de fechamento”. Todos 0s humanos presos a Matriz compartilham a
mesma realidade e estdo sujeitos aos mesmos mecanismos de controle. A
Matriz é a totalidade de todas as vidas humanas presas a ela.

O que interessa em Matrix € que tudo é constituido como um sé todo.
Dentro e fora, maquinas e humanos, as dicotomias ndo se sustentam em
Matrix. Todas as ambiglidades e pontos de indefinicdo que apontamos
nesse estudo se fundem aqui: na tentativa de se dar forma a experiéncia
social como um universo de interdeterminagdes, como um todo em que
todas as partes se relacionam, como uma maquinaria, uma Darstellung.

O momento utdpico de Matrix estd na tentativa de se pensar o mundo

como um sistema, e, sobretudo, na idéia de “falha do sistema’. Baudrillard

133 Zizek, Slavoj. Matrix: ou os Dois Lados da Perversdo In Irwin, William (Org). Matrix: Bem-
Vindo ao Deserto do Real, Sao Paulo: Madras, 2003. p. 281.
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aponta um caminho para pensarmos a utopia hoje:

Quando mais hegemdnico é um sistema, tanto mais a
imaginagao é atingida pelo seu menor revés. O desafio, mesmo
infinitesimal, é a imagem de uma falha em cadeia. SO esta
reversibilidade sem medida comum constitui um acontecimento
hoje em dia, na cena niilista e desafectada do politico. S6 ela

mobiliza o imaginario'*,

Por tras do conformismo de Matrix, estd a esséncia utépica do filme: a
imagem do deja-vu. Em Matrix, o deja-vu indica uma falha na construgéo da
Matriz e, a0 mesmo tempo, uma tentativa do sistema de se readaptar. Uma
repeticdo do passado que explicita, que denuncia a existéncia do sistema e a
possibilidade de falha nesse sistema.

O deja-vu é a repeticao do passado, uma quebra no continuo temporal
do sistema. Essa quebra do sistema € a senha para a acao revolucionaria. O
conceito de deja-vu talvez seja a maior contribuicdo de Matrix para o
pensamento revolucionario, pois essa imagem figura a idéia de “falha no
sistema”, idéia que é repetida em outros momentos da trilogia. Mesmo com
sua concluséo conformista, Matrix ainda traz esse indicio de mudanca, sintoma
de uma “estrutura de sentimento” de que a ruptura com o atual é algo possivel

€ necessario.

" BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulacdo, Lisboa: Relégio D’ Agua, 1991, p. 200.
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Conclusao

Procuramos, com esse trabalho, oferecer uma leitura de Matrix que
desse conta da exploséo de significados que esse objeto pode suscitar.

Comecamos prestando conta com a literatura critica escrita sobre esse
filme. Com o estudo dessas obras, constatamos o carater polissémico da figura
da Matriz, fato que constituiu um primeiro obstaculo para a analise do filme.

Para que nossa analise ndo caisse no buraco negro da polissemia de
Matrix optamos por uma leitura dessa obra como “ato socialmente simbdlico”.
Procuramos contextualizar a obra e ler seus problemas e falhas como sintomas
de dilemas politicos, sociais e historicos, os quais podem ser rastreados em

todo objeto artistico, uma vez que

A realidade social e os estereotipicos de nossa experiéncia
da realidade social cotidiana constituem a matéria prima com que
os filmes comerciais e a televisdo s&o inevitavelmente forcados a

trabalhar'®.

Verificamos que, no filme, esses dilemas s&o formalmente traduzidos e
aparecem na forma de falhas e inconsisténcias no tecido ficcional. Matrix esta

repleto desses momentos, como vimos.

135y AMESON, Fredric. Marcas do visivel, Rio de Janeiro : Graal, 1995, p. 39.
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O equilibrio precario entre autonomia a sua auséncia (entre agéncia e
determinacdo) que vemos no paradoxo da escolha dentro da profecia; as
contradigcdes que envolvem a critica da tecnologia (como a dependéncia dos
resistentes em relacdo a maquina e a utilizacdo ostensiva de efeitos especiais
num filme que se propde a criticar a onipresenca da tecnologia na nossa
sociedade); os varios fatos ficcionais que ficam sem explicagao no filme (como
as motivacoes de personagens como Smith, a Oraculo, o Merovingio; como a
existéncia de outros Escolhidos e dos ciclos de destruicao e restauracédo da
ordem; como extensao dos poderes de Neo para o mundo real etc...), tudo isso
constitui a epistemologia travada de Matrix.

Podemos perceber no filme um impulso de cognicdo, uma intencédo de
mapear e descrever dilemas da realidade social (que é transfigurada para a
ficcdo). Na transposicdo da realidade para ficcao, fissuras da realidade social
ficam aparentes, uma vez que as respostas simbdlicas dadas para esses
problemas ndo conseguem resolvé-los plenamente, e nem poderiam, uma vez

que

nem sempre 0S desejos podem ser fantasiados com
sucesso: tal é o resultado dos limites tanto da narrativa, quanto do
Real. Da mesma forma, nem sempre se pode realizar uma
construgdo: ha limites de material e de situacdo histérica que

funcionam como estatica e dindmica, as leis elementares da
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gravidade e da locomocdo, e da construcdo de coletivos

imagindrios'®.

Matrix enfrenta esses limites. Sua epistemologia travada é resultado
desse embate. No entanto, sdo exatamente as falhas de Matrix que constituem

a sua maior forga, como bem observa Zizek:

De uma maneira adorniana, poderiamos dizer que essas
inconsisténcias sdo o momento da verdade do filme: elas
assinalam os antagonismos de nossa experiéncia social
capitalista, antagonismos esses que concernem pares ontolégicos
basicos como realidade e dor (realidade como aquilo que perturba
o reino do principio do prazer), liberdade e sistema (a liberdade sé

é possivel dentro do sistema que impede a sua total pratica)'®’.

No segundo capitulo dessa dissertagdo, realizamos um itinerario
analitico cujo objetivo era fabricar uma ferramenta tedrica que respondesse a
especificidade do objeto estudado.

Comecamos esse caminho pelo estudo da figura da maquina como
elemento retérico. Vimos quais os atributos geralmente associados a essa

figura. Passamos a estudar uma certa tradicdo de emprego retdrico e simbolico

13 JAMESON, Fredric. Espaco e imagem: teorias do pos-moderno e outros ensaios. Rio de
Janeiro: UERJ, 2004. p. 269.

37 ZIZEK, Slavoj. Matrix: ou os Dois Lados da Perversdo In IRWIN, William (Org). Matrix:
Bem-Vindo ao Deserto do Real, Sao Paulo: Madras, 2003. p. 280.
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do fépos da maquina. Nesse ponto, introduzimos o conceito de “anticapitalismo
romantico” e analisamos como Matrix participa desse tipo de discurso.

Vimos como muitas obras que participam da “tradicdo” do
“anticapitalismo romantico” organizam a sua critica do atual por meio de pares
antinbmicos. Com o apoio da analise que Adorno fez do romance Admiravel
Mundo Novo estudamos os pares antindbmicos que aparecem em Matrix.

Em seguida, analisamos a dissolucdo das antinomias que aparecem em
Matrix. Tais antinomias ndo conseguem se estabelecer, sendo minadas por
ambigUidades e indefinicdes na sua constituicao.

Apdbs uma listagem de algumas das inconsisténcias mais marcantes no
enredo de Matrix, chegamos ao ponto critico da nossa trajetéria critica. O que
fazer depois de constatada essa inoperancia cognitiva do filme?

Aqui, os conceitos de Darstellung e “efeito de fechamento” nos ajudaram
a prosseguir com a analise. Vimos que, em Matrix, ha um impulso de se figurar
um sistema, um todo maior que harmonize todas as pecas em acao no enredo.
Vimos a importancia da profecia e da figura da Matriz nesse contexto.

Acreditamos que esse desejo de totalidade seja o trunfo de Matrix, seja
a sua grande contribuicdo para a critica do atual. Mesmo com o seu final
melancdlico e conformista, Matrix mantém o mérito de pertencer aquele grupo
de narrativas que busca figurar uma ruptura, uma fuga do mundo como ele é.
Raymond Williams identifica a fuga e a abertura como uma tendéncia
emergente das narrativas utopicas. Para ele, essa é uma renovagao bem-vinda

do impulso utdpico:
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Within a capitalist dominance, and within the crisis of power
and affluence which is also the crisis of war and waste, the utopian
impulse now warily, self-questioningly, and setting its own limits,

renews itself' .

Raymond Williams vé essa abertura do impulso utépico como uma forga,

nao uma limitagdo. Segundo Williams,

Forced open, after the congealing of ideals; the
degeneration of mutuality into conservatism; shifted, deliberately,
from its achieved harmonious condition, the stasis in which the
classical utopian mode culminates, to restless, open, risk-taking
experiment. This is a significant and welcome adaptation,
depriving utopia of its classical end of struggle, its image of

perpetual harmony and rest'®.

A fuga da Matrix, mesmo com todos os problemas de figuracdo que o

filme apresenta, parece encerrar um promissor recado de dias melhores.

P8 WILLIAMS, Raymond. Problems in materialism and culture: selected essays. London:
Verso, 1980, p. 212.

9 Ibid., pp. 210-11.
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