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RESUMO

O século XVIII foi um periodo de grandes mudanta®strutura social e econémica
vigente. Como consequéncia, a forma de organizdgdespaco de moradia também se
alterou. Houve uma reordenacdo do espaco doméstitoa criacdo de lugares privados
dentro e fora da casa e a valorizacdo dos jardinge@or das grandes propriedades rurais
inglesas. A ascensdo da nova classe média e umentesinteresse pela introspeccéo e
privacidade propiciaram a formacédo destes espagesvados ao isolamento.

A partir do surgimento do romance na primeira ohetdo século XVIII, o espaco
domeéstico viu-se valorizado e descrito com maiscdte na narrativa literaria. Este cuidado
em retratar a vida doméstica na literatura surgbaréir do desejo de representar a vida dos
homens comuns de modo mais auténtico. Bamela romance do escritor inglés Samuel
Richardson publicado pela primeira vez na Inglatem 1740, observamos esta énfase no
espaco interior do recolhimento e da introspecééoelacdo que se estabelece entre as

personagens e o espaco dentro do romance é vitahganstrucao do enredo.

Palavras-chave:Pamela, Samuel Richardson, espaco, romance, s€¢ulo



ABSTRACT

Great social and economic changes were broughttahbothe eighteenth-century
causing, among other alterations, the rearrangenfethte living spaces in the houses. This
reorganization of the domestic space was resp@nBblthe creation of private spaces inside
and outside the great English country houses tegethith an improvement in the
surrounding gardens. At that time the new middizssts were gaining more and more
political and economic power and developing a t&sterivacy, which required the creation
of specific places inside and outside the housethenjoyment of the pleasures of isolation
and introspection.

With the rise of the novel in the first half ofetleighteenth century, this domestic
space was also valued, pictured and described witine attention in literature. This
increasing interest in the domestic life is asdedavith a wish to portray the everyday lives
of ordinary men with greater authenticity. Pamela a novel by Samuel Richardson
published for the first time in England in 1740stbmphasis in the private space of isolation
and introspection is clearly depicted. The deepetation between space and characters in
the novel is vital for the development of the plot.

Key-words: Pamela, Samuel Richardson, space, novel, eighteentury.



1. INTRODUCAO

Este estudo pretende desenvolver uma analiselalizioeque se estabelece entre as
personagens e 0 espa¢o no romd&tamela do escritor inglés Samuel Richardson. No Brasil
do século XXI, o interesse de um trabalho de pssggue verse sobre um romance da
tradicao literaria inglesa do século XVIII pode gestificado através das palavras de Antonio
Candido, critico que trouxe muitos avancos a teliiéaaria no Brasil e em cujos livros
encontramos argutas analises de obras nacionaisamgeiras, além de textos tedricos que
discutem varios aspectos da literatura.

Um de seus textos que apresenta com maestriactémpia da literatura na vida do
homem ¢é “O Direito a Literatura”, de 1988, que seoatra no livrovarios Escritos Neste
ensaio ele faz uma reflexdo sobre a necessidadespeito aos direitos humanos para a
construcdo de uma sociedade mais justa e inclteratlra e a arte em geral como parte dos
direitos do homem, um direito que ele qualifica comtransferivel e imprescindivel a sua
formacdo.

Segundo seu entendimento, a literatura satisfamepamente uma necessidade
elementar e universal do homem de ficcdo e fantpsia todos indistintamente precisamos
de certa dose de sonho. Além disso, a literatura &tor de humanizacgéo, ja que, ao trazer o
leitor para dentro do universo literario, oferecaleaa oportunidade de viver as mais variadas
experiéncias, proporcionando-lhe uma melhor conms@&® de si mesmo e da vida. Ademais,
a literatura é uma fonte de conhecimento do mundi@ ger, porque ao representar da maior
inteligibilidade a realidade social e humana. Samsl@ construcdo autbnoma de significado,
mas que ndo esta desligada das fontes de inspidacéeal, fornece um entendimento mais
profundo sobre o mundo em que vivermos.

Desta forma, mesmo sem pertencer a uma determisadeedade localizada
temporalmente distante de sua vida, o leitor, égada experiéncia da leitura, entra em
contato com uma realidade mediada que em ultintanom é também sua, a sua realidade de
ser vivente que experimenta na realidade particddaobra literaria uma experiéncia que,

embora ndo seja a sua propria, € intrinseca ahvichana.

1 ANTONIO CANDIDO. “O Direito a Literatura”ln: ANTONIO CANDIDO. Varios Escritos.4ed. Rio de
Janeiro:Ouro sobre Azul; Sao Paulo:Duas Cidadéds}.2ip. 169-191



Explica-se assim o interesse de um estudo quaubugMpreender a estrutura de um
mundo tao distante espacial e temporalmente do snandque vivemos. Além disso, uma
pesquisa que se concentre sobre um romance doosEMIll inglés se justifica pela
importancia social e historica das mudancas quenvira alterar completamente a
organizacdo da vida no mundo ocidental nos sécsliseqientes. Se hoje vivemos o
primado do individualismo e da propriedade privaiaemos muito aos nossos antepassados
que, ao difundir no século XVIII suas idéias de direito individual acima do direito
coletivo, estabeleceram as bases de um novo sisteor@mico que ganharia vigor de
modelo hegeménico nos séculos posteriores. Pos estautros motivos, um estudo mais
profundo sobre uma obra literaria escrita na legtatdo século XVIII pode nos fornecer
indicios sobre os motivos que nos levam a vivemddo como o fazemos hoje em dia.

Ao buscar respostas as muitas questdes que sEDB n0s ao longo da vida nos
valemos de muitos instrumentos, inclusive da litees como forma de mediacdo e
representacdo da realidade. Isto nos incita a dod@snais profundo da obra literaria e
dentro dela a eleger quais aspectos se destackomuemais viva a nosso olhar de leitor. A
partir da observacdo de quais elementos da narg@reciam se sobressair dentro do
romance como reveladores mais contundentes ddadaliformou-se a questao central deste

estudo, que vem definida a seguir:

Qual é a relagdo que se estabelece entre espagosermagem na construcéo
do romance?

Subsequente a esta surgiu uma segunda perguntareaee da andlise inicial:

Se este € um romance da interioridade e do espagadp e domeéstico, por
que grande parte das ac6es que mudam o rumo dathaaracontece do lado
de fora da casa, nos espacos externos?

Para tanto formulamos a seguinte hipétese:

A relacdo que se estabelece entre os varios elewetd narrativa € uma
relacdo de interdependéncia em que todos se irdlaen mutuamente na
construcdo da realidade mediada da obra literari2este modo, a relacao
entre espago e personagem € também uma relacd@rgbes os elementos
estabelecem entre si, portanto as personagens m@ongam no espaco
somente um pano de fundo sobre o qual desenrolagagides, mas interagem
com ele de forma viva e determinante dentro daateva.



Uma outra hipétese foi elaborada como possivebstam segunda questao, referente

aos espagos interno e externo:

O espaco interno, representado na narrativa petset, se define no romance
como o espaco da reflexdo e da protecdo, de domdmimulher, e 0 espaco
externo, como 0 espaco da acdo e da realizacdaod&nio masculino. Um
precisa do outro para se constituir, da mesma fooomo, de acordo com a
razdo do século XVIII, a acdo bem fundada neceskiteeflexdo e a reflexdo
precisa reverberar na acdo para que haja um progoesnto no nivel pessoal
guanto no social.

Partindo das questdes e das hipdteses formuladas,ac principal objetivo deste

estudo é:

Elaborar uma analise da relacdo espago — personagam procure abarcar
tanto o espaco interno, ou espaco da casa, quamgpaco externo, os jardins
e a area que se estende para além da propriedade.

Os conceitos que orientam esta investigacdo sdabasea critica integradora de
Antonio Candido, cujas analises, segundo sua @dajefinicdo, partem de uma intuicdo e
impressao inicial de leitor, para entdo se embreahmaum trabalho de analise formal e de
atencao aos fatores nao literarios, para com isemear um juizo, uma avaliagdo, em que se
reconhece e define o valor da obra literaria. Bstaente pode ser compreendida se nos
referirmos a trés ordens de realidade: primeiraejerd fatores externos, que a vinculam ao
tempo; em seguida, o autor, que se manifesta no, tegis € quem o realiza formalmente;
finalmente o préprio texto, que contém os elememiu®riores, mas que os transcehde.
Assim, Candido define a obra literaria como

“...uma realidade autbnoma, cujo valor esta na déangue obteve para plasmar

elementos nao literarios: impressodes, paixfesasdéatos, acontecimentos, que sdo a
matéria-prima do ato criador. A sua importanciasguaunca é devida a circunstancia
de esxprimir um aspecto da realidade, social owiddal, mas a maneira por que o

faz.”

Deste modo, esta analise também se vale dos dl@neociais, historicos,
biogréficos, geograficos, que se encontram no memttdnseco a obra, mas no qual ela esta
inserida, uma vez que todos os elementos que campdeida interagem na formacéo de

uma unica estrutura vital que organiza e é orgdaiz®or cada um de seus integrantes, 0s

2 ANTONIO CANDIDO. Formacdo da Literatura Brasileira: Momentos Decisvl750-188010ed. Rio de
Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006. p. 35.
%1d., ibid., p. 35.
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responsaveis pela realizacdo dos preceitos qued@mmp@ realidade em um determinado
tempo e lugar. Um estudo literario que ndo visebra como parte integrante de seu tempo
deixaria de levar em conta importantes dados, qu&uwecem e aclaram a analise, e
certamente perderia na compreensao mais profund¢asaovisdo do autor, que, com sua
técnica e genialidade, formaliza na literatura asvimentos histéricos e sociais de uma
determinada sociedade a um determinado tempo,cpoi® nos diz Antonio Candido, “...a
realidade social se transforma em componente de estraitura literaria [...] e s6 o
conhecimento desta estrutura permite compreenfiicdo que a obra exerce.”

Finalmente, gostariamos de salientar que h4 musbsdos sobre este romance
publicados em outros paises, porém, a excecadogdesaliteratos que se debrugaram com
afinco e entusiasmo sobre a literatura inglesaedpstiodo, poucos sédo os trabalhos de
pesquisa produzidos no Brasil sobre as obras ddcs&¥ 1l inglés, e mais especificamente
sobrePamela Do mesmo modo, ha muitas andlises que centranolban sobre outros
elementos que compdem a narrativa que ndo o espagpe, ao observa-lo no romance, se
concentram no espaco interior, domeéstico, com moref@réncias ao ambiente externo e as
acOes que se desenrolam do lado de fora da casian 8sndo, este estudo procura abranger
estes dois aspectos: 0s espacgos interno e extlacrevé-los e analisad-los em sua relagédo
com as personagens. Este é o foco ultimo destdoesfue, embora se concentre sobre a
constituicdo do espago no romance, ndo pode deizase referir a outros elementos
essenciais de sua composi¢cdo, como personagemgdorae modo narrativo, uma vez que 0
leitor estd submetido a uma narradora que € tangbpratagonista de sua propria historia, e
que a transmite ao leitor através da escrita dexca@& de um diario, acdo que realiza no
espaco privado de selpset Esta analise, portanto, procura abranger nao rgenseespaco,
mas estudar a relacdo que este estabelece cons elgroentos da narrativa, uma vez que
todos agem juntos no processo de realizacéo dditevéaia.

Seja para saciar uma necessidade de fantasiags®@ forma de conhecimento do
mundo ou apenas pelo prazer de seu valor estétideratura matiza o ser com seu colorido
vibrante, e sua apreciacdo tanto como leitor quantoo estudioso permite ao homem a
possibilidade de desfrutar de um estilo de vida coitemple “...0 belo natural, o belo

artistico, o belo pensar”

* ANTONIO CANDIDO. Literatura e Sociedad®ed. Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006. p. 9.
® PERNIOLA, M. “Expanséo e fragmentacdo do horizosseético”. Revista Diacritica: Filosofia e Cultura.
Universidade do Minho, n. 20/2, 2006. p. 108.
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2. PAMELA:
A RELACAO PERSONAGEM / ESPACO NO ROMANCE

Virginia Woolf, em A Room of One’s Owrdefende a idéia de que para se tornar
escritora a mulher necessita de independénciadai@ne privacidade, condicdes que ela
considera vitais ao desenvolvimento da escritaad@d. Seu inteligente e sagaz ensaio tem
como foco a situagdo feminina em comparagédo e astetrcom a posicdo do homem na
sociedade ao longo dos tempos, e parte de suageperiéncia, pois, como escritora no
inicio do século XX, Woolf circulava em rodas sabsialmente masculinas. Sua observacao
e vivéncia motivaram uma profunda pesquisa que fooatos como a seguranca e
prosperidade naturalmente conferidas ao homem @tnaste com a pobreza e inseguranca
usualmente presentes na vida da muiher.

ApoOs detalhado estudo, ela conclui que os texttigas sobre o universo feminino
eram invariavelmente escritos a partir de uma gets@ masculina e que pouco se sabe de
fato sobre a vida das mulheres anteriormente aolcsé€VIll. No entanto, uma grande

mudanca sobreveio neste periodo, pois

“...towards the end of the eighteenth century a chargme about which, if | were
rewriting history, | should describe more fully atiihk of greater importance than the
Crusades or the Wars of the Roses. The middle-alasgn began to write’.”

Aos poucos estas mulheres comecaram a escrevesaeder suas vidas, seus
desejos, suas aflicdes, suas duvidas, fruto davagse do carater e da analise das emocdes
a que elas estavam habituadas ap6s tantos anosnfieamento no ambito do espaco
doméstico. Talvez por isso o romance fosse umadarmais apropriada, pois “If one shuts
one’s eyes and thinks of the novel as a wholepitld/ seem to be a creation owing a certain
looking-glass likeness to life, though of coursethwisimplifications and distortions
innumerable® O escritor seria entdo aquele ser que vive mémsamente a realidade da
vida, pois a ele € conferida a tarefa de encoair&dletd-la e comunica-la ao resto do

mundo’®

® WOOLF. V.A Room of One’s Owi.ondon, Penguin, 2004. p. 28.
"1d., ibid., p. 75.

81d., ibid., p. 82.

°1d., ibid., p. 127.



12

Mesmo receando parecer demasiado materialista, f\Wealirma ao final de seu
ensaio a importancia do capital e do espacgo priaaa a criagdo, pois segundo ela
“Intellectual freedom depends upon material thingaetry depends upon intellectual
freedom. And women have always been poor, notforhundred years merely but from the
beginning of time.**

Em uma clara referéncia ao ensaio de Woolf, Robelkenflik, em A Room of
Pamela’s Ownparte da questao da privacidade para analisspage no romandeamelade
Samuel Richardson, objeto deste estudo. Enquantolf\Wtliza a questdo espacial para
defender a independéncia da mulher como necessidasiea para o desenvolvimento
completo de suas capacidades, Folkenflik afirma god?amela o espaco privado ndo esta
associado a liberacdo feminina, como nao poderiasénicio do século XVIII, mas sim a
autodeterminacdo da mulfer ou seja, & compreensdo de si mesma como individuo
pertencente a um determinado extrato social arpdotiqual se estabelecem as relacdes
interpessoais no romance.

A corte de um jovem aristocrata a bela criada @rdlito que centra a acdo deste
romance, publicado no século XVIII e que € partearddicao literaria inglesa. Do inicio ao
final da narrativa o leitor &€ conduzido atravésideenrolar do relacionamento amoroso entre
Pamela e Mr B.: ela € a dama de companhia comutdsbmuito além de sua condi¢édo
social; ele, o tipico representante das classes maastadas: voluntarioso, libertino e
inconsequente. Esta fabula romantica, cujo enretmstruido a partir de cartas da criada a
seus pais e posteriormente de um diario que a jasoreve durante o periodo que passa
isolada e incomunicavel na manséao de Lincolnshimde de inicio dar a impressédo de uma
historia rasa, mas de fato revela uma grande pdafade de sentido e uma vasta agudeza de
compreensao.

A julgar pela popularidade da obra na época (sumaegma publicacdo data de 1740)
podemos dizer que seu alcance e influéncia foramomuaiores do que podemos imaginar
nos dias de hoje. R. F. Brissenden diz sélamela “There has perhaps never been a literary
success quite like that éfamela Certainly no previous work of fiction had evetaated
such rapid, widespread and enduring popularity, femd have since’® Esta afirmacéo de
1965 pode nos parecer exagerada nos dias de nogeyez que nos séculos subseqlientes a
publicacdo ddamelao mundo editorial conheceu uma expansao sem metedContudo,

191d.,ibib., p. 123.

" FOLKENFLIK, R. “A Room of Pamela’s Own’ELH. Johns Hopkins University, v.39, n.4, dez. 1972. p
585.

12 BRISSENDEN, R. FSamuel Richardsoriondon, Longmans Green, 1965. p. 11.
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tal expresséo nos da uma dimensao da importan@ardana época e de sua relevancia para
a evolucdo do género na tradigdo literaria ingl&&a.1740 a 1762, o romance teve oito
edicoes autorizadas, sendo uma dessas ricamestada por dois renomados artistas da
época, Hubert Francois Gravelot e Francis Haymamprdposito das ilustracdes era, em
parte, elevar a personagem de Pamela, portantaf@sdn escolheu cenas que mostrassem a
dignidade e o refinamento da jovem, que € retratadaestampas mais como uma dama do
gue propriamente como uma criada. Aléem de figuaarilustracdes que fazem parte da obra,
Pamela também serviu de inspiracdo para trabalmoseea, pinturas em leques, murais e
telas® o que comprova o grande apelo do romance e dpretagonista. Com o passar dos
anos, no entanto, a reputacdo de Richardson euapidlade de sua obra declinaram. De fato
acredita-se que, no final do século XVIII e inido século XIX, sua popularidade se
restringisse ao publico infantit.Esta idéia parece ser comprovada pelo romaane Eyre
de Charlotte Bronté, publicado na Inglaterra em7184as primeiras paginas do livro, a
personagem conta 0s anos de sua infancia passadasa dos tios. Sua memdria a reporta
as frias noites de inverno em que Bessie, a andaw®d historias de amor e aventura as
criancas extraidas de antigas baladas, contoslds @ “...(as at a later period | discovered)
from the pages dPamela..””

Hoje em dia, as urgéncias da vida moderna difioultaleitura de uma histéria como
a dePamelae colocam em segundo plano a personagem que, kémyo, foi “...the heroine
of ladies, gentlemen, and chambermaid$..Na viséo de Brissenden isso se deve
principalmente a prolixidade de Richardson, ja sgigs romances sdo longos, e a dificuldade
de leitura colocada pela forma epistolar, que maegtificial ao leitor moderno. Contudo, a
importancia do romance na literatura do século X¥llnegavel. Em seu lividhe Rise of
the Novel lan Watt destaca trés escritores da primeira deetld século XVIII que seriam
responsaveis pela criacdo do romance moderno.|8&oDaniel Defoe, Samuel Richardson
e Henry Fielding, que com seus romances terianutasaido as bases de um novo género

literario.

13 Joseph Highmore produziu, entre os anos de 174246, uma série de 12 telas que narram o enredo do
romance. Estas telas, embora pintadas sem o comddoi de Richardson, foram apreciadas pelo autor po
preservar o espirito do romance e ilustrar de nfiell@s personagens, a arquitetura e os costumépata.
Hoje elas podem ser vistas em alguns dos muselngidderra, como a National Gallery ou a Tate Gglle
de Londres. Nas palavras de Duncan Eaves estesoglsfb “...without doubt, the greatest illustnasi@ver
made for the novel.” DUNCAN EAVES, T. C. “Graphiltuktration of the Novels of Samuel Richardson:
1740-1810".The Huntington Library QuarterlyUniversity of California, v.14, n.4, ago. 1951.358.

14 DUNCAN EAVES, T. C. “Graphic lllustration of the dVels of Samuel Richardson: 1740-181CThe
Huntington Library QuarterlyUniversity of California, v.14, n.4, ago. 1951.382.

1S BRONTE, C.Jane EyrelLondon, Penguin, 1994. p. 11.

* DUNCAN EAVES, 1951, p. 362.
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O estudo de lan Watt parte da tentativa de resggaamdima pergunta que para ele se
apresenta como crucial para o entendimento do gém#e da inicio & sua andlise se
guestionando se estes romancistas estariam realnpeatuzindo uma nova forma de
literatura e, ao assumir que a resposta € afirmati® que maneira ela se diferencia da prosa
de ficcao anterior. A resposta parece estar naquioele define como ‘realismo formal’. Ao
falar em realismo ou género ‘realista’, Watt naetgmde exprimir a idéia de que toda a
literatura anterior ao surgimento do romance b&castratar o irreal, mas sim que a forma
usada pelo romance para imitar a realidade buseéa de uma série de procedimentos
formais, transmitir “...an authentic account of #ngual experience of individuals’"Para
ele, o romance se diferencia da narrativa em ppos#uzida até entdo, por tratar da histéria
de um homem comum que narra sua experiéncia indivae vida. O herdi do romance néo
€ um homem que representa os desejos ou aspird€d@mgm coletividade. Ele € um homem
comum, com uma vida comum, problemas e desafiosuesna cada um de nés; e é
justamente por retratar cenas da vida que o romatiitge seu objetivo de compartilhar a
experiéncia de um na tentativa de abranger o todo.

O romance surge a partir de uma drastica mudaosgaffca que se inicia com Locke
e Descartes no século XVII e que tem por princgpiegacdo da teoria medieval de que as
verdadeiras ‘realidades’ seriam universais, e dkfem principio de que a verdade somente
pode ser descoberta através da experiéncia indivitticada ser humano que apreende este
mundo real através de seus senfitidS8endo assim, a partir do Renascimento a crenca na
experiéncia individual do homem em detrimento daig¢@o coletiva propicia o surgimento
de um género literario que viesse ao encontro dessavisao de mundo.

Através de uma série de procedimentos formaisp@ance busca a autenticidade dos
fatos que relata. Para Watt, as caracteristicadagizan do romance “...a full and authentic
report of human experience’seriam mais precisamente wnredoa servico do relato de
uma vida comum, de uma experiéncia individual gnégparticularizagdo da personagem
que é apresentada como uma pessoa comum, COM U@ C@mMUM € N&o raro um
sobrenome; goarticularizagcdo do tempayue influencia as personagens, mudando sua
maneira de pensar e agir através da experiénceoglegque se desenvolve ao longo do

tempo; aparticularizacdo do espacque é especifico e claramente definido na naeagv

WATT, I. The Rise of the Novel: Studies in Defoe, RichardsmhFielding London, Pimlico, 2000. p. 27.
81d., ibid., pp. 11-12.
¥1d., ibid., p. 32.
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finalmente, alinguagemusada pelos romancistas € clara e simples e proeproduzir a
linguagem dos homens comuns.

Dentro desta perspectiva, isto que Watt defineacamalismo formal’ seria entédo
uma série de procedimentos formais, dentro da cm@eeliteraria, que sdo mais comumente
encontrados no romance do que em outros géneroativas, e que através de seu uso
buscam relatar de forma auténtica, um ou mais &spda experiéncia humana de vida.

Ainda segundo Watt, a grande contribuicdo de Ridua para o desenvolvimento do
novo género teria sido a idéia de evitar um enegsodico e centrar seu romance em uma
Gnica acdo: a corte de Mr B. a Pamela. Tudo no momasta a servigo do relato desse
envolvimento amoroso entre as personagens e o<riposs desdobramentos desta
conquista.

Dentre os elementos que compdem o ‘realismo forangue se refere Watt, esta a
caracterizacao do espaco, objeto deste estudan/Assido, iniciaremos com uma descricdo
dos aspectos gerais deste que € um dos elementizriantais do género.

O espaco em que se desenvolve a narrativa € @piastmansdes inglesas do século
XVIII e sua funcdo, que em principio parece sernapea de ambientar as acfes das
personagens, é central ao enredo. As duas mansdggeeca trama se desenrola localizam-se
nos condados de Bedfordshire e Lincolnshire, rdés@@cente, e possuem muitas
caracteristicas em comum, como 0s inumeros quarteslas, uma extensa biblioteca,
dependéncias de empregados, e imensos jardins estosvgramados, lagos e recantos
privativos. Sua localizacdo as coloca a uma disdéhe cerca de um dia e meio de viagem
em carruagem, como fica claro nesta passagem aodfinromance, em que as personagens

partem de Lincolnshire em direcdo a Bedfordshire:

“SATURDAY

On Thursday morning Lady Davers (...) set out fer bwn seat; and my best friend

and | (...) for this dear house. (...)We arrived hete [Bedfordshire].till yesterday

noon.”?°

2 RICHARDSON, SPamela, or Virtue Rewardetiondon, Penguin, 1985. p. 477.
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2.1. A caracterizacao do espaco: a manséao Bedfordshire

A narrativa tem inicio na manséao de Bedfordstaregsidéncia principal da familia
Brandon Os acontecimentos permanecem vinculados a egsg®egor cerca de oitenta
paginas, que correspondem na histéria a um pededaouco mais de um ano. Apés este
periodo inicial a narrativa é transferida para aséa de Lincolnshire, para onde Pamela é
levada ao ser raptada por Mr B. A viagem de casmmague a transporta de um espaco a
outro ocupa mais de vinte paginas do romance. gattee e posterior estabelecimento nesta
segunda casa tomam grande parte do romance eeéandsiente que se da a reforma social e
moral das personagens. A narrativa neste novo esgapa cerca de trezentas paginas, que
temporalmente corresponde a um periodo de aprogimewte trés meses. Ao final, o leitor é
levado novamente ao espaco inicial da mansao dief8stire, através de uma nova viagem
gue toma cerca de trés paragrafos da narrativaa peguir-se o0 estabelecimento na
imponente mansao do inicio do romance. A chegads eonsideracdes finais ocupam as
Ultimas quarenta paginas do romance e relatam osteimentos das duas primeiras
semanas da nova vida das personagens.

A mansdao de Bedfordshire se localiza a duas méhagia da cidade mais préxima e
a uma consideravel distancia de Londres, segungalagras do proprio Mr B. em conversa
com o pai de Pamela, quando este vai procura-la ipguirir sobre o desaparecimento da
filha:

“ ‘Why, London is a great way off, said Mr. B!and | can’t send for her back
presently.” #*

De acordo com o pai de Pamela, a mansdo é umat ‘goeae®®. As ilustracdes
produzidas por Hayman e Gravelot nos mostram uraadgrsa vila italiana ricamente
decorada no melhor estilo neoclassico. Seus jasdinsmensos, com terracos, caminhos e
estatuas, ao modo dos jardins ‘artificiais’ itatiane possuem varios recantos, como o jardim
privativo com suaummer-houseNeste ambiente se desenrola um dos acontecimeatss
marcantes da historia, responsavel pela alteragdcudso da narrativa e que revela a
personagem a verdadeira intencdo de Mr B. Refeniasoa cena em que este vai ao encontro

de Pamela naummer-house onde se d& a primeira demonstracdo expliciteedenteresse

% pamela carta XXXI, p. 127.
%2 pamela carta XIII, p. 59.
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pela jovem. Pouco se sabe sobre sstamer-housealém de que ela se localiza em um

pequeno recanto do jardim

“And one day he came to me, as | was in the suniroese in the little garden2¥

e gue € mobiliada com bancos e separada do exfmiouma porta, o que faz dela um
ambiente fechado e, portanto, reservado, porémlizada na parte externa da casa, em
espaco aberto. Nesta cena, Pamela bordava quand®. Mai a seu encontro e apés a

conversa entre os dois a jovem diz:

“I took a turn or two in the garden, but in siglittee house, for fear of the worst”

Tal frase nos da uma dimenséo dos jardins da manséoobora sua importancia na
caracterizacao das residéncias da aristocraciesag|

Ainda na parte externa da casa localizam-se o wWeté as dependéncias dos
empregados. Para se alcancar os jardins ou oontai casa é preciso cruzar um portao,
como se pode notar na passagem em que o pai déaRana sua procura na casa de Mr B.

Apos viajar durante toda a noite, Mr Andrews

“...found himself soon after daylight at Mr B.’stgabefore the family was up; and there
he sat down to rest himself, till he should seeetwdy stirring.*

Pouco mais se sabe sobre o jardim além do fataudeoqquarto de Mr B. abre para
um jardim privativo, como veremos logo mais.

Quanto a casa propriamente dita, podemos infddcaizacdo dos comodos atraves
do uso das palavrap e downno texto. Sabemos que no andar inferior localizanohall, o
lobby, varias salas, como lmousekeeper’s parloun steward’s roomum back-parlour a
sala de jantar e a cozinha.

O quarto de Mr B. com sua biblioteca também selikaao andar inferior da casa e
merece uma das poucas, porém sucintas, descriggasias no romance. Mr B. deseja falar
com Pamela e a chama a seus aposentos. Esta imidehéemores, decidida a pedir-lhe
perdao pela liberdade que tomou com ele no diaiant&le pede que ela o0 acompanhe a seu

closete feche a porta. Ao ver Pamela relutante em fazEHl B. insiste:

% pamela carta XI, p. 54.
2 pamela carta XI, p. 56.
% pamela carta XXXI, p. 126.
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“‘By the G — d that made me,’ said he, ‘I'll doymo harm. Shut the parlour-door, and
come to me in my library.” He then went into hiss®t, which is his library, and full of
rich pictures besides; a noble apartment, thoudfecca closet, and next the private
garden, into which it has a door that opefis.”

Esta brevissima descricdo dos aposentos de M dara sua localizagcédo no andar
inferior da casa, pois sua biblioteca abre pargaundim privativo.

Ha também outros cémodos no andar inferior compgremplo, um cémodo a que
Pamela se refere congreen-room Este aposento também é brevemente descrito,épois
cenario de mais uma das inumeras armadilhas de ,Mu8 se esconde ali para ouvir a

conversa da criada com Mrs Jervis.

“ ‘Let your things,’ said she, ‘be brought downdrthe green-room, and | will do any

thing you would have me do.’ (...) Now in this gremmom is a closet, with a sash-door
and a curtain before it; for there she puts hersweeats and such things; and into this
closet my master had got unknown to rfie;”

Ja o quarto da senhora de Pamela localiza-se o anperior, pois segundo a propria

Pamela:
“He [Mr B.] called me up to my late lady’s close&t®.

Ainda no andar superior esta o quarto da governaatao podemos inferir a partir da

seguinte frase de Pamela:

“She [Mrs Jervis] was so good as to indulge me;rbatle haste to come up to bed; and
told the female servants, that | should lie with, lrecause she could not rest wef®..”

O quarto de Pamela também parece se localizar raextar, pois, depois do
desapontamento de seu encontro com Mr B. no jalamela diz ter passado o dia

“In this perplexity; now considering, now cryingydanot knowing what to do, | passed

the time in my chamber till evening; when desiringhe excused going to supper, Mrs

Jervis came up to me, .3

% pamela carta XXX, pp. 114-115.
2" pamela carta XXIX, p. 110.

% pamela carta VII, p. 50.

2 pamela carta XII, p. 57.

% pamela carta XII, p. 57.
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As dependéncias das criadas ficam no interior a&&,cporém, sendo minimas as
referéncias a elas, ndo se pode concluir ao ce#ttosalizacdo. Parecem estar em um andar
acima ao do quarto da governanta, como se poderiaf@artir das palavras de Mr B. no

episodio em que este é descoberto escondidtosetde Mrs Jervis.

“l screamed, and ran to the bed; and Mrs Jervisasoed too; and he said, ‘I'll do you
no harm, if you forbear this noise; but otherwigketthe consequences.’ Instantly he
came to the bed-side (for | had crept into it, tesMervis, with my coat on, and my
shoes); and, taking me in his arms, said, ‘Mrsidemise, and just step ugiairs, to
keep the maids from coming dowhthis noise: I'll do no harm to this rebel**”

As passagens apresentadas nos mostram que a esdasskescricOes espaciais
dificulta a compreensao da localizacdo dos cOmddosasa. No entanto, o entendimento de
como se da a distribuicdo destes comodos na resadérde seus respectivos usos pode ser
extraido do proprio texto.

Antes de iniciarmos uma exposicdo mais detalhadarelacbes que se estabelecem
nestes espacos, € importante considerarmos o tmrkeiespaco. O espaco nao pode ser
entendido como algo palpavel, pois ndo é matdtialcontém e é contido pela matéria, mas
nao é visivel: 0 que se pode ver e observar é ériaajue o delimita. Sob este ponto de vista
torna-se mais dificil compreendé-lo, pois ele ed#m dos elementos materiais que o
determinam e definem.

Podemos falar em espaco quando nos referimos exiointdle um bule, por exemplo,
ou quando nos referimos ao espaco sideral. No tentamue nos interessa neste estudo é o
espaco humano ou social: aguele em que se desaraeleelacbes entre os homens. Milton
Santos o define como: “a morada do homem, é ousgu He vida e de traballd”

A0 assumirmos que 0 espaco ndo é vazio, e quepac@eshumano somente se
constitui como tal a partir de seu uso ou da irtende uso, ele somente pode ser
compreendido através da ligacdo entre os homeasagvadades que nele se realizam. Para
Milton Santos, o espaco € “...um conjunto de redacfealizadas através de funcbes e de
formas que se apresentam como testemunho de utbaahescrita por processos do passado
e do presente. Isto €, 0 espaco se define comoomunto de formas representativas de

relacbes sociais do passado e do presente e porestmdaura representada por relacdes

%1 pamela carta XXV, p. 95.
32 SANTOS, M.Por uma Geografia Nova: da Critica da GeografiarmaiGeografia Critica2ed. S&o Paulo,
Hucitec, 1980. p. 120.
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sociais que estdo acontecendo diante dos nossos ellque se manifestam através de
processos e funcded’”

Segundo este entendimento, o espa¢co nao poderspremndido isoladamente, mas
somente através da interdependéncia que se estleglze ele, os homens que o ocupam e

as acoes que estes executam dentro de seus limites.

2.2. A énfase no espaco interior

Nesta primeira mansao observamos uma énfase ngoespearior, pois grande parte
da narrativa acontece nas dependéncias internasis#a onde se dao os encontros entre
Pamela e Mr B., e entre estes e as demais persmage

Em seu estudo sobre a representacdo do espacanama®Clarissa de Samuel
Richardson, Karen Lipsedge afirma que a partir @tk XVIII comecou-se a dar maior
atencao ao espaco doméstico das personagens, i$80 casacterizando na forma de lugares
desprovidos de valor, com a Unica funcdo de ofer@resuporte arquitetdnico a acdo, mas
apresentando-o como espacos definidos, com umaduegpecifica e um estilo decorativo
préprio, fazendo deste elemento da narrativa @gaangivel quanto as proprias personagens
gue o ocupam. Segundo ela, esta mudanca se deva alteracdo no método narrativo, uma
vez que os tipos humanos gerais localizados emaengspaco indefinidos, que inundavam
a prosa de ficcdo anterior ao romance, foram dulistis por personagens mais realistas que
passaram a habitar ambientes especificos.

Ao buscar na histéria uma explicagdo para esta npadkteraria, Lipsedge conclui
gue a reestruturacéo do espaco doméstico se dgasgas Novos aspectos culturais e sociais
gue ganharam forca no inicio do século XVIII. Auéfhcia da classe média e o aumento do
tempo ocioso permitiram a criacdo do habito daagéio entre conhecidos e vizinhos, o que
transformou a casa em um espaco de sociabilidadeessibilidade ao interior da casa por
um numero maior de visitantes trouxe como conseg@énmm maior cuidado com sua
construcdo e decoracéo, pois 0 ambiente domésigsop a ser um indicio do gosto e carater
de seu proprietario e de sua riqueza e posi¢cdals8eamelhantemente, a facilidade de acesso
de estranhos ao espaco de moradia suscitou taminéteasidade da criacdo de ambientes

reservados dentro da casa que permitissem o isolaraea privacidade. Este isolamento, no

#1d., ibid., p. 122.
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entanto, ndo era somente desejado como uma forratastamento do convivio social, mas
era também uma necessidade gerada por uma cresoestgéncia da vida interior de cada
um, do individuo que passava a se compreender a@oanpartir da coletividade, mas de sua
prépria experiéncia do mundo. Este individuo corpeeiencias Unicas de vida desejava
desfrutar de momentos de total isolamento dedicadas/idades solitarias e pessoais como
a leitura silenciosa, a escrita, a meditacéo ¢raspeccao.

Esta nova percepcdo do espaco doméstico estendsu{sedim, jA que o espaco
externo a casa também se constituia como um esleagsitacdo e se caracterizava como
forma de demonstracdo do carater, da riqueza edpdwosto de seu proprietaffbAssim
sendo, as visitas eram recebidas ndo somente enointas casas, nos eleganpeslours,
mas também nos inimeros recantos e construcOesdimj como areat alcoveem que Mr
B. recebe seus convidados em Lincolnshire, quapdesanta Pamela aos seus vizinhos. Da
mesma forma, além dos espacos de sociabilidadardanj deveria proporcionar a seus
usuarios espacos privativos, recantos isoladosreiiilos apropriados aos momentos de
introspeccdo. Nesta primeira mansédo podemos obsema@senca de alguns destes espacos
privados localizados no jardim. Como ja dissemogerarmente, asummer-house
localizava-se em urittle garden Além disso, a narrativa nos informa que Mr B.quosim
jardim privativo contiguo ao quarto de dormir. Emébeaibamos da existéncia deste jardim
somente por uma referéncia no texto e seu uso Bfo apresentado no romance, a
necessidade de um espaco de isolamento ao ae$itaelaramente caracterizada.

Se para Lipsedge a nova constituicdo dos espat@aads e externos da casa se deve
a prética social do habito da visitagdo, Nancy Aromgy defende a teoria de que a énfase no
espaco domeéstico na prosa de ficcdo do século X¢élideve a razdes politicas. Para ela, a
classe média emergente teria sido responsavelgonsolidar através da literatura um novo
modo de organizacao da vida baseado na recon&ttdig conceito de feminino e da posicao
social da mulher. A criacdo da nocaoddenestic womah estabelecia o dominio da mulher
sobre todas as préticas associadas a vida prigemlaycando uma redefinicdo da ocupacgéo e
do uso dos espacos dentro e fora da casa. A viddisia e domeéstica, previamente

governada pelo homem, passou as méaos da mulhéabeleseu-se uma divisdo do mundo

3 LIPSEDGE, K. “A Place of Refuge, Seduction or DartyThe Representation of the Ivy Summer-House in
Samuel Richardson’s Clarissaburnal of Design HistoryOxford University, v.19, n.3, ago. 2006. pp. 185-
186.

% ARMSTRONG, N.Desire and Domestic Fiction: a Political History ¢fie Novel New York, Oxford
University, 1987. p. 3.
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em dois grandes espacos: 0 espaco doméstico denidofaminino e omarketplacede
dominio masculind.

Em conseqiéncia a esta nova concepcao das fungbediafes da mulher,
redefiniram-se também os atributos que ela devasanvolver para se qualificar como boa
mae e boa esposa. Deste modo, esta prosa de fmggoe Armstrong se refere como
domestic fictionpassou a apresentar na figura da heroina umeaemelijp valor se definia
mais por suas qualidades mentais do que por sw@islapes estéticas. A mulher burguesa,
por sua profundidade psicoldgica, valor moral e imeansavel preocupacéo pelo bem-estar
dos outros, caracterizava-se como superior e,ortenais desejavel ao homem do que uma
aristocrata de aparéncia sensual e atraente, niasoggcamente superficial e fatil que
levava ao casamento somente um titulo e o statial ste sua classe. Ao se referir ao

romance de Richardson, Armstrong diz:

“To be surePamelacarried on the [...] struggle to define the feméilat was being
waged wherever writing invoked the need for femedecation and for the reform of
sexual practices. Represented as the struggle detawenaster and his female servant,
Pamelacontained this struggle first within the househaldl then within the writing
that transformed Pamela herself into a distincyiieimale form of subjectivity. The
differentiation and enclosure of a female self washing short of a victory for the
modern self over the political system that was atited by a household which a male
governed and sustained by his patrondge.”

Richardson teria sido, desta forma, o precursortrddicdo da ficcdo domeéstica
colocando em evidéncia uma mulher que era a pdisapéo da virtude, do sentimento, das
emocOes e da moral ilibada. Em seu lidez Licdes sobre o Romance Inglés do Século

XVIII, Vasconcelos afirma que a personagem richardsamnian

“...6 concebida em funcdo de suas qualidades rseassienciais e das nuances mais
sutis de comportamento e ndo mais em termos densstestatus dominante no
pensamento britanico, segundo o qual o valor da cad era definido em fungéo de
seus titulos e origent®

Para ela, este novo ideal de mulher, a mulher dicagssensivel e virtuosa,
professado no romance, constituia parte do movindat consolidacdo dos novos ideais
burgueses. Em consequéncia da ascensao deste om&ite de mulher, representado na

figura da heroina, o espaco interno da casa passuigar a acdo das personagens e se

%d., ibid., pp. 9-10.
371d., ibid., p. 118.
3 VASCONCELOS, SDez Licdes sobre o Romance Inglés do Século X34b Paulo, Boitempo, 2002. p. 73.
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configurou “...como lugar privilegiado do exercicla individualidade e da subjetividad®”
trazendo a narrativa para dentro da vida doméstéizs espacos privados da casa.

De acordo com tudo o que foi dito previamente, maoce abre com o relato da
morte da senhora de Pamela, descrito na carta jgiera escreve aos pais “in her late lady’s
dressing roonf. Esta é de fato a primeira referéncia a este qréesn dos espacos mais
utilizados pela criada na mansao de Bedfordshingbdfa varias cenas se desenrolem em
diferentes espacos internos e externos, estegaoduie Pamela usa para escrever suas cartas
e dar vazdo aos seus sentimentos mais intimosn&stalando aqui dolosetdas mansdes
inglesas do século XVIII.

O closetera um espaco privado que se prestava ao recoltineea introspeccao
necessarios a leitura ou a correspondéncia. Nas o fazem parte da edicdo da Penguin
Classics, @loseté descrito como “a small room of privacy and estient*, mobiliado com
escrivaninhas, estantes, comodas, sofas ou pdtrooatiguo ao quarto de dormir, mas em
geral separado deste por uma passagem ou porta.

A narrativa ndo permite que compreendamos exatantenso do closet, pois para
Mr B. seucloseté sua biblioteca. ©losetda senhora era seoessing-roomE na mansao de
Lincolnshire, o quarto de Pamela tem dd@sets O que se sabe, no entanto, é que este é um
espacgo privativo, utilizado para a realizagdo deidaides solitarias, como a leitura e a
escrita, e dedicado aos momentos de estudo odrdspgacgao.

Neste contexto, 0 espaco privado tem a funcadeteaer a personagem momentos
propicios a reflexdo e a ordenacdo dos aconteansietraves do isolamento em sgaset
Pamela busca protecéo e distanciamento dos fatoexgcerbam sua emocéo na tentativa de
reordend-los intimamente. A énfase neste espagnoirgsta ligada a escolha, por parte do
autor, de uma narrativa epistolar. E gracas a etaarlosetassume sua funcdo essencial
dentro da narrativa, pois € através da atividadesddta, realizada por Pamela neste espaco,
que os fatos da histdria alcangam o leitor.

Para Pamela, no entanto, esta ndo é sua Unicaofudcloseté o espago em que ela
se refugia ndo sO para escrever suas cartas odi&en, mas também para chorar suas
magoas ou dar gracas por suas alegrias, como e nmidr nas frases a seguir, apenas

algumas das iniumeras encontradas ao longo de tamoance:

%1d., ibid., p. 81.
““Pamela carta |, p. 44.
“1 Pamela notas do editor, p. 518.
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“| left them together, and retired to my closetywite a letter...*?

“And threw myself upon the couch in my closet, avept bitterly.”

“...and saluting me there again, left me to go umtocloset, where | threw myself on
my knees, and blessed that gracious God, who hasl ¢thanged my distress to
happiness, and so abundantly rewarded me for all sfferings | had passed
through.**

Como ja dissemos anteriormente, uma das mudantrasluzidas pelo novo género
no século XVIII foi uma caracterizacdo mais refinath localizacdo espacial das a¢cdes e das
personagens dentro do enredo. Se entendemos o aengsamo um relato biografico, a
representacdo da vida de um individuo em uma saméed um tempo determinados, esta
énfase dada ao espaco doméstico e a vida privadpanecera mais légica se buscamos uma
explicacéo para tais mudancas na histéria social.

No mundo feudal da ldade Média, em que o0s acon&tds da vida ainda
obedeciam a um ritmo natural e que ainda se petiaira ela como sendo de certa maneira
una e organica, as esferas do publico e do prigadconfundiam, pois muitos dos atos da
vida cotidiana se realizavam em publico. A pequesraunidade limitava o individuo, pois
todos nela se conheciam, e as casa eram habitadasgrande nimero de pessoas, por iSso
0S espacos privados se encontravam principalmenisdd de fora da casa, nos campos, nos
pomares, nas florestas. Ao chegarmos ao século Xbftuacdo ja se encontrava diferente,
pois a populacdo anénima das cidades trouxe o hgraesrdentro do convivio familiar.

A passagem de um modo de vida a outro se deusgegan grande numero de
mudancas que alteraram a concepc¢ao de individeosewd papel na sociedade. Trés fatores,
surgidos a partir do século XVII, contribuiram glamente para essa mudanca.
Primeiramente, o novo papel do Estado, que pasdatederir mais fortemente sobre as
condi¢cOes de vida do individuo, seu papel na saded o espaco social. Em seguida, o
desenvolvimento da alfabetizacdo e a difuséo dardeiAqui se deve ressaltar a difusao da
leitura silenciosa, ato que permite a reflexda&ad. Além desses aspectos, deve-se também
acrescentar as novas formas de religido estabatecids séculos XVI e XVII que davam

maior énfase a devocao interior e ao relacionamaggsoal e individual com Deus.

“2 pamela diario, p. 196.
3 Pamela diario, p. 202.
“4 Pamela diario, pp. 311-312.



25

A realidade cotidiana também sofreu grandes mudamgn sua organizagdo. O
individualismo trouxe a conquista da intimidadeoassla a espac¢os no interior da casa
dedicados as confidéncias e aos segredos. Postenta, grupos de convivio para
conversacgao e leitura surgiram como forma de diwerito para os membros das classes
intermediarias que procuravam evitar tanto a solgl#éanto a multiddo. Finalmente, a familia
passou a ser considerada lugar de reflgio e devidéete, recolhendo e defendendo o
individuo e tornando-se uma célula, separada dalsbdade andénima da rua.

Pode-se dizer, portanto, que a grande questastaid da vida privada esta centrada
na sociabilidade, ou seja, na “substituicdo de sotéabilidade andnima — da rua, do patio do
castelo, da praca, da comunidade — por uma sadedbd restrita que se confunde com a
familia, ou ainda com o préprio individdd” Em outras palavras, observamos a passagem de
uma sociabilidade em que o publico e o privado @adundiam para uma nova forma de
sociabilidade em que o privado estava separaddlolap.

Ha ainda outro significado que pode ser aplicambanceitos de publico e privado,
segundo Ariés. “Nesta concepc¢ao, o publico € odestaservico do Estado, e o privado — ou
melhor, como se dizia sem nenhuma ambigiidadeadicplar — referia-se a tudo que
escapasse ao Estad8.Deste modo, como na Idade Média o Estado era,feascida das
pessoas dependia da solidariedade e da coletividage publico e privado se confundiam.
Com o surgimento de um Estado mais forte e o dstEbeento das leis e da ordem, as
condicOes basicas de sobrevivéncia passaram arsecidas pelo Estado, deixando, a vida
dos individuos, de depender da coletividade. Nesta forma de vida, que passou a vigorar
principalmente a partir do século XVII, as esfadaspublico e do privado se separaram e o
espaco privado péde se organizar como um espabadecquase autbnomo, que passou
entdo a ser preenchido pela familia.

Sambrook afirma, em seu liviithe Eighteenth Century: The Intellectual and Cuatur
Context of English Literature 1700 — 178§ue o século XVIII foi um século de forte
nacionalismo na Inglaterra devido aos avancosdnazao pais pelas revolugfes industrial e
agricola, que transformaram a vida, a paisagemestasturas sociais e politicas. Locke, em
seuTwo Treatises of Governmgmiiblicado anonimamente em 1689, faz uma forteogjoe|
a Revolucdo Gloriosa de 1688 defendendo a idéigugeos homens sao livres, iguais e

independentes em seu estado natural e que concerdasader parte de sua independéncia a

> ARIES, P. “Por uma histéria da vida privadai. ARIES, P. CHARTIER, R., orHistéria da Vida Privada:
da Renascenca ao Século das Lusé® Paulo, Companhia das Letras, 2006. v. {.p. 1
“d., ibid., p. 17.
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um governante que ir4 proteger e regular a ingfituida propriedade privada julgando
conflitos, mas que qualquer abuso arbitrario s@ste direito por parte de um governante
confere ao subordinado a possibilidade de tramsera lealdade a outro governaffte.
Segundo Locke, o objetivo do governo € presen@opriedade privada: direito assegurado
ao homem por seu trabalho. Uma vez que os recuedosais sdo oferecidos a todos por
Deus, o trabalho que o homem executa sobre elesitgadhe o direito de posse sobre sua
producao.

Nestas palavras observamos a importancia que @assa atribuida ao contexto
privado da vida em detrimento do publico, colocandwmarticular acima do coletivo. Isto se
manifesta ndo somente no conceito da propriedadada; mas também na supremacia do

individuo livre, que se submete ndo por imposigdas por sua propria vontade.

2.3. Acentralidade do espaco eflfamela

EmboraPamelase caracterize como um romance da ficcdo domgstieapaco em
Pamelando esta restrito ao ambiente da casa, ele petowdaa narrativa influenciando o
modo como as personagens se relacionam. Na passageeguir notamos que Nnossos
protagonistas habitam um mundo estratificado emogueslacionamentos se dao a partir de
posicdes espaciais previamente estabelecidas, €auela tem clara ciéncia do lugar que

OCupa nesse mundo:

“ ‘Have | done you any harm?’ ‘Yes, sir,’ said thé greatest harm in the world: You
[...] have lessened the distance that fortune hasenimween us, by demeaning
yourself, to be so free to a poor servarft’ ”

O uso da palavrdistanceneste trecho revela o grande peso atribuido aagespo
romance. Uma vez que as relagbes entre a criadapatréo se dao a partir de um
entendimento espacial do mundo, a distancia squmlexiste entre eles assume também um
carater fisico. Segundo Pamela, ao demonstrarrgeresse por uma criada ou, em outras
palavras, ao se aproximar fisicamente da jovemBMse coloca no mesmo nivel que ela
diminuindo também a distancia social que os sepaia,a aproximacao fisica que ele busca

ao abraca-la e beija-la é inadequada as posicéegwWois ocupam na sociedade. Este

4" SAMBROOK, J.The Eighteenth Century: The Intellectual and Cwt@@ontext of English Literature 1700 —
1789 2ed. London, Longman, 1994. p. 87.
8 pamela carta XI, p. 55.
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trecho demonstra que o relacionamento entre asr@Egens se pauta em um entendimento
espacial do mundo, em que as pessoas ocupam posdivamente fixas na sociedade e a
partir da qual se relacionam com o0s outros.

Além disso, os lugares mencionados no romance éstiwidos de emocdes, 0 que
Ihes confere uma acentuada importancia. Pamelaxgmnplo, se refere a primeira tentativa

explicita de seducéo de Mr B. como “the summer-aaitair™®

ou ao episbédio em que ela
se veste como uma camponesa dizendo “ ‘he [Mr &kdot love to hear of ttimmer-
houseand thedressing-roort™®. De onde se pode concluir que “Places and natrectake
on the strongest attribute3.”

Referindo-nos novamente ao teX@dRoom of Pamela’s Owate Robert Folkenflik, o
autor afirma haver trés tipos distintos de espaeigio no romance: a hierarquia social e a
distancia que esta infringe as personagens, abdigfio dos comodos da casa e 0 proprio
corpo de Pamela. A subversao de um destes espaghsa a subverséo de todos os outros.
Assim sendo, Pamela passa toda a primeira pamentance buscando encontrar um espaco
privado em que possa estar protegida dos assadias iategridade fisica, moral e social. No
ambito da casa este espaco @asef mas devido aos constantes ataques e intrusdels de
B., 0 Unico espaco em que Pamela pode de fatofisgiane€ 0 espaco de sua mente, sua
consciéncia, sua interioridade, manifestado exteeote como o espaco de sua escrita.

Neste ponto buscaremos um paralelo com as tatgiaecke e Newton, tdo em voga
no século XVIII. As inovadoras descobertas de Navgmbre a natureza, publicadas em seu
livro Philosophiae Naturalis Principia Mathematicke 1686, trouxeram profundas mudancas
a constituicdo da vida na época e uma nova origotagciéncia. A descoberta de que uma
Unica e simples férmula matematica pudesse exptidferentes fendbmenos da natureza
maravilhou ndo s6 a comunidade cientifica e atdstbem como, e principalmente, um
grande numero de leigos que lotava ca$fee-housegara assistir a palestras sobre os
sistemas newtonianos ministradas por seus disciptstes foram responsaveis por uma
popularizagdo da ciéncia, produzindo versdes siicgdias das teorias de Newton e
expondo-as ao publico em geral. Aléem de suas degesbsobre a mecanica celeste, Newton
também realizou importantes estudos sobre a lszoer@s, publicados em seu livdpticks
de 1704. Nele Newton exp0e a teoria de que todesras estdo contidas na luz branca e que
elas séo de fato vibragées que se propagam nceaaguatingir o sensorio (0 centro nervoso

9 Pamela carta XXV, p. 93.
0 pamela carta XXV, p. 94.
*L FOLKENFLIK, 1972, p. 587.



28

sensorial), transformam-se em sensacdes sob a figncares. A imagem de Newton com
seu prisma realizando experimentos em sua cameusae®rnou-se uma das imagens mais
populares da época.

Semelhantemente, a filosofia também se tornou aw@ssivel ao publico no século
XVIII, gracas principalmente aos periddicos quelmalvam textos filoso6ficos com um viés
cientifico. Influenciada pelos cientistas contendpeos, a filosofia buscava adquirir o
mesmo grau de certeza em suas investigacfes e@mipava em estudar a relacdo entre a
mente e a matéria. EWn Essay Concerning Human Understandipgblicado em 1690,
Locke busca compreender a conhecimento humanoroha foientifica, ndo através de uma
sistematizacdo do mundo da mente como Newton ssitmmn o0 mundo da matéria, ou seja,
ele ndo se ocupa da forma fisica da mente, masrdpreensdo humana. Para tal ele se vale
do conceito de idéia. Locke define ‘idéia’ comoduwtjuilo que € objeto da compreenséo do
pensamento humano e compara as idéias a figuresnpes na mente. Para Locke, a mente
seria como uma camara escura, em um paralelo coamara escura de Newton. Em seu
livro sobre o contexto intelectual e cultural dowdé XVIII, James Sambrook afirma em seu
capitulo sobre a filosofia: “At one point he [Lo¢kakes the camera obscura (so valuable to
Newton) as a model for the way in which such pesuare painted in the mind” e continua
com uma citacdo do proprio Locke “...‘methinks taderstandingis not much unlike a
Closet wholly shut from light, with only some lgtlopenings left, to let in external visible
Resemblances, ¢deasof things without'.?

Nesta citacdo podemos ver a estreita relacéo gcleelestabeleceu entre a mente e o
closet a mente vista como um quarto escuro com apegamab aberturas que permitem a
comunicagdo com o mundo exterior. No romance & @aligagdo entre oloset onde a
personagem se refugia para chorar, orar, escrener Gartas ou alegrar-se, e a mente de
Pamela, onde ela elabora suas idéias, isola-seeesnpgnsamentos e cria solucdes reais ou
fantasiosas para seus problemas. Sob este entendjn@emente representa o espaco da
elaboracdo das idéias, da ordenacdo das impreadgegidas no mundo e da busca de
solucdes através do uso e do dominio da razdoodawalente, @loseté o espaco em que a
personagem organiza seus pensamentos e as imgressiorindo externo através do ato da
escrita.

Além disso, Locke acreditava que a mente era camosentido interno ou uma

tabula rasaque obedecia as condicdes de seu ambiente de meoaqg modificar o

*2 SAMBROOK, 1994, p. 60.
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ambiente, tornava-se possivel transformar a manta watureza da pessoa, atribuindo uma
forte importancia a constituicdo espacial e ao@spa introspeccao.

Referindo-nos novamente aos trés tipos de esjgagiab de Folkenflik, observamos
gue a posicdo de Pamela dentro da estrutura Betddi de mundo em que vivem as
personagens € clara até a morte de sua senhomdoqlér B. assume o controle das
propriedades e da familia. A partir dai a ordermaeigh da casa é pervertida juntamente com
os valores e as atitudes. Pamela perde sua fuecdanda de companhia e sua posi¢ao dentro
da estrutura espacial em que se dao as relacbeanbamconseqiientemente ela perde
também seu espaco dentro da caseo€etde sua senhora, antes um espago de recolhimento
e privacidade, passa a estar sob o dominio e as®dk Mr B. e com iSso seu acesso a ele
torna-se irrestrito, como notamos na abertura de des cartas de Pamela a seus pais logo no

inicio do romance:

“LETTER XV

My dear Mothey
| broke off abruptly my last letter; for | feared kwvas coming; and so it happened. | put
the letter into my bosom, and took up my work, vy by me;*®

Esta, no entanto, ndo € a Unica mudanca que atoragranjo espacial da casa apos
da morte da senhora. Pamela, advertida pelo pai@aa intencdes de Mr B. e ap0s o ataque
sofrido nasummer-housepassa a dormir no quarto da governanta, Mrsslezgeimo vemos

na passagem a segulir:

“In this perplexity; now considering, now cryingicanot knowing what to do, | passed
the time in my chamber till evening; when desiriade excused going to supper, Mrs
Jervis came up to me, (...) | begged | might be pieohito lie with her on nights; for |
was afraid of spirits, and they would not hurt sachood person as she. ‘That was a
silly excuse,’ she said; ‘for why was you not adiraf spirits before?’ [Indeed | did not
think of that]. ‘But you shall be my bed-fellow Wwigll my heart,” added she, ‘let your

reason be what it will;"**

Com a morte da senhora, ndo apenas a hierarquiad sca distribuicdo dos espacos
da casa sdo subvertidos, mas o terceiro tipo dggegspmbém o é: o corpo de Pamela. Mr B.
€ responsavel por constantes ataques a integrifisida da jovem, que considera as

tentativas de seducédo de Mr B. “... in terms of ihikading a place where he does not

3 pamela carta XV, p. 61.
> pamela carta XII, p. 57.
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belong...*°. Desta forma, com a perda de sua posicdo sodanseqiientemente de um
espaco reservado dentro da casa, Pamela busceigaia dentro de sua mente, sua camara
escura, seualosetinterior.

Este espaco interior de Pamela se manifesta extesnte como o0 espaco de sua
escrita. Portanto, quando Mr B. invadelosetou o quarto de Pamela, tal ato é visto como
um aviltamento tanto a seu espacgo social quan&spaco de seu corpo. Semelhantemente,
guando Mr B. intercepta as cartas de Pamela apsesi®u posteriormente quando exige ter
acesso a seu diario, essa invasao é vista comdemadiva de apropriacdo do espaco de sua
mente, seu espaco interior. Folkenflik afirma qRedding her [Pamela’s] letters and raping
her are presented as cognate activities. Rape isltimate threat to privacy® Para Pamela,
portanto, a tentativa de invasdo a seu corpo alaarente € vista como uma invasao a sua
privacidade’’

Dada a importancia do espaco da escritdPamela tal ato assume um papel central
no desenrolar da narrativa. Para John Pierce, amidade de Pamela deriva de seu texto.
Devido a sua pouca idade, sua condicdo social fatacde ser mulher, Pamela ndo pode
exercer sua autoridade. Ela o faz, portanto, atralé ato da escrita. Nela encontram-se
manifestadas sua identidade e seu poder, e atdal@$amela confere credibilidade a sua
historia tornando os acontecimentos tangiveis aladmiros, a fiel expressdo de seus
sentimentos e de seu sofrimento, segundo o sed@eendimento.

De modo a reforcar esta autoridade, Pamela reésrridbulas e a Biblia, citando
trechos e fazendo referéncias a historias, sitsagg@ersonagens que povoam essa literatura.
Sua adaptagdo do salmo 137 € um bom exemplo de odeitor é levado a crer em seu
sofrimento quando, em um jantar diante dos vizirehde pai de Pamela, Mr B. |é sua versao

do salmo em comparacéo ao texto origth&obre este episédio, Pierce afirma,

“In this case, the reader is given conscious chlesut how the text is to be read and
the kind of agreed-upon authority it has within thetional world of the novel.
Although Mr B. controls the text at this point -eiimes from his pocket — in the course
of the scene it moves into the public domain arsbea from a private text of personal
suffering to a public account of heroic actiGh.”

> FOLKENFLIK, 1972, p. 585.

0 d., ibid., p. 586.

*"|d., ibid, p. 587.

8 A versdo do salmo 137 encontra-se nas paginae I8 e a versdo comparada ao original enconnase
paginas 349 a 353 do romance.

* PIERCE, J B. “Pamela’s Textual Authorityth: BLEWETT, David. Passion and Virtue: Essays on the
Novels of Samuel Richardsdroronto, University of Toronto, 2001. pp. 14-15.
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Analogamente, Pamela se apropria do mundo magedadalas para imprimir um
tom de veracidade a seu texto, uma vez que “THe &badopted iPamelaoffers a moral
truth and common-sense wisdom compatible with theresl truth of scripture and the
empirical truth of history® Para Pierce, a propria histéria de Pamela se afisera fabula
em seu intuito didatico.

Este exercicio de sua imaginacao, criatividadetedig@ncia representa mais um dos
inumeros atributos da criada e faz dela uma matati moldada a vida elegante e refinada.
Além disso, o0 espaco de sua escrita oferece a jovealiberdade que lhe é negada na vida
social. Confinada ao restrito espaco da casa, Mgl tem total acesso, e, portanto, sem o
direito a privacidade almejada, Pamela exercitaaitanomia e poder através do ato da
escrita.

O grande triunfo da autoridade textual de Pameaeforma moral que se processa
tanto em Mr B. quanto em sua irma Lady Davers, api@é#tura do diario da jovem. De fato,
Pamela nao prescinde de leitores que dao créditmdhistéria e avalizam o poder de sua
retérica, uma vez que tanto suas cartas quantdi&ea sdo enderecados aos pais. Contudo,
0 grande leitor dos escritos de Pamela é o prddri@. Ao inicio do romance, ainda na
mansao de Bedfordshire, ele intercepta suas aagasteriormente em Lincolnshire é depois
de sua leitura, no diario da criada, sobre a tematdtustrada de fuga empreendida por
Pamela e suas consideragdes sobre por fim a seuneato atirando-se ao lago, que Mr B. se

enternece, reconhece seus verdadeiros sentimedéu$de casar-se com a jovem.

“He put the papers in his pocket, when he had regdeflections, and my thanks for
escaping froommyself and said, taking me about my waist, ‘O my dealt gou have
touched me sensibly with your mournful tale, andry@flections upon it®

Também na visdo de Michael McKeon, o poder de Raraside em sua retorica, no

poder de persuasao que a escrita lhe confere:

“Pamela’s power as a writer depends entirely o Bvailability as a reader. And this
is paradoxical, because his access to her letteyss(a major source of his knowledge
of and power over her. Indeed, this is how Pameladif sees it. Once imprisoned in
Lincolnshire, the fact of her solitude is borne leote her as the absence of an
audience, as the fact that even though she cae,stie cannot be reat.”

0d., ibid., p. 20.

®1 pamela diario, p. 276.

2 MCKEON, M. The Origins of the English Novel: 1600-17418" anniversary edition. Baltimore, John
Hopkins, 2002. p. 361.



32

De fato, pode-se notar certa satisfacdo da jovemndp seu diario torna-se
primeiramente objeto de leitura e posteriormengtemento que permite que Mr B. e Lady
Davers passem a vé-la com outros olhos. Durantephda do romance Lady Davers é
frontalmente contra o envolvimento amoroso de gsewéo com a criada. Em carta

enderecada a Mr B., ela expbe veementemente setiireesgtos quando afirma:

“Consider, brother, that ours is no upstart famityis as ancient as the best in the
kingdom: and for several hundreds of years, itheager been known, that the heirs of it
have disgraced themselves by unequal matches: {.ygul were descended from a
family of yesterday, from one who is but a removeaweo from the dirt you seem so

fond of, that would be another thin}.”

Neste trecho podemos salientar o uso das paladisggaced” e “dirt” que revelam
com bastante intensidade e crueza a dura opinidaridtocracia pelas classes menos
favorecidas. Contudo, também ela, Lady Davers, r@gata a render-se a honestidade e a
virtude de Pamela, e finalmente, apds a leiturasel@ diario, admitir a sua dama de

companhia:

““Tis a charming creature, Worden! | know not whiexcels, her person or her mind.
So young a creature! Well may my brother love &’

Ambos Pierce e McKeon associam o poder de Pamsim autoridade textual. No
entanto, para McKeon, além do poder da retéric®amela, presente em seu diario, sao
também a exposicdo persuasiva de seus sentimsngogirtude de carater e sua bondade que
provocam a mudanca de atitude tanto da parte d&. lguanto da parte de Lady Davers.

Pierce, por sua vez, considera que a estratégidistoirso da criada consiste na
apropriacdo de textos didaticos de grande valoelhmeesclados com o alto apelo emotivo de

sua histéria. Assim Pierce conclui:

“Pamela’s letters and journal demonstrate that @whagitative account containing a
truthful representation of human experience israducible either to the exactness of
referential truth or to the subjectivism of entyrglersonal truth. The former is the truth
of a tyrant; the latter, that of an egoist. Pansetaithority derives from the assimilation
of universal forms to the honesty of human sentiri&n

Outros criticos literarios se detiveram sobre @ wus retdrica nos textos de

Richardson. Dentre eles podemos destacar Tom Keguer em seu livrdRichardson’s

%3 pamela diario, p. 293.
 pamela diario, p. 476.
% PIERCE, 2001. p. 26.
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Clarissa and the Eighteenth-Century Readeos oferece uma profunda analise sobre a
forma epistolar, a forma escolhida por Richardsara gontar suas histérias. O ponto central
de seu estudo é a co-responsabilidade do leitmonstrucdo do significado do texto. Tal
idéia pode parecer contraditoria se nos damos amtabjetivo didatico a que se propde
Richardson. Este objetivo fica bastante claro despiefacio déeamelaquando o escritor se
apresenta ndo como o autor de uma histéria deoficgds sim como o editor de uma histéria

real que escolhe torna-la publica com o intuito de:

“If to divert andentertain and at the same time imstruct andimprovethe minds of
the YOUTH ofboth sexes

If to paint VICE in its proper colours, to makedgservedly odioysnd to set VIRTUE

in its own amiable light, to make it lodavely: [...]

If these be laudable or worthy recommendations,Btiéor of the following Letters,
which have their foundation both Trruth andNature ventures to assert, that all these
ends are obtained here, togetH&r.”

Contudo, para Keymer, a intencdo didatica de Riswn é muito mais sutil do que se
pode supor, ja que as lacunas deixadas no textmloda escolha da forma epistolar, fazem
do leitor uma espécie de co-autor: ndo um leitossipa que absorve a historia
irrefletidamente, mas um leitor ativo cuja respdilgtade é retirar o significado oculto do
texto de modo a absorver seu conteudo moral eictidat

Keymer inicia seu estudo afirmando que o prop@oego contém um padrdo de
interacdo mais complexo, que explora a relacdoradtdeitor como uma forma de
comunicacao reciproca entre ambos, como se o r@nfasse uma “conversa familiar” onde
0 autor entretém o leitor com sua narrafivéo caso de Richardson, a situacéo é ainda mais
intricada, pois o leitor ndo tem acesso a histaniavés de um narrador destacado que |Ihe
conta uma histéria na qual ndo esta diretamentelads, mas de um narrador que se dilui
na narracdo dando assim a impressdo de que aidich@ga até ele de forma direta, sem
mediacao.

No caso ddPamela somos atirados ao mundo desta bela e jovem criddevés de
seus proprios olhos. Nossa visédo esta submetigéadedio inicio ao final do romance nosso
acesso aos sentimentos ou pensamentos das persosagii sempre através dos olhos e da

pena de Pamela.

% pamela prefacio, p. 31.
®”KEYMER, T.Richardson’s Clarissa and the Eighteenth-Centurgdee Cambridge, Cambridge University,
1992. p. xiii.
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Mesmo quando transcreve as cartas de Mr B, ou e (s, elas chegam até nés
através da narrativa de Pamela. Com a histérias@mpor um “narrador-protagonista”’o
leitor se vé atado as méaos de Pamela, pois os datbsstoria chegam a ele através de sua
narracao.

Um dos elementos a que a forma do romance estaetidané a presenca de um
narrador. A escolha do tipo de narrador e de cost®iga contar sua historia confere a obra
muitas de suas caracteristicas essenciais e narteiano que devera tomar a narrativa.
Essencialmente um narrador pode contar sua pridtiaria ou a histéria de alguém, e pode
escolher fazé-lo de varios modos. Ao contar suarjgdistoria, por exemplo, pode fazé-lo
no momento em que ela se desenrola ou em retrospeAb contar a histéria de outra
pessoa pode fazé-lo de maneira imparcial ou préelachom seus comentarios e opinides.
Pode mostrar a perspectiva de apenas uma persomagemangulo de visdo de varias
personagens. Ele atua como um filtro entre o l&tarhistéria narrada. De tal forma que os
leitores de um romance se véem em suas maos, @esas habilidade ou inabilidade de

narrar.

2.4. Narrador e modo narrativo

Em Pamela a visdo parcial do narrador-protagonista nosgaba ver o mundo
através de sua perspectiva e somente uma leituia atenta pode revelar os tracos da
personagem escondidos pela narragcdo. Segundo RBnedf® narrador-protagonista
encontra-se quase que inteiramente limitado a peyxios pensamentos, sentimentos e
percepcoes® Assim esta também o leitor, limitado ao saberatvatlor.

Desde as primeiras linhas &@amela o leitor € introduzido a trama narrativa e as
personagens através do filtro de nossa narradotagumnista, como se pode observar no

paragrafo que abre romance:

“My dear Father and Mother

| have great trouble, and some comfort, to acquant with. The trouble is, that my
good lady died of the illness | mentioned to yag &ft us all much grieved for the loss
of her; for she was a dear lady, and kind to ahersservants’®

% FRIEDMAN, N. “O Ponto de Vista na Ficcdo: o Deselrimento de um Conceito CriticoRevista USP
Sao Paulo, n. 53, marco / maio 2002. p. 176.

9d., ibid., p. 177.

Pamela carta I, p. 43.
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Esta visdo parcial e obliqua, a visdo de um ‘@i gnxerga as coisas a sua volta a
partir de seu proprio centro, permeia todo o romearidesde as primeiras palavras
percebemos claramente a vis&o limitada do narradpre o leitor deve se submeter. E ele
gquem da o tom a historia, € a partir de sua peécegas coisas que o leitor sabe dos fatos. O
leitor esta limitado aquilo que o narrador desejeelar, aquilo que deseja salientar ou omitir,
de acordo com a predisposicédo de seu momento.

Em um romance em que a narracdo se da em prinesisa®, estas escolhas séo ainda
mais urgentes. Desde os pronomes ‘I’ ou ‘my’ aténteyvencgdes explicitas, como a grafia
em italico de algumas palavras que concentram emigsificados importantes para a
compreensao dos sentimentos do narrador, tudo cmedeitor através de seu filtro. Sem

falar na escolha das préprias palavras com qust@riai sera narrada.

“I broke off abruptly my last letter; for | feardte was coming; and so it happened. |
put the letter into my bosom, and took up my wavkjch lay by me; but | had so little
of theartful, as he called it, that | looked as confused, abdid been doing some great
harm.”™*

O que dizer, por exemplo, do uso das palagbmaptly, fear, ouharm que induzem o
leitor a se identificar com o sentimento de panpmio qual passa nossa narradora-
protagonista? Ou ainda, o uso da palasgafusedque sintoniza o leitor com a confusao
mental de Pamela? Se todo narrador é um mediatter @teitor e a historia narrada, muito
mais fragil é esta relacdo quando o narrador estgpmetido com sua propria historia.

De acordo com Wayne Booth, a distincdo entre darr@m primeira ou terceira
pessoa nado é tao crucial quanto se costuma crguin@e sua interpretacado, a real diferenca
se d& entre o narrador dramatizado e o ndo-draadatiPor narrador dramatizado, entende-
se todo aquele narrador que é parte integrantan@dehistéria. Para ele, todo narrador em
primeira pessoa € um narrador dramatizado, que g®dividir entre narrador-observador e
narrador-agente. No caso dRamela segundo esta perspectiva, estamos diante de um
narrador dramatizado que € agente de sua préotigrini Conforme a teoria de Booth, “In
fiction, as soon as we encounter an ‘I', we arescmus of an experiencing mind whose

views of the experience will come between us aedetrent.*

I Pamela carta XV, p. 61.
2BOOTH, W.The Rhetoric of Fiction2 ed. Chicago, University of Chicago, 1983. pfl-152.
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A partir de tal ponto de vista, fica dificil ao ttwi estabelecer um parédmetro de
julgamento dos fatos e do carater das personagiememos como exemplo o caso de Mr B.

Logo ao inicio do romance quando o senhor se makivel e gentil para com Pamela, ele é:

“...a fine gentleman, as every body, indeed, sayshbut he gave these good things to
us both with such a graciousness, that | thoughadied like an angel’®

Algumas paginas mais tarde no romance, depois sili@sla nasummer-houseele

se transforma em um:
“...wicked gentleman as he it

Para novamente, ao casar-se com ela ao final danwem se tornar seubést
friend’ ", “the best of husbantf§, ou ainda this most generous of husbahds

Fica bastante claro, nos exemplos acima, que rad@arprotagonista “narra de um
centro fixo, limitado quase que exclusivamente assspercepcdes, pensamentos e
sentimentos ® Pode-se concluir, portanto, que o narrador no dagamela é em si pouco
confiavel. Ele busca induzir o leitor a pensar geatir como ele, a identificar-se com sua
visdo parcial dos fatos, com sua prépria perspedindenciosa. Como nos diz Wayne
Booth,

“Unreliable narrators [...] differ markedly dependion how far and in what direction
they depart from their author's norms; [...] Someratrs are placed as far ‘away’
from author and reader as possible, in respectvyyevirtue except a kind of
interesting vitality. Some come close to representthe author’s ideal of taste,
judgment, and moral sense. All of them make strodgenands on the reader’s powers
of inference than do reliable narratof3.”

O narrador ndo confiavel, portanto, conta com gatia do leitor em assumir como
verdade sua narracdo dos fatos. Ainda segundo Bbathe deeper our plunge, the more
unreliability we will accept without loss of sympat”®® De tal forma que se torna mais
dificil manter a ironia, ou distanciamento critieo, envolver-se em uma histéria contada por

um narrador comprometido.

3 Pamela carta VI, p. 50.

" pamela carta XIV, p. 61.

> Pamela diario, p. 400.

® pamela diario, p. 386.

" Pamela diario, p. 513.

8 LEITE, L. C. M.O Foco Narrativo: ou a Polémica em Torno da llus&6 ed. Sdo Paulo, Atica, 2005. p. 43.
“BOOTH, 1983, p. 159.

8d., ibid., p. 164.
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Assim Pamela sofre e busca a identificacdo dorlewm seu sofrimento. Contudo,
grande parte das contradicdes do romance advénsad¢éha de um narrador que nos iréa
apresentar sua propria historia. Desde o titullejtor sabe que esta € uma histéria sobre a
“virtude recompensada”. Na primeira pagina da edd#1801, edicdo definitiva do romance
publicada postumamente com as revisdes finais thw awque serve de base a este trabalho,
o autor informa que esta publicacdo tem a intededo

“...cultivate the principles of virtue and religian the minds of the youth of both
81
sexes.

Esta idéia estd veementemente expressa nas falagsda narradora-protagonista a
ponto de observarmos que o proprio substawniitoe e suas derivacoesrtuouse virtuously
aparecem mais de cem vezes ao longo do romancedo $ssim, Pamela é a porta-voz da
virtude, da caridade, da religiosidade, do perdaanodéstia e de tantas outras qualidades de
uma jovem praticamente perfeita, ndo fosse pel&radigdo inerente entre suas palavras e
seu modo de agir.

Numa das primeiras cartas a seus pais, depois rdside advertida quanto as
possiveis intengdes escusas de Mr B com relackp Bamela afirma:

“I will die a thousand deaths, rather than be digsb any way. Of that be assured, and
set your hearts at rest; for although | have ligsbdve myself for some time past, yet |
can be content with rags and poverty, and breacharet ...

Vérias vezes, no romance, Pamela professa suastieodé

“...though I have nothing to say but what will make ook more like a vain hussy,
than any thing else: however, | hope | shan't bprsad as to forget myself®

Na carta IX, Pamela afirma néo ter dito nada amdérs Jervis sobre o episédio no

jardim, quando Mr B. rouba-lhe um beijo siammer-house

«...for fear she should think me presumptuous,\aid, and conceited.”

8 pamela pagina de rosto da edicdo de 1801.
8 pamela carta Ill, p. 47.
8 pamela carta IV, p. 47.
8 pamela carta IX, p. 53.
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Contrariamente a esta determinagdo, Pamela ansma&i@eleza praticamente a cada
pagina. E certo que nunca pelas préprias palanras, a cada nova carta, Pamela afirma ter

sido elogiada, por sua beleza ou por sua retidaader. Para Mrs Jervis, Pamela é:
“...one of the most virtuous and industrious cresgishe [Mrs. Jervis] ever kneW.”
Para Lady Davers, a irma de Mr B., Pamela é:

“...a very pretty wench, and that every body gawe[Ramela] a very good character,
and loved me?®

As vizinhas de Mr B. em Bedfordshire querem coehdamela, pois é sabido na

regido que Mr B. tem uma criada que é
“...the greatest beauty in the county;”

Até Mrs Jewkes, a governanta ma da mansao delhstuce, elogia Pamela ao falar

do interesse de Mr Williams, o paroco, por ela:

“...he will be very glad, to be sure, to be obligedhim for a wife of his chusing;
especially such a pretty one, and one so ingenansgenteelly educatetf.”

Mais tarde no romance, quando os vizinhos de MerB.Lincolnshire vém visita-lo
para conhecer Pamela, ela conta que:

“My master told me, that Mrs. Jones said, ‘She ¢harming creature! | see that at this
distance.” And Sir Simon, it seems, who has besadarake in his younger days, swore
he never saw so easy an air, so fine a shape,cagaseful a motion. Lady Darnford
said, | was a sweet girl. And Mrs. Peters said yegdsome things. Even Mr. Peters
said, | should be the pride of the county. The ypladies, he was pleased to add,
blushed, and envied mé?”

Outros relatos semelhantes inundam as paginasrdance. Até a propria Pamela

chega a admitir:

8 pamela carta XIV, p. 60.
8 pamela carta IV, p. 47.

8 pamela carta XXIII, p. 82.
8 pamela diario, p. 181.

8 pamela diario, p. 321.
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“Will you forgive your vain daughter, if she teli®u all he was pleased to tell me?
Vain you will think me, and | cannot but say | am praindbe so distinguished by
him.”®°

Além disso, por ter sido trazida & casa de Mr Bdaimenina, com menos de doze
ano$?’, sua senhora, a quem Pamela servia como damanugachia, ensinou a criada a
dancar e a cantar, a recitar salmos, a apreaaatliira, a tocar harpa, a preparar arranjos de
flores, a desenhar, a bordar, a servir a mesa. lErasopalavras, Pamela possui todas as

gualidades de uma fina dama da sociedade da é&eggai afirma que

“Every body talks how you are come on, and whagrteg! girl you are; and some say,
you are very pretty®

N&o séo apenas as falas das personagens queewsdaestionar a inocéncia e falta
de interesse da jovem. Ha outros exemplos no gx¢ofazem o leitor duvidar de sua téao
anunciada virtude de carater. Ao ser apresentada senhor suico que tinha sido contratado

por Mr B para vigia-la, Pamela reporta em seu diari

“Monsieur Colbrand, [...] in broken English, toldem was happy in de affections of
de vinest gentleman in de varlgft”

em uma clara referéncia a seu sotaque.

Diante de tais evidéncias, fica dificil aceitavatudes de Pamela sem questionar seu
comportamento. Estamos aqui diante de um casoteideiréncia de um autor implicito. De
fato, um autor nunca desaparece por completo dehisb@ia. Na escolha entre o qué e
como contar sua historia, entre contar ou mossdaims ou de que maneira fazé-lo, revela-
se a presenca de um autor implicito.

Devemos o conceito de autor implicito a Wayne Boétara ele, “...the author’s
judgment is always present, always evident to aeyamo knows how to look for it. Whether
its particular forms are harmful or serviceablalways a complex question...” Contudo, o
gue nao podemos esquecer € que “...though the aatmorto some extent choose his
disguises, he can never choose to disappéar.”

% pamela diario, p. 320.
%1 pamela carta XII, p. 57.
% pamela carta Il, p. 45.
% pamela diario, p. 206.
*BOOTH, 1983, p. 20.
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Portanto, podemos dizer que a insisténcia de Rlsba, ndo o homem, mas o autor
implicito a obra, em fazer de Pamela uma jovem @kanbusca retirar dela toda e qualquer
falha que pudesse desabonar seu carater de alguma. fPorém, a propria representacao
cria situacbes que fogem a seu controle e fazera dasa personagem realisticamente
convincente, pois ninguém é inteiramente bom ou. iRau mais que queira é impossivel ao
autor determinar previamente a rea¢do do leitdemam romance e o julgamento que fara
das personagens. Na verdade, sdo exatamente ggiaabtes internas da obra que tornam a
leitura de um romance conRamelaainda interessante nos dias de hoje, mais de thszen
cinquenta anos apos sua primeira publicacao.

Embora muitos autores afirmem escrever para girfms) ou pelo simples prazer de
escrever, parte-se do principio que tudo aquilo @e@scrito podera ser lido um dia. Logo,
toda literatura esta contaminada pela retéricea fah que busca persuadir o leitor a crer
nesta ou naquela idéia. Para muitos criticos eesjtadmitir que a literatura esteja inundada
pela retorica € diminuir seu valor. Booth, poréngeéopinido que, “If the most admired
literature is in fact radically contaminated witietoric, we must surely be led to ask whether
the rhetoric itself may not have had somethingdonith our admiration® Diante destes
fatos cabe ao leitor deixar-se convencer ou nacaoecritico, buscar desnudar as
“impurezas®® da obra.

No caso ddamela a dificuldade de uma leitura mais distanciadane8ae somente
na escolha, por parte do autor, de um narradoaegooista, mas também da forma epistolar,
gue confere a narragcdo uma espécie de opacidaedimlp uma visdo mais transparente dos
fatos.

Valendo-nos mais uma vez da teoria de Keymer, #ma em seu estudo que a
forma da carta nos leva a crer que este tipo déagcnaturalmente conducente a expressao
dos sentimentos mais intimos de um individuo gracasformalidade de seu conteudo e
estilo, e & sua limitada recepgéo, que presumeeitan Intimo e amigo. E como se, na leitura
de uma carta, os homens aparecessem despidos ldeeguialsidade e expusessem, de
maneira absolutamente confiavel, o mais intimoedeser.

Keymer, contudo, ndo se deixa levar por este etltabsoluta confiabilidade, pois
para ele a carta predisp6e a manipulacdo do ledoparte do autor, partindo do principio
gue este conhece mais intimamente as predisposiigiipgele a quem escreve e, portanto,

esta manipulacdo se torna menos ardua e mais plov@esta forma, ele enfatiza a

%d., ibid., pp. 98-99.
%d., ibid., p. 99.
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necessidade de uma leitura critica da narrativat@ar que tenha sempre em vista o
distanciamento da espontaneidade da fala e datelesisada exposi¢do dos acontecimentos
e dos sentimentos de quem escreve.

No caso de uma narrativa toda desenvolvida a paeticartas, como € o0 caso de
Pamela a questdo de sua confiabilidade e da indeteri@inda realidade que retrata é ainda
mais grave, ja que a interpretacdo dos fatos depémida e exclusivamente da expresséo de
seu conteudo.

Em Pamela nossa jovem escritora afirma e reafirma, carés aprta, a veracidade de

seu relato e a honestidade de seus sentimentos, aoiemos observar nos trechos a seguir:

“‘I am not afraid, sir,’ said I, ‘of being foundugty of a falsehood in what | have told
you. | remember not all | wrote, yet | know | wratgy heart at the time; and that is not
deceitful.” ¥’

“*_..since | have only writ the truth;*®

Os leitores de Pamela dentro do romance, seuslaaig,Davers e principalmente Mr
B., terminam por assumir como verdade o conteludsudeescrita. Keymer afirma sobre Mr
B.: “The point is conceded in the end even by Mniho comes to value the letters precisely
for their confessional quality, and for what se@msnnocence of rhetorical interit”

Keymer, no entanto, vé a retdrica de Pamela comdeteiosa devido a grande
insisténcia da propria personagem em afirmar dagevezes a sinceridade de seu relato e na
exposicdo do conflito entre a evidente maldade deBMem contraste com sua prépria
bondade, j& que a personagem busca passar umanintiggperfeita retiddo em oposicéo a
impulsividade, astucia e engenhosidade de Mr B.

Assim sendo, a ambigilidade criada entre forma teddo deixa o leitor com sérias
dificuldades de absorver a mensagem da histériandab caminho a duas possiveis
interpretacdes. E possivel se fazer uma leituréning de Pamela tomando-a como ela se
apresenta a nd@s, ou seja, como a personificacgumza, inocéncia, lealdade e virtude,
como a pobre moca virtuosa que sofre constantgsiegaa sua honestidade, ou da maneira
oposta a essa, que Vé a personagem como uma joddosa e perspicaz que reconhece o
interesse de Mr B. e se vale de sua beleza, iétalig e influéncia para manipular as pessoas

de seu convivio mais intimo e atingir seu objetiltono de ascensao social.

" Pamela diario, p. 266.
% pamela diario, p. 273.
% KEYMER, 1992, p. 20.
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Este foi um dos problemas com que Richardson texnesg defrontar quando da
publicacao do livro: dois diferentes grupos deoleis se formaram, os pr6 Pamela, chamados
Pamelists e os contra Pamela, chamadotgipamelists O primeiro grupo se compunha de
leitores leais, dispostos a aceitar Pamela com@eelapresenta no romance. Para eles, as
cartas professam veracidade e espontaneidade tuwemsa expressao do mais intimo de
seu ser. O segundo grupo foi responsavel por sidovaridéia inicial da virtuosidade da
jovem e descobrir, por baixo da leitura superficimma Pamela hipocrita, ardilosa e
conhecedora da arte da seducado. Estes outro®etifmr sua vez, véem as cartas como um
instrumento de retérica e persuasao, presentesdpoigfato da premeditacdo intrinseca ao
ato da escrita.

Na verdade, se Pamela é bem ou mal intencionagaaépergunta que se manteve
sem resposta ao longo dos anos. Contudo, o quieteosssa literariamente ndo € extrair do
texto indicios que comprovem a inocéncia ou culmiile da protagonista, mas sim
observar as restricbes impostas pela forma eseoffetb autor para relatar sua histéria. A
forma epistolar pressupde essa ambiglidade dedser@iabe ao leitor, portanto, buscar
compreender Pamela de modo mais profundo. Nao genfame interpretar a personagem
nas entrelinhas, tentando captar suas intencddtagicescondidas até dela mesma, mas
principalmente ler as cartas como uma escritaicat@m que o autor determina previamente
de que forma deseja ser interpretado pelo leitaeniativa de persuadi-lo a crer naquilo que
deseja. Toda escrita, por seu proprio carater goivareflexivo, pressupde a ponderacdo das
idéias que exprime, podendo assim ser vista conspreameditada manipulacédo do autor do
modo como este deseja ser lido pelo leitor.

E responsabilidade do leitor neste caso procurissigas do texto para dar sentido a
sua mensagem subliminar. Aqui nos colocamos didat@utro problema. Nao somente
Pamela pode ser lida de diferentes maneiras, nmbkéta Richardson recebeu as mais
diversas criticas.

Para muitos, desde Coleridge, h4 uma grande distiegtre Richardson, o homem, e
Richardson, o autor. A admiracdo pelo pioneirisraofidgdo de Richardson muitas vezes
entra em conflito com a aparente banalidade deagter e da simples motivacao didatica
implicita as suas obras. Sobre o carater de Risbardrissenden afirma, “it is impossible to
regard Richardson himself as a great madfiNo entanto sobre sua obra ele di2athela

and Sir Charles Grandisomre important books, ar@larissais a great one*®* Muitos séo

10 BRISSENDEN, 1965, p. 9.
10114, ibid., p. 9.



43

os criticos que reconhecem o alcance de sua obfiagde, mas igualmente muitos julgam

gue esta criacao se deu quase que por acaso. Criamdmente Brissenden:

“It seems clear that when Richardson began to wrgnela he had no great
understanding or control of the conflicting innerdes he was about to release. In a
very real sense he did not know what he was dahgost without his realizing it his
simple moral tract somehow turned into a novéd.”

A idéia para o romancPamela sua primeira historia, publicada no auge de sua
maturidade aos cinquenta e um anos de idade, semguanto Richardson trabalhava sobre
um livro de cartas, cuja publicacéo tinha sido emodada a sua casa editora com o objetivo
de difundir o habito da correspondéncia intimaneilfar. Com a criacdo dos correios no final
do século XVII, este era um servigco que se estalaelea época como eficiente, rapido e
barato. No entanto, para que seu uso fosse ampdi@dmecessario um namero maior de
correspondentes regulares.

Durante a compilacéo e redacao deste livro dagarttituladd_etters Written to and
for Particular Friends, On the Most Important Ocaass mais comumente conhecido como
Familiar Letters'®® publicado em 1741, Richardson se deparou comoama de uma criada
a seus pais em que pedia conselhos sobre comaescapssedio sexual de seu patrdo. Foi a
partir dela que surgiu a idéia para o romance.

De acordo com Keymer, o livigamiliar Lettersapresenta diferentes tipos de cartas e
variagbes sobre um mesmo tipo em que o autor $Jaaaescolha dependendo da reacao que
desejasse provocar no leitor, demonstrando, segaualuisdo, que Richardson estaria ciente
da retérica epistolar e da duplicidade que a fororaém®®*

Keymer vé o processo didatico do autor de modaahssicomplexo, pois para ele o
didatismo de Richardson se baseia em um aprenddiadmico que tem por principio o
esforco e a cooperacao ativa do leitor. Este métmdnstrucdo estaria de acordo com a
concepcao da participacdo ativa do aluno no apraddj exposta por Locke em seu livro
Some Thoughts Concerning Educatiaparentemente estudado por Richardson ao eserever

segunda parte dBamela'®

Segundo a interpretacdo de Keymer, ao escrevelsiz®
Richardson teria em mente um leitor atuante cufor@s de raciocinio lhe permitiria
apreender a mensagem subliminar do texto. Estentemto, € um leitor hipotético, pois

dadas as diversas formas de pensar, 0 exercicracitacinio leva cada um a sua prépria

1921d., ibid., p. 19.

183 KEYMER, 1992, p. 32.

19%1d., ibid., p. 33.

195 De acordo com as notas de Keynterld., ibid., p. 66.
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interpretacdo do texto, as mais distintas e canfi@s, e ndo a uma Unica interpretacao,
aguela desejada pelo autor. A partir deste pontasti®, poderiamos dizer que Richardson se
definiria como um autor de certa forma ingénuo,p&lo menos, um orientador que se

julgava capaz de induzir seu interlocutor a commsée de sua mensagem e de seus
ensinamentos.

De qualquer forma, preso a uma narrativa epistpler ndo lhe proporciona uma
orientacdo objetiva ou um julgamento isento, mteiem, ele préprio, que buscar dar sentido
as complexidades e tensfes do texto. Para Keyinstaimente desta forma que Richardson
alcanca seu objetivo didatico. Ao por o leitor avar, expondo-o a experiéncias e conflitos, e
forcando-o a buscar o significado mais profundoa @éém daquele que esta na superficie, o
autor obriga-o a compreender e julgar as suas ipgdprperiéncias de vida, reforcando sua
capacidade de ponderar sobre si e sobre 0 mung® ola para que se torne um individuo
mais completo e apto a viver sua propria vida.

A partir da concepcdo de que a ambiglidade dedsemsta implicita na forma
epistolar, que oferece ao leitor a liberdade deerfageus proprios julgamentos e
interpretacdes, e de que &amelaas apreensdes do leitor se dao através da pdacialde
um narrador-protagonista, podemos concluir queedaale leitura e absorcao do significado
de um romance como este é mais obliqua. Entretaeto,a forma epistolar, nem o narrador
em primeira pessoa, possuem apenas desvantagemseshsas caracteristicas que tornam
esta leitura indireta também permitem ao leitoc&sao a uma investigacado mais profunda do
ser.

Tanto o narrador em primeira pessoa quanto a f@pmstolar apresentam a grande
vantagem de permitir que ambos, escritor e legenetrem a vida interior das personagens
explorando sua subjetividade. Através de um narrpdiagonista, o leitor tem acesso aos
seus sentimentos e pensamentos mais intimos. Parpekssa seu sofrimento pela morte de

sua senhora com grande énfase, como podemos frasaa seguir:
“O how my eyes overflow! Don’t wonder to see th@g@aso blotted!®

Da mesma maneira, ela busca persuadir todos wofiaada intensidade de sua dor
guando se vé de maos atadas, prisioneira de MseB), a0 menos conseguir escapar da

mansao de Lincolnshire:

1% pamela carta I, p. 43.
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“And distress indeed! For here | am stilll And gvéring has been worse and worse! O
the unhappy Pamela! Without any hope left, andediim all my contrivances!®’

Do mesmo modo como o narrador em primeira pessaaiteeum mergulho na
interioridade da personagem, assim também a fopisotar, por seu estilo coloquial e
natural, e seu carater privado, é ideal para astigagado psicoldgica, pois permite ao autor
delinear mais profunda e intensamente a operacii@aladbes em suas personagens. Estes
dois fatores associados, a forma e o tipo de narrdeéram a Richardson a possibilidade de
explorar um realismo psicolégico sem precedenterasa de ficcdo da época, identificando-
0 como uma espécie de precursor do monélogo interito fluxo de consciéncia que seriam
explorados quase duzentos anos depois por Joyaok. W

Boa parte da prosa de ficcdo do século XVIII buacavdentificacdo do leitor com o
conteudo da matéria lida, com o intuito de promavdesenvolvimento de seu padrdo moral
e sua sensibilidade.

Esta literatura sentiment&} da qual podemos dizer que o romaReenelafaz parte,
se caracteriza como a expressao de uma fase inlidmaesntre o declinio da razao absoluta
e 0 aparecimento da imaginacdo romantica, e sectasmais evidente esta na énfase em
demonstrar, de forma acurada, a resposta emocidasl personagens em face dos
acontecimentos que norteiam suas vidas. O teenmsibilidadepouco usado antes do século
XVIII, passou a qualificar “...the faculty of feeli, the capacity for extremely refined
emotion and a quickness to display compassionuisering.”%°

Baseada na teoria de Hume de que o que motivacadachomem sdo suas paixdes e
na compreensdo de gue seus aspectos fisicos esmamisdo caracteristicas dissonantes,
mas sim consonantes, a literatura sentimental itwiasparte do treinamento moral e social
dos individuos naquela época. Na metade do sécwuldl,>o fino trato era considerado
resultado da combinacéo de tracos mentais assscadelicadeza e a sensibilidade. Esta era
vista sob uma 6tica social, pois se entendia geenaibilidade era o elemento que mantinha
10

os individuos unidos em sociedade: o “homem dersento
um indicador da Sociedade Civil

era tido como um produto e

197 pamela diario, p. 209.

1% O termo $entimental literaturefoi extraido das paginas do livro: TODD, Sensibility: an Introduction
London, Methuen, 1986.

19 TODD, J.Sensibility: an IntroductionLondon, Methuen, 1986. p. 7.

10 MANNING, S. “Sensibility”. In: KEYMER, T. & MEE, J ed.The Cambridge Companion to English
Literature: 1740 — 1830Cambridge, Cambridge University, 2004. p. 83.

H1id,, ibid., p. 83.
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Este homem de sentimento era um individuo queddex certo conforto material,
tinha tempo para se dedicar ao cultivo e expredadoemocdes em seus relacionamentos.
Este modo de pensar estava de acordo com a fuidd@ocd da literatura no século XVIII,
gue tinha como objetivo educar as paixdes do homdenmodo a caracterizar o grau
apropriado de sensibilidade a ser demonstradgpet® o vicio como indesejado e a virtude
como um caminho a ser seguido.

A sensibilidade era vista como um instrumentoalghecimento da sociedade a partir
da observacdo da natureza emocional dos individeagro da esfera doméstica em que
homens e mulheres se definiam de acordo com adqdalide suas respostas emocionais.

Na literatura, essa sensibilidade se manifestavaxacerbacéo das emoc¢des e no uso
de uma linguagem que pudesse transmitir em palavwrealidade dos sentimentos expressos
e induzia o leitor a uma resposta emocional reabirA cenas de dor, aflicdo e emocdes
intensas eram freqlientemente retratadas, sendaradeg vitimas deste sofrimento mulheres
indefesas, pessoas de idade e criangas que chocayansamente, se ajoelhavam diante de

seus algozes e desmaiavam a todo instante. Decacomu Janet Todd,

“This fiction initially showed people how to behaveow to express themselves in
friendship and how to respond decently to life’pekences. Later, it prided itself more
on making its readers weep and in teaching thenmvamel how much to weep. In
addition, it delivered the great archetypal victirtiee chaste suffering woman, happily
rewarded in marriage or elevated into redemptiaide. ™2

De fato, esta literatura sentimental se valiaileagdes convencionais, personagens
familiares e recursos de retérica para expressammnsagem e provocar uma reagdo nos
leitores. Deste modo, um elemento importante atiliz pelos escritores é a linguagem que,
através de substantivos comiintue e honesty adjetivos comagenerousou wicked® ou
expressdes comthe best of husbant§, buscava uma empatia do leitor com a causa da
personagem. Além disso, 0 uso excessivo de pomtexdamacado, parénteses e palavras
grafadas em itélico altera o fluxo de leitura encha atencéo do leitor para 0 momento exato

em que a emocao deve ser sentida com mais forca.

12T0ODD, 1986, p. 4.

113 Os substantivos e adjetivos citados aparecemsvéeizes ao longo de todo o romance; sé para ¢ifans
exemplosyvirtue aparece desde o tituRamela; or Virtue Rewarded pagina de rosto da edicdo de 1801;
honesty- pagina 62generous- pagina 513yicked— pagina 61.

14 pamela diario, p. 386.
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Historicamente falando, esta énfase na sensitdigade ter suas raizes em uma nova
constituicdo econdmica da vida que comecava alseedeno século XVIII na Inglaterra.
Janet Todd afirma que “At a time when the loosarfaial ties of early capitalism were
emerging in the market-place, sentimentalism exaesa longing not only for domestic
close-knit family but for a community firmly linkeloly sentiment and familial structure's™

Além disso, com a saida do homem do ambiente ianeihvolvido em atividades de
comércio, a mulher tornou-se responsavel por mantes dentro da familia os valores
religiosos de caridade e compaixdo. Ademais, penrsavque a mulher, por sua natural
propensdo ao choro e aos desmaios, expressava a®esmde modo mais sincero e
espontaneo. Desta maneira, a consciéncia da ntolimeu-se predominantemente o local da
sensibilidade®

Para tanto, uma literatura que desejasse exmesar sensibilidade deveria investigar
0os meandros da mente feminina. Pamela, atravésadeetdrica, da escolha cuidadosa das
palavras com que conta sua histéria e dos recdestisBguagem impressa, expde com grande
intensidade suas duvidas e seus temores, espeeamtiopatia do leitor. O enfoque na
sensibilidade, neste caso associada ao espacal@nvaprio a contemplacao, permite que,
imediatamente ap0s as cenas que vibram com forbe@mnmas que sdo rememoradas na
protecdo e tranquilidade ddoset nossa narradora-protagonista relate em detalae su
histéria, cena a cena, momento a momento.

Em Pamelaobservamos que a narracdo é quase simultdneaoca @géda fato é
praticamente descrito no momento em que ocorrajeopgovoca no leitor a sensacéo de
acompanhar os desdobramentos da historia passs@, [gamo se estivesse em meio a acao,
gracas a énfase no espirito que as paixdes suwBuitag momento em que eram sentidas e
relatadas. A técnica narrativa definida por Rickardcomonriting to the moment’ além de
aproximar o leitor da narracdo, imprime um ritmoismdinamico a histéria, pois a medida
gue os fatos se desenrolam, a personagem se refugi@us aposentos privados para narra-
los, deixando que a reflexdo sobre eles seja fpeila leitor. E o leitor quem preenche as
lacunas da narrativa, os espacos em branco deixaelasurgéncia da narracdo. Uma
narrativa a posteriori deveria contar com a memoria, que teria certampetedido as

sensacgoes e reflexdes do instante em que umassitaetica se desenvolve.

15TODD, 1986, p. 16.
18 MANNING, 2004, p. 67.
17 MCKEON, 2002, p. 358.
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No romance, vemos que a capacidade da criada dm s&nsibilidade e virtude
aumenta seu poder de atragdo sobre Mr B. e esta aié@ém do que poderiam demonstrar as
damas da alta sociedade. De fato, os jornais deaépmmonstravam uma elevacdo moral das
virtudes do bem e da compaixdo em contraste aosegatla inteligéncia e da sofisticacdo da
mulher?

Assim, as mulheres, por desenvolverem as emoc@es intensamente do que 0s
homens, eram associadas de imediato a sensibilidddevisdo de Todd, Richardson

compartilha da idéia de que “...sensitive womerthoaigh socially subdued, became
spiritually privileged and morally superior to Ifidtand less sensitive men®

Segundo a teoria de Locke de que o conhecimentdnadias sensacdes, podemos
dizer que as heroinas de Richardson expressant@#secimento através da sensibilidade e
das sensacodes de seu corpo. Para elas, conhesiréPortanto, Mr B. se torna 0 homem
ideal somente depois de se compadecer da sortevela je ser capaz de se identificar com
seu sofrimento.

Em seu estudo sobre a sensibilidade no romanséaso XVIII, Van Sant associa a
sensibilidade ao corpo e aos sentidos, colocarmwagdo como o centro da vida emocional
e 0 cérebro como o centro da percep¢do no homegan8e ela, essas metaforas fisiologicas
incitam a imaginacdo e agucam o desejo de comiteedsstes espacos psicoldgicos
interiores. Assim como Todd, Van Sant também aitrilbm propdsito moral ao apelo
emocional da literatura que, através da empatikeittor com o sofrimento da personagem,
buscava instrui-lo quanto ao papel do afeto emvsim social e privada. Desta forma, a
sensibilidade deveria ser estimulada pelo esaii@vés da imaginacdo do leitor, buscando
sua identificagcdo com os estados de animo das nagsens. Para Van Sant, “Scenes of
suffering pierce the sensibility, causing pity dedding to sympathetic identification. At the
same time the observable sensibility invites cuitlyds O que a leva a concluir que
“Sensibility [is seen] as a central idea for unttding psychology*°

Dentro desta perspectiva, o método utilizado pah&dson para conduzir sua
investigacao psicoldgica se baseia no isolamentmBnamento de suas heroinas, sendo que
0s sentimentos que advém destas condi¢cfes constituraterial a ser estudado por ambos,

autor e leitor. O autor, por sua capacidade dec@mviale situacdes extremas, qualifica-se

H8TODD, 1986, p. 19.

1914, ibid., p. 80.

120\/AN SANT, A. J.Eighteenth-Century Sensibility and the Novel: teas®s in Social Contextambridge,
Cambridge University, 1993. p. 56.
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como um investigador, e o leitor, por sua capa@dilexperimentar o sofrimento de forma
vicéria, qualifica-se como o observador de tal égpeia.

Deste modo, através do uso da retorica corrobqral#agrafia, da escolha da forma
epistolar e da entrega da narracdo a uma narrpdat@gonista, Richardson cria a impresséo
no leitor de que a experiéncia vivida na leituebéorvida diretamente sem a presenc¢a de um
mediador. Com o intuito de atingir seu objetivo atiaante, quanto mais real parecer a
historia, mais chance o autor tem, segundo estm@inbiento, de atingir o leitor no amago de
seu ser.

Para Patricia Spacks, a sensibilidade retrataéapirada no romance do século
XVIIl est4 associada a privacidade, ndo somenteamtido que comumente atribuimos ao
termo, de isolamento fisico ou afastamento do s@emvsocial, mas a um outro tipo de
privacidade: a privacidade psicoldgica. Esta séndef como, “...the kind of privacy that
entails self-protection of a sort not immediateljsible to others*! Para ela, o
aprofundamento das complexidades emocionais do momea demonstracdo de sua
sensibilidade estdo associados a privacidade pgical Ao referir-se &larissa Spacks a
qualifica como the privacy of the soti?? que esta além do controle social ou individual, e
que, no século XVIII, era vista com certa descowiia dada a clara preocupacdo da
sociedade com as aparéncias. Esta suspeita fremteaaprivacidade em tese inviolavel,
também se manifesta eRfamela e talvez explique a reagdo de Mr B. ao dizer a darvis

em tom de critica:
“The girl is always scribbling#*®

Embora ndo se caracterize como um tema no romanggyacidade é responsavel
por criar uma atmosfera de reclusdo e separacé&m qjltima instancia, de protecéo, pois
implica a geracdo de um espaco, fisicamente caizade como espaco domeéstico e
psicologicamente caracterizado como 0 espacgo déemam qual ndo se tem acesso a partir
do exterior. Citando novamente Spacks, “The heiwidefense of her right to privacy — her
locking of doors, her possessiveness about heesmondence — might be said to epitomize

her insistence on her own spiritual integrity?*”

121 SpPACKS, P. A. MPrivacy: Concealing the Eighteenth-Century S€liicago, University of Chicago, 2003.

p.7.
12214, ibid., p. 17.
123 pamela carta X, p. 54.
124 SPACKS, 2003, pp. 223-224.
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Podemos dizer, portanto, que o romance do sécMbl Xjudou a consolidar e
explorar a idéia de uma vida interior que podecsitivada e que para tal precisa tanto da
privacidade fisica quanto da psicologica, com todasimplicacbes sociais que esta
descoberta viria a trazer. A privacidade psicolégionfere ao homem a possibilidade de
investigar seus sentimentos, dai a relacdo dedependéncia que ela estabelece com a
sensibilidade, na luta que travamos diariamentecead preméncias da vida interior e as

solicitacdes da vida em sociedade.

2.5. Um embate no interior da mansao dBedfordshire: carta XV

Uma das cenas do romance que se desenrola nieséawr@mansado em Bedfordshire
e que se destaca pela intensidade dos sentimexjiossgos pelas personagens e por sua
funcéo crucial no desenvolvimento da narrativacama de namero XV, em que a jovem
descreve a cena sammer-housee que sera submetida a uma analise mais detalhada

Como ja foi dito anteriormente, o romance abre @mencdo da criada a grande
generosidade de Mr B. em permitir que ela permanageasa mesmo apos ter perdido sua
funcdo de dama de companhia com a morte de suarsemheste relato se seguem outros
nos quais Pamela expde os favores e gentilezasrdB. Mo presentea-la com roupas e
pertences da senhora. Estas primeiras cartas rexalg@raciosidade de modos e a aparéncia
angelical de Mr B. e recheiam-se de elogios expBabu velados deste a beleza de Pamela.
Algumas cartas mais tarde, no entanto, a atmosferaomance assume caracteristicas
bastante distintas, apdés um encontro no jardim eeMr B. rouba-lhe um beijo, deixando
claro que seu interesse por ela vai muito aléemcdatados de um patrdo pelo bem-estar de
sua criada.

As verdadeiras intencBes do patrdo para com anjgaesdo antecipadas pelo leitor
mais atento que vé este interesse esbocar-se aepdeneiros toques de maos, e, juntamente
com Pamela, é alertado pelo pai da moca, que quast nobreza de coracdo de Mr B.
Somente Pamela parece rejeitar essa idéia e, dmm@am-se com ela, vé Mr B. revelar-se

“in his true colours®®,

125 pamela,carta X, p. 54.
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A carta inicia ja em meio a acdo retomando asidereg0es da carta anterior, quando

Pamela é interrompida por Mr B. em meio ao atosgata.

“‘LETTER XV

My dear Mothey

| broke off abruptly my last letter; for | feared lwas coming; and so it happened. | put
the letter into my bosom, and took up my work, vihigy by me; but | had so little of
the artzlzjé, as he called it, that | looked as confused, a$hdd been doing some great
harm.’

Desde a abertura da carta, o leitor percebe otremgemento de Pamela diante da
presenca de Mr B., e o receio de que ele a vigsevendo aos pais a carta em que contava
sobre o episddio no jardim e criticava explicitateem atitude do patrdo, que ela considera de
todo reprovavel. Ainda no primeiro paragrafo nadssnbém seu tom sarcéstico e ressentido
no grifo em italico da palavra “artful”. Mrs Jeryia governanta amiga e protetora, relata a

jovem uma conversa que teve com Mr B. no dia antezim que ele a descreve como:

“...a subtle, artful little gypsey,.?

O grifo da palavradrtful” deixa claro o ressentimento e o desacordo de Rarnen
a atitude de Mr B. em julga-la ardilosa, capaz dar situacfes falsas para beneficiar-se
delas.

Se observarmos as outras palavras da carta gsaémdatalico pela propria Pamela,
poderemos notar sua evidente discordancia comrarapapinidao de Mr B. sobre ela e sobre
a cena no jardim. No terceiro paragrafo, por exempamela demonstra seu desacordo com
a tentativa de Mr B. em diminuir o peso de seus,adfando em italico as palavralitfe

kind’ e “foolishly’ em:

“‘When | was dlittle kind to you,’ said he, ‘in the summer-house, and yduwaled so
foolishlyupon it, as if | had intended to do you great hartt®

De fato, a preméncia dos sentimentos de Pamela ggrdpercebida em sua inteireza
nas palavras com que ela lhe responde & pergitaae“| done you any harrii?®,

momentos depois de ter tido sua honra aviltadaipetgperada investida de Mr B.

126 pamela carta XV, p. 61.
127 pamela carta X1V, p. 60.
128 pamela carta XV, p. 61.
129 pamela carta XI, p. 55.
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“‘Yes, sir,’ said I, ‘the greatest harm in the WebrYou have taught me to forget myself,

and what belongs to me; and have lessened thenclisthat fortune has made between
» 1130

us...

Ou algumas frases antes quando ele Ihe pergbatgdu know whom you speak’to?

A que Pamela Ihe responde:

“‘Yes, | do, sir, too well! Well may | forget thdtam your servant, when you forget
what belongs to a master’®®

Com estas palavras Pamela expde sua angustiee di@ntafronta de Mr B. e
demonstra firmeza de carater incomum a uma crj@ma,a0 mesmo tempo em que curvar-se
diante da vontade dele é inaceitavel, enfrentadtbem néo é tarefa facil. Ao assedia-la, Mr
B. rompe com a distancia social que os separa,obriga a agir fora dos padrbes de
comportamento esperados de uma criada, que irabei@déncia total as decisdes e vontades
de seu patrédo, sem questionar o porqué de seysaaeferéncia que lhe era devida gracas
a sua condicao social superior.

Ainda no paragrafo anterior, podemos notar o graigtgficado atribuido as palavras
“forget’ e “belond. A presenca da idéia de “pertencer” € bastanteladora do pensamento
da época. Na concepcédo familiar do século XVIII gue todos, inclusive os empregados,
faziam parte da familia, o senhor sentia-se coneipdd decisédo sobre a vida, 0s interesses e
as escolhas de seus criados. Portanto, nada éataral para Mr B. do que a idéia de obter
os favores de Pamela como e quando melhor Ihe agmou

Para McKeon, a obsessdo de Mr B. pela criada estfamiente ligada a idéia
aristocratica de posse. Na cena em que Mr B. exirquarto da jovem em Lincolnshire e
tenta possui-la a forca, ele a abraca, para quefujap e sob seu dominio afirma

enfaticamente:

“I must say one word to you, Pamela: it is thisyymw see, that you are in my power!
You cannot get from me, nor help yourself:3”

McKeon destaca que uma recusa como a de Pamelda wWia uma criada, é
compreendida por Mr B. “...not only as insubordimatbut as a criminal act that gives

Pamela the status of ‘treasonable’ ‘rebel’ agaiBss authority.*** Este modo de

130 pamela carta XI, p. 55.
131 pamela carta XI, p. 55.
132 pamela diario, p. 242.
133 MCKEON, 2002, p. 369.
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compreender os fatos esta diretamente ligado a d#gue os empregados eram vistos como
propriedade do patrdo e, portanto, recusas a sudade eram interpretadas como
insubordinacédo. De fato, com sua recusa, e fazeathy 0 seu lado de criada honesta,
Pamela recebe a simpatia dos outros empregadaesy@cpruma disputa interna destes contra
seu patrdo, a ponto de Mr B. se ver forcado a dgpeos servicos de Mrs Jervis, Mr
Longman e Mr Jonathan, criados estimados que eaat® ge sua familia havia muitos anos.
No entanto, se analisarmos mais a fundo, Pametaeexen poder muito maior sobre
Mr B., embora de outra natureza. Segundo McKeoani#a’'s essential power is the passive
and negative one of being virtuous, of resistirgyglxual and social power of othet¥'Seu
poder e sua influéncia sobre Mr B. residem na sM@aaza de carater, ndo uma nobreza
herdada, mas uma nobreza desenvolvida e culticadalhe permite falar a seu patrdo de
igual para igual. Esta “ousadia” de Pamela ficalewie quando ela |he responde a pergunta

“Do you know whom you speak’t@®m as seguintes palavras:

“And he said, ‘I'll do you no harm, Pamela; don# afraid of me.’ | said, ‘l won't stay.’
‘You won't, hussy! Do you know whom you speak to?’ | lostfadr, and all respect,
and said ‘Yes, | do, sir, too well! Well may | fafgthat | am your servant, when you
forget what belongs to a master>>

McKeon afirma ainda que “For Pamela, the conflictads the struggle of a ‘free
Person’ against ‘lawless Tyranny*® Para Pamela, sua funcdo como criada a pde sob o
dominio de Mr B., mas sua virtude e seu caraterigées e devem manter-se desta forma,
pois estas sdo qualidades que ndo sao negociawgsyez que constituem seu verdadeiro
ser. Vendé-las ou entrega-las contra sua vonta@getde abominavel quanto insurgir contra
sua propria vida. Esta indignacdo de Pamela ddeteéia de posse de Mr B. fica bastante
clara na passagem em que Mrs Jewkes, temendo umpiragdo de Pamela, ndo permite

gue ela converse com os empregados. Pamela rezgeldi

“*Are you afraid,” said I, ‘that | should confedde with them to commit a robbery on
my master?’ ‘Perhaps | am,’ said the odious wreffdn;to rob him of yourself, would
be the worst robbery, in his opinion, that you docbmmit.” ‘And pray,’ said I, (as we
walked on) ‘how came | to be his property? Whahtigas he in me, but such as a thief
may plead to stolen goods?®”

1341d., ibid., p. 364.

135 pamela carta XI, p. 55.
136 MCKEON, 2002, p. 369.
137 pamela diario, p. 163.
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Na mesma passagem, observamos que 0 conceito identesr” aparece associado a
idéia de “esquecer”. Para se entregar a ele, Padesdaria primeiro se esquecer de seus
sentimentos, de sua condicdo social e dos ensirtasescebidos de seus pais. Para ela,
aceitar a corte de Mr B. significaria abandonar Isoiara € honestidade, esquecer-se de sua
criacao religiosa e da obediéncia e respeito que des pais. Possuidor de uma moral mais
elastica, como nos € mostrado no romance, Mr Romé®ece estas atitudes e choca-se diante
da recusa da criada em aceitar sua corte. E a partsua posicdo social e da condicdo
privilegiada que esta Ihe confere que ele tentaraid favores da bela jovem, esquecendo-se
da virtude primordial de um patrdo, que é a der el bem-estar de seus criados.

Ainda na carta de nimero XV, no paragrafo 4, agyas hardly’ e “argument em
italico mostram a desaprovacdo de Pamela dianiadignacdo de Mr B. ao saber que o

episodio foi revelado a Mrs. Jervis e aos pais dean

“He interrupted me,Hardly! you little equivocator! what do you mean bardly?
Let me ask you, Have you not told Mrs Jervis foe®rPray your honour,” said I, all
in agitation, ‘let me go down; for it is not fane to hold an argument with your
honour.” ‘Equivocator, again! and took my handhyvdo you talk of amrgumen® Is
it holding an argument with me, to answer a plaiagiion?**®

Como nao poderia deixar de ser, ele a acusa der tiilmeadades com seu nome,
desconsiderando a reputacdo de ambos, ao faldam@lesite sobre o acontecido a governanta

€ aos Sseus pais; enquanto que para Pamela

“...to keep a secret of such nature, [...] might emage him to think I did not resent it
as | ought, and would kesyorse secretsand so make him deorse by mg***

Quando Mr B. insiste sobre o fato de Pamela tatranado suas ordens relatando o

acontecido a Mrs. Jervis, a jovem reage dizendo:

“ “Then, sir,’ said I, ‘why should your honour be angry | should tell Mrs Jervis, or
any body else, what passed, if you intended no Pat

Esta frase chama a atencdo pelo contraste enteme fde tratamento usada por
Pamela ao reportar-se a Mr B. e a atitude expressasuas palavras. Nas formas de
tratamento your honout ou “sir’, estdo contidos um respeito e uma admiragdo que

contradizem a afronta de sua frase. Nota-se, gortgne o respeito que ela Ihe deve como

138 pamela carta XV, p. 61.
139 pamela carta XII, p. 57.
140 pamela carta XV, p. 62.
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criada esta contido na forma de tratamento, oudpaao longo de todo o romance, ela se
refere a ele comomy mastér. No entanto, ao defender sua honra, ela assumesuicéo

de mulher e é a partir dessa posicdo que ela laents momentos em que sua virtude é
ameacada e sua honestidade, posta em duvidaitlidea# compativel com a licdo aprendida

de seus pais:
“...to value honesty above my lifé*

E estd em concordancia com a frase anterior a resgamance, na qual Pamela
afirma n&do ter nada mais em que confiar a néo werher virtue and good narh&?
denotando o grande peso atribuido na época a pwezareputagdo de uma moca e
demonstrando que qualquer possibilidade de um @aganbem sucedido, e com ele a
garantia de uma vida tranquila, dependia de fatoi@sis, sociais e econémicos.

Estas, contudo, eram qualidades esperadas de ugadadoa familia, ndo de uma
criada, para quem a obediéncia deveria estar apémado, inclusive da honra e da virtude.
Pamela, no entanto, preocupa-se com sua honretigl@orde seu carater, como podemos ver

novamente no trecho a seguir:

“ ‘For heaven’s sake, your honour, pity a poor twes that knows nothing, but to
cherish her virtue and good name: | have nothisg & trust to; ***

Ao atribuir qualidades de dama a uma criada e aolama personagem de extrato
social baixo no centro da acdo dramatica, Richardempe com as convencdes sociais e
literarias, e exalta os ideais de uma classe sqce@lsurgia com mais forca no inicio do
século XVIII: a burguesia.

O século XVIII foi um século marcado por grandesraecimentos histéricos que
trouxeram mudancas profundas no modo de vida eur@pgrande acontecimento do final
do século, a Revolucéao Francesa de 1789, foi rdaslero apogeu de uma série de mudancas
sociais e econdmicas que tiveram inicio quandalaaima segunda metade da Idade Média, os
primeiros representantes das classes médias aparec® cenario politico, econdmico,
social e literario gracas a circulacdo de dinheirao aumento do comércio trazidos pelas

guerras e pelas Cruzadas.

141 pamela carta XV, p. 62-63.
142 pamela carta XV, p. 62.
143 pamela carta XV, p. 62.
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Mais tarde, no século XVII, a acumulacdo de cam&hmitiu que representantes da
classe média inglesa se unissem a membroged&ry** ou da aristocracia através de
casamentos e da aquisicdo de terras que os agistoae viam forcados a vender devido as
altas taxas e impostos. Muitos ricos mercadoresiadgn enormes propriedades de modo a
aumentar seu prestigio e aproximar seus filhosadis¢ocratas. Alguns dos membros da
classe média, que se haviam unido as classes rbastadas, copiavam seu modo
extravagante de viver. Contudo, a maior parte dtegrantes da classe meédia do século
XVII, vivia uma vida mais simples, mais modestajswaservada e de maior respeito, ligada
aos valores morais do Puritanismo. Idéias que isa&mrcristalizar no romance do século
XVIIl, mas que ja fermentavam naquela época, apéecio 0os novos valores de um novo
modo de vida.

A expansdao das classes médias deu-se, princip@ggacas as mudancas sociais e
econdmicas trazidas pela Revolucdo Industrial eicAfir na primeira metade do século
XVIII, e que iria alterar completamente o panorataavida na Inglaterra no final do século.
O desenvolvimento das primeiras indastrias e doumago que iria movimenta-las veio em
consequéncia a estimulacéo do comércio e da nodagio tecnoldgica.

A Revolucgdo Agricola, por sua vez, foi possivelggis ao movimento dasclosures
e as melhorias implementadas a criagdo de gadoneodo de producédo nas fazendas. A
Revolucéo Industrial e Agricola trouxe a Inglatema grande avanco tecnologico em relagédo
as outras nacgdes européias e tornou possivel aubagén de riquezas, apesar do alto preco a
ser pago pelas populacfes menos abastadas. Aviacgodividida em duas grandes classes
sociais: 0s proprietarios de industrias e fazeralagjueles que viviam de seus salarios,
aumentando a distancia entre 0s pobres e ricosogia@ando as classes mais favorecidas: a
aristocracia, gentrye a classe média.

No ambito do pensamento, o Renascimento tambémetrprofundas mudancas no
modo de vida inglés. O Renascimento na Inglatexra seu inicio em 1509, com a subida de
Henrique VIII ao trono e, apesar de ter sido grarefge influenciado pela Italia, teve suas
caracteristicas tipicamente inglesas, numa teatatesromper com a forte identificacdo do

movimento com Roma e o Papa.

144 Esta classe social ja fazia parte da sociedadesmglo século XVI. Os membros gantry eram homens
bem-nascidos e com renda propria que, no entaétm,ohtinham seus ganhos através de uma profisséo
rentavel, nem possuiam os titulos da aristocragjlesa. Eles se engajavam principalmente em funcdes
publicas, como magistrados, membros do Parlameatem um dos muitos comités locais.
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Em contraste ao carater pagéo da arte na Italimghaterra o movimento demonstrou
uma forte influencia religiosa dos ideais protestare principalmente Puritanos. O ensino
humanista adotado n&@rammar School® nas universidades de Oxford e Cambridge se
baseava no poder da razdo para interpretar e ceng@eo homem e a natureza, e atribuia as
artes, em especial a literatura, o valor de instnim da razdo. Esta nova atitude cientifica
encorajou a autoconfianca e a crenca no progressomem, liberando sua mente do medo
infundado, da supersticdo e da ignorancia. Foiengstiodo que as caracteristicas do inglés
tipico comecaram a se delinear: uma visdo de mpratcca e materialista associada ao uso
do bom senso e da razao.

A sociedade inglesa do século XVIII valorizava diudualismo, valendo-se de
oportunidades para o empreendimento e o enriquatimilais e mais pessoas buscavam o
entretenimento e a realizacdo pessoal e, paramensdas classes mais abastadas, o prazer
sexual estava dissociado do pecado e da vergo@batudo, havia grande énfase sobre o
comportamento correto a ser adotado em sociedaspeiabilidade, a educacgao e a arte da
conversacao eram fatores de extrema valia paraiedsole da época.

Apesar dos diferentes géneros presentes na literdtu primeira metade do século
XVIII na Inglaterra, a prosa foi o género que nwofreu a influéncia das classes médias, que
encontraram nos romances e jornais um modo de ssgresua voz. O baixo custo dos
jornais e o uso das bibliotecas circulantes foramorés que contribuiram para o
desenvolvimento da leitura entre os membros dauesig.

Dentro desta perspectiva, € importante observaroqgénero ‘romance’ surgiu a
partir de uma dréstica mudanca social, econémidas®fica que teve sua expressao maior
no século XVIII, mas que de fato teve inicio mutdes, ainda na passagem da ldade Média
para o Renascimento. Essa visdo de mundo maistegatiais centrada na razao teria trazido
como consequéncia o desejo de ver esta mesmaadmlidiratada nas artes plasticas e na
literatura.

No ambito do desenvolvimento da vida do homem padeafirmar que o romance
teria surgido em resposta aos anseios de uma dasisg nova, a burguesia, que ao definir
seu lugar numa nova estrutura de mundo faria usdivd#sos meios para expressar seus

ideais e desejos.
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Esta idéia esta presente em Lukéacs, que afirmsuanmtroducdo ® Romance como

Epopéia Burguesa

“Embora nas literaturas do antigo Oriente, da Antigde e da Idade Média existam
obras, sob muitos aspectos, semelhantes ao romestees6é adquire seus caracteres
tipicos na sociedade burguesa. Todas as contradésipecificas desta sociedade, bem
como os aspectos especificos da arte burguesanpteamoosua expressdo mais plena
justamente no romance. Ao contrério de outras ferdeaarte (0 drama, por exemplo),
gue a literatura burguesa assimila e remodela gegseus préprios interesses, as

formas narrativas da literatura antiga sofreramyaroance, mudancas tdo profundas

que se pode falar aqui de uma forma artistica anbistmente nova‘*

Na definicdo do romance como ‘epopéia burguesa’ @ara a identificacdo do género com
as classes médias emergentes.

Ainda segundo Lukéacs, a grande descoberta doseiposnromancistas do século
XVIII foi perceberem que o verdadeiro material dmance estava na representacéo da vida
privada. No entanto, a vida privada ndo se torna tepresentacao banal da histéria de um
individuo, pois o que temos de fato no romance epesentacdo das grandes forcas
historicas da sociedade burguesa manifestadasdméno individual.

Neste contexto, nos interessa o estudo das rap@&ss e historicas que levaram a
burguesia a desenvolver sua vida em sociedade deimadistinta de como se vinha
fazendo, modificando os valores existentes queiaarnde referéncia as classes mais
abastadas.

Ao caracterizar nossa narradora-protagonista coma criada com qualidades de
dama da alta sociedade, podemos dizer que Riclar@dgzo uma veemente defesa das
possibilidades de ascensdo pessoal e social dossempantes de uma classe média
emergente. No entanto, Pamela possui qualidadesgqiée além daquelas das classes mais
elevadas. Sua virtude e retiddo de carater sdceitosaue devem ser absorvidos na vida
pouco moderada de uma aristocracia de valores snor@nos rigorosos. Pode-se dizer que o
romance faz uma apologia a unido destas duas slasséais: da culta e bem-nascida
aristocracia a reta e virtuosa classe média emgrg&ontudo, ndo sem que antes haja o
aprimoramento de ambas as classes. A aristocrava @perfeicoar-se através de uma vida
mais comedida e de valores morais mais acentuadoslasse média, através da elevacao

social e do aprimoramento do gosto e da aprecidgdartes. Apoés tal elevacdo, estas duas

145 LUKACS, G. “O Romance como Epopéia Burguedévista Ensaios Ad Hominer8do Paulo, n.1, t.Il,
1999. p. 87.
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classes sociais unidas representariam uma forcsge quuee imbativel no redirecionamento dos
rumos que assumiria a sociedade da época.

Literariamente, esta unido se da através do cagarastre a criada e seu patrdo. Ela,
uma jovem de beleza refinada que chegou a casaed®res com os valores morais ja
inculcados por seus pais, mas que recebeu o dapiiimoramento nos modos, no gosto e
nas artes. Ele, o aristocrata bem-nascido que &rdascivia pelo amor a criada de exemplar
carater.

Em termos espaciais, observamos ainda nesta painm@insdo que, além de possuir
seu préprio quarto, Pamela, por sua funcdo de deEr@mpanhia, tem acesso irrestrito ao
closet da senhora, e apés sua morte continua a fazerdaosoaposentos para sua
correspondéncia. Numa época em que na Inglatercasas das familias de menos posses
eram superlotadas, o fato de Pamela, uma represewia pequena burguesia inglesa, ter seu
préprio closete poder se refugiar nele para repensar o mundgoégae parece bastante
revelador dos anseios da nova sociedade burguesa.

Neste ponto podemos fazer uma referéncia a pequesaados pais de Pamela, em
contraste a opuléncia e ampliddo das mansdes daivar O pouco que se sabe sobre ela é
gue se localiza além do mercado, a dez milhas dadwade Bedfordshire e a viagem a pé de
uma casa a outra dura uma noite. Além disso, sabeue ndo ha sequer um quarto

adequado para Pamela, pois em carta aos paiszela di

“And now, my dearest father and mother, expect sosee your poor daughter, with
an humble and dutiful mind, returned to you: Anch'tidear, but | know how to be as
happy with you as ever: For | will lie in the lofts | used to do; and pray let my little
bed be got ready**

A partir deste breve relato, podemos inferir aégisia social que separa as duas
familias. Da mesma forma como no relacionamente &% jovens deve haver uma mudanca
mutua, em que ambos caminham um na direcdo do patagjuntos poderem ascender social
ou moralmente, 0 mesmo se pode notar no relaciantansmtre as familias. A familia de
Pamela, de valores morais elevados, ascende seaig&mom a ajuda de Mr B., e a familia
de Mr B., representada apdés a morte da mae podrsoa irma, também deve passar pela
reforma moral por que passa Mr B. Esta elevacatamio, ndo se restringe as personagens,
mas engloba também suas familias, demonstrandesjaeeforma € parte de um processo

social amplo e profundo que exige a reestruturdegambas as classes.

148 pamela carta XVI, p. 68.
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Voltando a carta em que as personagens discutesnddierentes reacdes a cena que
se desenrola naummer-housediante da afronta de Pamela, Mr B. reage violeatde,
batendo o pé e chamando-a destlent, lembrando-lhe “.to whom [she] was talking*’
Pamela, que segundo Mr B. Has all the arts of her s&X® reage ao comportamento
impetuoso de Mr B., ajoelhando-se, chorando e pledtieméncia, e afirma que jamais
desejaria ser insolente ou desobediente, se assodedVir B. ndo fossem

“...contrary to that first duty [to cherish hertue and good name], which shall ever be
the principle of my life!**

Além da retiddo de carater, Pamela ainda demotestrautras qualidades, apesar da
pouca idade. No trecho a seguir seu pai exaltgpsigencia e bom senso, o que, no entanto,

nao o impede de temer pela integridade moral da:fil

“For though you are blessed with sense and prudaimoee your years, yet | tremble to
think, what a sad hazard a poor maiden, of littteerthan fifteen years of age, stands
against the temptations of this world, and a désgyoung gentleman, if he should
prove so, who has so mupbwerto oblige, and has a kind atithorityto command as
your master *°

Por este trecho da carta do pai de Pamela vemp®ssa em suas palavras a
autoridade de comando de Mr B. sobre os desejesigrdos da jovem. Tendo sido a carta
escrita pelo pai de Pamela, o leitor fica sem saber grifo em italico das palavrgsotver e
“authority’ foi originalmente inserido por ele, ou se foi Bamela, ao transcrevé-la. De
gualquer modo, estas palavras reiteram o poderrd®. Bbbre as decisfes e escolhas de seus
empregados, conferido a ele por sua posicaonater E literariamente nos demonstra mais
uma vez o dominio da narradora sobre a narragéo.

Apesar de todos os temores do pai, ela afirmagzatemo mais um recurso de sua
retérica, ndo estar submetida a esta condicaodieartificial, muito acima da situacao de
sua familia:

“...for although | have lived above myself for sotitae past, yet | can be content with

rags and poverty, and bread and watér"..”

147" pamela carta XV, p. 62.
148 pamela carta XVI, p. 67.
149 pamela carta XV, p. 63.
10 pamela carta VIII, p. 52.
51 pamela carta Ill, p. 47.
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O didlogo que se segue apresenta um Mr B. impiedkercéstico e determinado,
disposto a assumir a condenacéo de seus atos q@andbngir seu objetivo, vier a merecer
tal julgamento. Pamela, contrariamente, recorreodepdo divina e jura preferir a morte a
desonra. Aqui, novamente, a cena revela mais umajdalidades de Pamela: a de moca

culta e instruida.

“O how | was terrified! | said, like as | had reada book a night or two before,’
‘Angels and saints, and all the host of heavergnttine! And may | never survive one
moment, that fatal one in which | shall forfeit rmnocence!” ‘Pretty fool! said he,
‘how will you forfeit your innocence, if you are lidped to yield to a force you cannot
withstand? Be easy, for let the worst happen thatyou'll have the merit, andthe
blame; and it will be a good subject for lettersytmr father and mother, and a pretty
tale moreover for Mrs Jervis.” He then, thoughruggled against him, kissed me, and
said, ‘Who ever blamed Lucretia? The shame layherravisher only: and | am content
to take all the blame upon myself; as | have alydsatne too great a share for what |
have deserved.’ ‘May |,” said |, ‘Lucretia like stify myself by my death, if | am used
barbarously?’ ‘O my good girl!" replied he, taurgip, ‘you are well read, | see; and we
shall make out between us, before we have donetty gtory for a romance.**

Ao citar Hamlet, embora ndo com as palavras exata® responder a mencao de
Lucrecia por Mr B., Pamela demonstra seu prepanstaucdo, colocando-se, neste aspecto,
em posicao de igualdade com ele. Novamente Riohardsmpe com as tradigées criando
uma criada culta e instruida, filha de um profespar teve que abandonar sua profissao e
trabalhar como empregado de uma fazenda para grstrfamilia e pagar as dividas

contraidas ao tentar, sem sucesso, montar suagesgola. Como nos diz Pamela,

“...you, my father, who are so well able to teamhd write so good a hand, succeeded
no betterin the school you attempted to set it was forced to go to such hard
labour.™%3

Finalmente, considerando-se as contradicdes 8dem® carater de Pamela e em seu
relacionamento com Mr B., a jovem escolhe reségiinvestidas de seu patrdo e diante da
ameaca explicita de possui-la a qualquer custajadac com coragem redobrada, foge,
tranca-se no quarto ao lado e desmaia, como ulteoorso de uma mulher cuja honra é

ameacada.

“He then offered to kiss my neck. Indignation gaeeible strength, and | got from him
by a sudden spring, and ran out of the room; aeddtor of the next chamber being
open, | rushed into it, and threw-to the door, hacked after me; but he followed me
so close, he got hold of my gown, and tore a p@tewhich hung without the door;

152 pamela carta XV, p. 63.
153 pamela carta V, p. 48.
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for the key was on the inside. | just remember 1 igto the room. | knew nothing
further till afterwards, having fallen down in &; fand there | lay, till he, as | suppose,
looking through the key-hole, ‘spied me upon tlwf] and then he called Mrs Jervis,

who, by his assistance, bursting open the doonvér® away, seeing me coming to

myself: and bid her say nothing of the matterhi svere wise™*

Mr B., privado da possibilidade de acdo, chamaoeeganta para que cuide da
jovem, mas ndao sem antes instrui-la quanto ao éacqoe deseja ter com Pamela no dia

seguinte nos aposentos de sua mée.

“*0, sir,’ said she, ‘for your honour’'s sake, afmt Christ's sake — But he would not
hear her, and said, ‘Fgour ownsake, | tell you, Mrs Jervis, say not a word mare.
have done her no harm. And | will not have her stayny house; prating, perverse
fool, as she is! But since she is so apt to fab ifits, or at least to pretend to do so,
prepare her to see me to-morrow after dinner, innmagher’s closet, and do you be
with her as a witness to what shall pass betweeérnd so he went out in a passion,
and ordered his chariot to be got ready, and werditng somewhere'®

Deste modo termina o relato deste embate entrelRarMr. B., que se desdobrara
em muitos outros acontecimentos no romance, e eusdar as caracteristicas centrais que

caracterizam o conflito na obra.

2.6. A caracterizacéo das personagens: Pamela e Br

Sendo a narradora-protagonista de sua propria ribistamela é também a
personagem central em torno da qual gira o confliloromance. Dentre as inumeras
gualidades ja citadas, a beleza e o refinamentBameela, por exemplo, parecem ser seus
grandes atributos e, por que néo dizer, seu graad® na ascensdo a uma nova vida. Além
disso, sua descricdo psicologica apresenta ag laa jovem temente a Deus, segundo a
moral puritana.

Vérias vezes no romance ela recorre a protecanadi®ié sua fé em Deus que a

demove da idéia de p6r fim a seu sofrimento langaedao lago:

“...and | thought, What art thou about to do, wrettlitamela? How knowest thou,
though the prospect be all dark to thy short-siglege, what God may do for thee,
even when all human means faif?”

1% pamela carta XV, p. 63-64.
1% pamela carta XV, p. 64.
1% pamela diério, p. 212.
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Mais tarde no romance, sua crenc¢a no poder d&irecompensada quando ela, apés
0 pedido de casamento de Mr B., reconhece que serDmus tem o poder de transformar

em alegria o que antes era sofrimento:

“He [Mr B.] raised me, and as | bent towards therdéed me to the stairs foot, and

saluting me there again, left me to go up to myseipwhere | threw myself on my

knees, and blessed that gracious God, who hadctrargged my distress to happiness,
and so abundantly rewarded me for all the sufferintgad passed through”

Este entendimento de Deus estd em concordancia ccaronceito puritano da
recompensa divina. A fé puritana acredita que agleele que se dedica somente a Deus e ao
trabalho, sem desviar sua atencdo para os atralwosda mundana, deve receber como
recompensa o devido conforto material. Bamela nossa heroina recebe como recompensa
a sua virtude moral e a sua entrega a Deus a d@sceosial a um nivel de vida muito
superior a sua condicao inicial de criada, e o aofmaterial que lhe garantira um futuro
tranquilo mesmo em face da morte de Mr B., coma fitaro na seguinte passagem do

romance:

“I have, therefore, as human life is uncertain, enadch a disposition of my affairs, as
will render you absolutely independent; as willgecto you the means of doing a great
deal of good...*®

Ao final do romance, o leitor se vé diante de uRmmela madura, confiante e
consciente de sua posi¢ao social. Seu desejo @mdd®em esté claro desde o inicio, quando

ela diz ser esta a Unica razao para invejar 0s:rico
“O how amiable a thing is doing good! it is alliwy great folks for!*>®

Mais tarde, j& casada, ela se mostra determinajadar os menos favorecidos do

mesmo modo como ela foi agraciada por Deus.

“Great and good God! as thou hast enlarged my dppities, enlarge also my will, and
make me delight in dispensing to others a porticthat happiness which | have myself
so plentifully received at the hands of thy grasi®uovidence! [...] This, as | conceive,
is the indispensable duty of a high condition; [thé exalted pleasure that flows from
the reflection of having had it put into one’s povwe administer comfort and relief to
those who stand in need of it. A pleasure whichiteélf infinitely rewards the
beneficent mind, were there to be no after accauali!”*®

15 pamela diario, pp. 311-312.
%8 pamela diério, p. 510.

159 pamela carta VI, p. 50.

1% pamela diario, pp. 388-389.
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Apesar de ja ter todas as suas qualidades dedisadabde o inicio do romance, sua
confianca incondicional na bondade divina a presardcom uma condi¢cao social favoravel
gue lhe da a chance de fazer bom uso de suasesrtud

Pamela, portanto, ndo é uma jovem qualquer. Neagadora-protagonista, mesmo
gue a partir de um ponto de vista ambiguo e comgtidoy se mostra ao leitor como uma
criada especial, cujos atributos de beleza, indtrusensatez, persuasdo e esperteza fazem
dela uma mulher a altura de um marido como Mr Bi:raembro do Parlamento inglés, um
futuro Lorde, dono de inUmeras propriedades naatagla, belo e de fino trato, como o

descreve Mrs Jewkes:
“...the handsomest and finest young gentlemarvindounties.. ***
A prépria Pamela o descreve como:
“...he is a tall, and very majestic matf?
Além disso, um o6timo partido, segundo Mrs Jerigpvernanta:

“...a fine gentleman; he has a great deal of wit sense, and is admired, as | know, by

half a dozen ladies, who would think themselveslgap his addresses. He has a noble

estate;*®®

Quanto a sua descricao psicologica, Mr B. é urfepemrepresentante da aristocracia,
pois, como fica claro ao longo do romance, ele respgie sua vontade seja obedecida
prontamente e sem questionamentos. O orgulho @ smque a acdo deste aristocrata inglés e
um pedido seu ndo atendido provoca nele ataqud8ride Seu desejo por Pamela o faz
tomar atitudes impensadas, como entrar sorratent@ren seu quarto em Bedfordshire e
novamente em Lincolnshire para tentar possui-laaégger custo. Estas caracteristicas de Mr

B. estdo de acordo com a descrigdo que ele mesnuo fearater das pessoas bem nascidas:

51 pamela diario, p. 145.
152 pamela diario, p. 248.
153 pamela carta XIX, p. 72.
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“We people of fortune, or such as are born to laxectations, of both sexes,
are generally educated wrong. [...] We are usualgdsrong in our wills, and being
unaccustomed to controul from our parents, knowhoet to bear it. Humoured by our
nurses, through the fault of our parents, we practirst upon them; and shew the
gratitude of our dispositions, in an insolence that ougittfio have been checked and
restrained. Next, we are to be favoured and indulfeschool; and we take care to
reward oummasterdor their required indulgences, with furthgmatefulinstances of our
unruly dispositions. After our wise parents havébdal our way through the usual
forms, with very little improvement in our learninge are brought home; and then our
parents take theideservedurn. We torture their hearts by our undutiful &elbur;
which, however ungrateful in us, is but the natwahsequence of their culpable
indulgence, from infancy upward&>*

Seus sentimentos com relacdo a Pamela comecanuairadgtro aspecto apos sua
leitura do diario da jovem e depois de tomar comhesto da urgéncia de seu sofrimento
descrito no episddio do lago. Ainda assim, mesnts @resolucdo de Mr B. em mudar sua

atitude, Pamela teme que

“...his pride of heart, and pride of condition, mayam take place'®

Esta mudanca na atitude de Mr B. parte inicialenelat leitura dos relatos da jovem
em seu diario, mas ela é também fruto de uma @dlewbre a origem de sua nobreza, uma
nobreza herdada que se coloca em contraposicadr@zaode carater de Pamela, uma
nobreza cultivada ao longo da vida. Como o proptio B admite, ao final do romance,

foram as qualidades morais de Pamela que verdad®ita o conquistaram:

“ ‘My dear friend,” answered my delighted mastdrtdld you before, that her fine
person made me a lover; but it was her mind, ttetemme an husband*®®

Esta questdo sobre a nobreza de carater de Pandédautida por McKeon, que a
caracteriza como sendo “[a] case ...of ‘true nobili*®’ Para ele esta verdadeira nobreza de
carater € o que avaliza a mobilidade social dadaridentro da obra. Em suas préprias
palavras, “For the message that inherited socatlustis strictly ‘accidental’ and strictly
uncorrelated with the ‘natural’ gifts of virtue amderit is central [...] to the ideology of

Pamela..”*®® Assim sendo, a nobreza de carater é retramdamance como a verdadeira

%4 pamela diario, p. 463.
1% pamela diario, p. 287.
1% pamela diario, p. 493.
%7 MCKEON, 2002, p. 365.
1%81d., ibid., p. 365.
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nobreza, aquela que deve ser almejada e cultiawagasso que um titulo recebido por
heranca familiar ndo possui valor moral algum, pode ao contrério, servir como forma de
coacao para a realizacdo dos préprios desejos &mmeieto da vontade dos outros. Na
personagem de Mr B. vemos ilustrada a manipulag®ecdo que as classes mais abastadas
buscam exercer sobre os demais, pois se relaciooantodos a partir de sua posi¢do social
mais elevada.

Da mesma forma que Pamela se desenvolve e amadamelongo da obra, assim
também Mr B. se transforma e reforma seu caratetyimdo ao longo do romance. Estamos
diante de duas personagens que podem ser chamatesfé@ticas”, segundo a classificacao
de Forster®®

Antonio Candido, no livrA Personagem de FiccAdefine as personagens esféricas
como sendo aquelas cujas “...caracteristicas seeatessencialmente ao fato de terem trés
e ndo duas dimensdes; de serem, portanto, orgasizs@m maior complexidade e, em
conseqiiéncia, capazes de nos surpreenfe®égundo esta definicdo, podemos afirmar que
tanto Pamela quanto Mr B. refletem, amadurecemrpreendem o leitor ao longo do
romance. Pamela se torna a criada que, pela fercwl carater, € recompensada com uma
situagéo social muito acima de sua condicdo ineislr B. é o aristocrata bem-nascido que,
apesar do orgulho de seu carater e de sua posiQémse a um novo modo de vida e &
recompensado com uma mulher que tem todas as agedichecessarias para fazé-lo feliz e
para educar seus futuros filhos.

A questéo da caracterizacdo da personagem € uessgagucentral no romance. Para
Anatol Rosenfeld, dentre as caracteristicas quador o género narrativo, a personagem é
de vital importancia. A seu ver, “Como indicadoraisnmanifesta da ficcdo € por isso bem
mais marcante a funcdo da personagem na literasurativa (épica). [...] E geralmente com
o surgir de um ser humano que se declara o cdiciteio (ou nao ficticio) do texto.**

No entanto, embora a funcao da personagem sdjalcem romance, ela ndo pode ser
compreendida em separado, mas somente na relagéoscoutros elementos que compdem

a narrativa. Para Candido,

189 A classificacéo elaborada por Forster foi extraddatexto “A Personagem do Romance” de autoria de
Antonio Candidoln: ANTONIO CANDIDO et al.A Personagem de Ficca@0ed. Sdo Paulo, Perspectiva,
2004. pp. 62-63.

70d., ibid., p. 63.

"' ROSENFELD, A. “Literatura e Personageri: ANTONIO CANDIDO, 2004, p. 23.
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“Nao espanta, portanto, que a personagem parega bgde maigivo no romance; e
gue a leitura deste dependa basicamente da acedlag&rdadeda personagem por
parte do leitor. [...] Isto nos leva ao erro, freqgigmente repetido em critica, de pensar
que o essencial do romance é a personagem, — @mstss pudesse existir separada
das outras realidades que encarna, que ela vieelhgudao vida. Feita esta ressalva,

z

todavia, pode-se dizer que é o elemento mais a&uamais comunicativo da arte
novelistica moderna, como se configurou nos sécxlddl, XIX e comego do XX;
mas que s6 adquire pleno significado no contextpjes portanto, no fim de contas a
construcéo estrutural é o maior responsavel peta fo eficacia de um romancé?”

Nossas personagens, portanto, crescem e amaduaeckEmgo do romance. Porém,
este amadurecimento somente se da a partir do nlomengue as personagens saem de seu
ambiente inicial e sdo removidas para um novo espagsim sendo, a partir da saida de
Bedfordshire, a narrativa muda completamente dercom o rapto de Pamela por Mr. B. e

seu estabelecimento como uma espécie de prisiareimeansao de Lincolnshire.

2.7. A caracterizacéo do espaco: a mansao decolnshire

Esta grandiosa residéncia é apenas mais uma daernasi propriedades de Mr B.,
localizada no condado de Lincolnshire, nas proximiés do vilarejo de Stamfdfd
Espacialmente ela se localiza mais distante doaehondres, e, portanto, torna-se mais
adequada as intencfes pouco elevadas do jovemitaAdia descricbes dos detalhes desta
casa de campo nos leva a concluir que seu intefesece um ambiente de menos luxo e
suntuosidade do que a grandiosa moradia do inicicothance, embora a descricdo que
Pamela faz dela a sua chegada a qualifique comobhataae antiga mansao de aparéncia

solitéria, alcancada pelo viajante por uma alangedanponentes elmos:

“About eight at night we entered the court-yardtlws handsome, large, old, lonely
mansion, that looked to me then, with all its bromodding horrors of lofty elms and
pines about it, as if built for solitude and missfHi"*

A apresentacdo que temos da casa esta de acard@ sentimento de opresséo,
horror e soliddo pelo qual passa a protagonista wea que acabou de se saber raptada e
levada a um ambiente ermo e indspito. As altasjestwsas arvores a entrada conferem um

ar sombrio e melancdlico a casa e certamente umE§FA0 pouco encorajadora ao viajante

172 ANTONIO CANDIDO. “A Personagem do Romancéi: ANTONIO CANDIDO, 2004, pp. 54-55.
13 pamela diario, p. 236.
174 pamela diario, p. 146.
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gue se aproxima. Além disso, neste ambiente Pamelancontrara o apoio e a generosidade
dos empregados, como era o caso dos amigos com spiesfacionava em Bedfordshire. A
governanta, por exemplo, nos € apresentada comonuitzer rude, grosseira, lasciva e

impiedosa, apropriada as intencdes escusas de My 2-la pela primeira vez, Pamela diz:

“Then the wicked creature appeared, whom | had mesen but once before, and | was
frighted out of my wits.*"®

Algumas péaginas mais tarde, a jovem fornece aorlema descricdo mais detalhada
de Mrs Jewkes, como é chamada a criada.

“Now | will give you a picture of this wretch! She a broad, squat, pursfat thing
quite ugly, if any thing human can be so calledyulforty years old. She has a huge
hand, and an arm as thick — | never saw such & #nio in my life. Her nose is flat and
crooked, and her brows grow down over her eyesaal dspiteful, grey, goggling eye:
and her face is flat and broad; and as to colookd as if it had been pickled a month in
saltpetre. | dare say she drinks. She has a homsdike voice, and is as thick as she’s
long; and yet looks so deadly strong. [...] So thdahwa heart more ugly than her face,
she is at times (especially when she is angry)ep#yf frightful.”* "

Ela esta na casa para fazer cumprir as ordensudeasi€io, sem demonstrar qualquer
simpatia por Pamela ou por sua causa. Ao contrighis,Jewkes tortura a jovem de varias
maneiras, roubando-lhe o dinheiro e até mesmopzd s trancando-a no quarto e vigiando-
a de todas as maneiras para ndo permitir que Aughegada, 0 espaco e seus habitantes
corroboram o sentimento de angustia e tensdo opagsa a personagem.

Quanto ao interior desta segunda manséo, a faldestzicoes e detalhes impede que
se tenha uma compreensdo mais abrangente destm.eBpaem, sabe-se que a mansao
abriga indmeros quartos e salas, além de uma tabfica qual Pamela tem livre acesso,
segundo as palavras de Mrs Jewkes, novamente eidddo o refinamento, inteligéncia e

gosto da jovem pela leitura e erudicao:
“...and you may, moreover, take what books you eill of my master’s library**’

No andar inferior estdo algumas das salas a queslRase refere ao longo da
narrativa, como, por exemplo,parlour, que é utilizado como sala de jantar. Na passagem

gue se segue, Pamela vai ao encontro de Mr. B.:

17> pamela diario, p. 144.
7% pamela diario, p. 152.
7 pamela diario, p. 150.
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“I trembled all the way down-stairs; and when | eato the bottom, she [Mrs Jewkes]
stept into the parlour before me; [...] ‘I thoughsaid he, when | came down, ‘you
should have sat at table with me, while | was iasth parts, and when | had not
company: but as | find you unworthy of that hondur,] I call you down to wait on
me, while | sup...*"®

Ha ainda ungreat parlour, utilizado como sala de visitas:

“At these words she went into the great parlourerghmy master was talking very
pleasantly with the ladies?®

E ohouse-keeper’s parloura sala de trabalho da governanta, também utdizadho

sala de jantar por Pamela e Mrs. Jewkes:

“After my master had dined, he took a turn into ¢ha&bles, [...] and afterwards, when
he came in, he opened the house-keeper’'s parlaur-dbere Mrs. Jewkes and | sat at
dinner.®°

Pelas informacdes que temos do quarto de Pametaansdo, podemos concluir que
ele se localiza no andar superior, ja que a joweqientemente “sobe” a seu quarto, ou em

suas proprias palavras:
“| sat not long with them; but went up to my cla&&t

Sabemos que é fechado por urdauble door with [two] different lock$®? que Mrs
Jewkes tranca todas as noites, e que de suassj@relargam-se os “espacosos jardftis”
Contiguo a ele estaatoset onde Pamela guarda seus pertences, como suas reupapel e
tinta para suas cartas. Esieseté separado do quarto de dormir por uma porta @ qu

Pamela recebe uma chave:

“...'but may | not have to myself the closet in tlewm where we lie, with the key to
lock up my things?’ ‘I believe | may consent totthanswered she [Mrs. Jewkes]; ‘and
| will set it in order for you, and leave the keythe door.***

18 pamela diario, p. 223.
179 pamela diario, p. 326.
180 pamela diario, p. 248.
181 pamela diario, p. 206.
182 pamela diario, p. 148.
183 pamela diario, p. 149.
184 pamela diario, p. 150.
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A partir da segunda metade do romance, passanevgartbém a presenca de Mr B.
na mansao de Lincolnshire. Nesta casa, seus apssamontram-se no andar superior € nao
no andar inferior como na mansao de Bedfordshomocse pode concluir a partir desta

passagem em que Pamela vai ao seu encontro:

“He sent Mrs Jewkes, about ten o’clock, to bid nmme to him. | asked her,
‘Whither?’ She said she would shew me. | followed tihnree or four steps, and saw her
making to his chamber, the door of which was oplecannot go thither!” said I, and
stopt. [...] | heard him say, ‘Let her come in, osliall be worse for her.” ‘Well,’ said |,

‘| cannot go thither, indeed | cannot’; and so hiveack again into my closet®

Nesta casa, Mr B. é colocado em uma posicao fieose elevada em comparacéo a
situacdo que tinha em Bedfordshire, pois na pramemansdo seu quarto se localizava
claramente no andar inferior. Esta mudanca de céadfisica pode ser vista como um
indicio da elevagdo moral pela qual a personagesapzeste segundo ambiente.

luri Lotman, em seu livré\ Estrutura do Texto Artisticwé a obra artistica como um
espaco delimitado que busca reproduzir, de mafirita, o infinito mundo exterior a obra,
como € o caso das artes plasticas que reproduzesspago bidimensional e limitado de um
quadro, o espaco pluridimensional e ilimitado dalidade. Isto, porém, ndo se restringe
somente as artes visuais. Para ele, nossa vis&wddo se constréi a partir de parametros

espaciais, ou em suas proprias palavras

“Os modelos do mundo sociais, religiosos, politicosrais, os mais variados, com a
ajuda dos quais o homem [...] confere sentido @ \§de o rodeia, encontram-se
invariavelmente providos de caracteristicas esggader sob a forma da oposicdo
‘céu-terra’ [...], quer sob a forma de uma certardriquia politico-social com uma

oposicdo marcada dos ‘altos’ aos ‘baixos’, noutoon@nto sob a forma de uma marca
moral da oposicao ‘direita-esquerd&®”

Em suas analises de textos literarios, Lotman bosogpreender como o espago do
texto assume formas da estrutura do espaco dorsoivssim, ele observou nas poesias de
Tiutchev uma organizacdo vertical do espaco em qualto estaria associado a
espiritualidade e o baixo & materialidade. Buscamg@ correlagdo com nosso romance,
poderiamos dizer aqui que esta elevacdo espacislrd® corresponderia a sua elevacéo
moral, num entendimento de que o baixo correspandematerialidade, ou seja, sua atitude

mundana, egoista e limitada e o alto a espiritadbgd ou a renovacdo de seus sentimentos

185 pamela diario, p. 233.
18 OTMAN, I. A Estrutura do Texto Artisticdisboa, Estampa, 1978. p. 359.
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iniciais por outros mais nobres, em um movimentoditacdo do espaco verticalmente
ilimitado acima da casa, que abre caminho a navasals de pensar e de agir. Esta oposicéo
‘alto-baixo’ seria aqui entendida como a oposid¢iam-mal’, ‘sagrado-material’ e ‘ilimitado-
limitado’. Ao ascender espacialmente, Mr B. estarigiando um percurso rumo ao sagrado,
ao novo e ao ilimitado. Este seria um exemplo dacc6t...0 modelo espacial do mundo
torna-se nestes textos um elemento organizadorodian do qual se constroem também as
suas caracteristicas ndo espacidis.”

Ainda nesta casa, podemos inferir pela narrative, @pdés o casamento, o casal
compartilha o mesmo aposento, instalando-se ndaaygae havia sido dos pais de Mr B.,
novamente no andar superior da casa, como Ladyr®aes mostra quando vai a procura
dos dois, sem saber que a esta altura eles janhaei@asado.

“My master had given orders to Mrs. Jewkes noetchim be disturbed till the usual
breakfast-time, as he had sat up all night befoug;it seems my lady, knowing his
usual hour to be six, arose about that time, amglresolved to find out whether one
chamber served us both, and if so, to have witnéssir being together, raised also
her kinsman and her woman, and at about half andifter six rapped at our chamber-
door. My master, waking, asked, Who was there? fQpe door,’ said my lady; ‘open

it this minute! | said, clinging about his neck great terror, ‘Dear, dear sir, pray,
pray, sir, don’t open the door! ‘Fear nothing, Rday said he."®

“...'Ay,” said she [Lady Davers], [...] But though | o® up with a resolution to be
temperate, and to expostulate with you on yourdimgi me so brutally, yet cannot |

have patience to look upon the bed in which | wapas the guilty scene of your
wickedness with such a —*®

Além das referéncias relativas ao interior da maneén Lincolnshire grande parte
dos acontecimentos da narrativa acontece no eggéamo, principalmente nos jardins. Para
se ter uma idéia de sua extensédo, Pamela relagmssagem que se segue, um passeio ao ar
livre de cinco ou seis milhas que faz com Mrs Jewke

“| have been permitted to take an airing five ormiles, with Mrs Jewkes'*°

1871d., ibid., p. 363.

188 pamela diario, p. 434.

189 pamela diario, p. 437-438.
1% pamela diario, p. 180.
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Eles sdo descritos por Pamela contarde and pleasait®, possuem um lago e,
proximo a casa, h4 uma horta com canteiros de enfimes. Estes sdo contidos por um
muro e proximo a horta ha uma porta chaveada quecelsso ao campo; cruzando-se este

campo, chega-se a vila, que se localaaott three miles distaHt?

“...let that sun-flower by the back-door of the gardee the place; | [Mr. Williams]
have a key to that door; for it is my nearest wathe village.***

Estes jardins sdo entremeados por caminhos de'Peelide gram&- e ornados com
bancos®® préprios para o descanso e a observacdo da pais@gego é o grande atrativo do
jardim. Nele pode-se pescar sentado sobre suasensagyamadas ou apenas admirar a

paisagem. Pamela assim o descreve:

“We then talked of the garden, how large and pletasand the like; and sat down on
the turfted slope of the fish-pond, to see theefssiplay upon the surface of the
water; 9’

Além dos caminhos, do lago e da horta, o jardingaliambém construgdes, recantos

198

e jardins privativos, como dittle alcove " para onde ela é levada por Mr B. em um de seus

é199

muitos passeios pela propriedade, ogr@ét alcov onde Mr B. recebe seus convidados

e 0s apresenta a Pamela. O trecho transcrito & skxpareve esta alcova e nos oferece uma

idéia mais detalhada de como os jardins estaosepi@dos no romance.

“My master, conducting them [the neighbours] inkt® tgarden, led them into the
largest alcove [...] This alcove fronts the longgstvel-walk in the garden, so that they
saw me all the way | came [...] They all, | saw, ..ost@t the opened windows of the
alcove, and in the door-way, looking full at me.][Give me your hand,” said he [Mr.
B.], ‘my good girl; you walk too fast'... | did so,ith a curt’'sy, and he led me up the
steps of the alcove [...] ‘Pray, dear madam, sit doywme,’ said Mrs Jones. And they
all sat down *®

191 pamela diario, p. 159.
192 pamela diario, p. 149.
193 pamela diario, p. 159.
194 pamela diario, p. 320.
1% pamela diario, p. 163.
1% pamela diario, p. 164.
7 pamela diario, p. 159.
1% pamela diario, p. 247.
199 pamela diario, p. 320.
20pamela diario, pp. 320-321.
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A partir dos detalhes do texto, notamos que e$tava é uma construcao
envidracada, fechada com janelas e portas, o qudeia um lugar protegido e reservado,
possibilitando o uso do jardim mesmo em condi¢coesas favoraveis de clima.

Também se encontram na parte externa da mansdcourteusé’, usada para
guardar carvao e madeira para uso familiar, osempos dos empregados, chamadosute
office$% e os estabuld¥’. A propriedade ainda possui uma capela, onde l&ada o
casamento de Pamela e Mr B., que ndo vinha seratta omo tal ha duas décadas, mas

vinha servindo como depdsito. Apds uma reformanpdiza, a capela € descrita como:

“...avery pretty one, and very decent. [...] And wheame up towards the little pretty
altar-piece, while they were looking at a commurpicture, and saying it was prettily
done, | gently stepped. 2

Apoés o casamento, Pamela tem a promessa de Mr dueala capela nunca mais sera
usada como depdsito, mas que sera sempre um eadrddecimento e adoracdo a Deus.
Esta passagem torna evidente que a reforma mdeatjpal passa Mr B. inclui também uma
reforma religiosa, uma vez que apds o0 casamentedi@na novamente um homem temente
a Deus, abandonando sua vida libertina e passafrégigentar a igreja aos domingos com
Pamela. Podemos interpretar a reforma do espagointia capela como a materializagao no
romance da reforma moral interior pela qual pasaanpersonagens. O casamento entre
ambas, visto como o coroamento de sua felicidagalezacdo, somente pode se dar depois
de uma profunda reformulagcdo pessoal. Analogamanbencéo de tal unido somente pode
ocorrer depois que a capela passa por uma vastantddcdo de seu espaco e do uso
atribuido a ele. Observamos novamente a intrincaldgdo que o romance estabelece entre

as personagens, o0 espaco e o enredo.

2.8. Aimportancia do espaco exterior

Neste segundo ambiente, mantém-se a importande @@ espaco de recolhimento

interior, ocloset onde Pamela escreve seu diario, teme por serofytlaneja suas fugas

frustradas e finalmente alegra-se com sua conquista

21 pamela diario, p. 214.
202 pamela diario, p. 215.
203 pamela diario, p. 219.
204 pamela diario, p. 342.
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Também em Lincolnshire ele é visto como espagefigio e forca interior presentes
no conceito de intimidade, aqui manifestada tamtdaima fisica quanto psicolégica. No
closetencontramos o armario, as gavetas, as caixasefi@s: objetos que contém nossas
lembrancas, memorias e segredos. E neste espagugguezamos e ordenamos as pecas de
nossa intimidade fisica e os pensamentos e sertimel® nossa intimidade psicoldgica.
Além disso, ele representa nosso espaco de re@itonpara onde nos retiramos nos
momentos de dificuldade, onde nos escondemos esnafaenedo e para onde corremos ao
nos regozijarmos com as alegrias da vida. Em stud@sobre “as imagens dgspaco
feliz’?%, Bachelard afirma que a casa é naturalmente asioéi vida humana. Segundo sua
Otica,

“Tal objeto [a casa] deveria resistir a metaforas gcolhem o corpo humano, a alma

humana. Mas a transposicao para o humano ocoineedigato, assim que encaramos a

casa como um espaco de conforto e intimidade, ecomespaco que deve condensar e
defender a intimidade’™®

Para Pamela, sailoset em ambas as casas, estd associado aos valoraadsude
resisténcia e protecdo. E neste espacgo que edduggardas investidas de Mr B. e que busca
organizacdo para seus pensamentos confusos e esfoignexacerbados. Esta caracteristica
de intimidade docloseté o que incita Mr B. a invadi-lo, assim como s&osegredos
expostos nas cartas que o incitam a Ié-las. Consélo sua curiosidade de homem e sua
prepoténcia de patrdo que determinam sua derrota, uez que sua transformacédo se da
através dos escritos de Pamela, do contato comeasupostas aspiracoes mais intimas da
jovem. Ao final, ao ser vencido pela retorica dada € como se ele tivesse sido pego em sua
propria armadilha. Sua estratégia inabil de invadirttimidade fisica e psicoldgica da jovem,
tentando apoderar-se de seu corpo ou de seus gggégdstamente o que o coloca nas maos
de Pamela.

Ha ainda outro fator associado a intimidade dioset que aparece com mais
intensidade na manséao de Lincolnshire: a idéiaoded®. Nesta segunda casa, onde Pamela
€ mantida como prisioneira, ela ndo encontra asiadenhum dos empregados esta disposto
a ajuda-la nem sequer compartilham de sua dor. NliawW's, o paroco, que poderia
significar um apoio, € neutralizado pela engenlsdividade de Mrs Jewkes e 0s vizinhos,
a quem ele recorre, se negam a agir contra a wradMr B. Neste ambiente Pamela

mergulha profundamente na soliddo, tendo sua &swoino Unico refugio. No entanto, a

25BACHELARD, G.A Poética do Espa¢@®ao Paulo, Martins Fontes, 1993. p. 19.
24, ibid., pp. 63-64.
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soliddo esta intrinsecamente relacionada a intided&la é necessaria para que a jovem
possa se aprofundar em seu intimo, para que paskmap suas davidas e melhor
compreender seus desejos e anseios, em outrasgsalasolidao lhe permite ir ao fundo de
seu ser, analisar-se, modificar-se e fortaleces;sdeste modo, preparar-se para sua vida
futura. Nas palavras de Bachelard “Quando a graali#gdo do homem se aprofunda, as duas
imensidées [0 espaco da intimidade e o espaco dodohse tocam, se confundefi?

Nesta segunda mansao também observamos uma ineggeetancia atribuida ao
espaco da intimidade. Entretanto, grande parte cggms neste segundo ambiente se
desenvolve no exterior da casa: nos jardins e es aeedores. Logo apds sua chegada, ha
varias menc¢des a passeios pelo jardim que Paneknfacompanhia de Mrs Jewkes. Além
disso, € neste espaco que, recém-chegada, Pamsta klianca com Mr Williams,
estabelecendo com o paroco uma correspondénciaireofirassol plantado em um dos
canteiros da horta, jA que a conversa entre elpsage que constantemente vigiada pela

governanta.

“Mr Williams came to see us, and took a walk withane of the times; and while her
[Mrs Jewkes'’s] back was turned [...] | said, ‘Sisde two tiles upon that parsley-bed:
might not one cover them with mould, with a notéwsen them, on occasion?’ ‘A

good hint!’ said he: ‘let that sun-flower by theckadoor of the garden be the plaé&”

Além disso, ha varias caminhadas que Pamela fazMbB. ap6s sua chegada. Em
uma dessas, ele a leva a urliilé alcove inthe further part of the gardéf’™, onde tenta
novamente obter seus favores. Algumas cenas mdss, t@o jardim a beira do lago, Mr B.
declara abertamente seu amor por Pamela. Aindgandiss da mansdo temos a cena na

&% em que Pamela é apresentada aos ilustres vizideo$r B. em

“great alcov
Lincolnshire.
E também no exterior da casa, durante um passeichaeete, que Mr B., pela
primeira vez, expressa 0 desejo de casar-se conel@amos dois consideram todos 0s
aspectos envolvidos em tal deciséo levando-se ata ecdistancia social que os separa.
Também durante este passeio podemos observar maigaz, expressa em palavras,
a grande importancia atribuida ao espaco na narafio declarar-se a Pamela, Mr B.

afirma;

27BACHELARD, 1993, p. 207.
28 pamela diario, pp. 158-159.
29 pamela diario, p. 247.
#1%pamela diario, p. 320.
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“‘l do own to you, my Pamela,” said he, ‘that /#&you with a purer flame than ever |
knew in my whole life! A flame, to which | was aatger, and which commenced for
you in the garden;’?!

Apesar de explicita, esta referéncia ao jardim witanvaga para podermos nos
assegurar de qual foi exatamente 0 momento em quB.$¢ deu conta de seu amor por
Pamela. Esta pode ser uma alusdo ao episodio dxaraisummer-houseainda na mansao
de Bedfordshire, quando logo no inicio da narrakiraB. rouba um beijo de Pamela; uma
mencao ao episodio do lago, cuja leitura provocoyowem aristocrata um momento de
reflexdo e gerou a posterior mudanca de seus samitig] ou ainda a cena no jardim em que
ele declara abertamente seu amor a ela, ambasidasomo exterior da mansédo de
Lincolnshire. Entretanto, mesmo que néo saibamamramlente a que se refere Mr B., 0 que
nos importa neste estudo € observar a clara @datta correlagdo que se estabelece entre
espaco, enredo e personagem no romance. Comodddpo espaco se estabelece dentro da
obra como seu elemento organizador, ja que aedantre as personagens se dao sempre a
partir de ou em referéncia ao espaco das mansdes.

Além das cenas que se desenrolam nos jardins dsémae Lincolnshire, ha também
alguns passeios de charrete para além da propeedad Mr B. que merecem ser
mencionados. Durante estes percursos, o foco datimaresta sempre nos aspectos da vida
futura do casal e ndo ha nenhuma referéncia etgplém local por onde passeiam. No
entanto, em um deles temos acesso a uma descoc@&atdrno da propriedade, em que

podemos nos deleitar com o belo campo inglés daopre riachos.

“ ‘There is a turning in the road,” said he, ‘abdwe miles off, which goes round a
meadow, that has a pleasant footway, on the ban&dittle brook, and a double row
of limes on each side, where the gentry in the himgrhood sometimes walk and
converse; and sometimes angle. (I'll shew it yooun next airing.)*'?

E em outro passeio por este espaco exterior dipdagle que, algumas cenas antes,
Mr B. retoma seu relacionamento com Mr Williams, ema tentativa de agradar Pamela,
mas também e principalmente demonstrando que swagélo moral ndo se restringe ao
espaco limitado da vida doméstica do casal, reptade aqui pela casa, mas que se estende
para além dos limites da manséao. Esta incursameiiemlora nos campos que circundam a

propriedade demonstra que a elevacdo moral danagysm é real, profunda e ilimitada.

21 pamela diario, pp. 301-302.
%12 pamela diario, p. 318.
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O grande numero de cenas externas nesta segumgaamnaode ser entendido como
uma espécie de contraponto ao espaco da intimidapiesentado pela casa e, mais
especificamente, peloloset Em seu estudo sobre sammer-houseem Clarissa, Karen
Lipsedge afirma que, com o desenvolvimento do batatvisitacao a partir do século XVIII,

a casa passou a ser um indicio do carater e do desteus moradores. Semelhantemente, os
jardins, vistos como extensdo da casa, revelavarbém o refinamento de seu proprietario.
Sabemos pela narrativa que tanto a casa quantrdisg abrigavam espacos reservados as
visitas, pois Mr B. recebe seus vizinhos em Linsbire tanto nayreat parlourdentro da
casa como ngreat alcovenos jardins, demonstrando que, assim como o antda casa, 0s
jardins também deveriam proporcionar a seus usi@gpacos privados propicios a reflexao
e ao isolamento e espacos de convivio social redesvao entretenimento dos convidados.

Se analisarmos o0 uso que é feito do jardim negfansla mansao, observaremos que,
antes da chegada de Mr B. a propriedade, Pamelatesso ao exterior da mansao em
companhia da governanta. Ali ela passeia, apretialeza da natureza e empreende suas
tentativas frustradas de fuga, primeiramente bukralianca com os vizinhos através do
paroco e posteriormente em uma real tentativa ilepaea além dos muros que limitam a
casa. Ap6s a chegada de Mr B., os jardins passs@n palco de varios encontros entre 0s
dois e do casal com as familias vizinhas. Pelarig@éscque temos do jardim, este parece
obedecer a um paisagismo mais formal, seguinddilo galiano ou francés, mais elaborado
e separado do campo cultivado e dos pastos porunm m

Para Lipsedge, em sua analiseGlarissa tradicionalmente, ao estudar o espago no
romance, mais atencdo se deu ao espaco interiamticédade e da privacidadé® Pode-se
dizer o mesmo dBamela O espaco interior, e principalmenteloset foi mais amplamente
analisado, devido a grande énfase dada a privacidadomance. No entanto, observamos
neste segundo ambiente que um grande numero de serdesenvolve no espaco externo.
Buscando uma explicagdo para a relacao dialétiesgestabelece entre os espacos ‘aberto e
fechado’ dentro da obra podemos novamente recariachelard. Para ele, o interior é o
espaco da intimidade fisica e psicologica, o gt s acordo com a constituicdo espacial no
romance, pois no recesso de skseta personagem organiza e ordena seus pensamentos e
sentimentos através do ato da escrita. O espasoalmente, contudo, é infinito e ndo pode
ser contido por delimitacdes fisicas. Esta imemsidén que nos permitimos os mais ousados

voos, se contrapbe as restricdes espaciais impostagorma fisica. Pamela, portanto, pode

23| IPSEDGE, 2006, p. 187.
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criar em sua mente as mais fantasticas tentatedisgd, mas ndo pode empreendé-las senéo
no espaco externo, aberto, que da acesso a um amiseer fim de possibilidades. Ao
pensarmos 0 espaco interno como restrito e corgigoy isso mesmo de reflgio e protecao,
observamos que ele ndo permite nenhuma acao al&muddimites fisicos. O exterior, por
outro lado, permite a tentativa de empreendimeattodo e qualquer sonho, pois € imenso e
infinito. Para Bachelard, “Se assim podemos dimerdois espagos, 0 espaco intimo e o
espaco exterior, vém constantemente estimular uou&o em seu crescimento:*

Desta forma, a organizacao dos sentimentos e memsas de Pamela se da dentro do
closet mas a realizagdo de seus sonhos somente pode 13e exterior. O espaco externo se
gualifica entdo como o0 espago da consumacdo dagodes anseios mais secretos das
personagens, até mesmo a unido de um casal t@amtdistocialmente. Talvez por isso, a
declaracdo de amor, o pedido de casamento e ase@gdes sobre sua vida futura se déem
no exterior da manséo, ja que este € o espacoalsiado que se abre a um numero infinito
de possibilidades e a um novo modo de vida.

Dentro desta perspectiva, parece claro que a rmachfo na situacdo de ambas as
personagens nao tenha ocorrido no espaco da wagligas relacbes conhecidas da primeira
mansao. A segunda mansdao, por seu isolamento disanciamento fisicos, assim como
pela neutralidade de seu espaco, propicia a reflexauto-anélise e a consequente elevacao
das personagens. Neste entendimento, o homem & gusecria em seu interior, mas
necessita do exterior para realizar suas acfess &plas realizado ele volta ao seu interior
para a elaboracdo dos sentimentos provocados Ipagda e para a criagdo de novas ideias.
Deste modo, a mente de infinitas possibilidadescigse do espaco finito para sua
organizacgdo, mas do espaco infinito para sua ega@®

Neste jogo entre interior e exterior, Bachelamkém menciona a linguagem como
algo que traz em si a dialética do aberto e doa@ehpois “pelesentidg ela se fecha; pela
expressdo poética, ela se abfe”Aqui também podemos buscar uma correlacdo com a
situacao de nossa narradora-protagonista. Umauwea dpistéria chega a nés através de sua
narrativa, podemos dizer que ela contém o espabade da idéia expressa, mas que em seu
sentido oculto se abre a uma infinidade de possieduras, tanto hoje quanto na época de

sua publicagéo.

Z14BACHELARD, 1993, p. 205.
231d., ibid., p. 224.
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Finalmente, Bachelard afirma que,

“... 0 serquer se manifestar gquer se ocultar, os movimentos de fechamento e abertura

sdo tdo numerosos, tdo freqlentemente invertidoscarregados de hesitacdo, que

poderiamos concluir com esta formula: 0 homemer estreaberto®®

Desta forma, 0s seres ou as personagens transittien e aberto e o fechado no
movimento dialético de se abrir e se fechar, detraog ocultar, e este sentimento vem
materializado na obra pelo entrar e sair, peloret®mese naclosete expor-se no jardim.,

demonstrando mais uma vez a intrinseca ligacae espaco e personagem.

2.9. Uma cena no exterior da manséao dancolnshire: as margens do lago

Devido ao grande numero de cenas que se desenvolveswterior desta mansao,
parece ser oportuno estudar mais profundamentedasmaenas de maior importancia no
romance, ja que € a partir da leitura sobre eldidgmo da jovem que os sentimentos de Mr B.

pela criada sofrem uma grande e profunda mudanca.

“He put the papers in his pocket, when he had meadeflections and my thanks for
escaping frommyself and said, taking me about the waist, ‘O my dedt ypu have
touched me sensibly with your mournful tale, andrymeflections upon it. 1 should
truly have been very miserable had that happenadhwhight have happened. | see
you have been used too roughly; and it is a meozy stood proof in that dangerous
moment.’ '

Referimo-nos a cena na qual Pamela considera dbjidssle de atirar-se ao lago
para por fim & sua angulstia. E & margem destedagose da o solilbquio em que Pamela
considera a morte como solucdo para os problensia dgla e conclui que somente Deus
tem o poder de saber e decidir sobre o que € mpHraros seres humanos, pois sua Vvisao
nao é limitada e restrita, mas onipresente e @angei

Esta cena tem inicio as onze horas da noite gulsinsldewkes chega ao quarto para
dormir e Pamela, ainda em sdaset registra no diario seu plano de escapar da ¢esmaa
das barras da janela. No paragrafo seguinte,ar jéi# apresentado ao desfecho frustrado de

fuga da jovem em um relato que se da quatro diéstarae.

284, ibid., p. 225.
2" pamela diario, p. 276.
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A exposicao desta cena abre com o intenso serbrdendesespero de Pamela por se
encontrar ainda na mesma situagdo como prisiomErgasa, mas de fato feliz por ter
escapado, gracas a “Graca Divift§” a um inimigo ainda pior: sua prépria fraqueza e
presuncéo. A intensidade de sentimentos fica desde as primeiras linhas quando Pamela
diz:

“And distress indeed! For here | am still! And evéning has been worse and worse!
O the unhappy Pamela! Without any hope left, aimediin all my contrivances*®

Logo em seguida, sabemos que o retardo da narssivkeve a debilidade fisica da
jovem, pois, segundo ela,

“...indeed | have been so weak, that till yesterekgning, | have not been able to hold

a pen.*°

A partir destas consideracfes iniciais, ela daian& descricdo da fuga em que
menciona 0s objetos que leva consigo e descrevdetathe o processo que inclui passar
através das barras da janela, pular sobre o teleathki para o chdo. Uma vez no jardim,
Pamela esconde seus escritos debaixo de uma res&ram direcdo ao lago, onde joga seu
casaco, seu lenco e sua touca para simular ummnaérga. Neste ponto, Pamela interrompe a

descricédo para ressaltar que

“...the clock struck twelve, just as | got out; andvas a dark misty night, and very
cold; but | was not then sensible of 3t”

Estes pequenos detalhes, aparentemente irrelesyadte de fato indicios bastante
contundentes da grande mudanca que esta para@ombedesenrolar dos fatos. O primeiro
elemento que chama a atencéo é o relogio que $ateze badaladas indicando que a hora é
precisa: meia-noite. Além disso, sabemos que & Boéiscura, fria e nevoenta. Ao buscarmos
uma explicacdo para o profundo simbolismo da cesdemos concluir que estes fatores
estdo diretamente relacionados ao estado de esgédripersonagem e aos novos rumos que
tomaré a narrativa.

A meia-noite, por exemplo, é o ponto de intensdiaxima da noite, mas também a

origem de um novo dia que despontara trazendoraaiike e a luz do sol. Analogamente,

218 pamela diario, p. 209.
219 pamela diario, p. 209.
220 pamela diario, p. 209.
22 pamela diario, p. 210.
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Pamela atinge nesta cena o auge de seu sofrinsgmdstia e desconsolo, mas é justamente
através deste ponto maximo de padecimento que se gl&gir de uma nova etapa no
desenrolar dos acontecimentos, com a chegada dB. Mrcasa, sua leitura do diario da
jovem, e a nova caracterizacdo de seus sentimpotosla. Como o raiar de um novo dia,
gue clareia tudo a sua volta, a mente das persosg&géuminada por uma nova compreensao
dos fatos que lhes aclara o entendimento, permitquee elas se déem conta do amor que
sentem uma pelo outra. Ademais, a meia-noite padetambéem entendida como a
culminacdo do Sol espiritual. No romance podemesaar a uma espécie de confirmacao
religiosa da jovem, pois, através de sua entrdd@us, ela reconhece a incapacidade humana
de julgar os fatos a partir de um ponto de visevao e destacado, abrindo assim a
possibilidade para a realizacdo dos designios asvena consumacao de seus anseios mais
profundos.

Do mesmo modo, a noite simboliza o tempo das ¢gaéstae germinacdes que irao
desabrochar no dia, na forma de manifestacdo @a Aidchoite € indeterminada; € a imagem
do inconsciente humano, que aflora trazendo a tpeasamentos e sentimentos
desconhecidos. Em um desvio de sua conduta hgbierlos o inconsciente da jovem se

revelar no momento em que ela fala:

“And then, thought | (and O that thought was suilyhe devil's instigation; for it
was very soothing and powerful with me) these wickeetches, who now have no
remorse, no pity on me, will then be moved to lantkair misdoings; and when they
see the dead corpse of the miserable Pamela dragged these dewy banks, and
lying breathless at their feet, they will find thegmorse to soften their obdurate
hearts, which, now, has no place in them! And mgtera my angry master, will then
forget his resentments, and say, ‘Alas!’ [...] ‘Thésthe unhappy Pamela! whom |
have so causelessly persecuted and destroyed! Ndoweak she preferred her honesty
to her life. She, poor girl'! was no hypocrite, receiver; but really was the innocent
creature she pretended to b&f?”

Como ao longo de todo o romance, esta cena tampbémser lida como a expressao
dos pesares mais intimos da jovem, como o faz Mmadd.se deixar enternecer pela
intensidade de seu relato, ou como mais uma cdaquia retérica de Pamela, que,
antecipando o interesse de seu patrdo por seugogsdaz uso das palavras e dos
sentimentos como meio de persuasao e convencimeatdentativa de alcancar seus

objetivos mais secretos.

222 pamela diario, pp. 211-212.
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Para corroborar a sensacdo de imprecisdo, a Goitbscurecida pela névoa. O
nevoeiro é o simbolo do indeterminado, de uma diasevolugdo em que as formas antigas
estdo desaparecendo, mas ainda nao foram sulegitpiok formas novas precisas. O
momento em que tudo esta tomado pelo nevoeirogeptie@ um periodo transitorio entre dois
estados, reforcando a idéia de que esta € umadmmEassagem no romance entre um
entendimento primeiro dos fatos para uma nova @méceda vida.

Os paragrafos que se seguem expdem a frustratiitende fuga da jovem. Seu
plano inicial incluia abrir a porta que dava ao parmom uma coépia da chave que Ihe tinha
sido dada por Mr Williams, mas ela logo descobre bus Jewkes tinha tido o cuidado de
trocar a fechadura. Ao pensar nas consequénciaa fluga ndo empreendida lhe traria na
casa, ela tenta pular o muro, mas ao se apoiarsdiglos se desfazem e ela cai ao chao.
Com pés e pernas machucados e tendo sido atingidalbreca por um dos tijolos do muro,
Pamela fica estirada por alguns minutos sem consggunover. Nao sabendo o que fazer e
sentindo-se absolutamente desolada, dirige-segaoplensando em atirar-se nele de modo a

por fim a sua dor. A partir dai o que temos € atoetle suas angustias e tristeza:

“God forgive me! but a sad thought came just thea my head! | tremble to think of
it! Indeed my apprehensions of the usage | showdtwith, had like to have made me
miserable for ever! O my dear, dear parents, fergigur poor child! But being then
quite desperate, | crept along, till | could ramgself on my staggering feet; and away
limped I! What to do, but to throw myself into tpend, and so put a period to all my
terrors in this world! But, oh! to find them infiely aggravated in a miseraldéernity
had | not by thd®ivine Gracebeen with-held **

As margens frias e imidas do lago, Pamela comsiolgrande enigma que ao longo
dos tempos tem aturdido a consciéncia do homemsi@mo da vida e da morte. Novamente
ao buscarmos uma explicagdo na simbologia, vemas ajdago simboliza as forcas
permanentes da criacdo. Ele pode ser visto comorada dos deuses ou como um palacio
de onde surgem fadas que atraem os homens pamostea O lago é o olho da terra por
onde os habitantes do subterraneo podem ver osnsorBeu elemento predominante é a
agua que pode ser entendida como fonte de viday deipurificacdo e de regeneracao,
reforcando a escolha de Pamela pela vida e peldicag@o através do sofrimento.
Fortemente regenerada apds este episédio, a jos&mespiritualmente apta a receber a

recompensa de sua ascensao social.

22 pamela diario, p. 211.
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Contudo, a principal caracteristica do lago pareee sua extensdo expressa nas
palavras 8o large a piece of wat&r*. A partir disso podemos tracar um paralelo entre o
lago e a mente. Assim como o lago € vasto, a neéemtnita e permite um namero sem fim
de associacoes, pensamentos e conclusdes. Além akésprofundezas do lago revelam uma
grandeza oculta que também se manifesta na meet@auita nuances de sentimento e
pensamento que somente se mostram a n0s em moregtrEros. Pode-se compreender a
profundeza das aguas do lago como uma metaforaapaemgem que Pamela empreende ao
mais profundo de ser: para nascer renovada a jalerma descer as profundezas de seu
sofrimento para que possa ressurgir com forcasveslas. Podemos ver também nas aguas
do lago um espelho que devolve, a quem se olhaswdepropria imagem refletida. Sob este
entendimento, as aguas do lago colocam Pamelaediansi mesma obrigando-a a ponderar
sobre seus atos e a medir as conseqiéncias ddemasi@o tomada.

Ha ainda dois elementos simbolicos relevantesarestia: 0 muro e a porta. A porta
significa a passagem entre dois estados: o corthecaldesconhecido. Por estar trancada, a
porta ndo permite o acesso ao desconhecido, asmino €amela ndo se aventura no
desconhecido mistério da morte, preferindo o reios sofrimentos conhecidos.
Semelhantemente, 0 muro € a protecdo que encerrawndo, evitando que as influéncias
externas o penetréfi. Pamela teme as vicissitudes que podem advir sitcodecido, como

ela mesma nos conta:

“This, my dear father and mother, is the issue of@irypoor Pamela’'s fruitless
enterprize; and who knows, if | had got out atlthek-door, whether | had been at all
in a better case, moneyless, friendless, as | achirea strange placéf®

Ainda no paragrafo em que Pamela considera alplidasde de atirar-se ao lago,
observamos o grifo em italico nos termeternidadee Graca Divina A eternidade € um
tempo infinito assim como € infinita a graca de £dbe fronte ao lago Pamela considera a
limitada visao humana diante da ilimitada sabedtikiaa:

“What art thou about to do, wretched Pamela? Hoamlast thou, though the prospect
be all dark to thy short-sighted eye, what God mayfor thee, even when all human
means fail ?**’

22 pamela diario, p. 214.

22> Os significados dos simbolos utilizados na andlissta cena foram extraidos do “Dicionario de Slo®5o
de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant: CHEVALIER& IGHEERBRANT, A. Dicionario de Simbolos:
mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figumescnimerasTraducdo Vera da Costa e Silva et al.
21ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 2007.

226 pamela diario, p. 214.

22" pamela diario, p. 212.
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O Deus com que Pamela se relaciona é um Deus cais#idso®?® e proteto? que
ampara 0s inocentes e que nunca da ao homem um rfaatbr do que o que ele tem a
capacidade de suportar:

“God Almighty would not lay me under these sordietfbns, if he had not given me

strength to grapple with them?3®

Este aspecto religioso, observado no romancefiraramente presente na vida das
pessoas naguela época. Historicamente sabe-selngiaterra do século XVIII era um pais
fortemente cristdo em todas as camadas sociaigadlfamilias possuiam uma Biblia, um
livio de oracdes e algum manual religioso em é3salém disso, muitos escritos seculares
tinham um forte cunho religioso como, por exempopinson Crusqede Daniel Defoe,
publicado em 1719, onde a religido aparece comudate instrucdo através do exemplo da
personagem.

Os maiores pensadores da época, Locke e Newtam komens religiosos. Para
Newton, um Ser superior inteligente e poderoso g@axa as leis da natureza, mantendo o
mundo em harmonia. Essa natureza era uma provaisténeia de Deus, como forma da
manifestacdo da sabedoria divina na crigcao.

Locke, por sua vez, afirma eAn Essay Concerning Human Understandque o
homem n&o nasce com uma idéia pré-concebida de @eda Religido, mas que a crenca
religiosa é o resultado de um processo de reflmé@utal. A prova da existéncia de Deus esta
no reconhecimento de sua propria existéncia e cessglade l6gica de uma causa primeira
que a expliqué?

A imagem de Deus, retratada &amela é a imagem de um Deus que se manifesta
positivamente através da benevoléncia, miseric@diampaixdo, como observamos nessa
cena.

O desenrolar deste relato nos mostra a jovem gugidera as varias possibilidades
gue se apresentam a ela nesse momento. Por um ibstapte, ela toma a morte como

solugéo a seus problemas, mas logo depois se apueestobre sua presuncdo em achar-se

228 pamela diario, pp. 211 e 213.
22 pamela diario, p. 213.
20pamela diario, p. 212.
BLSAMBROOK, 1994, p. 31.
2|4, ibid., p. 7.

231d., ibid., p. 34.



85

com o poder de decidir sobre seu destino e calzeteomo fraqueza da mente nao suportar

com honra os revezes da vida. Desta forma, ParortEut

“What then, presumptuous Pamela, dost thete? Thought I: quit with speed these
perilous banks, and fly from these dashing watbed,seem in their meaning murmurs,
this still night, to reproach thy rashness! Tempt God’'s goodness on the mossy
banks, which have been witnesses of thy guilty psepand while thou hast power left
thee, avoid the temptation [...] And so sayingdsa; but was so stiff with my hurts, so
cold with the dew of the night, and the wet grassaich | had sat, as also with the
damps arising from so large a piece of water, \whtt great pain | got from this pond,
which now | think of with terror; and bending myniping steps towards the house,
took refuge in the corner of an out-housé>*.”

Com estas palavras finaliza-se este episodio,fangho é central na narrativa e que
nos mostra novamente o quéo determinante € o esaconcep¢do das personagens e no
desenrolar do enredo.

Ao final do periodo em Lincolnshire, ap0s o casastme a aceitacdo de Pamela pelas
familias vizinhas e por Lady Davers, a irma de Mrd3casal retorna a mansao do inicio da
narrativa, no condado de Bedfordshire. Aqui se medam as cenas finais do romance sem
gue se nos apresentem novos detalhes do espaagprastiedade. Talvez a Unica cena que
valha a pena ressaltar é aguela em que Pamelapmmssa de seu novo quarto na mansao: o
guarto de sua senhora. Nesta cena nos é oferetiddreve descricdo dos aposentos e de

seus objetos, como vemos a seguir:

“He was pleased afterwards to lead me up-stais,gave me possession of my lady’s
dressing-room and cabinet, and her fine repeatiagiwand equipage; and, in short, of
a complete set of jewels, that were hers. [...] Hssented me also with books, pictures,
linen, laces, and every thing that was in my latdyls apartment; and bid me call that
apartment mine?*®

Embora simples e curta esta cena é um moment® cimenredo do romance, pois
representa o coroamento da elevacdo de Pamelasge mos aposentos da senhora € a
materializacdo de sua ascensao social, uma veaajgearto e nos objetos da senhora estéo
implicitos o poder e o reconhecimento atribuidasraembros das classes mais elevadas. Ao
adquirir a posse e 0 uso deste espaco e dos ohjetosstdo ali contidos, Pamela se constitui

como a verdadeira senhora da casa e do coracao Be M

24 pamela diario, pp. 213-214.
23> pamela diario, p. 488.
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Nesta volta a mansdo, de onde Pamela havia safdo criada e para onde volta
como senhora, a narrativa nao fornece detalhe®va acomodacao nos aposentos da casa.
N&o sabemos, por exemplo, se Pamela passa a dmrraitigo quarto de sua senhora, onde
dorme Mr B. e se dormem juntos ou néo. Estas (dtipdginas do romance concentram-se na
nova condi¢do de vida do casal e na aceitacdo gekie familias vizinhas. Temos, nestas
paginas, o relato do reencontro com 0s outros @siad primeiro jantar na companhia das
familias vizinhas, o estabelecimento da nova c@uwddps pais de Pamela, a visita a fazenda
onde mora a filha bastarda de Mr B., Miss Sally iBnd e a primeira aparicdo publica do
casal na igreja no domingo. Contudo, uma das (dtioemas nos leva de voltasammer-
housedo inicio de nossa histdria, onde Mr B. roubaimeiro beijo de Pamela. Agora eles
se abrigam da chuva e, num ambiente privado e Uilanele a informa de que acaba de

fazé-la sua herdeira.

“He [Mr. B.] took a walk with me, after breakfa#fo the garden, and a little shower
falling, he led me for shelter into the summer-teusa the private garden, where he
formerly gave me apprehensions; and, sitting downmnie, he said, ‘| have now
finished all that lies on my mind, my dear, andeasy [...] | took it into consideration,
that, at present, my family is almost extinct; ahdt the chief part of mynaternal
estate, in case | die without issue, will go totheo family. And that | ought not to
leave my Pamela at the mercy of those to whom paternal estate, on the like
contingency, will devolve. | have, therefore, asnam life is uncertain, made such a
disposition of my affairs, as will render you ahgely independent; as will secure to
you the means of doing a great deal of good, atmplias my relict ought to do; and, at
the same time, put it out of any body’s power tdesbyour father and mother, in the
provision | design them for the remainder of thddys: and | have finished all, this
very morning,...%®

Nesta, que é uma das cenas finais do romancenvamit a ter a presenca de um
elemento importante: a 4gua. Novamente buscandoexplecacdo simbolica para a agua,
podemos associa-la a vida e a pureza. Lavadosteape moralmente pelo sofrimento, o
casal esta agora preparado para sua vida futuemaid, a agua pode ser ainda interpretada
como um meio e um lugar de revelacéo, preparangerasnagens para a declaracdo de que
Mr B. acaba de fazer Pamela sua herdeira.

Assim termina o romance, com a prova final darmeéo moral de Mr B., sua
generosidade e amor por Pamela, e da ascensabdsomaem, com a garantia de um futuro

materialmente confortavel mesmo que ela ndo vetimadar filhos.

2% pamela diario, pp. 509-510.
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Esta volta asummer-houselo inicio na narrativa remete o leitor as primgira
demonstracdes de interesse do jovem aristocrata gglda fechando a histéria em um
circulo, um caminho em espiral que leva as persngaqutor e leitor ao lugar de inicio do
conflito central da narrativa. ApOs este percursgparsonagens se encontram elevadas e
renovadas, prontas para sua nova vida. Semelhamiznoeleitor também deveria estar mais
apto a enfrentar a vida, pois

“By involving the reader, on the page, in probleaisinterpretation, response and
judgement analogous to those he must confrontdmitbrld beyond, the novels inform
his capacity to make sense of that world and talgonhis life within it.**’

2.10. Consideracdes finais

Em Pamela portanto, as relagbes entre nossa narradoragprotta e Mr B. se
constituem dentro e a partir do espaco das duasGesma narrativa. €loset por exemplo,
se define como espaco da ordem e da intimidadeafigi partir de sua relacdo com a
ordenacéo, a intimidade e a privacidade do espsipolpgico da personagem. Da mesma
maneira, os jardins se constituem como o espaeui@xtiiuminado pela luz do sol, colorido
pelas flores e banhado pelas aguas. Este espato, aileda que delimitado por um muro, é
0 espaco das acOes externas, aquelas que modifioaso modo de pensar e de agir e
imprimem um novo rumo a constituicdo da vida. Aéescque se ddo no espaco externo
devem ser ponderadas e organizadas no espacooirgara que as mudancas, as novas
atitudes, pensamentos e sentimentos, possam teadds. Para tal € necessario que Pamela
seja retirada da primeira mansdo, espaco que erpees autoridade, a tradicdo e os
costumes da aristocracia inglesa personificadgeesenca da memoéria da mée de Mr B., e
levada a um espaco afastado e retirado para qa gesdar a reforma social e moral das
personagens. Apos a consolidagdo desta mudangarssmagens voltam ao seu espacgo de
origem, prontas a assumir seu novo status e sumcwndicdo de vida no espaco inicial da
narrativa, previamente habitado e conhecido, p@gona renovado.

Ainda quanto ao espaco, ambas as viagens de witzda de Lincolnshire servem
apenas como troca de ambiente, sem receberem quaqfase quanto ao entorno ou 0s
lugares por onde passam. Nada se sabe sobre asmeraiém de algumas referéncias a

vilarejos durante o caminho, e, na viagem de idzgarada que fazem numa casa de fazenda

ZTKEYMER, 1992, p. 82.
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ja na propriedade de Mr B. de onde Pamela teniagag sucesso. Estas trocas de ambiente
tém a funcdo de permitir a modificacdo da condigas personagens e atuam como uma
espécie de tunel que transporta as personagensnauango desconhecido e as traz de volta
ao mundo conhecido apos terem amadurecido e estagsnaptas a viver de modo mais
digno e completo, de acordo com a nova moral quielsgeava em meados do século XVIII.

Além disso, observamos no decorrer da narratiea go estabelecer o centro da acéo
no ambiente doméstico, o romance caracteriza-o conegspaco de dominio da mulher,
colocando nas maos de Pamela o controle sobre tmlagnas que se desenrolam em
ambiente interno. Por isso, a criada vence seé@atn todas as discussdes e embates que se
dao dentro da casa, uma vez que esta se consiitsamente como seu local de reflugio, mas
como o espaco feminino por exceléncia. Na primeiansdo, mesmo apds a morte da
senhora, permanece a forte impressao de sua fuleg&wiada. Ao trocar de ambiente,
Pamela, embora sob o jugo da governanta, ndo maigresenta ao leitor como criada. Apos
a chegada de Mr B. na casa, ela assume pouco a potantrole do ambiente até por fim
tomar posse do espaco que € seu por direito nmoeébomansao do inicio da narrativa. Ao
tomar posse do quarto da senhora ao final do roma&smos a consagracdo de seu comando
sobre todos o0s aspectos que envolvem a vida damgéptis sendo mulher é seu o dominio
sobre este ambiente.

Em oposicdo a este ambiente doméstico, temos etedracdo do ambiente publico
como sendo o espaco de dominio do homem. Nas poenas que se desenrolam para além
dos muros da propriedade observamos que o comat@mas maos de Mr B., como, por
exemplo, quando Pamela é raptada e levada a mdadaacolnshire, ou ainda quando ela
tenta empreender sua fuga, mas € contida pelo espagletida por seu receio de se
aventurar em um ambiente desconhecido. Além déssambéem no exterior da propriedade
de Lincolnshire, em um hotel a caminho da casapais que Pamela se da conta de seus
verdadeiros sentimentos por Mr B., reconhece sear @or ele e decide retornar & mansao
ainda que receando por seu futuro.

Sob este entendimento, observamos no romance alidagsio, em termos espaciais,
de um modo de vida que comecava a se afirmar con@onova ordem social na primeira
metade do século XVIII. Os novos rumos que tomakiistiria exigiam uma reestruturacao
do modo de vida tanto do homem quanto da mulherap@oas no ambito social, mas em
todos os campos da existéncia. Isto aparece m@rai@o somente no enredo do romance,
mas em sua propria constituicdo, uma vez que owxeal®s que o compde apresentam dentro

de si 0s aspectos sociais e historicos da épodanies afirmar, portanto, que, élamela a
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relacdo que se estabelece entre 0 espaco e a\gu@ee traz dentro de si as novas
disposi¢des sociais que iriam ao longo dos sécutmdificar por completo a organizacédo da

vida, do trabalho e das relacfes entre os sekeshagarmos ao modo de vida dos dias de

hoje.
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3. CONCLUSAO

O objetivo deste trabalho consistiu na elaboratgama analise da relacdo que se
estabelece no romance entre dois elementos caiveistildo género: personagem e espago.
Ao examinar o espaco levamos em conta tanto o espigno, o ambiente da casa, quanto o
espaco externo, os jardins e 0 entorno da propleedapartir da leitura, foi possivel concluir
gue estes dois aspectos formais do romance estés@tamente relacionados e interagem
de modo consoante na construgéo do sentido mdispie@do texto.

Este estudo versou sobre o espaco humano e soqiad se refere Milton Santos. Por
sua condicdo de imaterialidade, o espaco € um atentpe ndo se apresenta de forma
concreta e palpavel, portanto, uma analise elucalaido pode restringir-se a forma, mas
deve incluir a observagcao de seu uso e da ligagécsg estabelece entre os homens que o
ocupam e as atividades nele realizadas.

Em seu ensai® homem dos avessodntonio Candido trata da relacdo que se
estabelece entre 0 meio e a personagem no rontacele sertdo: veredade Guimaraes
Rosa. Neste texto Candido nos faz ver como o artish 0 seu mundo e o seu homem a
partir de modelos do mundo real. No entanto, estwetso ficticio revela-se mais
elucidativo, mais amplo e mais significativo do qpeedados que a observagcdo comum da
realidade pode nos fornec¢&f.Ele nos mostra como estes dois planos, o reafiesional,
conferem sentido um ao outro, e como neste jogoeaodo leitor esta submetido, revela-se
uma compreensao mais profunda da realidade.

Ao retratar e descrever uma vida humana particalaliferatura |he confere um
significado universal, “...levando, ndo a solucd@s a suspensao que marca a verdadeira
obra de arte, e permite a sua ressonancia na iatdgire na sensibilidad&® Para Candido,
um grande romance mistura o real e o irreal levaniditor a transitar por estas duas esferas.
Assim sendo, o0 romance busca, através da idegtificalo leitor com as alegrias e
sofrimentos da personagem, fazer com que o individacure refletir sobre sua propria vida
na tentativa de absorver seu sentido mais amplexpgeriéncia da leitura ndo deve ser

infrutifera, mas sim fornecer ao leitor instrumentpe o tornardo mais apto a se defrontar

28 ANTONIO CANDIDO. “O Homem dos Avessosh: ANTONIO CANDIDO. Tese e Antites&ed. Rio de
Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006. p. 111.
29d,, ibid., pp. 112-113.
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com a realidade da vida cotidiana. Caracterizassamao aspecto de fonte de conhecimento
do mundo atribuido a literatura.

Se nos dias de hoje observamos uma supremaciaddadumo em detrimento da
coletividade, podemos dizer que esta tendénciaogafdrca no século XVIII. Esta foi uma
época de grandes transformacfes sociais e ecor®meaoriginaram um novo modo de
vida. As altera¢cdes na concepg¢do do mundo quetaketsceram neste periodo trouxeram
para o primeiro plano a realizacdo do ser com asemiiente énfase nas nocbes de
privacidade, propriedade e direito individual. Aetatura, como forma de representacao
escrita da vida humana, também retratou estas maslampresentando pelas mé&os dos
primeiros romancistas um novo género de prosacdadi

Pamelapertence a este momento literario de ascensaonaance. Segundo lan Watt,
Richardson é um dos escritores que buscou dar f@armyan novo modo de narrar que
contemplasse a representacédo auténtica da expari@mana. Conforme Vasconcelos, este
efeito do real, que atribuimos ao romance, se déice apenas a relacdo que o género
estabelece com os aspectos da vida, mas principraecoeréncia na organizagao interna
dos elementos que o compdem. Dentre estes elementostra-se a particularizacdo do
espaco. Este, que na prosa de ficcdo anteriorrman@e servia apenas para ambientar um
enredo episbdico, passa a ser condicdo atuantegadizacdo interna da obra criando,
juntamente com o0s outros elementos, uma realidaida.(lDe acordo com Vasconcelos, esta
impressao de verdade ndo esta “...num estilo phaticou na descricdo de pormenores e
detalhes..*®. como observamos er@amela onde o espaco ndo é descrito de forma
minuciosa, mas “...nasce muito mais da articulagg@rente dos materiais no interior dos
textos do que de seu carater documentario ou dasrsferéncias ao mundo exteriot'”

Segundo lan Watt, em Richardson, esta representizdéeal € moldada de modo a
oferecer ao leitor “... a fuller and more convirggipresentation of the inner lives of his
characters and of the complexities of their perseationships..**? Assim sendo, se
considerarmos que escritores modernos como Janyes &oVirginia Woolf procuravam
explorar os estados de consciéncia da mente dorhatbelum, podemos dizer que esse
interesse intrinseco do romance ja pode ser emmntnos romances richardsonianos.

Através das técnicas utilizadas pelo escritor, ggno exemplo, o uso de uma narradora que

24014, ibid., p. 39.

241\VASCONCELOS, S. GDez Licdes sobre o Romance Inglés do Século XSab Paulo, Boitempo, 2002. p.
30.

242 \WATT, I. The Rise of the Novel: Studies in Defoe, Richardsuh Fielding London, Pimlico, 2000. pp.
200-201.
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relata sua prépria histéria de vida em uma lingmagémples e cotidiana carregada de
sentimento, da forma epistolar, da imediagcdo daitesadda acdo do tempo sobre as
personagens e da particularizacédo do espaco, s@iveabuscava proporcionar ao leitor um
mergulho na vida interior das personagens, seusrsB81os e pensamentos, suas angustias e
alegrias. lan Watt, em seu estudo sobre o surgordatomance, afirma: “This direction [the
direction of Richardson’s narrative] is towards thaineation of the domestic life and the
private experience of the characters who belont: tine two go together — we get inside
their minds as well as inside their hous&s.”

Do mesmo modo, foi também Richardson que, atriluigchnde importancia ao
closetou espaco de recolhimento, ressaltou o desejmieonde ter um espaco intimo em
gue pudesse fruir a vida livremente ou se isolas dtagques a constituicdo de sua
individualidade, antecipando os primeiros desepafirmacédo da sua condi¢cdo feminina e
de sua emancipagdo como individuo co-participaosenmovimentos sociais que compdem a
vida, simbolizados posteriormente pelo espacgo gave pela garantia de independéncia na
autonomia financeira professados por Woolf.

A partir da analise do romance, observamos qué?@&mela o espaco ndo € um mero
cenario para o desenrolar da narrativa, mas éndigiznte do modo de agir das personagens
que, por sua vez, atuam sobre ele modificando-mdQmudemos notar, o habito da visitagéo
entre os membros dgentrye da afluente classe média resultou na necessitdadeacao de
espacos privados dentro e fora da casa. Alem dissa,nova compreensdo das funcdes do
homem e da mulher dentro de um novo modelo de tvalxe a divisdo entre 0s espacos
publico e privado, e o consequiente estabelecimdatalominio feminino sobre a esfera
privada e do dominio masculino sobre o ambito poldia vida. De tal forma, de acordo com
o0 modo de pensar que vigorava no século XVIII, gamaulher ficou reservado o mundo
doméstico, da reflexdo e da observacao, e paranemhoo mundo da sobrevivéncia, da acéo
e da forga.

Em um mundo em que os homens se compreendem easgmam a partir de
posicbes sociais, politicas e econdmicas definidasgspaco ndo é um palco para o
desenvolvimento das relagcdes humanas, mas sim emepto inerente a elas que lhes
confere forma e significado. Deste modo, o relaamm@anto entre Pamela e Mr B. é pautado
por uma compreensao hierarquica do mundo. O embemtd que ambos tém de si mesmos e

do outro se da a partir da estrutura social a geaiencem e do espaco em que estao

23d., ibid., p. 175.
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inseridos, que se caracteriza dentro do romanae gegaco das duas mansdes em que se
desenrola a narrativa: a manséao de Bedfordshickes ohservamos uma énfase no espaco de
recolhimento e introspeccdo, e a mansdo de Lincons onde o espaco externo,
representado pelos jardins e pelo entorno da @agae, ganha vigor caracterizando-se como
0 espaco da realizacdo das acbes. Podemos perncelbemance a estreita relacdo que se
estabelece entre as personagens e a ocupacaod®ausspacos da casa. Nessa interacao
revela-se a logica racional vigente no século X\fue pregava a unido da acéo e da reflexao
na constituicdo da vida e das relacées humana®damda a um mundo racional.

Para concluir este estudo, faremos mencéo ao bex@raise of Richardsqgrescrito
por Denis Diderot em 1761 para celebrar a morteod@ncista inglés. Neste ensaio, Diderot
mostra que a novidade da ficcdo de Samuel Richardsosiste em permitir que o leitor
penetre de maneira profunda o vasto mundo de saesoragens. A genialidade de
Richardson esté na criagdo de uma ficcéo fortemmmterada na realidade. Esta expressao
do mundo real na literatura é tdo forte para Didgre lhe permite identificar tracos das
personagens richardsonianas nas pessoas comums.dfdeo, ele afirma que as paixdes,
problemas e aflicbes das personagens criadas pbafdson sdo também as suas, pois sdo as
de todos os homens. Para Diderot, “...he [Richardsloows me the general course of life as
| experience it.***

Segundo seu entendimento, as criticas dirigiddglardson, de que seus romances
sédo longos e de leitura dificil e morosa, sao idédas, ou se devem a frivolidade dos
homens de seu tempo. A humanidade aprenderia realice 0 bem e a virtude com os
romances richardsonianos. Ele escreve para o hasoétario e tranquilo que reconhece a
futilidade das distracdes mundanas e se regozjaaemocdes experimentadas durante os
momentos reservados a introspeccao.

Diante da perda de Richardson, Diderot diz: “Ridean is no more. What a loss for
letters and for humanity?*® e chega a exclamarDivine Richardsori! referindo-se & sua
capacidade de arrancar emocoes reais de seusseitor

Nos dias de hoje este ensaio € visto com cautefe wez que € evidente um
engrandecimento do talento do escritor inglés. Delquer modo, certamente ficamos
marcados pela leitura deste elogio a Samuel RisbardSua importancia para a literatura do
século XVIII e para o desenvolvimento da tradigéerdria ndo pode ser negada, e revela de

244 DIDEROT, D. “In Praise of Richardsonin: DIDEROT, D. Selected Writings on Art and Literature
London, Penguin, 1994. p 83.
23d., ibid., p. 92.
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forma contundente a forte emocé&o do filésofo eitsdirancés diante de uma nova forma

literaria que surgia na Inglaterra como tentatigaesponder as demandas que se impunham
na estruturacdo de um novo modo de vida.

Terminamos este estudo com a exaltacdo de Didempalidades deste escritor, cujo
sucesso alcangado na época certamente revela ndededento literario:

“O, Richardson! | will dare to say that the truestqe of history is full of lies, and
that your novel is full of truths. History portragsfew individuals, you portray the
human race; history ascribes to a few individualsatthey have neither said or done;
everything you ascribe to man he has said and dbis&ory covers only a portion of
time, a point on the surface of the globe; you hawbraced all times and all places.

The human heart, which was, is, and always willhgesame, is the model from which
you copy.#4°

2484, ibid., p. 90.
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APENDICE I: CARTA XV

“LETTER XV

My dear Mothey

| broke off abruptly my last letter; for | feare@ wvas coming; and so it happened. | put the
letter into my bosom, and took up my work, which ky me; but | had so little of thertful,

as he called it, that | looked as confused, avi#d been doing some great harm.

‘Sit still, Pamela,” said he, ‘and go on with yawmork, for all me. You don’t tell me | am
welcome home after my journey to Lincolnshire.’Wobuld be hard, sir,’ said I, ‘if you were
not always welcome to your honour’s own home.’

I would have gone; but he said, ‘Don’t run awaigll you. | have a word or two to say to
you.” O how my heart fluttered! ‘When | waslittle kind to you,’ said he, ‘in the summer-
house, and you behaved femlishly upon it, as if | had intended to do you great hatid |
not tell you, you should take no notice of whatgeaisto any creature? And yet you have
made a common talk of the matter, not consideritigee my reputation, or your own.’ ‘I
made a common talk of it, sir!’ said I: ‘| have raly to talk to, hardly -

He interrupted meHardly! you little equivocator! what do you mean hgrdly? Let me
ask you, Have you not told Mrs Jervis for one?ayPyour honour,’ said |, all in agitation, ‘let
me go down; for it is not fameto hold an argument with your honour.’ ‘Equivogatagain!’
and took my hand, ‘why do you talk of angumen? Is it holding an argument with me, to
answer a plain question? Answer me to what | a€kgood sir,’ said |, ‘let me beg you will
not urge me further, for fear | forget myself againd besaucy’

‘Answer me then, | bid you, Have you not told Mervis? It will besaucyin you, if you
don't directly answer my question.” ‘Sir,” said ar(d fain would have pulled my hand from
him), ‘perhaps | should be for answering you bytaapquestion, and that would not become
me.’ ‘What is it you would say?’ replied he, ‘spealt.’

‘Then, sir,” said |, ‘why should your honour be aogry | should tell Mrs Jervis, or any
body else, what passed, if you intended no harm?’

‘Well said, prettyinnocentandartless as Mrs Jervis calls you,’” said he; ‘and is itghu
insolent as you are! you taunt and retort upon Bud!still | will be answered directly to my
question.” ‘Why then, sir,” said I, ‘I will not teh lye for the world: idid tell Mrs Jervis; for
my heart was almost broken; but | opened not mytmtuany other.” ‘Very well, bold-face,’
said he, ‘and equivocator again! You did not opeuarynouthto any other; but did you not
write to some other?’ ‘Why now, and please your honaaid I, (for | was quite courageous
just then) ‘you could not have asked me this qaasif you had not taken from me my letter
to my father and mother, in which (I own it) | hbtbke my mind freely to them, and asked
their advice, and poured forth my griefs!’

‘And so | am to be exposed, am |,’ said he,my own house, andut of my house, to the
whole world, by such a saucebox?’ ‘No, good siajdsl, ‘and | pray your honour not to be
angry with me; it is not that expose you, if | say nothing but the truthé was then very
angry, and called me assurance; and bid me remeambdrom | was talking.

‘Pray, sir,” said I, ‘of whom can a poor girl takevice, if it must not be of her father and
mother, and such a good woman as Mrs Jervis, vender sex-sake, should give it me when
asked?’ ‘Insolence! he then called me, and stamyp#dhis foot. | fell down on my knees,
and said, ‘For heaven’s sake, your honour, pitper greature, that knows nothing, but how
to cherish her virtue and good name: | have notleiisg to trust to; and though poor and
friendless here, yet | have always been taughtatoevhonesty above my life.” ‘Honesty,
foolish girl"" said he. ‘But is it not one part ¢fonesty to be dutiful and grateful to your
master?’ ‘Indeed, sir, said |, it is impossible Hoald be ungrateful to your honour, or
disobedient, or deserve the names of boldfaceraudent, which you are pleased to call me,
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but when your commands are contrary to that fitgy dwhich shall ever be the principle of
my life!’

He seemed to be moved, and rose up, and walkedhet great chamber two or three
turns, leaving me on my knees; and | threw my apnegr my face, and laid my head on a
chair, and cried as if my heart would break, but ha power to go from that place.

At last he came in again, but with mischief in hé&art! and raising me up, he said, ‘Rise,
Pamela, rise; you are your own enemy. Your perviaigewill be your ruin: I am very much
displeased with the freedoms you have taken withnaoye to my house-keeper, as also to
your father and mother; and you may as well hr@aé cause to take these freedoms with me,
as to make my name suffer fianaginaryones.’ And saying so, he lifted me up, and offaoed
set me on his knee.

O how | was terrified! | said, like as | had rdada book a night or two before,” ‘Angels
and saints, and all the host of heaven, defendAnd!may | never survive one moment, that
fatal one in which | shall forfeit my innocencePretty fool!" said he, ‘how will you forfeit
your innocence, if you are obliged to yield to acoyou cannot withstand? Be easy, for let
the worst happen that carqu’ll have the merit, anddthe blame; and it will be a good subject
for letters to your father and mother, and a prigtky moreover for Mrs Jervis.’

He then, though I struggled against him, kissedand said, ‘Who ever blamed Lucretia?
The shame lay on the ravisher only: and | am cartetake all the blame upon myself; as |
have already borne too great a share for what ¢ lde@gerved.” ‘May |,” said |, ‘Lucretia like,
justify myself by my death, if | am used barbarg@sI'O my good girl!" replied he,
tauntingly, ‘you are well read, | see; and we shake out between us, before we have done,
a pretty story for a romance.’

He then offered to kiss my neck. Indignation gdweeble strength, and | got from him by
a sudden spring, and ran out of the room; and due df the next chamber being open, |
rushed into it, and threw-to the door, and it latkdter me; but he followed me so close, he
got hold of my gown, and tore a piece off, whiclm@uvithout the door; for the key was on
the inside.

| just remember | got into the room. | knew nothifarther till afterwards, having fallen
down in a fit; and there | lay, till he, as | sugpolooking through the key-hole, ‘spied me
upon the floor, and then he called Mrs Jervis, wiohis assistance, bursting open the door,
he went away, seeing me coming to myself; and bidshy nothing of the matter, if she were
wise.

Poor Mrs Jervis thought it was worse, and criedrave as if she was my mother; and |
was two hours before | came to myself; and just gst to my feet, he coming in, | fainted
away again; and so he withdrew: But he staid inrthgt room to hinder any body from
coming near us, that his vile proceedings mightagoknown.

Mrs Jervis gave me her smelling-bottle, and hadwulaces, and sat me in a great chair,
and he called her to him: ‘How is the girl?’ saiet H never saw such a fool in my life. | did
nothing at all to her.’

Mrs Jervis could not speak for crying. So he s&te has told you, it seems, that | was
kind to her in the summer-house, although | asgate | was quite innocent then as well as
now, and | desire you to keep this matter to ydfjrand let not my name be freely used.’

‘O, sir,” said she, ‘for your honour’s sake, amd €hrist's sake — But he would not hear
her, and said, ‘Foyour ownsake, | tell you, Mrs Jervis, say not a word moteave done her
no harm. And | will not have her stay in my hougigting, perverse fool, as she is! But since
she is so apt to fall into fits, or at least totpnel to do so, prepare her to see me to-morrow
after dinner, in my mother’s closet, and do youvwbth her as a witness to what shall pass
between us.’

And so he went out in a passion, and ordered lmisiat to be got ready, and went a
visiting somewhere®’

27 RICHARDSON, SPamela; or Virtue Rewardedlondon, Penguin, 1985. pp. 61-64.
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APENDICE Il: CENA DO LAGO

“Past Eleven o'Clock

Mrs Jewkes is come up, and gone to bed; and bideanstay long after her. O for a dead

sleep for the treacherous brute! | never saw henwch in liquor, and that gives me hopes. |

have tried again, and find | can get my head thinaing iron bars. | am now all prepared. |

hope soon to hear her fast; and now I'll seal @s¢hand my other papers, my last work, and
to Providence commit the rest! Once more, God bless both! And send us a happy

meeting! If not here, in his heavenly kingdoArhen

THRUSDAY, FRIDAY, SATURDAY, SUNDAY,the 28", 29"
30", and 3% days of my distress

And distress indeed! For here | am stilll And evéting has been worse and worse! O the
unhappy Pamela! Without any hope left, and ruimedli my contrivances! But do you, my
dear parents, rejoice with me, even in this lonngkio my distress; for your poor child has
escaped from an enemy worse than any she ever itietam enemy she never thought of
before, and was hardly able to stand against: Inntiea weakness and presumption, both in
one, of her own mind! Which, had not the Divine &ranterposed, would have sunk her into
everlasting perdition!

| will proceed, as | have opportunity, with my gathtion: for my pen and ink (in my now
doubly-secured closet) is all | have to employ nfysith: and indeed | have been so weak,
that still yesterday evening, | have not been &blold a pen.

| took with me but one shift, besides what | had and two handkerchiefs, and two caps,
which my pocket held, (for it was not for me to ember myself) and all my stock of money,
which was but five or sic shillings, to set out foknew not whither; and got out of the
window, not without some difficulty, sticking atle at my shoulders and hips; but | was
resolved to get out, if possible. The distance ftbmwindow to the leads was greater than |
had imagined, and | was afraid | had sprained ntjeamand the distance form the leads to the
ground, was still greater; but | got no hurt coesable enough to hinder me from pursuing
my intentions. So, being now in the garden, | hig papers under a rose-bush, and covered
them over with mould, and there | hope they stll Then | hied away to the pond: the clock
struck twelve, just as | got out; and it was datiktynnight, and very cold; but | was not then
sensible of it.

When | came to the pond-side | flung in my uppestc as | had designed, and my
handkerchief, and a round-eared cap, with a knwmga upon it; then ran to the door, and
took the key out of my pocket, my poor heart beptfi the time, as if it would have forced
its way through my stays. But how miserably wasshdpointed, when | found that my key
would not open the lock! The wretch, as it proveat] taken off the old lock, and another was
put on! | tried and tried before | was convinced#s so; but feeling about found a padlock on
another part of the door; the how my heart sunttdpped down with grief and confusion,
unable to stir for a while. But my terror soon aema&d my resolution; for | knew that my
attempt, if | escaped not, would be sufficient itega pretence for the most outrageous insults
from the woman; and for the cruellest treatmentfrmy master; and to bring him down the
sooner to put his horrid purposes in executioheréfore was resolved, if possible, to get
over the wall; but that being high, had no othgoéhto do it, than by help of the ledges of the
door, which are very strong and thick. | clambeuopd therefore, upon them, and upon the
lock, which was a great wooden one; and reachedbihef the door with my hands; which
shut not close to the wall; and then, little thiril could climb so well, | made shift to lay
hold on the top of the wall with my hands: butsaler me! nothing but ill luck! no escape for
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poor Pamela! The wall being old, the bricks | hieygl gave way, just as | was taking a spring
to get up; and down came |, and received suchwa bfmn my head, with one of the bricks,
that it quite stunned me; and | broke my shins gdancle besides, and beat off the heel of
one of my shoes.

In this dreadful way, flat upon the ground, | &y | believe five or six minutes; and then
trying to get up, | sunk down again two or threads. My left hip and shoulder were sadly
bruised, and pained me much; and besides my heddgbite down into my neck, as | could
feel, and aked grievously with the blow | had wtitle brick. Yet these hurts | valued not; but
crept a good way upon my knees and hands, in sedrahadder | just recollected to have
seen against the wall two days before, on whichgtreener was nailing a nectarine branch,
that was loosened from the wall: but no ladder @¢dufind. What, now, thought I, must
become of the miserable Pamela! Then | began tb wigself again in my closet, and to
repent my attempt, which | now censured as rashthiati was because it did not succeed.

God forgive me! but a sad thought came just tiém my head! | trembled to think of it!
Indeed my apprehensions of the usage | should mébt had like to have made me
miserable for ever! O my dear, dear parents, fergiour poor child! But being then quite
desperate, | crept along, till |1 could raise myseifmy staggering feet; and away limped I!
What to do, but to throw myself into the pond, awdput a period to all my terror in this
world! But, oh! to find them infinitely aggravatéd a miserablesternity had | not by the
Divine Gracebeen with-held.

As | have escaped this temptation, | will tell yay conflicts on this dreadful occasion,
that the Divine mercies may be magnified in mywkgiance; and in that | am yet on this side
the dreadful gulph, from which there could haverbee return.

It was well for me, as | have since thought, thaas so bruised as | was; for this made
me the longer before | got to the water; and gave for a little reflection, for a ray of grace
to dart in upon my benighted mind; and so, whearhe to the pond-side, | sat myself down
on the sloping bank, and began to ponder my wredtdoadition; and thus | reasoned with
myself:

Pause here a little, Pamela, on what thou arttalbefore thou takest the dreadful leap;
and consider whether there be no way yet left, mpehit not to escape from this wicked
house, yet from the mischiefs threatened thed in it

| then considered, and after | had cast aboutyirmimd, every thing that could make me
hope, saw no probability; a wicked woman, devoidalbfcompassion! a horrid abetter just
arrived in this dreadful Colbrand! an angry andergsig master, who now hated me, and
threatened me with the most dreadful evils! and thshould, in all probability, be soon
deprived even of the opportunity | now had before, no free myself from all their
persecutions! What hast thou to do, distresseduneaaid | to myselfbut to throw thyself
upon a merciful God, (who knows how innocently treufferest) to avoid the merciless
wickedness of those who are determined on thy ruin?

And the, thought | (and O that thought was suoélthe devil’s instigation; for it was very
soothing and powerful with me) these wicked wresclreno now have no remorse, no pity on
me, will then be moved to lament their misdoingy] &vhen they see the dead corpse of the
miserable Pamela dragged out to these dewy banétdying breathless at their feet, they will
find that remorse to soften their obdurate heavtsch, now, has no place in them! And my
master, my angry master, will then forget his résemts and say, ‘Alas!” and it may be,
wring his hands. ‘This is the unhappy Pamela! wHomave so causelessly persecuted and
destroyed! Now do | see she preferred her honesther life. She, poor girl! was no
hypocrite, no deceiver; but really was the innoagaature she pretended to be!’

Then, thought |, will he, perhaps, shed a fewdearer the corpse of his persecuted
servant; and, though he may give out, it was disegpment, and (in order to hide his own
guilt) love for poor Mr Williams; yet will he be wmardly grieved, and order me a decent
funeral, and save me, or rathtbis part of me, from the dreadful stake, and the highway
internment: and the young men and maidens in myefa neighbourhood will pity poor
Pamela! But yet | hope | shall not be the subjétheir ballads and their elegies, but that my
memory, for the sake of my dear father and motheas; quickly slide into oblivion!
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| was once rising, so indulgent was | to this s&y of thinking, to throw myself in: but
again my bruises made me slow; and | thought, Vilttathou about to do, wretched Pamela?
How knowest thou, though the prospect be all darky short-sighted eye, what God may do
for thee, even when all human means fail? God Atiyigvould not lay me under these sore
afflictions, if he had not given me strength toppie with them, if | will exert it as | ought:
and who knows, but that the very presence | so nduead of my angry and designing master,
(for he has had me in his power before, and yetvehescaped) may be better for me, than
these persecuting emissaries of his, who, for lusay, are true to their wicked trust, and are
hardened by that, and a long habit of wickednegainat, compunction of heart? Godn
touch his heart in an instant: and if this shautlbe done, | cathenput an end to my life by
some other means, if | am so resolved.

But how do | know, thought I, on the other harwtteverthese bruiseandmainsthat |
have got, while | pursued only the laudable esddped meditated, may not have been the
means of furnishing me with the kind opportunitpdw have of surrendering up my life,
spotless and unguilty, to that merciful Being wiave it!

But then recollecting, Who gave thee, said | tselfy presumptuous as thou art, a power
over thy life? Who authorized thee to put an end?ds it not the weakness of thy mind that
suggests to thee that there is no way to presérwgth honour? How knowest thou what
purposes God may have to serve, by the trials witich thou art now exercised? Ahouto
put a bound to the Divine Will, and to sayhus much will | bear, and no more®nd wilt
thoudareto say, That if the trial be augmented and cortihiuhou wilt sooner die than bear
it? Was not Joseph’s exaltation owing to his uniungtrisonment?

If, despairing of deliverance, | destroy myset,Ichot in effect, question the power of the
Almighty to deliver me? And shall | not, in thatsea be guilty of a sin, which, as it admits not
of repentance, cannot be hoped to be forgiven?wiiltdhou, to shorten thyransitory griefs,
heavyas they are, plunge both body and soul iewerlastingmisery! Hitherto, Pamela,
thought I, thou art the innocent, the suffering Bmand wilt thou, to avoid thy sufferings,
be the guilty aggressor? How do | know but that A@ighty may have permitted these
sufferings as trials of my fortitude, and to make,mwho perhaps have too much prided
myself in a vain dependence on my own foolish deatrces, rely wholly on his grace and
assistance?

Then again, thought I, wilt thou suffer ame moment, all the good lessons of thy poor
honest parents, and the benefit of their exampleo (have persisted in doirigeir duty with
resignation to the Divine Will, amidst the extrewhegrees of disappointment, poverty, and
distress, and the persecutions of merciless crsjlito be thrown upon thee; and bring down,
as in all probability this thy rashness will, thgiey hairs with sorrow to the grave, when they
shall understand, that their beloved daughterhsiig the tenders of Divine Grace, despairing
of the mercies of a protecting God, has blemisiedhis last act awhole life which those
dear parents had hitherto approved and delightad in

What then, presumptuous Pamela, dost thete? thought I: quit with speed these
perilous banks, and fly from these dashing watibet, seem in their meaning murmurs, this
still night, to reproach thy rashness! Tempt nod8@oodness on the mossy banks, which
have been witnesses of thy guilty purpose; andemtibu hast power left thee, avoid the
temptation, lest thy grand enemy, now, by Divin@cey, repulsed, return to the assault with a
force that thy weakness may not be able to reAist! lest thou in one rash moment destroy
all the convictions, which now have awed thy rebalh mind into duty and resignation to the
Divine Will!

And so saying, | arose; but was so stiff with nyth, so cold with the dew of the night,
and the wet grass on which | had sat, as also twttdamps arising from so large a piece of
water, that with great pain | got from this pondieth now | think of with terror; and bending
my limping steps towards the house, took refugthencorner of an out-house, where wood
and coals are laid up for family use: there, belaimqile of fire-wood, | crept, and lay down, as
you may imagine, with a heart just broken; and etipg to be soon found out by cruel
keepers, and to be worse treated than ever | yebéen.
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This, my dear father and mother, is the issuecnir ypoor Pamela’s fruitless enterprise;
and who knows, if | had got out at the back-dodnether | had been at all in a better case,
moneyless, friendless, as | am, and in a strangeepBut blame not your poor daughter too
much: nay, if ever you see this miserable scribalebathed and blotted with my tears, let
your pity get the better of your reprehension! Bkrow it will.

I must leave off for the present; for my strengtid my will are at this time far unequal to
each other. But yet | will add, that though | sltbve praised God for my deliverance, had |
been freed from my wicked keepers, and my designiagter; yet | have more abundant
reason to praise him, that | have been deliverem ft worse enemyMyself!'?4?

28 RICHARDSON, 1985, pp. 209-214.
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APENDICE Ill: ILUSTRACOES DE _PAMELA

As seguintes ilustracbes, feitas para o romdpamela foram selecionadas por
fornecerem indicios sobre a organiza¢do e o uscesipacos nas duas mansdes em que se
desenrola a narrativa: a mansdo de Bedfordshiremaresdo de Lincolnshire. A maioria
destas ilustracbes foi produzida por Francis Haymanconjunto com Hubert Francois
Gravelot. Estes dois artistas produziram vinte eenitustracdes para a edicdo de 1742 do
romance, doze das quais foram feitas por Haymanrestantes por Gravelot. A este ultimo
coube também a tarefa de transforméa-las em gravOrdsabalho de selecdo das cenas e
execucdo das gravuras foi supervisionado por Risbar que desejava demonstrar e
registrar as qualidades de beleza, refinamentgradéide de Pamela. Além destas, algumas
telas de Joseph Highmore sao também apresentagtasapéndice por mostrarem alguns dos
espagcos a que nos referimos durante a analises Edts (num total de 12) buscavam
recontar o enredo do romance e foram produzida® @st anos de 1742 e 1745 sem o
conhecimento de Richardson, mas foram por ele i@ por preservarem o espirito do

romance e ilustrarem de modo fiel as personagearsjuitetura e os costumes da épdca.

249 DUNCAN EAVES, T. C. “Graphic lllustration of the dVels of Samuel Richardson: 1740-181The
Huntington Library QuarterlyUniversity of California, v.14, n.4, ago. 1951.
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“Mr B. reading Pamela’s letter”. llustracdo de Hubert Francois Gravelot e Fran@grtan para
Pamela edicdo de 1742.

Nesta gravura vemos Mr B. em companhia da criadaaresdo de Bedfordshire, lendo uma de suas
cartas. Esta ilustracdo nos mostra o interior da,aande podemos ver parte da mobilia e dos objetos
de decoragéo, como a mesa, a cadeira, a cortirzaagetrechos para a escrita.

Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/Hubert_FransoGravelot>. Acesso em 10 julho 2009.
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“Pamela revealing to Mrs Jervis her wishes to retun home”. llustragdo de Hubert Francois
Gravelot e Francis Hayman pdfamela edi¢cdo de 1742.

Nesta gravura vemos Pamela conversando com a goiarda mansdo de Bedfordshire, Mrs Jervis,
com Mr B. ao fundo. Nesta cena, Pamela apontafaedss e revela a governanta sua intencao de

voltar a casa dos pais. Aqui notamos o requinteletracdo desta primeira mansao, residéncia
oficial de Mr B.

Fonte: <http://muse.jhu.edu/journals/eighteenthagn life/v023/23.raynie.html>. Acesso em 23 jul@09.
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“Mr B. finds Pamela writing”. Tela de Joseph Highmore, 1743-4. Parte da coldgaate Gallery,
Londres.

Por esta tela de Highmore podemos notar o usauaslietalhes da decoracaodttsset Observamos
ndo sé a mesa em que Pamela escreve suas cadaanmbém uma poltrona a esquerda, uma estante
de livros & direita, além de uma tela sobre ari@ fundo. A existéncia de uma porta torna evelen

a garantia de privacidade e isolamento deste afmsen

Fonte: Duncan Eaves, 1951, plate IIl.
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“Pamela is married”. Gravura de L. Truchy elaborada a partir de teldateeph Highmore, 1743-4.
Parte da colecéo da Colonial Williamsburg Foundatio

Nesta ilustracdo vemos a capela em que se reatizaaznento de Pamela e Mr B. Esta é apenas uma
das inumeras constru¢des que a manséao de Linaaratiiga em seus jardins. Como mencionamos
na andlise, esta capela sofre uma reforma anteasonento, por ter sido utilizada como depdsito
durante muito tempo. Podemos observar a presengendejanela de onde se pode enxergar um
bosque.

Fonte:<http://www.history.org/History/teaching/ers@etter/volume7/images/mar/pamela_marriage_sm.jpg>.
Acesso em 11 julho 2009.
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“Pamela throwing the carp into the stream”. llustracdo de Hubert Francois Gravelot e Francis
Hayman pard&amela edi¢cdo de 1742.

Nesta gravura Pamela pesca carpas em companhiasdieivkes, a governanta. Podemos observar o
jardim nas proximidades do lago na manséao de Listire.
Fonte: <http://muse.jhu.edu/journals/eighteenthsn life/v023/23.raynie.html>. Acesso em 23 jul@09.
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“Pamela taking refuge in the woodhouse after her &&mpted escapé llustracdo de Hubert
Francois Gravelot e Francis Hayman pReanela edicdo de 1742.

Aqui temos novamente uma cena externa na mansémdanshire. Apds a tentativa frustrada de
fuga, Pamela se abriga em uma pequena construg@icmprao lago enquanto os empregados da casa
procuram desesperadamente por ela. Esta figurannega novamente o lago e o ambiente ao seu
redor. Ao fundo vemos uma das inumeras edificagdgardim.

Fonte: <http://muse.jhu.edu/journals/eighteenthusn life/v023/23.raynie.html>. Acesso em 23 julk@09.
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“Pamela and the fortune teller”. llustracdo de Hubert Francois Gravelot e Franagrklin para
Pamela edicdo de 1742.

Aqui temos novamente uma cena no exterior da mamsdancolnshire, quando Pamela conversa

com a cigana e fica sabendo da intencdo de Mr Borepor-lhe um casamento falso. Pela ilustracéo
podemaos ver 0 muro que circunda o jardim e o parytéoda acesso a casa. Ao fundo vislumbramos o
estilo arquitetdnico da manséo.

Fonte: Duncan Eaves, 1951, plate II.
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“Pamela fleeing from Lady Davers”. llustracdo de Hubert Francgois Gravelot e Franaigrnin para
Pamela edicdo de 1742.

Novamente, uma cena externa na mansao de Lincangkgui Pamela foge de Lady Davers, que
vem a casa para exigir que seu irmao esquecadachar esta gravura podemos ter uma idéia mais

precisa do estilo arquitetdnico da casa e ao fpodemos ver o muro que circunda os jardins.
Fonte: Duncan Eaves, 1951, plate I.
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APENDICE IV: ILUSTRACOES DE MANSOES INGLESAS DA EPO CA

A seguir apresentamos uma série de imagens quepéiieam o estilo arquitetonico,

a decoracéo e a organizagao dos espacos intentteracede algumas propriedades inglesas
do final do século XVII e comeco do século XVllistEs ilustracdes foram escolhidas por
demonstrarem certa semelhanca com as mansdes aedoss jretratados nas gravuras de
Hayman e Gravelot, bem como nas telas de Highmopeimeira pagina apresenta um mapa
da Gra-Bretanha onde podemos ver a divisdo datémglaem condados. Em seguida,
algumas plantas e perspectivas mostram varios deengw interior e de fachadas de
diferentes mansGes bem como dos jardins prOximagsasa € 0S campos e bosques
circundantes. Estas imagens foram incluidas poet@mrem uma base para a compreensao da

organizacao, estrutura e dimensao destas propasdaglesas.
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SCOTLAND

Mapa da Gra-Bretanha com a subdivisdo da Inglaterreem condados.

Pelo mapa podemos notar que o condado de Bedfordsdté localizado no centro-sul, mais proximo
a Londres, e o condado de Lincolnshire ao nortgo lacima de Cambridgeshire. O vilarejo de
Stamford, mencionado no romance, ndo aparece na, &3 se localiza na parte sul deste condado.
Fonte: <http://www.itraveluk.co.uk/maps/englandeeAso em 23 julho 2009.
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“Berkshire. Casa Coleshill, 1650".
Fonte: Steenbergen & Reh, 2001, p. 252.

“Coleshill House, Berks: Entrance facade (AD 16504".

Imagens de uma manséao da segunda metade do s&dulocélizada no condado de Berkshire. Pela
planta podemos ver a distribuicdo dos cémodosnogeida casa com a presenca gagours

chambers closets
Fonte: Fletcher, 1956, p. 800.
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“Belton House, Lincs (AD 1689)”.
Fonte: Fletcher, 1956, p. 817.

DINING ROOM: BELT

ou

ON HOUSE : GRANTHAM:LINGS. ' |

“Dining room: Belton House: Grantham: Lincs”.
Imagens da fachada e de um ambiente interno demanado inglesa construida na segunda

metade do século XVII, localizada no condado decdlimshire. A perspectiva da sala de

jantar mostra o grande requinte da decoracao destasoes inglesas.
Fonte: Fletcher, 1956, p. 822.
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“Stowe, Buckinghamshire. A casa do século XVII coro jardim na parte sul”.

A propriedade de Stowe chegou as maos da famitigleeno século XVI, mas foi durante
os séculos XVII e XVIII que a fortuna familiar peitm ampliar a residéncia e embelezar os
imensos jardins da propriedade rural. As transfgraa efetuadas no jardim durante o século
XVIII fizeram de Stowe um dos exemplares mais ingoutes da arte paisagistica inglesa.
Esta imagem apresenta a mansao antes de sua awoplis; jardins estdo configurados de
maneira bastante formal, sendo delimitados por sjudm canteiros e caminhos

organizados de modo regular.
Fonte: Steenbergen & Reh, 2001, p. 282.
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Fig. 1 Reconstruccién de los
paseos de Stowe

Casa de Stowe

Iglesia de Stowe
Obelisco de Wolfe, 1759
Capilla de Silverstone
Granja Red Ditches
Granja Linshire

Granja Luffield Abbey
Granja Kaye

. Castillo de Stowe

10. Columna.(?)

11. Via romana

CENOVEWN S

1000 4000 m

“Reconstrucéo dos passeios de Stowe”.

O desenho indica as principais construcdes e assiosebosques de Stowe no final do século
XVII. Mostra também as dimensfes da propriedadgue permite inferir a extensédo dos

jardins que faziam parte das mansofes da aristadragiesa nos séculos XVII e XVIII.
Fonte: Steenbergen & Reh, 2001, p. 284.
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“Stowe: Plano geral. Desenho elaborado por Sarah Rigeman, 1739”.

O desenvolvimento dos jardins de Stowe teve irdoim o trabalho de Charles Bridgeman e
Vanbrugh a partir de 1713. Neste desenho podens®s\ay a casa e os jardins ao seu redor,
além dos caminhos que levam ao bosque e as cabesrgge se localizam na propriedade.
Fonte: Steenbergen & Reh, 2001, p. 287.
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“Stowe: Plano geral de Le Rouge, 1774".

Apesar de ser datado de um periodo posterior dcpghb do romance, este desenho foi
incluido por apresentar um detalhamento da manskxs gardins com o lago, os passeios e
0s canteiros, além de algumas construcdes que espathadas pela propriedade. Pode-se

notar a grande extensao do lago existente nasnpistadles da mansao.
Fonte: Steenbergen & Reh, 2001, p. 291.



118

BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor W. “Posi¢cdo do Narrador no Romanoatemporaneo’in: ADORNO,
Theodor W.Notas de Literatura.l Tradugdo Jorge de Almeida. Sao Paulo, Duas
Cidades:34, 2003. pp. 55-63.

ALLEN, Walter. The English NovelLondon, Penguin, 1991.

ANTONIO CANDIDO. “A Personagem do Romancéii.: ANTONIO CANDIDO et al.A
Personagem de Ficcad@0ed. Sao Paulo, Perspectiva, 2004. pp. 51-80.

ANTONIO CANDIDO. “O Direito a Literatura”.In: ANTONIO CANDIDO. Varios
Escritos.4ed. Rio de Janeiro:Ouro sobre Azul; S&o Paulesidades, 2004. pp. 169-
191

ANTONIO CANDIDO. “O Homem dos AvessosIn: ANTONIO CANDIDO. Tese e
Antitese5ed. Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006. ffi-130.

ANTONIO CANDIDO. Formagéo da Literatura Brasileira: Momentos Decasv 1750-
1880 10ed. Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006.

ANTONIO CANDIDO. Literatura e Sociedad®ed. Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006.
ANTONIO CANDIDO. O Discurso e a Cidad@ed. Sao Paulo, Duas Cidades, 1998.

ARIES, Phillippe. “Por uma Histéria da Vida Privadin: ARIES, Philippe & CHARTIER,
Roger, org.Histéria da Vida Privada: da Renascenca ao Sécue duzesTraducéo
Hildegard Feist. Sdo Paulo, Companhia das Letf36.2. 3, pp.7-19.

ARMSTRONG, NancyDesire and Domestic Fiction: a Political History tife Novel New
York, Oxford University, 1987.

AUERBACH, Erich.Mimesis: a Representacdo da Realidade na Litera@calental 5ed.
Vérios Tradutores. Sdo Paulo, Perspectiva, 2004.

BACHELARD, Gaston.A Poética do EspacoTraducdo Antonio de P&dua Danesi. Séo
Paulo, Martins Fontes, 1993.

BAKHTIN, Mikhail. Questbes de Literatura e de Estética: a Teoria don&ce 5ed.
Traducdo Aurora Fornoni Bernardini et al. Sdo Padlecitec:Annablume, 2002.

BENEDICT, Barbara M. “Readers, Writers, Reviewersd ahe Professionalization of
Literature”. In: KEYMER, Thomas & MEE, Jon, edlhe Cambridge Companion to
English Literature: 1740 — 183@ambridge, Cambridge University, 2004. pp. 03-23

BENJAMIN, Walter.Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politifaaducao Sergio
Paulo Rouanet. Sado Paulo, Brasiliense, 1985.



119

BOOTH, WayneThe Rhetoric of Fiction2ed. Chicago, University of Chicago, 1983.
BRISSENDEN, R. FSamuel Richardsori.ondon, Longmans Green, 1965.
BRONTE, CharlotteJane EyreLondon, Penguin, 1994.

CHEVALIER, Jean. & GHEERBRANT, AlainDicionério de Simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, numé&raslucdo Vera da Costa e Silva et al.
21ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 2007.

DIDEROT, Denis. “In Praise of Richardsoni: DIDEROT, DenisSelected Writings on Art
and Literature Traducdo Geoffrey Bremner. London, Penguin, 199482-97.

DIMAS, Antonio. Espaco e Romanc8ed. Sdo Paulo, Atica, 1994.

DUNCAN EAVES, T. C. “Graphic lllustration of the Nels of Samuel Richardson: 1740-
1810”. The Huntington Library QuarterlyUniversity of California, v.14, n.4, ago. 1951.
pp. 349-383. Disponivel em <http://www.jstor.orghie/3816549>. Acesso em: 01 dez.
2008.

DUSSINGER, John A. “Ciceronian Eloquence: the Rditof Virtue in Richardson’s
Pamela’.In: BLEWETT, David.Passion and Virtue: Essays on the Novels of Samuel
RichardsonToronto, University of Toronto, 2001. pp. 27-51.

EAGLETON, Terry.Literary Theory: an Introduction2ed. Oxford, Blackwell, 2002.

EAGLETON, Terry.The Function of Criticism: from the Spectator tosR8tructuralism
London, Verso, 1984.

ELIOT, T. S. “Tradition and the Individual Talentin: ELIOT, T. S. Selected Essays
London, Faber and Faber, 1991. pp. 13-22.

FIELDING, Henry.Joseph AndrewsShamelaLondon, Penguin, 1999.

FLETCHER, Banister.A History of Architecture on the Comparative Methdd ed.
London, Batsford, 1956.

FOLKENFLIK, Robert. “A Room of Pamela’s OwnELH. Johns Hopkins University, v.39,
n.4, dez. 1972. pp. 585-596. Disponivel em <httpvik.jstor.org/stable/2872701>.
Acesso em: 01 dez. 2008.

FRIEDMAN, Norman. “O Ponto de Vista na Fic¢ao: osBevolvimento de um Conceito
Critico”. Revista USPS&o Paulo, n. 53, margo / maio 2002. pp. 166-182.

HAUSER, Arnold.Histéria Social da Literatura e da Art&ao Paulo, Mestre Jou, 1973.

KEYMER, Tom. Richardson’s Clarissa and the Eighteenth-Centuryadee Cambridge,
Cambridge University, 1992.

LEITE, Ligia Chiappini MoraesO Foco Narrativo: ou a Polémica em Torno da llusao
10ed. Séo Paulo, Atica, 2005.



120

LEITES, Edmund.A Consciéncia Puritana e a sexualidade moderiieaducédo Elide
Valarini. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987.

LINS, OsmanLima Barreto e o Espaco Romanes8éo Paulo, Atica, 1976.

LIPSEDGE, Karen. “A Place of Refuge, Seduction anBer? The Representation of the Ivy
Summer-House in Samuel Richardson’s Clarisdaurnal of Design HistoryOxford
University, v.19, n.3, Ago. 2006. pp. 185-196. [isjvel em
<http://www.jstor.org/stable/4123027>. Acesso ethd@z. 2008.

LOTMAN, luri. A Estrutura do Texto Artisticorradugdo Maria do Carmo V. Raposo e
Alberto Raposo. Lisboa, Estampa, 1978.

LUKACS, Georg. “Narrar ou descreverfh: LUKACS, Georg.Ensaios sobre Literatura
Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1965.

LUKACS, Georg. “O Romance como Epopéia BurgueB&\ista Ensaios Ad Homine®&o
Paulo, n.1, t.1l, 1999. pp. 87-117.

LUKACS, Georg.A Teoria do Romanceélraducdo José Marcos Mariani de Macedo. S&o
Paulo, Duas Cidades:34, 2000.

MACFARLANE, Alan. The Origins of English Individualism: the Familyroperty and
Social Transition Oxford, Basil Blackwell, 1989.

MANNING, Susan. “Sensibility”In: KEYMER, Thomas & MEE, Jon, e@he Cambridge
Companion to English Literature: 1740 — 1830ambridge, Cambridge University,
2004. pp. 80-99

MCINTOSH, Carey. “Pamela’s ClotheseLH. Johns Hopkins University, v.35, n.1, mar.
1968. pp. 75-83. Disponivel em <http://www.jstog/stable/2872337>. Acesso em: 01
dez. 2008.

MCKEON, Michael.The Origins of the English Novel: 1600-1743" anniversary edition.
Baltimore, John Hopkins, 2002.

PERNIOLA, Mario. “Expansdo e fragmentacdo do horiroestético”. Tradugdo Vitor
Moura. Revista Diacritica: Filosofia e CulturdJniversidade do Minho, n. 20/2, 2006.
pp. 107-118.

PIERCE, John B. “Pamela’s Textual Authorityi.: BLEWETT, David.Passion and Virtue:
Essays on the Novels of Samuel Richard3ononto, University of Toronto, 2001. pp.
8-26.

POULET, GeorgesO Espaco ProustianoTraducdo Ana Luiza B. Martins Costa. Rio de
Janeiro, Imago, 1992.

RAYNIE, Stephen A. “Hayman and Gravelot’s Anti-Pdanéesigns for Richardson’s
Octavo Edition of Pamela | and lIEighteenth Century LifeDuke University, v.23, n.3,
nov. 1999. pp.77-93. Disponivel em: <http://musegku/journals/eighteenth-
century_life/v023/23.raynie.html>. Acesso em: 23 2009.



121

RICHARDSON, SamuePamela, or Virtue Rewardetlondon, Penguin, 1985.

ROSENFELD, Anatol. “Literatura e personagenii: ANTONIO CANDIDO et al. A
Personagem de Ficcad@0ed. Sdo Paulo, Perspectiva, 2004. pp. 09-49.

ROSENFELD, AnatolO Teatro EpicoRio de Janeiro, Ao livro técnico, 1965.

SABOR, Peter. “Richardson, Henry Fielding and Sd&hding”. In: KEYMER, Thomas &
MEE, Jon, ed.The Cambridge Companion to English Literature: 17401830
Cambridge, Cambridge University, 2004. pp. 139-156.

SAMBROOK, JamesThe Eighteenth Century: The Intellectual and Cw@tu€ontext of
English Literature 1700 — 1782ed. London, Longman, 1994.

SANTOS, Milton.A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e &m8é&o Paulo,
Edusp, 2002.

SANTOS, Milton. Por uma Geografia Nova: da Critica da Geografia mai Geografia
Critica. 2ed. Sao Paulo, Hucitec, 1980.

SCHWARZ, RobertoUm Mestre na Periferia do Capitalism8ao Paulo, 34, 2000.

SHERBURN, George & BOND, Donald Fhe Restoration and Eighteenth Century 1660-
1789 2ed. London, Routledge, 1993.

SPACKS, Patricia Ann MeyePrivacy: Concealing the Eighteenth-Century S€lhicago,
University of Chicago, 2003.

STEENBERGEN, Clemens & REH, Woutérquitectura y paisaje: la proyectacion de los
grandes jardines europedBarcelona, Gustavo Gili, 2001.

TODD, JanetSensibility: an IntroductionLondon, Methuen, 1986.

VAN SANT, Ann JessieEighteenth-Century Sensibility and the Novel: thas®s in Social
Context Cambridge, Cambridge University, 1993.

VAREY, Simon.Space and the Eighteenth-century English NoZeimbridge, Cambridge
University, 1990.

VASCONCELOQOS, Sandra QA Formacdo do Romance Inglés: Ensaios Teori&d® Paulo,
Aderaldo & Rothschild:Fapesp, 2007.

VASCONCELOS, Sandra GDez Licbes sobre o Romance Inglés do Século XBb
Paulo, Boitempo, 2002.

WATT, lan. The Rise of the Novel: Studies in Defoe, Richardswh Fielding London,
Pimlico, 2000.

WOOLF. Virginia.A Room of One’s Owrh.ondon, Penguin, 2004.



	PAMELAUM ESTUDO SOBRE A RELAÇÃO PERSONAGEM / ESPAÇONO ROMANCE INGLÊS DO SÉCULO XVIII
	ÍNDICE
	RESUMO
	ABSTRACT
	1. INTRODUÇÃO
	2. PAMELA
	3. CONCLUSÃO
	A
PÊNDICE I: CARTA XV
	APÊNDICE II: CENA DO LAGO
	APÊNDICE III: ILUSTRAÇÕES DE PAMELA
	APÊNDICE IV: ILUSTRAÇÕES DE MANSÕES INGLESAS DA ÉPOCA
	BIBLIOGRAFIA

