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“O que os irlandeses tém de pior € que eles se tornam corruptiveis assim que deixam de ser
camponeses e viram burgueses.”

Carta de Engels para Marx, 27 de Setembro de 1869.



Resumo

O objetivo desta dissertacdo é compreender a configuracao do sujeito contemporaneo no filme
Match Point (2005), de Woody Allen. Na carreira de Allen, este filme representa 0 momento
de uma espécie de exilio. Por problemas de financiamento nos Estados Unidos, o diretor
nova-iorquino vai para a Europa. No centro do capitalismo financeiro, simbolizado pelo
prédio de negocios, um irlandés alia-se a elite britanica. O protagonista retne os valores

sociais do empreendedor em um momento histérico anterior a derrocada financeira em 2008.

Palavras-chave: Woody Allen, cinema, literatura, empreendedorismo



Abstract

The aim of this dissertation is to understand the role of the contemporary subject in the film
Match Point (2005), by Woody Allen. In Allen’s career, this film represents the moment of a
sort of exile. Due to funding problems in the United States, the New-Yorker director goes to
Europe. In the center of financial capitalism, an Irishman joins the British elite. The
protagonist combines the social values of entrepreneurship in a historical moment that
precedes the global financial crisis in 2008.

Keywords: Woody Allen, cinema, literature, entrepreneurship
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Introducéo

“O cinema, sem duvida, ¢ a mais internacional das artes. Nao apenas porque as plateias de
todo mundo veem filmes produzidos pelos mais diferentes paises e pelos mais diferentes
pontos de vista. Mas particularmente porque o filme, com suas ricas potencialidades técnicas
e sua abundante invencao criativa, permite estabelecer um contato internacional com as ideias
contemporaneas”.

Sergei Eisenstein, A forma do filme.

a. ldeias contemporaneas

Em 2005, ano de lancamento de Ponto Final — Match Point!, Woody Allen surpreende
a critica cinematografica ao filmar novamente na Europa®. Para o cineasta, 0 motivo da
mudanga foi apenas um: “Filmo no exterior porque ¢ mais facil para arrecadar dinheiro sob as
circunstancias que eu preciso. Eu poderia arrecadar o dinheiro nos Estados Unidos, mas isso
implica deixar que os estudios leiam 0 meu roteiro e ter que contar para eles quais sdo 0s
atores que eu quero chamar, e eu ndo quero negociar isso com eles. Eu ndo quero ouvir que
eles pensam que o roteiro comecga bem, mas perde o ritmo no final, ou que comeca lento e
melhora no final, ou “Meu Deus, por favor, ndo chame essa pessoa”. Eu apenas nao quero que
ninguém interfira. Quando eu arrecado dinheiro na Europa, eu consigo em circunstancias que
sd0 muito boas para mim artisticamente. E por causa disso, eu posso fazer um filme como
Match Point. Se eu tivesse que ir e sentar com os executivos do estidio e argumentar, “Olha,
eu quero fazer um filme sério sobre esta familia”, eles iriam olhar para mim e dizer, “Onde

estdo as risadas?” Ou, eles veriam o dinheiro deles desaparecer em um poco em algum

! Neste trabalho, utilizaremos apenas o nome em inglés do filme: Match Point, pois se trata de locugéo
substantiva em portugués, utilizada na grafia inglesa, para designar o ponto decisivo que, uma vez obtido,
encerra um jogo de ténis (ou de volei). Disponivel em:
<http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=match+point&stype=k>. Acesso em: 13 jun. 2010.

2 O primeiro filme na Europa da carreira de Woody Allen como diretor é A Gltima noite de Boris Grushenko
(1975), filmado nas cidades de Paris e Budapeste. Em 1996, Allen volta a filmar na Europa em Todos dizem eu
te amo.

11


http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=match+point&stype=k

lugar™®. Nas in(imeras entrevistas que concedeu a respeito de Match Point, a resposta de
Allen foi categoricamente a mesma: seu exilio para a Europa deve-se aos problemas de
financiamento nos Estados Unidos. Apds o 11 de setembro de 2001, do ponto de vista da
arrecadacao de bilheteria para os cofres da inddstria cinematografica norte-americana, Allen
volta a preocupar os investidores de seu pafs: os filmes Dirigindo no escuro* (2002), Igual a
tudo na vida (2003) e Melinda e Melinda (2004) néo passaram de 5 milhdes de délares>.

No entanto, para a critica cinematogréfica, a partir de Match Point houve uma espécie
de ressurgimento no interesse pela obra de Allen. Conforme argumenta Marcos Soares, “os
eventos antes e depois do 11 de setembro pareciam ter animado 0s cineastas mais sérios a
arregacar as mangas. [...] De fato, muitos dos novos filmes possuem no conjunto, a despeito
de (ou talvez, devido a) acertos e erros particulares, um vigor que ndo deixa de ser
surpreendente, tanto da perspectiva da fatura estética quanto da escolha dos conteados™.
Assim como outros cineastas’, Woody Allen também enfoca o mundo das corporacdes® no
momento anterior a crise financeira de 2008. Em Match Point, o cineasta norte-americano

apresenta a trajetéria de um jovem irlandés, compondo o sujeito contemporaneo, as

3 Ver Matloff, Jason. “Woody Allen Speaks!”. Premiere. Extraido de:
<http://www.premiere.com/article.asp?section_id=6&article_id=2539>. Acesso em: 13 jun.2010.

* Cabe lembrar que os nomes em inglés Hollywood Ending e Anything Else dos filmes de Allen, realizados ap6s
0 11 de setembro, ja avisavam que o cineasta enfrentava dificuldades com os patrocinadores da industria
cinematografica norte-americana. O filme de 2002 expde explicitamente esse conflito. Na verdade, Allen sempre
teve problemas com os produtores de Hollywood. Em sua primeira experiéncia no cinema como ator e roteirista
em O que € que ha, gatinha? (1965), ele relata a Stig Bjorkman que os “produtores de Hollywood conseguiram
filmar o roteiro com tudo o que todo mundo detesta nos filmes de Hollywood. Pessoas que ndo tinham nenhum
senso de humor decidiram o que era engracado e o que ndo era. Essas pessoas colocavam as suas namoradas nos
papéis. Eles escreviam personagens especiais para acomodar as estrelas, ndo importando se esses personagens
funcionavam ou ndo. O pior pesadelo que qualquer um poderia imaginar. E toda e qualquer deciséo artistica que
foi feita estava errada”. Ver Bjorkman, Stig. Woody Allen on Woody Allen. New York: Grove Press, 1993
(2002), p.10.

® O custo de cada filme de Woody Allen est4 estimado em 15 milhdes de délares, orcamento considerado baixo
para os padrGes de Hollywood. A maior bilheteria ja conseguida pelo cineasta foi com Hannah e suas irmas
(1986), total estimado em US$ 40 milhdes. Assim como Setembro (1987) que arrecadou pouco menos de 500
mil dolares, Dirigindo no escuro (2002), lgual a tudo na vida (2003) e Melinda e Melinda (2005) néo tiveram
faturamento superior a 5 milhdes de délares. Com Match Point, Allen voltou a arrecadar com seus filmes, o
ganho final nas bilheterias de todo o mundo ficou em US$ 23.151.529. Apenas a titulo de comparacdo, o
cineasta Steven Spielberg em Guerra dos mundos (2005) arrecadou US$ 234.280.354.

® Ver Soares, Marcos. “O projeto inacabado de Cidad&o Kane”. In: Critica cultural materialista / Marcos Soares
e Maria Elisa Cevasco (orgs.). Sdo Paulo: Humanitas, 2008, p.168.
" Entre eles destacam-se: O que vocé faria? (El Método), de Marcelo Pifieyro; O grande chefe (2006), de Lars
von Trier e A questdo humana (2007), de Nicolas Klotz, entre outros.
8 Assim como os artistas, os executivos de financas sempre aparecem nos filmes de Allen. Na abertura de
Hannah e suas irmas, Elliot [Michael Caine] se apresenta em voz over como um “consultor financeiro
respeitado” enquanto idolatra a cunhada, Lee.
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habilidades, os valores e as destrezas do empreeendedor, no centro do capitalismo financeiro

britanico.

Se por um lado parece haver uma espécie de excepcionalidade em Match Point,
argumentaremos que, por outro lado, essa perspectiva, a do contetdo social sedimentado nos

dilemas subjetivos, perpassa a obra do cineasta em diversos momentos.

b. Revisdo bibliografica

Os livros publicados sobre a obra de Woody Allen chegam as centenas. Entre eles,
destacam-se as compilacGes de entrevistas com o diretor, realizadas por Eric Lax e Stig
Bjorkman, entre outros. Nos ultimos anos, em especial a partir de 2002, a consagracdo de
Woody Allen como auteur aparece nos livros sobre a obra do diretor nova-iorquino. Entre os
livros que trazem andlises sobre os filmes de Allen, houve um esforco para o chamado estudo
sério do cineasta norte-americano, notadamente nos trabalhos de Sander Lee® e Sam Girgus™®.
Entretanto, esse esforco de analise apurado ja pode ser encontrado em diversos ensaios
publicados ao redor do mundo em anos anteriores. Muitos deles foram compilados por
Charles Silet™.

Nas coletaneas de ensaios e entrevistas e nos livros publicados sobre o autor, ha um
esforgo de sistematizagdo. Todos os autores buscam entender e identificar uma perspectiva
que perpasse a vasta obra do diretor. Todavia, hd uma enorme diversidade de temas
analisados pelos criticos (religido, gastronomia, judaismo, humor, justica, entre outros) e
muitas vezes, aspectos irbnicos nos filmes de Allen sdo levados a sério. Na bibliografia que
analisamos para esta pesquisa, pudemos identificar alguns procedimentos recorrentes que
foram identificados pelos criticos. Porém, estes aspectos sdo localizados, restringem-se a

observacdes periféricas em um ou outro artigo sobre a obra de Woody Allen.

% Lee, Sander. Eighteen Woody Allen Films Analyzed: Anguish, God and Existentialism. McFarland & Company,
2002.

19 Girgus, Sam. The Films of Woody Allen — 2" ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2002.
1 Silet, Charles (ed.). The Films of Woody Allen: critical essays / ed. by Charles L. P. Silet. Oxford: The
Scarecrow Press, 2006.
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Das entrevistas com o diretor, publicadas em livro, selecionamos as que foram
realizadas por Eric Lax e Stig Bjorkman. O norte-americano Eric Lax é o bidgrafo oficial de
Woody Allen desde 1971 até hoje. Lax acompanha todo o processo filmico do cineasta,
realizando entrevistas e publicando livros e biografias sobre Allen. O jornalista norte-
americano optou por dividir seu amplo material contemplando “cada um dos sete aspectos
principais da realizagdo de um filme, da ideia a trilha sonora, terminando com um capitulo em
que Allen reflete sobre sua carreira. Cada capitulo comeca no inicio dos anos 70 e termina em
2006 ou 2007, de forma que, dependendo, digamos, do interesse no elenco ou na edicao, eles

- 12
podem ser lidos em qualquer ordem™.

Por sua vez, nas entrevistas realizadas por Stig Bjorkman, o jornalista e cineasta sueco
concentra-se nos aspectos técnicos e temas recorrentes na obra de Allen. A coletanea de
entrevistas apresenta cada um dos filmes de Allen que estdo divididos cronologicamente por
capitulos do livro. Bjorkman afasta-se um pouco da imagem que se construiu em torno do
cineasta: “O Woody Allen que eu aprendi a conhecer durante o trabalho para este livro, ndo
tem muita semelhanca com a film persona que a gente esta acostumado a ver na tela, o lobo
solitario e o neuro6tico incuravel [...], ao contrério, foi o trabalhador disciplinado e decidido,
artista sério e consciente que faz muitas exigéncias a si mesmo e que se recusa a comprometer
sua arte e sua visio de mundo™*®. Os encontros de Bjérkman e Allen véo de 1986 a 2002. No
prefacio do livro, o jornalista (também responsavel pelo livro de entrevistas Bergman on
Bergman) salienta as condi¢des de producao dos filmes de Allen: “A posicao de Woody Allen
no mundo do cinema é Unica. Ele tem um contrato com seus produtores que Ihe garante total
liberdade para escrever e dirigir um filme por ano — pelo menos. O contrato prevé controle
ilimitado do lado de Woody em relagdo a escolha do tema, roteiro, atores e membros da
equipe, corte final e assim por diante. A Unica condicdo é que ele se mantenha dentro dos

.. A . . . 14
limites econOmicos previstos no projeto” .

Convivem nesses livros um esforco de
sistematizacdo que € importante para uma analise consequente da obra do cineasta ao lado de
informagdes nas quais o leitor deve “confiar desconfiando”. Como é comum nas entrevistas
que Woody Allen concede, ha despistes e ironias que fazem com que cada informacéo deva

ser testada no confronto com os filmes.

2 Lax, p.16.
3 Bjorkman, p.xv.
¥ libid, p.xv.
14



Para a nossa pesquisa, 0 melhor exemplo de entrevista ja realizada com Woody Allen
¢ “Meetin’ WA” (1986), de Jean-Luc Godard, pois a ironia é o tema estruturador desta
narrativa cinematografica. Durante “Meetin’ WA”, observamos Allen sob o ponto de vista de
Godard. Na primeira pergunta, Godard indaga se Allen tem medo da imprensa. H& um circulo
negro cobrindo a imagem do cineasta norte-americano. Allen responde: “Nao. A imprensa
tem sido sempre boa comigo, melhor do que eu mere¢o. Eu nunca me sinto intimidado pela
imprensa, ela sempre me protegeu muito e me apoiou ao longo dos anos, até mesmo em
varios momentos em que eu ndo merecia. Entdo, eu tenho, na maioria das vezes, uma étima
relacdo com a imprensa”. O circulo negro em torno do rosto de Woody Allen cria
distanciamento em relacdo ao discurso do cineasta. Outra estratégia utilizada por Godard € o
uso de intertitulos. ApGs 0s comentarios sobre a imprensa, o cineasta francés insere o

intertitulo: “Normal Man”.

Godard pergunta ao colega norte-americano a respeito do uso de intertitulos em seus
filmes. Allen responde que os utiliza “como um dispositivo literario. [...] Quando eu estava
escrevendo Hannah e suas irmas, pensava na forma de um romance no qual ha um pouco de
acdo em uma area e depois vamos para outra onde ha acdo e voltamos para a primeira e
depois para outro lugar... Para mim, nunca foi uma ideia de cinema, mas sempre de
literatura.” Em francés, Godard pede para que Allen explique, por exemplo, por que no filme
Hannah, ele usa a expressao “Stanislavski catering companion” (companhia bufé
Stanislavski). Nesse ponto, ha um corte abrupto na entrevista e a introducdo da tela preta com

o intertitulo, no qual se I€:
STALINE
LOVES
SKI

A intencdo irbnica de Godard, que associa 0 método Stanislavski de atuacdo teatral ao
ditador Stalin afirmando que o ultimo adora esquiar, € bastante explicita. Ele utiliza os
intertitulos e a musica extra-diegética, o jazz, para, assim como Allen em Hannah, fazer um
comentario ironico sobre o método Stanislavski, a relacdo de Allen com a imprensa, entre
outros aspectos que perpassam o filme inteiro. Na resposta a pergunta de Godard sobre o uso
de intertitulos, Allen esquiva-se: “Esse ¢ apenas um nome l6gico”. Ao final do filme de
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Godard, Allen diz que prefere “lutar com o filme [na montagem] a lutar com outras coisas.”
Nesse ponto, a imagem de Allen aparece em camera lenta. A tela fica escura e a cena é
interrompida. No momento seguinte, Godard entra em uma sala repleta de fotografias,
fotogramas e livros publicados sobre Woody Allen. Enguanto retine os objetos em uma pilha,
0 cineasta francés narra: “Os homens permanecem em seus apartamentos, em suas ruas, em

seus carros. E isso, o encontro acabou.”

Em “Meetin’ WA”, Godard apresenta a ironia como elemento central, ponto
estruturador da obra de Woody Allen. Essa questdo também foi abordada de forma esparsa
por alguns criticos. Entre eles destacam-se as analises de: Christopher Morris, Thomas Schatz,
Celestino Deleyto, Sander Lee, Sam Girgus, Christopher Beach, Robert Stam, Ella Shohat e
Luiz Renato Martins. Nesse ponto, passaremos a exposicdo das contribuicdes feitas pela
critica da obra de Woody Allen.

Em texto sobre a ironia comica de Allen, Christopher Morris aponta para 0 uso irdnico
da musica nos filmes do cineasta. Segundo o critico, “os artistas e os amantes (e o publico)
dos filmes de Allen sdo com frequéncia e cruelmente ridicularizados pelas trilhas sonoras, que
usam a musica tanto para minar essas expectativas como para fornecer instancias artisticas de
integridade e da harmonia indisponivel na vida. Um exemplo simples € a musica sentimental
de Marvin Hamlisch a exaltar “o amor, a dedicagdo e o amanhecer”, em seguida, a

comparacdo crua entre fazer amor e a pratica do boxe que encerra Bananas *>.

Em ensaio sobre Annie Hall - noivo neurético, noiva nervosa®® (1977), Thomas Schatz
aponta como principio organizador da narrativa em Annie Hall, “a vida do narrador comico,
com as sequéncias seguindo um padrdo associativo € nao cronolégico””. O critico argumenta

que a técnica de Woody Allen aproxima-se da ficgdo moderna, pois faz “o leitor participar do

> Morris, Christopher. “Woody Allen’s Comic Irony” (1987). In: Silet, Charles (ed.). The Films of Woody Allen:
critical essays / edit. by Charles L. P. Silet. Oxford: The Scarecrow Press, 2006, p.54.

18 As traducdes dos filmes de Allen sdo probleméticas, entre elas, destaca-se: Annie Hall que em portugués ficou
Noivo neuro6tico, noiva nervosa.
7 Ibid, p.128.
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ut

ato de criacdo”". Schatz propde que o filme de Allen “demanda virtualmente que o

espectador adote uma perspectiva modernista™".

A figura do narrador reaparece entre os criticos, também em uma analise sobre Annie
Hall, de Celestino Deleyto. De acordo com o critico, o narrador em primeira pessoa aparece
como personagem em cena, falando diretamente para o espectador. Deleyto argumenta que o
narrador “comec¢a em um tom confessional, com a expectativa de que o espectador confie
nele”®. Contudo, prossegue o critico, conforme a narrativa progride, o espectador deve
perceber os eventos narrados como “memoria nao-confidvel”. De maneira similiar a Schatz,
Deleyto identifica o retorno ao modelo classico em Manhattan: “O filme mergulha no estilo
classico, até entdo desconhecido em Allen, sem autoconsciéncia ou abordagem direta a

A . . . a2l
audiéncia. A vivacidade do didlogo ¢ apresentada em tomadas classicas™".

Zelig (1983) é, provavelmente, o filme que trouxe as melhores analises a respeito da
obra de Allen. O filme Zelig, obra sobre um herdi sem carater que se transforma para se
adaptar a cada ambiente onde se encontra, sera figura fundamental para entendermos Match
Point. No filme de 1983 que aborda a questdo do pds-modernismo como tema, muitos dos
criticos ndo perceberam a ironia que perpassa toda a narrativa. Christopher Beach atentou
para o sentido pds-moderno dos filmes do cineasta. Segundo Beach, Allen pode ser

»22 no sentido de que seus filmes apontam para

considerado “um tipico cineasta pos-moderno
uma “sociedade sem classes™®. Para o critico, Zelig “mostra a dissolugdo das fronteiras de
classe, e pode ser lido como uma alegoria da ruptura pés-moderna de identidade de classe.
Zelig ndo € mais sujeito de uma determinada rede de identidade de classe, mas é definido

apenas em relacdo aqueles com quem ele entra em contato. Por se apropriar quase

'8 Schatz, Thomas. “Annie Hall and the Issue of Modernism” (1982). In: Silet, Charles (ed.). The Films of Woody
Allen: critical essays / edit. by Charles L. P. Silet. Oxford: The Scarecrow Press, 2006, p.126.

19 1hi
Ibid, p.127.

0 Deleyto, Celestino. “The Narrator and the Narrative: The Evolution of Woody Allen’s Film Comedies”. In:

Silet, Charles (ed.). The Films of Woody Allen: critical essays / edit. by Charles L. P. Silet. Oxford: The

Scarecrow Press, 2006, p.27.

21 H

Ibid, p.29.
?2 Beach, Christopher. “Is there a class in this text? Woody Allen and Postmodern Comedy”. In: Class,
Language, and American Film Comedy. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p.156.

2 |dem, p.172-173.
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imediatamente das caracteristicas sociais, padrdes de fala, e opiniGes das pessoas ao seu redor,
Zelig torna-se o simbolo de uma sociedade sem classes.”?*.

A anélise do p6s-modernismo pode ser encontrada também em texto de Robert Stam e
Ella Shohat, os quais argumentam que quem & pos-moderno € o personagem Zelig, ndo o
filme. Os criticos entendem a utilizagdo do p6s-modernismo em Zelig como material: “a
primeira vista Zelig poderia dar a impressdo de partilhar de certas caracteristicas do pos-
modernismo neoconservador: um estilo enraizado em pastiches, o historicismo eclético de
textos reciclados, a visdo da disponibilidade do passado apenas como representacdo
estereotipada, uma espécie de ironia em branco. Mas, apesar de a personagem Zelig, pelo
menos em sua fase camalebnica (e poder-se-ia dizer que Zelig nunca abandona sua fase
camalednica), representar de fato o pos-moderno, ja ndo se pode dizer o mesmo do filme
Zelig. Néo se trata de uma trivializacdo da historia, como se chegou a dizer do filme, mas sim
de se lancar uma certa luz na natureza construida e manipulavel da historia enquanto
disciplina mediada pela industria cultural. Ainda que se tratasse de exagero dizer que Zelig é
um exemplo do que Hal Foster chama de ‘pds-modernismo de oposicao’, ¢ possivel discernir
uma leitura oposta e antecipatéria do que, em alguns aspectos, vem a ser um texto

recalcitrante.”?

O sentido politico da obra de Allen volta ao debate na analise de Luiz Renato Martins.
Segundo o critico, em Maridos e esposas (1992) a técnica serve a um contetdo especifico, a
saber, o de situar “concretamente este redimensionamento do sujeito aos parametros do

mercado”?®

. Nesse sentido, propde Martins, “as subjetividades se dispdem como artigos de
consumo no mercado [...]. O afeto, qualquer que seja, é considerado aqui como coisa e como
elemento para quantificagio™’. O critico analisa uma cena chave do filme em que a liberdade
de escolha afetiva aparece entre prateleiras de supermercado. Durante o dialogo, Jack [Sydney
Pollack] explica a Gabe [Woody Allen] os motivos que o fizeram largar a esposa, Sally [Judy
Davis] para ficar com a professora de ginastica, Sam [Lysette Anthony]. Os motivos

subjetivos de Jack aparecem coisificados no cenario de compras. As subjetividades sdo

libid., p.172-173.
%> Stam, Robert; Shohat, Ella. “Zelig”. In: Labaki, Amir (Org.) O Cinema dos anos 80. Sao Paulo: Brasiliense,
1991, p.141.

2 Martins, Luiz Renato. “Woody Allen: entre a lirica e a politica”. In: Novos Estudos CEBRAP, N°38, 3/1994,
p.57

2" |bid, p.57.
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espetacularizadas e banalizadas, tudo vem circunscrito por relagdes de mercado: “As
subjetividades se dispdem como artigos de consumo no mercado. Os pares amorosos, que se
formam ao longo do filme, estdo condicionados por cendrios profissionais: Judy [Mia
Farrow], a esposa do protagonista, apaixona-se por um colega da redacdo, e Gabe [Woody

Allen], o protagonista, por uma aluna”?,

Na concluséo do ensaio, Martins destaca a clareza e radicalizagdo do balango
apresentado no filme: “(...) feito, convém notar, no fim do periodo neoliberal ortodoxo
Reagan-Bush (1980-92) — do seu contexto sécio-econdmico e cultural, especificamente
pautado por uma ilusdo — a saber, pela premissa de que a liberdade subjetiva esteja vinculada
ontologicamente com as relacdes de mercado, com a dita liberdade de iniciativa (por esséncia

. . , .. . .. 2
unilateral, pois confronta s6 sujeito e coisa, em vez de um sujeito e outro).” S

Para o critico, o aspecto confessional ou autobiografico da obra de Allen passaria por
uma reestruturacdo apds Maridos e esposas, conforme o préprio personagem, interpretado
pelo diretor, revela na conclusao do filme, “ (...) sua nova obra, em vez de confessional, seria
politica™*°. No entanto, procuraremos argumentar que até mesmo em Maridos e esposas esse
comentario é irbnico, novamente um despiste para a critica, pois na obra de Allen os aspectos
pessoais, confessionais, aparecem a todo 0 momento interligado com as questdes politicas. Ao
final de Maridos e esposas, o casal restabelecido Sally e Jack conta ao documentarista por que
resolveram reatar o casamento: “Estamos indo muito bem. Aprendemos a tolerar os
problemas um do outro”, enquanto os rostos dos personagens, repletos de conformismo,
desmentem o discurso proferido para a cadmera. O casal prossegue, argumentando sobre a

incapacidade de se relacionarem sexualmente:

[Judy]: “Vocé aprende a lidar com isso e a empurrar para debaixo do
tapete.”

[Jack]: “E funciona. Isso que é estranho. Nao ¢é ruim.”

[Judy]: “Vocé ndo pode forcar-se a se conformar com uma Viséo
abstrata do amor, ou, vocé sabe, do casamento. Cada situacdo é diferente.”

2 bid., 57-59.
2 pid., 59-60.

% Ibid., p.54.
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[Jack]: “O negoécio é: seja o que for. Tudo vai ser diferente. Quer
dizer, a nossa ¢ apenas uma maneira, outros sao de outra forma.”

Em Maridos e esposas, Allen enuncia, diante da camera, que passara do confessional
ao politico. No entanto, conforme procuraremos demonstrar ao longo deste trabalho, a
perspectiva subjetiva, os valores e habitos sociais ja sdo em si politicos. Em Match Point,
observamos o0 momento de formalizacdo mais bem acabado desta tendéncia onde o
confessional e o politico relacionam-se a todo o0 momento. Momento em que Allen formaliza
uma tendéncia que ele vinha esbocando em obras anteriores sem que ela se cristalizasse

plenamente.

c. Divisao dos capitulos

No primeiro capitulo da dissertacdo, exporemos a questdo do protagonista. O filme
relaciona a trajetéria do protagonista a tradicdo no cinema e na literatura. Notadamente, por
meio da referéncia ao filme Um lugar ao sol, de George Stevens, e indiretamente, a0 romance
Uma tragédia americana, de Theodore Dreiser, o qual o filme de Stevens tem como base. Em
outro ponto da analise, mostraremos como existem duas visdes de mundo (em conflito). Por
fim, apresentaremos a ideologia que subsiste no filme, a saber, o discurso do

empreendedorismo.

No segundo capitulo, apresentaremos a peculiar configuracdo da alianca de classes que
o filme expde. Para isso, mostraremos como o dinheiro, 0 jogo e a prostituicdo sdo temas que
aparecem interligados ao longo do filme. Em seguida, exporemos como o filme faz uso de
alguns recursos caros ao épico. A referéncia as cenas de casamentos retoma o universo de
Jane Austen, colocando-o em questdo. Ao final, mostraremos como as artes configuram-se no

filme a partir da intervencédo corporativa.

No terceiro e ultimo capitulo, apontaremos para a representagdo do sujeito
contemporaneo, conforme exposto em Match Point. Para isso, retomaremos o filme Crimes e

pecados em termos comparativos. Em seguida, apresentar-se-a a utilizacdo da opera Otelo
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como estrutural para a narrativa. O tema do arrivismo contemporéneo ganha contornos
centrais no filme que estabelece didlogo com o romance Crime e Castigo, de Dostoievski.
Mostraremos também como Allen apresenta a espetacularizacdo do assassinato, em especial,

no papel da policia. Por fim, apresentaremos o tema do sonho e que tipo de sujeito historico
ele configura.
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Capitulo I — A questao do protagonista

Segundo um dos maiores tedricos do cinema norte-americano David Bordwell, “o star
system tem como uma de suas fungdes, a invencdo de um protétipo de personagem forte para
cada estrela que é, entdo, ajustado as necessidades especificas do papel. O personagem mais
‘explicito’ é normalmente o protagonista, que se torna o principal agente motivador, o alvo de
qualquer restricdo narrativa e, o principal objeto de identificagdo do pﬁblico”sl. A priori, 0
filme Match Point, oferece o protagonista como centro de consciéncia da narrativa. Nao
obstante, conforme procuraremos demonstrar ao longo deste trabalho, o que acontece é o
contrario, pois existem diversos recursos utilizados no filme que relativizam o discurso do

protagonista, colocando a perspectiva apresentada por ele a prova.

1.1 Apresentacéo de Chris Wilton

“Na sua terra, os irlandeses ndo tinham nada a perder, na Inglaterra muito a ganhar; e desde que se
soube na Irlanda que na margem leste do canal St. George qualquer homem forte tinha assegurados

trabalhos e bons salarios, bandos de irlandeses atravessaram-no todos os anos.”

Friedrich Engels, A situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra.

Em Match Point, o foco narrativo se apresenta inicialmente proximo ao protagonista

Chris Wilton, o que provoca a aproximacao entre narrador e espectador. Se tomarmos essa

perspectiva, a historia pode ser entendida como a da vitéria de um jovem irlandés,
apadrinhado pela classe alta britdnica e agraciado pela sorte. Nesse sentido, pode-se
argumentar que o filme endossa o ponto de vista do protagonista a medida que comprova a

tese do “papel da sorte na vida” apresentada no prologo.

%1 Bordwell, David. Narration in the fiction film. The University of Wisconsin Press: Methuen, 1985, p.157.
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No entanto, se no cinema a narracdo ¢ “sempre resultado da interacdo entre varias

732 cabe a critica

instancias que se manifestam através de materiais heterogéneos, simultaneos
verificar “se as varias instancias (palavra, mise-en-scene, olhar da cAmera, montagem, musica
extra-diegética) se organizam para trabalhar ‘na mesma direcdo’, de modo a fazer sentido em
se falar em um ponto de vista da narracdo”®. Um dos objetivos deste trabalho serd o de
identificar o principio narrativo do filme e entender se as diversas instancias

cinematogréaficas corroboram, ou ndo, a perspectiva do protagonista.

Nossa hipdtese entende que se a narracdo aproxima-se do protagonista. Entretanto, o

»3* tenciona essa convergéncia, mobilizando recursos para que “ndo fiquemos

“autor implicito
muito identificados e nos mantenhamos distanciados em face dos personagens e dos seus
desastres™®. Nesse sentido, apontaremos ao longo do trabalho os elementos que permitem ao
espectador questionar a trajetéria ascendente do protagonista. Um dos recursos que
problematizam o foco narrativo, fazendo com que a visdo do protagonista ndo se apresente
como absoluta, é a utilizacdo da 6pera no filme. Além da musica, existem outras instancias —
tais como os cortes abruptos de cena, os didlogos entre os personagens, as loca¢des utilizadas,
o olhar da cAmera, a montagem, a composicdo da mise-en-scéne, entre outros recursos — que
permitem ao espectador colocar o foco narrativo em questdo. No intuito de expor a

configuracdo do foco narrativo no filme, passaremos a descricdo de sequéncias especificas.

»% que permite que o espectador desconfie da visdo

O primeiro “choque de estranheza
que serd apresentada pelo protagonista ocorre logo no inicio do filme, na apresentacdo dos
créditos seguida pelo prélogo. Os créditos e o prélogo vém acompanhados pela musica extra-
diegética. O uso da musica no filme guarda semelhangas com a utilizagdo épica na qual “a
musica e a a¢do sdo tratadas como componentes completamente independentes”37. Conforme

explica Anatol Rosenfeld, a utilizagdo da musica no teatro épico € “um dos recursos mais

%2 Xavier, Ismail. “O olhar e a voz: a narragdo multifocal do cinema e a cifra da Histéria em S&o Bernardo”. In:
Literatura e Sociedade: Revista de Teoria Literaria e Literatura Comparada. Sao Paulo, n. 2, 1997, p.131.
% libid., p.131.
% Segundo Wayne Booth, o autor implicito seria uma espécie de “figura implicita do autor que permanece atrés
da cena como diretor, operador de marionetes, ou como um Deus indiferente, silenciosamente aparando as
unhas. O autor implicito ¢ sempre distinto do “autor verdadeiro” — seja ele quem for — que cria uma verséo
superior de si mesmo, uma “segunda natureza”, durante o processo de criagdo”. Ver: Booth, Wayne C. The
rhetoric of fiction. The University of Chicago Press, 1961, p.151
% Rosenfeld, Anatol. O teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 2002, p.157.
% Ibid, p.157.
%" Brecht, Bertolt (1898-1956). Brecht on Film and Radio — translated and edited by Marc Silberman. Methuen,
2000, p.13.
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importantes de distanciamento: o de o autor se dirigir ao publico atraves de coros e

5938

cantores”". A fungdo da musica seria a de “comentar o texto, de tomar posi¢ao em face dele e

acrescentar-lhe novos horizontes. N&o intensifica a acdo; neutraliza-lhe a forca

encantatoria.”>

No caso de Match Point, a musica utilizada no prologo do filme ¢ a aria “Uma furtiva
lagrima”, da opera O Elixir de Amor®®. O filme sugere a associacdo entre a imagem
apresentada da quadra de ténis, a dpera de Donizetti e o discurso do narrador. No entanto, “os

9541

trés elementos, agdo, musica ¢ imagem, aparecem juntos, mas ainda separados”" no prélogo

do filme.

A escolha do Elixir entre as éperas pode indicar que o filme estabelecerd relacdo
semelhante a da musica extra-diegética, na qual se acompanha o amor do camponés
Nemorino que, apaixonado pela jovem rica Adina, e sem conseguir conquista-la, cai na
armadilha do charlatio Dulcamara ao comprar vinho barato pensando se tratar de um
poderoso elixir. Ndo obstante, a Opera parece se contrapor as ideias apresentadas pelo

protagonista.

O som da gravacdo antiga e a recorréncia de chiados sugerem certa impureza a
sonoridade. Além dos ruidos, a utilizagdo da Opera feita por Allen suprime o inicio da famosa
romanza, interpretada por Enrico Caruso®. H& uma intervencdo nos trechos de Operas
utilizados, caracteristica que exige que o espectador adote uma postura de investigador,
indagando-se sobre a razdo da intervencdo do cineasta. O préprio Allen explicita que a

utilizacdo de gravacGes com chiado em Match Point foi proposital: “eu queria que as

% Ibid., p.159.
* Ibid., p.160.
0 A 6pera de Gaetano Donizetti, de 1832, trata da histéria de um jovem camponés (Nemorino) apaixonado pela
bela e rica Adina. Timido, Nemorino ndo consegue conquistar sua amada. Ele recorre a Dulcamara em busca de
um poderoso elixir. Percebendo que se trata de um pobre camponés, o charlatdo vende um frasco de vinho
Bordeaux barato como se fosse elixir. Ap6s entusiasmar-se sob o efeito do Bordeaux, Nemorino conquista
Adina. Sem saber que seu tio rico morreu e que se tornara herdeiro de uma grande fortuna, o jovem camponés
atribui sua sorte ao elixir. Dulcamara vé seu prestigio tdo aumentado que vende todo o estoque de Bordeaux aos
aldedes por um pregco que o faz rico de uma hora para outra. O charlatdo sai da cidade como o “grande
Dulcamara, tnico entre os doutores”. Na opera ¢ importante ressaltar também que diferentemente dos aldedes, o
espectador sabe que Dulcamara é um trapaceiro. Resumo meu a partir de: Donizetti, Gaetano. O Elixir de Amor /
traducio Manuel Rosa. Lishboa: Série Operas Imortais, Editorial Noticias, 198?, pp.24-25 e Kobbé, Gustave. O
Livro completo da dpera. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1997, p.261-263.
! Brecht, op.cit., p.13-14.
*2 «“Foi praticamente por causa da maravilhosa interpretagio de Caruso nesta aria que a dpera veio a ser montada
na Metropolitan Opera House de Nova lorque, em 1904”. Trata-se da gravacdo utilizada por Allen no filme.
Ver: Kobbé, op. cit., p.262.
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gravacOes soassem antigas na trilha, para fazer o publico ouvir os chiados e saber que eram

gravacdes velhas, no uma trilha.”*®

A recusa do cineasta em compor uma trilha e a manipulacdo deste e de outros trechos de
Opera usados no filme sugere que o uso da opera no filme é calculado. Como procuraremos
demonstrar, a utilizacdo da musica no filme ndo é aleatoria, mas funciona como um
comentario sobre a agdo. Allen escolhe e intervém deliberadamente em certos trechos das
Operas utilizadas, conforme apresentaremos ao longo deste trabalho. Em “Uma Furtiva

4 como em outras arias utilizadas no filme, Allen seleciona um trecho especifico. A

Lagrima
aria foi cortada pelo cineasta que ndo faz uso da abertura que a nomeia . A musica extra-
diegética comeca em meio a célebre interpretacdo de Caruso. O trecho foi estendido e
repetido, como se reafirmasse ao espectador o contraste entre a Opera, o discurso do narrador

e a imagem apresentada.

Diferentemente de um cenério antigo, conforme sugere a época de gravacdo da Opera, 0
filme apresenta uma quadra de ténis e uma bolinha sendo jogada de um lado para o outro da
guadra, em camera lenta, sem que se vejam quem sdo 0s jogadores. Enquanto acompanhamos
0 movimento da bolinha e ouvimos a interpretacdo de Caruso € incluida a imagem outra
instancia extra-diegética, a saber, a voz over apresentando o mote da trama:

O homem que disse, prefiro ter sorte a ser bom entendeu
profundamente a vida. As pessoas temem ver como grande parte de suas
vidas depende da sorte. E assustador pensar que tanta coisa foge ao nosso
controle. HA momentos em um jogo quando a bola bate no topo da rede, e
por um segundo, ela pode ir para o outro lado ou voltar. Com um pouco de
sorte, ela cai do outro lado e vocé ganha. Ou talvez isso ndo aconteca e vocé
perca.®®

No momento em que ouvimos a frase: “a bola bate no topo da rede”, a camera congela a
imagem, ou seja, a bolinha de ténis fica parada no meio da rede, enquanto o protagonista
termina seu discurso afirmando que dependendo do lado em que a bolinha cair, estara
decidido o jogo. Assim, neste breve prélogo o espectador tem acesso a trama sob perspectivas
contrastantes. A primeira, suscitada pela dpera, apresenta a histdria do falso elixir; a segunda,

exposta pela voz over argumenta sobre o papel da sorte na vida.

% ax, op.cit., p.405.
* No original em italiano, o nome da 6pera é L elisir d’amore € 0 da aria “Una furtiva lagrima”. Como essa
Opera € a mais recorrente ao longo do filme deixaremos o titulo em portugués ao longo do trabalho.
* As citaces do filme serdo feitas em portugués, traducdo minha a partir do original em inglés.
25



Da forma como o prologo € montado, podemos afirmar que a épera comenta o discurso
apresentado pela voz over. A &ria escolhida por Allen reflete 0 momento em que Nemorino
esta “convencido de que influiu no animo de sua amada e que as coisas se encaminharao para
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bom porto”™, por conta do elixir:

[Nemorino]: [...] Un solo istante i palpiti / del suo bel cor sentir!.. /
Co' suoi sospir confondere / per poco i miei sospir!... / Cielo, si pud morir; /
di pit non chiedo.”

No entanto, diferentemente de Nemorino, que pensa ter sido agraciado pelo famoso
elixir de Tristdo, os espectadores sabem que o elixir de Dulcamara ndo passa de um vinho
barato e que o real motivo para o sucesso repentino de Nemorino deve-se ao fato do jovem
camponés ter se tornado o Unico herdeiro de um tio endinheirado. A sorte de Nemorino, no
amor e nas financgas, advém da heranca recebida, mas € atribuida ao elixir pelo personagem. A
Opera ilustra o engano da aldeia e dos personagens e revela ao espectador que se trata de uma
trapacga orquestrada por um charlatéo.

Nesse sentido, ao utilizar o Elixir na abertura do filme, o mecanismo de identificacdo
entre narrador e espectador é colocado a prova. H4 uma desarticulagdo entre a imagem e a
musica como se fossem duas instancias independentes. Ao contréario do principio da musica
de acompanhamento, que orienta a pratica hegeménica, na qual a fotografia, o didlogo, a
atuacdo e a masica caminham para um mesmo sentido. Em Match Point, cada um desses
elementos aponta para uma direcdo. Em diversas ocasifes, a musica e 0 comentario vdo em
direcBes opostas. A masica comenta o discurso do protagonista, funcionando como uma
espécie de aviso. Conforme procuraremos demonstrar, a utilizacdo da 6pera no filme incita o

RT . 4
publico a “colecionar detalhes” 8,

Do contraste entre a dpera e os “pressupostos filoséficos” apresentados pela voz over no
prélogo do filme, Allen passa a apresentacdo do protagonista. A Opera é interrompida pelo
barulho de bolinhas de ténis e na cena seguinte ndo ha mencdo a sorte. Se no prologo a
camera posicionava-se no centro da rede e permanecia fixa; no segundo plano, o olhar da

camera acompanha os passos do protagonista Chris Wilton [Jonathan Rhys-Meyers], por meio

*® Kobbé, op. cit., p.91.
*" Donizetti, op.cit., p.92.
“8 Brecht, op. cit., p.16.
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da utilizacdo da cdmera subjetiva. Assim, podemos afirmar que o espectador tem acesso a
fachada do clube de ténis sob o olhar de Chris. No entanto, Allen apresenta primeiro a grade
que separa as quadras de grama, o que confere certo distanciamento no plano da imagem em
relacdo ao protagonista. Por tras da camera, o protagonista caminha em direcdo a sede da
construgdo vitoriana®™. Chris Wilton é apresentado de costas para o publico; a camera
subjetiva segue 0s seus passos até a sede do clube. No momento em que Chris péra de
caminhar, a camera muda de posicdo e o focaliza. Ao fundo, o espectador observa alguns
jogadores de ténis. Ainda sob o som das bolinhas, o personagem diz: “- Senhor Townsend” e
dirige-se a entrada do edificio. A cAmera ndo acompanha Chris, permanece no ambiente
externo do clube, apresentando os socios do estabelecimento que jogam ténis no local.

A cena é cortada de forma abrupta. Em seguida, ndo ouvimos mais o ruido das bolinhas
de ténis que vinham acompanhando o percurso do protagonista, apenas a voz dos personagens
no escritério de Sr. Townsend [Alexander Armstrong], localizado no interior do edificio — é
possivel observar pela janela do escritério, em profundidade de campo, 0s jogadores de ténis e
as quadras de grama do estabelecimento. O Sr. Townsend conduz Chris ao escritério e elogia
0 curriculo do jovem tenista. A cena, filmada em campo/contra-campo, revela que a

contratacdo do protagonista pelo clube de ténis aristocratico deve-se a sua experiéncia™;

[Sr. Townsend]: “Por aqui. Clube de Marbella, professor de ténis.
Stanford House, Forte Village, Sardenha, Nice.”

[Chris Wilton]: “Tenho bastante experiéncia.”

[Sr. Townsend]: “Estou vendo. Ouvi muitos elogios. Nao sente
saudade do ténis profissional?”.

* Trata-se do régio Queen’s Tennis Club: “Fundado em 1886, o Queen’s Tennis Club foi o primeiro complexo
poliesportivo construido no mundo. O clube foi nomeado em homenagem a Rainha Vitéria, primeira patrona do
estabelecimento e € mundialmente conhecido como uma das pioneiras quadras de grama. [...] Ao longo de sua
histéria, o clube preserva um excepcional espago desportivo e hoje sedia 0 mundialmente conhecido campeonato
de AEGON [também chamado de torneio de Queen’s] [...]. Suas quadras de grama estdo entre as melhores do
mundo. [...] E um dos clubes mais cobicados do pais”. Disponivel em:
<http://www.queensclub.co.uk/site/_index_nonmember.htm>. Acesso em: 6 jun.2009.

% Em sua analise sobre o ethos do capitalismo hoje, o sociélogo Osvaldo L6pez-Ruiz comenta a respeito da
importancia do curriculo em detrimento do diploma nas contragdes: “Poucas duvidas restam hoje de que a énfase
tenha mudado do diploma para o curriculo. O que interessa ao mercado ndo é se as pessoas sdo proprietarias de
um saber determinado, mas o conjunto de capacidades, habilidades e destrezas que elas possuem e como estas
vém sendo treinadas e desenvolvidas. Hoje, no mundo do capital humano, as pessoas sdo proprietarias de seus
talentos (e responsaveis por manter/incrementar seu valor). O seu produto é fundamentalmente o que elas tém
para vender no mercado, os seus talentos”. Ver: Lopez-Ruiz, Osvaldo Javier. Os executivos das transnacionais e
0 espirito do capitalismo. Capital humano e empreendedorismo como valores sociais. Rio de Janeiro: Azougue
Editorial, 2007, p.273-274. A andlise de Lopez-Ruiz serd retomada ao longo deste trabalho.
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[Chris Wilton]: “Gragas a Deus ndo jogo mais. Eu odeio os torneios.
Sempre viajando. E nunca seria Rusedski ou Agassi. E preciso muita
vontade. Nao que eu tenha o talento deles.”

[Sr. Townsend]: “Seus titulos e referéncias sdo excelentes. E deseja
morar em Londres?”

[Chris Wilton]: “Muito.”

[Sr. Townsend]: “Somos um clube muito exclusivo. Pode comegar
neste fim de semana?”

[Chris Wilton]: “Obrigado. Muito obrigado.”

Ao final desta cena, o espectador pode identificar que a voz over, apresentada no
prélogo, era do protagonista Chris Wilton. Se por um lado, o foco narrativo se aproxima da
perspectiva de Chris, por meio da utilizacdo da camera subjetiva, por outro, ndo € apenas o
protagonista que fornece as informacdes necessarias ao espectador. No prélogo, a dpera
comenta a acdo e a imagem revela que, diferentemente do que afirmara Chris nos
“pressupostos filosoficos”, ele é contratado pelo aristocratico clube ndo por sorte, mas por
apresentar um curriculo compativel com o estabelecimento — “seus titulos e referéncias séo
excelentes”, justifica o contratante Sr. Townsend. Chris jogou com grandes tenistas nos
circuitos internacionais do esporte e foi instrutor de ténis em clubes de sécios privilegiados na
Sardenha, Marbella, Nice, entre outros. Nesse sentido, assim como a Opera no prélogo, a
contratacdo do tenista, baseada no curriculo, relativiza o discurso da sorte proferido no inicio

do filme.

Apesar da referéncia a alguns recursos que flertam com diversos dos procedimentos de
um repertério de natureza épica em Match Point, é também preciso lembrar que a utilizacéo
da voz over, cdmera subjetiva, profundidade de campo e campo/contra-campo nas primeiras
cenas do filme pode ainda ser identificada como pertencente ao repertorio do cinema classico,
o qual “alia a forca de sedugdo da cena & invisibilidade do aparato™'. Assim, poderiamos
afirmar que o espectador ja esta treinado aos padrfes do cinema classico, o que conferiria uma
recepcdo padronizada do filme na qual o espectador “ja estd muito bem preparado antes
mesmo de ver o filme, o enredo trata da trajetdria de um individuo que sabe exatamente aonde
quer chegar, ha uma motivacao realista que consiste em estabelecer conexdes reconhecidas
como plausiveis pela opinido comum, ‘Um homem como este, naturalmente faria...””*%, Desse
modo, a montagem poderia parecer “invisivel”: “Os cortes dos planos ndo tém outro objetivo

que o de analisar o acontecimento segundo a l6gica matematica ou dramética da cena. E sua

>1 Xavier, Ismail. O olhar e a cena: melodrama, Hollywood, Cinema Novo. S&o Paulo: Cosac Naify, 2003, p. 57.
>2 Bordwell, op. cit., p.164.
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I6gica que torna tal anélise insensivel; o espirito do espectador adota naturalmente os pontos
de vista que o diretor Ihe propfe, pois sdo justificados pela geografia da acdo ou pelo

deslocamento do interesse dramatico.”>

Todavia, se é possivel argumentar que o filme trabalha com o repertério do cinema
classico, a hipdtese do trabalho entende que a obra apresenta uma discussao sobre o proprio
cinema, expondo o mecanismo e enfatizando o cardter da obra reflexiva. A pretensa
“naturalidade” com que o espectador acompanha os passos do protagonista torna-se material
do filme. Match Point tratara justamente da “naturalidade” das agdes e da ideologia que sdo as
diretrizes do protagonista. Se aceitarmos o discurso de Chris, entenderemos cada cena do
filme como sorte. No entanto, como serd exposto a seguir, a utilizacdo da musica, a
montagem, as locac@es escolhidas e o didlogo entre os personagens questionam o discurso da

sorte e revelam o arrivismo do protagonista.

No momento da contratacdo de Chris pelo clube de ténis, o espectador tem acesso as
excelentes referéncias, a boa aparéncia e ao tom modesto do protagonista (“Eu nunca seria
Rusedski ou Agassi. E preciso muita vontade. Ndo que eu tenha o talento deles”), o que
deslegitima o discurso da sorte. A locacdo escolhida por Allen revela a classe social a qual

Chris pretende associar-se, ou seja, a escolha do local®*

também ndo pode ser atribuida ao
acaso. Ao espectador inglés e aos fas de ténis ndo passa despercebido o clube sede do famoso
torneio homénimo que precede Wimbledon. O espectador é, portanto, convidado a
acompanhar a narrativa sob o olhar de Chris. Todavia, existem recursos de distanciamento
gue permitem questionar o estatuto do narrador. Novamente se estabelece uma tensdo entre o

discurso da sorte e a escolha do protagonista que nada deve ao acaso.

Outro indicio de que o filme distancia-se do protagonista pode ser observado por meio
do uso da montagem que caracterizara o estilo de momentos importantes do filme. Na cena
seguinte a contratacdo de Chris podemos observar essa tendéncia. O filme apresenta o

dormitdrio do protagonista, situando o espectador em um local bastante diverso do régio

%3 Bazin, André. O cinema (1985) — trad. Eloisa de Aradjo Ribeiro. S&o Paulo: Brasiliense, 1991, p.67.

* O Queen’s Tennis Club pode ser reconhecido pelo ptblico. Ver a caracterizacdo do protagonista de Match
Point feita por Philip French: “O personagem principal é Chris Wilton, um tenista irlandés de origens humildes
gue decidiu abandonar os torneios (nos quais teve pouco prestigio) para se tornar professor de ténis no clube
exclusivo Queen’s, em Londres.” Disponivel em:
<http://www.guardian.co.uk/film/2006/jan/08/review.features7>. Acesso em: 13jan. 2010. E a identificacdo do
local feita por Colin Cameron: “se a viagem for rapida, vocé deve pular o clube Queen’s, sede do torneio de ténis
que precede Wimbledon e local da cena de abertura”. Disponivel em:
<http://travel2.nytimes.com/2006/02/07/travel/08weblondon.html>. Acesso em: 13 jan. 2010.
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Queen’s Tennis Club. Observa-se uma cacamba com entulhos, carros estacionados e um
caminhdo cruzando a rua. Ao fundo, um edificio antecipa o espagco no qual a camera
adentrara: ouve-se o0 barulho dos veiculos e uma voz indeterminada, mas com sotaque
cockney apresentando o novo espago: “Este ¢ o seu sofa, que também vira cama.” A indicagdo
do sotaque do corretor de imdveis indica a famosa énfase que os ingleses colocam na enorme

variedade de sotaques de sua lingua. Na Inglaterra, a prontncia marca a distinc&o de classe *°.

Diferentemente da Opera e do ruido das bolinhas de ténis das cenas anteriores, ouvimos
o barulho do transito e observamos a fachada de um prédio — provavelmente situado na parte
leste de Londres e ndo em West Kensington como 0 Queen’s. Trata-se da residéncia de Chris,
0 que revela que o professor ndo pertence ao mundo aristocratico de seus alunos. Depois da
apresentacdo da fachada do edificio, ha um novo corte e o olhar da cdmera focaliza o sofa no
apartamento, ainda sem que vejamos 0s personagens. Ao passo que olhamos para 0 pequeno
sofa, a voz do corretor de imdveis, fora do campo visual, expde os motivos para a locagdo: “O
que é 6timo, sabe, por que vocé pode assistir tevé e ndo vai ter que ter uma trabalheira para ir

ao quarto. Vocé so abre o sofa cama e tira a sua soneca.”

Filmada em camera circular, a cena permite que se observem os objetos do cémodo: o
sofé, um pequeno movel, algumas cadeiras, um aquecedor, alguns quadros. Em seguida, Chris
e o corretor de imdveis [Paul Kaye] aparecem de costas para o publico, a voz que estava fora
do campo visual ¢ identificada como sendo a do corretor: “A cozinha ¢ logo ali. Todos os
utensilios domésticos, maquina de lavar, todas essas coisas. Linda vista, sem nada na sua
frente. E simplesmente perfeito.” O uso da cAmera circular nesta cena também permite que o
espectador tenha a exata sensacdo da pequenez do local, o que contrasta decididamente com a
cena anterior do amplo clube de ténis.

A despeito do protagonista (cujo sotaque diferencia-se do corretor e assemelha-se ao dos
socios do Queen’s), o filme aproxima Chris do corretor de imdveis. Perante a apresentacéo,
feita pelo corretor, de que o apartamento seria “simplesmente perfeito”, Chris indaga: “E sdo
225 libras por semana?”. O corretor vai direto ao ponto: “Claro, cara, estamos em Londres. Se
voce ndo gostou, mude para Leeds. Entendeu?”. O dialogo, portanto, indica o poder aquisitivo

de Chris, muito mais proximo ao do corretor do que ao da classe que almeja se aproximar. Ao

> Diferentemente de Chris que imita o sotaque de seus alunos abastados, o corretor de iméveis tem um sotaque
cockney. O tipo de sotaque é descrito como “o jeito de falar inglés tipico das classes trabalhadoras na parte leste
de Londres”. Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/dictionary/cockney>. Acesso em: 6 fev. 2010.
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estabelecer a comparacdo entre os precos do aluguel de apartamentos em Londres e os de
Leeds (cidade industrial situada no norte da Inglaterra), o corretor de imoveis trata com

escarnio o irlandés.

A cena é cortada para um bar estreito e escuro, onde Chris faz uma refeicéo e 1€ noticias
de um jornal. H& um novo corte rapido e novamente ouvimos o som de bolinhas de ténis no
Queen’s Tennis Club onde os jogadores rebatem as bolinhas. A técnica do campo/contra-
campo é utilizada aqui para mostrar o trabalho mecénico de Chris, o entusiasmo do jovem
tenista durante a entrevista de emprego, filmada com a mesma técnica, contrasta com o tédio
durante as aulas de ténis. Posicionado do lado direito da quadra, Chris rebate as bolinhas para
seus alunos e a cada batida do professor um jogador diferente aparece na tela, no lado
esquerdo da quadra. O espectador acompanha os diversos alunos de Chris — primeiro, uma
mulher jovem; depois, um homem de meia-idade; a terceira, uma senhora — 0 que indica a

passagem do tempo e o caréater repetitivo do trabalho do professor de ténis.

Da exposicdo do aspecto mecanico do trabalho do protagonista, Allen retorna ao
apartamento de Chris. O professor de ténis estd deitado no sofa do seu dormitorio, ja
apresentado anteriormente. Observa-se, em primeiro plano, a capa do romance Crime e
Castigo, de Fiddor Dostoievski. Pode-se observar em primeiro plano a edicéo do livro: trata-
se da popular colecdo Penguin Classics. O tédio torna a caracterizar o protagonista, ouve-se
um bocejo de Chris e, em seguida, ele troca o romance russo pela coletanea de ensaios
Cambridge Companion to Dostoievski, a qual o protagonista parece interessar-se mais. A
primeira vista, a cena pode parecer sem importancia, mas ela revela a predilecdo do
protagonista pelos comentérios sobre os autores classicos em detrimento da leitura integral do

romance. O acerto da “estratégia” empregada sera revelado mais tarde.

Do ponto de vista de um encadeamento estritamente dramatico, a apresentacdo do
dormitorio de Chris feita pelo corretor de imdveis, a refeicdo na lanchonete e a troca de livros
ndo sdo essenciais a configuracdo do enredo. A exposicdo da trajetéria ascendente de Chris
Wilton nédo precisaria das cenas mencionadas. No entanto, elas sdo essenciais justamente por
ndo corroborar a agdo. Assim como a utilizagdo da musica extra-diegética poderia ser
dispensada caso o diretor quisesse apenas contar a trajetéria do protagonista, as cenas
apresentadas acima poderiam ser descartadas por Allen. Porém, elas devem ser entendidas

como recursos de distanciamento em relagéo ao protagonista.
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A cena da troca de livros é seguida por um novo corte, restabelecendo no centro da agéo
0 Queen’s Tennis Club. No clube de ténis, o carater repetitivo do trabalho de Chris é
ressaltado. Na apresentacdo de Chris, as cenas do trabalho sdo intercaladas com a do aluguel e
a da troca de livros. Allen monta o filme de forma que a leitura do Cambridge Companion
possa estar configurada como estratégia do protagonista para a ascensdo social, conforme
mostraremos a seguir. Observa-se o Sr. Townsend e um jovem tenista aproximarem-se da

camera. O patrdo de Chris apresenta-o a seu novo aluno:

[Sr. Townsend]:“Chris Wilton, este ¢ Tom Hewett.”

[Tom Hewett]: “Muito prazer em conhecé-lo.”

[Sr. Townsend]: “Eu acho que o Chris vai ser um instrutor perfeito
para vocé, ele é muito paciente. Otimo em analisar as falhas dos jogadores.”

[Tom Hewett]: “Estou tdo fora de forma. Eu ndo jogo desde a
faculdade, e eu adorava, mas ndo pego numa raquete ha séculos.”

[Chris Wilton]: “Nao se preocupe, isso volta. O que vocé nao pode
fazer € se apressar, ficar desanimado.”

[Sr. Townsend]: “Ok. Bem, boa sorte.”

[Tom Hewett]: “Muito obrigado”.

[Chris Wilton]: “Por aqui.”

[Tom Hewett]: “Otimo”.

Diferentemente dos alunos anteriores, Tom Hewett [Matthew Goode] é apresentado ao
protagonista por intermédio de Sr. Townsend, o que indica tratar-se de um aluno que se
destaca entre os ricos. O chefe de Chris ndo poupa elogios ao professor: “Eu acho que o Chris
vai ser um instrutor perfeito para vocg, ele é muito paciente. Otimo em analisar as falhas dos
jogadores.” A informagdo de que Chris ¢ um bom analista “das falhas dos jogadores” ¢ um
detalhe a ser guardado pelo espectador, pois antecipa caracteristicas de Chris como jogador

que serdo expostas nas cenas subsequentes.

Em seguida, observa-se o jogo entre professor e aluno. Todavia, desta vez, ap6s a aula
de ténis, Chris e Tom conversam enguanto tomam refrescos em uma mesa de bar no clube . A
cena é filmada em profundidade de campo, professor e aluno estdo no edificio vitoriano, onde
Chris, outrora, restringia-se apenas ao espaco das quadras de ténis, local em que da aulas aos
socios do Queen’s. Durante o dialogo entre Tom e Chris, vé-se que 0 jovem Hewett interessa-
se pelo professor de ténis por conta de sua experiéncia no circuito internacional de ténis
(caracteristica que fora sublinhada por Sr. Townsend no momento da contratacdo do
protagonista):
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[Tom Hewett]: “Ok, quem é melhor, ou mais dificil: Henman ou
Agassi?”

[Chris Wilton]: “Os dois eram 6timos.”

[Tom Hewett]: “Sim, eu sei. Mas vocé enfrentou os dois com classe.”

[Chris Wilton]: “Por um tempo. Mas, conforme o jogo continua vocé
vé€ como eles sdo bons.”

Durante a conversa entre Tom Hewett e seu instrutor, o fato de que Chris jogou com um
dos melhores tenistas do mundo, o norte-americano Andre Agassi (ganhador de oito titulos de
torneios Grand Slam e famoso por sua imagem publicitaria), mas também com Tim
Henman®®, jogador que foi aclamado pela midia inglesa como a grande “esperanca
britanica™’ revelam que o instrutor de ténis foi selecionado por conta de sua elevada
experiéncia técnica, mas também por conta de sua inser¢ao no circuito de ténis como evento
midiatico, pois tanto o norte-americano como o britdnico sdo bons exemplos das relacGes

entre o ténis e o showbusiness.

A habilidade do protagonista em impressionar ndo se da apenas pela experiéncia em
competi¢cdes internacionais de ténis: Chris também causa boa impressdo pela cortesia para
com seus alunos abastados, trata-se de alguém que, entre os ricos, “conhece o seu lugar”. Da
forma como Allen monta a cena, o espectador podera notar a carteira de Tom ao lado do
jovem Hewett. O garcom do estabelecimento passa em frente a camera e deixa a conta ao lado

do sécio do clube. Chris tenta pagar a conta de maneira educada, mas € impedido pelo aluno:

[Chris Wilton]: “Eu pago essa. Néo, por favor, Tom, eu insisto.”
[Tom Hewett]: “Nao, ndo. Tire o seu forehand poderoso daqui.”
[Chris Wilton]: “Obrigado. Eu pago a proxima.”

Na cena que poderia apenas ilustrar uma inocente conversa entre professor e aluno,
configura-se mais uma pega do enxadrismo de Allen. A montagem feita pelo cineasta permite
ao espectador estabelecer relagdes entre a troca do romance Crime e Castigo pela coletanea de

% Ver a sessdo rankings e prémios dos tenistas Andre Agassi e Tim Henman na Associacdo de Tenistas
Profissionais (ATP). Disponivel em: <http://www.atpworldtour.com/Tennis/Players/He/T/Tim-
Henman.aspx?t=tf> e <http://www.atpworldtour.com/Tennis/Players/Ag/A/Andre-Agassi.aspx?t=tf>. Acesso
em: 13 jan.2010.

> Aclamado pela midia e pela rainha Elizabeth 11, que concedeu ao tenista o prémio de Officer of Order of
British Empire, Henman nunca ganhou um Grand Slam.
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textos sobre Dostoievski e a cena seguinte em que o interesse por outro cldssico da cultura

burguesa, a Opera, aproxima o instrutor de ténis ao aluno endinheirado:

[Tom Hewett]: “Vocé quer uma carona?”

[Chris Wilton]: “Na verdade, eu estou procurando uma loja de musica.
Quero comprar uns CDs.”

[Tom Hewett]: “Musica por aqui? Eu acho que tem uma na Fulham
Road.”

[Chris Wilton]: “E eles tém uma sessao digna de 6pera?”

[Tom Hewett]: “Opera? Vocé gosta de 6pera, verdade?”

[Chris Wilton]: “Eu amo 6pera.”

[Tom Hewett]: “Papai doa toneladas de dinheiro para o Royal, em
Convent Garden. Sei que isto vai parecer meio estranho, mas quer ir a 6pera
amanha a noite?”

[Chris Wilton]: “A 6pera?”

[Tom Hewett]: “A gente tem um camarote ¢ uma pessoa nao vai. Sera
a Traviata.”

[Chris Wilton]: “Meus Deus, eu adoraria. Vocé tem certeza de que nao
vou atrapalhar? Posso ao menos pagar pelo meu lugar?”

[Tom Hewett]: “Nao vai atrapalhar, sera um prazer. Eu sé gosto do
fato de que ambos amamos 6pera. Otimo.”

A experiéncia de Chris no circuito internacional de ténis, aliada ao gosto do protagonista
por literatura e dpera estreitam os lacos entre o irlandés e seus alunos ingleses milionarios. O
ténis — que conta com um circuito que sempre esteve ligado ao dinheiro, as grandes
premiacdes, ao publico abastado que frequenta os eventos, aos clubes de sécios privilegiados,
etc. — configura-se para o protagonista como uma habilidade que permite acesso ao mundo
dos ricos. Além de ter jogado com os famosos e melhores tenistas, enfrentando-os “com
classe”, Chris adora Opera, caracteristica que aproxima ainda mais Tom Hewett de seu

professor.

Neste ponto, a Opera retorna ao filme como referéncia diegética e estratégia para a
ascensdo social do protagonista. Apos esta indicacdo de que o gosto de Chris por dépera
agradou Tom, Allen corta imediatamente para a fachada do Royal Opera House®®. Em
seguida, o espectador € levado ao camarote dos Hewett, no qual estdo os pais de Tom, Alec

[Brian Cox] e Eleanor [Penelope Wilton], e a irmd, Chloe [Emily Mortimer] em primeiro

% Localizado em Convent Garden, o Royal Opera House é o mais famoso teatro londrino. A primeira
apresentagdo no local que se tem registro data de 1735. Em 1808, o edificio foi completamente destruido por um
incéndio, desde entdo, o teatro passou por inimeras reformas. A fachada apresentada em Match Point integra a
construgdo antiga do teatro. Disponivel em:<http://www.roh.org.uk/discover/royaloperahouse/history.aspx>.
Acesso em: 6 jun. 20009.

34


http://www.roh.org.uk/discover/royaloperahouse/history.aspx

plano. Ao fundo podem-se observar os outros camarotes do teatro. Chris chega acompanhado
por Tom. O primeiro a cumprimenta-lo € o patriarca, que afirma ter ouvido dizer que Chris “¢

um Otimo tenista”.

A Opera, que j& havia aparecido no prélogo do filme como mdusica extra-diegética,
retorna como contetdo da conversa entre Tom e Chris e reaparece como musica diegética
enquanto os Hewett e Chris assistem & apresentacdo de La Traviata®. O trecho apresentado
no filme é cantado por Alfredo, no qual o personagem declara seu amor pela cortesd Violeta
(a traviata do titulo). A “transviada” do filme esta ausente da cena — Nola ainda ndo fora
apresentada a Chris —, mas o filme antecipa o desenvolvimento da acdo ao incluir a
personagem por meio da musica extra-diegética: a presenca de Nola é marcada pela sua
auséncia. Se no plano da Opera, o jovem rico Alfredo revela que esta apaixonado pela
prostituta Violeta, no filme, Allen apresentara o descaso de Tom por sua namorada, que pode
ser associada a transviada Violeta. Nola ¢ a “pessoa que ndo vird a 6pera” e que da lugar no
camarote dos Hewett ao tenista irlandés. Desse modo, desde a primeira mencéao a jovem atriz,
ela tem suas chances de entrada na familia reduzidas quando comparadas as do protagonista.

Na aria apresentada no filme, as palavras “Di quell'amor ch'é palpito” parecem indicar

%0 0 que contrasta com a agdo do

“o efeito que surte nela [Violeta] o amor sincero de Alfredo
filme em que o jovem Hewett despreza a namorada e Chris tenta conquistar a familia
endinheirada. Outro indicio da oposicdo entre a Opera e a imagem dar-se-a pela sugestdo do
interesse da irma de Tom pelo tenista. O “dia feliz etéreo” pode ser entendido como o sucesso
do arrivista que causa boa impressdo na familia Hewett e desperta o interesse da jovem
herdeira. A interrupgdo brusca da aria de La Traviata relativiza o discurso proferido pelo
protagonista, assim como no caso de O Elixir de Amor, apresentado no prélogo do filme. A
cena termina com Alfredo dizendo ser “misterioso” esse amor por Violeta. Ao invés de trazer
continuidade ao desenvolvimento da narrativa, o uso da opera no filme faz com que “nao
figuemos muito identificados e nos mantenhamos distanciados em face dos personagens e de

1
seus desastres”®!,

% La Traviata é interpretada pela companhia Slovak Radio Symphony Orchestra and Chrorus. Podemos observar
gue o uso de oOperas no filme ndo é nada casual, as 6peras comentam a acdo. As gravacOes presentes no filme
sdo ou de apresentacBes antigas, cantadas por Enrico Caruso, ou interpretadas pela companhia eslovaca,
contratada por Allen para interpretar arias especificas para o filme.
% Kobbé, op. cit., p. 326.
®! Rosenfeld, op.cit., p.157.
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A montagem destas cenas — primeiro, a conversa entre professor e aluno no clube de
ténis, onde o protagonista manifesta 0 seu interesse por dpera e em seguida é convidado para
0 camarote dos Hewett; depois, a apresentacdo de La Traviata no Royal Opera House,
ocasido em que Chris conhece os pais e a irma de Tom; e por Gltimo, o convite para a casa de
campo — demonstram a rapida aproximacdo entre o jovem professor de ténis e a elite
britanica. Na cena seguinte a apresentacdo da Opera La Traviata, Tom comenta a boa
impressdo que Chris causou nos Hewett. Em seu escritorio, composto por mobilia antiga,
livros, pinturas a oOleo, jornais, papéis, agendas, telefones e um computador, o jovem
milionario relata a Chris que Alec e Eleanor adoraram as flores enviadas pelo protagonista em
agradecimento ao convite para a épera. No diélogo entre camaradas pelo telefone, Tom diz
que, apesar de “desnecessario”, Chris fez muito bem em enviar as flores: “Meus pais adoram
esse tipo de coisa”. Na cena fica evidente que Chris agradou a familia e que é convidado para
o fim de semana na casa de campo por conta da boa impressao que os pais e a irmd de Tom
tiveram a respeito de Chris. A finesse do jovem tenista irlandés prossegue na cena seguinte
em que o protagonista joga com Tom na casa de campo em Hedley®2. Chris passou da quadra
de ténis do Queen’s, onde é professor, para a visita a casa de campo de um dos socios do
clube. Durante o jogo no Englefield Estate®, Tom desiste da partida de ténis e pede para que a

irma o substitua:

62 Os personagens de Match Point referem-se & casa de campo apresentada no filme como Hedley. A cidade
Hedley ndo existe, no entanto a casa de campo apresentada no filme é bastante conhecida: trata-se do Englefield
Estate, localizado no condado de Berkshire. O nome Englefield significa Englishmen’s (Battle) Field, ou seja,
campo de batalha dos ingleses. “A casa de campo foi residéncia da familia Englefield desde o reinado de Edgar,
o “pacificador”, no inicio do século IX. Embora Sir Francis Englefield tenha se esforcado para manter a casa,
depois de quase 800 anos de residéncia, a familia foi forcada a deixar a propriedade, em 1550, devido a sua
crenga no catolicismo. Eles, no entanto, permaneceram fiéis & sua antiga casa e continuaram a ser enterrados na
Capela de Englefield, até 1822. A casa passou pelas maos de diversos ndo-residentes, depois da saida dos
Englefield, embora o conde e a condessa de Essex parecessem ter um interesse nela. Em 1635, o genro da
condessa, Marqués de Winchester, comprou a propriedade e foi em Englefield que ele se aposentou, ap6s o seu
retorno do exilio durante o Commonwealth. Os descendentes do Marqués, os Powlets e os Wrights, continuaram
a viver na residéncia durante os séculos XVII e XVIII, até que a casa passou, por casamento, & familia Benyon,
seus atuais proprietarios.” Conforme verbete “Englefield House” na Enciclopédia Britanica. Disponivel em:
<http://www.britannia.com/history/chouses/berks/englefieldhse.html>. Acesso em: 13 jan, 2010.

% Em O campo e a cidade, Raymond Williams analisa, entre outros aspectos que serdo retomados ao longo deste
trabalho, a importancia da mansdo senhorial: ‘“Neste ponto, contudo, normalmente constatamos que 0S
iniciadores dos melhoramentos, os comandantes das transformacdes, ja chegaram ha mais tempo e estabeleceram
raizes mais profundas — ja realizaram uma divisdo bem-sucedida em proveito préprio. A mansédo senhorial [...]
foi uma das primeiras formas que esta solucdo temporaria assumiu, e, no século XIX, a0 mesmo tempo que 0s
novos senhores da producdo capitalista construiam mansdes novas, recuperava-se igual nimero de mansGes
antigas, outrora dos antigos senhores — por vezes ancestrais dos novos — da velha ordem rural”. Ver: Williams,
Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura / Raymond Williams; trad. Paulo Henriques Britto. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1989, p 393.
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[Tom Hewett]: “Chlo-Chlo, vocé quer jogar com o Chris? Sdo 5 horas
da tarde e eu tenho que comegar a fazer uns coquetéis. Irlandés, vocé ja
provou cuba libre ou caipirinha?”

[Chloe Hewett]: “Chris ficaria muito entediado se jogasse comigo.”

[Tom Hewett]: “E tedioso jogar comigo, mas ele é um bom esportista.
De qualquer forma, vocé tem pernas melhores do que as minhas. Vamos,
vamos!”

[Chris Wilton]: “Nao seja boba. Ensino pessoas que nunca tiveram
uma raquete antes.”

[Chloe Hewett]: “Eu sou tdo ruim.”

[Chris Wilton]: “Mas, € assim que evolui, jogando com um jogador
melhor. Vamos.”

[Chloe Hewett]: “Esta bem.”

Tom marca a origem social do protagonista ao chamar seu professor de irlandés. Por
estar perdendo o jogo e ndo conseguir acompanhar o ritmo do tenista, Tom desiste da partida.
Todavia, ele ndo abandona o jogo sem antes provocar o irlandés: “Vocé ja provou cuba libre
ou caipirinha?” A origem social do protagonista, combinada a oferta de famosos coquetéis, de
certa forma, retoma o preconceito e conflito histérico entre Inglaterra e Irlanda, no qual
persiste a ideia de que os irlandeses seriam “grosseiros e bébados™®. Se por um lado a fala de

5565

Tom por sua grosseria “desmascara a propria civilidade britanica””, por outro, ela mostra que

Tom sabe que Chris quer impressionar a familia, comportando-se de maneira apropriada.

O anuncio de que Chris é irlandés contribui para as informacdes as quais o espectador
tem acesso a respeito do protagonista. Na quadra de ténis da casa de campo, Tom repassa a
raquete a irma. Os irmdos aparecem separados do professor por meio de uma grade. O olhar
da camera ndo acompanha o protagonista, mas observa a jovem inglesa durante o jogo. A
maneira de jogar de Chloe assemelha-se a dos outros alunos de Chris no Queen’s. Nesse
ponto, Chris, que fora convidado para o fim de semana na casa de campo e que tenta
comportar-se como um convidado dos Hewett, aparece como professor de ténis. Tanto no

Queen’s quanto no Englefield Estate, ele esta trabalhando.

% “Para o irlandés, a aguardente ¢ a (inica coisa que dé sentido & vida; a aguardente e, claro, 0 seu temperamento
desleixado e jovial: eis por que se entrega a bebida até a mais completa embriaguez. O carater meridional,
frivolo, do irlandés, a sua grosseria, que o coloca a um nivel pouco superior ao do selvagem, o seu desprezo por
todos os prazeres mais humanos, que é incapaz de experimentar precisamente devido a sua rudez, sujeira e
pobreza, sdo outras razdes que favorecem o alcoolismo.” Ver: Engels, Friedrich, 1820-1895. A situacdo da
classe trabalhadora na Inglaterra./ Engels; trad. Rosa Camargo Artigas, Reginaldo Forti. S&o Paulo: Global,
1985, p.111-112.
% Eagleton, Terry. Heathcliff and the Great Hunger — Studies in Irish Culture. London: Verso, 1995, p.9.
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No plano do enredo, o jogo de ténis serve para aproximar Chloe e Chris. Ao final do
jogo, o professor a elogia: “Vocé tem um estilo tinico”. Sabendo que o elogio ¢ descabido, a
jovem nega a lisonja: “Claro, chama-se desastrado”. Por tras das arvores da propriedade, a
camera distancia-se do casal. A irmd de Tom pergunta sobre a habilidade técnica do tenista
irlandés: “Afinal, como vocé conseguiu ser tdo bom? Tom me disse que vocé€ jogou com o0s
melhores.”. O protagonista retoma na resposta a jovem herdeira sua origem social: “foi um
jeito de sair da existéncia pobre. Atrai a atencdo de um bom treinador. Néo sei. No comeco foi
tao facil”. Apesar da destreza como esportista, o protagonista revela que nao gosta de ser
professor: “Por ora estd bom, mas eu me mataria se tivesse que fazer isso para sempre.

Gostaria de fazer algo da minha vida, sabe? Algo especial. Queria dar uma contribui¢do.”

Neste ponto, da aproximacao entre a jovem inglesa rica e o irlandés, o filme reverte uma
relacdo historica, cuja melhor formulacdo na cultura britanica é aquela do romance O morro
dos ventos uivantes (1847), de Emily Bronté. Na primorosa analise do romance feita por
Terry Eagleton, a caracterizacdo de Heathcliff como “sujo, aspero, selvagem e demoniaco”®®
seria uma maneira de falar dos ingleses tipica para caracterizar os irlandeses. A contrapelo da
ideia do “romance eterno” entre Heathcliff e Cathy, Eagleton argumenta que “(...) a historia, a
propriedade e o poder sdo os responsaveis pelo encontro entre Catherine Earnshaw e
Heathcliff, ndo o sagrado amor matrimonial ou o afeto filial”®’. A histéria de luta entre
irlandeses e ingleses e o interesse pela propriedade e pelo poder aproxima, portanto,
Heathcliff de Chris Wilton (conforme procuraremos demonstrar a seguir). De certa maneira,
Heathcliff preserva a diferenca e se revela como a face mais violenta da dominacdo, entre
outros aspectos. Por sua vez, neste ponto do filme, Chris imita a classe dominante, tenta
vestir-se como Tom, ler os classicos, apreciar épera, frequentar galerias de arte, etc. Um dos
momentos no qual Chris, assim como Heathcliff tenta esconder suas origens, ocorre quando
ele pede licenca a herdeira para trocar de roupa: “os seus convidados ndo devem estar
esperando um tenista suado”, buscando retirar qualquer vestigio que esteja relacionado ao seu
trabalho como empregado dos ingleses ricos. Chris busca ndo aparentar suas origens: ele fala
pouco e apenas quando lhe perguntam sobre a sua vida na Irlanda, ndo tem sotaque irlandés,
trabalha para os ingleses ricos e imita o gosto dos seus alunos abastados. — Chris é

apresentado a familia e convidado para o fim de semana na casa de campo.

% Eagleton, op.cit., p.3.
*" Ibid., p.18.
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Depois da conversa com a jovem herdeira, Allen corta para um plano geral dos jardins
da casa de campo onde estdo os outros convidados dos Hewett. Chris ndo esté entre os amigos
da familia que conversam no local, o que revela que seu convivio, por enquanto, esta restrito
aos irmdos Hewett e a quadra de ténis, situada nos fundos da residéncia. A introducao da cena
no filme marca a auséncia do protagonista. Novamente, a obra vai além do olhar do
protagonista, pois o espectador ndo tem acesso apenas ao que Chris vé. Na cena dos jardins da
residéncia, Allen introduz outra misica extra-diegética, a 6pera Il Trovatore®®, de Giuseppe
Verdi:

[Manrico]: “Mal reggendo all'aspro assalto,/ Ei gia tocco il suolo
avea: / Balenava il colpo in alto / Che trafiggerlo dovea... / Quando arresta
un moto arcano, [...]”

A introducdo da opera no filme oferece outro elemento ao espectador que antecipa a
acdo. O trecho da Opera selecionado por Allen apresenta 0 momento em que Manrico explica
por que poupou no duelo a vida do conde de Luna: o trovador afirma “ter ouvido uma voz
dizer-lhe para que poupasse 0 adversario, no momento em que se preparava para golpea-lo”®.
Se na opera ha um “assalto amargo” contra o conde, no filme a imagem revela o seu oposto,
ou seja, o fascinio do protagonista pela aristocracia. Tanto o emprego no famoso clube de
ténis quanto o convite para a apresentacao de Opera, o interesse de Chloe pelo protagonista, as
flores enviadas por Chris a familia e o fim de semana na casa de campo sdo indicios de que

Chris ndo tentara golpear o conde, mas aliar-se a ele.

Desse modo, a introducao da aria “Mall reggendo all’aspro assalto” nao entra criando
identificacdo entre o personagem e a musica, ou seja, corroborando a trajetoria de Chris; ela

ressalta o contraste entre a revolta contra o conde e a alian¢a com a familia Hewett. No plano

%8 A 6pera trata da vinganca de Azucena, filha de uma velha cigana que foi queimada viva por ter sido acusada
de ter enfeiticado o filho mais novo do conde de Luna. Azucena sequestra o filho do conde com a intencdo de
atird-lo as chamas da fogueira. Ainda transtornada pela morte da mée, no entanto, ela langa ao fogo seu proprio
filho. Decide entdo criar o filho do conde — Manrico, o trovador — como se fosse seu, na esperanca de um dia
vingar sua mae através dele. Ao comecar a 0pera, Manrico ja é adulto, Azucena esta envelhecida, o velho conde
morreu e seu filho mais velho — o conde de Luna — é seu Unico herdeiro. O conde quer ver capturado o
misterioso trovador que tem feito serenatas a duguesa Leonora, objeto de sua paix&o ndo correspondida. O conde
e Manrico duelam por Leonora, mas o trovador poupa a vida do conde. Na tentativa de salvar Azucena, Manrico
acaba capturado pelo conde. Para libertar o trovador, Leonora promete casar-se com o conde, no entanto, ela traz
no dedo um anel com veneno, que ingerird uma vez libertado Manrico. Leonora morre nos bragos do trovador, o
conde de Luna encontra-os e ordena que Manrico seja morto. Apds a morte do trovador, Azucena revela ao
conde que Manrico era seu irmdo. Ver Kobbé, op.cit. p.321-325.
% Ibid., p.323.
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da imagem, a camera acompanha o percurso do protagonista que, vestido apropriadamente
para 0 encontro com os convidados dos Hewett, desce as escadas’® da residéncia (cena que
sera recorrente no filme) admirado com os pertences da familia: ele observa as pinturas a 6leo
dos ancestrais da familia, as partituras, as porcelanas antigas e a biblioteca magnifica,
percurso que salienta a base material da alianca. Ao sair da biblioteca, o barulho de bolinhas
de pingue-pongue se sobrepde a dpera. Chris caminha em dire¢do ao ruido que é cada vez
mais nitido; a dpera é interrompida no verso “Che trafiggerlo dovea...”"*, Allen corta a cena e
apresenta o inicio do “golpe”, que ndo sera contra o conde. A Opera antecipa o duelo entre

irm&os que se seguira no filme.

1.2 Apresentacdo de Nola Rice

“E o lugar do olhar e a possibilidade de varia-lo e de expd-lo que definem o cinema. [...] Ultrapassando o
simples realce da qualidade de ser olhada, oferecida pela mulher, o cinema constrdi o0 modo pelo qual ela deve
ser olhada, dentro do proprio espetaculo. Jogando com a tensdo existente entre o filme enquanto controle da
dimensédo do tempo (montagem, narrativa), e o filme enquanto controle das dimensdes do espaco (mudangas de
distancia, montagem), os cddigos cinematograficos criam um olhar, um mundo e um objeto, de tal forma a
produzir uma iluséo talhada a medida do desejo. S&o estes cddigos cinematograficos e sua relacdo com as
estruturas formativas externas que devem ser destruidos no cinema dominante, assim como o prazer que ele
oferece deve também ser desafiado.”

Laura Mulvey, Prazer visual e cinema narrativo.

Em contraponto a Chris, a antagonista é apresentada por meio de uma rima visual com
a cena de abertura do filme. Assim como o protagonista, Nola [Scarlett Johansson] aparece
como uma jogadora entre os Hewett, separada dos outros convidados, porém, aceita por seus

dotes fisicos e sua inser¢do no showbusiness. No momento da entrada de Nola, o filme que

70 “Na verdade, a forma atual da casa e sua decoracéo ndo sio muito diferentes do que pode ser visto na pintura
de John Constable, de 1832, ou no segundo plano do retrato de Powl Wrighte, por volta de 1775. Englefield é
uma casa elisabetana, cuja planta sofreu remodelagdes nos séculos XVIII e XIX, sem nunca sofrer nenhuma
dréstica alteracdo em seu plano basico ou no estilo de sua fachada externa. [...] Sem ddvida, a maior parte do
mobiliario, armarios e porcelanas que iluminam a casa hoje foram trazidos do Oriente [...]. Elementos
decorativos deste periodo sobrevivem na sala para fumantes, na sala de jantar e na sala de estar, mas a identidade
do arquiteto responsavel permanece incerta. [...] O teto da biblioteca e a ideia de uma escadaria imperial em
Englefield (1775) sdo realizagBes suficientes para fazer crer que o arquiteto James Wyatt foi, pelo menos,
consultado”. Disponivel em: <http://www.englefieldestate.co.uk/>. Acesso em: 6 jun. 2009.

> O momento em que Manrico explica por que nio esfaqueou o conde de Luna: “Quando fui esfaquea-lo...”. A
voz que Manrico escuta impede o trovador de matar o irméo.
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outrora demonstrara a cortesia do professor irlandés, agora, apresenta a brutalidade para com
a semelhante. A disputa, portanto, conforme antecipara a Opera Il Trovatore, dar-se-a entre
irmdos. Nola e Chris reconhecem-se na casa de campo: eles sdo jogadores, estrangeiros e
pobres em relacdo aos Hewett. Conforme procuraremos demonstrar ao longo da analise do
filme, apesar da semelhanca fisica’®, acentuada pela maneira como Allen apresenta-os e da
correspondéncia de classe, conserva-se a mulher como imagem, o homem como o dono do
olhar, conforme a famosa formulacdo de Laura Mulvey a respeito do prazer visual no cinema
narrativo, na qual se tem: “Um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi dividido entre
ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino determinante projeta sua fantasia na

.. o . 5,73
figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia™"”.

A cena da apresentacdo de Nola dialoga com a maneira tradicional de representacédo da
mulher no cinema narrativo, na qual “o olhar masculino determinante projeta sua fantasia na
figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia”’. Até mesmo a escolha da atriz,
eleita diversas vezes entre as mais belas, corrobora para a caracterizacdo de Nola como objeto
do desejo masculino. A personagem preenche o papel feminino tradicional exibicionista no
cinema narrativo, no qual “as mulheres sao simultanecamente olhadas e exibidas, tendo sua
aparéncia codificada no sentido de emitir um impacto erético e visual de forma a que se possa

dizer que conota a sua condi¢o de ‘para-ser-olhada’".

Todavia, apesar da representacdo da mulher como objeto erético’®, do predominio do
olhar masculino e da identificagdo entre este e 0 olhar do espectador, a condi¢ao de “para ser
olhada” ndo se restringe a Nola, pois durante o filme existem diversas referéncias aos dotes
fisicos do protagonista. Chris é também apresentado como objeto do desejo da jovem Chloe
Hewett e o ator escolhido por Allen também figura entre os mais belos eleitos pela midia.
Desse modo, tanto Chris quanto Nola executam a funcdo do “para-ser-olhada”. Vejamos

como essa combinacgdo entre semelhanca e tensdo € composta no filme.

"2 Jonathan Rhys Meyer e Scarlett Johansson sdo fisicamente parecidos: brancos, loiros, labios grossos, olhos
claros, estatura mediana.
3 Mulvey, Laura.“Prazer visual e cinema narrativo (1973)”. In: A experiéncia do cinema: antologia / Ismail
Xavier (org.) Rio de Janeiro: Edi¢6es Graal: Embrafilmes, 1983, p.444.
" Ibid., p.444.
" Ibid., p.444.
® Conforme explica Mulvey: “Tradicionalmente, a mulher mostrada funciona em dois niveis: como objeto
erdtico para os personagens na tela e para o espectador no auditério, havendo uma interagéo entre essas duas
séries de olhares.” Ver: Mulvey, op.cit., p.444-445,
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Em paralelo a cena de abertura, a cAmera posiciona-se no meio da rede. Diferentemente
da aristocratica quadra aberta de ténis que caracterizara o protagonista, observa-se uma mesa
de pingue-pongue situada no interior da casa de campo. Pode-se ouvir o estridente barulho das
bolinhas. Assim como na cena de abertura do filme, o espectador acompanha o jogo sem ver
0s jogadores. A bolinha, de movimento mais curto do que no ténis, bate na rede e cai para o
lado esquerdo, onde o escopo de visdo do espectador € maior. Nesse momento, a camera
subjetiva toma a posicdo do vencedor, que ainda ndo pode ser visto pelos espectadores. Ao
fundo, Chris assiste a partida, em primeiro plano, enquanto o perdedor abandona a raquete de
ténis de mesa e sai da sala de jogos. Sem que se possa Vé-la, ouve-se a voz de uma mulher

dizendo:

“Entdo, quem ¢ a minha proxima vitima?”

O olhar da camera subjetiva, portanto, permanece sob o controle da personagem que
emite a voz feminina e observa o protagonista. Neste ponto, a provocacgao emitida pela voz
feminina ao protagonista é evidente. Sem o uniforme de tenista, Chris que esta vestido de
terno, camisa e calca social (semelhante aos outros convidados da familia Hewett), encara a
jogadora. A camera subjetiva muda de posicéo e toma o ponto de vista de Chris e observa-se a
femme fatale: loira de cabelo preso, vestido branco, iluminada pela luz do sol ao fundo. Assim
como Chris, Nola aparece como uma jogadora, porém, ela € desde o inicio apresentada como
objeto erético do olhar masculino. Na casa de campo, Nola costuma usar as roupas que foram
utilizadas nos comerciais sensuais em que atuou, destacando-se como um objeto a ser
mostrado por Tom entre os convidados. Essa caracteristica também a aproxima do ex-tenista
profissional que busca impressionar os Hewett e seus convidados por meio de suas

habilidades como tenista inserido no circuito internacional.

No momento da entrada de Nola, por intermédio do uso da cdmera subjetiva, observa-se
que a visdo da femme fatale € a de Chris: 0 espectador observa-a precisamente do ponto de
vista do protagonista. Respondendo a provocacdo feminina, o ex-jogador profissional afirma
que ndo joga “ténis de mesa hd muito tempo”. A provocacdo feita pelo protagonista ¢
percebida neste momento apenas pelo espectador que sabe tratar-se de um ex-tenista
profissional e indica certo rebaixamento do jogo de pingue-pongue em comparagédo ao ténis.

O ex-jogador profissional faz uso da mesma justificativa anteriormente apresentada por seus
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alunos para explicar o mau desempenho: Chloe e Tom afirmam ter parado de jogar ténis ha
anos. A cena do jogo de pingue-pongue mimetiza a disputa entre Nola e Chris, intensificada

por meio da técnica do campo/contra-campo:

[Nola Rice]: “Quer jogar a mil libras por partida?”
[Chris Wilton]: “No que me meti?”
[Nola Rice]: “No que eu me meti?”

Chris arremessa violentamente a bolinha de pingue-pongue, Nola afasta-se e o
protagonista aproxima-se dela. O espectador observa, portanto, o impeto violento do ex--
tenista quando se trata de uma jogadora de pingue-pongue — esporte que ndo é considerado téo
nobre quanto o ténis. Desse modo, durante a apresentacdo de Nola, ha certo desmascaramento

do protagonista.

Todavia, por ser mulher em um ambiente patriarcal, Nola aparece em desvantagem
guando comparada ao protagonista. Se contra o jogador inglés, amigo da familia Hewett, Nola
ganhara a primeira partida de pingue-pongue com facilidade, o segundo jogo, no qual ela tem
Chris como adversario — o ex-tenista profissional que fora classificado por Sr. Townsend
como um “Otimo analista das falhas dos jogadores” —, é violentamente decidido pelo
protagonista. Conforme ja fora demonstrado, a paciéncia e o pudor do professor de ténis que
se manifesta para com os ingleses ricos, desaparecem no encontro com a jogadora de pingue-

pongue.

A audécia de Chris em aproximar-se da jogadora contrasta com a distancia
anteriormente apresentada entre o professor de ténis do Queen’s Tennis Club e seus alunos
ricos. A cena revela também que as chances de Nola no jogo sdo menores do que as do
protagonista. Nola é mais peca do jogo de Chris do que jogadora, o que fica evidente no modo

pelo qual o professor de ténis aproxima-se dela, dominando-a:

[Chris Wilton]: “E assim, posso?”

[Nola Rice]: “Por favor.”

[Chris Wilton]: “Vocé tem que se inclinar e bater na bola.”
[Nola Rice]: “Eu estava indo bem até vocé aparecer.”
[Chris Wilton]: “A histéria da minha vida.”

A cena antecipa o enredo, apresentando Nola como alguém que vencia o jogo até Chris

aparecer. O protagonista retoma a sua atua¢do como tenista ao dizer que essa seria “a histOria
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de sua vida”. Portanto, “curvar-se, bater na bola e ganhar o jogo” parece caracterizar o modo
de vida do protagonista. Admirador do dominio patriarcal, Chris interrompe o jogo de Nola.
A habilidade no esporte das elites, a vestimenta apropriada para as festividades na casa de
campo, 0 gosto por Opera e por autores classicos e o sotaque semelhante ao de seus alunos dao

mais chances de entrada na familia Hewett ao professor de ténis em comparacgao a Nola.

Em lugar de obedecer “a tomada alternada, conforme a logica do texto, de um ou outro
interlocutor””’, Allen apresenta a imagem de Nola sob o ponto de vista do protagonista. O
encontro entre Nola e Chris evidencia, aos olhos do espectador, que os dois estdo em busca do
mesmo objetivo: entrar para o seleto mundo dos Hewett, ou seja, ascender socialmente por
meio do casamento’®. O ex-jogador profissional identifica prontamente a condicéo de Nola na

familia:

[Chris Wilton]: “Entdo, me diga, o0 que uma jovem e bonita jogadora
norte-americana de pingue-pongue esta fazendo no meio da classe alta

britanica?”’

[Nola Rice]: “Ninguém nunca lhe disse que vocé joga
agressivamente?”’

[Chris Wilton]: “Ninguém nunca lhe disse que vocé tem ldbios muito
sensuais?

[Nola Rice]: “Extremamente agressivo.”
[Chris Wilton]: “Eu sou naturalmente competitivo. Vocé ndo gosta?”
[Nola Rice]: “Terei que pensar nisso por um tempo.”

Nola e Chris sdo interrompidos pela entrada de Tom que a apresenta como sua noiva.
Tom caminha em direcdo a camera. Novamente, Allen utiliza o recurso da camera subjetiva,

desta vez, para aproximar o olhar de Chris e Nola que observam a chegada do jovem Hewett.

[Tom Hewett]: “Ai estd vocé. Eu queria te apresentar para o Chris
Wilton. Chris Wilton, esta é Nola Rice, minha noiva”.

[Nola Rice]: “Entao, vocé é o professor de ténis”.

[Tom Hewett]: “Oi, querida.”

[Chris Wilton]: “Muito prazer.”

[Nola Rice]: “Ele estava tentando me ganhar sobre a mesa.”

" Bazin, op.cit., p.75.
"8E importante notar ainda que o primeiro encontro entre Chris, Chloe, Nola e Tom aconteca no Englefield
Estate, propriedade que desde a Idade Média foi transmitida aos descendentes de uma mesma familia por meio
do casamento.
® No original em inglés, a conotacio sexual explicita-se. Nola relata ao noivo a atitude do tenista: “He was
trying to have his way with me over the table”.
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[Tom Hewett]: “E mesmo? E melhor vocé tomar cuidado com este dai,
ele ganha a vida fazendo isso.”
[Nola Rice]: “Estarei pronta para vocé na proxima.

Tom apresenta Chris relacionando a atividade profissional deste a prostituigio: “E
mesmo? E melhor vocé tomar cuidado com este dai, ele ganha a vida fazendo iss0.”® Tom
utiliza o verbo hustle® para caracterizar as atividades profissionais de Chris. Em inglés, o
verbo pode significar: um movimento rapido, apressado como um empurrdo, ou um atropelo;
vender ou obter coisas de forma ilegal ou desonesta e praticar um esporte de maneira
agressiva. Ou ainda, hustle pode designar o trabalho relacionado a prostitui¢do: tanto aquele
que se prostitui quanto o que controla a atividade. Nesse ponto, apesar do olhar de Chris e
Tom identificar Nola como objeto do desejo masculino, a mencéo a prostituicdo revela que
ndo apenas a jovem norte-americana aspirante a atriz usa os dotes fisicos para ascender

socialmente, como também o faz o protagonista.

Em seguida, Nola sai da sala de jogos, a cAmera acompanha 0s seus passos, sob o olhar
de Chris e Tom. Os dois continuam fitando a porta da sala de jogos mesmo apdés a saida da
jovem. Assim, podemos afirmar que a composi¢cdo da mise-en-scéne na apresentacdo de Nola
aproxima Chris e Tom, os quais em relacdo a Nola apresentam o mesmo olhar voyeurista. No
entanto, a cena também revela que apesar da tentativa do protagonista de “misturar-se a classe
alta britanica”, o objeto do desejo ¢ controlado por Tom, proprietario € noivo da jovem atriz.
Nola beija o noivo e provoca o protagonista (“Estarei pronta para vocé na proxima”),

deixando os dois homens a sés:

[Nola Rice]: “Vejo vocé 1a fora.”

[Tom Hewett]: “Claro. Ela é muito boa, ndo é?”

[Chris Wilton]: “Ha quanto tempo vocés estdo juntos?”

[Tom Hewett]: “Seis meses. Meu Deus, seis meses! Ela veio para ca
estudar teatro, nos conhecemos numa festa, fiquei muito interessado e ela
também. Uma coisa levou a outra. Demorou um bom tempo para a minha
mae se acostumar com a ideia de que era sério. Para te falar a verdade, a
minha mée sempre teve uns planos esquisitos para mim gque ndo envolve me
casar com uma atriz em dificuldade. Sobretudo uma americana. Mas sou
louco por ela. De qualquer forma, eu acho que nés deveriamos sair para
jantar semana que vem, que tal?”

[Chris Wilton]: “Eu adoraria.”

80 <O, really? You'd better watch out for this one. He’s made a living out of hustling.”
81Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/dictionary/hustle 1> e <http://www.merriam-
webster.com/dictionary/hustle>. Acesso em: 6 jun. 20009.
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[Tom Hewett]: “Otimo. E agora, irlandés, que tal uma dose de uisque
antes do jantar?”

[Chris Wilton]: “Por que nao?”

[Tom Hewett]: “Vamos. Depressa.”

A conversa entre camaradas revela o controle das acgdes pelo anfitrido da casa. Tom
aponta os passos para Chris: “E agora, irland€s, que tal um pouco de uisque antes do
jantar?”®? Novamente, o dialogo em inglés acentua a ironia. De modo sarcastico, Tom oferece
ao irlandés uma dose da bebida escocesa. Diferentemente da postura violenta demonstrada
com Nola, o protagonista ndo revida a provocacdo do jovem herdeiro, obedecendo aos

designios de seu aluno rico.

Ao trabalhar com o filme narrativo ilusionista, Allen conserva a “imagem da mulher
como (passiva) matéria bruta para o (ativo) olhar do homem™®3. No entanto, o diretor faz uso
da camera subjetiva situando a ideologia da ordem patriarcal sob o ponto de vista de Chris e

Tom (o herdeiro inglés que subordina os dois jogadores estrangeiros).

1.3 Uma tragédia americana

“Seria dificil resumir aqui toda a situagdo do romance: ndo se pode fazer em cinco linhas o que Dreiser precisou
de dois grossos volumes para fazer. Tocaremos apenas no ponto central do lado externo da histdria da tragédia —
0 proprio assassinato, apesar da tragédia, € claro, ndo estar nisto, mas sim no tragico curso seguido por Clyde, a

guem a estrutura social leva ao assassinato. E nosso roteiro da atengdo fundamental a isso.”

Sergei Eisenstein, em Sirva-se! sobre a adaptacdo para o cinema do romance Uma tragédia americana..

Na cena da apresentacdo de Nola encontram-se ainda outras referéncias importantes
para a configuragdo do foco narrativo e a questdo do protagonista. Allen faz referéncia ao
filme Um lugar ao sol (1951), de George Stevens. O paralelo entre o filme de Stevens e o de

Allen foi apontado por muitos criticos®*, que limitaram-se a indicar a semelhanca. Neste ponto

82 “Now, Irish, how about a little drop of Scottish before supper?”’

8 Mulvey, op.cit., p.451-452.

8 Destaca-se a comparagdo feita por Scott: “A primeira pista de que ele [Chris Wilton] pode ser outra coisa do

gque um meigo, bem-comportado puxa-saco acontece quando Chris encontra a noiva de Tom, a atriz norte-

americana Nola Rice (Scarlett Johansson), em uma cena que levanta a temperatura do filme de educado banho-
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do trabalho, analisaremos o paralelo entre Um lugar ao sol e Match Point na cena da sala de
jogos. E em seguida, passaremos a compara¢do com o romance Uma tragédia americana, de
Theodore Dreiser, que originou o filme de Stevens, entre outros, conforme exporemos a

sequir.

A primeira diferenga que se pode observar entre Chris Wilton e George Eastman
[Montgomery Clift], o protagonista de Um lugar ao sol, é que George é sobrinho de um
importante industrial norte-americano. O laco de parentesco possibilita a contratacdo do
protagonista nas empresas da familia. No momento em que George chega a cidade para
trabalhar na empresa do tio, a familia Eastman prefere ignorar a presenga do sobrinho pobre,
excluindo-o do convivio social. Vemos aqui outra diferenca entre George e Chris: 0
protagonista de Um lugar ao sol estudou pouco e preserva os habitos que revelam a sua
origem social, enquanto que, por sua vez, o protagonista de Match Point procura assemelhar-

se aos Hewett por meio do esporte, do vestuario, dos livros, da musica, do sotaque, etc.

Quando é convidado para uma festa na casa do tio, George ndo é apresentado pela
familia aos convidados, mas permanece como um estranho entre os ricos. O protagonista
refugia-se na sala de jogos, local onde encontra Angela Vickers [Elizabeth Taylor], a menina
rica pela qual se apaixona. Em Um lugar ao sol, a cena da sala de jogos aproxima o sobrinho
pobre dos Eastman da jovem rica. Diferentemente, em Match Point, a sala de jogos marca o
encontro entre os dois personagens de uma mesma classe social, o instrutor de ténis irlandés e

a atriz norte-americana de comerciais sensuais.

Outra diferenca fundamental para este trabalho entre o filme de Stevens e o de Allen
estd na maneira como os diretores compdem a cena. O foco narrativo em Match Point
aproxima-se do protagonista por meio da utilizacdo da voz over e da cadmera subjetiva,

enquanto Stevens faz uso do plano médio®™. Em Um lugar ao sol, Angela entra na sala de

maria para a ebuli¢do sexual. (A cena faz também uma homenagem discreta a Um lugar ao sol, adaptacdo do
diretor George Stevens do romance de Theodore Dreiser Uma tragédia americana. O paralelo ndo para ai. O
rosto e olhar vigilante de Jonathan Rhys Meyers fazem lembrar Montgomery Clift. O que faz de Scarlett
Johansson ou a proxima Elizabeth Taylor, ou a nova Shelley Winters. Hmm.).” Ver Scott, A. O. “London
Calling, With Luck, Lust and Ambition”. In The New York Times. December 28, 2005. Disponivel em:
<http://movies2.nytimes.com/2005/12/28/movies/28matc.html?ex=1165122000&en=f64b1c3babaceaal &ei=507
0>. Acesso em: 6 jun.2009.

% Segundo Xavier, plano médio ou de conjunto é usado para “situagdes em que, principalmente em interiores
(uma sala, por exemplo), a cdmera mostra o0 conjunto de elementos envolvidos na acdo (figuras humanas e
cenario). A distin¢do entre plano de conjunto e plano geral é aqui evidentemente arbitraria e corresponde ao fato
de que o Ultimo abrange um campo maior de visdo”. Ver Xavier, Ismail. O discurso cinematografico: a
opacidade e a transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977, p.27.
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jogos e impressiona-se com a habilidade do jovem desconhecido. Os dois trocam olhares e se
cumprimentam. A introducdo da mdsica extra-diegética acompanha o ar de romance suscitado
pela imagem. Pode-se observar também a diferenca social ao comparar o sotaque de Angela,

proveniente de Lycurgus, Nova lorque, com o de George, de Kansas City.

Por meio do plano médio, acompanhamos 0 movimento de Angela que perpassa a mesa
de bilhar, observando George: “Vejo que vocé desperdigou a sua juventude. Por que esta
sozinho? Vocé ¢ reservado? Dramatico? Melancoélico?”. Angela aproxima-se de George que
permanece parado, esperando-a. Ele responde que esta “apenas passando o tempo” e a
convida para jogar. A jovem recusa, encosta na parede e diz que quer somente observa-lo. Em
comparacdo a Match Point, a proximidade entre os personagens Chris e Nola no primeiro
encontro contrasta com o distanciamento entre George e Angela, que recusa o convite para
jogar com o estranho. A aproximacdo/distancia entre 0s personagens deve-se a

semelhanga/diferenga de classe.

George, antes de voltar a jogar, olha para Angela. A jovem rica o questiona: “Deixo
vocé nervoso?”. Angela identifica que George parece um Eastman: “Vocé ¢ um deles?” O
protagonista apresenta-se como um sobrinho. A concisdo em identificar as classes sociais
aproxima Um lugar ao sol a Match Point. No entanto, no filme de Stevens, ela é marcada pela
diferenga. Em comparacéo, no filme de Allen, a mulher apresentada na sala de jogos € assim
como o protagonista, pobre em relacdo aos Hewett.

Assim como Tom em Match Point, no filme Um lugar ao sol, Angela observa e controla
as acdes do protagonista. Por sua origem social, a personagem Angela aproxima-se dos
irmdos Hewett. A veneracdo de George pelos ricos evidencia-se na cena, quando ele diz a
jovem rica que acompanha seus passos por meio das colunas sociais. Assim como Chloe, o
interesse de Angela pelo jovem pobre advém dos atributos fisicos do protagonista. Angela diz
a George que ele “ndo parece comum.” O atributo do protagonista em parecer-se cOm 0
primo, aproxima-o da jovem rica. Assim como os irmdos Hewett fazem com Chris, Angela

conduzira o protagonista ao convivio com 0s ricos.

Outro indicio no filme de Stevens de que sdo 0s ricos que controlam 0s movimentos do
protagonista pode ser observado por meio da entrada do anfitrido da festa, o tio de George,
Samuel Griffiths. Sem apresentar o sobrinho a convidada, o industrial pergunta a respeito da

mée do protagonista. Samuel pede para que George escreva a ela contando sobre a promocéo
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que ele ofereceu a George. Samuel relata a convidada Angela suas benfeitorias sociais: “Eu o
fiz subir um degrau. Ele ¢ um garoto esperto”. Dessa maneira, o anfitrido pede para que

George ligue para a mae “imediatamente para contar as boas noticias”.

O protagonista afasta-se de Angela para fazer a ligacdo. Enquanto isso, a jovem socialite
brinca com a bolinha de bilhar. A cena é cortada para a Missdo Independente de Bethel, no
Kansas, espécie de local de culto religioso em que a familia de George habita, onde o
espectador pode observar o aviso: “Ha quanto tempo vocé ndo escreve para a sua mae?”
Apesar da tentativa do protagonista de buscar privacidade e ndo expor-se frente aos ricos,
Angela ouve a conversa de George com a mée. Durante a ligagéo telefénica, a jovem rica abre
um champanhe. O barulho interrompe a conversa por telefone. Angela brinca com a mée de
George: “Sou eu, mamade”. Assim como Tom, Angela zomba do protagonista: “Vocé
prometeu ser um bom garoto? Nao perder tempo com garotas? Ela o deixou sair esta noite?
Deixou vocé dangar?” A jovem rica faz a passagem da sala de jogos para o convivio entre 0s
convidados ricos da festa: “Vamos, levarei vocé para dangar no seu aniversario, menino

triste”.

Dessa forma, na cena da sala de jogos do filme de Stevens, filmada em plano médio, o
protagonista apaixona-se pela jovem rica que o conduz a alta sociedade. Por sua vez, na sala
de jogos do filme de Allen, por meio da utilizacdo da camera subjetiva, a visédo de Nola como
objeto erético é compartilhada por Chris, Tom e o espectador. O protagonista alia-se ao jovem
rico e a batalha ndo sera contra as barreiras sociais que impedem a entrada do protagonista a
alta sociedade (como no filme de Stevens). Havera uma luta intra-classes, conforme indica a
partida de pingue-pongue. Nola e Chris ndo se unem com o intuito de lutar contra o opressor,

mas rivalizam entre si a alianca com a familia rica.

Apbs apresentar as semelhancas e diferencas entre Um lugar ao sol e Match Point
retomaremos o0 romance Uma tragédia americana (1925), de Theodore Dreiser. A obra de
Dreiser é recorrente na historia do cinema: o romance deu origem aos trabalhos inconclusos
de alguns dos principais cineastas do mundo, tais como David Wark Griffiths, Ernst Lubitsch
e Sergei Eisenstein e foi adaptado por F.W. Murnau, no filme Aurora®® (1927); Joseph von
Sternberg, em Uma tragédia americana (1931) e, finalmente, conforme exposto acima, por

George Stevens, em Um lugar ao sol (1951).

8 No original Sunrise: a song of two humans.
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No intuito de expor a configuragdo do foco narrativo em Match Point, utilizaremos
algumas das reflexdes sobre o romance de Dreiser feitas por Eisenstein. A escolha pelo texto
de Eisenstein deve-se ao fato de que o cineasta russo apresenta no artigo®” sobre Uma
tragédia americana, escrito em 1932, a exposigdo sobre o “mondlogo interior
cinematografico, cujo alcance é muito mais amplo do que o permitido pela literatura™®.
Dreiser e Eisenstein trabalharam juntos para que o filme dirigido pelo cineasta russo fosse
realizado. Dreiser inclusive elogiou as alteraces feitas por Eisenstein. No entanto, os estidios
Paramount, que detinham os direitos autorais para a adaptacdo cinematografica do romance de
Dreiser, ndo concordaram com o tratamento dado por Eisenstein e entregaram o direito de
adaptag@o do romance a Josef von Sternberg que atendeu “aos desejos do estudio — e filmou
um simples caso policial”®. A adaptagdo de Sternberg foi feita, portanto, a contrapelo de
Dreiser, que levou os estidios Paramount aos tribunais para que o seu romance fosse adaptado
por Eisenstein. Apesar do trabalho de Eisenstein sobre o romance de Dreiser ter sido
censurado pelos estudios, e por isso o filme ndo fora realizado, as reflexfes do cineasta sobre
a adaptacdo do livro e as possibilidades de utilizacdo do mondlogo interior no cinema séo de

extrema importancia para esta analise do filme de Woody Allen.

No plano do enredo, as semelhancas entre o protagonista do romance de Dreiser Clyde
Griffiths e Chris Wilton sdo significativas: os dois séo filhos de pastores de origem pobre,
desejam ascender socialmente, viajam para a cidade em busca de melhores oportunidades,
envolvem-se com uma garota pobre que engravida e representa uma ameaga ao casamento
com uma menina rica e por fim, decidem assassinar a namorada pobre, visando uma carreira

promissora e o sucesso ao lado dos ricos. Todavia, Clyde Griffiths ndo é culpado.

Apesar da indiscutivel evidéncia de que Clyde planejara o assassinato, no momento do
crime ele vacila. No entanto, percebendo as intengdes de Clyde, Roberta Alden (a garota
pobre que estd gravida de Clyde) desespera-se. Ela aproxima-se de Clyde, mas desequilibra-

se. Acaba batendo a cabeca na camera fotogréafica do protagonista, a canoa vira e os dois

8 Existem duas traducdes para o portugués do artigo de Eisenstein, ambas utilizam a versdo americana do texto
originalmente publicado em Proletarskoye Kino, n°17/18, em 1932. Na traducdo em inglés, o texto esta
publicado com o titulo “A4 course in treatment”, no livro Film form (Meridian Books. New York, 1957). A
versdo utilizada neste trabalho parte do livro A forma do filme, trad. Teresa Otoni. A primeira traducéo para o
portugués foi feita por Vinicius Dantas e pode ser encontrada sob o titulo “Da literatura ao cinema: Uma
tragédia americana”, na antologia A experiéncia do cinema. N&o existe traducéo direta do original russo para o
portugués.
% Eisenstein, Sergei (1898-1948). A forma do filme / Sergei Eisenstein; apresentagdo, notas e revisdo técnica,
José Carlos Avelar; trad. Teresa Otoni. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002, p.104.
% Ibid., p.106.
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caem no rio. Para mostrar a febril corrida de pensamentos do protagonista, Dreiser descreve

“os murmurios interiores de Clyde”™:

Vocé pode salva-la. Mas ao mesmo tempo ndo pode! Veja como ela se
debate. Ela estd atordoada. Ela é incapaz de salvar-se, esta aterrorizada, se
vocé se aproximar dela agora, isso pode provocar a sua morte também. Mas
vocé deseja viver! E a vida dela vai fazer a sua ndo valer a pena a partir de
agora. Espere um pouco — uma fracdo de minuto! Espere — espere — ignore a
piedade deste apelo. E entdo — entdo — la estad! Olhe. Acabou. Ela estd
afundando agora. Vocé nunca mais vai vé-la viva — para sempre.91

Conforme argumenta Eisenstein, “as aventuras de Clyde em seus choques com a
realidade norte-americana ja haviam moldado sua psicologia, de modo que, ap6s uma longa
luta interior (ndo devido a principios morais, mas a sua propria e neurasténica falta de
caréter), ele se decide pela ultima op¢do™®%. Para Eisenstein, o crime planejado pelo jovem
deveria ser entendido, como ““a soma total das relacdes sociais cuja influéncia ele sofreu em

todos os estagios de desenvolvimento de sua biografia e caréter, no decorrer do filme.”%

Das adaptacOes para o cinema supracitadas, a cena do afogamento da garota pobre é a
gue mais trouxe controvérsia. Nos filmes de F.W. Murnau, Josef von Sternberg e George
Stevens, a cena foi trabalhada de maneira diversa da proposta por Eisenstein e aprovada por
Dreiser, na qual, a sequéncia dos acontecimentos na vida de Clyde, a estrutura social, leva ao
assassinato. O mondlogo interior também ndo foi alcancado por nenhum desses autores que
adaptaram Uma tragédia americana. Para Eisenstein, toda a perturbacdo e a luta interior do
protagonista seriam expostas por meio do mondlogo interior: “a camera tinha de ir “dentro”
de Clyde. Auditiva e visualmente, era preciso mostrar a febril corrida de pensamentos
intercalados com a realidade externa — o barco, a moca sentada do lado oposto a ele, suas

. ~ 4
proprias agdes.”®

No filme de Murnau, Aurora (1927), observa-se o0 encantamento do pequeno fazendeiro
pela garota da cidade. A arrivista planeja o crime e pede para gque ele execute-o, afogando a

esposa. Fascinado pela possibilidade de sucesso na cidade ao lado da arrivista, 0 pequeno

% |bid., p.103.
% Dreiser, Theodore. An american tragedy (1925). New York: Signet Classic, 2000, p.514.
% Eisenstein, op.cit., p.99.
% Ibid., p.98.
% Ibid., p.103.
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fazendeiro leva a esposa até o barco, mas ndo comete o crime. Acompanhamos os seus olhos
agitados, as sobrancelhas arqueadas, as méos trémulas. A esposa descobre o intento do marido
e afasta-se dele. O pequeno fazendeiro rema até a cidade. Em meio ao caos da metropole, o
casal se reaproxima. No retorno a fazenda, uma forte tempestade faz o barco virar. Todavia, a
esposa € salva pelos gravetos que o marido lhe dera e por outros pequenos fazendeiros que a
encontram. Assim, o jovem casal é restabelecido, eles voltam a casa junto ao filho e a

forasteira é expulsa da comunidade.

Conforme se pode observar, o filme de Murnau faz diversas intervencdes no enredo do
romance de Dreiser, culminando no restabelecimento da familia de pequenos proprietarios. O
filme de Sternberg transformou o romance em um “simples caso policial”®. Por sua vez,
Stevens, em Um lugar ao sol (1951), segue o enredo de Dreiser. No intuito de casar-se com a
jovem rica Angela, George leva a garota pobre Alice Tripp [Shelley Winters], que espera um
filho dele, para o passeio de barco. Todavia, no momento decisivo, ele ndo consegue
prosseguir. A musica extra- diegética utilizada por Stevens intensifica o suspense da cena.
Alice desequilibra-se no barco, cai e se afoga. George foge e vai ao encontro de Angela, mas
é capturado pelos policiais, julgado e condenado a cadeira elétrica, como no romance de

Dreiser.

A utilizacdo da musica extra-diegética no filme de Stevens € um exemplo da maneira
tradicional do cinema cléssico de inclusdo da musica na narrativa. Stevens realiza exatamente
0 que Brecht caracteriza como a utilizacdo padrdo do cinema narrativo. O exemplo abaixo,
retirado do texto de Brecht, refere-se precisamente a adaptacdo para o cinema do romance de

Dreiser:

Um jovem leva a namorada para um passeio de canoa no lago, o barco
vira e ele deixa a garota se afogar. O compositor tem duas opgdes: ele pode
antecipar 0s sentimentos do publico por meio da mdsica de
acompanhamento, desenvolvendo a tensdo, aumentando o mal do
acontecimento, etc. Ou entdo, ele pode expressar por meio da musica a
serenidade do lago, a indiferenca da natureza, o caréater cotidiano do evento,
na medida em que é um simples passeio de barco. Se ele escolher esta tltima
opc¢éo, permitird que o assassino pare¢a ainda mais terrivel e antinatural, ele
d& a masica uma fungdo mais independente.96

% Ibid., p.106.
%Brecht, Bertolt (1898-1956). Brecht on film and radio — transl. and edited by Marc Silberman. Methuen, 2000,
p.14.
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A partir das reflexdes de Brecht, podemos observar que o filme de Stevens faz uso da
tradicional musica de acompanhamento: a musica desenvolve a tensdo e acompanha o enredo.
Por intermédio da leitura do artigo de Eisenstein, vemos que o cineasta russo queria, atraves
do monologo interior, estabelecer o contraste entre 0s pensamentos, as palavras interiores de
Clyde em relagdo as circunstancias externas: “a sintaxe do discurso interior, distintamente da
do discurso exterior™®’. Em Match Point, Allen ndo faz uso do mondlogo interior, conforme
proposto por Eisenstein. No entanto, por meio da voz over, da camera subjetiva, da montagem
e da utilizacdo da dpera no filme, entre outros recursos que exporemos a seguir, o diretor

nova-iorquino relativiza o discurso do protagonista.

1.4 Visdes de mundo (em conflito)

“O favor ¢, portanto, 0 mecanismo através do qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade,
envolvendo também outra, a dos que tém. Note-se ainda que entre estas duas classes € que ira acontecer a

vida ideoldgica, regida, em conseqiiéncia, por este mesmo mecanismo.”

Roberto Schwarz, As ideias fora do lugar.

Na cena seguinte a da sala de jogos na casa de campo, vemos Chris e Chloe sairem da

Saatchi Gallery®. A musica extra-diegética acompanha a cena. Allen utiliza a aria “Mia

%" Eisenstein, op.cit., p.105.
% Em A privatizagdo da cultura, Chin-tao Wu explica, entre outros aspectos que ser&o retomados ao longo deste
trabalho, a transformacg&o do capital cultural em capital econdmico pelas elites norte-americanas e inglesas. Os
irmdos Saatchi, donos da empresa de publicidade Saatchi & Saatchi responsavel por vender a imagem de
Margaret Tatcher, ganham importante destaque na analise de Wu: “Os irmdos Saatchi oferecem uma excelente
ilustracdo do intercAmbio das vérias formas de capital e dos problemas resultantes da concentracdo de poder
facilitada, quando ndo incentivada, pelo governo conservador. [...] Usando suas diferentes bases de poder,
pessoas como 0s irmdos Saatchi estdo em posi¢do privilegiada para transformar parte de seu capital econémico
em capital cultural, o que eles fazem, por exemplo, quando suas fortunas e influéncia pessoais lhes permitem
acesso aos conselhos curadores de galerias de arte e museus. Eles entdo transformam esse capital cultural
novamente em capital econémico, pelo uso da arte como mercadoria. O que torna vicioso esse circulo é que ele
funciona alheio a atencdo publica, mesmo quando opera por meio de instituicdes publicas. Fortunas pessoais séo
criadas, sustentadas e ampliadas por um pequeno numero de individuos auto-eleitos, que alegam agir por
motivos desprendidos, de interesse publico, e sdo agraciados com o dom invejavel de serem capazes de fazer
vista grossa para qualquer sinal de conflito de interesses que surja no horizonte”. Ver: Wu, Chin-tao.
Privatizacdo da cultura: a intervencao corporativa nas artes desde os anos 1980 / Chin-Tao Wu; tradugéo Paulo
Cezar Castanheira. Sdo Paulo: Boitempo, 2006.
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Piccirella®®

, cantada por Caruso. Assim como um casal de turistas, a inglesa Chloe apresenta
ao irlandés Chris os cartdes-postais da cidade: o rio Tamisa, o palacio de Buckingham, a troca
da guarda. Eles terminam o trajeto no cinema, onde assistem ao classico do cinema noir
Rififi’® (1955), de Jules Dassin. Na cena, ouvimos apenas a voz dos personagens do filme de
Dassin. Enquanto assistem ao filme, o professor de ténis conta a jovem rica que precisa de
“mais alguns alunos”. Chloe oferece dinheiro a Chris, o irlandés recusa educadamente: “E
muita gentileza sua perguntar, mas eu nao preciso”. Os dois se beijam e Chloe, interessada na
aptiddo sexual do tenista, pergunta: “Vamos para a minha casa ou para a sua?” A cena
seguinte mostra os dois no sofa do apartamento de Chris, a0 som de “Mia Piccirella”. Ao
colocar em paralelo o filme de Dassin sobre ladrdes que realizam um crime perfeito — mas
acabam rivalizando entre si —, as dificuldades financeiras do protagonista e o inicio do

romance entre o jogador e a “piccirella”, o filme antevé o “golpe” que Chris planeja.

A maneira refinada e precisa com que Allen estrutura a narrativa em Match Point pode
ser observada também por meio da montagem dos planos. Para mostrar o inicio do romance
entre o professor de ténis e a jovem herdeira, Allen apresenta o encontro na Opera, 0 jogo de
ténis na casa de campo, 0 passeio por pontos turisticos da cidade, a ida ao museu, ao cinema,
ao apartamento de Chris e, em seguida, o diretor corta e focaliza a fachada de uma residéncia
das classes abastadas britanicas. A fachada da casa dos Hewett estabelece o contraste, aos

olhos do espectador, entre este local e 0 apartamento pequeno do protagonista.

Apds apresentar a fachada, Allen mostra o interior do local, onde vemos a matriarca
Eleanor descendo a escadaria. As escadarias das residéncias apresentadas em Match Point
serdo reiteradamente expostas no filme, contribuindo a ideia do arrivismo. Nesse ponto, a
residéncia dos Hewett pode ser comparada a de Samuel Griffiths em Uma tragédia
americana. A casa do tio de Clyde conta com uma escada estonteante que chama a aten¢do do

protagonista. Ele admira sua tia descendo a escadaria e aproximando-se dele, a senhora

% Escrita pelo compositor brasileiro Carlos Gomes, “a canzonetta “Mia Piccirella” se transformou numa das
melodias mais populares da época”. Ela abre o ato I, cena 1, da dpera Salvator Rosa: “No atelier do pintor
Salvator Rosa em Népoles, em 1647. Salvator, sentado e ocupado em pintar um retrato, pergunta a Gennariello o
gue acha da pintura, ouvindo como resposta que 0 céu esta muito carregado, o mar tétrico e as damas com mau
semblante. Concorda o pintor, para quem s6 uma mulher interessa, o que, diz Gennariello, também acontece com
ele, tanto que escreveu uma serenata a sua bela. Acompanhando-se do bandolim, canta “Mia Piccirella™”. Ver:
Kobbé, op.cit., p.540-541.
190 No original Du Rififi chez les Hommes.
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Griffiths apresenta-se ao sobrinho com “certa serenidade que os anos de contato com a alta

sociedade local lhe deram” *°.

Assim como a tia de Clyde, a matriarca Eleanor Hewett prefere manter certa distancia
em relacdo ao jovem professor de ténis irlandés. Ao entrar na sala de estar, repleta de objetos
de arte, a mae de Chloe afirma querer “entender o que Chris procura”; a filha responde que
“ele com certeza ndo quer ser professor de ténis pelo resto da vida”. Por sua vez, o patriarca,
Alec, considera o jovem irlandé€s “(...) muito simpatico. Ele subiu na vida da tnica forma que
podia e ndo é trivial. Tive uma conversa muito interessante com ele outro dia sobre
Dostoievski.” Neste ponto, pode-se observar que a predilecdo do protagonista aos cléssicos, e

a coletanea do Cambridge Companion, é reconhecida pela familia e capitalizada™®

pelo
patriarca. Ao perceber o apreco de Alec por Chris, Chloe pede um favor'® ao pai: “Nao
podemos fazer algo por ele? Um emprego em uma de suas empresas?”’. A matriarca pede para
que a filha “tome cuidado” e “véa devagar”, pois Tom ja esta envolvido com uma garota que
Eleanor tem “restricdes”. Na opinido da mae de Chloe e Tom, Nola ¢ mimada e
temperamental: “Ela se ilude e ¢ instavel. Nao serve para o Tom”. Na cena, o espectador tem
acesso a opinido dos Hewett sobre os dois estrangeiros, a norte-americana Nola e o irlandés
Chris. O indicio, suscitado pelas cenas anteriores de que Nola seria uma competidora inferior
a Chris, é confirmado: a matriarca esta insatisfeita com o noivado do filho. E o interesse do
protagonista pela alta cultura favorece sua entrada para a familia. Portanto, o protagonista é
beneficiado pela predilecdo da familia Hewett a ele em detrimento de Nola.

Um novo corte rapido revela que Chris sera acolhido pelos Hewett. Na cena seguinte,

104

Chloe entra no restaurante Brasserie Max ", localizado no hotel Convent Garden, onde o

101 Breiser, op.cit., p.219.
192 Sequndo L6épez-Ruiz, a “capitalizagido” de aptiddes, habilidades e destrezas pessoais ¢ um sintoma do espirito
do capitalismo contemporaneo: “As pessoas capitalizam-se consumindo e podem fazé-lo de inimeras formas:
capitalizam em qualidade de vida, por isso é legitimo investir em viagens; capitalizam na prépria carreira, por
isso € legitimo investir tempo e dinheiro em treinamentos; capitalizam em relacionamentos, por isso é legitimo
investir em sofisticados e caros objetos de design na decoragdo de suas casas; capitalizam em cultura, por isso é
legitimo investir em cursos acelerados que déem cddigos sistematizados para que a fast culture possa ser
digerida-comentada-capitalizada.” Ver: Lopez-Ruiz, op.cit., p.225-226.
193 Neste trabalho, a pratica do favor é entendida conforme exposta por Roberto Schwarz: “No processo de sua
afirmacdo histdrica, a civilizacdo burguesa postulara a autonomia da pessoa, a universalidade da lei, a cultura
desinteressada, a remuneragdo objetiva, a ética do trabalho etc. — contra as prerrogativas do Ancien Régime. O
favor, ponto por ponto, pratica a dependéncia da da pessoa, a excecdo a regra, a cultura interessada,
remuneragio, e servigos pessoais”. Ver: Schwarz, Roberto. “As ideias fora do lugar”. In: Ao vencedor as batatas.
S&o Paulo: Duas Cidades, 1992, p.16.
104 Allen usou o elegante restaurante do hotel, 0 Max Brasserie, para reunir o quarteto. “O restaurante ¢ bastante
conhecido pelos frequentadores do Royal Opera House (préximo ao local), o estabelecimento orgulha-se de sua
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protagonista a aguarda. Logo na primeira fala, Chris explicita o assunto: “Um dos sécios do
seu pai falou comigo hoje sobre a possibilidade de um emprego. Vocé disse alguma coisa?”
Chloe tenta convencer o namorado a aceitar a oferta: “Papai disse que ¢ uma chance de
aprender o negocio. E, se tudo der certo, ele cuidard para que vocé seja promovido
rapidamente”. Apesar da proposta tentadora, Chris reluta: “Eu nunca gostei muito da ideia de
trabalhar no escritorio”. Chloe argumenta que o trabalho sera como uma escada, ela enuncia a
questdo do arrivismo: “Ndo ¢ bem um trabalho no escritorio. Pense nele como uma escada
para um cargo melhor, maiores responsabilidades, um salario melhor, sei la. Vocé sempre
disse que admirava as conquistas do meu pai.” O protagonista aceita a oferta: “Claro. E
estranho, mas vindo de onde eu vim, sempre admirei homens como 0 seu pai: rico sem ser
arrogante, desfrutando a sua fortuna, aproveitando a vida, patrocinando as artes.” Observa-se
aqui movimento semelhante ao descrito por Roberto Schwarz: “Ao legitimar o arbitrio por
meio de alguma razdo ‘racional’, o favorecido conscientemente engrandece a Si e ao seu
benfeitor, que por sua vez ndo vé, nessa era de hegemonia das razdes, motivo para desmenti-
lo. Nestas condicdes, quem acreditava na justificacdo? A que aparéncia correspondia? Mas
justamente, ndo era este o problema, pois todos reconheciam — e isto sim era importante — a
intencdo louvével, seja do agradecimento, seja do favor.”'% A jovem herdeira, novamente,
expoe o favor, a oportunidade, aberta por seu pai, ao protagonista: “Ele realmente quer abrir
algumas portas para vocé, s6 isso. Ele o respeita pelo modo como vocé superou as

dificuldades.”. Chris promete a Chloe que dara a “sua contribuigdo”.

O casal é interrompido pela chegada de Nola e Tom, os dois casais dirigem-se a mesa e
conversam. Sentados a mesa do restaurante, Tom conta sobre uma exposi¢do de carros em
que ele e Nola estiveram. Ele pergunta ao professor de ténis se Chris gosta “de seus carros”. O
protagonista, que ndo é proprietario de nenhum veiculo, compartilha com Nola a preferéncia
por carros antigos. A aproximacao entre os dois estrangeiros da--se desde o inicio da cena no
restaurante. Nola explica a Chris que o noivo gosta de carros novos, “cheios de acessorios”. E
acrescenta que gostaria de ter um Aston Martin. O protagonista explica aos presentes, olhando
para Nola, que ele ja dirigiu um Aston Martin: “Eu trabalhava para um senhor e tinha que
lavar os carros dele. Ele era muito meticuloso sobre como eu deveria cuidar dos carros. Entéo,

eu tinha que lava-los diariamente com uma escova de dente”. Chloe ri do trabalho feito pelo

excelente cozinha britAnica moderna”. Disponivel em: <http://www.visitbritain.us/press/news/news-
releases/2005/nr051209match-point.aspx>.Acesso em: 13 jan. 2010.
195 schwarz, op.cit., p.17.
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namorado. Nola justifica sua escolha pelo veiculo, o que revela também seu fascinio pelo
mundo dos ricos: “Eu quero um Aston Martin, ou um daqueles Mercedes conversiveis
classicos”. Enquanto observa o cardapio, Tom expde a noiva a condigdo para que ela obtenha
os veiculos que deseja: “Quando nos casarmos, colecionaremos carros classicos. Conquanto
que eu possa ter um DB9 com todos os acessorios, ok? Por falar nisso, Hedley é perfeita para
guardar todos esses carros. E por falar em Hedley...” Chloe interrompe o irmdo para que

facam o pedido, “o gar¢om estd esperando”.

Tom pede “batata com trufas” e Nola copia o pedido do noivo, o que indica que a atriz
jé& abdicou de seu direito de escolha. Por sua vez, o casal Chloe e Chris “discute” o pedido.
Enquanto Chloe quer “caviar blinis”, Chris prefere “frango assado”. A preferéncia do
protagonista pela refeicdo comum pode tanto tratar-se de uma escolha auténtica de Chris
guanto revelar que o protagonista decide-se pelo prato por conta do preco. A conversa trivial
revela o que estd em jogo: depois da resisténcia de Chris, que prefere continuar com o pedido
que havia feito anteriormente, Chloe pergunta se o professor de ténis gosta de caviar, ao que
Chris responde gostar “mais ou menos”. Chloe justifica ao garcom a escolha do namorado,
considerada por ela vulgar: “Ele foi educado para ser modesto, desculpe-me.” Tom faz o
pedido por Chris: “Ele comera blinis”. Apds ouvir o pedido de Chris feito pelo jovem rico, o

garcom retira-se da mesa.

Assim, na cena evidencia-se que, na presen¢a de Chloe e Tom, Chris perde o poder de
escolha. Apos a saida do garcom, a herdeira Hewett volta a questionar a atitude do namorado:
“Meu Deus, o seu pai era um petroleiro especialista em etiqueta?”. Chris responde a
provocacao: “Sim. Ele era um pouco austero.” Chloe volta a complementar as palavras de
Chris: “O pai de Chris era um fanatico religioso.” O protagonista confirma: “Apos perder as
duas pernas, [meu pai] encontrou Jesus.” Os irmaos Hewett riem da informagao sobre o pai do
professor de ténis e Tom satiriza: “Meu Deus. Sinto muito. Mas, ndo me parece uma troca
justa.” Neste ponto, a camera mais uma vez seleciona o foco da atencao do espectador. Se
antes Chloe e Chris estavam em primeiro plano, agora Nola e o protagonista passam ao centro
da narrativa. Apesar de ouvirmos a voz dos irmaos Hewett, o olhar da camera focaliza a troca

de olhares entre os forasteiros.

[Chris Wilton]: “Vocé ja participou de muitos filmes?”
[Nola Rice]: “Era um comercial, ndo um filme.”
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[Tom Hewett]: “Mas 0s seus olhos iam diretamente para ela, se é que
me entende.”

[Nola Rice]: “Nao acho que a minha carreira evoluiu como eu
planejei.”

[Tom Hewett]: “Ah, vocé so6 precisa de um tempo.”

[Chris Wilton]: “Acredito que a sorte € importante em tudo.”

A troca de casais na cena € nitida: o foco da atencéo do espectador, o qual no comeco da
cena estava centrado na discussdo entre Chloe e Chris, agora atesta a aproximacao entre 0s
arrivistas. Na cena expde-se também o embate entre visdes de mundo dispares (a dos Hewett

e a dos estrangeiros):

[Chloe Hewett]: “Eu ndo acredito na sorte, s6 no esfor¢o.”

[Chris Wilton]: “Claro, esforgo ¢ essencial, mas eu acho que todo
mundo teme admitir a importancia da sorte. Parece que os cientistas estdo
confirmando que toda a existéncia esta aqui por acaso, sem propdsito, sem
projeto.”

[Chloe Hewett]: “Bem, eu nao ligo. Eu amo cada minuto dela.”

[Chris Wilton]: “E eu a invejo por isso.”

[Tom Hewett]: “O que o vigério costumava dizer? ‘Desespero ¢ o
caminho da menor resisténcia’. Algo estranho, ndo?”

[Chris Wilton]: “Acredito que a fé ¢ o caminho da menor resisténcia.”

[Tom Hewett]: “Nossa! Meu Deus!”

[Chloe Hewett]: “Podemos mudar de assunto, por favor? Nola falava
de atuagdo, que € muito mais interessante.”

[Nola Rice]: “Néo, eu so6 disse que estou pensando em deixar a carreira
de atriz em segundo plano. N&o aguento que as pessoas na minha cidade
pensem que eu fracassei. Nao que eu va voltar para o Colorado. Nunca.”

Enquanto os Hewett acreditam na ideologia burguesa do esforco, Chris defende a sorte
e Nola relata sua trajetoria de vida. A maneira como Allen compde a cena do restaurante
desarmoniza as visdes de mundo apresentadas. Antes da entrada de Tom e Nola, Chloe acerta
o futuro do protagonista. Dessa forma, o espectador sabe que um bom emprego é ofertado ao
protagonista por relacGes de favor, e ndo pelo esforco. Conforme o proprio protagonista
revela, ele ndo possui experiéncia como executivo, nem se interessa em trabalhar no
escritorio. Todavia, ele aceita 0 emprego, pois sabe que sera importante para entrar para a
familia. Outra informac&o crucial, apresentada na mesma cena, revela a instabilidade de Nola
na carreira de atriz. A noiva de Tom considera abandonar a profissdo, o que Chloe contesta,
deslumbrada com a possibilidade de atuacdo de sua futura cunhada na industria do

entretenimento: “Nola falava de atuacao, o que ¢ muito mais interessante”. Na conversa com a
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mae, Chloe defendera a noiva do irmao justamente por seu trabalho: “Ela ¢ atriz, eles sao
sensiveis”. A cena do restaurante mostra também o exiguo poder de decisdo dos jovens
forasteiros em relacdo aos Hewett. A decisdo de Nola pelo veiculo classico estd condicionada
ao casamento com o jovem herdeiro. Nola pede 0 mesmo prato que 0 noivo assim como Chris
ndo pode escolher o seu pedido. A jovem atriz norte-americana € interrompida pelo garcom
que solicita se os clientes j& escolheram o vinho. Novamente, a decisdo cabe a Tom que pede

“duas garrafas de Puligny-Montrachet.”

Afastando-se dos irmdos Hewett, a cdmera focaliza a troca de olhares e a crescente
aproximacéo entre Nola e Chris. A identificagdo entre os dois ndo se da apenas na chave da
seducdo: ha uma correspondéncia de classe. A cena seguinte confirma a trajetdria ascendente
do professor de ténis que, diferentemente de Nola, muda de profissdo com o auxilio dos
Hewett, transformando-se em executivo. O novo trabalho do protagonista é essencial para que
0 espectador prossiga na identificacdo de quem é este personagem e como ele se apresenta na
configuracéo social.

1.5 Capital e empreendedorismo

“A ética do trabalho empresarial ndo ¢, enfim, a ética dos executivos das corporagdes transnacionais: ¢ a ética do

trabalho proposta atualmente para a sociedade em conjunto.”

Osvaldo Ldpez-Ruiz, Os executivos das transnacionais e o espirito do capitalismo.

“Na verdade, a associagdo histdrica da arquitetura sempre foi com os donos do poder e do dinheiro, sobretudo

com a propriedade privada, da terra e do capital.”

Pedro Arantes, O grau zero da arquitetura na era financeira.

Entre o sistema de personagens Chris Wilton, Nola Rice, Chloe Hewett e Tom Hewett,
a sociabilidade ¢ mediada pela estrutura de classe. Nenhuma das ligagdes entre os pares se da
de forma auténoma. Chris e Nola ligam-se, respectivamente, a Chloe e Tom visando a

ascensdo social por meio do casamento com a elite britdnica. Os dois estrangeiros
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aproximam-se por conta da correspondéncia de classe. Por sua vez, Tom e Chloe sdo irmdos.
A associacdo e o conflito entre os personagens ganham contornos mais definidos, por
exemplo, na cena do restaurante mostrada anteriormente. Apesar da aproximacao entre o
professor de ténis e a atriz norte-americana, 0s dois estrangeiros disputam entre si por um

lugar entre os ricos.

Na cena do restaurante sabe-se que Chris recebeu uma promissora oferta de emprego
oferecida pela familia Hewett. Os bons modos do protagonista, ou a “etiqueta” (conforme
caracteriza Chloe), desperta a confianca da familia endinheirada que lhe oferece uma vaga na
empresa. A entrada do professor de ténis para 0 mundo dos negdcios é feita logo em seguida a
cena do restaurante, que explicita a forma de sociabilidade baseada nas relac6es de favor. No
nucleo do capital financeiro, portanto, o que funciona ndo é nem a sorte nem o mérito, mas o
favor, a influéncia pessoal.

A maneira como Allen estrutura o foco narrativo na cena € precisa. Em primeiro lugar,

vé-se o exterior do prédio. O diretor apresenta o imponente edificio Swiss Re'%

107 108

, também

conhecido como Gherkin™". A cena é filmada em contre-plongée (Figura 1)™", 0 que ressalta
a magnificéncia da construcdo. O prédio, projetado em formato ogival, destaca-se
imediatamente na paisagem londrina, caracteristica que é incorporada pelo plano, pois 0 Swiss
Re aparece ao lado de outros edificios de escritorios comuns (em formato de blocos, ndo
como ogivas). A construcdo, portanto, realca o poderio da familia Hewett, elemento que nao

passa despercebido pelo protagonista.

Se nesse ponto apresenta-se a alianca entre o irlandés e uma familia da elite britanica,
a historia da construcdo do Swiss Re oferece um importante contraponto a trajetoria do

arrivista. O edificio escolhido por Allen traz consigo uma reminiscéncia do confronto entre a

108 «Desenvolvido pela Swiss Re e projetado pelos arquitetos da empresa Foster and Partners, o prédio possui 40
salas de escritério situadas no coracdo da City [centro financeiro] de Londres. O edificio, inaugurado
oficialmente em marco de 2004, possui alguns dos mais adaptaveis e bem-avaliados escritorios de Londres.”
Disponivel em: <http://www.buildingtheSwiss Re.com/pdf/factsandfigures.pdf>. Acesso em: 13 jan.2010.

07«0 30 Street Mary Axe, localizado no centro financeiro de Londres, é carinhosamente conhecido pelos
londrinos como the Gherkin [0 pepino], ou the Erotic Gherkin [o pepino erético]. Situado no local do antigo The
Baltic Exchange, construcdo que foi gravemente danificada por um ataque a bomba comandado pelo IRA
[Exército Republicano Irlandés], em 1992. Controversa, a decisdo foi de demolir o Exchange, listado como
Grade Il [classificagdo para os prédios britdnicos de comprovado valor historico, protegidos por lei]. A nova
torre parece um pouco com uma bala de revélver: circular, mais estreita na base. O alargamento dos pisos de
cima, antes de afinar para o apice, oferece uma visao Unica do horizonte de Londres. Mais do que isso, o ilustre
novo edificio foi concebido para usar 50% a menos de energia do que um prédio de escritéorios comum.”
Disponivel em: <http://london.allinfo-about.com/features/Swiss Re.html>. Acesso em: 13 jan. 2010.

198 Algumas cenas e ilustracBes serdo apresentadas em Anexo(s) ao final do trabalho.
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Irlanda e o império britdnico. Em 1992, um atentado a bomba promovido pelo IRA (Exército
Republicano Irlandés) atingiu o 30 St. Mary Axe. O terreno localiza-se no centro financeiro de
Londres e antes da construcdo do Swiss Re era ocupado pelo antigo Baltic Exchange'®. A
prépria construcdo do edificio funciona como uma espécie de apagamento da historia da
cidade’®. O edificio que outrora ressaltava a pujanca do comércio maritimo inglés foi
demolido para a construgdo do Swiss Re e dividido em pedagos™.

Apesar de ndo existir nenhuma correlacdo imediata no filme entre o EXxército
Republicano Irlandés e a histéria de Chris Wilton, é preciso retomar que se trata da entrada de
um irlandés, apadrinhado pela elite britanica, no centro do capitalismo britanico. N&o se trata
de um posto em um prédio de neg6cios comum, mas da entrada do protagonista no edificio
simbolo da arquitetura rentista em Londres, especificamente em um terreno que ja foi atingido
pelo IRA.

Se retomarmos a cena do restaurante, podemos observar que o pai de Chris é descrito
por Chloe como um “fanatico religioso”. Na tinica vez em que se refere ao pai, 0 protagonista
caracteriza-o como “austero” e revela que seu pai foi morto em combate por conta de suas
convicgdes religiosas, conforme podemos inferir da frase: “ap6s perder as duas pernas, [meu

pai] encontrou Jesus”. A avaliagdo negativa de Chris sobre o engajamento de seu pai faz-se

109 «Nja sexta-feira, 10 de abril de 1992, uma bomba do IRA explodiu uma van estacionada em frente ao Baltic
Exchange. Trés pessoas morreram, incluindo um funcionario do Baltic. A bomba destruiu o Baltic e os
escritorios de grandes empresas que ficavam no prédio, inviabilizando a continuidade do pregdo. Na segunda-
feira pela manha, o Baltic Exchange foi transferido para o banco Lioyd’s e na quarta-feira, o pregéo foi reaberto.
O Baltic Exchange ndo conseguiu reconstruir o 30 St Mary Axe incorporando seus elementos historicos,
conforme exigido pelo English Heritage [6rgdo do governo responsavel pelo patrimdnio inglés], o terreno foi
vendido para a Trafalgar House, em 1995. Disponivel em:
<http://www.balticexchange.com/default.asp?action=article&ID=395>. Acesso em: 13 jan. 2010.

19 A controvérsia em torno da construcdo do Swiss Re é relatada na apresentagdo do Baltic Exchange: “Este & o
famoso prédio que ocupava o local do ‘pepino erdtico’ de Norman Foster no centro financeiro de Londres.
Conforme observado recentemente por um oficial de conservacgio: “se vocé quiser uma autorizagdo para demolir
um edificio tombado pelo governo, encontre um renomado arquiteto para fazé-lo”. O Baltic Exchange foi
construido em 1903, por Smith e Wimble. O edificio foi pensado para demonstrar a riqueza e magnificéncia,
para ndo dizer solidez, do comércio maritimo londrino. N&o se trata de arquitetura de ponta, mas remete ao auge
da época da Rainha Vitoria e do Império. Em 1992, sua estrutura foi danificada pelo ataque a bomba promovido
pelo IRA. A intencdo do governo era reconstruir o Exchange, mas interesses comerciais se sobrepuseram e, em
1998, John Prescott permitiu que ele fosse demolido”. Disponivel em:
<http://www.heritage.co.uk/apavilions/baltic.html>. Acesso em: 13 jan. 2010.

1«0 Baltic Exchange agora consiste em pegas, divididas em um grande nimero de caixas de madeira que
ficam guardadas em uma granja perto de Canterbury. Desmonta-lo, catalogéa-lo e desloca-lo custa por volta de 4
milhdes de libras. Ele esta a venda como um kit de Lego glorioso, pronto para montar uma elegante casa de
campo, ou uma sede magnifica de empresa, ou apenas um conjunto de edificios de escritério para um homem
rico. E composto por granito vermelho, apresenta cor de marmore e contém pedras Portland. Os interiores de
gesso estdo intactos, repletos de monstros marinhos, golfinhos e sereias, entre os moldes classicos. Ndo é mais
tombado (era Grade Il) e como, oficialmente, ndo existe mais, vocé resolve o que fazer com ele.” Disponivel
em: <http://www.heritage.co.uk/apavilions/baltic.html>.Acesso em: 13 jan. 2010.
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presente também no discurso do protagonista, o qual disserta aos irmaos Hewett que a “fé ¢ o
caminho da menor resisténcia”. Chris retoma o discurso da sorte, apresentado no prélogo,
para impressionar os presentes: ‘“Parece que 0s cientistas estdo confirmando que toda a
existéncia estd aqui por acaso, sem propdsito, sem projeto.” A contrapelo do protagonista,
partindo da informacdo de que Chris ¢ irland€s, a ‘“auséncia de propdsito, de projeto”
apresentada é ainda mais sentida. Trata--se do apagamento das possibilidades de mudanca e
de luta dos irlandeses contra o império britdnico. Em artigo sobre o contexto politico
contemporaneo na Irlanda, Ellen Hazelkorn e Henry Patterson argumentam que “(...) o que
sobrou da classe trabalhadora e dos movimentos radicais, que o Partido dos Trabalhadores
[Workers” Party] representava nos anos 1980, foi continuamente enfraquecido pelo
desemprego em massa e pela emigracdo, pela competicdo internacional e as demandas

competitivas, e pelo novo-corporativismo™**2.

Em um pais dividido entre protestantes e catélicos e marcado por conflitos armados
pela luta pela independéncia do império britanico, o fato de um irlandés, filho de um “fanéatico
religioso” ser recebido pela elite britanica, favorecido e promovido a alto executivo em uma
das mais importantes corporacdes do mundo, uma empresa de resseguros’® ndo é

contingente™**

. A entrada de Chris no Swiss Re faz-se sobre as ruinas dos ataques do IRA
contra 0 império britanico, escondidas sob o imponente edificio''®. Nesse sentido, vejamos

como a entrada do protagonista no Swiss Re é composta.

112 \/er: Hazelkorn, Ellen; Patterson, Henry. “The New Politics of the Irish Republic”. In: New Left Review 1/207,
September-October, 1994, p.68.
13 «pyndada em 1863, em Zurique, na Suica, a Swiss Re opera em mais de 20 paises e fornece os seus
conhecimentos e servicos a clientes de todo o mundo. Os tradicionais produtos de resseguros da Swiss Re e 0s
servigos relacionados a propriedade e desastres, bem como as empresas de salde sdo complementados por um
seguro baseado em solugdes financeiras corporativas e servicos complementares para a gestio global do risco.”
Disponivel em:
<http://www.swissre.com/pws/about%20us/swiss%20re%20at%20a%20glance/swiss%20re%20at%20a%20glan
ce.html>. Acesso em: 1 fev. 2010.
14 Pe acordo com Hazelkorn e Patterson, “o partido Trabalhista [Labour Party] utiliza a sua relacdo especifica
com os sindicatos para prosseguir com a reestruturacdo econdmica convencional e o desmantelamento do Estado
de bem-estar social dentro dos interesses do capital”. Ver: Hazelkorn; Patterson, op.cit., p.66.
15 N4o é apenas sob as rufnas dos ataques do IRA que o arquiteto britdnico Norman Foster, responsavel pelo
“The Swiss Re” londrino, atua. Foster ¢ um grande conhecido dos nova-iorquinos, ele é um dos arquitetos
envolvidos no projeto de reconstrugdo do World Trade Center, e também foi o responsavel pelas reconstrucées
da Hearst Tower, em Manhattan, e da City Library. Foster € um dos mais prestigiados arquitetos da atualidade
(ganhador do prémio Pritzker, em 1999, o mais importante prémio de arquitetura), dentre os seus projetos
destacam-se 0 maior aeroporto do mundo, construido em Pequim, na China para os Jogos Olimpicos de 2008.
Sobre a reconstrugdo de prédios antigos, o arquiteto britanico ¢ definido como “especialista em inserir um design
contemporaneo em prédios historicos”. Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2008/10/23/arts/design/23libr.html>. Acesso em: 1 fev. 2010. O estilo de Foster
ganhou projecdo internacional nos anos 1970, “ele foi um dos mais famosos praticantes de uma arquitetura
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Como é comum na obra de Allen, a apresentacdo é primeiro do edificio, depois dos
personagens. Ouvimos a voz over: “Bom dia, Chris Wilton.”, mas ndo temos acesso ao seu
foco emissor. A imagem estampada na tela € a do Swiss Re, ndo de Chris, 0 que ja indica que
0 espectador deve fazer a associacdo entre o protagonista e o edificio. Ao entrarmos no
interior do prédio, a conversa entre Chris e Rod Carver [Simon Kunz] transcorre
normalmente: “Vocé vai trabalhar sob as ordens de Alan Sinclair”, ou seja, ndo ha nenhuma
duvida de que Chris sera contratado. A ideia de uma entrevista de emprego, anterior a
contratacdo (como ocorreu no Queen’s), nem sequer é posta em questdo durante a cena no
Swiss Re. O curriculo d& lugar aqui ao favor explicito. Rod e Alan estdo apenas cumprindo
ordens do dono da companhia:

[Rod Carver]: “Em um primeiro momento, vocé pode achar o
trabalho um pouco desestimulante, mas isso logo vai passar assim que vocé
perceber como as coisas transcorrem por aqui.”

[Chris Wilton]: “Claro, claro.”

[Alan Sinclair]: “E basicamente das nove as cinco.”

[Rod Carver]: “Entdo, vocé terd tempo de sobra para manter o seu
backhand, se quiser.”

Por meio do uso da camera circular, Allen muda o foco de nossa atencdo que ndo esta
no dialogo, mas no edificio. O percurso, feito pela cdmera, oferece uma visdo panordmica do
escritério: sem divisérias ou paredes**®, o departamento é circunscrito por janelas de vidro por
todos os lados do escritorio. A vista para a cidade e para os outros edificios de negocios é
continua. Vemos executivos trabalhando em computadores, pessoas em reunido, telefones
tocando, ou seja, 0 escritdrio estd em pleno funcionamento. Depois deste breve panorama, a
camera péra em Chris, Rod e Alan Sinclair [Geoffrey Streatfield] que se cumprimentam.

Assim, a pretensa “entrevista de emprego” ganha a exata medida do cargo por indicacéo.

tecnoldgica que fetichizava a cultura das maquinas. O seu triunfante edificio bancario Hong Kong e Shanghai, de
1986, concebido como um kit de pecas conectado a uma armacdo de aco foi a resposta do capitalismo ao
populista Centro Pompidou, em Paris. Desde entdo, seu escritorio passou de 65 para 700 funcionarios”.
Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2006/09/08/nyregion/08towers.html?pagewanted=2&sq=norman%?20foster%20and%
20World%20Trade%20Center&st=cse&scp=7>.Acesso em: 1 fev. 2010.

16 A Swiss Re Tower (1997-2004) ¢ conhecida como “o primeiro edificio ecoldgico em Londres, uma
construcdo facilmente reconhecivel na paisagem da cidade, a rua Mary Axe ganha uma abordagem radical —
técnica, arquitetdnica, social e espacialmente. Feito em um plano radial, concebido em um projeto de energia-
consciente, o prédio transforma muros e paredes em uma continua estrutura triangular propiciando espagos livres
de colunas, iluminados e oferecendo uma estonteante vista da cidade” Disponivel em:
<http://www.fosterandpartners.com/Projects/1004/Default.aspx> Acesso em: 1 fev. 2010.
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Vestido como executivo, o professor de ténis, o qual na cena anterior ao lado de Chloe
mostrara-se relutante, responde: “O saldrio ndo sera um problema. Foi um prazer, Alan e
Rod”. Os executivos se cumprimentam e, em cerca de segundos, Chris ¢ contratado pela
empresa da familia Hewett. E interessante notar que ao fundo e posicionados de frente para a
camera, outros dois executivos do escritdrio observam estupefatos a rapidez da contratacéo
(Figura 2).

Conforme procuraremos argumentar, a maneira como o plano é estruturado no filme
permite inferir que a inclusdo do Swiss Re seria um comentario de Allen sobre a arquitetura

contemporanea™’

. Inaugurado em margo de 2004, ou seja, durante as filmagens de Match
Point, o Swiss Re almejava nao apenas ser um prédio de negocios, mas “um icone instantaneo
do Reino Unido no Século 2178, Nesse sentido, a inclusdo de sua imagem propagada pela
industria do cinema contribuiria para a divulgacdo do edificio. No entanto, argumentaremos
que ao situar o protagonista no centro financeiro de Londres em um prédio projetado por um
dos maiores arquitetos do star system, Allen cria novamente uma armadilha. Ao mesmo
tempo em que incorpora a propagacdo da arquitetura de marca, a cena inclui a critica a

logotecture.

O Swiss Re seria um exemplar da arquitetura rentista, composto por “imagens
arquitetonicas exclusivas, capazes de valorizar os investimentos e, consequentemente, as
cidades que os disputam™'®. A arquitetura rentista, conforme explica Pedro Arantes —
referindo-se especialmente as construgdes de Frank Gehry — busca em suas formas: “quanto
mais informe, retorcido, "desconstruido™ ou "liquefeito™ o objeto arquitetdbnico, maior seu

sucesso de publico e, portanto, seu valor como imagem publicitéria”lzo. Apesar de concentrar-

17 0 interesse de Allen pela arquitetura contemporéanea é bastante conhecido e faz-se presente em quase todos 0s
seus filmes, os mais evidentes seriam Annie Hall e Manhattan. No entanto, h4 uma cena em Hannah e suas
irmas em que os personagens discutem as mudancas na arquitetura nova-iorquina. Assim como em Match Point,
em Hannah o espectador deve distanciar-se das opinides dos personagens para que possa entender a ironia dos
diélogos e a critica subjacente a arquitetura péds-moderna. Em entrevista a Stig Bjérkman, Allen reafirma o seu
interesse por arquitetura:

BJORKMAN: Sam Waterston interpreta um arquiteto em Hannah e suas irmads e em uma cena ele mostra seus
prédios prediletos de Nova lorque para Dianne Wiest e Carrie Fisher. Eles sdo seus prédios favoritos tambhém?
ALLEN: Alguns deles eu gosto muito, sim. Tenho plena consciéncia da arquitetura de Nova lorque e estou
muito indignado com os novos edificios que sdo construidos sem nenhum respeito pelo contexto em que estdo
inseridos. Ver: Bjorkman, op.cit., p.157.

18 L ane, Megan. “Modern Britain’s instant icon”. In: BBC News Online Magazine 3/2004. Disponivel em:
<http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/magazine/3663971.stm>. Acesso em: 6 jun. 2009.

19 Arantes, Pedro. “O grau zero da arquitetura na era financeira”. In: Novos Estudos CEBRAP, n° 80. Sao Paulo:
mar. 2008, p.175.

120 Arantes, op.cit., p.176.

64


http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/magazine/3663971.stm

se na analise das obras de Gehry, “o mais espetacular de todos os arquitetos”, Arantes indica
que o argumento ¢ valido “para diversas obras dos demais arquitetos-estrelas de hoje — entre
eles, [...] o mais high-tech dos arquitetos contemporaneos, Norman Foster (que deixou sua
marca definitiva na City de Londres, alterando-lhe totalmente o skyline, ou projetando o maior

. ~ 121
aeroporto do mundo, em Pequim, na forma de um dragdo)”“".

A arquitetura rentista, conforme argumenta Arantes, caminha para “o grau zero da
arquitetura, reduzido a um jogo de formas, aparentemente sem regras e limitacGes de qualquer
espécie, em busca do grau maximo da renda [...]”*?2. O objeto arquiteténico contemporaneo
guarda semelhancas com “a auséncia de propodsito e de projeto”, apresentada por Chris
Wilton. Esse jogo de formas aparentemente sem regras € o territério do p6s-modernismo.
Pode-se afirmar que o projeto do Swiss Re pertence a essa corrente, pois se apresenta como

uma “totalidade em si, desgarrando-se da cidade, de qualquer contexto ou territorio™ %,

Assim como o edificio de neg6cios, Chris pretende descolar-se de seu contexto, de
suas origens, associando-se aos Hewett. O filme o apresenta estabelecendo o paralelo entre o
protagonista e a logotecture, cujo “objetivo ¢ a produgdo da exclusividade, da obra unica,
associada as grifes dos projetistas e de seus patronos™'?*. Apesar da tentativa do protagonista
de desgarrar-se de qualquer contexto ou territorio, o filme reforca o contexto a despeito de
Chris.

A aproximacdo entre o protagonista de Match Point e o repertério do pds-modernismo
pode ser observada também na comparacdo com o filme Zelig (1983), no qual Allen utiliza a
linguagem do p6s-modernismo para questiona-lo. Ap6s comecar a leitura do romance Moby
Dick, Leonard Zelig transforma-se em um camaledo humano, adquirindo as caracteristicas dos
outros. Para Allen, o movimento apresentado em Zelig ocorre “quando as pessoas querem ser
queridas e sentir-se parte de um grupo de tal forma que elas abandonam sua personalidade no
esforco de serem aceitas. Elas querem apenas se adequar. E essa tendéncia acompanha a
pessoa em todos o0s aspectos da vida, inclusive no politico. Isso leva a conformidade extrema
e a submissao total as vontades e necessidades de uma personalidade forte”?°. Para o diretor,

o filme traz “o resultado final de desistir da propria personalidade, o sentimento de ser capaz

21 |hid., p.192.
122 |hid., p.176.
123 1pid., p.189.
2% 1pid., p.180.
125 Bjérkman, op.cit., p.141.
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de se misturar para se proteger, como faz um camaledo com o seu entorno. E o material
perfeito a ser liderado pelo poder persuasivo fascista. E eles contavam exatamente com
iss0.”12%. Allen explica que sempre quis tratar Zelig como um “fendmeno internacional [...]

como se ele fosse uma figura internacional famosa™?’.

A incorporacdo de aspectos do pos-modernismo nos filmes de Woody Allen foi
bastante discutida pela critica, em especial nas anélises que se ocupam do filme Zelig cuja
tematica associa-se diretamente ao pos-modernismo. Para Christopher Beach, Woody Allen é

considerado “um tipico cineasta p(')s-moderno”128

cujos filmes seriam “hibridos”, uma espécie
de “comédia pds-moderna”, nos quais o uso da “parddia ou pastiche, de citagdes, ¢ da
encenagéo auto-consciente ou auto-reflexiva utilizada em géneros tradicionais de Hollywood,
tem o propoésito de ironizar tanto os cddigos sociais contemporaneos quanto o0s codigos
especificos de producdo hollywoodiana™'?°. A investigacdo de Beach sobre a obra de Allen
caminha no sentido de entender a fundamental questdo das classes sociais nos filmes do
diretor. Para isso, Beach argumenta que os personagens de Allen, em geral, apresentam “uma
auséncia de capital cultural adequado”™°. A respeito de Zelig, o critico considera que se trata
da representacdo de uma sociedade sem classes: “o filme mostra a dissolugdo das fronteiras de
classe, e pode ser lido como uma alegoria da ruptura pés-moderna de identidade de classe.
Zelig ndo é mais sujeito de uma determinada rede de identidade de classe, mas é definido
apenas em relacdo aqueles com quem ele entra em contato. Por se apropriar quase
imediatamente das caracteristicas sociais, padrfes de fala, e opiniGes das pessoas ao seu redor,

Zelig torna-se o simbolo de uma sociedade sem classes™".

Em ensaio sobre Zelig, Robert Stam e Ella Shohat retomam a questdo do pds-
modernismo: “A primeira vista Zelig poderia dar a impressio de partilhar de certas
caracteristicas do pds-modernismo neoconservador: um estilo enraizado em pastiches, o
historicismo eclético de textos reciclados, a visdo da disponibilidade do passado apenas
enquanto representacdo estereotipada, uma espécie de ironia em branco. Mas apesar de a
personagem Zelig, pelo menos em sua fase camalednica (e poder-se-ia dizer que Zelig nunca

abandona sua fase camalednica) representar de fato o pds-moderno, ja ndo se pode dizer o

126 |hid., p.141
27 1hid., p.136.
128 Beach, op.cit., p.156.
29 1pid., p.157.
3% 1pid., p.164.
31 1pid., p.172-173.
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mesmo do filme Zelig. Nao se trata de uma trivializacdo da historia, como se chegou a dizer
do filme. Em nossa opinido, o que Zelig faz é lancar uma certa luz na natureza construida e
manipulavel da historia enquanto disciplina mediada pela industria cultural. Ainda que se
tratasse de exagero dizer que Zelig é um exemplo do que Hal Foster chama de “pés-
modernismo de oposi¢ao”, é possivel discernir uma leitura oposta ¢ antecipatdria do que, em

. 132
alguns aspectos, vem a ser um texto recalcitrante.” .

No tocante as relagdes de classe, Stam e Shohat apontam no personagem Zelig “uma
fraqueza pela ascensdo social e um fascinio pela possibilidade de transitar livremente entre
fronteiras e de ganhar acesso aos verdadeiros centros do poder.”*® Nesse sentido, o que em
Zelig era apenas sugerido e talvez secundario, em Match Point ganha contornos claros de uma
sociedade de classes. Diferentemente de Zelig que “faz tanto o paria quanto o novo-rico; ele é
tanto aristocrata trocando ideias nos jardins de sua propriedade quanto povao batendo papo
com a empregada na cozinha”***, Chris Wilton abandona sua origem pobre aliando-se aos

Hewett. Nesse ponto, retomaremos a andlise detalhada do filme.

Apds a contratacdo do professor de ténis pela Hewett Inco., Chris e a jovem herdeira
comemoram a entrada do protagonista na empresa da familia. Em agradecimento pelo
emprego, Chris presenteia a namorada com uma coletdnea de Opera. Nesse ponto, 0
espectador notara a utilizacdo da 6pera no filme como objeto de distingdo. Os irmaos Hewett
apreciam o interesse do protagonista por musica classica. Na primeira oportunidade em que
Chris revelou seu interesse por épera (N0 Queen’s Tennis Club), o professor de ténis foi
convidado por Tom para o camarote dos Hewett no Royal. Desta vez, ele presenteia Chloe
com uma coletanea. Enquanto abre o presente, a jovem herdeira traca o destino do irlandés:
“Acredite em mim, em pouco tempo vocé estara chefiando aquela divisdo.” O aspecto do
cargo por influéncia evidencia-se. A justificativa apresentada pela herdeira Hewett indica a
ascensdo do recém-contratado: “Vocé é muito mais inteligente do que o Alan Sinclair. Ele é
legal, mas sem inspira¢do.” O “brilho” do tenista e, especialmente, 0 namoro com a jovem
dona da empresa fazem com que o funcionério antigo seja dispensado para a promocao do
protagonista. As relacGes de favor explicitadas no filme durante a contratacdo de Chris, feita

no icone da arquitetura rentista, retomam a ideia de que na “mundializagdo financeira, formas

132 Stam; Shohat, op.cit., p.141.
33 1pid., p.133.
3% 1pid., p.133-134.
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modernas e arcaicas seguem se articulando, mas com sinal invertido: o rentismo passa a pélo
moderno, e o setor produtivo, a arcaico”™>. Apesar de Chloe ter afirmado na cena do
restaurante que acredita no esforco e no trabalho, ela promove a ascensdo do namorado nas
empresas da familia, em detrimento do funcionario antigo por intermédio de uma relacao
arcaica: a jovem herdeira € filha do dono da empresa.

O filme relaciona a predilecéo as artes a proposta de emprego. Ao descrever o presente
ofertado a namorada, 0 protagonista caracteriza-o como sendo “muito raro, [a coletanea] tem
arias lindas, sua voz [a do cantor, provavelmente Enrico Caruso] expressa tudo o que é tragico
na vida.” As referéncias a tragédia, as gravagdes raras e a voz do cantor ilustre enaltecem as
qualidades do protagonista para a familia Hewett. Allen contrap8e também, a despeito do
protagonista, as distintas visées de mundo entre Chloe e Chris. A jovem herdeira diz que ama
a vida e pergunta ao namorado irlandés de origem humilde: “Vocé a acha tragica, ndo?” O
estrategista Chris, que na cena do restaurante aprendera que quando esta ao lado dos Hewett
perde o poder de escolha, pergunta: “E vocé?”, como quem verifica primeiro a opinido da
jovem herdeira para saber o que deve responder.

Afeita ao showbusiness, Chloe compartilha a mesma reveréncia as artes que o
namorado. Ela propbe a Chris que permanecam no dormitério do protagonista para jantar e
“ouvir a tragédia”. Na analise sobre a intervengdo corporativa nas artes, Chin-tao Wu
esclarece que para os “(...) homens que ascendem ao topo da escala corporativa por meio de
uma carreira administrativa, [...] o envolvimento nas artes € uma manifestacdo na qual estéo
ancoradas sua condico de elite e suas aspiragdes de classe.”**®

Nesta cena serd importante ressaltar também que a Opera passa de instrumento de
distincdo utilizado pelo protagonista (no intuito de impressionar os Hewett) para musica de
acompanhamento entre os personagens. Note-se que a utilizacdo da Opera feita pelos
personagens difere do uso da dpera no filme, como instancia extra-diegética. A medida que a
jovem Hewett abre a garrafa de vinho (da mesma marca que Tom havia pedido no
restaurante), o ex-professor de ténis revela suas novas preferéncias: “Ah, Pulligny-
Montrachet. Eu nunca tinha ouvido falar antes de Tom pedir, agora estou viciado.” Nesse
ponto, 0 gosto por artigos consumidos pela classe alta adquire contornos de dependéncia,

apresentado como vicio pelo protagonista.

135 Arantes, op.cit., p.192.
138 \Wu, op.cit., p.149.
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Assim como na apresentacdo do Swiss Re, Allen apresenta a fachada do ilustre cinema
Curzon Mayfair*®’, onde Chris e Chloe aguardam Tom e Nola. O filme em cartaz é Diarios de
Motocicleta, do diretor brasileiro Walter Salles. Apds a chegada de Tom e o subsequente
dialogo entre os personagens, o espectador pode observar que as diferentes op¢oes de cultura,
a saber, a Opera cantada pelo tenor italiano, o vinho francés e o filme dirigido pelo cineasta
brasileiro igualam-se no filme, apresentando uma mesma fungéo: a de entretenimento para 0s
ricos. Ao chegar ao Mayfair*®, Tom informa ao casal que Nola ndo podera acompanha-los,
por conta de uma “dor de cabega”. Diferentemente de Chris que vai ao cinema para encontrar
Nola, Tom desdenha a noiva: “Ela que se dane, vamos assistir a Di&rios de Motocicleta!”.
Outro elemento que € retomado nesta cena apresenta a diferenca de visdes de mundo entre 0s
Hewett e os estrangeiros. A recepcdo do filme sobre a viagem do revolucionario Ernesto
Guevara pela América Latina é vista sob dois olhares: o de Nola, que esta ausente, e Chris que
quer encontrar a norte-americana; em contraposicdo ao dos irmdos Hewett. A formacéo de
Guevara, lider da Revolugdo Cubana, é transformada em espetdculo para os jovens
endinheirados. Enquanto Chris lamenta pela auséncia de Nola, Chloe ri com o irméo: “Aposto
que este filme foi escolha dela, ndo acredito que vocé viria.”

Em seguida & tentativa frustrada de encontrar Nola, o olhar da cadmera retorna para o
sofa-cama do protagonista, onde Chris e a namorada repousam. Observa-se o tédio do ex-
professor de ténis ao lado de Chloe. A herdeira volta ao assunto do novo emprego de Chris:
“Todos gostam de vocé no trabalho. Papai disse que ouviu muitos elogios. Vocé ¢ um rapaz
muito esperto.” O casal ri, ha um novo corte no qual vemos 0 ex-professor de ténis saindo de
uma loja de roupas com uma sacola na mio. E possivel ler na entrada da loja o nome da

marca Ralph Lauren. Chris caminha para a esquina da rua e, casualmente, encontra um

37«0 Curzon Mayfair tem sua construgdo classificada como Grade 11 e é um dos mais antigos e prestigiados
cinemas de arte londrinos. Escolhido pelos leitores da revista Time Out como um dos principais cinemas de
Londres, ele reflete os mais altos padrbes da producéo independente e cinemas de arte internacionais desde que
abriu em 1934. [...] O Curzon Myfair foi um dos primeiros cinemas a importar e exibir filmes em lingua
estrangeira no Reino Unido. [...].” Disponivel em: <http://www.curzoncinemas.com/venues/mayfair/history>.
Acesso em: 13 jan. 2010. “Mayfair é a nossa joia da Coroa, 0 nosso baluarte do cinema mundial composto por
uma sala palaciana (Screen One) com capacidade para 319 pessoas, incluindo os dois luxuosos camarotes reais e
a sala aconchegante (Screen Two) com 83 lugares. Comemorando 75 anos em 2009, Mayfair € o coracdo da rede
de cinemas Curzon, possuindo uma rica histdria cinematogréafica e uma audiéncia dedicada de interessados em
cinema”. Disponivel em: <http://www.curzoncinemas.com/#/venues/mayfair>. Acesso em: 13 jan. 2010.

138 No filme, Allen localiza os bairros em que as classes altas da capital inglesa vivem e circulam, Chloe afirma
ter sido criada no bairro Belgravia,“localizado na parte oeste de Londres ¢ um lugar onde existem muitas casas e
lojas caras, além de embaixadas”. O local que di nome ao cinema Mayfair “¢ a mais rica regido de Londres,
localizada préxima ao Hyde Park. Mayfair tem muitos hotéis grandes e famosos e foi um lugar muito badalado
para se viver, mas muitas das casas foram transformadas em escritérios. Disponivel em:
<http://www.ldoceonline.com/dictionary/Mayfair>. Acesso em: 13 jan.2010.
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conhecido. Ouve-se a voz da personagem antes que ela apareca na tela, mantendo o foco da
camera no protagonista. Nola caminha em sua dire¢do. O protagonista explica a noiva do
jovem Hewett que estava procurando por um “suéter do tipo que Tom usa. E cachemira?”
Nola esclarece ao tenista que o tecido utilizado por Tom chama-se “vicunha”. Na cena
explicita-se que Chris procura reproduzir o estilo de Tom. Na comida, no emprego, na opera,
no vinho, no filme e na vestimenta: o ex-professor de ténis quer parecer-se com um Hewett. A
montagem rapida das cenas revela os novos atributos do protagonista, entendidos como
investimentos: o emprego como executivo, a coletanea de Operas raras, o vinho e as roupas de
marca. No filme observa-se movimento semelhante ao descrito por Lopez-Ruiz, no qual o
consumo é transformado em um investimento “e, portanto, o consumidor num investidor.
Estabelece-se, assim, uma nova relacéo entre o presente e o futuro. As pessoas capitalizam-se
consumindo: “eu consumo hoje para meu futuro”; ou o que acaba sendo o mesmo, “eu
postergo minhas satisfagdes consumindo agora’*%.

Em sintese, a contrapelo da ideologia pds-moderna, o filme caracteriza um tipo social
representado pelo personagem Chris Wilton: o sujeito da financeirizagdo como fenémeno
hegemdnico global. Chris adota a linguagem do empreendedor desde o comeco do filme, o
protagonista representaria o ethos que permite “fazer do humano uma forma de capital”'*.
Chris teria um “conjunto de habilidades, destrezas e talentos que, em fun¢do do avango do
capitalismo, adquire valor de mercado e se apresenta como forma de capital — entendido como
uma soma de valores de troca que serve de base real a uma empresa capitalista. Assim, a
partir de um determinado momento que chamamos de invenc¢édo do capital humano, o capital,
conceito necessariamente abstrato, passa a Se apresentar coberto com roupas humanas;
vestindo caracteristicas e atributos até entdo apenas vistos no homem. O capital, desta vez,
concretiza-se ndo em dinheiro ou mercadorias, mas em atributos humanos; o capital €
investido de formas humanas.”*!. Conforme previra Marx em O Capital, 0 homem passa a
ser concebido como coisa, como um produto. Atualmente, argumenta Lopez-Ruiz, cabe ao
homem valorizar o seu produto, realizar investimentos para aumentar o seu valor.

O “conjunto de habilidades, destrezas e talentos” que permitem que Chris desenvolva
0 seu capital humano e aumente o seu valor como produto, sdo claramente apresentados pelo

filme: as habilidades como tenista, 0 gosto por Opera e por literatura, além dos atributos que

39| 6pez-Ruiz, op.cit., p.225.
1% 1hid., p.26.
1 1pid, p.184.
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Chris copia dos Hewett como as roupas que Tom veste, 0 vinho que o irmdo de Chloe pede,
entre outros. Todos esses investimentos ajudam Chris a aumentar as suas “probabilidades de
sucesso no proprio marketing pessoal, atividade fundamental e tarefa imprescindivel para um
capitalista do seu capital humano”*?. Os Hewett consideram Chris como um bem a ser
desenvolvido, os livros que 1€, os cursos que faz, as a¢cBes em que investe, 0s espetaculos e
filmes que assiste, a comida, as roupas, 0 vinho, 0 emprego, a concepcao do filho, tudo é
monitorado pela familia.

No entanto, pondera LOpez-Ruiz, “para que o capitalismo consiga continuar se
desenvolvendo — e possa ir além de sua atual fronteira de expansdo — € necessario que O
empreendedorismo ndo seja apenas a particularidade de uns poucos, mas o atributo de um
povo. Essa, talvez, seja a caracteristica mais marcante do espirito do capitalismo hoje: o

empreendedorismo precisa ser um fendmeno de massas.”**

, 0 que explica a identificacdo do
espectador com o protagonista e amplia o escopo de diagndstico do filme, o tipo social
representado por Chris revela o espirito do capitalismo contemporaneo. A maneira como
estd estruturado o foco narrativo expbe o protagonista e coloca 0 seu estatuto em questéo,
permitindo ao espectador ver que se trata de um “trabalhador que precisa investir o tempo
todo (consumindo) para garantir (sem garantias) sua posi¢cdo social; alguém que precisa
garantir (sem garantias) que continuard sendo aquele feliz individuo individual que imagina

199144
que € .

Y2 1pid., p.225.
3 1pid., p.261.
1 Ipid., p.307.
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Capitulo Il — Alianca de classes

2.1 Dinheiro, jogo e prostituicdo

“Nao havera uma determinada estrutura do dinheiro, que somente no destino se faca reconhecer, € uma
determinada estrutura do destino, que se faga reconhecer apenas no dinheiro?”

Walter Benjamin, “Jogo e prostitui¢do”.

O mundo do trabalho corporativo aparece relacionado ao ambiente do jogo neste
filme. H& uma associacédo entre as financgas e o jogo, cifrada na figura do protagonista — que
de ex-jogador profissional de ténis torna-se executivo de uma grande corporagdo
transnacional. Observa-se também na propria tessitura do filme o elemento do acaso. Pode-se
pensar que ao dar énfase ao acaso, Match Point apresentaria o destino de Chris como
inexoravel, corroborando a ideia do jogo na qual, conforme exposto por Adorno e
Horkheimer: “O acaso e o planejamento tornam-se idénticos porque, em face da igualdade
dos homens, a felicidade e a infelicidade do individuo — da base ao topo da sociedade —
perdem toda significacdo econémica. O proprio acaso € planejado; ndo no sentido de atingir
tal ou qual individuo determinado, mas no sentido, justamente, de fazer crer que ele impere.
Ele serve como alibi dos planejadores e da a aparéncia de que o tecido de transacdes e
medidas em que se transformou a vida deixaria espago para relagdes espontaneas e diretas
entre os homens” '*°. Porém, conforme demonstramos no primeiro capitulo, o destino de
Chris ¢ “sem garantias”. Apesar de ter recebido a oferta de emprego isso nao significa que o

146 o filme, por

jogo esta decidido de antemdo. Se o “jogo invalida as ordens da experiéncia
sua vez, a despeito do discurso do protagonista, revela as escolhas de Chris. Diferentemente
do jogador, o filme inclui a interpretacdo do acaso. Isso posto, vejamos em detalhe, como o
filme incorpora 0 jogo como material, apresentando a todo o momento sua significacdo
econbmica e associando-a ao capital financeiro.

Em uma rua de lojas caras da cidade, o protagonista encontra Nola. Se por um lado a

cena afirma o acaso, pois se trata de um encontro fortuito, por outro, o filme indica que o

145 Adorno, Theodor; Horkheimer, Max. “A Industria Cultural”. In: Dialética do Esclarecimento: fragmentos

filosoficos / Theodor W. Adorno, Max Horkheimer; trad. Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro, Jorge

Zahar Ed., 1985, p.120-121.

146 Benjamin, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.130.
72



encontro ndo é feito em um lugar eventual. Trata-se, pelo contrario, de uma rua repleta de
lojas de marcas famosas, local que os dois frequentam e que une Nola e Chris enquanto
consumidores. Em Match Point, havera uma reiteracdo de ruas como essa, conforme sera
mostrado ao longo do trabalho. Nesse ponto, do encontro casual na rua da cidade, Chris
compra um suéter parecido com “os que Tom usa”. Por sua vez, Nola estd em meio a uma
crise nervosa: “Farei um teste em dez minutos € como sempre minha confianga que comegou
no dez esta agora zero.” O ex-professor de ténis, que nas cenas anteriores mostrara seu
interesse em reencontrar Nola, oferece “apoio moral” e acompanha a jovem atriz ao Royal
Court Theatre'*’, local em que ela far4 um teste de atuacéo.

Enquanto Chris aguarda Nola em frente ao teatro, a musica extra-diegética retorna ao
filme. A interpretacdo de Caruso da Opera | Pescatori di Perle, do compositor francés
Georges Bizet, ilustra os pensamentos do protagonista. A aria escolhida por Allen, “Mi par
d’udir ancora”, aborda o momento em que o pescador Nadir reencontra sua amada, a virgem

protetora dos pescadores Leila'*®

, apos uma longa separacgdo. Desse modo, a musica de Bizet,
na qual Nadir canta como um “cisne apaixonado” por ter reencontrado Leila, ilustra o
reencontro entre Nola e Chris.

Se a utilizacdo da musica extra-diegética neste caso ‘“romantiza” os pensamentos de
Chris, a imagem do monumento em homenagem aos mortos pela guerra, em frente ao Royal
Court Theatre, insere a ideia de um conflito. No momento em que Nola aproxima-se da
camera e de Chris, a atriz norte-americana conta que ndo passou no teste: “Foi um desastre”.
A expressdo em inglés utilizada por Nola ressalta a ideia de guerra. Ela utiliza “blew that” o

que reitera o sentido de uma “explosdo”, presente tanto no Royal Court Theatre, que foi

atingido por uma bomba durante a Segunda Guerra Mundial, como no monumento pelos

147 «0 Royal Court Theatre foi construido no lado leste da Sloane Square. Inaugurado em 1888, ele substitui o

antigo Court Theatre que ficou conhecido também como the New Chelsea Theatre e Belgravia Theatre. Durante
a Segunda Guerra Mundial, o Royal Court Theatre foi atingido e danificado por uma bomba. O interior do teatro
foi reconstruido por Robert Cromie e reaberto em 1952. Outras alteragdes foram feitas em 1956 e 1980, mas a
fachada permaneceu em grande parte inalterada. Muitas das pecas de George Bernard Shaw foram produzidas no
Royal Court. O teatro criou uma nova geracdo de dramaturgos britanicos, tais como: John Osborne, John Arden,
Ann Jellicoe, entre outros. No teatro foram incluidas as primeiras temporadas das pecas internacionais de Bertolt
Brecht, Eugene lonesco, Samuel Beckett, Jean-Paul Sartre e Marguerite Duras. O Royal Court é conhecido como
inaugurador do drama moderno britanico, incentiva a producdo de novos dramaturgos e recebe residéncias
artisticas internacionais.” Disponivel em: <http://www.british-history.ac.uk/report.aspx?compid=28709#s9>.
Acesso em: 3 mar. 2010.

148 «A virgem Leila e o pescador Nadir se reconhecem e ele a contempla embevecido enquanto ela sobe o
penhasco. Numa éria de grande beleza, o jovem evoca um amor que o tempo n&o pode apagar [...]. E a passagem
mais conhecida da partitura — especialmente na versao italiana, “Mi par d’udir ancora” -, impregnada, como o
dueto para o tenor e o baritono e o dueto de amor, de uma espécie de transportamento hipnético, delicado e
sedutor, musicalmente evanescente, mas ao mesmo tempo irresistivel.” Ver Kobbé, op.cit., p.445.
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mortos da guerra, construido em frente ao teatro em homenagem as vitimas da guerra. Nesse

ponto, pode-se retomar a maneira conforme Tom caracterizara Nola como uma “struggling

59149

actress” ™, resgatando o sentido de luta no trabalho da atriz.

Assim como a fachada do teatro e 0 monumento pelos mortos da guerra, a derrota de
Nola, que ndo foi aceita para o papel, contrasta com a Opera e 0s pensamentos de Chris. A
masica extra-diegética € quebrada pelo barulho de carros que passam pela rua. Nesse
momento, Nola diz ao protagonista que costuma beber para se “recompor um pouco”. A atriz
norte-americana é conduzida por Chris. Em um corte rapido, Nola aparece no bar embriagada.
A atriz estd sem o blazer preto, com um cigarro na mao esquerda e de camisa branca (o0

paralelo é novamente estabelecido com a cena do jogo de pingue-pongue):

[Nola Rice]: “O que eu dizia? Minha irm& fez faculdade por alguns
anos, mas eu sou como vocé, autodidata. Devia ver minha irma, ela € muito
bonita, mas se afundou nas drogas.”

[Chris Wilton]: “Tenho certeza de que ela ndo € mais bonita do que
voceé.”

[Nola Rice]: “Eu sou sexy. Mas a Linda, minha irmd, tem uma
beleza classica.”

[Chris Wilton]: “Entdo vocé sabe que chama a atencdo dos
homens?”

[Nola Rice]: “Antes dos meus pais se separarem, eles a colocavam
em uns concursos. Era uma piada.”

[Chris Wilton]: “O que o seu pai fazia?”

[Nola Rice]: “Ele... foi embora e nunca mandou dinheiro. Minha
mae nao conseguia ficar em um emprego.”

[Chris Wilton]: “Nao?”

[Nola Rice]: “Néo, o problema dela era a bebida.”

De forma similar a Nemorino na 6pera O Elixir de Amor, Nola embriaga-se com o
vinho. Sob o efeito do elixir, a jovem atriz norte-americana revela sua histéria: nem ela nem a
irma completaram o ensino superior, sua mée bebia, a irma é dependente de drogas, o pai
fugiu de casa e “nunca mandou dinheiro”. Vé-se aqui a diferenca entre Nola e Nemorino,
enquanto o Ultimo se declara para a amada, a primeira revela seus problemas
familiares/financeiros. Diferentemente de Chris, que fornece raras informacdes a seu respeito

e tenta imitar os jovens ricos, Nola expde sua vida ao adversario. Nesse ponto, Chris

149 A expresséo struggling actress, utilizada por Tom para caracterizar o trabalho de Nola como atriz, tem em
inglés tanto o significado de um trabalhador que “tende a falhar, mesmo quando ele se esfor¢a muito”, quanto o
sentido explicito de luta. Em inglés, struggle aparece também na expressdo class struggle (luta de classes).
Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/search/?g=struggle>. Acesso em: 3 mar. 2010.
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assemelha-se ao charlatdo Dulcamara que aproveita da embriaguez de Nemorino para lucrar
com a venda do elixir.

A jovem atriz sabe que conquistou Tom por seus dotes fisicos: “Nos conhecemos em
uma festa. Tom me viu na sala e veio na minha direcdo como um missil. E eu gostei dele na
hora. Eu pensei... Bem, eu acho que ele ¢ bem bonito. Vocé ndo acha?” A aproximagdo de
Tom é descrita por Nola revelando ndo apenas a atracao fisica entre os dois como também o
espirito belicoso na abordagem feita pelo jovem Hewett. Nola descreve a aproximacdo de
Tom utilizando uma imagem essencialmente bélica, “a guided missile”**®. A imagem do
missil retoma a ideia de uma guerra, sugerida pelo monumento em frente ao Royal Court
Theatre. E de certa forma, antecipa a maneira pela qual Nola ser& morta por Chris (atingida
por uma bala de espingarda). O missil relembra também o formato do Swiss Re, edificio
construido em formato de ogiva.

E importante notar nesta cena que ndo se trata apenas de um jogo reafirmado pela
utilizacdo do campo/contra-campo, mas do dominio do tenista em relacdo a jogadora de
pingue-pongue. Chris estda mais ao lado/no campo de batalha dos Hewett do que Nola,
conforme a propria atriz revela. Nola sabe exatamente sua condicdo na familia. A mée de
Tom ndo aprecia a sua entrada para a familia que se da por meio da beleza. O jogador
profissional aproveita a embriaguez da atriz para descobrir como ela conseguiu 0 noivado
com o jovem Hewett (informacgdo crucial para o protagonista que é apenas namorado de
Chloe): “Bem, ele encheu-me de presentes e, vocé sabe, 0 que eu sei sobre esse tipo de vida?
Sou apenas uma atriz faminta de Boulder, Colorado. Mas eu ja tive um casamento ruim. Esta
¢ outra razdo pela qual ela me odeia.” A maneira de um estrategista, Chris recolhe
informacgdes ndo apenas sobre a familia de Nola e a fraqueza que a atriz tem com bebida,
como também sobre os Hewett, conforme Nola revela: “Eleanor, a mde do Tom. Ela quer que
ele se case com uma garota chamada Olivia, acho que € uma prima distante. N&o sei, € doente,
eles casam entre si.”

Posteriormente ao aviso de Nola de que se trata de uma familia que transmite a
propriedade por meio do casamento, preservando uma mesma linhagem (conforme simboliza
0 Englefield Estate), Chris pergunta: “E foi amor a primeira vista para vocé também?” Nola

retoma a atragao fisica: “Eu o achei muito bonito. E como disse, nunca recebi tanta atengdo. E

130 «A guided missile” ¢ uma expressdo usada apenas para caracterizar um “missil guiado eletronicamente
quando esta voando”. Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/dictionary/guided-missile>. Acesso em: 3
mar. 2010.
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quanto a vocé e Chloe?” O protagonista, que mantém as aparéncias, tenta ndo comprometer-
se: “Ela [Chloe] ¢ muito doce.” Nola chega a repetir a fala do protagonista, como quem
desconfia da afirmacao.

Assim como o tenista, a jovem atriz norte-americana teve acesso a familia aristocratica
inglesa por intermédio de seus dotes fisicos. Outro fator que contribuiu para a aproximagao
entre a jovem do Colorado e a classe alta britanica foi o contato de Nola com o mundo do
showbusiness. A norte-americana atuou em comerciais, circulou em festas, participou de
eventos que unem entretenimento a grandes empresarios e patrocinadores das artes, onde
conheceu 0 noivo. Fica claro nos comentéarios da familia Hewett que a entrada da norte-
americana deve-se a sua insercdo no mundo do cinema™. Chloe chega a afirmar: “Tenho
certeza de que a maméae nao implicaria com o mai6 da Nola se soubesse que ela usou em um
filme”, “Nola ¢ atriz, eles sao emotivos.”, “Tenho certeza de que foi a Nola quem escolheu o
filme e ndo vocé [,Tom].” Apesar de, assim como o protagonista, apresentar os dotes fisicos a
seu favor, Nola ndo faz como o tenista que, para agradar a familia, transforma-se em
executivo.

Chris lembra que Eleanor também ndo aprovaria a unido entre ele e Chloe. Mas Nola
sabe que suas chances de entrada para familia Hewett sdo distintas em comparagdo a Chris:
“Eu ndo gosto da Eleanor ¢ ela sabe disso, mas vocé esta sendo preparado para 0 casamento.
Guarde as minhas palavras. Eles quase morreram quando pensaram que a Chloe tinha fugido
com um cara que trabalhava em um gastropub na City. Vocé se dara muito bem, a menos que
estrague tudo.” O palpite de Nola interessa o protagonista: “E como eu faria isso?” A
jogadora verte outro gole de vinho e afirma: “Tentando dar em cima de mim.”

A provocacdo entre os jogadores esta cifrada na chave do desejo, Nola e Chris incitam
um ao outro: “E por que vocé acha que isso aconteceria?”’ Nola desafia o protagonista,
assemelhando-o a maioria dos homens: “Os homens sempre ficam pensando... Eles acham
que eu seria alguma coisa muito especial.” Chris provoca a jogadora: “E vocé ¢?”. Parodiando
0 jogo rapido de pingue-pongue, reforcado pela utilizacdo do campo/contra-campo, a norte-

americana rebate: “Nunca ninguém pediu o dinheiro de volta.” O tenista ri e se mantém no

51 0 préprio Allen foi beneficiado pelo interesse da familia Benyon, os atuais proprietéarios do Englefield Estate,
em permitir as filmagens de Match Point na residéncia. Em entrevista sobre o uso de sua casa como locagéo para
filmes, Benyon afirmou que a “familia tem muitas ofertas de filmagens no local, mas que os horarios de
filmagem devem agradéa-los. As filmagens devem respeitar as férias escolares de meus filhos. Eu achei essa
experiéncia muito emocionante.” Disponivel em:
<http://www.newburytoday.co.uk/News/Article.aspx?articlelD=6234>. Acesso em: 13 jan. 2010.
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jogo: “Onde estava toda essa confianca quando vocé precisou dela no teste de atuacdo?” Nola
encerra a partida: “Eu bebi demais. Pode chamar um taxi?”

A propria fala da personagem estabelece a relacdo entre o dinheiro e a prostituicdo:
“Nunca ninguém pediu o dinheiro de volta”, diz a norte-americana para o ex-professor de
ténis. Nola conta a Chris que Tom encheu-a de presentes. Ela afirma “Nunca ter recebido
tanta aten¢do”. Nesse ponto, exporemos a relagdo a partir das analises de Simmel, Benjamin e
Schwarz. Em uma passagem onde analisa a “tipica relagdo entre o dinheiro e a
prostituicdo™'*?, Georg Simmel analisa a diferenca entre o cliente que presenteia a prostituta
com dinheiro e aquele que lhe oferece um presente: “Somente uma transacdo monetaria
corresponde ao carater de uma relacdo fugaz completamente inconsequente como é o caso da
prostituicdo. O relacionamento é completamente dissolvido e mais radicalmente rescindido
mediante pagamento em dinheiro do que com um presente de um objeto especifico, que
sempre, por meio de seu contetdo, sua escolha e seu uso, retém um elemento da pessoa que
lhe deu.”™® A partir das reflexdes de Simmel sobre as relagdes entre o dinheiro e a
prostituicdo, Walter Benjamin, na analise sobre Baudelaire, contribui ao mostrar que o
dinheiro ndo pode ser considerado apenas como um meio de pagamento ou como um
presente: “O amor da prostituta ¢, sem ddvida, venal. Mas ndo a vergonha de seu cliente. Essa
vergonha procura um esconderijo para um quarto de hora, e acha o mais genial de todos: o
dinheiro. S&o tantas as nuances do pagamento como as nuances do jogo amoroso — lento ou
rapido, furtivo ou violento. O que quer dizer isto? A ferida rubra de vergonha no corpo da
sociedade segrega dinheiro e se cura. Ela se cobre de escaras metalicas. Deixemos ao roué
[sabido] o prazer barato de se acreditar impudente. Casanova bem o sabia: o atrevimento
lanca na mesa a primeira moeda; a vergonha cobre cem vezes a aposta, para ndo vé-la.”>* A
relacdo entre o dinheiro e a prostituicdo é retomada por Roberto Schwarz na analise sobre o
romance O pai Goriot, de Balzac. De acordo com Schwarz, “O dinheiro e a prostitui¢do
coincidem na equivaléncia geral que estabelecem. Tudo vale tudo, tanto faz um como o outro,
e todos valem todos. N&o obstante, & preciso distinguir: a equivaléncia universal é

conquistada pelo dinheiro, mas é sofrida pelos homens, que prostituem suas inclinac@es por

152 Simmel, Georg 1858-1918. In: The philosophy of money / Georg Simmel; transl. by Tom Bottomore and
David Frishy from a first draft by Kaethe Mengelberg. London: Routledge, 1991, p.376-380.
153 Simmel, op.cit., p.376.
154 Benjamin, op.cit., p.240.
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vérias formas, dentre as quais a fisica é a mais crassa.”**> Schwarz lembra ainda que o que o
dinheiro esconde ¢ precisamente as formas de sociabilidade baseadas na violéncia: “Uma vez
legalizada, com nome de ordem social, a violéncia se repete através de inumeraveis perfis
apenas parciais: a contingéncia cotidiana de atender a solicitacdo cadtica do mercado evoca a
grande expropriagdo originaria, que é seu fundamento.”*®

A propria composi¢do dos personagens Chris e Nola é feita de modo que eles
aparecam como objetos de consumo. Na casa de campo, os dotes fisicos de Chris e Nola sao
apresentados. O protagonista mostra aos irmdos Hewett sua habilidade na quadra de ténis,
Nola destaca-se na mesa de pingue-pongue. No filme, a permanéncia de Chris na familia
Hewett aparece condicionada a gravidez de Chloe, ap6s o casamento. O cultivo dos dotes
fisicos e esportivos do protagonista é reiterado pelos personagens ao longo da narrativa. A

N ) .o 5157
relacdo entre Chris e Chloe retoma aspectos do “casamento por dinheiro”

que, de acordo
com Simmel, configura-se como uma variagdo da prostitui¢do: “O casamento por dinheiro,
como um meio permanente da prostituicdo de si mesmo, degrada qualquer parceiro que é
motivado pelo dinheiro; independentemente se ele for do sexo masculino ou feminino. [...]
Aqui, como em muitos outros casos, a qualidade caracteristica das relagdes por dinheiro é
exibida, ou seja, a superioridade potencial de uma das partes leva a exploracéo radical e até
mesmo 4 aniquilagio do outro.”**®

Em Match Point, as relagdes interpessoais se fazem mediadas pelo dinheiro, 0 que
explica a reiteracdo das lojas, clubes, casas de campo e outros locais ligados a propriedade e
as compras. No sistema de personagens exposto no filme, as qualidades pessoais sdo

transformadas em mercadorias.
2.2 Recursos épicos

““O teatro épico interessa-se principalmente pelas atitudes que as pessoas adotam uns com o0s outros,

sempre que elas sdo sociohistoricamente significativas (tipicas). Ele trabalha as cenas em que as pessoas adotam
atitudes de tal sorte que as leis sociais sobre as quais elas estdo agindo saltam a vista. Para isso, precisamos
encontrar defini¢cBes préaticas: ou seja, tais definigdes dos processos pertinentes podem ser utilizadas como

intervencdo direta nos processos. O interesse do teatro épico é, portanto, eminentemente pratico. O

1% Schwarz, Roberto. “Dinheiro, memoria, beleza (O pai Goriot)”. In: A Sereia e o desconfiado. Paz e Terra,
1981, p.167-168.

% 1pid., p.168.

7 Simmel, op.cit., p.380.

%8 Ipid., p.381-382.
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comportamento humano é mostrado como alteravel, o préprio homem é visto como dependente de certos fatores

politicos e econdmicos e, a0 mesmo tempo, como capaz de altera-los.”

Bertolt Brecht, “On gestic music”.

Embora ndo se possa dizer que os recursos utilizados por Woody Allen sejam
estritamente épicos, como poderiamos afirmar, por exemplo, dos procedimentos usados por

Jean-Luc Godard™®

, observa-se a acomodacédo de alguns recursos caros ao épico dentro da
estrutura narrativa de Match Point. No intuito de identificar esses procedimentos proximos ao
épico, retomaremos a ideia de que o filme apresenta 0s personagens em situacdo. Na cena
seguinte a do encontro entre Nola e Chris no bar, os casais retornam ao Englefield Estate. Em
um plano geral da chegada da familia a propriedade, observa-se, ao fundo, a igreja ancestral
de Sdo Marcos'®. A camera esta posicionada no muro da propriedade e os empregados
aguardam pela chegada da familia Hewett. O patriarca é o primeiro a descer do carro,
auxiliado pelo motorista. Alec repreende o filho que “esta dirigindo muito rapido”, enquanto o
mordomo da casa ajuda a matriarca a sair do veiculo (Figura 3). A governanta recepciona 0s
convidados. A utilizagdo do plano geral nesta cena permite que o espectador estabeleca
relacOes entre a igreja, a casa de campo, os veiculos e os empregados. O cenario campestre
configura-se como propriedade privada da familia Hewett.

Na estrebaria do Englefield Estate, vé-se novamente a igreja, o que confere a exata
sensacdo ao espectador de que o local de culto religioso pertence a familia (o espaco é
contiguo, ndo h& muros ou cercas entre a cavalarica e a igreja). O poderio dos Hewett é
retomado por meio dos veiculos, dos empregados, da igreja e dos cavalos de competicdo. Na
estrebaria, primeiro ouve-se a voz da herdeira que pergunta por um de seus cavalos. De costas

para a camera, Tom explica a irmd sobre a doenca do animal que pode impedi-lo de entrar na

59 A aproximacéo entre Allen e Godard néo é absurda, basta lembrar, conforme fizemos na introducéo deste
trabalho, que Godard fez um filme sobre o cineasta norte-americano buscando identificar justamente a estrutura
narrativa nos filmes de Allen.

160 «A igreja de Sdo Marcos (St. Mark’s Church) localiza-se ao lado da casa dos Englefield em uma estrada
pertencente a propriedade. Frequentemente pode-se observar veados pastando no parque adjacente e de alguma
forma, vocé sente como se estivesse invadindo a propriedade ao entrar na igreja, embora seja um lugar publico
de culto e até os jardins da casa sdo abertos ao publico durante a semana no verdo. Apesar da reconstrucao
vitoriana, ainda existem inimeros utensilios medievais na igreja e a familia Englefield e os seus sucessores que
residem no local ficam, naturalmente, em evidéncia. A pequena capela de Englefield esta repleta de monumentos
e até o sepulcro da Pascoa foi reutilizado como um memorial em homenagem ao Sir Thomas Englefield,
presidente da Camara dos Comuns. O monumento a John Paulet, 0 Marqués de Winchester que defendeu a
Basing House durante a Guerra Civil, tem um epitdfio escrito por Dryden.” Disponivel em:
<http://www.berkshirehistory.com/churches/englefield.html>. Acesso em: 13 jan.2010.
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competicdo. Enquanto isso, Nola alimenta um dos cavalos e Chris observa-a. Nesta cena, 0
filme apresenta os cavalos de competicdo, outra forma de propriedade dos Hewett, e 0
crescente interesse de Chris por Nola. A paixdo de Chris por Nola serd entendida neste
trabalho nos termos do conflito entre paixdo e equivaléncia geral, conforme exposto por
Schwarz: “Enquanto dura, a fidelidade a fixac@o individual questiona a base do sistema. Dai o
seu interesse escandaloso, semelhante ao que despertam o crime passional e as perversoes:
faz sentir o que seria da vida se levada a sério; seu mau gosto e carater excessivo insinuam,
pela simpatia paradoxal que despertam, a miragem de uma ordem que nédo se efetive atraves
do sacrificio dos anseios individuais.”***Apesar da fixacdo por Nola, imediatamente o filme
apresenta 0 avesso da paixdo: o dinheiro. Na casa de campo, o espectador tem acesso ao lugar
onde a familia Hewett guarda as armas, outra forma de propriedade. No pordo escuro do
Englefield Estate, Alec Hewett, ao passo que monta sua espingarda, discorre sobre uma nova
proposta ao protagonista relacionada aos negocios: “O que vocé diria da ideia de fazer um
curso de administracdo pago pela empresa?”’ A cena permite que o espectador associe o
preparo da arma com a conversa sobre o curso de administracdo entre Alec e Chris. Fica claro

182 nela familia

aqui que o protagonista ¢ entendido como “um bem a ser desenvolvido
Hewett. Segundo Ldpez-Ruiz, essa é uma caracteristica particularmente importante no mundo
regido pelo empreendedorismo: “Quando uma pessoa se propde a ser um melhor produto o
que parece estar em questdo é de que forma pode ela responder melhor as necessidades do
mercado e, portanto, que tipos de investimentos € preciso que ela faca em si mesma e que
caracteristicas ela tem de aprimorar para se tornar efetivamente um melhor produto, um
produto melhor posicionado no mercado e, consequentemente, mais vendavel: um produto de
sucesso.”'% Isso posto, vejamos como essa caracteristica é apresentada em cena.

O protagonista esta posicionado no canto direito da tela e olha para o patriarca. Alec
estd de frente para a cAmera. O ex-professor de ténis mostra-se indeciso: ‘“Nao sei”. O
patriarca segura a arma, olha e mira em direcdo a camera. Alec prossegue em seu argumento:
“Tenho recebido pareceres muito bons a respeito do seu trabalho”, ao passo que deixa a
espingarda sobre a mesa e passa a limpar os 6culos. Ele descreve as vantagens do novo cargo
para Chris: “No inicio do ano que vem, havera um cargo importante disponivel. Uma posi¢ao

que exige muita responsabilidade e oferece salario compativel”. Alec coloca os 6culos e passa

101 Schwarz, 1981, op.cit., p.171.
1921 6pez-Ruiz, op.cit., p.267.
193 1pid., p.272.
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a guardar as balas da espingarda no bolso: “Além disso, existem muitos privilégios...
Despesas pagas, motorista etc.” O patriarca aproxima-se do protagonista, bate no ombro do
ex-professor de ténis ¢ explica, em voz baixa: “Estadvamos pensando em outra pessoa, mas ¢é
Obvio para mim que vocé e a Chloe se tornaram intimos. Embora eu ndo considerasse essa
possibilidade se ndo achasse que vocé fosse qualificado.” Assim, o filme retoma as questdes
do cargo por influéncia, das relagcbes de favor e do interesse pelo dinheiro. Alec pega a
espingarda vira as costas para o protagonista e recebe a resposta esperada: “Eu odiaria
decepciona-1o”, afirma Chris. A partir da chegada de Tom, a camera muda de posigao. Chris
fica atrds da camera. O herdeiro pega uma arma para oferecer ao ex-professor de ténis. A cena
é cortada e ouve-se um tiro no campo, dado pelo protagonista. Assim como o patriarca, Chris
possui uma espingarda em maos. Se por um lado Chris deseja Nola, por outro, essa vontade é
imediatamente sufocada pelo seu interesse por dinheiro.

O filme, portanto, apresenta a escolha de Chris. A resposta do protagonista de que
“odiaria decepcionar” o futuro sogro deve-se aos privilégios oferecidos pelo patriarca. A
alianca entre o irlandés e a elite britanica dar-se-a tanto por meio das financas, o trabalho na
empresa da familia, o curso de administracdo, o casamento com a herdeira, como por meio do
universo do crime: Chris recebe uma arma de caga dos Hewett e vai utiliza-la justamente para
preservar esta alianga, o casamento com a herdeira. Na cena do pordo, pode-se observar
movimento semelhante a famosa formula¢io de Brecht do “gestus socialmente relevante™.
De acordo com Brecht, “o gestus social é aquele gestus que é relevante para a sociedade, o
gestus que permite que conclusdes sejam tiradas a partir de circunstancias sociais™'®. Se por
um lado, a cena aparenta ser uma conversa trivial entre cavalheiros, por outro, as armas e 0
motivo da conversa reiteram a associacdo entre o mundo das finangas e o0 das armas,
antecipando o crime. Outra vez, “a equivaléncia universal é conquistada pelo dinheiro, mas é
sofrida pelos homens.”'®

Vestido com roupa semelhante a de Tom, Chris aparece na cena seguinte praticando o
tiro no campo. O patriarca, seus herdeiros e outros atiradores profissionais observam a
pontaria do tenista. Nola e Eleanor ndo acompanham a artilharia. Ao perceber a pouca
habilidade do ex-professor de ténis para a pratica do tiro, Tom comenta: “N&o tem problema,

parceiro. 1sso é basicamente um aquecimento para a temporada do galo silvestre que comega

164 Brecht, 1977, p.86.
195 1dem, p.104-105.
106 Schwarz, 1981, op.cit., p.167.
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em breve. E uma diversdo e tanto'®’.” Chloe protege o namorado: “Ndo o assuste. A sua
pontaria ndo ¢ tdo boa quanto no ténis, pobrezinho.” O patriarca afirma que o transformara em
um “talentoso atirador”, caracteristica que retoma o acordo no porao. Na cena do tiro no
campo, a auséncia de Nola pode ser lembrada pelo espectador no sentido de que ela avisara
que o protagonista “esta sendo preparado para o casamento” pela familia Hewett. Chris fard
um curso de administragdo para ocupar um “cargo compativel”, tera “acesso a privilégios” e
serda transformado pela familia Hewett em um “poderoso atirador”. Novamente, o filme
estabelece a relacdo entre o dinheiro e a violéncia. Os Hewett sdo atiradores profissionais.

No interior da casa de campo, observa-se Chloe lendo deitada em sua cama. Ouve-se 0
barulho de uma tempestade, ao passo que 0 protagonista aproxima-se da namorada. Chris
pergunta a Chloe se ela sabe onde estd o seu livro de Strindberg. Assim como faz com
Dostoievski, a referéncia ao dramaturgo sueco aproxima o protagonista da familia. A
predilecdo de Chris pelos classicos constitui um trago de distingdo. No entanto, a mencao a
Strindberg no filme de Allen ndo é aleatéria. De maneira semelhante a utilizacdo feita pelo
filme de Crime e Castigo, a dramaturgia de Strindberg pode contribuir para a analise do filme.
N&o se trata de uma referéncia fortuita ao dramaturgo sueco na obra de Allen'®®, mas a
mencao a Strindberg serve como comentario as agdes do protagonista. Trata-se, portanto, de
uma referéncia calculada.

O criado Jean da pega Senhorita Julia [1888], de Strindberg, assemelha-se ao
protagonista de Match Point. Assim como Chris, Jean é também um jovem pobre e arrivista
em busca da ascensdo social por meio do casamento com uma mocga rica, a senhorita Julia que
da titulo a peca. No prefacio a Senhorita Julia, pode-se recuperar o parentesco entre Jean e
Chris. Strindberg afirma que o personagem “é o tipo que funda uma espécie, alguém em que o
processo da diferenciacdo pode ser observado. Ele era o filho de um pobre agricultor que
soube se transformar em um futuro nobre. Jean foi rapido em aprender, desenvolveu os
sentidos refinados (olfato, paladar, visdo) e um olhar para a beleza.”'®® Na peca, a jovem

nobre Julia pergunta ao empregado: “Vocé ¢ um contador de estorias encantador, frequentou a

187 Em inglés, a frase proferida por Tom ressalta o carater da temporada de tiro como uma “diversdo sangrenta”:
“But it’s bloody good fun”.
168 A referéncia a Strindberg pode ser encontrada também em outros filmes do diretor como, por exemplo,
Manhattan, no qual o personagem Isaac Davis [Woody Allen] afirma:
No quesito relacionamentos amorosos com mulheres, eu sou o ganhador do prémio August Strindberg”, o que
vale como comentério para a misoginia do personagem.
189 Strindberg, August. Miss Julie and other plays — trans. Michael Robinson.Oxford: Oxford World’s Classics,
1998, p.61-62.
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escola?”. Jean responde que frequentou “um pouco”, embora tenha lido “varios romances e
assistido a pegas”. O atributo indispensavel para Jean, conforme o préprio personagem revela,
foi ter ouvido “muita gente elegante falar. Isso foi o que mais aprendi.”170 Jean imita a

»1caracteristica que aproxima-o de

nobreza, adquirindo os “segredos da alta sociedade
Chris.

A temética levantada por Strindberg relaciona-se diretamente ao conflito central
exposto em Match Point: a alianca de classes. O filme estabelece o contraste entre a cena no
pordo (na qual o patriarca oferece privilégios e uma arma ao protagonista) e a da biblioteca
(momento em que a matriarca discute com Nola). Enquanto toma vinho e joga xadrez com
Tom, Nola é interrogada por Alec e Eleanor. A cena retoma o tema da conversa no bar entre
Nola e Chris, figurando como uma espécie de novo teste para Nola no qual ela serd também
eliminada.

Enquanto observa o jogo de xadrez entre Nola e Tom — no qual a norte-americana esta
perdendo —, o patriarca pergunta a respeito do resultado do teste de atuacdo. Nola revela que
ndo conseguiu o papel. Nesse momento, a cdmera acompanha o percurso de Alec que se
aproxima da esposa e senta-se em um sofa, de costas para a camera. Observa-se a reacdo da
matriarca e do patriarca & resposta de Nola. Eleanor e Alec estdo sentados em sofés
semelhantes, cuja disposi¢do forma um angulo de 90° o que confere a ideia de um espaco
fechado. Nesse ponto, o espectador ja pode perceber o contraste entre a distancia do patriarca
e da matriarca, fechados em um cerco, em relacdo a Nola e a proximidade entre Alec e Chris
no poréo.

Na cena da biblioteca, pode-se questionar, entre outros aspectos, o papel do comodo
ancestral no cotidiano dos Hewett. Nas diversas cenas em que 0 espago aparece ndo ha
nenhum momento em que o local é utilizado propriamente para a leitura e consulta dos livros.
As obras que compdem a biblioteca aparecem como ornamento, objetos de decoracdo e de
posse assim como as pinturas a 6leo, tapetes e esculturas que decoram o local. Na cena, 0s
personagens Iéem jornais e jogam. Nesse momento, a biblioteca aproxima-se mais a um saldo
de jogo no qual Nola é eliminada. Nesse ponto, fica claro que Alec e Eleanor sdo os
personagens que dao as cartas do jogo.

Enquanto Nola explica sobre o teste de atuacdo, ouve-se um bocejo do patriarca que

abre o jornal. O espectador pode ler a manchete: “Get real, says vandal victim” (“Caia na real,

170 Strindberg, op.cit., p.84.
1 1bid., p.62.
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diz vitima de vandalismo™). Se por um lado, o gesto de Alec mostra o desinteresse do
patriarca por Nola, por outro, a utilizacdo da manchete de jornal pelo filme traz um
comentario a cena ao incluir a fala de uma vitima de vandalismo e a expressdo “caia na real”
comenta a posicdo de Nola na familia (o recado que serd dado por Eleanor serd nesse sentido).
De maneira semelhante ao patriarca, Eleanor toma gim e faz palavras cruzadas no jornal. A
matriarca enquadra a noiva de Tom: “E por quanto tempo vocé vai continuar tentando?”
Nesse momento, a cAmera muda de posi¢do, ouve--se um trovao e observa-se o rosto de Nola
estupefato com a violéncia da futura sogra. O noivo encara a mae. Nola repete a pergunta feita
pela matriarca: “Por quanto tempo?” A camera retorna para Eleanor e Alec. A matriarca
continua o seu recado: “Se o tempo passa e nada de significante acontece, por quanto tempo
vocé vai continuar tentando até decidir tentar outra coisa?” Nesse ponto da cena, pode-se
observar que o barulho da tempestade, a composicdo da mise-en-scéne e o dialogo entre 0s

»172 3 saber, o cerco fechado da

atores “representaram o mesmo ato de maneira independente
familia Hewett sobre Nola.

Apesar de se tratar de uma pergunta em um suposto didlogo, Eleanor retoma as
palavras cruzadas no jornal. Nola para de olhar para o jogo de xadrez e observa a reacdo do
noivo. O jovem Hewett intervém na discussdo: “Eu ndo acho que a Nola chegou a este ponto,
mae”, mas permanece olhando para o tabuleiro do jogo de xadrez. A matriarca prossegue:
“Nao estou dizendo isso. Estou apenas dizendo que vocé pode tentar ser atriz por um tempo,
mas se ndo conseguir, tem que se perguntar: ‘E isso mesmo o que eu quero para a minha vida?
E isso o que quero? *”. A atriz responde a provocagio da futura sogra: “Sim, eu me faco essa
pergunta.” Eleanor dirige-se ao filho: “Esta vendo, € apenas logico, Tom. Sobretudo para uma
mulher. E um negdcio muito cruel para uma mulher e & medida que vocé envelhece, o tempo
passa e nada acontece, fica cada vez mais dificil.” O patriarca intervém: “Eleanor, a Nola ndo
estd exatamente acima da idade.” A matriarca ri: “Nao estou dizendo ‘agora’. Mas sou otima
para encarar a realidade.” Nola fica em siléncio. O noivo tenta defendé-la: “A sua opinido
sobre a realidade é sua e nada mais. E francamente, ndo € todo mundo que esta interessado em
ouvi-la.” Alec pede para que Tom ndo aumente a voz com sua mae. Aos olhos do espectador,
a descortesia provém da classe dominante, representada pela familia Hewett. Tom discute
com o pai: “Eu ndo estou levantando a minha voz. Mas desculpe-me, papai, ela esta sempre

pegando no pé da Nola, desencorajando-a frequentemente por meio de insinuagdes”.

172 Brecht, 2000, op.cit., p.13-14.
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O olhar da camera volta para Eleanor, que ndo interrompe o discurso: “Eu estou
apenas dizendo que ser ator € tao ilusério, aqueles que tém talento logo percebem. Perseguir
este objetivo sé porque ndo quer admitir a derrota para 0s amigos em casa ndo € realista.
Desculpe-me, mas ¢ o que sinto.” Enquanto Eleanor conclui a sentenga, a camera volta para
Nola que verte mais um gole de vinho, permanecendo em siléncio. Ao término do recado da
matriarca, a jovem norte-americana pede licenca e retira-se da biblioteca. A cdmera nédo
acompanha Nola, permanece no local, mostrando a reacdo dos Hewett a saida da norte-
americana. A matriarca permanece sentada no sofa, o filho reclama com a mae: “Vocé sabe
que esse ¢ o calcanhar de Aquiles [da Nola]” e o pai pede para que Eleanor pare de tomar gim
tonica.

Para caracterizar a cena, Allen usa o campo/contra-campo. A técnica neste caso é
utilizada para contrapor os pares, Alec e Eleanor em oposicdo a Tom e Nola. A cena tematiza
também a submissdo do herdeiro aos pais e mostra 0 dominio dos Hewett sobre todos os
aspectos. Neste jogo — travado no campo do inimigo no qual o patriarca e a matriarca dao as
cartas —, Nola estad em desvantagem em comparacdo a Chris. Ela ndo consegue associar-se aos
pais de Tom tal como faz o protagonista. Ao contrario do tratamento para com o irlandés, o
patriarca ndo oferece “privilégios” para Nola. A carreira escolhida pela atriz ¢ avaliada pelos
futuros sogros como um “negdcio arriscado”. Destaca-se também que Nola como mulher é
eliminada por sua semelhante, a matriarca. No filme, o conflito masculino/feminino relaciona-
se a significacdo econdmica. A matriarca adota um critério de classe para avaliar a carreira de
Nola como um “negoécio cruel, sobretudo para uma mulher”. A informacgdo de que a Hewett
Inco. ¢ uma empresa inserida no mercado financeiro permite que Eleanor “seja 6tima” para
calcular os riscos de um eventual casamento entre seu filho e Nola. A matriarca sugere a falta
de talento da atriz norte-americana e aponta para as poucas chances de sucesso da noiva de
Tom. Novamente, destaca-se a diferenca entre Chris e Nola, o primeiro, além de ser homem,
possui as habilidades e destrezas do empreendedor. Apds o contratempo com a matriarca, a
jovem norte-americana retira-se do local que é comandado por Eleanor e Alec.

Assim como Jean e Kristin em Senhorita Julia pertencem a mesma classe, Chris e
Nola fazem parte de um mesmo mundo. Outro indicio de que a referéncia a Strindberg é
calculada se da no papel das mulheres na configuracdo social: a personagem Kristin figura

59173

como se fosse uma “escrava feminina e a propria senhorita Julia foi considerada por

173 Strindberg, op.cit., p.63.
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Strindberg como inferior a Jean: “Apesar de ser um arrivista, Jean € superior a senhorita Julia
por ser homem. Sexualmente, ele é o aristocrata, por conta de sua virilidade, seus sentidos
mais refinados e sua habilidade em tomar a iniciativa”'’*. Na fala de Eleanor o recado é
explicito: “especialmente por ser mulher”, Nola esta em posicdo de desvantagem. O
temperamento da atriz norte-americana foi preterido pela familia Hewett, afeita a elegancia,
aos atributos do jovem empreendedor irlandés.

Na composicdo da cena, a propriedade fala mais alto: Nola ndo possui as mesmas
habilidades e destrezas que o protagonista e por isso nao “estd sendo preparada para o
casamento” pela familia Hewett. O barulho da chuva que acompanha a cena na biblioteca
reafirma tensdo e o cerceamento da familia inglesa com Nola, o que contrasta com o acordo
entre cavalheiros estabelecido no pordo no qual o protagonista tem acesso as armas da
familia.

Apos a saida de Nola, o espectador volta a acompanhar o percurso de Chris que
permanece a procura do livro de Strindberg. Por meio de uma vidraga, acompanhamos a
norte-americana caminhando pelos jardins da propriedade sob forte tempestade. Chris
aproxima-se da janela e observa Nola. O protagonista sai do interior da casa de campo para
encontré-la. O foco narrativo afasta-se do protagonista e retorna para Chloe que permanece
em seu quarto lendo. A camera mostra Chris e Nola no campo de trigo, o protagonista afirma

que desejava encontra-la.

[Nola Rice]: “Eu estou chateada, s6 quero ficar sozinha.”

[Chris Wilton]: “Nao pretendo me intrometer.”

[Nola Rice]: “Preciso de uma bebida.”

[Chris Wilton]: “Eu gosto quando vocé bebe, fica mais solta.”

[Nola Rice]: “Fico?”

[Chris Wilton]: “Sim. Confiante.”

[Nola Rice]: “Nao acho que isso seja uma boa ideia. N&o devia ter
me seguido até aqui.”

[Chris Wilton]: “Vocé se sente culpada?”

[Nola Rice]: “E vocé? Nao podemos fazer isso.”

[Chris Wilton]: “Eu sei.”

[Nola Rice]: “Isso ndo levara a lugar nenhum.”

No campo de trigo, pode-se encontrar novamente a indicacdo do olhar escopofilico.
Segundo Laura Mulvey, neste modo de olhar verifica-se a aproximag&o entre o protagonista e

o espectador: “Ambos estdo associados com um olhar: o do espectador, em contato

4 1bid., p.62.
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escopofilico direto com a forma feminina exposta para a sua apreciacdo (e conotando a
fantasia masculina), e o do espectador fascinado com a imagem do seu semelhante colocado
num espaco natural, ilusério, personagem através de quem ele ganha o controle e a posse da
mulher na diegese. Esta tensdo e o deslocamento de um polo a outro podem estruturar um
Ginico texto.”” Se por um lado a cena do encontro entre os dois amantes no campo de trigo
marca um ato de resisténcia dos estrangeiros frente a opressdo na casa de campo da familia
Hewett, por outro, a unido entre Chris e Nola remete as relacBes destrutivas, por meio da
referéncia a Strindberg, nas quais “[...] a danga da excita¢do sexual ¢, mais uma vez, a danca
da morte™"®. Diferentemente de Nola, Chris é um aliado dos Hewett. Em Match Point, a

idealizacio do campo inglés*’”’

, o qual a paisagem bucdlica traria um sentido de plenitude e
de comunidade é imediatamente afastada: trata-se de luta, de um lugar de competicdo que,
assim como o Swiss Re na cidade, é regido pelas regras do capital.

Do campo de trigo, o filme passa para o curso de administracdo na cidade. Observa-se
0 comentario irénico de Allen, Chris ndo precisa de um diploma universitario para ocupar um
cargo melhor na empresa, apenas um rapido curso sobre 0 mercado financeiro é suficiente. Se
no campo de trigo vimos a paixdo do protagonista por Nola, a cena seguinte retrata o seu
extremo oposto, a falta de interesse do ex-professor de ténis durante o curso de administragdo
(indicado pelo patriarca na casa de campo). Em contraposicdo ao furor na cena do campo de
trigo, o filme mostra também o tédio do protagonista ao lado de Chloe e sua familia durante a
apresentacdo de Rigoleto, no Royal Opera House. Observa-se em um primeiro momento, a

cantora de épera no palco:

[Gilda]: “Gualtier Maldeé!... nome di lui si amato, / Scolpisciti nel
core innamorato! / Caro nome che il mio cor [...]

A aria “Caro nome che il mio cor” representa 0 momento em que Gilda canta o

suposto nome de seu amado, o duque de Mantua'’®. Em nome do amor pelo duque, Gilda

> Mulvey, op.cit., p.446.

17 Strindberg, op.cit., p.150.

Y77 Conforme argumenta Raymond Williams: “A experiéncia inglesa é especialmente significativa, na medida em

gue uma das transformacfes decisivas nas relacfes entre campo e cidade ocorreu na Inglaterra muito cedo, e

num grau tdo acentuado que, sob certos aspectos, ndo encontra paralelo. A Revolucdo Industrial ndo transformou

sO a cidade e o campo: ela baseou-se num capitalismo agrario altamente desenvolvido, tendo ocorrido muito

cedo o desaparecimento do campesinato tradicional.” Ver Williams, Raymond. [O campo e a cidade], op.cit.,

p.12.

18 A 6pera Rigoleto [1851], de Giuseppe Verdi, baseia-se na peca de Victor Hugo, Le Roi s’Amuse. O

personagem de Rigoleto, o concurda, é vivamente caracterizado na masica [...]. Mas a dpera oferece ainda outros
87



acaba se sacrificando. Nesse sentido, a 6pera pode relacionar-se a Nola que assim como Gilda
seré eliminada.

No plano da imagem, vé-se o camarote da familia Hewett. O espectador observa 0s
trés casais (Alec e Eleanor, Chris e Chloe, Tom e Nola). Durante a apresentacdo, Tom atende
o celular, mas a ligacdo é para Nola. No camarote do Royal Opera House vé-se que 0 jovem
Hewett tem influéncia também sobre as chances profissionais da atriz. Vale lembrar também
que a nova chance profissional para Nola é concedida visando reparar a grosseria cometida
por Eleanor na biblioteca da casa de campo. Ao perceber a saida da noiva de Tom, Chris
retira-se do camarote para encontrar Nola no corredor do teatro. A noiva de Tom explica ao

tenista que ndo pretende dar prosseguimento ao romance iniciado no campo de trigo:

[Nola Rice]: “O que aconteceu, aconteceu, Chris. Tudo fugiu ao
controle por varios motivos, eu estava chateada, tinha bebido, a tempestade
estava forte...”

[Chris Wilton]: “Pare de racionalizar.”

[Nola Rice]: “Niao estou racionalizando. PaixBes sdo paixdes, mas
nds estamos envolvidos com outras pessoas.”

[Chris Wilton]: “Vocé ndo é uma atriz tdo boa. Ndo € possivel.”

[Nola Rice]: “Vocé sonhava em fazer amor comigo. Nao digo que a
fantasia ndo passou pela minha cabeca também, mas tivemos o0 nosso
momento. Temos que retomar as nossas vidas, voltar a realidade. Chris, no6s
vamos ser concunhados.”

[Chris Wilton]: “Vocé é exatamente como imaginei que voc€ seria
fazendo amor.”

[Nola Rice]: “Chris, esquega isso. Acabou.”

No dialogo entre Nola e Chris vemos que a chance de alianca intraclasse, que poderia
ser sugerida na cena do campo de trigo, é excluida do horizonte de possibilidades também por
Nola. Evidencia-se que, a despeito da opressdo sofrida na biblioteca, Nola quer “voltar a

realidade”, extinguindo o romance com Chris e aliando-se aos Hewett.

papéis notaveis. O duque de Mantua foi o papel em que Caruso estreou na Metropolitan Opera House nova-
iorquina, a 23 de novembro de 1903. Como se sabe, o0 enredo de Rigoleto “gira em torno das escapadas amorosas
do duque de Mantua, com a cumplicidade de Rigoleto, seu bufdo, que por seu espirito cadstico e sua falta de
escripulos granjeou ndo poucos inimigos na corte, o que acabou rendendo-lhe a maldicdo de Monterone.
Rigoleto tem uma filha, Gilda, que mantém em estrita reclusdo. Mas o duque, sem saber de quem se trata, viu-a e
apaixonou-se por ela. Por conta do interesse do duque por sua filha, Rigoleto planeja assassina-lo. No entanto, o
duque acaba seduzindo a irmd do malfeitor contratado por Rigoleto e o duque sai ileso. Decidida a salvar o
duque da armadilha encomendada por seu pai, Gilda é apunhalada ao entrar, no lugar do duque. Rigoleto recebe
0 corpo envolto em um saco, ele esta a ponto de atira-lo a agua, quando ouve o duque cantar. Abrindo o saco, da
com sua filha moribunda, ela ainda consegue exalar: “Amei-0 demais — agora morro por ele””. Ver Kobbé,
op.cit., p.316-321.
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Na cena seguinte, observa-se o cotidiano do protagonista como novato executivo. Em
primeiro plano, Allen apresenta o privilégio conquistado pelo protagonista: o carro de luxo
com motorista, conforme fora prometido pelo futuro sogro na casa de campo — conguanto o
tenista fizesse o curso de administracao. Chris sai com uma sacola de compras da loja de joias
Cartier, outra marca de luxo em que ele procura investir. Assim como 0 curso de
administracdo, os livros, o vinho, as roupas e as joias compradas pelo protagonista serdo
entendidas neste trabalho como investimentos, nos termos apresentados por Lopez-Ruiz: “Um
curso de degustacdo de vinho € um consumo ou € um investimento? Conquanto melhore as
capacidades do individuo como consumidor, aumente o seu capital humano (seu capital de
consumo), pode-se dizer que se trata fundamentalmente de um investimento. De fato, pode
trazer grandes beneficios ndo apenas ao aumentar as satisfacGes futuras a obter através do
consumo, mas ao aparelha-lo com uma ferramenta de socializacdo necessaria para aceder
algum dia, por exemplo, aos niveis mais altos do mundo corporativo. Em outras palavras, o
investimento feito no curso de degustacéo ndo apenas vai trazer futuras satisfagdes ao permitir
um consumo de vinhos mais sofisticados — incrementando, assim, seu capital de consumo -,
mas acaba sendo também parte do capital de producdo porque vai permitir um uso mais
eficiente do seu networking (da sua rede de relacionamentos) e aumentar as probabilidades de
sucesso no proprio marketing pessoal, atividade fundamental e tarefa imprescindivel para um
capitalista do seu capital humano.” "

O acaso novamente é incorporado pelo filme como material: o ex-professor de ténis
encontra o amigo Henry na New Bond Street'®, local que une, como consumidores de alto
luxo, investidores, tanto o executivo da transnacional como o tenista do circuito internacional
de ténis. O personagem Henry funciona no filme como uma espécie de “consciéncia” para
Chris, ele é aquilo que Chris ainda seria se ndo tivesse atravessado o rio, indo para Londres.
Na cena do primeiro encontro entre o protagonista e Henry, observa-se em primeiro plano, o
motorista e 0 novo carro de Chris — suas novas conquistas. A medida que os dois amigos
conversam, a camera mostra outras fachadas de lojas de luxo que compdem a New Bond
Street. Henry admira-se com a marca do carro do amigo: “Olha s6 para vocé. Vocé parece

estar muito bem.” O protagonista avisa ao amigo que o carro pertence a empresa: “Sou uma

79 \er Lépez-Ruiz, op.cit., p.225.

180 «A New Bond Street é o lugar de lojas exclusivas em Londres, incluindo lojas de estilistas famosos, joalherias
e perfumarias”. Disponivel em: <http://www.filmlondon.org.uk/content.asp?CategorylD=972>. Acesso em: 13
jan. 2010.
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engrenagem em um escritorio, acredita?” Chris explica ao amigo as relagdes de favor: “E
quem vocé conhece, Henry. Eu me envolvi com uma mulher muito legal, a familia dela tem
muito dinheiro: uma grande propriedade, criados, cavalos de polo. Tudo perfeito.”

O encontro com o amigo dos tempos de tenista expde aos olhos do espectador
informacdes sobre o protagonista. Henry revela que Chris achava o trabalho como tenista
profissional “um pouco macante”. Chris confirma a informag¢ao apresentada pelo amigo: “Eu
ndo aguentava mais”. Ao contrario do protagonista, Henry afirma que continua “viajando pelo
mundo, iludindo-me.” Apesar de gostar do trabalho como tenista profissional, Henry
compreende a opgdo de Chris: “E doloroso ficar chateado toda hora por ser derrotado pelos
grandes tenistas.” A indica¢do, feita por Henry, de que o protagonista ndo seria um tenista tao
promissor faz com que Chris, para relatar sua trajetéria de vida, retome a referéncia a sorte,
apresentada no prologo do filme: “N&o ¢ incrivel ver como a sua vida pode mudar, se a bola
bate na rede e cai do outro lado ou volta para vocé?” O amigo comenta a técnica do ex-
tenista: “Mas eu sempre admirei o seu jeito de jogar. Vocé ¢ muito firme, frio sob pressdo,
mas criativo. Poderia ser um poeta com uma ragquete como Laver foi. Quando eu jogava com
VOCé, vocé nunca se abalava. Estou Ihe dizendo, mais algumas bolinhas caindo para o seu lado
e vocé poderia ter derrotado alguns dos grandes tenistas.” O executivo combina um almogo
com o amigo e informa que estd de mudanca para um novo apartamento. Chris revela que
poderd pagar o almogo com as despesas da empresa — outro privilégio entre os beneficios
oferecidos pelo patriarca.

A cena seguinte mostra a soirée na casa londrina dos Hewett. Chloe e o pai
conversam, ao passo que observamos os convidados da festa. O protagonista pergunta a
namorada se ela sabe tocar piano, atributo essencial das ladies inglesas. No entanto, Chloe,
que ja havia afirmado ser “atrapalhada” no ténis, considera-se “terrivel tocando piano”, o que
indica que a predilecdo para musica classica deixou de ser essencial ao cultivo das jovens
inglesas ricas.

Em oposicdo a maneira rispida com que tratara Nola na biblioteca da casa de campo,
Eleanor segura um copo de vinho em uma das maos e apoia com a outra no futuro genro:
“Entdo, quando vocés dois vao se casar? Nao faca essa cara de surpresa, vocés dois ndo se
desgrudam ha muito tempo. Nao me digam que o assunto ndo passou pela cabega de vocés.”
Chloe retira a mée da conversa, enquanto o patriarca acerta os detalhes do casamento:

“Eleanor ndo se segura quando bebe um pouco.” Diferentemente de Nola, Chris ndo perde a
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oportunidade para agradar os sogros: “Olha, ¢ uma pergunta sensata, Chloe e eu ja discutimos
iss0.” O patriarca conduz o futuro genro: “Eleanor ¢ eu ficariamos felizes em té-lo na familia
e Tom adoraria té-lo como cunhado. Tudo o que precisarem podem contar conosco.” Chris
agradece a confianca do futuro sogro. O didlogo sela o acordo entre Alec e Chris enquanto 0s
dois seguram copos de vinho e caminham pela casa da cidade durante a soirée. No campo e
na cidade o movimento é o mesmo: trata-se da alianga de Chris com a familia Hewett.

No momento seguinte, Chris verte um gole de vinho ao passo em que desce as
escadarias da casa londrina dos Hewett. A cena relaciona-se a da tempestade na casa de
campo. Chris observa Nola por intermédio de uma vidraga, como se ela estivesse exposta em
uma vitrine “para ser olhada”. Contudo, desta vez, a atriz ndo estd sozinha, mas em
companhia do noivo. O protagonista surpreende o casal, 0 jovem Hewett provoca o futuro
cunhado: “Vocés dois se conhecem, nao? Tenho certeza de que se conhecem.” O tenista tenta
esquivar-se: “Desculpem-me, eu nao imaginava.” Tom estimula o desejo do cunhado: “Por
que nos escondemos na dispensa? Foi tudo culpa dela. O que posso fazer se ela fica excitada
em lugares onde podemos ser pegos?”181

Novamente, Nola é apresentada como objeto do desejo e de disputa entre Chris e Tom.
O jovem Hewett desafia o protagonista: “Todos os homens que a véem, querem ataca-la. Nao
¢ verdade, Christopher?” Chris percebe que perdeu Nola para o irmao de Chloe. Ele chega a
esmorecer ao observar que a paixdo de Nola por Tom possa ser semelhante ao que ela
demonstrara por Chris no campo de trigo. Tom percebe que o futuro cunhado gquase
desmaiou, mas o protagonista disfar¢a: “Estou bem. Eu ndo deveria beber de estomago
vazio.” Nesta cena, Allen retoma o tema do olhar escopofilico no cinema narrativo™®?. A
indicacdo de que Nola fica excitada em lugares publicos retoma a ideia de que ela figura
como “um objeto de estimulo sexual através do olhar”*®, Por trés de uma janela, Nola
aparece retirando a calcinha. A beleza de Nola é para “exibigdo”, observada aqui em seu

aspecto financeiro, venal. Nesse ponto, retomaremos a formulagdo de Schwarz no momento

181 K4 referéncia a parddia de filmes italianos feita em Tudo o que vocé queria saber sobre sexo, mas tinha medo
de perguntar [1972], na qual o personagem interpretado por Woody Allen mantém relagGes sexuais com a
esposa em lugares publicos, pois ela sente prazer apenas em locais onde o casal pode ser surpreendido.
182 pode-se observar novamente a coincidéncia entre o desejo do protagonista e o desejo do espectador. H& uma
cumplicidade do espectador com o universo representado por Chris o que em certo sentido mostra um ponto em
comum entre Allen e Hitchcock. Para Laura Mulvey, nos filmes de Hitchcock, o heréi fica “fascinado com uma
imagem através de um erotismo escopofilico, enquanto assunto do filme. Além disso, nestes casos, o heroi exibe
as contradicdes e tensdes experimentadas pelo espectador. [...] O olhar é central ao enredo, oscilando entre
voyeurismo e fascinagio fetichista”. Ver Mulvey, op.cit., p.449.
183 Mulvey, op.cit., p.443.
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em que relaciona a beleza ao dinheiro no romance O pai Goriot: “A beleza [...] ¢ feminina e
apela para o senso masculino de propriedade. Exibe-se aos presentes, mas destina-se a um so.
Como a mercadoria, que pde gula no olhar de todos mas responde somente a maior oferta, ela

alimenta o seu brilho no desejo a volta.”*#*

2.3 Dois casamentos

“A individualizagdo crescente dentro da sociedade torna o dinheiro cada vez mais inadequado como mediador

das rela¢Bes puramente individuais”.

Georg Simmel, A filosofia do dinheiro.

Se retratasse apenas a ascensao social do protagonista, o desfecho do filme poderia
realizar-se na cena do casamento de Chris, o que confirmaria a utilizacdo do cinema cléssico.
De acordo com David Bordwell, “O filme hollywoodiano classico apresenta individuos
psicologicamente definidos que lutam para solucionar um problema decisivo ou para atingir
objetivos especificos. Durante o desenvolvimento da narrativa, 0s personagens entram em
conflito uns com os outros ou com circunstancias externas. A historia termina com a vitoria
decisiva ou derrota, a resolucdo do problema e uma evidente conquista dos objetivos” 185,
Assim conquistado o proposito do protagonista, o decisivo match do titulo, o filme chegaria
ao fim.

No entanto, conforme procuraremos demonstrar, a cena do casamento representa uma
espécie de anticlimax, no qual ndo ha espaco para qualquer romantizacdo. Da conversa entre
Alec e Chris que acertam o casamento, ao flagrante com Nola e Tom na dispensa da
residéncia londrina dos Hewett, Allen corta para a cerimdnia na igreja de S& Marcos
localizada na casa de campo. O filme relaciona os trés eventos, mostrando que o desejo de
Chris permanece com Nola, no entanto, o interesse financeiro por Chloe fala mais alto. O
corte seco da casa londrina para a casa de campo contrasta com a leveza suscitada pela masica
extra-diegética, a aria “Mia Piccirela” (que ja havia caracterizado o encontro entre Chris e

Chloe na cena em que o casal passeia por Londres).

184 Schwarz, op.cit., p.175.
18 Bordwell, op.cit., p.157.
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A contraposi¢do entre a atmosfera sentimental trazida pela musica, o acordo entre
Chris e o patriarca, o0 desejo do protagonista pela norte-americana e a cerimonia de casamento
do protagonista com a herdeira indicam que o casamento relaciona-se ao acordo financeiro e
ndo ao amor pela “piccirela”. Nesse ponto, retomaremos a ideia do casamento por dinheiro,
nos termos apresentados por Simmel: “Sempre que um relacionamento baseado em interesses
financeiros existe, nos quais a superioridade e a vantagem repousam desde 0 comeco para um
dos lados, estas tendéncias podem crescer ainda mais, radical e profundamente nesta direcéo,
como se 0s outros motivos de natureza objetiva e material fossem a base para essa relagdo™ %,

Na igreja, situada no Englefield Estate, em que foram celebradas durante séculos as
unibes da familia, mantendo a propriedade em suas méos, Chris e Chloe aparecem de costas
para a camera. A alianca ¢ sacramentada pelo padre: “Eu os declaro marido ¢ mulher. Pode
beijar a noiva”. O jovem arrivista retira o véu e beija Chloe, os noivos olham para os

convidados, ouvem-se os aplausos dos presentes*®’ (

que ndo sdo vistos pelos espectadores) e a
cerimonia termina. Dessa maneira, a ceriménia de casamento € apenas formal: trata-se de uma
troca de aliancas acertada anteriormente. Allen da preferéncia aos “outros motivos de natureza
objetiva e material” relacionados a ceriménia de casamento, tais como 0 emprego no Swiss
Re, 0 acordo no pordo na casa de campo, 0 acesso as armas, a pratica do tiro, o carro, o
motorista, as roupas, 0s outros beneficios recebidos pelo protagonista e a conversa entre Chris
e 0 patriarca na casa da cidade.

Ao contrapor a cidade e o campo, relacionando-os a todo o0 momento por meio dos
personagens, verifica-se um aproveitamento, no filme de Allen'®, de diversas questdes

trabalhadas pela literatura inglesa. H4 um comentario irénico a respeito da Englishness. Neste

186 Simmel, op.cit., p.382.
87 No filme, conforme ja argumentamos, existem poucas referéncias a familia do jovem irlandés que néo é
mencionada durante o casamento. Em Match Point, a figura da mée do protagonista é eliminada. Na adaptacédo
que faria de Uma tragédia americana, Eisenstein pretendia “rasgar algumas das mascaras — apesar de ndo todas
— da figura monumental da mée”. Segundo o cineasta, o proprio Dreiser “foi o primeiro a elogiar tudo o que foi
acrescentado a sua obra por nosso tratamento”. Ver Eisenstein, Sergei. A forma do filme / Sergei Eisenstein;
apresentacao, notas e revisdo técnica, José Carlos Avelar; trad. Teresa Ottoni. Rio de Janeiro: Jorge Zahar , 2002,
p.103.
188 Em Match Point, mas ndo somente, o diretor norte-americano realiza uma espécie de comentario irdnico em
relagdo a Englishness. Nos filmes subsequentes a Match Point (2005), o tema é retomado. Em Scoop (2006), o
diretor utiliza 0 mesmo Englefield Estate para revelar que o filho de um famoso lorde inglés €, na verdade, um
serial Kkiller. A cena da tentativa de assassinato — com um barco no lago — retoma o romance de Dreiser.
Diferentemente de Roberta Alden (a namorada pobre de Clyde), a protagonista do filme de Allen sabe nadar e se
salva. O nome da personagem no filme de Allen, Sondra Pransky, faz referéncia a Sondra Finchley, personagem
homénima do romance de Dreiser. Em O sonho de Cassandra (2007), dois irmdos, membros da classe
trabalhadora inglesa em busca da ascensédo social, realizam um crime para o tio endinheirado. Ap6s o crime, lan
e Terry acabam rivalizando entre si.
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trabalho procuraremos entender a especificidade da cultura britanica nos termos expostos por
Raymond Williams: “Uma literatura, a inglesa, que € talvez mais rica do que qualquer outra
em termos da gama de temas referentes ao campo e a cidade; e uma sociedade que atravessou
um processo de desenvolvimento historico — primeiro numa economia e numa comunidade
rural, depois num contexto urbano — muito cedo e de modo muito completo; em ultima
andlise, é apenas uma histdria especifica, mas ela tornou-se, sob alguns aspectos importantes,
um modo de desenvolvimento dominante em muitas partes do mundo”*®,

De acordo com Williams, s6 podemos ver a cidade como representacdo do
capitalismo, “desde que se possa afirmar também que este modo de producdo teve origem
especificamente na economia rural da Inglaterra e 14 produziu muitos dos efeitos
caracteristicos — aumento de producdo; reorganizacdo fisica de um mundo totalmente
disponivel; deslocamento de comunidades tradicionais; a formacdo de um residuo humano
que veio a se transformar numa forga, o proletariado — que foram posteriormente encontrados,
em diversas formas, em cidades e colénias e em todo um sistema internacional”*®,

Em Match Point, hd também um resgate das questdes trabalhadas por Jane Austen.

Allen usa da “observacgao fria e controlada”®!

caracteristica de Austen para comenta-la. De
acordo com Raymond Williams, a autora retratou “uma sociedade abertamente voltada para a
aquisicdo, e também preocupada com a transmissdo da riqueza.”*** Nos romances de Austen
“boa parte do interesse, das fontes de agdo, encontra-Se nos reveses da sorte — fatos ligados a
um processo geral de mudanca e a uma certa mobilidade social — que estavam afetando as

familias de proprietarios rurais da época.”'%

De acordo com Terry Eagleton: “O aumento da
mobilidade social representava uma ameagca a tranquilidade do campo, que Austen estimava
tanto. A riqueza urbana, a ambicdo social insone, a frivolidade moral e 0s costumes
metropolitanos estavam se infiltrando no campo. Eles faziam isso, ndo apenas por meio do
mercado do casamento, assim como o capital do campo [landed capital] procurava um modo
de vida novo ao assimilar, através do casamento, os filhos dos capitalistas da cidade e os dos

financistas”%.

189 Wwilliams, 1989, op.cit., p.390-391.
199 |hid., p.391.
191 1hid., p.162.
92 1pid., p.161.
1% 1pid., p.159.
194 Eagleton, Terry. The English Novel: an introduction. Oxford: Blackwell Publishing, 2005, p.116.
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No filme de Allen, a referéncia ao universo de Jane Austen faz-se por meio da familia
Hewett, como uma espécie de reminiscéncia da “landed gentry”, nos termos apresentados por
Eagleton: “Jane Austen ndo escrevia sobre a familia a despeito da sociedade; pelo contrario,
nos tempos de Jane Austen, a familia era a sociedade, ou ao menos, o setor que a governava.
No século XVIII, poucas centenas de familias possuiam um quarto das terras cultivadas da
Inglaterra™'*®. Nesse sentido, durante o filme, Allen mostra que, na Inglaterra, a propriedade
continua sob o dominio de uma minoria. Conforme argumenta Terry Eagleton, a “gentry ndo
era apenas um grupo de empreendedores, mas o apice de todo um modo de vida do campo,
que foi pensado para incorporar os mais elevados valores da sociedade inglesa. Cultura no
sentido do cultivo da terra — agricultura — gerou rendas, que por sua vez deram origem a
cultura, no sentido da elegancia dos costumes e da nobreza de espirito. De certa forma, entéo,
esses aristocratas do campo [landed aristocrats] e os senhores do campo [country gentlemen]
continuaram a cultivar um estilo de vida tradicional do campo, mesmo que esta auto-imagem
cultural estivesse cada vez mais em contradicio com a sua base econdmica. E este tipo de
ordem do campo que Austen admirava e apoiava”l%.

Diferentemente de Austen que acredita na “necessidade de uma reforma e no
melhoramento do status quo”'®’, Allen ironiza a ordem do campo ao retomar o “passado”
simbolizado pela casa de campo e incorpora-lo em um filme sobre o movimento global do
capitalismo contemporaneo. Nesse sentido, o cineasta norte-americano tece um comentério
sobre a direcdo regressiva da vida atual. Ele apresenta a outra face dos valores tradicionais do
campo, a saber, a cultura como investimento e como fachada para a exploracdo. Conforme
argumenta Eagleton, a cultura na Inglaterra tem papel determinante, pois foi nela, “no sentido
mais amplo dos valores, normas, ideais e qualidade de vida elevada, que as classes de
proprietarios do campo confiavam sua autoridade. O objetivo deles foi conseguir a hegemonia
— ganhar a lealdade e a aprovacéo de seus subordinados por meio do exemplo moral — mais do
que simplesmente governa-los pela forca. E as familias de proprietarios ingleses obtiveram
em geral sucesso notavel neste proj eto” %,

No filme de Allen, logo apds o casamento, observa-se a transmissdo dos bens da

familia Hewett. O presente dos pais de Chloe para o jovem casal ndo sao mais as propriedades

195 Eagleton, op.cit., p.115.
1% 1pid,.116.
97 1bid, p.121-122.
1% |bid, p.117-118.
95



rurais, mas sim o imponente apartamento no Parliament View'®, edificio que guarda
semelhangas com o revestimento espelhado do Swiss Re. A musica extra-diegética que
caracterizara a cerimonia na igreja de Sdo Marcos continua no apartamento da cidade.
Todavia, a paixdo pela “piccirela” sugerida pela Opera ¢é substituida, no filme, pela
transmissao hereditéria dos bens. Apos o casamento, Chloe quer ter filhos, o investimento é
rapidamente capitalizado:

[Chris Wilton]: “Gostaria de ter dinheiro para pagar por esse
apartamento.”

[Chloe Hewett]: “Ndo comece com isso de novo. Vocé sabe que
papai fica feliz em ajudar. Veja a claridade entrando aqui todo o dia.”

[Chris Wilton]: “E lindo. Mas, é enorme, vou me perder aqui dentro.
Ja te disse que tenho medo de altura?”

[Chloe Hewett]: “Sério? Isso pode ser um problema. Quero que me
engravide.”

[Chris Wilton]: “Chloe, nés ja discutimos isso. E muito cedo.”

[Chloe Hewett]: “Nao ¢ cedo, dormimos juntos ha anos. Quero trés
filhos e quero té-los enquanto sou jovem. Vamos 4, vocé pode fazer isso,
vocé tem um saque poderoso.”

Os dotes fisicos do protagonista, ressaltados pela esposa, reaparecem na cena seguinte
No Queen’s Tennis Club. O protagonista que comecou como empregado do clube de ténis
retorna como socio do estabelecimento. Tom erra as jogadas e é repreendido pelo ex-
professor de ténis: “Ei, onde vocé esta?” O jovem Hewett explica ao cunhado que terminou o
relacionamento com Nola. A utilizacdo da quadra de ténis nesta cena revela a eliminacdo de
Nola pelo noivo e a continuacdo da vitoria do protagonista no jogo entre o irlandés e a norte-
americana.

Separados pela rede de ténis, Tom e Chris conversam. O protagonista, que deseja a
noiva do cunhado, fica desconcertado com o término do romance: “Achei que VOCés iam se
casar”. O jovem herdeiro assume a influéncia da matriarca no rompimento: “E constrangedor
dizer isso, mas eu acho que a minha mée conseguiu envenenar a relagdo. Nao que eu tenha
qualquer intencdo de casar com a maldita Olivia Allred, sua principal candidata. Meu Deus,

2

nao.

199 Espelhado, o apartamento de 5 milhdes de libras possui uma das melhores vistas do skyline londrino: observa-
se 0 Parlamento inglés e o rio TAmisa. Em uma das resenhas sobre o filme, o aspecto ostentador do apartamento
é ressaltado: “Vocé conseguiria mais poder do que o apartamento de perfil ondulante com vista para o extremo
sul da ponte Lambeth, onde o pai amavel (e rico), Alec Hewett, instala sua filha Chloe e seu genro Chris?”.
Disponivel em: <http://www.movie-locations.com/movies/m/matchpoint 02.html>. Acesso em: 6 jun.2009.
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Todavia, Tom acaba realizando o casamento apropriado: “A verdade ¢ que eu conheci
outra pessoa, me apaixonei e percebi isso imediatamente. Embora minha mée esteja nas
nuvens com a minha decisdo, eu tento pensar que isso ndo importa, mas vocé sabe 0 que
quero dizer.” Na fala do filho, podemos observar a conquista da matriarca que ¢ incorporada
por Tom. Eleanor seria uma espécie de porta-voz da landed gentry. Assim como Jane Austen,
ela “orienta suas heroinas firmemente em dire¢io a casamentos apropriados™®®. Como diz
Eagleton, os valores morais eram vitais para a continuacdo da autoridade das classes altas
inglesas: “A moral e os costumes faziam parte das questdes politicas [high politics]. E tendo
em vista que elas eram principalmente uma preocupacdo das mulheres, sendo
estereotipicamente suposto que elas fossem especialistas no assunto, isso significava que as
chamadas questdes femininas [women’s issues] estiveram no centro da esfera publica, mesmo
que fossem reconhecidas raramente como tal”?%.

No filme de Allen, o patriarca estabelece o acordo com Chris e a matriarca apresenta
“as chamadas questdes femininas” para Nola. A questdo do casamento por dinheiro ¢
colocada em evidéncia, por meio dos dois casamentos que sdo acertados pelo patriarca (o
acordo com Chris no pordo) e pela matriarca (o afastamento de Nola na biblioteca). Por
intermédio de trés cortes rapidos, Allen mostra que no casamento entre Chris e Chloe ndo ha
“unido entre o subjetivo e o objetivo”, pois a vontade subjetiva do protagonista é subsumida
apos o casamento. O filme estabelece o contraste entre o desinteresse de Chris por Chloe e 0
desejo do protagonista por Nola. Allen apresenta o oficio tedioso do protagonista no Swiss Re.
Ele sai do ambiente claustrofobico no trabalho para procurar pela norte-americana.

Assim como o edificio de negdcios, 0 ambiente de sua residéncia no Parliament View
Apartments € de aprisionamento. Na cena em que Chris e Chloe estdo deitados na cama, a
herdeira pergunta ao marido: “No que vocé estd pensando?” O protagonista afirma que pensa
“apenas nos negocios”. Chloe retoma o assunto do herdeiro: “Vocé sabe que j4 faz uma
semana que fizemos amor.” Chris culpa os negocios: “Estou muito cansado”. Recém-casada,
a herdeira pergunta se esta “sendo rejeitada”. O marido nega. Por sua vez, Chloe insiste na
concepedo da crianga: “Nao sei o que ha de errado, todas as minhas primas ficam gravidas tao
facilmente.” Chris tenta justificar o seu desinteresse pela esposa: “Olha, isso vai acontecer. E
que estou muito cansado. Um beijo. Sonhe com os anjos.” A respeito da dificuldade para a

concepcao do filho entre as camadas ricas, Simmel argumenta que “ndo importa o quanto o

200 \williams, op.cit., p.162.
201 Eagleton, op.cit., p.119.
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amor pode ser enganoso — especialmente nos estratos superiores, cujas circunstancias
complicadas frequentemente retardam o crescimento do mais puro instinto — e ndo importa o
quanto as outras condicdes podem afetar o resultado final, permanece verdade que, em relacédo

a procriacdo, o amor é decididamente superior ao dinheiro como um fator de sele¢do”?*,

0
que ressalta a ideia de que a unido entre Chloe e Chris deve ser entendida nos termos do
casamento por dinheiro.

O segundo casamento da familia Hewett é filmado de maneira analoga ao primeiro. De
costas para 0 publico, o espectador ndo sabe quem sdo 0s noivos, 0 que retoma a ideia da
repeticdo, do rito tradicional, situado na igreja de Sdo Marcos. O mesmo paroco sacramenta
os votos de maneira idéntica a que fizera no casamento de Chloe e Chris: “Eu os declaro
marido e mulher. Pode beijar a noiva.” A camera distancia-se dos noivos, Tom retira 0 véu da
noiva e beija-a. A noiva de Tom é apresentada ao espectador. Em compara¢do ao casamento
de Chloe e Chris, neste ndo ha introducdo de musica. Todos esses elementos justapostos
indicam que ndo ha singularidade na cerimbnia, o que oferece, aos olhos do espectador, a
ideia da repeticdo de um processo dentro de uma mesma familia, a ideia da preservacao da
propriedade nas maos de uma minoria. Outra vez, ouvem-se 0s aplausos dos convidados (sem
que possamos Vvé-los). Em contraposi¢do ao casamento de Chloe e Chris, a noiva de Tom

sussurra ao jovem Hewett: “Bem na hora, ja ia comecar a aparecer”, revelando que ela esta

gravida do herdeiro.

2.4 A intervencao corporativa nas artes

“Ao tomar o controle de museus de arte, as corporagdes alteraram significativamente as formas
como essas institui¢des funcionam, e também a percepcéo que temos delas e da arte abrigada
sob seus tetos. Ao fechar obras de arte no interior de seus espacos, elas reestruturaram o espago
e definiram o discurso sobre a arte contemporanea”.

Chin-tao Wu, Privatizacdo da cultura.

Ap6s os dois casamentos, Allen apresenta uma exposicio no museu. A primeira vista
parece ndo haver relacdo entre os personagens e as pinturas expostas. No entanto, a cena

mostra que o mundo das artes vincula-se ao universo das finangas. Em uma das salas do

292 Simmel, op.cit., p.381.
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museu®®, o espectador observa um quadro e a voz de uma personagem desconhecida
afirmando: “Vocé precisa ir a um médico especialista em fertilidade”. Sem que possamos Vé-
la, o espectador ouve a voz de Chloe responder: “Eu sei”. Portanto, Allen apresenta a pintura
antes das personagens. A esposa de Chris e uma amiga caminham em direcdo ao quadro, a
primeira prossegue: “Nos ja tentamos de tudo”, referindo-se & concepgdo do filho. Ao
aproximarem-se da tela, a colega de Chloe pergunta: “E quanto a isso?”, apontando para a
pintura. O filme ironiza as jovens endinheiradas, ao relacionar a concepc¢édo do filho com a
imagem retratada nos quadros. Observando a tela de perto, a jovem Hewett critica: “Suas
pinceladas sd3o muito intensas, ndo s30?”, a amiga avalia: “E verdade, eu néo gostei”. Chloe
concorda e caminha em diregdo a proxima tela.

Nesta cena, 0 espectador poderd notar que a visita a exposicdo feita pelas jovens
endinheiradas difere da recepcdo dos visitantes comuns. Por meio do didlogo entre Chloe e a
amiga é sugerido, na visita a Tate, a selecdo e compra das obras pela herdeira para sua
colecdo. Todavia, o espectador observa que a avaliacdo artistica feita pelas jovens,
especialistas em arte, é rebaixada e desatenta (Figura 4). Apesar de serem potenciais
compradoras das obras da Tate, as amigas preocupam-se mais com projetos de fertilizag&o.
H& um comentario irdnico do filme sobre a maneira pela qual as jovens ricas observam o0s
quadros no museu. A futura galerista Chloe e sua amiga demonstram a atitude tipica de
compradores diante das prateleiras de um supermercado, ou de um shopping center. A
resisténcia a figuracdo, o embate com a producéo de formas definidas, o uso de cores escuras
e manchas, a pintura que revela o movimento feito pelo pintor — referéncia a um certo tipo de
arte moderna®  — sdo ignorados pelas jovens ricas que sentenciam “suas pinceladas sao
muito intensas” e “ndo gostei” ao passo que conversam sobre a concepcao do herdeiro.

A inspiradora analise da pesquisadora taiwanesa Chin-Tao Wu sobre a privatizacao da
cultura no Reino Unido e nos Estados Unidos servira de base para as consideracdes a seguir

sobre a intervencdo corporativa nas artes. Tendo em vista a dificuldade de Chloe em gerar

2% Todas as imagens das salas de exposicdo na Tate Modern foram filmadas no Ealing Studios, em Londres.
Pode-se afirmar que a selecdo das pinturas no filme ndo é casual, Allen selecionou cada um dos quadros.
204 Em entrevista a Stig Bjérkman, Allen diz ndo se sentir influenciado por nenhum pintor norte-americano,
contudo, no momento em que Bjérkman afirma lembrar-se do pintor Edward Hopper quando assiste aos filmes
do cineasta, o diretor revela: “Sim, eu amo o Hopper, claro. Todos os norte-americanos amam o Hopper. Ele tem
uma certa melancolia que eu gosto”. Bjorkman retoma a pergunta: “Existem outros artistas norte-americanos que
vocé gosta ou sente-se influenciado?”” Allen afirma gostar de “todos os pintores abstratos e expressionistas como
De Kooning, Jackson Pollock e Frank Stella”. O cineasta acrescenta que adora diversos trabalhos de Andy
Warhol, Rauschenberg e Jasper Johns. E conclui: “Sim, eu amo a pintura norte-americana contemporanea”. Ver
Bjorkman, op.cit., p.85.
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uma crianga, a colega sugere: “Vocé ja pensou em adotar?”, a resposta da herdeira reitera a
importancia para os Hewett dos lacos sanguineos na transmissdo da propriedade: “Nao, de
jeito nenhum, quero os meus proprios filhos”. A amiga volta ao assunto dos quadros,
apontando para outra tela, novamente observa-se a ironia entre a “escolha” do filho no projeto
de fertilizacdo e a avaliacdo/compra dos quadros: “E este aqui?” A pintura, semelhante a
primeira, € rejeitada por Chloe que a classifica como “mais ou menos”. O assunto da gravidez
retorna ao centro da conversa: “Eu ja lhe contei que a Victoria Phyfe esta gravida?” A jovem
herdeira interessa-se pelo assunto: “Verdade?” Chloe e a colega dialogam, esquecendo-se dos
quadros, enquanto caminham por outras obras sem observa-las, concentrando-se apenas na
conversa: “Ela esté tdo feliz. Ela e o marido se encontraram, todas as neuroses se entrelagam e
tudo funciona perfeitamente. Apoés tantas relacdes infelizes, eles se conheceram num acidente
de transito”. Aos olhos do espectador, o relato da colega de Chloe, entendido pelas
personagens como exemplo de casamento bem-sucedido, figura como um comentario irdnico
de Woody Allen sobre os relacionamentos amorosos “bem-sucedidos” contemporaneos. Aos
espectadores dos outros filmes do cineasta ndo passara despercebido que as neuroses dos
personagens nunca resultaram em relacdes perfeitas.

Allen comp6e a cena em um plano sequéncia que permite, novamente, que 0s atores
sejam vistos em situacdo. Os quadros, 0s outros visitantes do museu e a conversa entre as
amigas relacionam-se em cena. Enquanto as amigas conversam sobre gravidez e comentam a
respeito das telas do museu, o espectador pode observar 0s outros visitantes: um casal
aproxima-se da camera, outro homem passa em frente a cdmera, uma jovem observa um dos
quadros. Por sua vez, Chloe e sua amiga passam sem observa-lo. Um senhor caminha em
frente & camera, enquanto Chloe e a colega deixam a sala do museu. Dessa forma, 0s outros
visitantes do museu parecem chamar a atencdo dos espectadores para 0s quadros e nao para o
dialogo entre as personagens. Como se resistisse a conversa das jovens, a camera permanece
no local mesmo ap0s a saida das duas. A cdmera permanece ao lado de uma jovem visitante
desconhecida do museu que, diferentemente de Chloe e sua amiga, continua olhando
atentamente para a pintura abstrata.

Apesar da visita a Tate Modern, feita por Chloe e sua colega, continuar, Allen corta
para o arranha-céu na City, sede da Hewett Inco. Diferentemente de Tom, Chris ndo possui
um escritério privado. A sala do protagonista no Swiss Re é compartilhada com os outros

funcionarios da empresa. A composicdo deste plano sequéncia permite que o espectador
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estabeleca relagdes entre o ambiente de trabalho do protagonista e seu discurso. A cena
apresenta o ex-professor de ténis no edificio high tech durante o trabalho: “Nossos advogados
estdo resolvendo isso agora. Vocé tera uma ordem de pagamento na sexta, eu prometo. Se eu
tiver que trabalhar durante toda a noite, ok. Obrigado.” Chris, que se movimenta
incessantemente, parece desinteressado pelo trabalho e angustiado. Ao desligar o telefone
com forga, ele tenta desapertar a gravata e procura respirar. Chris olha pela janela do edificio
e quanto mais ele observa o abismo entre as estruturas triangulares e pontiagudas que formam
o prédio e o skyline da City, pior ele fica. O escritdrio é coberto por vidros e ndo héa divisorias
entre os departamentos, de forma que todos os executivos que trabalham no local estdo em
constante observacdo. O protagonista sente falta de ar, levanta-se ofegante da cadeira e tenta
ndo olhar para os lados. Ele caminha em dire¢do a camera e pede para a secretaria trazer-lhe
“duas aspirinas.” Chris senta-se de costas para o0 precipicio. A secretaria entrega-lhe os
comprimidos e pergunta se o chefe estd bem. Novamente, o executivo desaperta a gravata e,
sem responder a pergunta da secretdria, mas suando frio, indaga se a funcionaria “nunca se
sentiu claustrofoébica” no local. Nesse ponto, Allen focaliza em Chris e a sensacdo de
aprisionamento é intensificada pela camera.

Ap6s tomar os remédios, o protagonista olha para o relégio e levanta-se da cadeira:
“Oh, Cristo! Tenho que encontrar a minha esposa na Tate Modern, tem um novo pintor que
ela quer me mostrar”. Dirigindo-se a secretaria, mas sem que possamos Vvé-la, Chris avisa que
se 0s clientes ligarem para ele, a funcionaria deve avisd-los de que “sera na sexta, ndo antes.
Boa noite.” Ainda no edificio de negocios, a opera O Elixir de Amor invade a agdo e

acompanha a cena seguinte, onde se observam os arredores fabris da Tate Modern®®.

205 O projeto arquitetdnico de reconstrugdo da Tate Modern foi composto pelo famoso escritério suico Herzog &
de Meuron. A aparéncia fabril do local, onde funcionara uma usina de energia, foi preservada. O Turbine Hall
serve de entrada para 0 museu, bem como para exposi¢des de grandes esculturas. As galerias do museu ocupam
0 espaco da antiga casa das caldeiras. As galerias estdo dispostas em blocos distintos, mas separados, conhecidos
como suites, em cada um dos lados das escadas rolantes centrais. A colecdo de arte moderna da Tate ocupa dois
dos andares das galerias e o terceiro € dedicado as exposi¢Oes temporérias. A chaminé da antiga usina de energia
foi coberta por um recurso de luzes coloridas, desenhadas pelo artista Michael Craig-Martin, conhecida como
Swiss Light. A noite, os raios da torre e a Swiss Light marcam a presenca da Tate Modern por muitos
quildmetros. Disponivel em: <http://www.tate.org.uk/modern/building/>. Acesso em: 3 fev. 2010. Para uma
abordagem critica da renovacdo da Tate e da parceria publico-privada envolvida no negdcio, a pesquisadora
Chin-tao Wu explica que os lucros das corporagdes envolvidas na reforma foram bastante expressivos: “A
ambicao ‘expansionista’ da galeria é mais evidente no grande esquema da Tate Modern, inaugurada em maio de
2000 na usina abandonada de Bankside, no Tadmisa. Para realizar esse plano, que custou cerca de 134 milhdes de
libras, a Tate langou uma gigantesca campanha de arrecadacdo para atrair dinheiro privado e completar os 68,2
milhdes de libras ja oferecidos pela Comissdo do Milénio e outras instituicbes publicas. Em troca de uma doagédo
generosa, de 1 milhdo a 10 milhdes de libras, as pessoas poderiam comprar a “imortalidade” dando seus nomes
as galerias da Tate Modern.” Ver Chin-tao Wu, op.cit., p.160.
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Novamente, a fachada do edificio é apresentada em primeiro lugar, como se rememorasse a
historia e o local do museu.

O carro da empresa, utilizado por Chris, chega ao local, o protagonista sai do veiculo e
caminha em direcdo a0 museu, enquanto o espectador pode observar uma pequena torre
luminosa onde esta escrito 0 nome da Tate. No interior do museu, o0 executivo percorre 0s
corredores do local. Podem-se observar o0s outros visitantes e as informacgdes sobre as
exposicoes. A musica extra-diegética acompanha a cena. No canto direito da tela, por meio de
um bloco esfumacado de vidro, o espectador pode acompanhar Nola descendo as escadas
rolantes. Ao reconhecer Nola, Chris para em frente a parede vidro de costas para o publico. O
espectador pode observa-lo por meio do reflexo no vidro escuro, como se fosse uma sombra.
A camera muda de posicdo e encara 0 protagonista que a encontrou por acaso. Chris corre em
busca de Nola. A vivacidade do protagonista é ressaltada pela montagem e contrasta com a
morosidade do ritmo na cena em que Chloe e a amiga passeiam pelo museu. Ao ver Nola,
Chris chega a colidir com um visitante do museu. Nesse ponto, 0 espectador percebe o
contraste entre o tédio ao lado de Chloe, a sensacdo de claustro e angustia no Swiss Re e 0
vigor do tenista ao deparar-se com Nola.

Além das sombras proporcionadas pelo reflexo do vidro, a cAmera passa por pilastras
do museu, o que confere certo distanciamento em relacdo ao olhar do protagonista. Em um
ambiente escuro, o interior da Tate, o protagonista aproxima-se do vao do edificio. Ele
observa Nola do andar de cima do museu (plongée), ao passo que a jovem norte-americana
caminha como 0s outros visitantes, sem saber que estd sendo observada. Chris desce as
escadas a procura de Nola. Apesar de Chris ter seguido em outra direcdo, o olhar da camera
permanece na escada, sem que se possam ver 0s personagens. Ouve-se a voz da esposa de
Chris. Nesse momento, a Opera € cortada. O tenista surpreende-se com o encontro: “Oh, eu
estava te procurando”. Alguns visitantes do museu passam pela camera que continua parada
em frente a escadaria escura do museu. A camera, portanto, ndo acompanha 0 movimento do
protagonista. Sem que possamos Vé-los, 0s personagens cumprimentam-se, ouve-se 0 nome
da amiga de Chloe, Carol. Dessa maneira, por meio da composic¢do da cena na escada, Allen
retoma a ideia de um cerco, do controle dos passos do protagonista pela familia Hewett.
Assim como 0 acaso serve para caracterizar o encontro entre Nola e Chris, a eventualidade

também surpreende o protagonista que € interceptado pela esposa. As sombras e a escuriddo
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na composicao desta cena indicam, entre outros aspectos, que o protagonista estd mentindo
para Chloe.

Ap0ds o encontro entre Chris e Chloe, os personagens retornam para frente da camera.
Chloe, que parecia ndo interessar-se pelas obras expostas no museu, conta ao marido que a
Tate “tem os melhores novos artistas.” Carol diz a amiga que quer que ela “veja essa mulher
da St. Ives™®®. A herdeira entusiasma-se com a sugestdo da colega. Ao perceber o interesse da
jovem Hewett pela exposicdo, o tenista inventa uma desculpa, relacionada novamente ao
trabalho, no intuito de despistar a esposa: “Preciso fazer uma ligagdo e estou sem sinal aqui”.
Nesse ponto, o ambiente corporativo retorna a cena. Chloe pede para que o marido nédo
demore: “Corra, porque eles estdo fechando”. Chris promete que sera rapido. Apos a saida de
Chloe e Carol, a musica extra-diegética é retomada como se rememorasse que 0 interesse do
protagonista permanece em Nola e avisasse se tratar novamente de um “elixir”. Novamente, o
espectador observa a simulacdo do protagonista. Para dar a impressdo a esposa de que esta
sem sinal, Chris finge telefonar. Novamente, ele esconde-se atras da escada, local em que
Chloe ndo pode vé-lo. A camera mantém-se afastada do protagonista com o foco na escura
escadaria.

A cena é cortada para as galerias do museu. Em uma das salas de exposicdes, pelas
quais o protagonista passa, encontram-se as obras as quais anteriormente Chloe e Carol “nao
gostaram”. Por sua vez, os outros visitantes do museu admiram as pinturas expostas. O filme
apresenta uma galeria do museu, onde podem ser observadas, em primeiro plano no canto
direito da tela, uma pintura semelhante a uma fotografia da fachada de um prédio. Quando
Chris aproxima-se da camera, ela afasta-se do protagonista, deixando o quadro em evidéncia.
O protagonista passa em frente a camera em busca de Nola, outros visitantes interpem-se a
visdo do protagonista. Nesse momento, o espectador poderd ler a indicacdo do autor das
pinturas no canto direito da tela, trata-se de David Hepher (Figura 5). A série de pinturas,
apresentada no filme, retrata blocos de prédios conhecidos como Albany Flats, do pintor
David Hepher: “Durante os anos de 1969 e 1974, Hepher fez pinturas a partir de uma
meticulosa analise das fachadas das casas de subdrbio em Londres e descreveu os blocos de

prédios como ‘uma espécie de suburbio no centro da cidade (que talvez) abrigue as proximas

206 A jronia de Allen é explicita com o comentario de Carol que anteriormente afirmara ndo gostar de arte
abstrata. Ao indicar uma artista da St. lves, a jovem endinheirada ndo associa a escola que sempre foi
identificada com os artistas que exploraram o potencial da arte abstrata. Informagdes sobre a St. Ives podem ser
encontradas em: <http://www.tate.org.uk/stives/art-in-stives/>. Acesso em: 3 fev.2010.
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geracOes de pessoas que viveram nas casas suburbanas antes da guerra que eu costumava
pintar.”®®” Hepher oferece o contraponto aos prédios de negdcios como o Swiss Re: “Eu s6
pinto prédios residenciais — eles tém uma alma que os escritorios glamorosos nao tém. Apesar
de sua beleza, eu ndo quero pintar os blocos de prédios requintados e brilhantes da cidade.” O
artista considera que “um dos perigos inerentes em escolher um assunto aparentemente banal
como os blocos de prédios é que a pintura resultante pode ser entendida como um discurso
sobre a banalidade. Ele evita isso concentrando-se na maneira em que a fachada
superficialmente unificada do prédio aparece rachada ou alterada por intervencdes dos seus
habitantes como, por exemplo, vasos de plantas, enfeites, caixas nas janelas, os padrdes e as
texturas diferentes das cortinas e etc. [...]"*%.

Em outra galeria, observa-se ao fundo, de costas para a cAmera, a personagem Nola em
frente a um quadro. A camera para e muda de posi¢do enquanto Chris observa a jovem norte-
americana. Desse longo plano-sequéncia, conclui-se que assim como Nola, os visitantes
comuns examinam as pinturas conferindo as informacdes no catalogo da exposi¢édo e detendo-
se atentamente em cada um dos quadros, 0 que contrasta com a falta de interesse de Chloe,
Carol e Chris. Na cena do reencontro entre Nola e Chris, o cenario € composto por quadros
em que figuram os prédios dos suburbios em Londres, paisagens que por se tratarem de
periferias recordam a origem do jovem irlandés pobre e da atriz faminta norte-americana de
Boulder, Colorado. O cenario retratado pelas pinturas afasta-se das opulentas propriedades da
familia Hewett no campo e na cidade.

»299 jlustra os pensamentos do

Nesse ponto, a voz de Caruso em “Uma Furtiva Lagrima
protagonista: “Céus, depois posso morrer / posso morrer de amor”, momento em que
Nemorino implora pelos suspiros da amada. No entanto, no filme, o amor evocado pela
musica extra-diegética contrasta com a pintura. Nola observa o quadro sem se movimentar e
no topo da tela pode-se ler a palavra “ache” (dor, em inglés). As cores fortes € 0os movimentos
bruscos retratados na pintura, desta vez, fazem lembrar um cenério de guerra (Figura 6). A ex-
noiva de Tom olha em direcdo as outras obras. Neste momento, Nola percebe que Chris vigia-
a. A Opera é interrompida. A expressdo da norte-americana assemelha-se ao quadro ao fundo,

pois ela parece intimidar-se com o encontro. Por sua vez, o protagonista avanga em dire¢do a

27 David Hepher, ‘Urban Realism’, Artscribe N°.22, abril 1980, p.48.

2%Djsponivel em: em
<http://www.Tate.org.uk/serviet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=5963&searchid=10870&tabview=te
xt>. Acesso em: 13 fev. 2009.

29 No original em italiano, “Una furtiva lagrima”, éria da épera L elisir d’amore.
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Nola. O reencontro entre os dois é feito com o cenério de guerra, sugerido pelo quadro, ao
fundo. O executivo inicia a conversa, enquanto Nola mantém o olhar taciturno e prefere

manter distancia em relacéo a Chris:

[Chris Wilton]: “Ola. Que surpresa.”

[Nola Rice]: “E. Eu voltei para a cidade.”

[Chris Wilton]: “Eu nao sabia que vocé tinha ido embora.”

[Nola Rice]: “Claro, eu estava muito chateada com tudo o que
aconteceu, entdo, eu voltei para os Estados Unidos para procurar um
emprego.”

[Chris Wilton]: “Achei que vocé odiava aquele lugar.”

[Nola Rice]: “Qualquer lugar menos aqui.”

[Chris Wilton]: “Eu te procurei.”

[Nola Rice]: “Para qué?”

[Chris Wilton]: “Vocé ainda esta tdo brava. Onde vocé mora?”’

[Nola Rice]: “Na cidade. Por qué?”

[Chris Wilton]: “Vocé mora sozinha?”

[Nola Rice]: “Por que vocé esta fazendo estas perguntas, ndo esta
casado ainda?”

[Chris Wilton]: “Posso te encontrar para uma bebida? Conversa?
Onde posso encontra-la? Vamos.”

O dialogo é filmado em campo/contra-campo. Quando Nola dirige-se a Chris, o
espectador observa as pinturas dos suburbios de David Hepher; no momento em que o
irlandés encara a norte-americana, vemos o quadro que faz referéncia a guerra. Os quadros
escolhidos por Allen resgatam a histdria dos dois personagens. Eles seriam uma espécie de
comentario que oferecem ao espectador certa tensdo, por apresentar a periferia e o cenario de
guerra, em relacdo a imagem do jovem executivo engravatado. Além da referéncia as guerras
recentes, comandadas pelos norte-americanos e apoiadas pelos britanicos, o cenario de luta
retoma também o jogo entre Nola e Chris, no qual a norte-americana fora eliminada por Tom.

Chloe surpreende o marido e a ex-cunhada. O olhar da camera vai para a jovem
Hewett que caminha em direcdo a camera. Apesar do rosto triste de Nola, Chloe considera
gue a norte-americana “esta 6tima”. A ex-noiva de Tom pergunta por ele, Chloe informa que
o irmao “estd muito bem, eles tém um filho, voc€ o conhece, ele ja se ajeitou”. Aos olhos do
espectador, a despreocupacdo de Chloe contrasta com a dor de Nola. Carol aproxima-se da
amiga para contar que encontrou a exposi¢ao que procuravam e Chloe apresenta Carol a Nola.
A jovem Hewett explica que tentava encontrar uma instalacdo de video, ela pede licenca ao
marido e a ex-noiva do irm&o. Chris aproxima-se de Nola, todavia, Chloe e Carol continuam

muito proximas aos dois. O protagonista pede para que Nola diga o seu telefone, a atriz reluta,
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mas acaba cedendo, sussurrando o ndmero ao executivo. Chris responde que entrara em
contato e caminha em direcdo a esposa. Nola permanece sozinha no museu.

Na cena seguinte a da Tate, Allen apresenta novamente o carro da empresa e a fachada
de uma residéncia distinta, semelhante a casa da cidade dos Hewett. O espectador atento
podera notar que se trata de um local elegante, bastante diverso das fachadas dos prédios nos
subdrbios londrinos representados por Hepher. Chloe sai da residéncia e Chris acompanha-a.
A esposa afirma que “acha que ele sabe o que estd fazendo” e pergunta ao esposo se Chris
teve uma boa impressdo. O protagonista diz que em sua opinido “os médicos especialistas em
fertilidade sdo como médicos bruxos”. Chloe concorda, mas considera que “este ndo é como
aquele ultimo”. Ela entra no carro, onde estd o motorista. A jovem herdeira entusiasma-se
com a consulta: “Eu sinto que vai acontecer desta vez”. Chris dispensa a esposa: “Vocé pode
ir, eu tenho algumas reunides”. De forma precisa, Allen associa o ambiente do trabalho e o
projeto de fertilizagdo — ambos os atributos necessarios para a continuidade do protagonista na
familia — e retoma a indicacdo de Carol no museu, que sugerira a amiga um especialista. A
cena revela também, a passagem do tempo, pois o casal ja esteve em diversos consultorios
médicos em busca de técnicas de reproducdo assistida. Na passagem desta cena para a
proxima, expbe-se, aos olhos do espectador, 0 contraponto entre a monotonia do protagonista
ao lado de Chloe e a impetuosidade de Chris com Nola. Chris sai da clinica de fertilizagao e
vai encontrar Nola.

Novamente, o encontro entre Nola e Chris faz-se em um dia chuvoso. Por meio de um
espelho, o espectador observa Chris e Nola. Depois, a camera focaliza os amantes, o
executivo rasga as roupas de Nola e beija-a. Deitado na cama, Chris afirma que o apartamento
da norte-americana “é muito charmoso, ndo ¢é tdo precario quanto vocé falou”. Em
contraposicdo a Chris, a descri¢do do edificio feita por Nola faz lembrar os apartamentos do
suburbio londrino, conforme retratados por Hepher: “Eu tive sorte em encontra-lo tdo rapido.
Néo é perfeito, o prédio foi assaltado algumas vezes e a vizinha da frente encontrou ratos, mas
a entrada € decente. A palavra-chave é que é barato.” Chris sorri e pergunta o horario a
amante, ela diz: “Ja estd na hora de vocé ir.”, o que indica que este ndo seria o primeiro
encontro. A decoracdo do quarto de Nola é composta por diversos objetos que remetem a
beleza: fotografias de mulheres, flores, quadros e pequenas esculturas femininas. Chris beija a

amada e afirma: “E tdo dificil ter que te deixar. Linda mulher.”
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O desejo e a violéncia demonstrados pelo protagonista no apartamento da amante
contrastam com a falta de interesse na conversa banal com a esposa durante o café da manha.
O pequeno apartamento de Nola, localizado em um bairro violento, remete a primeira
residéncia do tenista. As duas residéncias nos suburbios opdem-se imediatamente ao suntuoso
Parliament View Apartments. O casal toma café da manha com vista para o rio Tamisa, o

210 211 A intimidade entre o

Parlamento Britanico e o Big Ben na iluminada“— sala da residéncia
protagonista e a amante contrasta com a distancia entre Chris e Chloe: sentados cada um em
uma das extremidades da mesa, o casal troca poucas palavras. A jovem herdeira quer saber
como 0 marido dormiu, ele limita-se a respondé-la. Chris come como se estivesse ciscando
(assemelhando-se ao galo representado no quadro que esté atrds do protagonista).

A esposa relata as noticias ao marido: “Vocé viu aquela noticia ontem a noite sobre
aquele terremoto na China? Hum.” A tragédia no Oriente nao provoca reagao em Chloe e
Chris que apenas grunhem. Todavia, apesar do aspecto corriqueiro, caracteristico das noticias,
o comentario de Chloe ganha sentido forte quando relacionado a central importancia que, para
uma empresa de resseguros como a Swiss Re, o célculo dos riscos de desastres naturais

212 A primeira vista, as noticias parecem desprovidas de qualquer aproveitamento,

representa
no entanto, podemos ler a torrente de informacgdes produzidas pela midia & maneira de
Benjamin, buscando encontrar “a relacdo real dessas informagdes com a existéncia social
[que] estd determinada pela dependéncia dessa atividade informativa face aos interesses da

~ 213
Bolsa e por sua repercussao sobre eles.”

O desinteresse do marido ndo impede a jovem Hewett de continuar comentando a
respeito das noticias: “E agora tem toda essa discussdo de que descobriram um novo planeta.”
Chris limita-se a ciscar o pdo e concordar com a mulher. O aspecto repetitivo, cotidiano e
banal da conversa assemelha-os as noticias de jornal. Embora a falta de entrosamento entre o

casal seja evidente, Chloe prossegue relatando as novidades ao marido: “Ontem, sai para

21 Em Londres, que é conhecida por seus dias cinzentos, a entrada de luz nos apartamentos da cidade é um
elemento bastante valorizado no mercado imobiliério.

211 A inauguragdo do Parliament View Apartments recebeu ampla cobertura da midia inglesa, o edificio é
considerado como “uma das melhores vistas de Londres”. Disponivel em:
<http://www.dailymail.co.uk/news/article-1084174/Two-mortgages-Prezza-How-credit-crunch-lose-John-
Prescott-200-000-luxury-L ondon-flat.html>. Acesso em: 13 jan. 2010.

212 «A gestdo de riscos de catastrofes naturais é essencial para o futuro crescimento e desenvolvimento da
economia chinesa”, diz Franz-Josef Hahn, Membro do Grupo Executivo Asia & Grande China da Swiss Re
Propriedade & Danos. “Os dados deste Atlas propiciam uma referéncia cientifica para ajudar a industria de
seguros a avaliar e antecipar riscos de catastrofes naturais e desenvolver solugdes de prote¢do”, acrescenta
Hahn.Disponivel em: <http://www.swissre.com/>. Acesso em: 6 jun. 20009.

213 Benjamin, op.cit., p.225.
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procurar um espaco para a nova galeria. O papai estd gostando tanto da ideia.” Nesse ponto, o
espectador percebe que a galeria de arte sera um investimento do patriarca. O entusiasmo de
Alec em patrocinar a filha para montar uma galeria pode ser entendido no préprio contexto da
empresa, configura-se como promoc¢do de sua imagem corporativa. Nesse sentido,
retomaremos o argumento de Chin-tao Wu: “Num mercado global de forte competicdo, em
que os produtos e servigos se tornam a cada dia menos distinguiveis, a Gnica maneira de uma
companhia se diferenciar dos competidores € ter uma imagem corporativa “esclarecida”. E a

arte, ou as artes em geral, é extremamente adequada a promogao”.***

Enquanto o patriarca pensa nos negocios, Chris considera que a ocupagdo sera uma
boa oportunidade para distrair os pensamentos da esposa. Ele olha para o relégio, mostrando
mais uma vez o desinteresse por Chloe, e informa a esposa que precisa ir para o escritorio.
Preocupada com a concepgéo do herdeiro, Chloe pede para que Chris fiqgue um pouco em casa
para que possam dar prosseguimento ao projeto de fertilizacdo: “Eu esperava que a gente
poderia, vocé sabe, antes de vocé sair para o trabalho. Estou no meu periodo fértil e lembre-se
que o médico disse que a gente deveria tentar muito, quantas vezes fossem necessarias, pela
manha.” A solicitacdo, com recomendagdes médicas, ¢ o avesso do desejo de Chris por Nola.
O protagonista tenta livrar-se da esposa, utilizando novamente a desculpa relacionada ao
trabalho: “Eu vou me atrasar, querida.” No entanto, a herdeira persiste: “Vamos, vai ser
divertido”. A ironia de Allen na cena ¢ explicita:o fastio da conversa, o pijama de Chloe, a
falta de assunto entre o casal, a auséncia de qualquer possibilidade de prazer sexual em um
“projeto de fertilizacdo™ corroboram para a inexisténcia do desejo e sugerem a ideia de uma
atividade mecanica, na qual os dotes fisicos do tenista servem aos intuitos de reproducédo da
familia. Até mesmo a voz da herdeira entedia quando ela pede para que 0 marido aguarde um
pouco para que ela mecga sua temperatura. A personagem coloca o termémetro na boca e

cronometra o tempo, enquanto o tenista termina o café. O ato sexual reificado salta a vista.

A atividade prescrita por uma equipe médica, controlada e rigidamente seguida por
Chloe ¢ seguida pela paixdo desmedida na relacdo com Nola. A amante pergunta se eles
voltardo a se encontrar “no mesmo horario na semana que vem”. No entanto, o protagonista
afirma que quer subir: “Nao consigo evitar, vocé me deixa louco”. Sem medo de ser

surpreendido, Chris beija Nola na cal¢ada, enquanto outros transeuntes passam. A amante

24 \/er Chin-tao Wu, op.cit., p.277.
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avisa que o executivo se atrasard para o trabalho. A referéncia ao trabalho que fora utilizada
como desculpa pelo protagonista para libertar-se da esposa perde a importancia para Chris

quando esta com Nola.

No corredor do prédio, o casal é surpreendido pela Sra. Eastby. A vizinha explica a norte-
americana que as “armadilhas para ratos funcionam melhor com manteiga de amendoim. E
muito melhor do que queijo, apesar do que todos pensam.” A referéncia ao famoso alimento
proveniente dos Estados Unidos seria uma pista para o espectador de que a norte-americana
pode servir como isca para ratos. No entanto, para Nola o aviso passa despercebido e Chris é
apresentado a vizinha como sendo o Sr. Harris. Ao entrarem no quarto de Nola, 0s suspiros e
o furor da relacdo entre os estrangeiros retornam ao filme. Nola retira a gravata, venda 0s
olhos do amante e desabotoa a camisa do executivo. No plano seguinte, Allen apresenta
novamente o contraponto entre o tédio ao lado dos Hewett e o entusiasmo com Nola,
demonstrados nas cenas anteriores. Em um restaurante luxuoso, observamos Tom e sua

esposa. O jovem Hewett acredita que a Bruton Street*™

sera perfeita para sediar a galeria da
irma: “Fica no lugar certo e serd um sucesso natural na minha opinido, porque vocé é 6tima
para escolher pinturas e cacarecos”. Para Chin-tao Wu, o patrocinio das artes por empresas €
entendido como um investimento: “O engajamento dessa elite empresarial nas artes pode ser
interpretada entdo nos niveis individual e corporativo. [...] Em virtude de seu ambiente social
e de sua posigdo corporativa, eles participam de uma rede intricada e complexa de relagdes
econdmicas e sociais de conhecimentos, amizades e casamentos. Entretanto, a riqueza
herdada ou obtida com empregos de alto status, como afirmou Throstein Veblen no século
XIX, ndo constitui por si s6 uma credencial suficiente para participar da secdo dominante da
classe. Isso depende também da adocdo e demonstracdo de um conjunto particular de valores
e estilos de vida. Ser visto como patrono das artes é parte de um estilo de vida distinto exigido
e sancionado no interior desse estrato “sofisticado” da sociedade. O exercicio da alta cultura
tornou-se uma parte cada vez mais importante da atividade social: é principalmente nos
eventos artisticos exclusivos que a elite empresarial e politica se retine e se reconhece. Nao é
surpresa que 0os nomes dos executivos estejam sempre associados ao patrocinio das artes nas

reportagens da midia.”?!®

215 A Bruton Street é conhecida por suas galerias de arte, entre elas: Sotheby’s, Whitfield Fine Art, Hamiltons
Gallery etc. Disponivel em: <http://www.galleries.co.uk/g-nbs.htm>. Acesso em: 13 jan. 2010.
218 Chin-tao Wu, op.cit., p.149-150.
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A escolha da Bruton Street, localidade que garante o sucesso certeiro da galeria, é
revelada no encontro dos casais em um luxuoso restaurante, caracteristica que retoma 0s
lugares de alto consumo frequentados pelos irmdos Hewett. Como também, revela que a
localidade esta ligada ao status social e relaciona a galeria de arte ao investimento corporativo
dos Hewett. Segundo Chin-tao Wu, “a ligag&o entre arte, poder e prestigio social sempre foi
coerente desde a Renascenca, e seria ingenuidade supor que o papel da arte no meio comercial
e empresarial pudesse deixar de ser o de um valorizador de status?'’.

A cena é semelhante a do restaurante em que Chris e Nola trocam olhares. Entretanto,
casado com Chloe e sem a presenca de Nola, Chris limita-se a murmurar, restringindo-se a
pequenos comentarios. A linhagem familiar parece ser o ponto alto da conversa: Chloe
comenta que seus planos em ter um filho podem atrapalhar o trabalho na galeria. Heather e
Tom discordam, defendendo os atributos da mulher contemporanea que “nao tem problemas
em conciliar o trabalho com a maternidade”. Todavia, a propria fala dos personagens contém
a sua negacao: as esposas que conseguem perfeitamente acomodar o trabalho com os afazeres
domeésticos sdo aquelas que, assim como Heather, contam com a ajuda de uma baba. Apesar
de dispor de uma ajudante, a esposa de Tom relata a cunhada que infelizmente “a baba nos
deixou, pois conseguiu um papel em um filme”. Chloe, que sempre foi afeita ao mundo do
entretenimento, interessa-se pela histdria. Tom complementa o assunto ao lembrar que
encontrou sua ex-noiva, a atriz Nola: “Ela esta trabalhando agora em uma loja na Ledbury
Road. Acho que é a Paul and Joe’s. Mas, ela € uma garota tdo estranha. Ela ainda é muito
bonita, desculpe-me, mas é verdade. Mas alguma coisa mudou no rosto dela e a gente mal se
falou.” Enquanto Tom relata o reencontro, o olhar da camera focaliza a reacdo de Chris e
Chloe. O protagonista finge ndo se interessar pelo assunto e Chloe presta atencdo a reagdo de
Tom.

Por acaso, um casal de amigos dos Hewett aproxima-se da mesa e 0 amigo de Tom
revela ter encontrado Chris “pegando um taxi na Melcombe Street, as cinco da tarde”. Tom e
Chloe desconhecem a localizacdo da rua, o que indica tratar-se de local diverso ao
frequentado pelos irmdos Hewett. A caracteristica pontualidade britanica, e 0 nome da rua
fornecido pelo amigo dos Hewett ndo servem como evidéncias contra o cheio de credenciais
Chris. Diferentemente do espectador, os irmdos Hewett ndo desconfiam do protagonista.

Chris convence a todos na mesa: “Vocé estd enganado, mas obrigado por pensar em mim.”

7 1bid., p.277.
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Tom ri da conversa: “Acho que a tnica informagdo que podemos tirar daqui é que vocés dois
sdo malucos.” Os amigos combinam um passeio na casa de campo e o casal de amigos dos
Hewett retira-se da mesa. Portanto, o encontro entre os amigos, que ndo é casual no filme, é
mais um indicio para o espectador da confiabilidade que o protagonista desperta para a
familia Hewett.

A rotina de Chris ndo se altera. De volta ao escritorio no Swiss Re, 0 executivo
pergunta a secretaria por seus compromissos do dia. Na mesa de Samantha, o espectador pode
identificar o setor da empresa em que Chris trabalha: “Infra-Estrutura Global ¢ Finangas”. O
desinteresse de Chris pelos negdcios da empresa é novamente ressaltado. O protagonista pede
para que a secretaria adie seus compromissos. No escritorio sem paredes, o colega de
trabalho, Rod Carver, repreende a saida de Chris: “Nos temos o Sarazin e a empresa dele
nesta tarde”. Todavia, Chris que ¢ genro do dono da empresa diz que tem um compromisso
importante.

Na cena seguinte, Allen revela o compromisso importante. O executivo encontra Nola
em um bar. Os relatos de Chris sobre o tédio no escritorio e ao lado da familia Hewett fazem
com que Nola fique aborrecida. Ela revela estar cansada também de tentar ser atriz: “Nao esta
funcionando. [...] A mde do Tom estava certa, chega um momento que ndo da mais, sabe?” Os
dois discutem, Nola diz que ndo sabe o que esta fazendo com Chris ja que o tenista nunca vai
deixar a esposa. O protagonista afirma que talvez abandone Chloe. Diferentemente dos
Hewett que ndo duvidam de Chris, Nola sabe que ele pode estar mentindo: “Ndo diga isso a
ndo ser que seja verdade”. O tenista volta a reclamar do casamento: “Chloe esta tdo
desesperada para engravidar, € mecanico. Nao sei o que faria se ndo pudesse ver vocé. De
verdade, ¢ sério.”

Na sucessdo das cenas — na Tate, no Parliament View, no restaurante, no Swiss Re — as
atividades repetitivas, o ambiente de esgotamento e a expressdo de tédio do protagonista
reaparecem. Em cada um desses momentos, Allen oferece a contraposicao, entrecortando a
cada uma dessas cenas, 0s encontros com Nola — na Tate, no apartamento do subdrbio, na
calcada em frente ao prédio de Nola e por fim, no bar — em que a vivacidade do tenista volta a
tona. Desse modo, na cena do bar, esboca-se a possibilidade de mudanga. O protagonista
poderia abandonar a esposa, libertando-se do claustro.

O passo seguinte, no entanto, indica que Chris permanecera entre os Hewett. Eles

comemoram o Natal na residéncia londrina da familia. A arvore de Natal, os moveis antigos
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da familia, a lareira, as pinturas naturalistas de paisagens inglesas comp&em o cenario da casa
londrina dos Hewett que se assemelha a decoracdo interior da casa de campo. A matriarca
controla o comportamento dos filhos: “Por favor, Tom, ndo comece a fumar, ¢ uma pena. Se
vocé acha que vai viver para sempre...”. A camera movimenta-se pela sala da residéncia e
mostra uma pintura a 6leo, retrato ancestral da matriarca. O olhar da camera permanece no
quadro. Todavia, ouvimos Chris. Nesse momento, a cdmera localiza o protagonista que esta
no topo da escadaria da residéncia. Ele conversa com Nola por telefone, desejando-lhe boas
festas e diz que tentara visita-la no dia seguinte. Na escadaria da residéncia, Alec encontra o
genro: “Ai esta vocé, Chris. Chloe me disse que vocé perdeu algumas quantias pessoais de
dinheiro na bolsa de valores nos ultimos meses.” Os dois descem as escadarias juntos, ao
passo que o protagonista justifica-se para Alec: “Acho que eu fui um pouco descuidado,
desconcentrado e é claro que eu pensei que tinha tomado boas decisbes, mas...” As operagdes
arriscadas realizadas por Chris no mercado financeiro recebem a protecdo do patriarca:
“Quem poderia prever isso? Olha, eu nao quero que vocé e a Chloe se preocupem, vocés terdo
sempre uma rede de protecdo.” A descrigdo do “descuido e descontrole” de Chris nos
investimentos, bem como as perdas financeiras encobertas pelo sogro antecipam o momento
da crise financeira, ocorrida em 2008, que afetou os grandes bancos, as empresas seguradoras
multinacionais e as economias nacionais, por conta justamente da desregulamentagdo do
mercado e das operacdes desmedidas travadas por executivos no mercado financeiro. O
movimento repete-se nas artes, conforme podemos observar a partir da analise de Wu: “Com
os olhos voltados para a especulacdo, é razodvel supor que as agéncias financeiras ndo
perderam de vista o crescimento sem precedentes e as vezes erratico dos pregos da arte”?'®,
Da mesma forma como oferece o patriarca, no caso da crise de 2008, os cofres publicos
serviram como “rede de protecao” ao capital especulativo.

No filme, o executivo agradece a compreensdo do sogro: “Vocé ¢ muito generoso”.
Para o patriarca, todavia, nao se trata de generosidade: “Vocé faz a Chloe feliz e isso ¢ muito
importante para mim e a Eleanor”. Nesse ponto, as pinturas a 6leo retratando as paisagens
inglesas e 0 quadro da majestosa matriarca, além de remeterem a casa de campo e ao poderio
ancestral da familia Hewett, antecipam o controle e o dominio da matriarca e do patriarca na
familia. Além da amiga, do irmdo, da cunhada de Chloe e dos medicos especialistas em
fertilizacdo, Alec e Eleanor cuidam para que o herdeiro de Chloe seja concebido.

218 Chin-tao Wu, op.cit., p.258.
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Entretanto, o protagonista escapa aos designios da familia. Novamente, Allen oferece
o contraponto a familia Hewett. Assim como a chuva estava presente no encontro entre Nola e
Chris no campo de trigo e no apartamento do subdrbio, nesta, a neve pode ser observada pela
janela do quarto de Nola. A comemoracdo natalina com Nola indica que o protagonista pode
sair do cerco dos Hewett por algum momento para ficar com Nola. Na cena, sem didlogos, a
camera observa Chris e Nola como um voyeur. A utilizagdo da musica extra-diegética retorna
ao filme: enquanto Chris massageia Nola a luz de velas, pode-se ouvir os chiados da gravagéo
antiga da aria “Mi par d’udir ancora” da 6pera | Pescatori di Perle, de Georges Bizet, que ja
fora utilizada para caracterizar o desejo de Chris por Nola na cena em que se encontram por
acaso em uma rua em Londres, onde o protagonista compra roupas parecidas com as de Tom.

A maneira como Allen indica a passagem do tempo no filme é exposta na juncédo das
trés cenas: os enfeites natalinos na casa londrina dos Hewett e a neve no apartamento de Nola
caracterizam o inverno; em seguida, Allen apresenta a chegada da primavera por meio dos
jardins floridos da casa de campo. A cerimbnia do cha nos jardins da propriedade retoma a
paisagem bucolica das pinturas a 6leo presentes na casa londrina dos Hewett.

Sentados a mesa, 0s jovens ingleses abastados combinam uma viagem. A conversa nao
envolve o irlandés que se limita a respondé-los. Chloe revela ao grupo que o marido “nunca
esteve nas ilhas gregas”. A informagdo causa surpresa aos amigos endinheirados dos irmaos
Hewett. No intuito de ndo rebaixar-se em frente aos convidados, o irlandés e ex-tenista
profissional afirma que ja esteve em Atenas e que ouviu dizer que as ilhas gregas séo
paradisiacas. Tom recorda-se de que eles precisam ir a Sardenha “para visitar Brook and
Dougie Wilson”. Ao apresentar o roteiro dos jovens endinheirados, Allen mapeia o circuito do
turismo de luxo e retoma os atributos do protagonista, presente no curriculo do professor de
ténis que fora aceito pelo Queen’s por ter experiéncia em clubes exclusivos situados na
Sardenha, em Marbella e Nice.

Apesar de Chris tentar mesclar-se as classes dominantes, a diferenca de classe é
ressaltada pelos irmaos Hewett. Chloe retoma o assunto da gravidez: “Eu comprei ao Chris
um amuleto grego da fertilidade.” Chris diz a esposa que “nunca se esquecerd” do presente. O
carater cdmico volta a cena, pois sabemos que o protagonista esta enfadado com a obsessao
de sua esposa no projeto de fertilizacdo. Tom humilha o cunhado irlandés: “Eu acho que ele
tem pouco esperma.” O telefone do protagonista toca ¢ ele afasta-se dos convidados para

atendé-lo. Nola pede para que ele retorne a cidade. Ouvimos Chloe dizer que quer conhecer
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“Barbra Streisand”. Novamente, o fascinio pelo showbusiness volta a caracterizar os jovens
ricos.

Na sala de jantar da casa de campo Eleanor e Alec, Tom e Heather, Chloe e Chris
conversam durante o suntuoso jantar a luz de velas?'®. O patriarca informa que na manha
seguinte todos devem acompanhé-lo para cavalgar: “Comprei lindos cavalos novos”. Tom
provoca o cunhado: “Vocé€s lembram quando o Chris chegou aqui ele ndo conseguia
cavalgar?” Chloe defende o marido: “Esta manha ele estava pensando em comprar um cavalo
para ele. Eu acho que a vovo tem uma boa égua.” A governanta da casa interrompe o jantar
para que Chris atenda ao telefone: “Ela disse que era importante.” A interrup¢do desagrada a
familia, Chloe diz que o maldito telefone ndo parou de tocar durante todo o fim de semana.
Por telefone, Chris repreende a amante “Esta louca, ligando-me aqui?”. Nola avisa que esta
gravida. Novamente, nenhum dos integrantes da familia suspeita de Chris. Eles conversam
sobre assuntos triviais: Tom comenta sobre o cavalo que a familia comprara para Chris, Chloe
refere-se a “falta de vegetais”, Eleanor faz mengdo a “limdes, laranjas e biscoitos” ¢ Tom
explica a origem da bebida Rose’s Lime Cordial.

Quando Chris retorna, Chloe quer saber quem ‘“ndo para de ligar”. Aos olhos dos
presentes a mesa, 0 protagonista diz que sua secretaria pediu para que ele voltasse a Londres
para assinar “alguns papéis”. O herdeiro das empresas Hewett Inco. sabe que a secretaria de
Chris “foi passar o fim de semana com os pais”. Todavia, Chris consegue convencer a todos:
“Eu sei, isso é minha culpa, coitada”. O patriarca defende o genro: “E um azar, mas Chris tem
muitas responsabilidades.” Eleanor considera que Samantha ndo deveria ser prejudicada por

um erro de Chris. Tom usa a expressdo inglesa “slave driver??®”

comparando a atitude do
cunhado a de um feitor de escravos.

Em Londres, no apartamento do suburbio, Chris discute com Nola: “Como vocé pode
ficar gravida?”. Eximindo-se de culpa, ele chama o ocorrido de “ma sorte inacreditavel.
Cristo, eu ndo consigo engravidar a minha mulher, ndo importa o quanto eu me esforce, e no
instante em que vocé esta sem protecdo, eu te engravido”. A norte-americana estabelece o

contraponto entre a relagdo mecanica e entediante com Chloe ao desejo que o protagonista

29 O jantar retoma o paralelo entre Um lugar ao sol e Match Point. No filme de Stevens, o sobrinho dos
Eastman passa férias junto a familia de sua namorada rica Angela Vickers. No entanto, o jantar a luz de velas é
interrompido pela a jovem pobre Alice Tripp que esta gravida de George Eastman.

220 A expressdo slave driver denota “alguém que faz as pessoas trabalharem muito — usada para criticar ou de
forma humoristica”. Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/dictionary/slave-driver>. Acesso em: 13 jan.
2010.
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sente por Nola: “E por que vocé me ama e ndo a ela. E uma crianca concebida na paixio
genuina, ndo parte de um projeto de fertilizacdo”. Chris pede para que Nola faga um aborto.
No entanto, diferentemente da inexperiente Alice Tripp de Um lugar ao sol, Nola adverte:
“Nio farei isso de novo. E a terceira vez. Eu fiz uma vez quando eu era mais nova e fiz para o
Tom. Eu ndo queria, mas ele insistiu.” Nola propde que os dois cuidem do filho: “Vocé odeia
o seu trabalho, odeia a sua vida. Isso parece uma bengao, ¢ um sinal.”

No apartamento de Chloe e Chris, a esposa diz que o protagonista “passou o fim de
semana todo melancoélico”. Ele pede para conversar com ela ao passo que se dirige a janela do
Parliament View. Chloe tenta consolar o marido, ela afirma que se forem problemas
financeiros, “os prejuizos na bolsa, vocé sabe que isso ndo ¢ um problema”. O protagonista
afirma que ndo pode mais continuar dependendo do pai de Chloe.

Chloe desconfia do marido: “Isso tem a ver com aquelas ligacdes que vocé andou
recebendo?” Por trds da camera, ela aproxima-se de Chris: “Vocé reagia de modo muito
estranho ap6s cada uma delas. Vocé esta tendo um caso?”” O protagonista repete a pergunta da
esposa e nega: “Claro que nao, ndo seja boba”. A camera aproxima-se do protagonista que
afirma sentir- se culpado, “terrivelmente culpado”. Chloe atribui o problema a dificuldade em
engravidar: “Olha, Chris, nds dois fomos ao médico e somos absolutamente saudaveis. Eu
posso conceber e vocé é perfeitamente capaz de fazer uma mulher engravidar. Sou eu? Eu
estou obcecada e irritante em relacéo a isso? Eu sé quero um bebé, quero ter 0 nosso bebé.
Naio tivemos sorte ainda, so isso”. O protagonista beija a fronte de Chloe e abraca-a; a cena
indica, portanto, o restabelecimento do casal Chloe e Chris.

Sem ter conseguido contar a esposa, Chris procura 0 amigo dos tempos de tenista,
Henry. Os dois aparecem, na cena seguinte, sentados nos bancos do Mount Street Gardens®*.
Ao lado do amigo, o protagonista desabafa: “Estou pensando em deixar a minha mulher por
outra. Mas quando chegou a hora de dizer isso para ela, eu ndo consegui”. O protagonista
explica que ndo vé nenhum futuro com a outra mulher e que possui uma vida muito
confortavel com a esposa. Henry tenta argumentar que se Chris ndo a ama, ndo ha o que fazer.
No entanto, o protagonista interrompe o amigo: “Nao disse que ndo a amo, s6 ndo ¢ do jeito
que eu sinto por essa outra mulher. Talvez seja a diferenga entre amor e luxdria. Mas o que eu

farei se deixar a Chloe? N&o nego que eu me acostumei a um certo estilo de vida. Devo

221 «O Mount Street Gardens foi construido em 1889 no local de um cemitério que pertencia a igreja St. George
na Hanover Square. No parque existem noventa bancos patrocinados”. Disponivel em:
<http://www.filmlondon.org.uk/content.asp?CategorylD=972>. Acesso em: 13 jan.2010.
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desistir de tudo? Pelo qué?”. Henry retoma a justificativa do amor, mas o protagonista
continua: “Para viver como? Onde? Trabalhar em que?” Henry argumenta: “Para mim parece
que vocé ¢ muito bom no que faz. Deve haver outro emprego em outra firma.”
Diferentemente do amigo de Chris, o espectador sabe da inabilidade do protagonista com as
finangas. O executivo precisa recorrer constantemente ao sogro para cobrir seus erros. Chris
retoma as relagdes de favor envolvidas no jogo: “A verdade € que eu sou o genro do patrdo. E
ele me adora.” Diante da afirmacdo de Chris, Henry encerra a conversa: “A meu ver, ndo
parece que vocé quer essa outra mulher suficientemente para desistir de tudo o que vocé
conquistou”. A conversa entre Chris e Henry em um parque ao ar livre na cidade funciona
como uma espécie de consciéncia para o0 protagonista, apresentando uma alternativa para o
ambiente de tédio e claustrofobia ao lado dos Hewett no Swiss Re e no Parliament View.

O dialogo entre o protagonista e seu amigo é precedido pela reconciliacdo entre Chris
e sua esposa e seguido por uma discussdo com Nola. O protagonista retorna ao bar onde
sugerira a Nola anteriormente que poderia “talvez” deixar a esposa. Dessa vez, Chris diz que
contard a Chloe, “apds a viagem [com os amigos dos Hewett pelas ilhas gregas]”. Nola,
todavia, pede para que ele pare de engana-la: “Por que vocé ndo conta agora? Achei que
queria parar de viver essa mentira”. Chris argumenta que “Nao ¢ facil”. Nola percebe a
desfagatez do protagonista: “Como vocé pode sair de férias com uma mulher que vocé sabe
que vai largar assim que voltar? Sabe como eu me sinto? Sinto ciimes. Nao gosto da ideia de
vocé fazer amor com ela. Ndo gosto da ideia de que vocé va passear pelas ilhas com ela, €
romantico!”

Na cena seguinte, 0 mundo das artes, dos negdcios e das relagdes pessoais volta a
relacionar-se. O protagonista caminha em direcdo a camera. Ao fundo podem-se observar

duas telas grandes: as pinturas sdo retratos de uma mulher???

. As cores vivas que compdem o
fundo da tela sobressaem-se em relacdo ao corpo distorcido e languido (Figura 7). Em um
depdsito da galeria, Chris encontra Chloe. A jovem herdeira avisa ao marido que a viagem as
ilhas gregas foi cancelada. No local em que a galerista Chloe toma notas, outros quadros
podem ser observados como uma paisagem da cidade de Londres em tons pastéis e um outro

autorretrato da artista ao fundo do depdsito (Figura 8).

222 Nos créditos do filme, encontra-se a informacao de que as telas, expostas na galeria de Chloe, pertencem a

artista britdnica Lucy Jones. Jones é conhecida por suas “séries de auto-retratos e pelo uso de cores vividas e

ndo-naturais”. Disponivel em: <www.momentumpublishing.co.uk/web_jones.jpg>. Acesso em: 1 mar. 2010.
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Na galeria de Chloe, o passeio pela Tate é retomado. As pinturas figurativas
selecionadas por Chloe diferem da arte abstrata a qual a herdeira e sua colega manifestaram
aversdo. O gosto das jovens coincide com as escolhas das corporacgdes britanicas, conforme
explica Chin-tao Wu: “As companhias britanicas tendem a comprar obras figurativas. Entre as
pessoas que ndo tém o que Pierre Bourdieu chama de “c6digo” para decifrar as manchas de
cores e linhas, prevalece um profundo sentimento de desconforto e as vezes até de ameaca,
associado a abstrac;éo”223.

Os quadros expostos na galeria de Chloe reproduzem figuras humanas e podem ser
considerados como representantes da arte contemporanea inglesa figurativa. A pesquisadora
taiwanesa explica 0 motivo para o investimento corporativo em arte contemporanea: “Esta
ultima tem um apelo inegavel na medida em que da acesso ao culto elegante da personalidade
artistica, bem como permite a uma companhia projetar para Si mesma uma imagem
progressista e inovadora”??*. A ideia de Chloe comandar uma galeria agrada ao patriarca e
contribui para a imagem da Hewett Inco., associando-a ao mundo das artes. Na cena da
galeria de Chloe, a herdeira sugere ao marido que eles caminhem até a Gpera, o que indica que
0 Royal Opera House, instituicdo que recebe patrocinio da familia Hewett, localiza-se
proximo a galeria. De acordo com a pesquisa sobre a intervencdo corporativa nas artes, 0s
homens de negdcios ingleses privilegiam o patrocinio corporativo a musica cléssica e a épera.

Em terceiro lugar, aparecem 0s museus’?

. Assim, a galeria de arte e o patrocinio a épera sao
duas instancias ligadas ao status da familia e aos negdcios da empresa.

O protagonista retorna a sala de exposicao da galeria. No canto direito da tela ha outro
autorretrato de Lucy Jones. Os quadros da artista britanica mostram 0s novos investimentos
de Chloe em pinturas figurativas. Quando o protagonista sai do depdsito, vemos outros
quadros, pinturas de figuras masculinas. No primeiro quadro, de fundo verde-claro, vé-se um
homem branco de fei¢des claras e vestimenta cinza com o rosto virado para cima. Na mesma
tela, observa-se o contorno da figura masculina preenchido com um azul vivo. Chris olha para
baixo e telefona para Nola, sem olhar para os quadros. Enquanto realiza a ligagdo, o
protagonista posiciona-se entre duas telas (Figura 9).

Um répido corte retorna ao apartamento do suburbio londrino, no qual Nola I&é um

romance. Ela atende ao telefone, mas o protagonista ndo se identifica. Nesse ponto, a camera

223 Chin-tao Wu, op.cit., p.288.
24 1pid., p.278.
?25 Chin-tao Wu, op.cit., p.154.
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aproxima-se de Chris, o terno preto e a gravata cinza escuro do executivo contrastam com as
cores vivas das pinturas ao fundo. Nesse ponto, o enquadramento seleciona partes dos
quadros, vemos apenas a sombra azul e parte do macacdo branco com fundo ocre. O
executivo desliga o telefone. A camera volta para o apartamento de Nola, onde a norte-
americana tenta identificar a chamada. Chris olha para o ch&o, enquanto guarda o telefone. No
canto direito da tela, pode-se observar a penumbra humana preenchida em azul. Suas maos
estdo manchadas, a tinta escorre da tela. H4 uma atmosfera de melancolia, soliddo e
degradacdo nas formas humanas representadas por Jones. Apesar de figurarem como
investimentos da herdeira, o enquadramento, feito pelo filme, localiza nos detalhes das
pinturas o sujeito reduzido a um fragmento do macacédo de trabalho ou a uma sombra azul,
cujas maos estdo manchadas.

Da galeria de arte de Chloe, Allen corta para o camarote dos Hewett no Royal Opera
House, o que reforca novamente o carater do investimento corporativo nas artes.
Diferentemente das outras cenas no Opera House, desta vez, a cdmera ndo se aproxima dos
personagens, mas posiciona-se com certo distanciamento em um plano geral, onde se pode
observar tanto a familia Hewett reunida (Eleanor e Alec; Tom e Heather; Chris e Chloe)
guanto os outros camarotes ao lado. Sem mostrar o palco, apenas o camarote, a cena indica o
privilégio de classe, o ambiente reservado dos camarotes, nos quais os integrantes ndo se
misturam aos outros espectadores.

A utilizacdo da musica nesta breve cena do filme é diegética. A aria escolhida por
Allen ¢ “Arresta...Quali sguardi”, da 6pera Guillaume Tell?®, de Gioachino Rossini. O
espectador podera notar o contraste entre o conflito descrito pela Opera e a auséncia de
combate contra as classes dominantes no filme. Tell é o legendério herdi sui¢o que simboliza
a luta pela liberdade politica e individual. A Opera de Rossini, baseada no romance de
Friedrich von Schiller, retrata a histdria da revolta dos “cantdes contra o jugo austriaco”?’. O
momento do quarto e Gltimo ato, retratado no filme, € o da rebelido dos suigos contra o
império austriaco. Na 6pera, 0s insurgentes saem vitoriosos da batalha’?®. Dessa forma, a

Opera retrata a resisténcia suica e Tell seria 0 seu maior representante, pois ele desafia o

226 gegundo Kobbé, representada integralmente, Guillaume Tell dura quase cinco horas. Ver Kobbg, op.cit.,
p.258.
27 |bid, p.257.
228 |hid, p.257.
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destino e mata o tirano, iniciando o levante: “lo non so se avrom mi gloria, | Ma la sorte io
vo' tentar. / Vieni, andiam: fia l'empio estinto.”.

Diferentemente de Tell que desafia o destino, Chris joga com o acaso. No filme, o
duelo ndo serd contra 0 opressor, mas em detrimento de uma companheira, como se 0sS
cantbes da Opera duelassem entre si e ndo se unissem contra o tirano austriaco. O irlandés
pobre do cendrio contempordneo ndo matara alguém das classes dominantes do império
britanico, inspirando a luta pela liberdade de seu povo, mas fard justamente o seu oposto,
aliando-se a familia de proprietarios ingleses e eliminando sua semelhante (a norte-americana
é, assim como o irlandés, o outro/a alteridade no Reino Unido).

Em certo sentido, se tomarmos a histéria de Chris como a de um irlandés ascendendo
socialmente por meio da alianga com a aristocracia inglesa, o filme faz um comentario a
respeito da acdo insurgente no cenario contemporaneo, aquela que rivaliza entre si e em que 0
impeto revolucionario foi cooptado pelas elites. Em 2005, ano do langamento de Match Point,
0 IRA anunciou o fim da luta armada pela unificagdo da Irlanda. Os norte-americanos de
origem irlandesa sempre foram grandes financiadores do IRA, mas ap0s os ataques terroristas
de 11 de setembro de 2001 em Nova lorque, a ajuda norte-americana ao IRA diminuiu

consideravelmente. O senador norte-americano Ted Kennedy??®

teve importéncia crucial nas
negociacles entre o Sinn Féin e o governo britdnico — ao conceder o visto norte-americano
para Gerry Adams entre outras a¢des — que culminaram no cessar fogo do IRA. Na recente
eleicdo inglesa, o Sinn Féin declarou que quer trabalhar com os conservadores, 0s chamados
Tories, liderados pelo primeiro-ministro britinico David Cameron: “O ex-chefe do IRA,
Martin McGuinness, revelou que Cameron e a lideranga dos conservadores asseguram-lhe que
eles serao a favor dos acordos de paz que levaram a partilha do poder na Irlanda do Norte”?*°,

Em ensaio sobre Walter Scott e Jane Austen, Terry Eagleton aponta para 0 movimento
que pode ser encontrado ainda em Match Point. Eagleton mostra que a “recusa a reagao e a
revolucdo, é muitas vezes elogiada como o espirito inglés do compromisso. No entanto, este
‘caminho do meio’, como a chamada Terceira Via na politica contemporénea, nao é, na

realidade, nada disso. Ndo € um meio do caminho entre 0 Toryism e uma versao mais

22 Disponivel em: <http://www.guardian.co.uk/world/2009/aug/26/edward-kennedy-northern-ireland>. Acesso
em 13 jan. 2010.

230 Disponivel em: <http://www.guardian.co.uk/politics/2010/feb/17/martin-mcguinness-sinn-fein-
conservatives>. Acesso em: 20 mar.2010.
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esclarecida do credo. [...] Partindo de um ponto de vista radical, este compromisso forte com
o capitalismo e a monarquia é apenas uma forma de ficar em cima do muro™?*,

O filme mostra que o compromisso estabelecido por Chris faz-se com a elite britanica.
Do templo da Opera burguesa ao apartamento pds-moderno em Londres, o protagonista
permanece ao lado da familia Hewett. Apadrinhado pelo sogro, o irlandés é informado sobre
uma oportunidade lucrativa nos negécios. O cardter de informagdo privilegiada nas

movimentac6es financeiras entre sogro (dono da empresa) e genro (empregado) é explicito:

[Alec Hewett]: “Surgiu uma oportunidade, Chris, que eu acho que
sera lucrativa para vocé. Estamos estruturando algo com uma empresa
japonesa. E uma operacdo independente. Ha4 uma boa soma de dinheiro que
pode ser feita e acredito que qualquer um que estiver envolvido desde o
inicio lucrard muito se as nossas previsdes estiverem corretas.”

[Chris Wilton]: “Parece animador”.

O tipo de operacgdo financeira oferecida a Chris pelo sogro € caracterizado como uma

2 ¢¢ 99 G

“oportunidade lucrativa”, “algo com uma empresa japonesa”, “operag¢do independente”, “boa
soma de dinheiro”, “se as nossas previsoes estiverem corretas”. A fala do capitalista enfatiza a
condicdo de risco inerente & empreitada e aproxima Alec de Chris®®*2. Lancado em 2005, o
filme retrata as perdas financeiras e os célculos errados do novato executivo combinados a
“rede de protecdo” do empresario transnacional que encobre os erros do genro e gerencia a
especulacdo desmedida, caracteristica que, como ja apontamos, antecipa a crise financeira de
2008. Alec e Chris conversam em frente a vista do rio Tamisa e do Parlamento Inglés (Figura
10). A utilizacdo do plano-sequéncia nesta cena no Parliament View permite que o espectador
associe a conversa privada sobre uma “oportunidade lucrativa” as decisdes do Parlamento
britdnico, como se as acles financeiras entre sogro e genro revelassem o movimento do
capital na Inglaterra.

Por sua vez, as mulheres, Chloe e Eleanor, tiram a mesa e acompanham a conversa

entre o patriarca e Chris. Alec traz a matriarca a conversa: “Eleanor, acabei de contar ao Chris

21 Eagleton, op.cit., p.97.
232 Nesse sentido, podemos retomar Walter Benjamin, no momento em que o autor associa as operages da Bolsa
ao jogo: “todo o desenvolvimento econdomico moderno tem a tendéncia a transformar a sociedade capitalista
cada vez mais numa gigantesca casa de jogo internacional, onde os burgueses ganham e perdem capitais em
consequéncia de acontecimentos que lhes permanecem desconhecidos. O ‘inescrutavel’ exerce o seu dominio na
sociedade burguesa como num antro de jogo... Sucessos e fracassos oriundos de causas inesperadas, geralmente
desconhecidas, e aparentemente dependentes do acaso, predispdem o burgués ao estado de &nimo do jogador... O
capitalista, cuja fortuna esta investida em valores da Bolsa, e que ignora as causas das oscilacfes dos precos e
dividendos, desses titulos, ¢ um jogador profissional. O jogador, porém, € um ser altamente supersticioso.” Ver
Benjamin, op.cit., p.247.
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as boas noticias”, o que indica que o pai e a méde de Chloe ja haviam conversado sobre os
problemas financeiros/conjugais do casal. Nesse momento, a cdmera dirige-se a Eleanor, que
esta em frente as pinturas da paisagem londrina compostas por cores pastéis>>* que estavam na
galeria de Chloe, 0 que retoma a ideia de que a funcdo das pinturas é promover o status desta
familia: as telas servem tanto para a galeria quanto para a decoracdo da residéncia da herdeira.

Se o patriarca encarrega-se dos problemas financeiros do genro, a matriarca, por sua
vez, indica a segunda condi¢do de permanéncia do protagonista na familia: “O que me
deixaria mais feliz ndo tem nada a ver com dinheiro, quero que vocé me torne uma avé
jovem”, dirigindo-se a Chris. Assim, a condi¢do de dependéncia do protagonista é evidente
tanto nas finangas como parte do “projeto de fertilizagao”. Nesse longo plano- -sequéncia, a
camera passa por uma das pilastras do apartamento de maneira que a estrutura de concreto
impede a visdo do protagonista, ao passo que a matriarca discorre sobre a “fun¢ado
reprodutora” de Chris na familia. Aliados, o patriarca e o genro riem de Eleanor, enquanto
Chloe intercepta a mae: “Vocé ja ¢ uma avé jovem”. A matriarca conclui o argumento: “Sim,
Tom e Heather estdo tentando ter o segundo, mas eu quero que vocé seja mae. Estad bem, nédo
me olhe desse jeito. Ficarei quieta. O que vocé quer de aniversario?”

Ao ouvir a discussdo entre Chloe e Eleanor, Chris recorda-se do aniversario da esposa.
Chloe percebe que o marido esqueceu-se da data, mas o protagonista afirma ja ter comprado o
presente, 0 que revela, aos olhos do espectador novamente, que 0 protagonista, apesar das
evidéncias de que ele esquecera-se da data, acaba por convencé-la. Outro indicio do disfarce
de Chris é apresentado no momento seguinte quando Nola telefona para ele. O protagonista
pede licenca ao sogro e retira-se da sala. Chris repreende a amante: “Falei para ndo me ligar,
eu ligo” e afirma que estd na Grécia. Entretanto, a cena localiza o protagonista no andar de
cima do apartamento, onde o espectador pode observar Chloe e Alec repreendendo a
matriarca por ter tocado no assunto da gravidez. Nola pede para que Chris “conte tudo para a
Chloe assim que chegar em casa. Eu s6 quero que essa situacdo seja resolvida. VVocé sente a
minha falta?”. Em uma mesma cena, portanto, vé-se o conflito que ndo se da entre os Hewett
e Chris, mas contra a alteridade representada por Nola. Pelo telefone, o protagonista despede-

se da norte-americana e desliga o telefone para juntar-se aos sogros e a esposa. A cena é

23 As pinturas sd0 as mesmas que estavam no depésito da galeria de Chloe. Os quadros apresentados no filme de
Lucy Jones foram encomendados a artista por Allen. A pintura de Jones, Palace of Westminster, da qual
provavelmente foram retiradas as telas apresentadas no filme, pode ser encontrada em cores escuras nos arquivos
da artista. Disponivel em: <http://www.art2invest.co.uk/pop-up_images/Palace_of Westminster.htm>. Acesso
em: 12 mar. 2010.
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anéloga ao filme de Allen, Crimes e Pecados [1989], no qual a ex-aeromoca Dolores Paley [Anjelica
Huston] deixa recado com a secretaria do médico Judah Rosenthal [Martin Landau], seu amante.
Judah diz a mesma frase que Chris: “Por que vocé me ligou? Eu te disse que eu te telefono.” No
apartamento de Dolores, ela afirma que ndo conseguiu evitar, “Eu estou ficando louca. Preciso vé-lo

ainda hoje. Preciso!” O paralelo entre os dois filmes sera retomado no capitulo seguinte.
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Capitulo 111 — O sujeito contemporaneo

“Ao dramaturgo da subjetividade importa em primeiro lugar isolar e intensificar seu personagem
central, que na maioria das vezes incorpora o proprio autor.”

Peter Szondi, “Strindberg”, Teoria do drama moderno [1880-1950].

3.1 Crimes e Pecados

No terceiro capitulo, retomaremos as referéncias estabelecidas pelo filme as outras
obras com o intuito de mapear a trajetéria do protagonista de alianga com as classes
dominantes. Uma das estratégias do filme de Allen é a de associar a cultura ao capital. Ténis,
literatura, cinema, arquitetura e artes plasticas aparecem relacionados aos negécios de uma
familia. Os bens culturais sdo no filme entendidos como bens propriamente — investimentos —,
“habilidades e destrezas” do empreendedor, o sujeito do capital. Vimos também que na
prépria configuracdo das cenas estabelece-se a comparacao entre a cultura, o Estado britanico
e as relacdes pessoais. A “oportunidade lucrativa” ¢ oferecida pelo sogro ao protagonista em
frente ao Parlamento britdnico, que pode ser observado tanto pela janela do edificio
residencial high tech como por meio da pintura de arte figurativa que retrata a mesma
paisagem londrina. Assim como relaciona, durante a conversa entre Chloe e a amiga na Tate
Modern, a gravidez da herdeira a compra das pinturas, o filme retoma a questdo da concep¢éo
do herdeiro associada aos negocios, na voz de Alec e Eleanor.

Na cena seguinte a da conversa entre genro e sogros, novamente o filme apresenta o0s
dilemas pessoais associados ao universo do consumo. A vitrine de uma loja de luxo aparece
antes que se vejam 0s personagens, como se a indicacdo do consumo fosse anterior a acgéo.

Pode-se observar o nome da marca Asprey®**, localizada na New Bond Street. O local é o

234 «A Asprey foi fundada em 1871, em Mitcham, South London. Em 1847, a familia Asprey mudou para 167
New Bond Street, local que ocupa hoje. A Asprey vende ‘produtos de design exclusivo e de alta qualidade, tanto
para o ornamento pessoal quanto para mobiliar com riqueza e beleza as mesas e casas das pessoas refinadas e
perspicazes.” A loja estabeleceu sua reputacdo como a primeira fabricante de produtos de luxo, ganhando a
medalha de ouro pela confec¢do de valises na International Exhibition, em 1862. No mesmo ano, a Royal
Warrant foi concedida a Asprey pela Rainha Vitéria. Durante todo o século XIX, seus negdcios floresceram e
outra Royal Warrant foi concedida pelo Principe de Gales — que mais tarde seria coroado Edward VII, ele
permaneceu como um cliente importante e entusiasta da loja. O mecenato ndo veio apenas da familia real
britanica e da aristocracia, mas também da realeza estrangeira e dos nobres que visitavam a loja quando estavam
em Londres. Na época do funeral de Edward VII, um membro da Asprey lembrou que ‘praticamente todos os
chefes de Estado estavam |4 e muitos deles vieram para a Asprey. Vocé poderia ter visto trés ou quatro deles ao
mesmo tempo.” Na glamorosa década de 1920, choveram pedidos de encomenda por todo 0 mundo. Tais como
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mesmo em que Chris encontrou Henry, o amigo tenista. Dessa forma, percebe-se que a rua de
lojas de luxo é frequentada por transeuntes como o executivo, o tenista profissional e a atriz
norte-americana. A indicacao da Asprey, loja que recebe encomendas dos nobres do mundo e
¢ patrocinada e condecorada pela familia real britanica, mostra que o presente para Chloe,
comprado por Chris, € um produto certeiro ligado, ancestralmente, a classe dos Hewett.

Enquanto passantes caminham pela rua, véem-se expostas na loja camisas, gravatas
masculinas e porcelanas. No canto direito da tela, ao fundo, Nola aproxima-se da camera com
duas sacolas nas maos. A cena de rua aproxima Nola e Chris dos outros transeuntes. As
pessoas que caminham por esta calgada sdo, assim como o protagonista e a norte-americana,
consumidores de alto padréo. Possuem sacolas, carregam pastas de trabalho e vestem-se como
executivos. Nola para em frente a loja para observar a vitrine. Saindo da loja com uma sacola
de compras na méo, vé-se o protagonista. O carro da empresa Hewett, utilizado por Chris, esta
em frente ao local. A cdmera corta para Nola que surpreende o protagonista através de uma
das vitrines da loja. Desse modo, a imagem de Chris € vista sob 0 ponto de vista de Nola por
intermédio de uma vitrine, ressaltando assim a questdo do consumo, associando 0 executivo a
mercadoria exposta na galeria.

Ap0s surpreendé-lo saindo da Asprey, Nola telefona para Chris. O protagonista afirma
que esta na Sardenha e que voltara a Londres em cinco ou seis dias. Novamente, o olhar da
camera expBe a mentira, apresentando um novo local, relacionado — por intermédio das
pessoas que o frequentam — a loja de alto luxo. Chris, Chloe, Tom, Carol e outros amigos dos
Hewett estdo na capital inglesa em um restaurante suntuoso, iluminado a luz de velas. A
camera volta para o apartamento dos suburbios onde esta Nola. A iluminagdo dos espacos é
bastante escura, tanto no restaurante onde estdo os irmdos Hewett e Chris quanto no
apartamento de Nola.

Em contraposicdo a residéncia de Nola observa-se, em seguida, o protagonista sair de
um edificio cuja fachada assemelha-se a de um prédio de neg6cios como o Swiss Re. Todavia,
trata-se da entrada do apartamento de Chloe e Chris. Nesse ponto, podemos retomar a questdo

da arquitetura contemporanea na era financeira que constroi logotectures homogeneizando o

os do milionario americano, J.P. Morgan. A coroacdo de Elizabeth 11, em 1953, originou a Asprey Coronation
Year Gold Collection que se destacava por trazer uma sobremesa de ouro 18 quilates, servico de café e licor,
chegando a pesar quase 27 quilos. Essa colecdo notavel passou a ser exibida na loja Bond Street, em abril de
1953 e, posteriormente, excursionou pelos Estados Unidos. Hoje, [...] ela continua a celebrar o melhor em
ourivesaria, design e materiais para oferecer aos seus clientes objetos que sdo como tesouros. [...]”. Disponivel
em: <http://www.asprey.com/heritage/>. Acesso em: 13 mar. 2010.
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espaco da residéncia e do trabalho. O revestimento espelhado e a entrada do Swiss Re e do
Parliament View apresentados no filme fazem com que os dois edificios aparentem ser o
mesmo local. Ao sair da recepcdo de sua residéncia, Chris cumprimenta o seu motorista, John,
que pede licenca para buscar o carro. Enquanto Nola aproxima-se do local, pode-se observar o
motorista ainda proximo a Chris. O protagonista € surpreendido pela amante que ameaca
contar a Chloe. Nola grita em frente a residéncia do executivo: “Vocé ¢ um mentiroso!
Mentiroso!”, ao passo que Chris tenta evitar que ela fale alto. Ao fundo, o espectador pode ler
a inscrigdo precisa do local: “Parliament View Apartments”. O protagonista chama um taxi e
retira Nola da entrada de sua residéncia. E interessante notar como a boa aparéncia do
executivo evita que qualquer transeunte, os funcionarios ou segurancas do prédio, ou o
préprio motorista de Chris tentem impedir a discussao entre o casal. Nola € colocada a forca
no taxi pelo protagonista.

No apartamento do subdrbio, observa-se a discusséo entre Chris e Nola. Allen mostra
a briga do casal em dois momentos; o primeiro quando Chris tenta convencer a amante a
realizar um aborto; e 0 segundo, quando ele ja planejou o assassinato de Nola. Nas duas
cenas, observa-se a repeticdo dos argumentos do protagonista. Nas discussfes entre Nola e
Chris, a referéncia ao filme Crimes e Pecados [1989] é retomada. Durante a discussao, Nola
desconfia do protagonista: “Vocé estd me deixando louca, eu ndo sei se acredito em vocé ou

ndo.” Ela expde a mentira de Chris:

[Chris Wilton]: “Estava tudo pronto para eu falar com ela e ai vocé
ligou e eu me senti culpado por ter dito a vocé que eu ainda estava na
Grécia.”

[Nola Rice]: “Vocé disse Sardenha.”

[Chris Wilton]: “Eu falava rapido. Eu ndo... Ndo queria que ela
soubesse do que eu estava falando.”

[Nola Rice]: “Uma hora ela vai saber.”

[Chris Wilton]: “Nao posso dizer a ela.”
[Nola Rice]: “Entao, eu direi.”
[Chris Wilton]: “Nola, pare!”

[Nola Rice]: “Isto é loucura, nés vamos ter um filho juntos!”

[Chris Wilton]: “A gente ndo precisa ter um filho juntos. A vida
seria bem mais simples se ndo tivéssemos.”
[Nola Rice]: “Simplificaria as coisas para vocé, mas ndo para mim.”

A utilizacdo do campo/contra-campo € feita de maneira que quando ouvimos Chris
observamos Nola e vice-versa. Ao pedir para que a amante acredite nele, observamos Nola

tomando alguns comprimidos, como se 0s remédios, assim como o vinho em outros
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momentos, fossem necessarios para que ela suportasse a mentira. Ao falar do filho que Nola
espera, o pai oferece dinheiro:

[Chris Wilton]: “Pensei agora que mesmo que caso vocé tenha o
filho, eu posso lhe ajudar financeiramente.”

[Nola Rice]: “Isso ndo € o bastante.”

[Chris Wilton]: “Nola, seja razoavel**.”

[Nola Rice]: “Isso ¢ exatamente o que Tom disse quando rompeu
com o nosso noivado. Ser razoavel me deixou onde eu estou agora”.

[Chris Wilton]: “Entdo, vocé€ esta me ameacando? Se eu ndo fizer o
gue vocé quer, voceé vai procurar a minha esposa.”

[Nola Rice]: “Vocé€ mentiu para mim? Todas aquelas vezes que nos
fizemos amor, todas aquelas conversas, vocé estava mentindo?”

[Chris Wilton]: “Claro que ndo menti.”

[Nola Rice]: “Conte para a Chloe. Alguém precisa explicar a
situacdo, ou vocé faz isso, ou eu fago.”

[Chris Wilton]: “Ok. Eu farei a coisa certa.”

Nola compara o discurso de Chris — associado ao dinheiro — ao de Tom Hewett. Nesse
ponto, os amantes rivalizam entre si, ameacando um ao outro. No momento em que Nola diz
ao protagonista que ele mente para ela, apenas parte do corpo de Chris é mostrada, retomando
a ideia, apresentada pelos quadros na galeria de Chloe, de que o protagonista fica reduzido ao
uniforme de executivo. Chris ajoelha-se ao lado de Nola e promete que fara “a coisa certa”.
Nola toma outro comprimido.

Entre o quarto de Nola no subdrbio e o de Chris no Parliament View, a 6pera “O Elixir
de Amor” volta a cena para caracterizar os pensamentos de Chris. Se por um lado, a dpera
retoma a historia do falso elixir, por outro, ela indica o sofrimento pela amada: “Un solo istante
i palpiti / del suo bel cor sentir!...” Embora a muisica extra-diegética possa romantizar o0s
pensamentos do protagonista, o olhar da camera ndo permite que esquegamos que se trata da
permanéncia do protagonista ao lado de Chloe como membro da familia rica. A camera
focaliza a herdeira que esta dormindo. A cena noturna no apartamento de Chloe e Chris pode
ser interpretada também como 0 momento do planejamento do crime.

A ideia do crime € recuperada pela cena seguinte na casa de campo. A Gpera é cortada

de forma rispida enquanto se observa o exterior do Englefield Estate. Da indicacdo da

% Em inglés, utiliza-se “reasonable”. O adjetivo ¢ utilizado tanto para caracterizar uma pessoa sensata, racional
como aquele que tem boas razdes, que é razoavel, sem ser muito extremo ou excessivo. Todavia, o adjetivo
também pode ser usado no sentido propriamente econdmico do termo: “a reasonable price”, como sinénimo de
“cheap” (barato). Disponivel em: <http://www.merriam-webster.com/dictionary/reasonable>. Acesso em: 13
mar. 2010.
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propriedade, a camera insere-se em um local escuro, recuperando o aspecto sombrio
apresentado nas cenas anteriores. A porta é aberta pelo protagonista e pode-se identificar o
comodo da propriedade: o pordo onde a familia guarda as armas. O espectador recordara que
este € o local onde Alec e Tom ofereceram uma espingarda de caca para Chris, ap6s o
patriarca indicar o curso de administragdo. Na segunda vez em que o local aparece, 0
protagonista pegara a arma da familia. O momento n&o seré de insurgéncia contra o opressor,
em oposicdo ao ambiente sufocante no trabalho e no casamento, mas para eliminar Nola.
Diferentemente do patriarca que monta a arma com a habilidade de um atirador profissional,
Chris prende o dedo na porta, atrapalha-se com a espingarda e derruba as balas.

Na biblioteca da casa de campo, Chloe pergunta pelo marido a Tom e Heather. O casal
Ié revistas. No pordo, o protagonista ouve a voz da esposa e tenta apressar-se. Chloe é
chamada pela mée para que a ajude na escolha de um vestido. No corredor, entre a escadaria
da casa de campo e o pordo, observa-se uma pintura a 6leo de um dos ancestrais da familia
Hewett, um patriarca. A banalidade das revistas e da escolha do vestido contrasta com o que
ocorre no pordo da casa de campo, onde Chris pega a arma de caca da familia, escondendo-a
na mochila para raguetes de ténis.

Ap0s a cena na casa de campo onde o protagonista pega a arma do sogro, ele retorna a
cidade, para o apartamento de Nola. O assassinato dar-se-4 no intuito de preservar a alianga
entre Chris e a familia Hewett. No apartamento do subdrbio, a cena é paralela as outras
discussbes entre Nola e Chris. O protagonista reitera a promessa e acusa Nola de querer

vingar-se dos Hewett:

[Chris Wilton]: “Contarei para a Chloe amanha.”

[Nola Rice]: “Vocé diz isso todo dia e sempre recua. Eu voltei a
estaca zero. Quero que algo seja feito, Chris. Se vocé ndo tem coragem de
fazer, eu farei.”

[Chris Wilton]: “Isso seria a sua vinganga contra a familia Hewett
inteira, certo?”’

[Nola Rice]: “O que diabos isso quer dizer? A minha teoria ¢ que
vocé quer que eu conte para a Chloe para que vocé ndo tenha que fazer isso.”

A cémera acompanha Nola, sob o olhar do protagonista. Chris pode ser visto pelo
reflexo do espelho, ao lado de Nola: “Bem que eu gostaria de ter alguém em quem eu pudesse
confiar, mas é tudo téo secreto. Preste atencdo, Chris, se eu ndo fizer alguma coisa sobre isso,

nos vamos nos separar. Eu vou ter o seu bebé!” O olhar da camera se mantém em Nola e tem-
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se acesso a imagem do protagonista apenas por meio do reflexo do espelho, o que ressalta a
ideia do discurso de Chris como disfarce, dissimilag&o.

[Chris Wilton]: “Eu contarei para ela amanhd, Nola. O que mais
vocé quer que eu faga?”

[Nola Rice]: “Outra vez? Conte para ela agora! Esta noite!”

[Chris Wilton]: “Nao posso, ndo antes de ela dormir. Nao seria a
hora certa. Nola, amanhd estd bom. A que horas vocé volta do trabalho?”

[Nola Rice]: “No horario de sempre, as 18h30.”

[Chris Wilton]: “Estara em casa as 18h457”

[Nola Rice]: “Claro. Chris, vocé me faz dizer essas coisas, eu me
odeio por isso. Eu s6 quero que a gente fique junto.”

[Chris Wilton]: “Nés ficaremos.”

Nola sai de cena, ouve-se o0 barulho dos remédios que ela toma. No entanto, o olhar da
camera continua no espelho, refletindo a imagem de Chris como uma mancha, um borréo,
semelhante as pinturas da galeria de Chloe. Enquanto o protagonista confirma o horéario que
Nola sai do trabalho, observa-se apenas Chris refletido no espelho, ao passo que Nola esta
fora do quadro. Diferentemente dos espectadores, ela ndo sabe que o protagonista marca o
encontro para elimina-la. Nola retorna a frente do espelho e pede ao amante que “fiquem
juntos”. A reiteragdo da promessa feita pelo protagonista — através do espelho — mostra-se
como falsa impresséo, aos olhos do espectador.

As sequéncias de discussdes entre Nola e Chris lembram a briga entre Dolores
[Anjelica Huston] e Judah [Martin Landau], no filme Crimes e Pecados (1989). No
apartamento de Dolores, a amante recorda uma das viagens do casal, onde o médico explica
para ela a diferenca entre os compositores Schuman e Schubert. Em um flashback, observa-se
o casal correndo pela praia enquanto Judah explica a Dolores que o primeiro compositor €
“muito sentimental, cheio de floreios”, ao passo que o segundo, preferido pelo médico, € triste
e faz lembra-lo de Dolores. As recordaces de Dolores sdo interrompidas pela chegada de
Judah ao apartamento da amante. Os dois discutem e Judah apresenta 0 mesmo argumento
que Chris: “Vocé esta sendo muito pouco realista, sabe?”” Assim como o executivo de Match
Point, 0 médico oftalmologista de Crimes e Pecados oferece a amante uma compensacao
financeira: “Estive pensando e me ocorreu que se eu tiver feito vocé perder boas
oportunidades que poderiam ter sido lucrativas para vocé, eu estarei a disposicdo para
reembolsar-lhe.” Dolores recusa o dinheiro e afirma que quer contar a Miriam [Claire Bloom],
a esposa de Judah. A discusséo entre os amantes no apartamento de Dolores retoma a cena de

abertura de Crimes e Pecados, na qual o médico conceituado recebe uma homenagem por
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suas acOes beneméritas. Em oposicdo aos personagens que participaram da comemoracéo,
Dolores conhece os crimes financeiros praticados por Judah:

[Dolores Paley]: “Eu quero que ela saiba a verdade, ela precisa saber
que o marido dela ¢ um mentiroso e estelionatario”

[Judah Rosenthal]: “Nao ouse me chamar de estelionatario.”

[Dolores Paley]: “Né&o sou cega. Sei 0 que se passou entre a sua
filantropia e as suas acdes.”

[Judah Rosenthal]: “Nao peguei nada, nem um tostdo. Minha
consciéncia esta limpa.”

[Dolores Paley]: “Vocé precisou de dinheiro para cobrir suas perdas,
eu estava por perto quando isso aconteceu.”

[Judah Rosenthal]: “Ok. Eu precisei de uma ajuda temporaria. Quer
dizer, por Deus, depois de uma vida inteira de esforgo e trabalho, um homem
ndo vai se deixar falir, vai? Afinal, girar capital ndo € roubar.”

[Dolores Paley]: “Sem perguntar ou dizer nada a alguém?”

[Judah Rosenthal]: “Escute aqui: cada centavo foi devolvido com
juros.”

[Dolores Paley]: “Nao acho que eles veriam dessa forma.”

[Judah Rosenthal]: “E isto que pretende fazer? Prender-me com
ameacas? Ameagas estpidas e caltinias? E este o seu conceito de amor?”

[Dolores Paley]: “Nao vou ser chutada! Quero falar com a Miriam!”

[Judah Rosenthal]: “Pelo amor de Deus, pense no que vocé estd
fazendo comigo! Por favor!”

[Dolores Paley]: “Nao me peca para entender, eu preciso de vocé.”

Dolores, portanto, ameaga denunciar ndo apenas 0 romance como também as acdes
fraudulentas do médico. Em Crimes e Pecados, ap6s a discussdo entre a amante e Judah,
seguem-se as historias dos outros personagens, os “pequenos delitos”. Por sua vez, em Match
Point, o embate entre Nola e Chris é o tema central do filme. Diferentemente do protagonista
de Match Point, Judah contrata seu irmdo Jack [Jerry Orbach] para resolver o problema com
Dolores. Durante a conversa, 0s irmdos passam pela piscina da residéncia de Judah, que
aparece coberta por conta do inverno. Eles entram em uma das salas da casa, onde se vé o

quadro A Bigger Splash (1961), do pintor britanico David Hockney®*®. Na pintura, observa-se

26 «“Nascido em 1937, em Bradford, na Inglaterra, o pintor, gravador, fotografo e cendgrafo inglés, David
Hockney é talvez o mais popular e versatil artista britanico do século XX. O desenvolvimento de Hockney foi
uma continuagdo de seus trabalhos como estudante na Bradford School of Art, embora tenha ocorrido uma
mudanga de tematica significativa apds sua mudanca para a Califérnia, no final de 1963. E evidente que quando
ele mudou para Los Angeles, a cidade estava, a0 menos em parte, em busca da fantasia que ele tinha concebido
como vida sensual e desinibida dos jovens atléticos, das piscinas, palmeiras e do sol perpétuo. Em sua chegada
na California, Hockney trocou a pintura a 6leo por tintas acrilicas, aplicando-as sob uma camada leve, de cor lisa
e brilhante, que ajudou a enfatizar a preeminéncia da imagem. As ansiedades de Hockney sobre o surgimento do
moderno tinham diminuido na medida em que foi capaz de aparar os dispositivos e permitir que a sua
representacao naturalista do mundo falasse por si.” Disponivel em:
<http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961&artistid=1293&page=1&sole=y&collab=y&
attr=y&sort=default&tabview=bio>. Acesso em: 13 mar.2010.
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0 mergulho de um homem em uma piscina de uma casa da classe alta na Califérnia. Apds
passarem pela piscina, 0s irmaos entram na sala de ginastica onde acertam o assassinato de

Dolores:

[Judah Rosenthal]: “Esta mulher vai destruir tudo o que construi.”
[Jack Rosenthal]: “Isto é o que estou dizendo, se essa mulher ndo
quer ser razoavel, dé o proximo passo.”

A indicacdo de que a amante ndo quer ser “razoavel” aproxima o protagonista de
Match Point dos irmdos Judah e Jack de Crimes e Pecados. Assim como Dolores, Nola pode
destruir “tudo o que Chris construiu”. Ao cometer o crime com as proprias maos, O
protagonista de Match Point une caracteristicas do oftalmologista e de seu irmdo. No filme de

23 representada pelo rabino Ben [Sam

1989, ha espago para a ‘“fagulha de religido
Waterston]. Por sua vez, no filme de 2005, Chris descreve as atividades religiosas do pai, que
era pastor, como uma espécie de “fanatismo desprovido de sentido”.

Nesse ponto, retomaremos a analise pormenorizada de Match Point para mostrar que
os “pequenos delitos”, apresentados em Crimes e Pecados, associam-se diretamente ao
conflito central. Do apartamento de Nola no suburbio, Allen retorna ao Parliament View em
frente ao rio Tamisa. Observa-se a cozinha da residéncia do casal Hewett Wilton as escuras. O
protagonista caminha em dire¢do a cdmera e acende as luzes do apartamento, enquanto a
esposa afirma que “ele estava muito nervoso durante a apresentagdo de balé.” Chris atribui a
indisposi¢do a “baixa taxa de aglcar, daqui a pouco melhoro.” Aos olhos do espectador, a
referéncia ao mal-estar do protagonista retoma a falta de autonomia de Chris perante a
herdeira e retoma a discussdao com Nola. Por sua vez, Chloe relembra o projeto de fertilizacéo,
a relacdo sexual monitorada pelos médicos: “Eu ainda ndo posso ficar com vocé esta noite,
ndo terminei a minha pequena dose de nao sei o qué”.

Chris afasta-se da esposa, ela vasculha a mochila de ténis do marido e pergunta se a
faxineira colocou uma de suas camisetas de ténis na mochila de Chris. Se por um lado, a cena
quase coloca em flagrante o roubo da arma, por outro revela o controle da esposa que
vasculha os pertences de Chris. Outro aspecto presente na cena € a habilidade do protagonista
em persuadir a herdeira: “O que vocé€ estd fazendo? Deixa que eu olho. Eu tenho tudo
organizado ai.” Chloe culpa a empregada pelo delito: ““Tudo bem, eu ndo queria mexer em

nada. Eu ndo sei em qual outro lugar isso pode estar.” Na reclama¢do da jovem herdeira,

7 Lax, op.cit., p.369.
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disparada contra a empregada, Chloe usa a expressio “bloody”?®:

“Ela estd sempre
misturando as minhas coisas com as suas. Esta vendo, eu sabia. Ela sempre faz isso. Eu vou
ter que falar com ela sobre isso. E realmente...”?*°. A expressdo “bloody”, que marca énfase,
traz consigo certo tom de grosseria da jovem Hewett para com os empregados. Aos olhos do
espectador, a expressdo britanica, que também denota um sangramento, ou uma “situagdo com

»240 & que no filme é utilizada pela herdeira Hewett no momento que

muitos mortos ¢ feridos
antecipa o assassinato pode relacionar-se com a arma de caca da familia escondida dentro da
insuspeita mochila para raquetes de ténis do irlandés. Assim como a irma, Tom também usa o
adjetivo “bloody” para caracterizar a temporada de caca ao galo silvestre, o que retoma a cena
do tiro no campo e o acordo no pordo em que Alec e Tom oferecem a espingarda ao
protagonista.

Ao retirar as camisetas de Chloe, Chris derruba uma das balas da espingarda. A
herdeira percebe que o marido esconde algum objeto em seu bolso, todavia, ele arranja uma
desculpa: “E a minha caixa de remédios”. (Apesar de se tratar de uma desculpa, 0s
medicamentos sdo aqui novamente utilizados pelos personagens para suportar a opressao).
Chloe, que controla a alimentacdo, as roupas, o trabalho e os remédios do marido, quer saber
quais remédios Chris utiliza. O protagonista distrai a esposa: “E para o stress, vocé me
estressa tanto.” O casal se beija e ri, ele conta que comprou ingressos para o teatro, ela fica

surpresa com a atitude do marido: “Isso ndo ¢ do seu feitio. Eu pensei que vocé€ odiasse

musicais.”

238 Caracteristica do inglés britanico, o adjetivo “bloody” ¢ utilizado para “enfatizar o que vocé esta dizendo de
uma forma sutilmente rude.” Pode ser também usado para caracterizar algo que esteja “coberto de sangue, ou um
sangramento”; “uma situa¢do com muitos mortos e feridos”. Como verbo, nas formas “bloodied”, “bloodies” ou
“bloodying”, pode ainda caracterizar “o ato de ferir alguém, ocasionando a saida de sangue, ou cobrir algo com
sangue”. Disponivel em: <http://www.ldoceonline.com/dictionary/bloody>. Acesso em 13 jan.2010.

29 «She’s always bloody mixing my stuff in with yours. See, I knew it! She always bloody does that. I've got to
have words with her about it. It’s really...”

20 A expressio “bloody” ficou mundialmente conhecida pelo evento “Bloody Sunday”, ocorrido em 1972, no
qual catorze irlandeses foram mortos a tiros por policiais britdnicos quando protestavam pacificamente na cidade
de Derry, na Irlanda do Norte. Disponivel em: <http://www.guardian.co.uk/uk/2010/jun/15/bloody-sunday-
report-soldiers-prosecuted>. Acesso em: 16 jun.2010. No verbete do dicionario Longman Online também
encontramos a referéncia ao “Bloody Sunday”: “no domingo, 30 de janeiro de 1972, quando soldados britadnicos
na Irlanda do Norte usaram da forga para controlar uma grande multiddao que protestava contra a politica do
“internment” (colocar pessoas na prisdo sem julgamento, se elas fossem suspeitas de serem membros do IRA).
Treze pessoas foram mortas quando os soldados atiraram contra a multiddo”. Disponivel em:
<http://www.ldoceonline.com/dictionary/Bloody-Sunday>. Acesso em: 16 jun. 2010.
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A referéncia ao musical The Woman in White?** figura na cena como uma espécie de
elixir para Chloe — enquanto o marido comete o assassinato, ela distrai-se no musical — como
também mapeia a distincdo de classe, os locais frequentados pelo casal Hewett Wilton, e
apresenta Nola como um fantasma. Chris usa 0 musical como alibi para o crime. No entanto,

0 proprio The Woman in White®*?

reitera a ideia da mulher como um fantasma que ronda a
cena. No filme de Allen, o musical é mais uma evidéncia do interesse da familia Hewett pelo
showbusiness. E necesséario lembrar ainda que as apresentages de Gperas cléassicas que a
familia assiste no Royal Opera House apresentam revestimento contemporaneo. As
montagens contemporaneas no Royal Opera House s&o, assim como 0s musicais,
paramentadas com efeitos visuais e fazem parte do circuito do showbusiness na cidade.

A camera retorna para uma loja de roupas, mas ndo se trata do executivo saindo da
Asprey. Desta vez, por tras da vitrine, o espectador observa o interior da pequena loja Paul
and Joe, onde Nola trabalha como vendedora. No local, repleto de roupas, ela atende ao

telefone. Chris avisa a Nola para que “quando sair do trabalho va direto para casa, tenho boas

noticias.” O uso do termo “boas noticias” retoma o acordo financeiro entre Alec e Chris no

1 A musica de The Woman in White, utilizada por Allen, é a de Frank Lloyd Webber, autor das cangdes de Cats
e The Phantom of the Opera, entre outros. O musical esteve em cartaz na capital inglesa, em 2004, no Palace
Theatre. Lloyd foi considerado pelo critico Ben Brantley como “um mestre em lavagem cerebral e em The
Woman in White ele conseguiu chegar ao extremo, com motivos reiterados insistentemente que agem nos
ouvintes como ferros de marcar. Esses sons sdo conseguidos por uma longa marcha de recitativo que explica e
re-explica o enredo elaborado em uma composigdo musical extremamente desajeitada”. Disponivel em:
<http://theater.nytimes.com/2005/11/18/theater/reviews/18woma.html>. Acesso em: 16 jun. 2010.

242 A histéria de The Woman in White pode ser resumida como “um romance epistolar, escrito pelo escritor
inglés Wilkie Collins, em 1859. O protagonista Walter Hartright é um jovem professor de desenho. Hartright
conhece uma mulher misteriosa vestida de branco, aparentemente perturbada. Ele a ajuda a chegar em casa, mas
descobre que ela escapara de um hospicio. Em Limmeridge House, Hartright conhece a jovem Laura Fairlie,
sobrinha do senhor Frederick Fairlie, e Marian Halcombe, sua dedicada meia-irma. O jovem professor de
desenho acha que Laura é muito parecida com a mulher de branco, chamada Anne Catherick. A simpldria Anne
viveu por um tempo em Cumberland quando era crianga e cuidou da mae de Laura, que foi a primeira a vesti-la
de branco. Hartright e Laura se apaixonam. Mas Laura foi prometida para casar com o Sir Percival Glyde.
Marian pede para que o jovem professor de desenho saia de Limmeridge. Anne Catherick, apds mandar uma
carta para Laura alertando-a sobre Glyde, encontra Hartright que esta convencido de que Glyde foi o responsével
por trancar Anne no hospicio. No entanto, Laura e Glyde acabam se casando. Apos diversas peripécias, Marian
cai doente com tifo. Laura viaja para Londres e troca de identidade com Anne. Anne acaba morrendo do coragéo
e é enterrada como se fosse Laura, por sua vez, a segunda foi dopada e colocada no hospicio como se fosse
Anne. Quando Marian melhora e visita 0 hospicio em busca de Anne, ela acaba encontrando Laura que esta
supostamente louca por achar que é Lady Glyde. Marian suborna o atendente do hospicio e Laura escapa.
Hartright retorna a salvo e os trés vivem juntos em situag@o de pobreza e reclusdo. Hartright esta determinado em
recuperar a identidade de Laura. Ele acaba descobrindo o segredo de Glyde. HA muitos anos atrds, Glyde
falsificara o registro de casamento. Glyde tenta recuperar o registro, mas acaba morrendo em um incéndio na
igreja. Hartright descobre que Anne € a filha ilegitima do pai de Laura, o que explica a semelhanga entre as duas.
A identidade de Laura é recuperada e Hartright e Laura se casam. Com a morte de Frederick Fairlie, o filho de
Hartright e Laura se torna o herdeiro de Limmeridge”. Disponivel em: <http://www.wilkie-
collins.info/books_woman_white.htm#Plot>. Acesso em: 16 jun. 2010.
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Parliament View e antecipa a forma como o assassinato de Nola sera narrado pela familia por
meio de uma noticia de jornal. O protagonista atravessa a rua entre blocos de prédios, ao
passo que convence Nola: “Cuidei de tudo, mas ndo quero falar por telefone. Vocé tem que
me encontrar logo ap6s o trabalho. Nos temos planos para fazer.” Nesse momento, Chris para
em frente ao Swiss Re e observa a fachada do prédio de negdcios. O revestimento espelhado
do prédio, bem como a constru¢do em formato de ogiva, destaca a logotecture entre os blocos
de prédios financeiros. (Figura 11)

A camera retorna para a loja, onde Nola estd feliz com a “boa noticia”. A atriz
cancelara o encontro com seu agente para encontrar o protagonista. A colega de trabalho de
Nola pergunta se foi “ele” quem ligou; o que demonstra que a jovem norte-americana pode ter
contado a alguém sobre o relacionamento com o executivo. Entre a ligacdo de Chris e o
assassinato de Nola, Allen inclui o motivo do anuncio das “boas noticias” feito por Alec no
Parliament View, a saber, a “oportunidade lucrativa” com a empresa japonesa.

Por intermédio das trelicas, das janelas do escritorio, compostos por estruturas
metalicas e vidros que revestem o Swiss Re, Allen apresenta o “fechamento do negdcio
promissor”. Sem que se possa ver nitidamente os personagens, ouve-Se a voz dos executivos
Rod Carver e Chris que fecham o acordo (anteriormente arranjado por Alec, o dono da
empresa). Rod alerta aos japoneses que eles “precisam estar preparados para um fluxo de
caixa nos primeiros seis meses”. O funciondrio de Alec inclui Chris na negociacdo: “Esta
certo, Chris? Meio ano?”

Nesse momento, a camera passa por uma pilastra e aproxima-se do protagonista que
concorda com o executivo experiente: “Meio ano € o suficiente, talvez menos.” Rod encerra o
encontro e despede-se dos clientes: “Vejo vocés na proxima”. O ex-tenista agradece em
japonés e cumprimenta curvando-se (imitando os modos japoneses) a cada um dos clientes.
Rod elogia o novato: “Otimo, sayonara com certeza. Achei que vocé mostrou algumas ideias
interessantes para desenvolver a empresa deles.” Avisado pelo sogro de que o negdcio com os
japoneses envolve uma boa soma de dinheiro, Chris afirma: “Estou animado com esse

empreendimento de risco®*®”

. Rod entusiasma-se com a energia, a boa aparéncia e o
comportamento adequado do jovem executivo, ex-tenista: “Vai jogar té€nis mais tarde?

Energia incrivel. Adoro isso. Sinto inveja”.

3 Chris usa a palavra “venture” para caracterizar o empreendimento financeiro. Em inglés “venture” pode
significar também uma unido entre empresas em determinado empreendimento de risco.
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Todavia, conforme o espectador observa, Allen posiciona em seguida ao acordo
financeiro a cena do crime. De certa maneira, a montagem das cenas pode ser entendida como
uma avaliacdo do filme sobre os empreendimentos financeiros de alto risco associando-o0s as
acOes criminosas. O espectador atento notard que o executivo Chris entra e sai do escritorio
high tech sem que nenhum detector de metais o previna - caracteristica que € ressaltada se
pensarmos que a construgdo do Swiss Re fez-se sobre as ruinas dos ataques do IRA no centro

financeiro britanico.

3.2 Otelo

“Com as condigdes de plausibilidade amontoadas sobre ele, existem duas alternativas centrais disponiveis para
Otelo, e ele utiliza as duas. Uma é aparentar ser muito calmo e responsavel — assim como 0s venezianos
imaginavam que eles mesmos fossem. Mas também, e inteligentemente, ele usa a ideia racista dele mesmo como
um exotico.”

Alan Sinfield, “Cultural Materialism, Othello, and the Politics of Plausability”.

Conforme ja explicamos nos capitulos anteriores, a Opera em Match Point é utilizada
como comentario as acdes dos personagens, funcionando como um “colaborador ativo”?*. No
filme, ap6s a conversa entre marido e esposa no Parliament View sobre a compra dos
ingressos para o musical, Chris marca o encontro com Nola e fecha o negdcio com 0s
japoneses no Swiss Re. Na grande corporacdo, o executivo, Rod Carver, afirma que sente
inveja do colega de trabalho, por conta de sua “energia extraordinaria”. Assim como Tom,
que chama o protagonista de irlandés, Rod marca o carater “extraordinario” do ex-tenista.

Nesse momento hé introducéo da musica extra-diegética, a opera “Otelo”**, de Verdi.
E importante frisar que a musica é inserida quando Chris ainda esta no Swiss Re, no momento
em que o executivo de terno e gravata e com a mochila de ténis a tiracolo sai incélume do
prédio high tech. Assim observa-se que o texto, “a musica e a arquitetura aparecem
independentemente como arte dentro de um evento claramente demarcado”246, o do

assassinato. O plano-sequéncia no prédio de negocios termina com a vista para a City, do

ponto de vista dos executivos que trabalham no edificio.

244 Brecht, 1977, p.85-86.
25 Allen utiliza a gravacdo da Slovak Radio Symphony Orchestra com Johannes Wildner como regente; Janez
Lotric, tenor; Igor Mozorov, baritono. Conforme procuraremos demonstrar, nesta gravacdo encomendada por
Allen existem diversas intervencdes no libreto original de Verdi.
24% Brecht, 2000, p.17.
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Por intermédio das janelas espessas entrecortadas por trelicas metélicas, observa-se o
centro financeiro londrino ao som da dpera de Verdi. Da grande corporagdo, simbolizada pelo
Swiss Re, 0 executivo encaminha-se para 0 apartamento no subdrbio, o0 que permite relacionar
o0 acordo financeiro na grande corporagdo ao assassinato.

De maneira anéloga a cena anterior, na qual o protagonista dirige-se ao edificio de
negdcios, Chris caminha em dire¢do a camera. A cena retoma também as diversas ocasides
em que o0 executivo escapara do trabalho sufocante no Swiss Re para encontrar Nola. Desta
vez, Chris olha para os lados como quem verifica que ndo esta sendo perseguido. A camera
continua localizando a rua onde Nola mora, mostrando a tranquilidade do local. Observam-se,
ao fundo, transeuntes caminhando pela calgada. Trata-se de um dia comum. O assassinato,
portanto, ganha aspecto rotineiro, assim como o trabalho no Swiss Re. Por sua vez, a dpera
apresenta o crime, relacionando-o a Otelo. O tenor esbraveja que Desdémona é culpada:
“Desdemona rea!”.

Dessa forma, enquanto instancia separada da acdo, a musica extra-diegética comenta a
acao do filme. A Opera aproxima o protagonista das exemplares personagens shakespereanas
Otelo e lago. De acordo com Helen Caldwell, ndo ha nada particularmente novo “em dispor
as naturezas opostas de lago e Otelo em um Unico homem. O préprio Shakespeare faz isso em
Conto de inverno. E muitos estudiosos véem lago como um simbolo do mal em Otelo e em
todos os homens; outros vao mais além, a ponto de argumentar que Otelo é basicamente uma
peca sobre o mistério, com Desdémona representando Cristo, lago, o demdnio, e Otelo, o
homem. Esta interpretacdo também se adéqua a Dom Casmurro, mas com uma nuanga
paradoxal, como é préprio de Machado de Assis™?*’. Caldwell ressalta também que Otelo trata

»248 ~ Neste trabalho

do “conflito racista entre uma cidade poderosa € um mouro
argumentaremos que a utilizacdo da Opera Otelo feita por Machado de Assis no romance Dom
Casmurro assemelha-se ao uso da mesma 6pera em Match Point.

Nesse ponto, retomaremos a historia de Otelo, a partir da andlise da peca de
Shakespeare feita por Alan Sinfield®”. Para Sinfield, “todos os personagens em Otelo estdo

contando histdrias, no intuito de convencer aos outros mais do que a eles proprios. [...] Ha

247 \/er Caldwell, Helen. Otelo brasileiro de Machado de Assis: um estudo de Dom Casmurro / Helen Caldwell;
trad. Fabio Fonseca de Melo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2008, p.155-156.
248 «Todas as 6peras de Verdi se prendem a um combate politico ou ideoldgico. [...]. Otelo ndo é somente um
drama de ciime, é o conflito racista entre uma cidade poderosa e um mouro, do qual depende.” Ver Clément,
op.cit., p.30-31.
9 Sinfield, Alan. “Cultural materialism, Othello, and the politics of plausability”. In: Faultlines: cultural
materialism and the politics of dissent reading. Berkeley: University of California Press, 1992.
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uma competicdo de histdrias, e as condi¢des de plausibilidade s&o, portanto, cruciais — elas
determinam quais historias serdo criveis”?*°. O argumento central de Sinfield concentra-se em
entender que “racismo e sexismo na peca ndo devem ser caracteristicas apenas de lago, ou a
sua maldade arbitraria, mas a cultura Veneziana que estabelece as condicdes de
plausibilidade™®*. O préprio Otelo considera-se inferior aos venezianos, pois ele se vé como
um mouro, um estrangeiro: “Otelo ‘reconhece’ a si mesmo como aquilo que a cultura
Veneziana acreditava que ele fosse: um ignorante, um outsider barbaro”?. Para entrar para a
alta sociedade de Veneza, Otelo utiliza o exotismo a seu favor. Segundo Sinfield, quando
Otelo se apresenta como um estranho, os venezianos toleram o mouro: “Até certo ponto,
talvez, porque os senadores precisavam de Otelo para lutar contra os turcos, assim, eles
permitem que a sua historia prevalega”253.

Desse modo, trata-se de um estrangeiro que luta contra outros estrangeiros. Em nome
de Veneza, o mouro luta contra os turcos. No filme, a indicagédo da batalha travada por Otelo
retoma a utilizacdo diegética da opera Guillaume Tell, apresentada no Royal Opera House.
Diferentemente de Tell, que lidera o levante dos suicos contra 0 jugo austriaco, Otelo é o
estrangeiro que defende aqueles que o consideram como tal, a alta sociedade veneziana.
Assim, 0 mouro de Veneza aproxima-se ainda mais de Chris Wilton: ndo se trata do levante
do oprimido contra o império, como na Opera de Rossini, mas da alianca entre o estrangeiro —
irlandés — e o império britanico.

Em Match Point, a grande corporacdo, simbolizada pelo Swiss Re, e o acordo
financeiro que antecede o assassinato de Nola contém reminiscéncias do que Eisenstein
indicara para a adaptacdo de Uma tragédia americana, na qual a énfase deveria recair “no
tragico curso seguido por Clyde, a quem a estrutura social leva ao assassinato.”?** De acordo
com Eisenstein, o crime cometido por Clyde deve ser considerado como “a soma total das
relacBes sociais, cuja influéncia ele sofreu em todos os estagios de desenvolvimento de sua
biografia e carater, no decorrer do filme.”?*> Nesse ponto, retomaremos a anélise da cena do

assassinato, na qual o espectador ouve a 6pera Otelo enquanto o protagonista comete o crime.

20 |pid, p.29-30.
#1 bid., p.31.
2 |pid., p.31
23 1hid, p.31.
>4 Eisenstein, op.cit., p.99.
2% 1bid. p.98.
136



Chris sobe as escadas do edificio de Nola. Na Opera, ouve-se a voz de lago que trama
contra Desdémona e Otelo com “la prova del peccato d'amor”. Chris ouve a voz dos
vizinhos, coloca as luvas e esconde-se atras do elevador. A musica extra-diegética comenta as
acOes de Chris para o espectador. Otelo afirma: “Atroce idea!”, reiterando a ideia do
sofrimento do protagonista e do assassinato de inocentes.

Enguanto moradores do prédio descem as escadas, 0 que ressalta o evento corriqueiro,
banal, o assassino continua escondido atras do elevador. Nesse ponto, a Opera seria uma
espécie de aviso para o espectador, no qual Iago afirma: “Il mio velen lavora” [meu veneno
esta trabalhando]. O segundo ato, cena cinco, da 6pera de Verdi escolhida por Allen mostra o
momento em que lago convence Otelo da traicdo de Desdémona. Assim, conforme explica
Sinfield, “Otelo ¢ persuadido por Iago de sua inferioridade e da inconstancia de Desdémona e
Otelo passa a agir como se isso fosse verdade™?*®,

Ao avistar a saida dos vizinhos, o executivo sobe as escadas. Ouve-se Otelo acusando
Desdémona: “Rea contro me! contro me!” Por sua vez, lago comenta a reagdo de Otelo:
“Soffri e ruggi!” Otelo repete: “Atroce! Atroce!”, ao passo que no filme, o protagonista vigia
pelo vdo da escada a entrada e saida de moradores do prédio, enquanto dirige-se ao andar do
apartamento de Nola. Nesse momento, na opera, lago aconselha Otelo: “Non pensateci pin”
[N&o pense mais]. Portanto, na cena do assassinato, no plano da imagem, a serenidade do
edificio e a indiferenca dos vizinhos, acentuam o carater cotidiano do evento, ao passo que a
mausica extra-diegética retoma o crime tragico cometido pelo protagonista shakesperiano. Para
Raymond Williams, o sentido tragico “é sempre cultural e historicamente condicionado™®’. A
tragédia encenada na Opera e no filme pode ser considerada como “a dramatizacdo de uma

238 que repde a ordem estabelecida.

desordem especifica e atroz, e a sua resolugdo

No momento em que Chris chega a porta da Sra. Eastby, a dpera apresenta o
sofrimento do protagonista. Ouve-se Otelo e o barulho de Chris batendo a porta da
Sra.Eastby. A musica remete a luxdria e a suposta traicdo de Desdémona. Observa-se nesse
ponto a confusdo inextricvel dos sentimentos de Chris, suscitada pela 6pera e pela imagem,

uma espécie de “luta interior”, proxima ao monélogo interior, descrito por Eisenstein, no qual

2% Sinfield, p.31.
27 Williams, Raymond. Tragédia moderna. S&o Paulo: Cosac Naify, 2002, p 77.
28 1bid., p.78.
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“a camera tinha de ir “dentro” de Clyde. Auditiva e visualmente, era preciso mostrar a febril
corrida de pensamentos intercalados com a realidade externa”?*®

No filme, o protagonista bate de maneira desesperada a porta da vizinha de Nola.
Pode-se observar o reflexo da Sra.Eastby aproximando-se, enquanto a Opera mostra o
desespero de Otelo: “meu peito se agitava / talvez um pressagio™®®. O antincio da angUstia de
Otelo é seguido pela abertura de uma fresta da porta. Ela pede para que o estranho se
identifique. Nesse momento, a camera aproxima-se do protagonista: “Eu sou o Chris, amigo
da Nola, sua vizinha ao lado. Nos nos conhecemos...”. A Sra. Eastby interrompe o executivo:
“Desculpe-me, mas eu ndo deixo ninguém entrar.”

Entreposto ao dialogo entre a Sra. Eastby e Chris, pode-se acompanhar as lembrancas
de Otelo ao lado de Desdémona. Ele canta ao corpo, aos labios e aos beijos da amada. Nesse
ponto, o filme aproxima Desdémona e Nola. A utilizacdo da musica extra-diegética, no
momento em que Chris tenta convencer a vizinha, aponta também para o objetivo primeiro do
crime, o assassinato de Nola.

O executivo prossegue em dire¢do a Sra.Eastby: “Vocé ndo se lembra? NOs nos
conhecemos, a Nola perguntou alguma coisa sobre os problemas que vocé estava tendo com
ratos e vocé mencionou algo sobre manteiga de amendoim”. A mengdo a comida norte-
americana leva a vizinha a abrir a porta para o estranho: “Ah, sim, sim.” Novamente, reitera-
se o carater banal e cotidiano do assassinato, por meio da menc¢do a manteiga de amendoim.
Na 6pera ouve-se: “De Cassio! E agora! E agora!”?®*, momento que mostra o desvario e a
derrota de Otelo que acredita nas acusacGes de lago. A cadmera muda de posicdo e o
espectador observa Chris por intermédio do olhar da vitima, a Sra. Eastby.

Assim como lago utiliza o lencinho de Desdémona, Chris faz uso da manteiga de
amendoim para convencer a vitima. H4 na comparacdo um comentario irébnico de Allen.
Conforme argumenta Sinfield, o lencinho, ou qualquer outra acusacdo, ja seriam suficientes
para Otelo que estd desde o comeco convencido pela sociedade veneziana de que € “um

marido inapropriado para Desdémona [...] As histdrias de lago funcionam porque séo

plausiveis — para Roderigo, Brabantio, o Senado, e até mesmo para o proprio Otelo™?®?, Tanto

9 Ejsenstein, p.103.
200 No original “m‘agitava il petto / forse un presagio!”
201 «Dj Cassio! Ed ora! ed ora...”
%2 Sinfield, p.30-31.
138



as acOes de Chris como as da Sra.Eastby obedecem a uma determinada estrutura social que
permite que altos executivos como Chris sejam insuspeitos.

O executivo entra no apartamento da vizinha e apresenta-se: “Eu sou o Chris Wilton,
professor de ténis”. A Sra. Eastby pergunta ao executivo o que aconteceu. O protagonista
esquiva-se da pergunta e entra no apartamento: “Nao ha problema nenhum, Sra.. Nao quero
atrapalhéa-la. Gostaria de saber se eu poderia checar o seu sinal de tevé. Estamos com
problemas no apartamento da frente.” Assim como a manteiga de amendoim, o sinal de tevé
reitera 0 aspecto do assassinato rotineiro de pessoas comuns e associa O crime ao
entretenimento. A ideia de que qualquer motivo serviria para Chris abordar a vizinha aparece
cifrada na cena, na qual se evidencia de que se trata de uma desculpa improvisada, de um
criminoso inexperiente. A Sra.. Eastby escuta o professor de ténis e fecha a porta de sua casa,
colocando o assassino para dentro do apartamento. Na musica extra-diegética, a 6pera enuncia
59263

a derrota de Otelo que da adeus a memoria: “Agora e para sempre adeus santas memaorias.

A derrota do mouro comenta o dialogo entre a vizinha e o protagonista:

[Sra. Eastby]: “Com a tevé?”
[Chris Wilton]: “Estamos com uma interferéncia e esse € o programa
vori u ndo sei s 14 i u S.
favorito da Nola e eu ndo sei se o problema é 14 em cima ou se somos nos.”
[Sra. Eastby]: “Certo. Esta logo ali. Preciso tomar o meu remédio.”

Enquanto a Sra. Eastby vai tomar os remédios, 0 protagonista monta a espingarda.
Nesse ponto, é retomada a ideia dos medicamentos como se fosse um elixir, uma espécie de
entorpecente. Ao invés de monitorar o intruso, a vizinha sai para medicar-se. A referéncia a
memoria na Opera comenta o esquecimento da Sra. Eastby — e a aproxima de Otelo — que se
recorda apenas do fato banal relacionado a manteiga de amendoim e ndo se lembra de que
Nola apresentara Chris como senhor Harris. A Opera, portanto, comenta a cena, dando adeus
a0 pensamento, a razdo dos personagens: “Adeus, sublimes encantos do pensamento!”** O canto
de Otelo mostra a derrota do mouro como sujeito. A aproximacdo entre Chris e Otelo se da
por meio da ideia do estranho, do desconhecido, do intruso. No filme, a Opera associa o
irlandés ao mouro de Veneza, enunciando que se trata do fim do personagem como sujeito:

“este ¢ o fim da gloria de Otelo.”?®

263 «Ora e per sempre addio sante memorie”.
24 < Addio, sublimi incanti del pensier!”
265 «Della gloria d'Otello & questo il fin."
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Enquanto a Sra. Eastby toma remédios — novamente o ato cotidiano —, Chris monta
com dificuldade e desespero a arma de caca da familia Hewett. A cena retoma a conversa no
pordo na qual o patriarca e o protagonista conversam e o0 momento em Chris pega a arma do
sogro as escondidas. Diferentemente do patriarca, que é um atirador profissional, o ex-
professor de ténis ndo sabe manejar a arma. A pratica do tiro é apresentada no filme — assim
como a Opera, a literatura, as artes plasticas, arquitetura — como distin¢do de classe associada
a familia Hewett.

A angustia e o sofrimento do protagonista a0 montar a espingarda contrastam com o
problema com o sinal de tevé que entretém a vizinha: “Funcionava bem antes. Eu estava com
ela ligada e estava boa.” Nesse ponto, o executivo, vestido de sobretudo preto, aponta a arma
para a camera. O movimento associa Chris ao patriarca. No pordo, conforme ja
demonstramos, Alec oferece um curso de administracdo ao futuro genro, ao passo que monta
a arma de caca da familia e a aponta para a cAmera. Apds a conversa entre Chris e o patriarca,
Tom oferece a espingarda para Chris. Alec, durante a cena do tiro no campo, avisa que
transformard Chris em um “talentoso atirador”. A cena do assassinato no apartamento do
suburbio coloca Chris como um atirador em nome dos valores da grande corporacdo, do
empreendedorismo, do casamento com a familia Hewett, da propriedade no campo, em
Englefield (o campo de batalha dos ingleses) e na cidade, no Parliament View (o edificio
espelhado com vista para o Parlamento briténico). O conflito de Chris assemelha-se ao dilema
de Clyde: “Ele deve ou esquecer para sempre a carreira e 0 sucesso social, ou livrar-se da
moca. As aventuras de Clyde em seus choques com a realidade norte-americana ja haviam
moldado sua psicologia, de modo que, ap6s uma longa luta interior (ndo devido a principios
morais, mas a sua propria e neurasténica falta de carater), ele se decide pela tltima 0pg:€10.”266

No apartamento do suburbio, a vizinha recorda-se que o nome do companheiro de
Nola era Harris. Na 6pera, ouve-se lago pedir a Otelo: “Paz, senhor.”®®’ Otelo chama-o de
desgracado pelas caltnias contra a esposa ¢ pede “uma prova segura de que Desdémona ¢
impura®®®. No filme, Chris caminha com a arma apontada em direcdo & cAmera — para o
espectador. Ele dirige-se ao comodo onde a Sra. Eastby toma os remédios. O aspecto negro do
protagonista, ressaltado pela vestimenta e pela iluminagdo do local, relembra 0 mouro de

Veneza e 0 quadro na galeria de Chloe da sombra azul, onde Chris telefonara para Nola.

206 Ejsenstein, p.99.
267 «pgce, signor.”
268 «Una prova secura che Desdemona & impura”.
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Na opera, Otelo contesta lago e pede por uma prova visivel: “N&o fuja! Nada te ajuda!l
Quero uma segura, uma visivel prova!”?®® Fechando o frasco de remédios, a Sra. Eastby olha
para a camera em direcdo ao assassino. Em um rapido contra-plano, observa-se Chris atirar
contra a vizinha. A arma de fogo e o barulho do tiro invadem a Opera. Apos o tiro, ndo
ouvimos mais a voz dos personagens no filme, apenas a musica extra-diegética na voz de
Otelo e lago narram os acontecimentos.

Ao disparar contra a Sra. Eastby, Chris treme. Ele cai no chdo ap6s o disparo. O
protagonista € tomado pelo desespero e chora. Chris retorna para a sala do apartamento da
Sra. Eastby e comeca a revirar 0s pertences da vizinha, simulando um assalto. A cena no
porédo, na qual Chris recebe a arma de caga dos Hewett, o negécio fechado pelo executivo na
grande corporacéo, a loja onde Nola trabalha, o esquecimento da Sra. Eastby, a manteiga de
amendoim como isca para ratos e o problema com o sinal de tevé retomam a ideia de eventos
do cotidiano que sdo apresentados no filme de maneira causal, associando 0s eventos
rotineiros as agBes financeiras e do Estado. O filme retoma a ideia do “monopolio da
55270

violéncia legitima [...] a violéncia sobre a qual o Estado e a sua civilizagdo repousam

2" ym mouro que usa turbante,

O mouro de Veneza ¢ “um servo do Estado veneziano
conforme lembra Sinfield. Otelo é um enviado do Estado para matar os turcos e a transviada
Desdémona que desafia 0 pai ao casar-se com o mouro. Otelo acaba apunhalando a si mesmo
como um turco, restabelecendo a ordem em nome da sociedade Veneziana. Por sua vez, Chris
é um irlandés, aliado ao império britdnico, que mata sua companheira, Nola Rice (uma atriz
faminta do Colorado), e a vizinha, uma Sra. chamada Eastby. Chris, portanto, restabelece a
estrutura social ao cometer os assassinatos e, nesse ponto, o filme pode ser comparado a
Otelo, “no sentido de que ndo sdo os individuos, mas as estruturas de poder que produzem o
sistema dentro do qual nés vivemos e pensamos™'2. O Englefield Estate, a Swiss Re e 0
Parliament View simbolizam, no filme, as estruturas de poder no Reino Unido.

Na cena do assassinato da Sra. Eastby, observa-se um saqueio: Chris rouba o0s
remédios, o reldgio e os anéis da vitima. O anel de casamento retoma a ideia da alianca com
0s Hewett. O saqueio ndo é contra 0s ricos, mas sim contra a vizinha no apartamento no

subdrbio. O aspecto corriqueiro do assassinato volta a tona quando se observa Nola saindo da

29 “Non sfuggir! nulla ti giova! / Vo' una secura, una visibil prova!”

270 Sinfield, p.34-35.
! |hid, p.34.
272 |hid, p.37.
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loja, de seu local de trabalho. Allen contrapde o desespero do assassino no apartamento do
suburbio a calmaria da transeunte que caminha pela rua. Novamente, a utilizagdo da 6pera no
filme aproxima Nola e Desdémona. Assim como a heroina shakespereana, a norte-americana
¢ “uma mulher que poderia provocar uma crise na histéria patriarcal [...]. Ela coloca o sistema

»213 & por isso, deve ser eliminada pelo préprio sistema por meio de seus agentes.

em desordem
Nola fora extinta, primeiramente, pela familia Hewett.

No apartamento da Sra. Eastby, Chris chora sentado no sofa da vitima. Ele chuta a
bolsa da vizinha, objeto relacionado ao dinheiro. No filme, observa-se um movimento de
resisténcia na “apresentacio de todo o curso de pensamento de uma mente perturbada.”*’* A
camera volta a destacar o aspecto rotineiro do assassinato, como se 0 crime fosse a regra,
reinstaurando a ordem. Na esquina da Ledbury Road, Nola chama um taxi. Allen contrapde,
por meio de dois cortes rapidos, o sofrimento do protagonista no apartamento da vizinha a

1”27 3 vitima dirige-se & residéncia apés o

calmaria na rua. Enquanto o assassino “sofre e ruge
trabalho, como uma transeunte qualquer. Nola e a Sra. Eastby compartilham um destino
comum. Chris guarda os pertences da Sra. Eastby na mochila de ténis. O protagonista olha
para o reldgio, marcando a ideia de um crime premeditado que assim como o trabalho é
controlado pelo tempo.

Allen corta para a fachada do Palace Theatre, onde estd em cartaz o musical The
Woman in White. O carro da familia Hewett aproxima-se do teatro, Chloe sai do veiculo e
pega os ingressos. Novamente, é destacado o aspecto cotidiano dos eventos. O relégio antigo
da casa da Sra. Eastby indica o horario marcado para o crime que coincide com a
programacéo acertada com a jovem herdeira e reitera a ideia de um crime comum tal como a
passagem do tempo. Na sala do apartamento do subdrbio, o executivo coloca uma nova bala
na espingarda.

Na rua do apartamento de Nola, observa-se a chegada de um taxi. Nola sai do veiculo
e caminha em direcdo a camera. A cena também estabelece paralelo com a chegada de Chris
ao edificio no subdrbio, ressaltando o evento cotidiano e aproximando o crime do espectador.
Nesse momento, ouve-se a masica extra-diegética, na qual lago prossegue relatando o suposto

sonho de Cassio a Otelo: “Desdémona doce! O nosso amor se esconde.”?’® Apesar de se tratar

23 |bid, p.45.
27" Ejsenstein, p.104.
215 “Soffri e ruggi!”
2 "Desdemona soave! 1l nostro amor s'asconda. ”
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da narrativa de lago, a utilizacdo deste trecho da Opera, neste momento especifico do filme,
retoma o amor de Chris por Nola. A cAmera retorna para o protagonista que coloca as balas na
espingarda. Observa-se um vizinho descendo as escadas, 0 que mostra que mesmo apos o
assassinato da Sra. Eastby, a rotina dos moradores permanece inalterada. Outro indicio do
cotidiano dos moradores ocorre no momento em que o vizinho lan [Colin Salmon] tenta
chamar a Sra. Eastby: “Eu vou a loja da esquina, quer que eu lhe traga algo?” Dentro do
apartamento da vizinha, o protagonista caminha em direcdo a camera com a espingarda em
punho. Chris esconde-se atras da porta e escuta o chamado do vizinho. Na Opera, lago
prossegue relatando a Otelo o suposto sonho de Céssio. Observa-se que mesmo antes da
apresentacdo do lencinho, Otelo ja esta convencido de sua inferioridade frente a Cassio e aos
venezianos e da trai¢cdo de Desdémona.

No interior do apartamento da vizinha, o protagonista ouve o chamado de lan.
Novamente, o cotidiano do edificio, representado por lan, e o desespero de Chris aparecem
lado a lado, separados pela porta do apartamento da Sra. Eastby. Chris cometera os
assassinatos, sem que os vizinhos percebam. Ao sair do edificio, lan encontra Nola. Os dois
conversam sobre um tocador de cd portatil. Novamente, acentua-se o aspecto da conversa
trivial.

Da escadaria do prédio em contre-plongée, a camera focaliza o protagonista. A
imagem de Chris aparece por meio das estruturas metéalicas que compdem o corrimdo da
escada. O assassinato de Nola dar-se-a4 proximo a escadaria do edificio no suburbio. Nesse
ponto, a imagem das escadas no Englefield Estate, na casa da cidade dos Hewett e no
Parliament View pode ser retomada para destacar a ideia do arrivismo do protagonista. Chris
vigia a chegada de Nola por meio do véo da escadaria e olha para o relégio, ao passo que a
voz de Otelo reafirma o sofrimento do protagonista: “Oh monstruosa culpa!”277 Na entrada do
edificio, Nola despede-se do vizinho, no momento previsto.

Na opera, Iago explica a Otelo que se trata apenas de um sonho: “Eu ndo narrei mais
do que um sonho?"® Otelo precipita-se a lago, ao afirmar que se trata de: “Um sonho que

»219  antes mesmo da apresentacdo do lencinho. lago, por sua vez, apresenta que

revela um fato
o sonho pode apresentar outro indicio: “um sonho que pode dar forma de prova a um outro

indicio. Nesse momento, Nola entra no prédio. Do lado de dentro do edificio, Chris observa

277
Oh! mostruosa colpa!”
278 . ”
lo non narrai che un sogno.
279 .
“Un sogno che rivela un fatto”
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Nola. Ele aponta a arma para o vao da escada e, novamente, olha para o reldgio, ressaltando o
aspecto do tempo controlado, da pontualidade, caracteristica inglesa da eficiéncia e do
trabalho. A iluminacdo escura da cena permite que se observe 0 protagonista como uma
sombra negra. Portanto, a proximidade entre Otelo e Chris ndo se da apenas pela musica,
como também se faz presente na diegese por meio do aspecto sombrio, da culpa e do
desespero do protagonista.

Nesse ponto, no qual Chris aguarda Nola com a arma apontada para o véo da escada e
proxima a camera, a musica extra-diegética é cortada. Allen opta por ndo apresentar o
momento da épera no qual lago traz o “indicio” para Otelo, o lencinho de Desdémona®®. Ao
cortar este fragmento especifico da dpera, o filme comenta Otelo, mostrando, conforme ja
argumentamos, que o0 mouro de Veneza ndo precisa do sonho de Céassio nem do lencinho de
Desdémona, pois desde o comeco da Opera, Otelo ja se considera como um intruso, um
barbaro, imagem que lhe é atribuida pelos venezianos.

Semelhante movimento ocorre em Match Point: Chris reafirma a ordem patriarcal ao
cometer 0s assassinatos de Nola e da Sra. Eastby. O filme apresenta todos os passos do crime:
da trajetdria de alianca do irlandés com as classes dominantes britanicas, a possibilidade — ao
lado de Nola — de saida do claustro e a execugdo da companheira. Durante a cena do
assassinato, Allen retira 0 momento do len¢o e passa a repetir pequenos fragmentos da Gpera.
Ouve-se a voz do tenor e do baritono e é possivel identificar algumas palavras, tais como,
“culpa”, “amor” e “suspiros”. Reitera-se a indicacdo da morte do sujeito, tomado pela culpa.
Os “suspiros” retomam a Opera de abertura O Elixir de Amor, na qual Nemorino suplica pelos
suspiros da amada.

No plano da imagem, Chris fica a espreita de Nola. O movimento é rotineiro: a
moradora sai do elevador e encaminha-se para o seu apartamento, sem perceber a presenca de
Chris. Observa-se o protagonista segurar a espingarda e atirar contra Nola em direcdo a

camera e também contra o espectador. H& um rapido corte, onde se observa Chloe em frente

%80 0 uso da épera Otelo faz lembrar o romance Dom Casmurro, de Machado de Assis. Em Dom Casmurro, a
oOpera Otelo é uma pista para desmascarar o discurso de Bentinho. No plano narrativo, Otelo ajuda o narrador a
se convencer a cometer os crimes, em outro plano, Otelo é uma pista para desmascarar o narrador. E sabido que,
ao assistir a dpera Otelo, Bentinho decide que ndo ele, “mas Capitu devia morrer”. O patriarca brasileiro chega a
dizer que se Otelo foi capaz de estrangular a amada que era inocente por um simples lengo: “(...) que faria o
publico se ela deveras fosse culpada? Téo culpada como Capitu? E que morte lhe daria 0 mouro? Um travesseiro
ndo bastaria; era preciso sangue e fogo, um fogo intenso e vasto, que a consumisse de todo, e a reduzisse a po, e
0 po seria langado ao vento, como eterna extingdo...” Ver Assis, Machado de. “Dom Casmurro”. In: Obras
completas — vol.1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004, p.935.
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ao Palace Theatre a espera do marido para o musical. A ida ao teatro aparece também como
atividade cotidiana. Outros transeuntes passam em frente ao teatro.

A camera retorna para o apartamento no subdrbio. O executivo sai pela entrada do
prédio, retirando as luvas. Chris esbarra em um transeunte e assusta-se com 0 encontro
fortuito. Na opera, Otelo grita: “Sangue, sangue, sangue”. Mas, o cotidiano se restabelece, o
transeunte prossegue seu caminho e em frente ao teatro, Chloe telefona para o marido. Chris
encaminha-se para o encontro com a esposa de taxi. Pelo telefone, o protagonista comunica a
Chloe que esta a caminho. Durante o percurso até o Palace Theatre, Chris chora e desespera-
se. A musica extra-diegética acompanha a conversa entre o marido e a esposa, comentando-a.
Pode-se ouvir o dueto de Otelo e Iago: “Pela morte e pelo mar obscuro destruidor!”?%

A cena seguinte apresenta Chloe e Chris descendo as escadarias de marmore do teatro.
Nesse ponto, a Opera € interrompida. O protagonista deixa seu casaco e sua mochila de ténis
(onde esta a arma do crime e os pertences da Sra. Eastby) na chapelaria do local. Na cena,
evidencia-se que 0 executivo e sua esposa sdo insuspeitos, frequentadores do teatro. Na
plateia, entre os outros espectadores, a cAmera apresenta o olhar hipnotizado da herdeira para
a apresentacdo e os olhos marejados de lagrimas do protagonista — semelhante a “furtiva
lagrima” de Nemorino. Na analise sobre o uso da opera no teatro, Brecht avisa, “a musica
mais ‘avangada’ hoje em dia ainda ¢ escrita para as salas de concerto. Um tnico olhar para o
publico que frequenta os concertos € suficiente para mostrar como é impossivel fazer qualquer
uso politico ou filosofico da musica que produz esses efeitos. Vemos fileiras inteiras de seres
humanos transportados para um estado peculiar de dopagem, totalmente passivo, afundados
como uma pedra, aparentemente sob o dominio de um envenenamento grave. O seu olhar
tenso, congelado mostra que essas pessoas sdo vitimas indefesas e involuntarias de suas
emoc0Bes incontrolaveis e desenfreadas. Gotas de doces provam como tais excessos 0S
exaurem. O pior filme de gangster trata o seu publico mais como seres pensantes. A masica é
escalada para o papel do Destino. Como o destino extremamente complexo, totalmente néo-
analisavel desse periodo horrendo, da exploracdo mais deliberada do homem pelo homem.
Essa masica ndo tem nada, mas apenas as ambi¢6es puramente culinarias. Ela seduz o ouvinte
em um enervante, porque improdutivo, ato de divertimento. Nenhum refinamento pode me

convencer de que a sua funcéo social é diferente daquela dos burlescos da Broadway”?%.

281 «per la Morte e per I'oscuro mar sterminator!”
%82 Brecht, 1977, p. 89.
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A preferéncia dos Hewett pelo musical qualifica 0 gosto pela dpera enquanto
entretenimento. Conforme argumenta Brecht, “a dOpera ¢ vendida como entretenimento
noturno e isso coloca limites definitivos para todas as tentativas de transforma-la. Vemos que
esse entretenimento tem que ser dedicado a ilusdo, e deve ser de um tipo ceremonial”®®, Em
Match Point, o musical figura como um modo privilegiado para qualificar o showbusiness, no
qual prevalecem os efeitos especiais, o fetiche da tecnologia. Apds o assassinato, Chloe e
Chris dirigem-se ao show de entretenimento noturno. Enquanto assistem hipnotizados a
apresentacdo, ouve-se 0 inicio da musica diegética. No filme, a melodia é invadida e
interrompida pelas sirenes de policia. Para o espectador, a referéncia a The Woman in White
relembra Nola, porque retoma o conflito do jovem professor e das mulheres de branco contra

a estrutura patriarcal, o casamento arranjado, a propriedade e a heranca.

3.3 Arrivismo contemporaneo

“Também aqui o dinheiro é pré-condi¢do; a sua falta de memoria da viabilidade ao putschismo social. Isto dira
respeito as qualidades pessoais do arrivista: menos que desprezar inclinagdes em geral, sabera ajustar as suas ao
momento, para assim valoriza-las e ser homem com preferéncias tteis.”

Roberto Schwarz, “Dinheiro, memoria, beleza (O pai Goriot)”.

O espetaculo no Palace Theatre (local que combina apresentacdes de Opera e
musical), ap6s o assassinato de Nola, mostra o protagonista inerte contemplando o show de
entretenimento ao lado da esposa. A mochila de ténis do executivo, deixada no guarda-
volumes do teatro, € insuspeita, pois pertence ao casal da alta sociedade.

A cena do assassinato retoma também o romance Crime e castigo, de Fiodor
Dostoievski. Conforme exposto no primeiro capitulo, a obra é consultada pelo tenista, que
prefere a coletdnea de ensaios Cambridge Companion to Dostoievski a leitura do romance.
Assim, a literatura tem funcéo definida para Chris e em certo sentido, ela pode ser comparada
ao papel que os saldes da aristocracia exerceram para Julien Sorel em O Vermelho e o negro:
“Valem pelo prazer de cita-los depois que se sai deles”®®*. O romance de Stendhal aponta
também para a 6pera como um dos atributos necessarios para Julien Sorel entrar para a alta

sociedade. O senhor de La Mole aconselha-o:

%53 1bid., p.41.
284 Stendhal [1783-1842]. O Vermelho e o negro — trad. Raquel Prado. S&o Paulo: Cosac Naify, 2003, p.332.
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Mas tenho um favor a lhe pedir que s6 Ihe custarda uma pequena meia
hora de seu tempo: todas as noites de espetaculo, as onze e meia, assista no
vestibulo a saida da alta sociedade. Ainda percebo no senhor modos da
provincia, é necessario livrar-se deles; alias, ndo Ihe faria mal conhecer, pelo
menos de vista, 0s grandes personagens junto aos quais posso algum dia
mandar-lhe em alguma missdo. Apresente-se na bilheteria do teatro;
reservaram-Ihe entradas.”®®

O filme localiza esta funcdo ao mostrar que a predilecdo de Chris por Dostoievski
desperta o interesse do patriarca Alec Hewett pelo futuro genro. Assim como o curso de
administracdo, a pratica de ténis e de tiro, o gosto por dpera e por literatura compdem “Um
conjunto de habilidades, capacidades e destrezas Uteis a determinados processos

»28. elas sdo apresentadas no filme como investimentos fundamentais para o

econdmicos
arrivismo do protagonista. A trajetéria de Chris, apresentada no filme, seria uma espécie de
arrivismo contemporaneo. Chris é selecionado, cooptado e incorporado pela ldgica do
capitalismo financeiro, corporificada na familia Hewett e em suas estruturas de poder.
Conforme demonstramos no capitulo 1, o espirito do capitalismo contemporaneo aparece
cifrado na figura do empreendedor.

Segundo o Houaiss, em portugués, o adjetivo arrivista € considerado um galicismo
pelos puristas, que sugeriram em seu lugar: “oportunista”, “aventureiro”, “ambicioso”. O
arrivista € aquele que “se determinou a triunfar a qualquer preco, mesmo em prejuizo de
outrem™?®’. Na literatura, o arrivismo é um tema central que foi analisado amplamente. Uma
das formulagdes sobre o tema pode ser encontrada no ensaio de Roberto Schwarz sobre o
romance O Pai Goriot, de Balzac. Segundo Schwarz, o arrivista coloca-se a venda por inteiro,
ele “vira mercadoria ele proprio. Estar vestido e disposto segundo a voga ¢ questdo de vida ou
morte; menciona-se um par de cal¢cas bem cortadas que teria valido ao dono um casamento
milionario. Quando faz suas, em consciéncia, as regras do sistema, o putschista inflige a si
mesmo, de golpe, as limitacdes e falsidades que os outros homens sofrem como lenta
imposicdo da vida. Vem dai a sua forca romanesca; explicita 0 que acontece aos mais. Passa
de vitima a comparsa da violéncia social. Embora seja sinistra a sua adesdo as forcas

destruidoras do sistema — adota-las em sua crueldade para ndo sofré-las — existe algo de

%85 | dem, p.296.

288 |_6pez-Ruiz, op.cit., p. 26-27.

287 Segundo 0 verbete do Houaiss Online. Disponivel em:
<http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=arrivista&cod=22144>. Acesso em: 13 jun. 2010.
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libertador no realismo dessa atitude, que ndo luta lutas vas. Na préatica do putschismo e na
consciéncia que ela implica aparece a verdade sobre as relagcdes de poder e propriedade na
sociedade competitiva e antagénica”zss.

O filme estabelece relacdo com a tematica do arrivismo, por meio da trajetoria do
protagonista. A referéncia ao romance de Dostoievski no filme permite que comparemos a
trajetoria de Raskolnikov e a de Chris. Os crimes cometidos por Chris assemelham-se aos de
Raskdlnikov. Nesse sentido, retomaremos alguns excertos do romance russo que revelam o
dialogo estabelecido pelo filme entre Crime e castigo e Match Point.

Além da idade das vitimas e de serem mulheres, o crime é realizado de maneira
semelhante. O jovem estudante russo mata a velha usuraria e a irma cacula de Aliena
Ivanovna, Lisavieta, que “ja estava com trinta e cinco anos”?®°. Raskoélnikov entra “sem ser

59290

convidado no apartamento de Aliena Ivanovna. A velha usuraria recebe o penhor do

estudante e para conferir a autenticidade da cigarreira de prata “por alguns segundos lhe deu

201
as costas”?®

. Quando a velha irritada percebe tratar-se de uma armadilha, ela grita e caminha
em direcdo ao estudante. Nesse momento, Raskolnikov tira o machado por inteiro e “mal se
dando conta de si, e quase sem fazer forca, quase maquinalmente, baixou-o de costas na
cabeca dela. O estudante arranca o corddo da senhora, a bolsa de camurca abarrotada, um

anelzinho e inicia o saque:

Lancou-se a revirar tudo. De fato, no meio da traparia haviam sido
colocados objetos de ouro — provavelmente tudo penhores resgatados e nao
resgatados -, pulseiras, correntes, brincos, alfinetes etc. Alguns estavam em
estojos, outros simplesmente embrulhados em papel de jornal, mas em folhas
duplas, com cuidado e zelo, e amarrados em circulo por cadargos. Sem
qualquer demora, ele passou a encher os bolsos da cal¢a e do sobretudo, sem
examinar nem abrir os embrulhos e estojos; mas ndo teve tempo de pegar
muita coisa...”?*

Desse modo, é possivel apontar semelhangcas no momento da execucdo do crime: ndo
sO a forma pela qual o assassino invade a casa da senhora; mas também a utilizacdo de armas

rasticas (tanto a espingarda utilizada por Chris, como o machado de Raskdlnikov foram

288 Schwarz, Roberto. “Dinheiro, memoria, beleza (O pai Goriot)”. In: A Sereia e o desconfiado. Paz e Terra,
1981, p.181-182.
289 Dostoievski, Fiédor. Crime e castigo. Trad. Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2001, p.79.
20 |hid., p.90.
1 |bid., p.91.
2% |pid., p.91.
293 |hid.. p.93,
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“emprestados”); e a indicacdo de que se trata assassinos inexperientes; ou os objetos roubados
da vitima que serdo guardados no bolso do criminoso (o anel, os colares e outras joias) e 0
momento em que 0S assassinos sdo quase surpreendido pelos vizinhos e desesperam-se.
Todavia, ha uma diferenca fundamental entre os crimes: no caso russo, trata-se do assassinato
de uma velha usuraria. Conforme afirma Raskodlnikov, “o segundo assassinato foi totalmente
inesperado™®®*. A jovem Lisavieta é morta, td0 somente porque surpreende o assassino. Por
sua vez, em Match Point, o assassinato da Sra. Eastby e o roubo de seus pertences servem
como armadilha aos policiais, 0 motivo do crime é a eliminacdo da jovem Nola Rice.

Raskdlnikov compara o assassinato de Aliena Ivanovna as batalhas de Napoledo:
“Napoledo, as piramides, Waterloo — e uma vilva de registrador, sérdida, descarnada, velha,
usuraria, com o bauzinho vermelho debaixo da cama [...]"**. Conforme explica Georg Lukacs
no famoso ensaio sobre Dostoievski: “Napoledo é o simbolo do bastonete de marechal,
daquele bastonete de marechal que se diz que cada pessoa de talento leva na mochila desde a
Revolucdo Francesa. Esse Napoledo € o simbolo das possibilidades ilimitadas que a
inteligéncia tem na sociedade democratica e, a0 mesmo tempo, a verdadeira medida do carater
democratico da sociedade*®®.

De acordo com Lukécs, no caso de Raskélnikov, “ (...) o problema concreto para ele €
quase exclusivamente o problema psicoldgico-moral: a capacidade de Napoledo para ir em
direcdo a grandes objetivos, passando sobre corpos humanos — capacidade que é comum, por
exemplo, a Napoledo e a Maomé. Desse ponto de vista psicologico, a agdo em si torna-se
ainda mais contingente, constituindo mais um ponto de partida e ndo um fim efetivo ou meio
concreto. E eis que no centro movimenta-se de maneira decisiva a dialética psicoldgica e
moral pré e contra a acdo; a grande prova de fogo é: existiria em Raskdlnikov a capacidade de
transformar-se em Napoledo? Entdo a acdo concreta transforma-se numa experiéncia cujo
ponto de referéncia é a participacdo completa do experimentador, uma experiéncia cujo
“ponto contingente” e “objeto” contingente ¢ a vida de uma outra pessoa.”297 Para Lukécs, a
questao central do romance seria: “Raskolnikov serd capaz de suportar psicologicamente o
fato de haver ultrapassado os limites morais?”?*® De acordo com Lukécs, Dostoievski foi o

primeiro que “fixou os sintomas da deformacgao psiquica que necessariamente surge no campo

24 |bid,, p.94.
% |hid., p.284.
2% T ukacs, Georg. “Dostoievski”. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,1965, p.147.
27 |bid, p.148.
2% Ibid, p.149.
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social da vida na grande cidade moderna.”®* E nesse sentido, ele sera de importancia crucial
para Allen, cineasta que, ao longo de sua obra, tematiza a deformacao psiquica dos individuos
na cidade grande.

O desespero de Chris na cena do assassinato mostra que a possibilidade de mudanca,
de vida auténtica ao lado de Nola ja ndo é mais possivel. O protagonista estar4 condenado ao
modo de vida dos Hewett. Trata-se novamente da reposi¢do da ordem dominante. Na analise
de O pai Goriot, Schwarz lembra que “a competi¢do individualista exige também, para
continuar competicdo e individualista, que ndo deixem de existir vincula¢des irracionais e
particularistas — i.€, nexos cuja substéncia esta na exclusividade com relagdo aos outros e na
limitacdo quanto ao prdprio eu. A irracionalidade do todo social antagdnico, em que 0s
homens ndo aproveitam uns aos outros, mas uns dos outros, parece ter por correlato a
irracionalidade na esfera pessoal mais estrita; o eixo da experiéncia sera a exclusividade, com
seu corolario de autolimitacdo e mutilacdo; paradigmas sdo a propriedade privada e 0 amor
burgués. A existéncia aparece como um agarramento monstruoso e irracional a vida, pois a

sua justificativa mais radical, dar e receber prazer, ndo lhe orienta o curso.”®

3.4 A espetacularizagéo do assassinato

Diferentemente do estudante pobre Raskolnikov, que apds o crime recebe uma
intimacdo policial por causa de uma acdo de cobranca de dinheiro, o executivo da
transnacional vai para o musical com a herdeira. Do musical, Allen retorna para o conjunto de
prédios no suburbio onde os policiais da Scotland Yard iniciam a investigacdo. No filme,
pode-se observar o comentéario de Allen sobre a espetacularizagdo do assassinato em
detrimento da investigacdo. A noticia da morte de Nola e da Sra. Eastby sera analisada neste
trabalho como reflexo do que Susan Willis demonstra a partir da analise rigorosa do cotidiano
pés-11 de setembro: “Cegos diante da historia e sufocados pelo entretenimento, estamos
condenados a ler evidéncias como mero espetaculo.”*%*

Logo na primeira cena apds o encontro do casal no Palace Theatre, observa-se a
entrada do edificio de Nola que esta fechada por policiais. No interior do apartamento da Sra.

Eastby, um fotdgrafo registra a ocorréncia. Entre os policiais, a resolu¢cdo do crime parece

2% Ipid, p.155.

%00 Schwarz, 1981, p.184-185.

%01 Willis, Susan. Evidéncias do real: os Estados Unidos pds-11 de setembro. S&o Paulo: Boitempo, 2008, p.104.
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estar concluida. O motivo do assassinato estaria relacionado a drogas e tratar-se-ia de uma

cena corriqueira, uma fatalidade:

[Policial]: “E uma cena terrivel, senhor.”

[Detetive]: “O que aconteceu é bastante dbvio. Alguém roubou e
matou a senhora. Quando eles estavam fugindo, encontraram a senhorita
Rice. Entdo, atiraram nela também por panico ou porque viram uma chance
de roubar alguma coisa a mais. Pobre alma inocente chegou em casa na hora
errada.”

[Policial]: “Eles roubaram os remédios com receita”.

[Detetive]: “Ah, é definitivamente um roubo relacionado as drogas.
Eles deviam saber que uma senhora morava no apartamento oito e
provavelmente foram surpreendidos pela chegada da outra mulher.”

[Policial]: “Ela escolheu a hora errada para voltar para casa.
Algumas pessoas ndo tém nenhuma sorte.”

Por um lado, os policiais caem na armadilha preparada pelo assassino: o roubo dos
remédios ¢ das joias pode ser interpretado como uma espécie de “elixir”, vendido pelo
charlatdo Dulcamara, ou como o lencinho, utilizado por lago para que Otelo acreditasse na
“traicdo” de Desdémona. Por outro, pode-se observar que a concluséo do detetive de que se
trata de um crime “Obvio” relacionado a drogas reitera o aspecto inconteste, de um crime
comum. Ao narrarem o crime, os policiais apresentam um destino comum para Nola e a Sra.
Eastby. Trata-se de uma historia caracteristica dos moradores do subdrbio londrino. O policial
destaca que “algumas pessoas ndo tém nenhuma sorte”, em especial, as que residem em
bairros como este. A tragédia deixa de ser individual e adquire aspecto corriqueiro, geral: “a

302 am Londres, fora dos filmes.

tragédia que ocorre a toda hora e a cada minuto

No lado externo do conjunto de prédios, a testemunha (lan, o vizinho) é interrogada
pelo inspetor de policia Dowd [Ewen Bremmer]. Pode-se observar o comentario irénico de
Allen a respeito da Scotland Yard, considerada como uma das melhores equipes policiais do
mundo. Segundo o site da policia londrina, “um dos principios chave da policia moderna no
Reino Unido é que a policia procura trabalhar com a comunidade e como parte da
comunidade™®. O cenario retratado pelo filme é bastante diverso da versdo oficial da
policia®®. Vé-se a falta de interesse do inspetor em ouvir o relato da testemunha. O homem

negro é reiteradamente interrompido pelos policiais:

%02 Ejsenstein, op.cit., p.103.

%93 Disponivel em: <http://www.met.police.uk/history/definition.ntm>. Acesso em: 13 mar.2010.

%04 Filmado em 2004 e lancado em 2005, Allen ndo poderia prever o assassinato do brasileiro Jean Charles de

Menezes, morto a tiros no metrd londrino por policiais da Scotland Yard, em julho de 2005. No entanto, o filme
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[Testemunha]: “Eu acabei de falar com ela, isso ¢ inacreditavel. Ha
meia hora atras, eu desci as escadas, bati na porta da Sra. Eastby, porque...”

[Funcionario da policia]: “Precisa de algo que esteja no carro?”

[Inspetor de policia]: “Sim, apresse a pericia para que isso ande logo,
porque isso aqui ja esta ficando ridiculo.”

[Testemunha]: “Isso é muito importante. Ela normalmente faz paes
neste horério e eu achei que ela poderia querer alguma coisa que estivesse
faltando. Entdo, eu perguntei a ela se precisava de algo e depois...”

[Inspetor]: “Entdo, vocé falou com ela ha meia hora atras?”

[Testemunha]: “Sim, ha meia hora.”

[Inspetor]: “Entao, ele ainda estava 1a dentro.”

[Testemunhal]: “Isso ¢ terrivel, inacreditavel.”

[Inspetor]: “Vocé falou com a Nola Rice e ela lhe disse alguma
coisa?”

[Fotografo]: “Podemos deixar os fotografos entrarem agora, por
favor?”

[Inspetor]: “Nao esperem um pouco. A gente precisa que a pericia
entre 14 primeiro.”

O inspetor Dowd tenta impedir a entrada do fotografo. Ele ordena a um funcionario,
que atende pelo mesmo nome do protagonista, que acompanhe o fotégrafo: “Chris, vocé pode
falar com esse homem aqui? Espere. Espere. Fale com ele ali.” No entanto, mesmo sem a
autorizacdo do inspetor de policia, o fotografo entra no local. Dowd determina que outro
policial encontre o fotdgrafo do lado de dentro do edificio. Apds a discussdo entre 0s
policiais, a testemunha tenta retomar o seu relato: “Eu encontrei com a Nola aqui na frente do
prédio.” Ian € novamente interrompido por um policial: “A equipe de pericia esta chegando,
ok?” A reiteragdo das interrupcdes para com o homem negro revela o racismo entre os
policiais. Se fosse branco e morasse em outro local, provavelmente, ele seria ouvido.

Para os policiais, os crimes sdo previsiveis e por isso eles querem “apressar” a
investigacdo. O inspetor considera que a situacdo “ja esta ficando ridicula”, como se nao
houvesse mais espaco para nenhuma verificagdo. Assim, ao relacionar a operacdo policial
com a entrada da midia na cena do crime, o filme revela que a urgéncia dos policiais deve-se

as necessidades dos meios de comunicacdo em massa. Os assassinatos precisam ser

captura um aspecto crucial do sistema londrino ao mostrar o preconceito racial entre os policiais para com o
homem negro. No assassinato de Jean Charles, que por ser estrangeiro foi confundido com um terrorista, ficou
claro que a Scotland Yard cometeu uma série de erros injustificaveis. Todavia, assim como Nola e a Sra. Eastby,
em assassinatos de pessoas pobres assim como Jean Charles, ou os irlandeses que foram mortos no que ficou
conhecido como Bloody Sunday, ndo h& condenagdo dos criminosos. No julgamento dos policiais pela morte do
brasileiro, os advogados da policia argumentaram que “a familia do eletricista Jean Charles por ser muito pobre
ird receber uma compensacéo financeira reduzida” Disponivel em: <http://www.dailymail.co.uk/news/article-
1230067/Jean-Charles-Menezes-Family-Brazilian-shot-dead-tube-just-fraction-400k-pay-blundering-Met-boss-
Blair.html>. Acesso em: 13 mar.2010.
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rapidamente elucidados para que o jornal possa sair, com fotos, no dia seguinte. A
aproximagao entre a policia e a midia na resolu¢do dos crimes foi analisada por Debord: “Os
boatos da midia e da policia adquirem de imediato, ou, na pior hipGtese, depois de terem sido
repetidos trés ou quatro vezes, o peso indiscutivel de provas historicas seculares™®. O

inspetor e a testemunha concentram-se nos aspectos banais:

[Testemunha Ian]: “Eu encontrei com ela aqui, a gente conversou,
batemos papo, eu recomendei um aparelho eletronico de musica.”

[Inspetor de policia]: “Que tipo de equipamento de musica?”’

[Testemunha Ian]: “Apenas um cd player portatil.”

Desta vez, o depoimento de lan é cortado pelo detetive que estava no local do crime.
Parry repete a sentenca proferida no apartamento da Sra. Eastby: “Alguém que queria
dinheiro para comprar drogas.” A testemunha tenta avisar aos policiais: “A Sra. Eastby ndo
era rica”, o que retoma a ideia de que os moradores do prédio provém das classes baixas. lan
tenta analisar os eventos no que eles “sdo diferentes de tudo o que ocorreu até o presente”>.

Contudo, o detetive branco desconsidera a informacédo apresentada pelo homem negro:

[Detetive Parry]: “Eles néo se importam. E definitivamente um caso
de drogas, alguém atrds de dinheiro para compra-las. Eles Ihe matariam por
uma libra, se quisessem.”

[Testemunha Ian]: “E uma situagio triste.”

[Detetive Parry]: “Parece que a senhora ndo tinha inimigos, ela
raramente saia... Ele usou uma espingarda.”

[Testemunha Ian]: “Uma espingarda? Nao ¢ obvio que alguém deve
ter visto alguma coisa?”

[Inspetor Dowd]: “Nao se a arma tiver sido cerrada. Eles podem
fazé-las bem pequenas.”

A indicacdo de que se trata de uma arma de caca chama a atencdo do vizinho, mas os
policiais ndo consideram atipico o uso da espingarda. O barulho de outra sirene interrompe a
conversa. Os transeuntes e outros moradores do prédio observam o local como se fosse um
espetaculo. O inspetor de policia pede para que a motorista do veiculo néo estacione no local,
pois “A SOCO [Scenes of Crime Officer] esta chegando”. Em detrimento do depoimento da

Unica testemunha do crime, o inspetor de policia tenta apressar a chegada da pericia policial

%% Debord, Guy. A sociedade do espetaculo. Trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997,
p.210.
%% Debord, op.cit., p. 216-217.
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para que possa liberar o local do crime para a entrada da imprensa. H& na interpretacdo do
crime feita pelos policiais uma certa parte de verdade, tendo em vista que o local é
cotidianamente alvo de ladrBes e ratos, no entanto, conforme lembra Debord a respeito da
sociedade do espetaculo, esta verdade ¢ ‘“deliberadamente manipulada por um habil
inimigo™®"’.

A espetacularizacdo do assassinato pode ser observada também durante a recepcdo da
noticia da morte de Nola transmitida pelos jornais a familia Hewett. No Parliament View,
local que ndo é alvo de ladr6es nem de ratos, Chloe toma café da manhé& despreocupadamente
com o jornal ao lado. Ela recorda-se do “musical da noite passada” e pergunta ao marido se
ele gostou da apresentacdo. Ao lado de Chloe, Chris ndo aparenta culpa, ele sai do banho e
responde tranquilamente a esposa que “divertiu-se muito, a masica era linda.” Dona de uma
galeria de arte e frequentadora de shows de entretenimento, Chloe avalia que “o cantor do
musical ¢ muito bom, vou comprar ingressos para mamae e papai”, outro indicio da
preferéncia dos Hewetts pelo showbusiness.

O entretenimento de massas permanece na cena: depois da conversa sobre o musical
com o marido, a jovem herdeira 1€ as noticias de jornal. No entanto, desta vez, ela nao
comentard a descoberta de um novo planeta, ou o terremoto na China; a noticia de jornal
relaciona-se a sua familia: “Oh, meu Deus! Nola! Nola Rice! Ela foi morta em um roubo, um
roubo ligado a drogas.”

Enquanto Chloe surpreende-se com a noticia, a cAmera permanece observando Chris
gue enxuga o0 corpo com uma toalha na sacada de seu quarto. Nesse ponto, o protagonista é
vitima do olhar escopofilico, ao lado de Chloe, Chris permanece como objeto sexual, um
tenista dotado de uma “energia incrivel”, dono de um “saque poderoso”, caracteristicas
importantes para o “projeto de fertilizacdo”, a concepgdo do herdeiro monitorada pela familia
Hewett e por uma equipe médica.

A imagem do protagonista como objeto sexual contrasta com a figura desprovida de
erotismo da esposa, que esta vestida de roupdo. O protagonista, portanto, é tanto objeto
erdtico para Chloe quanto para o espectador numa interacdo entre essas duas séries de olhares.
Segundo Laura Mulvey, “A magia do estilo de Hollywood, em seus melhores exemplos (e de
todo o cinema que se fez dentro de sua esfera de influéncia) resultou, ndo exclusivamente,

mas num aspecto importante, da manipulacdo habilidosa e satisfatoria do prazer visual.

%7 1hid, p.202.
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Incontestado, o cinema dominante codificou o er6tico dentro da linguagem da ordem

patriarcal dominante’*%

. De acordo com Mulvey, Sigmund Freud “associou a escopofilia com
0 ato de tomar as outras pessoas como objetos, sujeitando-as a um olhar fixo, curioso e
controlador.”*® Neste ponto do filme, este é precisamente o papel de Chloe que controla os
habitos e a vida do protagonista. Em Match Point, o olhar escopofilico relaciona-se a ordem
patriarcal dominante.

Enquanto Chris conversa com a esposa sobre o musical, observamos ao lado do
protagonista, na parede do quarto do casal, um quadro no qual é retratado o rosto de uma
senhora (Figura 12). Diferentemente de Chris, que esta de toalhas, a pintura do rosto de uma
figura feminina envelhecida “ndo pretende provocar qualquer tipo de excitacio™*'%. A tela
assemelha-se a série de retratos que Lucian Freud — neto de Sigmund — fez de sua mae®™.
Conforme argumenta Sebastian Smee, as pinturas de Freud apresentam “uma concentracao
nos rostos das pessoas que ele conhece; descricbes de cabecas em grande plano,
frequentemente com uma expressio de olhos entristecida”2. No filme, a pintura que retrata o
rosto de uma pessoa idosa de olhos fechados e tristes trazem a memdria do espectador a
imagem da Sra. Eastby. Sem olhar para a pintura, mas atento a noticia dos assassinatos, o

protagonista desce as escadas do apartamento:

[Chris Wilton]: “O que? Deixe-me ver isto. Jesus Cristo!”

[Chloe Hewett]: “Aparentemente, ela estava chegando em casa
depois do trabalho e alguém que ja estava la que havia assaltado um outro
apartamento e matado uma senhora encontrou a Nola por acaso, enquanto
ela estava entrando no prédio, ele estava fugindo e atirou nela.”

[Chris Wilton]: “Oh, meu Deus!”

A explicacdo para o assassinato de Nola € construida por meio do infortunio. O acaso
serve para os policiais, para o jornal e para a familia Hewett como justificativa para os crimes.
Segundo Brecht, sdo “os metafisicos da imprensa [...] que querem ver o ‘elemento do destino’
enfatizado em todas as relacGes interpessoais. O destino, que (outrora) costumava estar entre

os grandes conceitos, hd muito j4 se tornou vulgar, onde a desejada ‘transfiguracdo’ e

%08 Mulvey, op.cit., p.440.
39 |hid., p.440.
319 Smee, Sebastian. Lucian Freud.trad. Isabel Falcdo (Vernaculo Ltda., Lisboa). Taschen: 2008, p.55.
11 “Entre 1974 e 1976, Freud fez uma série de retratos de cabegas que parecem inovadoras. Nio envolvem
nenhuma inovacdo formal em particular, mas de fato, sugerem uma certa desconsideragdo pelas convengdes da
arte retratista e um grau de envolvimento que ¢ impertinentemente desinquietante”. Ver: Smee, op.cit., p.50.
312 1hid., p.14.
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‘esclarecimento’ sdao conseguidas por meio da reconciliagio com as circunstancias —
essencialmente uma guerra de classe, onde uma classe conserta o destino da outra. Como
sempre, as demandas dos metafisicos ndo sdo dificeis de cumprir. E simples imaginar tudo o
que eles rejeitam apresentado de tal forma que eles aceitariam com entusiasmo™*,

O espectador pode observar que até mesmo o criminoso surpreende-se com a noticia
de sua absolvigdo. A mentira — por ser socialmente condicionada — fora aceita rapidamente
pela policia e divulgada pelo jornal. A leitura da noticia feita por Chris, ao lado da herdeira, é
oposta a leitura dos jornais feita pelo estudante Raskolnikov em uma taberna: “Ao folhear as
paginas suas mdos tremiam de uma impaciéncia convulsiva.”** Diferentemente de
Raskolnikov, Chris ndo serd condenado, conquanto permaneca ao lado dos Hewett. Desse
modo, observa-se que a verdade sobre o crime permanecera em segredo.

O telefone da residéncia do casal Hewett Wilton toca. Chloe levanta-se da mesa do
café da manhd para atendé-lo, deixando Chris com o jornal. Os quadros dispostos no
apartamento no Parliament View de Chloe e Chris assemelham-se aos expostos na galeria de
arte da jovem Hewett. Os quadros que decoram a residéncia, as pinturas em cores vivas da
paisagem tradicional londrina®®, da artista Lucy Jones, sd0 0s mesmos que estavam no
deposito da galeria. Chloe é uma colecionadora de arte contemporanea, caracteristica que “¢

. . 1
vista como progressista e avangada™3'®

no mundo-corporacao.

No filme, a herdeira dirige-se ao telefone da residéncia, passando pelos quadros de
Jones. No local onde esta o aparelho, observa-se uma tela grande, o retrato de um homem
negro. Para o espectador, o retrato lembra o vizinho das vitimas, lan, a testemunha do crime
cujo depoimento fora desprezado pela policia. A pintura é semelhante a do rosto da senhora e
pode ser atribuida também a Lucian Freud. Os olhos do homem negro estdo fechados e
abatidos (Figura 13), assim como os da senhora branca. O rosto humano, desta vez, parece
desgastado pelo trabalho. Para Smee, 0s retratos de Freud “(...) engrenam na intensidade, em
parte por intermédio de uma fidelidade esmerada e uniforme para o detalhe. Por outro,

interessa-se cada vez mais pela presenca tridimensional dos seus modelos e, em particular, nas

313 Brecht, 1977, op.cit., p.49.
314 Dostoiévski, op.cit., p.173.
315 Conforme argumenta, Chin-tao Wu sobre as pinturas que retratam a paisagem tradicional de Londres:
“durante séculos foi politica de muitos bancos britanicos, ainda que esporadica, colecionar retratos de seus
presidentes ou membros da diretoria, ou encomendar prata ou outros metais preciosos para comemorar eventos
especificos. Mesmo quando incidentalmente se aventuravam nas paisagens, seus gostos eram muito confinados
aos de uma era anterior ou, por exemplo, as vistas tradicionais do Tdmisa ou da Catedral de St. Paul”. Ver: Chin-
tao Wu, op.cit., p.240-251.
31 |pid., p.278.
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idiossincrasias volumeétricas, como pele flacida, estrutura Ossea, musculatura, bolsas de
gordura, covinhas, gorduras que reflitam a luz, cicatrizes de varicela e outras marcas. Quer
levar-nos para mais perto de todas estas coisas. Até a organizacdo das suas imagens aponta
para isso: as cabecas surgem de modo a que preencham a tela, sdo introduzidos angulos
estranhos, ¢ as barreiras protetoras entre o tema e o espectador sdo retiradas.”*” Nos trabalhos
de Freud a Historia aparece retratada nos corpos humanos, caracteristica que pode ser
observada também no filme de Allen.

Enquanto Chloe fala ao telefone assustada com a noticia da morte de Nola, vé-se a
pintura do homem negro de olhos fechados e com o rosto palido e alguns porta-retratos com
as fotos do casal feliz, durante a ceriménia de casamento. Entre 0s objetos de decoracdo da
residéncia, pode-se observar também o busto de uma escultura feminina, alguns livros e
luminarias sobre o armario. Os objetos de decoracdo, em especial 0s porta-retratos do casal
Hewett Wilton, contrastam com a noticia da morte de Nola.

No filme, as pinturas de Lucian Freud na residéncia da herdeira por um lado
comentam a acdo e por outro mostram o investimento®'® de Chloe. Freud é considerado o
“recorde de obra mais cara de um artista vivo>'°, Conforme argumenta Chin-tao Wu, o
investimento nas artes proporciona “status e honraria social que nenhuma outra forma de

»30 A cena em que sdo

projeto “filantrépico” corporativo tem condi¢des de oferecer
apresentados os quadros de Freud no Parliament View corrobora a ideia, apresentada por Wu
de que “as melhores pecas, ou melhor, as mais caras devem ser expostas no ambiente
imediato, na sala ou na residéncia do presidente da empresa e de seus principais
executivos™ !, De acordo com Wu, as compras de arte, feitas por empresas corporativas e
seus familiares, tem “os olhos voltados para a especulagdo, ¢ razoavel supor que as agéncias
financeiras ndo perderam de vista o crescimento sem precedentes e as vezes erratico dos
precos da arte. [...] Mas isso ndo quer dizer que as taxas de retorno sobre 0s investimentos em
arte sejam tdo uniformemente altas que as agéncias financeiras estejam comprando arte
apenas como investimento. Na verdade, a taxa de retorno sobre a arte oscila conforme um

conjunto de variaveis, como a reputacdo do artista ou o ano da venda”*??. Nesse sentido, a

317 Smee, op.cit., p.23-24.

318 Freud foi considerado por Robert Hughes como o “maior pintor realista vivo”. Ver Smee, op.cit., p.31.
319 Disponivel em: <http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2008/jul/01/art2>. Acesso em: 13 mar.2010.
%20 Chin-tao Wu, op.cit., p. 220.

%21 1pid., p.253.

%22 |pid., p.258-259
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compra das pinturas de Freud dispostas na residéncia do casal permite entender que “hd uma
alta correlacdo entre o mercado de arte e o de acdes [...] e os lucros resultantes da venda de
pinturas competem com os oferecidos pelo mercado de a¢des” 2. Dispostas na residéncia de
Chloe e Chris, as pinturas de Freud remetem as vitimas do sistema. Os olhos fechados

recuperam a ideia da cegueira contemporanea, dos sujeitos “condenados a ler evidéncias

como mero espetaculo.”*?

No filme, hd um breve corte para a cozinha da residéncia londrina da matriarca. Tanto
na casa de Chloe quanto na de Eleanor o cha, as frutas e o jornal compdem o cenério, 0

quadro matutino da familia Hewett. Ao receber a ligacdo do irm&o, Chloe aproxima-se das

325

pinturas da paisagem londrina de Lucy Jones® (Figura 14). O ambiente corporativo volta a

cena quando ha um novo corte para o escritorio de Tom onde o jovem herdeiro Ié o jornal

enguanto toma café:

[Eleanor Hewett]: “Eu nunca me dei bem com ela, mas isso é
simplesmente tragico. E tragico.”

[Chloe Hewett]: “E o Tom sabe?”

[Eleanor Hewett]: “Eu acabei de avisa-lo, ele ndo acredita.”

[Chloe Hewett]: “Espere, espere, deve ser ele, eu ligo depois.”

[Chloe Hewett]: “Al6? Sim, nos acabamos de ler no jornal e a
mamae ligou.”

[Tom Hewett]: “Eu sei. Lugar errado na hora errada. Eu acho que ela
deve ter atrapalhado o ladrao ou os ladrdes. Nao dizem quantos eram.”

[Chloe Hewett]: “Até a mamae esta abalada e vocé sabe que elas
nunca foram exatamente amigas.”

A conversa, feita pelo telefone, entre os irmdos Hewett e a matriarca em torno da
noticia da morte da ex-noiva de Tom é avaliada como tragédia por Eleanor e azar pelo ex-
noivo. No jornal, ndo fora mencionada a relacdo entre o jovem empresario britanico e a atriz

norte-americana. Na estruturacdo do filme, a cena é importante, pois revela a ideia insidiosa

323 1bid., p.259.
324 Willis, Susan. op.cit., p.104.
%25 Nesse ponto, podemos apontar a diferenca, que pode ser percebida no filme, entre a paisagem tradicional
londrina, retratada por Jones, e o0s retratos de figuras humanas, caracteristicos de Freud. Tanto Freud quanto
Jones podem ser considerados como “artistas figurativos”, ou seja, pintores que, dependendo da cotagdo no
mercado das artes, poderiam receber investimentos corporativos. No entanto, a obra de Freud “é resistente a uma
categorizagdo. A sua abordagem nao ¢ facilmente classificada como um “estilo” ou um “método”. Ver: Smee,
op.cit., p. 91. Segundo Smee, “que outros artistas produziram imagens como esta? N&o havia ninguém. Havia um
trajeto prevalecente para a abstracdo nos dois lados do Atlantico. Mesmo os artistas figurativos estavam
preocupados com o expressivo potencial de formas semi-abstratas, distor¢do e varias liberdades pictoricas.
Nestes anos, e em termos de abordagem, 0s primos mais proximos de Freud deverdo ter sido os pintores
holandeses, como Van Eyck e Robert Campin.” Ver: Smee, op.cit., p.24.
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do assassino narrar a noticia do crime para a familia: “Eles falam aqui que houve um aumento
dos crimes relacionados a drogas na regido durante o Gltimo ano”.

O argumento da imprensa e dos policiais baseia-se em um fato social, o bairro
violento, confirmado por pesquisas estatisticas. E importante ressaltar que o protagonista é um
“criminoso inexperiente”. Chris planejou a armadilha, o assassinato da Sra. Eastby, mas néo
imaginou que ela seria aceita tdo rapidamente. Ao incluir o crime no subdrbio nas péginas
policiais do jornal, avaliado por pesquisas empiricas, o filme expande e generaliza o destino
do caso particular de Nola e da Sra. Eastby, que se torna uma genuina tragédia — uma histéria
caracteristica dos moradores do suburbio. Ao passo que a familia de proprietéarios ingleses
impressiona-se com 0 aumento da violéncia e dos problemas relacionados as drogas na
cidade, o criminoso, protegido no Parliament View, olha para a sua insuspeita mochila de
ténis onde a espingarda da familia, as joias e os remédios da vitima permanecem.

Além do Parliament View, a “rede de prote¢do” ao protagonista — alheia aos designios
do protagonista, uma “engrenagem social”, conforme o préprio Chris descrevera ao amigo
Henry — pode ser vista também na casa de campo dos Hewett. Na biblioteca ancestral — que
fora palco da eliminacio de Nola comandada pela matriarca —, Eleanor 1€
despreocupadamente uma revista. Chloe aproxima-se da matriarca: “Mamae, tenho uma coisa
para lhe contar, mas eu quero que o Chris esteja aqui.”

No pordo da casa de campo, 0 espectador observa o protagonista guardando a
espingarda da familia. Chris retira os pertences da Sra. Eastby da mochila de ténis e esconde
os remédios e as joias nos bolsos da calca. Nesse ponto, podemos retomar o aproveitamento,
feito pelo filme, do romance Crime e castigo. Destaca-se a diferenca entre a tranquilidade de
Chris e o enlouquecimento de Raskélnikov:

Sabito lembrou-se de que a carteira e 0s objetos que havia tirado do
bauzinho da velha ainda continuavam todos espalhados pelos seus bolsos!
Até entdo ndo lhe ocorrera tira-los e escondé-los! Néao se lembrara deles nem
agora enquanto revistava a roupa! O que esta acontecendo? 326,

Apds devolver a arma da familia, o protagonista de Match Point retorna a biblioteca.
Chris caminha em direcdo a camera, sorri e abraca a esposa. Chloe revela as boas novas a
matriarca: “Mamae, vocé pode finalmente estourar o champanhe, estou gravida.” Indicada

pela matriarca, a concep¢do do herdeiro, segunda condi¢do para a completa aceitacdo do

328 Dostoiévski, op.cit., p.103-104.
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tenista irlandés pela familia ¢ alcangada. Eleanor agradece ao genro: “Eu nio poderia estar
mais grata.”

A investigacdo sobre o assassinato de Nola e a Sra. Eastby interrompe a comemoracao
em familia. De forma cortés, e sem levantar suspeitas, a governanta da casa avisa que
Samantha, a secretéria de Chris, est4 ao telefone. O ambiente corporativo retorna a cena. O
filme volta para o Swiss Re, aliando as conquistas da familia as decisfes financeiras.
Samantha informa ao patrdo que o detetive Mike Banner deixou um recado e pediu para que
Chris ligasse na delegacia: “Nao creio que seja urgente, mas ele deixou um telefone para
contato”. No Englefield Estate, Chris anota o telefone do detetive, ao passo que Alec, Eleanor
e Chloe comemoram a chegada do herdeiro:

[Eleanor]: “Querida, eu aposto que foi naquela noite...”

[Chloe]: “Olha sd, isso é chantagem.”

[Eleanor]: “Na ultima vez que vocé foi 14, ele disse que estava tudo
bem, ndo é?”

[Chloe]: “Sim. Ele me deixou completamente calma...”

[Eleanor]: “Nao acredito.”

[Chloe]: “Ele parece estranho, deve ter algo errado... A vovo ficaria
tdo feliz...

[Eleanor]: “Medicina alternativa... Ela amaria...”

[Chloe]: “Eu gostaria que ela estivesse aqui.”

Ap6s anotar o telefone do detetive, Chris junta-se a comemoracdo. Tom e Heather
aproximam-se, o jovem Hewett cumprimenta o cunhado: “Gragas a Deus, gragas a Deus.
Parabéns!”

Nos jardins da casa de campo, Chris caminha em direcdo a camera ao passo que
telefona para o detetive: “Aqui ¢ o Chris Wilton. Vocé me ligou?”. Allen corta para a
delegacia de policia, onde o detetive pede para que o protagonista compareca a policia. Chris
pergunta do que se trata, mas o detetive prefere ndo falar pelo telefone: “Sao apenas algumas
perguntas e tenho certeza de que vocé preferira que sejamos discretos.” O detetive, portanto,
conhece a familia, sabe da importancia da Swiss Re para a cidade e por isso oferece discrigéo.
A polidez para com 0 executivo é oposta ao tratamento oferecido ao homem negro pela
Scotland Yard. Na casa de campo, Chris pergunta se ele precisard levar um advogado. O
detetive Banner [James Nesbitt] afirma que espera que nao seja necessario.

Em seguida a comemoracdo na casa de campo pela chegada do herdeiro, Allen corta
para a imagem de uma ponte, a famosa Queen’s Walk — frequentada por turistas para o acesso

ao London Eye. A esquerda de Chris, podemos observar o simbolo do movimento anarquista.
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Trata-se da imagem desgastada de uma pichacdo, inscrita em um dos blocos de sustentacdo da
ponte. Outra indicacdo de arte de rua pode ser vista ao lado do simbolo anarquista. H& uma
menina soltando um baldo vermelho em formato de coragéo (Figura 15). O trabalho pode ser

327 A referéncia a0 movimento de resisténcia

atribuido ao famoso grafiteiro inglés Bansky
corrobora a introdugdo da musica extra-diegética que acompanha a cena, a 6pera Macbeth, de

Verdi:

[Macduff]: “O Filhos, meus filhos! daquele tirano
Vocés foram todos mortos, e junto com vocés

A mée infeliz!...

Ah, nas garras

Daquele tigre em que eu os deixei, a mée e os filhos?
Ah, a mio paterna...”*?®

A éaria “O figli, o figli miei”, retirada do quarto ato e cantada por Caruso, apresenta as
queixas de Macduff contra o reino de terror, instaurado na Escdcia por Macbeth. Na dpera,
Caruso canta pelos filhos e pela mae infeliz, mortos por Macbeth: “4h, la paterna mano...” A
respeito da peca shakespeareana, Alan Sinfield traz uma importante reflexdo sobre a
“incapacidade de produzir herdeiros” que acomete Lady Macbeth e Macbeth. A partir da
andlise de Freud sobre Macbeth, Sinfield lembra que para Freud, “a esterilidade esta por tras
de tudo. Ele ressalta que a rainha Elizabeth foi obrigada a reconhecer James VI da Escécia
como seu herdeiro porgue ela, assim como Lady Macbeth, ndo gerou herdeiros diretos, e que
James era o filho de Mary Stuart, cuja execucdo foi ordenada por Elizabeth. [...] Conforme
Freud reflete, a incapacidade de gerar a prole poderia explicar a eventual transformacéo de
Macbeth em um tirano sedento por sangue”2°. Neste ponto, a utilizagdo da 6pera no filme,
cuja entrada é feita logo apds a cena em que Chloe e Chris anunciam a familia a chegada do

herdeiro, aproxima Chris de Macbeth e Chloe de Lady Macbeth. Vale lembrar que apenas

%270 britanico Bansky é considerado o grafiteiro mais famoso do mundo. Em 2009, houve uma exposic&o de
seus trabalhos no Bristol City Museum que causou muita polémica. O stencil, retratado em Match Point, é
conhecido como “garota-com-o0-baldo-de-coracdo graff-pic”. Os grafites de Bansky sdo conhecidos por
retratarem “a atmosfera de negligéncia e decadéncia social, que por sua vez estimula o crime [...] O trabalho de
Bansky, assim como todos os grafites bons, d& aos individuos e aos coletivos uma identidade em face a cultura
consumista e homogeneizante. Ele reivindica os espagos ocupados pelas grandes corporagdes. [...] Em resumo, é
sobre uma luta.” Disponivel em: <http://www.guardian.co.uk/commentisfree/2007/apr/24/stayingunderground>.
Acesso em: 13 mar. 2010.

328 O figlli, o figli miei! da quel tiranno

Tutti uccisi voi foste, e insieme con voi

La madre sventuratal... Ah, fra gli artigli

Di quel tigre io lasciai la madre e i figli?

Ah, la paterna mano...”

%29 Sinfield, op.cit., p.55.
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depois do “projeto de fertilizagdo” e da execu¢do de Nola e da Sra. Eastby que o filho foi
concebido. Conforme argumenta Sinfield, “o personagem Macbeth ndo é uma misteriosa
esséncia natural. Ao contrario, ele estd situado no cruzamento entre discursos e forcas
historicas que estdo em competindo, poderiamos dizer, para completar a sua subjetividade. No
comeco, ele esta representando a historia dominante — matando traidores para o regime
atual.”** Desse modo, ao incluir a 6pera Macbeth, o filme estabelece a comparacdo entre a
historia do personagem shakespeareano e a trajetoria de Chris que, assim como Macbeth,
comete os crimes restabelecendo a ordem dominante.

No entanto, na Opera, a aria é interrompida pela chegada do exército de libertacéo

comandado por Malcolm®*!

. Para Kobbé¢, neste ponto da opera, “a forca que aqui se opde a
tirania de Macbeth ndo € apenas a retaliacdo, mas outra menos tragica e mais circunstancial: o
patriotismo, subjacente por todo o tempo e personificado em Macduff, Banquo, no coro e,
naturalmente, na figura menos destacada de Malcolm™*. Por se tratar de um irlandés, que
atravessou o rio para chegar a Londres, e que joga a alianga no rio Tamisa, poder-se-ia pensar
que assim como Macduff, Banquo e Malcolm, Chris estaria arremessando a alianca a revelia
da familia Hewett, em um ato de resisténcia contra os representantes do impeério britanico.
Todavia, a ironia da cena esta em apresentar o irlandés, ao som da Opera sobre o levante
escoceés, livrando-se das provas do crime em nome do império. A cena pode ser entendida
também como um comentério de Allen sobre a dépera, no qual o levante comandado por
Malcolm ndo traz a liberdade do povo escocés, mas reinstala a ordem. Conforme argumenta
Sinfield, “Macbeth ndo pode ser coroado como um monarca de fato porque isso faria
problematica a sua derrubada. A ideologia jamesiana assegurava que nenhum governante
estabelecido deve ser contestado; e por respeito a isso, faz-se acreditar que Macbeth
dificilmente tornar-se-a rei — guerreiros importantes nao juram fidelidade em sua coroacéo e
sua tentativa de realizar um banquete de estado € um fiasco; sua remoc¢édo ocorre em uma fase
de incerteza e instabilidade geral®®,

Em Match Point, o protagonista dirige-se ao rio Tamisa no intuito de livrar-se das
provas do crime, por isso arremessa 0S pertences da Sra. Eastby no rio. Revirando os bolsos,

olha para a camera e atira o restante dos objetos da vitima ao rio. Nesse momento, a copa das

330 |hid, p.63.
%31 Kobbé, op.cit., p.309.
%32 Ibid, p.311.
%33 Sinfield, op.cit., p.55-56.
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arvores confere certa escuriddo a cena e Chris arremessa o ultimo pertence, a alianga da Sra.
Eastby. Em camera lenta, acompanhamos o0 movimento da joia: a alianga bate na grade, fica
por um breve momento suspensa no ar — onde se pode observar o Swiss Re ao fundo — , e cai
para o lado do protagonista.

A cena estabelece paralelo com a abertura do filme na qual em camera lenta observa-
se o percurso de uma bolinha de ténis ao passo que o protagonista expde os “pressupostos
filosoficos™ da obra. Quando a bolinha bate no topo da rede, o narrador afirma que “se ela cair
para o seu lado vocé perde, mas talvez ela ndo caia ¢ vocé ganhe”. Portanto, no momento em
que a aliangca arremessada pelo protagonista ndo cai no rio, o espectador conclui que o
assassino sera condenado.

No entanto, trata-se de uma armadilha: mesmo sem ter conseguido arremessar todos 0s
pertences da vitima, o assassino nao sera condenado. Além da imagem do Gherkin ao fundo,
relacionando o crime as financas: da referéncia extra-diegética a 6pera Macbeth, que retoma a
ideia do tirano sanguinario como enviado da classe dominante e da importancia da alianca
entre o irlandés e a familia Hewett, Allen retoma o romance Crime e castigo. Precisamente
por contar com a alian¢a, o casamento com Chloe, Chris ndo serd condenado como
Raskdlnikov. A composicdo da cena, feita por Allen, no momento em que Chris atira 0s

pertences da vitima ao rio retoma a mesma situacao descrita por Dostoiesvki:

H4 muito ja havia decidido: “Lancar tudo no canal, jogar
as provas na agua, e assunto encerrado”. Assim havia decidido ainda na
noite anterior, em delirio, nos instantes em que se lembrara disso, e algumas
vezes tivera impetos de levantar-se e sair: “Rapido, rapido, jogar tudo fora”.
Mas acabou sendo muito dificil jogar as coisas fora.

Ja fazia meia hora e talvez mais que perambulava pela
marginal do canal de lecaterina, e varias vezes examinara as descidas para
ele, que iam até embaixo. Mas ndo dava nem para pensar em por a intengao
em pratica: ou havia balsas estacionadas a beira das proprias descidas e nelas
lavadeiras lavavam roupa, ou barcos ali ancorados fervilhavam de gente em
toda parte, ou de todos os pontos da marginal ele podia ser visto: era suspeito
gue um homem descesse de propdsito, ficasse ali parado e atirasse coisas
n’agua. E vamos que os estojos ndo afundassem e saissem flutuando?
Evidentemente isso acabaria acontecendo. Qualquer um notaria. E ademais,
todo mundo ja o estava olhando de um jeito esquisito quando cruzava com
ele, medindo-o com o olhar, como se nada mais lhe interessasse a ndo ser
ele. “Por que isso, ou serd impressdo minha?” — pensava.**

%% Dostoievski, op.cit., p.121-122.
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Raskdlnikov acaba enterrando os pertences da velha usurdria em um local ermo por
medo de ser encontrado. Por sua vez, Chris pode arremessar as joias da Sra. Eastby em plena
luz do dia em um local bastante frequentado por turistas, os arredores da ponte Queen’s Walk,
sem que nenhum transeunte o intercepte. No momento em que a alianga cai no chao, sem que
o protagonista perceba, Allen corta para a delegacia de policia, onde a dpera continua (“Ah, la
paterna mano...”) como uma espécie de voz recalcitrante rememorando o filho de Chris e
Nola que foi morto pela méo paterna. Na delegacia, o inspetor de policia e 0 protagonista
caminham em direcdo a camera. Ao encontrarem o detetive Banner, a dpera € interrompida.

Chris é apresentado ao detetive pelo inspetor de policia. Banner explica ao
protagonista que ele ndo precisa preocupar-se: “Nos so6 estamos fazendo um procedimento
habitual na investigacdo dos assassinatos de Betty Eastby e Nola Rice”. Enquanto o detetive
interroga-o, observa-se a reacdo do protagonista: “Vocé conhecia alguma das vitimas?” O
executivo afirma que conhecia a Nola Rice, apenas “superficialmente”.

A cémera volta para o detetive que parece ndo acreditar no relato de Chris. Ele
pergunta qual foi a tltima vez em que se viram e Chris finge ndo lembrar a data. O inspetor de
policia, sentado ao lado do suspeito, desconfia do protagonista e olha para o detetive. Banner
pergunta a Chris se ele encontrou a vitima novamente, o protagonista sorri e afirma: “Nao que
eu me lembre.”

Nesse momento, o detetive apresenta ao suspeito o diario de Nola. O inspetor de
policia d& um pequeno sorriso. O rosto de Chris volta ao centro da acdo. Banner informa ao
suspeito que existem muitas referéncias a ele no diario de Nola e repete a pergunta sobre a
data do ultimo encontro. Com a apresenta¢do do diério, assim como a alianca, conclui-se que
0 protagonista sera condenado. No entanto, o her6i cheio de credenciais utiliza as

prerrogativas de classe para justificar-se:

[Chris Wilton]: “N&o pode me culpar por eu tentar esconder que tive
um caso com ela. Mas, vocés tém que me proteger. Eu espero que vocés ndo
pensem que eu tenha alguma relacdo com o assassinato dela.”

[Detetive Banner]: “Por quanto tempo o caso durou?”

[Chris Wilton]: “Comegou por acaso quando ela ainda estava noiva
do Tom, eles terminaram, ela se mudou. Quando ela voltou, encontrei-a na
Tate Modern e reatamos. Por favor, tenham compaix&o. Minha esposa esta
gravida, isso vai acabar com ela.”

[Detetive Banner]: “Vocé prometeu a ela que deixaria sua esposa e
se casaria com a senhorita Rice?”

[Chris Wilton]: “Nao, ndo prometi. E possivel que ela tivesse essa
fantasia e, entdo, claro que ela escreveu que eu prometi, mas eu tentei
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resolver esse ponto com ela. Eu ndo queria que a relagcdo sexual acabasse,
mas eu ndo vou destruir o meu lar. Minha esposa e eu estamos tentando
muito ter um bebé, procuramos diversos médicos especialistas em
reproducdo etc. Vocés podem checar essa informacdo se quiserem, mas eu
imploro que sejam discretos.”

Neste momento, observa-se certa identificagdo entre o inspetor de policia e o suspeito.
Chris olha para Dowd, a cdmera muda de posic¢do e focaliza o inspetor de policia que parece
concordar com o suspeito. Diferentemente do detetive Banner, Dowd esteve no prédio de
Nola e da Sra. Eastby. O inspetor de policia ja tem uma conclusdo para o caso: “Um crime
relacionado a drogas”. Por sua vez, o detetive aparenta ser o guardido dos cddigos de honra e

da moralidade:

[Detetive Banner]: “Mas, vocé a iludiu e deu a impressdao de que
estava infeliz em casa.”

[Chris Wilton]: “Eu tentei esclarecer a questao e ndo engana-la, mas
ela acreditava no que ela queria. Olha, ndo destruam o0s sentimentos das
pessoas irresponsavelmente, arruinando suas vidas. Ndo existe nenhuma
ocorréncia, porgue eu ndo machucaria ninguém, muito menos a Nola Rice.”

Nesse momento, o protagonista olha para o inspetor de policia, segura a cabeca e
chora: “Ndo ¢ oObvio que alguém matou a vizinha e ela apareceu quando isso estava
acontecendo? Meu Deus, eu lhes imploro, ndo iniciem uma investigacdo sobre isso de
maneira irresponsavel, destruindo a vida das pessoas. Minha familia, meu casamento estdo em
jogo.” Chris pede aos policiais para que o ajudem a preservar a sua imagem perante a familia
e solicita para que a investigagdo seja mantida em segredo. O detetive concorda e explica os

procedimentos da policia:

[Detetive Banner]: “Noés s6 temos que checar todas as informagdes
em um caso de assassinato.”

[Chris Wilton]: “Ok. Mas, eu ndo sou quem vocé procura. Eu sei que
ndo é a coisa mais honesta do mundo trair a esposa, mas isso ndao me faz um
assassino”.

[Detetive Banner]: “Somos obrigados a analisar a situagao, entendo
que € uma situacdo delicada para vocé e se tivermos de procura-lo de novo,
faremos tudo de forma privada. Sua vida pessoal é sua, ndo estamos fazendo
julgamento moral, s6 investigando um crime”.

Com as maos no rosto, Chris pede para que caso a policia tenha que contata-lo

novamente o faca por meio de seu telefone celular, ou seja, de forma privada e sem deixar
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indicios. O detetive agradece e faz uma ultima pergunta se Chris possui ou tem acesso a uma
espingarda. Chris faz como quem ndo entende o que foi perguntado: “Eu?” O ex-tenista nega
ter acesso a uma espingarda e explica que o sogro participa de competicdes de caca na casa de

campo, mas ele ndo: “Vocé pode checar isso, mas eu imploro que vocés considerem a minha

\

posicdo e a dele.” Nesse ponto, Chris faz referéncia a sua posi¢do social e a do sogro,
membros da elite britanica, pedindo para que ela seja assegurada pela policia. O detetive
concorda com a solicita¢io: “E claro”.

Ap0s a saida de Chris, a conversa entre os dois detetives confirma a versdo sugerida
pelo protagonista: “Eu acho que € o que parece ser: alguém roubou e matou a Sra. Eastby, foi
surpreendido quando saia e matou a Nola Rice.” O detetive concorda com a opinido do
inspetor: “E, eu sei, isso tem toda a cara de roubo relacionado a drogas.” O inspetor de policia
entende a situacdo do protagonista que esta sendo investigado apenas por conta da traigéo,

tendo em vista que o caso ja fora resolvido pelos outros policiais no local do crime:

[Inspetor Dowd]: “Ele estad esperando um bebé. Tudo bem, ele nao
vai ganhar a medalha da fidelidade, mas nds podemos procurar
discretamente se os Hewetts tem uma espingarda desaparecida. Eu ndo acho
que ele saberia roubar nem serrar uma arma. Vocé precisa de um certo
tempo de cadeia e ele ndo tem nenhuma condenagéo anterior, nem mesmo
multa de transito por excesso de velocidade. O legista disse que Easthy foi
morta antes, ndo ha nenhum sinal de arrombamento.”

[Detetive Banner]: “Entdo, a Sra. Eastby deveria conhecer o
assassino se o deixou entrar.”

[Inspetor Dowd]: “Por favor, Mike. Noventa por cento dos crimes
gue a gente investiga sdo de pessoas que abrem a porta e convidam os
criminosos para entrar.”

[Detetive Banner]: “Eu sei que vocé esta certo, sd estou pensando
alto... Ele tem um motivo real.”

[Inspetor Dowd]: “Sim, talvez, mas um motivo, como vocé e eu
tristemente sabemos, ndo ¢ uma ocorréncia.”

[Detetive Banner]: “Eu queria recompor os pedagos porque o
assassinato da Nola Rice foi claramente pensado depois, mas eu adoraria ir
atras disso um pouco mais. Mas, estou apreensivo em investigar e causar
problemas para todos.”

[Inspetor Dowd]: “Se alguma coisa acontecer, nds podemos
investigar, mas eu duvido que algo caia no nosso colo.”

O sotaque cockney do detetive e do inspetor de policia faz lembrar que sdo 0s
membros da classe trabalhadora que fazem a seguranca da elite britanica. O inspetor de
policia descarta a hipotese de Chris ser o criminoso, pois “vocé precisa de um certo tempo de

cadeia” e “ele ndo tem nenhuma condenacdo anterior, nem mesmo multa de transito por
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excesso de velocidade”. Assassinatos como os da Sra. Eastby e o de Nola ja estdo previstos
pelos policiais, sdo corriqueiros, acontecem diariamente nas ruas de Londres e chegam as
delegacias de policia: “Em noventa por cento dos crimes que investigamos, as pessoas abrem
a porta e convidam os criminosos para entrar”. Para os policiais, “o assassinato da Nola Rice
foi claramente pensado depois”. Por se tratar de um bairro violento, no qual sdo frequentes os
crimes relacionados as drogas e 0s assassinatos a pessoas comuns, 0s policiais néao
prosseguem com a investigacdo contra o executivo. Se as vitimas fossem um dos Hewett, a
situagdo certamente seria outra. A preocupacao do detetive “em ndo causar problemas a

733 & considerando a

todos” indica que a policia, “a custa de preservar a honra da familia
posicdo dos homens de negocios, sera discreta e evitara trazer problemas a elite britanica.
Vemos esbocado no papel da policia uma espécie de seguranca privada, a privatizacdo da
policia, aliada dos executivos e preservando as grandes corporagdes. Essa alianca entre o
executivo e os policiais se faz na base do “acordo entre cavalheiros”, o segredo que “protege

de qualquer esclarecimento os bens acumulados dos possuidores™.

3.5 0 sonho

“Pois o sonho e o ‘drama de estagdo’ coincidem de fato em sua estrutura: uma sequéncia de cenas, cuja unidade

ndo é constituida pela agdo, mas pelo eu do sonhador ou do heroi, que permanece idéntico.”
Peter Szondi, Teoria do drama moderno [1880-1950].

“O espetaculo ¢ o sonho mau da sociedade moderna aprisionada, que s6 expressa afinal o seu desejo de dormir.
O espetaculo € o guarda desse sonho”.

Guy Debord, A sociedade do espetaculo.

Na cena seguinte ao interrogatério na delegacia, observa-se um pequeno reldgio
despertador que indica tratar-se da madrugada. No quarto do casal no Parliament View
Apartments, a herdeira dorme. Por sua vez, o protagonista permanece na sala do apartamento,
em meio aos objetos de trabalho. Ele repousa em cima do computador, dos jornais, das
anotac0es, relatorios e outros papéis de trabalho. A iluminacéo da cena é feita apenas por uma

pequena luminaria, como se houvesse um aspecto sombrio na residéncia do casal. A camera

%% Ejsenstein, op.cit., p.101.
%% Debord, op.cit., p.208.
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aproxima-se do executivo, ele parece acordar. Cansado pelo trabalho tedioso, Chris tenta
escrever ao computador, a cdmera foca nas maos trémulas do protagonista que comeca a
digitar. Ouve-se alguns ruidos no apartamento, ele olha para tras e volta a digitar. O
protagonista ouve novamente os ruidos em seu apartamento. H4 um close em seu rosto. A
face de Chris revela cansaco e agonia. Chris derruba o copo de vinho tinto em cima de um dos
papeis de trabalho. Ele coloca as mdos no rosto e chora. O protagonista olha para o
computador e levanta-se em direcdo a cozinha. O cenario é tomado pela escuriddo. Na
cozinha, ele limpa o rosto e cobre a face com um papel toalha.

Por detrds da cdmera, o fantasma de Nola aproxima-se do protagonista. H4 pouca
entrada de luz na cozinha, o que contribui para a atmosfera noir da cena. Assim como Chris
fizera no momento em que atirou contra Nola, a norte-americana chama pelo protagonista. Ele
vira o rosto em diregdo a ela e comega a se justificar: “Nao foi facil, mas quando chegou a
hora, eu puxei o0 gatilho. Vocé nunca sabe quem sdo 0s seus Vvizinhos até que haja uma crise.
Vocé aprende a empurrar a culpa para debaixo do tapete e continua. VVocé precisa, caso
contrario ela te soterra.” O close no rosto do protagonista revela, a despeito do discurso do
personagem, a loucura, o desvario de Chris. Assim como nos quadros de Lucian Freud, a
historia parece estar marcada no rosto dos personagens: a senhora, a norte-americana, 0
irlandés.

Ouve-se a voz da Sra. Eastby: “E quanto a mim, a vizinha ao lado?” O protagonista
vira o rosto em dire¢do a ela.. A vizinha prossegue: “Eu ndo tinha nenhuma relacdo com esse
caso terrivel. Ndo h& problema algum em eu ter que morrer como uma espectadora inocente?”
A ideia de uma “espectadora inocente” faz lembrar as cenas, nas quais o patriarca e seu genro
apontaram a arma para a camera, retomando a ideia dos assassinatos contra inocentes.

Enquanto Chris explica o assassinato, vé-se o olhar da Sra. Eastby, marcado por pavor
e sombras: “Os inocentes tém algumas vezes que morrer para abrir o caminho para um
grandioso plano. Vocé foi um dano colateral.” A expressdo utilizada por Chris “collateral
damage” faz lembrar a maneira pela qual as vitimas civis foram descritas na Guerra no
Iraque. E sabido que norte-americanos e britanicos uniram-se no confronto que ocasionou a
morte de milhares de civis. A alianga entre George W. Bush e Tony Blair na Guerra do lraque
provocou uma série de protestos na Inglaterra. Para a comentarista politica Jackie Ashley, do
Guardian: “A Guerra no Iraque destruiu a confianga de muitas pessoas na politica. Destruiu

muitas vidas, e isso € 0 mais importante. Mas entre os danos colaterais estava 0 Novo
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Trabalhismo em si. Ele morreu no Iraque. [...] A Guerra destruiu a politica progressista na
Gra-Bretanha para uma geragdo™*’. A ideia de que uma geragio foi perdida é retomada pelo
filme: o filho de Chris e Nola € mais uma das vitimas inocentes que foram descritas como
“danos colaterais”. Com o rosto marcado pelo terror, a Sra. Eastby lembra a crianca morta
pelo pai: “Assim como foi o seu proprio filho”.

A camera retorna para Chris que engole o choro e compara o destino de seu filho ao de
Edipo: “Séfocles disse: ‘Nunca ter nascido pode ser a melhor dadiva de todas’. Nesse ponto,
podemos retomar o sentido propriamente trdgico em Match Point, conforme exposto por
Raymond Williams: “A a¢ao real incorpora o sentido particular, e tudo o que é geral nas obras
a que chamamos tragédias é a dramatizacdo de uma desordem especifica e atroz, e a sua
resolugéo.”338 Por sua vez, Nola retoma a possibilidade de puni¢ao: “Prepare-se para pagar o
preco, Chris. As suas acdes foram desajeitadas, cheias de furos. Quase como alguém que
estivesse implorando para ser pego.” A fala de Nola reinsere a questdo do criminoso
inexperiente. A indicagdo de que Chris implora “para ser pego” €, por sua vez, retomada pelo
protagonista: “Seria conveniente se eu fosse pego e punido, a0 menos teria algum pequeno
sinal de justica, alguma pequena medida de esperanca para a possibilidade de sentido.”

Na cena do sonho do protagonista, 0 universo de sombras e o retorno dos fantasmas
remetem a tematica “expressionista” de Strindberg. Segundo Peter Szondi, “as personagens da
trilogia Damasco (a dama, o mendigo, César) sdo irradiagdes do eu do Desconhecido, e
segundo o qual a obra como um todo reside na subjetividade de seu her6i. Mas essa
contradicdo é o paradoxo da propria subjetividade potencializada em algo objetivo. Que o
inconsciente depara com o eu consciente (isto €, 0 eu que se torna consciente de si) como um
estranho é o que revela a psicanalise j& em sua terminologia, nas qual o inconsciente se
apresenta como id. Desse modo, o individuo isolado, que se refugia em si mesmo ante o
mundo se tornou estranho, volta a se defrontar com o estranho”°.

Nesse ponto, retomaremos a hipo6tese de que o filme expde a perspectiva subjetiva do
protagonista, proxima ao universo do “drama de estagdo”, criado por Strindberg. Conforme
argumenta Raymond Williams, nas ultimas pecas de Strindberg: “O mundo do sonambulo, do

sonhador, do forasteiro torna-se absoluto. O foco voltado para as relagdes especificas é

%7 Disponivel em:  <http://www.guardian.co.uk/commentisfree/2010/jan/31/new-labour-irag-destroyed-

progressive>. Acesso em: 13 mar. 2010.
38 Williams, op. cit., p.78.
%%9 Szondi, op.cit., p.62.
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abandonado, e em seu lugar surge uma consciéncia isolada. A luta humana, nesse extremo de
dor, torna-se totalmente interna. As outras pessoas sao simplesmente imagens no interior de
uma agonia pessoal.”*° Esta agonia passa a retratar o cotidiano do protagonista em Match
Point que transforma-se em um sondmbulo. De acordo com Szondi, a dramaturgia subjetiva
“corresponde menos a ideia de que so seria possivel projetar a propria vida psiquica, ja que
apenas esta seria acessivel, do que a intencdo prévia de conferir realidade dramética a vida
psiquica, a essa vida essencialmente oculta. O drama, a forma literaria por exceléncia da
abertura e franqueza dialdgicas, recebe a tarefa de representar acontecimentos psiquicos
ocultos. Ele a resolve ao se concentrar em seu personagem central, seja se restringindo a ele
de modo geral (monodrama), seja apreendendo 0S outros a partir de sua perspectiva
(dramaturgia do eu), com o que, no entanto, deixa de ser drama”3*. Assim, argumenta
Szondi, as pegas de Strindberg caminham em dire¢do ao épico. A “dramaturgia do eu”,
composta por Strindberg, pode ser associada a técnica do mondlogo interior, exposta por
Eisenstein. Na cena do sonho, podemos observar o0 modo por meio do qual o cineasta russo
gostaria que a adaptacdo de Uma tragédia americana fosse feita: “Como que apresentando
dentro de personagens o jogo interior, o conflito de duvidas, as explos6es de paixdo, a voz da
razdo, rapidamente ou em camera lenta, marcando os ritmos diferenciados de um e outro e, ao
mesmo tempo, contrastando com quase total falta de acdo externa: um febril debate interior
atr4s da mascara petrificada do rosto.”** O conflito interior, assim como foi feito no
momento do assassinato por meio da utilizacdo da Opera Otelo, pode ser visto pelo
espectador, no rosto do personagem que dialoga com os fantasmas — projecdes do proprio
Chris — como quem narra um discurso pronto, alheio a si prdprio, semelhante ao discurso de
justificativa de guerra. Assim como Macbeth e Otelo, Chris esta “representando a historia
dominante™*,

De forma abrupta, a cena do sonho é cortada para a residéncia do detetive. Assim
como o protagonista, o detetive acorda do sonho, como se ele tivesse ouvido um recado dos
mortos: “Chris Wilton matou-as. Eu vi como ele fez isso.” A esposa de Banner acorda: “O
que?” Ha um elemento comico na cena que pode ser percebido pela reagdo da esposa. Em seu

domicilio, o detetive recebe a ajuda dos mortos para a resolucdo do crime. No entanto, trata-se

340 williams, op.cit., p.151.
1 Szondi, op.cit., p.58.
%2 Ejsenstein, op.cit., p.105.
%3 Sinfield, op.cit., p.63.
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de um sonho, a projecdo subjetiva do policial, o qual imagina essa solucdo, porque quer

99344

descobrir o “seu grande caso”"", ganhar popularidade ao prender um membro da alta

sociedade. Na delegacia, o detetive entusiasmado narra o sonho ao colega:

[Detetive Banner]: “Foi como nés suspeitavamos e que foi dito que
era muito complicado, mas foi isso o que ele fez: ele matou a vizinha
primeiro para nos despistar e para dar a impressdo de um roubo. Ele esperou
no corredor, sabia que ela chegaria no mesmo horério de sempre e ele a
matou, fazendo parecer que ela surpreendeu um ladrdo em fuga. Ele planejou
tudo para que ele pudesse chegar ao teatro em tempo para fortalecer o seu
alibi se necessario. Ainda ndo resolvi a questdo da arma e eu sei que isso é
muito para pedir ao jari, mas a certeza disso chegou a mim em um sonho e
eu vou resolver esse caso.”

[Inspetor de policia Dowd]: “Detesto trazer mas noticias, Mike. N&o
que o seu sonho ndo seja interessante para o jari. Mas, houve outro tiroteio
na regido na noite passada, as quatro da manha, um viciado foi morto, parece
que uma venda de drogas ndo deu certo.”

[Detetive Banner]: “E o que, ele confessou ter matado as duas
mulheres antes de morrer?”

[Inspetor de policia Dowd]: “Nao, ele ndo precisou. A alianca da
senhora estava no seu bolso com o nome ¢ data gravados.”

Ambos os atores que representam os policiais s&o conhecidos pelo publico inglés por
representarem personagens em comédias, o que reforca a ironia da cena. Banner afirma néo
acreditar que a alianca da Sra. Eastby signifique o fechamento do caso. Por sua vez, Dowd
continua a escarnecer o colega: “Eu sei, eu sei, 0 seu caso parecia bom, varios motivos. Mas,
0 motivo dele era bem forte também, heroina. Um viciado com uma longa histéria de
condenacgdes. Morto por um dos seus, sem davida. Vamos I, eu pago o seu café da manha,
voce pode me traumatizar com o resto dos seus sonhos.”

Banner tenta ainda resolver o seu grande caso: “Nao, mas ¢ se o Wilton matou-as, se
livrou das joias e este homem as encontrou?” Dowd cagoa o colega: “Eu ndo sei, veremos o
que o sonho desta noite lhe diz. Tenho certeza de que o juri terd interesse. Vamos.” Banner
desiste do caso. Por sua vez, Dowd comemora: “Eu sabia que ndo tinha sido o Wilton, ele ¢
apenas outro pobre idiota que traiu a mulher. Quando vir as fotos da Nola Rice, vocé vai
entender porqué.” Resignado, Banner conclui: “Que mundo. Estou certo?” Existe na
caracterizacdo da policia, feita pelo filme, uma espécie de competicéo entre os policiais para a

resolucéo do crime: os que estavam no local do crime e o detetive Banner. A rivalidade entre

4 Allen repetira 0 mesmo caso em Scoop [2006], no qual a jornalista, Sondra Pransky [Scarlett Johansson],
recebe a ajuda dos mortos para desvendar os assassinatos cometidos por um membro da alta sociedade. A

publicacdo da reportagem € “O grande furo” da carreira de Sondra.
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os policiais retoma a intriga politica que estava por tras da condenacdo de Clyde Griffiths, em
Uma tragédia americana.. Conforme argumenta Eisenstein, “como parte do background do
julgamento, é indicado que o verdadeiro objetivo do julgamento e da acusacdo de Clyde,
porém, ndo tem nenhuma relacdo com ele. O objetivo é apenas criar a popularidade necessaria
entre a populagéo de fazendeiros do estado (Roberta era filha de um fazendeiro) e o Promotor
Publico do Distrito, Mason, a fim de que ele obtenha o apoio necessario para ser eleito juiz. A
defesa pega um caso que sabia sem esperanga (“na melhor das hipoteses, dez anos numa
penitenciaria’), também no campo da luta politica. Pertencendo ao campo politico oposto, seu
objetivo principal € usar o maximo de influéncia para derrotar o ambicioso promotor. De um
lado, como do outro, Clyde é apenas um meio para se chegar a um fim.”**.

Nossa hipotese entende que o filme apresenta o desenvolvimento do protagonista: ndo
se trata de um “destino inexoravel”. Chris tem opg¢des, conforme revela em conversa ao amigo
Henry: ele pode ter outro emprego e romper com Chloe para ficar com Nola. No entanto,
prefere ficar ao lado dos Hewett, acostumou-se “a um certo tipo de vida”. A ideia da sorte faz
parte do discurso dominante, do jogo probabilistico do capital financeiro, no qual as vitimas
inocentes sdo descritas como “collateral damage”, a ideia de que os acertos compensariam 0s
milhares de civis mortos e torturados pela guerra.

Na Ultima cena do filme, antes que 0s personagens entrem em cena, observamos o
quadro do homem negro de olhos fechados, atribuido a Lucian Freud. Os objetos de
decoracdo, o mdvel, as lumindrias, a escultura, os livros e os porta-retratos do casal
contrastam com a pintura do rapaz com o semblante abatido. No apartamento de Chloe e
Chris, o primeiro a entrar na residéncia € o patriarca. Alec comanda os passos da familia:
“Cuidado, cuidado, eu sempre tenho medo de que eles caiam, os bebés sao tao delicados”. Na
fala do patriarca, evidencia-se a ideia do herdeiro como uma joia de familia. Apds Alec, a
baba do herdeiro entra no apartamento. A cor da pele morena da empregada da familia
aproxima-a da imagem do homem negro, retratado na tela de Freud (Figura 16). Caracteristica
que, por sua vez, contrasta com a tonalidade de pele da familia de brancos. A baba passa em
frente ao quadro do homem negro, carregando o herdeiro. A fala do patriarca dirige-se a bab4,
0s outros membros da familia ndo recebem ordens.

O patriarca abre o champanhe, da-se inicio aos comentarios sobre 0s tragos étnicos da

crianca: Heather diz que o bebé tem os olhos de Chloe, a matriarca afirma que 0 neto possui a

%% Eisenstein, op.cit., p.101-102.
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cor da jovem herdeira. A baba permanece segurando a crian¢a. Ela deixa-0 no sofé e passa em
frente & cAmera. Nesse ponto, podemos lembrar a conversa no restaurante entre Chloe e a
cunhada, na qual as duas afirmaram que a maternidade ndo prejudica o trabalho, por conta da
ajuda dos empregados. Ao olhar para o filho, Chloe diz que a coloracéo dos bebés, em geral,
muda o tempo todo. Tom considera que o sobrinho assemelha-se ao irlandés.

Em seguida aos comentarios sobre os tracos raciais do bebé, Tom pergunta ao cunhado
se ele foi transferido para o escritério que antes pertencia ao Alan Sinclair. O protagonista
confirma a informacdo. Tom chama seu ex-professor de ténis de “porco sortudo”. O
espectador lembrara que Alan era o chefe de Chris. Todavia, ap6s o nascimento do herdeiro, 0
protagonista ocupa o posto do funcionario antigo da empresa. Neste ponto, evidencia-se, que
Chris é promovido por conta do nascimento do filho. Ha uma espécie de capitalizacdo da
maternidade delineada no filme.

Reunida em volta do bebé, a familia admira o herdeiro. A matriarca serve o
champanhe e o patriarca faz o brinde: “Ao Terence Elliot Wilton com pais como Chloe e
Chris, essa crianga sera nobre em qualquer coisa que fizer”. Tom complementa o brinde:
“Nao me importa que ele seja nobre, eu s6 espero que ele seja sortudo.” A matriarca considera
a afirmacdo do filho “um lindo pensamento”. Alec concorda, garantindo que o neto
“provavelmente sera sortudo.” A sorte, portanto, torna-se parte do discurso dos Hewett. A
inovacédo trazida pelo empreendedor, o discurso da sorte apresentado pelo protagonista no
comeco do filme, transforma-se em valor social: “Os valores a partir dos quais as pessoas
orientam suas acOes e dao sentido a suas vidas vém sendo transformados e reorientados
segundo uma ldgica semelhante a aplicada a outras formas de capital: esse conjunto de
habilidades, capacidades e destrezas passa a ser considerado como produto de investimentos
prévios, que, como todo investimento, visa a obtengdo de beneficios futuros”.®*® Chloe aposta
dinheiro com o marido de que o proximo filho sera uma menina.

Nesse ponto, a 6pera de abertura do filme, O Elixir de Amor, é retomada. A aria “Uma
furtiva lagrima”, cantada por Caruso, encerra o filme rememorando Nola, como um canto
fanebre. O aspecto soturno e triste da Opera e a ideia do elixir contrastam com 0s comentarios
da familia Hewett, repetidos em coro: “Nos estdvamos apenas dizendo o quanto ele ¢ lindo.

Eu queria saber no que ele pensa... Aqui estamos. Ao Terence e a tudo o que cruzar por ele.”

%% |_6pez-Ruiz, op.cit., p.26-27.
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O olhar da cdmera permanece no protagonista que ndo participa do brinde. Chris continua
olhando pela janela do Parliament View Apartments sem dizer uma palavra.
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Considerac0es Finais

H& um quadro de Lucian Freud que se chama “Dois irlandeses em W11”, 1984/85
(Figura 17). Representa dois homens de negdcios em um apartamento do distrito de
Paddington, local que Freud habitou por trinta anos. Em primeiro plano, observa-se um
senhor que olha resignadamente para o chdo. Sua cabeca esta inclinada para o lado e o seu
rosto € caracterizado por uma profunda tristeza. Suas feicdes sdo marcadas pelo tempo e
cobertas por uma atmosfera de melancolia e desesperanca. A vestimenta do executivo estd
amassada e desconjuntada. A escuriddo do terno parece relacionar-se ao olhar dos
personagens. As pinceladas espessas podem ser vistas tanto no apartamento como na
vestimenta, no rosto, e nas maos destes homens. A cor cinza escuro, utilizada tanto no rosto,
como no terno e nas méos dos personagens indicam um processo de progressiva deterioragéo.
Na mao direita, observa-se a alianca de ouro do patriarca. Mas € precisamente 0 rapaz que
esta atras do patriarca que nos interessa. O executivo mais jovem se apoia com uma das maos
a poltrona onde o senhor esta sentado, resignado. A outra mdo esconde-se atras do paletd. A
mé&o que se encontra sobre poltrona parece trémula e indica a relacdo de dependéncia,
acentuada pela disposicdo dos personagens. O homem jovem estd posicionado atras do
primeiro, como uma espécie de empregado, subordinado, ou agregado. O senhor é robusto e
gordo. Este homem de idade repousa as duas méos sobre a poltrona, como se reafirmasse seu
poder, mas, assim como 0 jovem, igualmente aparenta prostracdo. Em contraposicdo ao
senhor, 0 jovem executivo € magro e fino. Apesar de sua condicdo de dependente, ele parece
ser 0 proximo na sucessdao do senhor. Os olhos deste jovem sdo marcados pelo
entorpecimento e a prostracdo. Os dois irlandeses compartilham a vestimenta de executivo,
um parece ser o espelho do outro, o seu amanh&. O apartamento em que estdo situados nao
contém mdveis, apenas esta poltrona sobre a qual o mais velho esta sentado. Trata-se do atelié
de Freud. Pode-se observar ao fundo, do lado esquerdo da tela, duas pequenas telas em que se
véem borrdes, como se fossem a face dos dois personagens. Na parede do apartamento,
observamos 0 movimento da pintura, as pinceladas saltam a vista formando manchas
disformes. Da janela do apartamento observam-se os prédios residenciais tipicos da paisagem

londrina, nos arredores de Paddington. Entre eles, destaca-se, ao fundo, um edificio alto
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semelhante a um prédio de negdcios. O céu da cidade apresenta 0 mesmo cinza que
caracteriza o apartamento, as maos, 0S rostos e as vestimentas dos personagens. Ha um
sentimento de depresséo e um desencanto geral nos rostos e nos corpos destes homens.

A semelhanca entre o olhar destes homens retratados por Freud e o olhar do
protagonista ao final de Match Point ndo passa despercebida. A melancolia, a subordinacédo, o
entorpecimento e a resignacdo sao compartilhados por esses homens de negdcios, os do
quadro e o do filme. Se no cenario contemporaneo, 0s esportistas, executivos, médicos,
artistas e professores, devem correr riscos, quase como “um sinbnimo de vitalidade, de

~ e eqe . . . .. 347
emocdo, de possibilidade de crescimento, de quebra da rotina e de vida no limite”

, 0S
personagens retratados por Freud s@o o seu avesso. Hé nesta representagdo dos executivos, “o
preco que devia suportar por ser membro da organizacao e, particularmente, por ter de se
submeter aos ditados da ética social [...]: a neurose”**. Lucian Freud, assim como o avd
psicanalista, identifica nos individuos que retrata o “mal estar da civilizagdo” e a depreciagao
da sexualidade.

O sentimento de claustrofobia de Chris no Swiss Re, a insonia no Parliament View, o
tédio ao lado da esposa, o projeto de fertilizacdo para a concep¢do do herdeiro, entre outros
aspectos problematizam a trajetdria do protagonista. O proprio Woody Allen avalia o destino
de Chris em negativo: “Acho que ele ndo estd exatamente adorando a situagdo em que se
encontra. Esta casado com uma mulher por quem néo é apaixonado. E um genro que gosta da
vida facil, para a qual se casou, mas se sente claustrofobico trabalhando no escritério. A
esposa dele ja anda dizendo que quer mais um filho. Ele ndo pensa no crime. Conseguiu 0 que
queria e pagou 0 preco por isso. E uma vergonha que ele queira isso. Posso ver, mais adiante,
que ndo vai ficar contente nesse casamento, e talvez venha a ter uma base financeira tdo boa
que acabe por abandona-la.”**® No contexto das grandes corporagdes e do retrato do espirito
do capitalismo contemporédneo, Lopez-Ruiz argumenta que “estamos frente a um individuo
paradoxalmente independente, mas ndo autbnomo. Um individuo que trabalha para garantir os
meios econdmicos suficientes para manter a sua independéncia, mas que ndo vive segundo
uma norma propria. E um sujeito dependente de valores e normas que ele ndo postula aceitar.

Talvez seja valida entdo a hipOtese de que o ethos social que os executivos das grandes

%7 |_6pez-Ruiz, op.cit., p.237.
8 1pid., p.149.
9 |ax, op.cit., p.174.
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corporagdes emblematizam pode ser caracterizado como uma forma de individualismo sem

sujeito, vivendo em uma situacdo de independéncia sem autonomia.”**

%0 |_6pez-Ruiz, op.cit., p.73.
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AnNexos

Figura 1: Swiss Re. Edificio na City, projetado pelo arquiteto Norman Foster. Cena que antecede a
primeira visita de Chris a empresa da familia Hewett para a sua entrevista de contratacéao.

Figura 2: Parte interna do Swiss Re. Contratagdo de Chris Wilton na Hewett Inco.
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Figura 3: Parte externa do Englefield Estate. Chegada da familia Hewett a casa de campo.
Empregados da residéncia aguardam os proprietarios.

Figura 4: Tate Modern. Autor desconhecido. Chloe e Carol conversam sobre gravidez ao passo que
(ndo) observam as obras de arte.
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Figura 5: Tate Modern. David Hepher, Albany Flats, 1969/1974. Chris procura por Nola.

Figura 6: Tate Modern. Autor desconhecido. Nola encontra Chris, pode-se observar a palavra “ache”,
(em portugués, dor), escrita no quadro.
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Figura 7: Galeria de Chloe. Lucy Jones, quadros de figuras femininas. Chris encontra a esposa.

Figura 8: Galeria de Chloe. Lucy Jones, quadros da paisagem londrina que estdo na galeria e na
residéncia de Chloe e Chris.
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Figura 9: Galeria de Chloe. Lucy Jones, quadros com figuras masculinas. Chris telefona para Nola.

Figura 10: Parliament View Apartments. Vista do rio Tamisa e do Parlamento inglés a partir de
apartamento de Chris e Chloe. Chris conversa com o patriarca.
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Figura 11: Parte externa do Swiss Re. Momento que antecede o assassinato de Nola

= W
SR

Figura 12: Parte interna do apartamento no edificio Parliament View Apartments. No canto direito da
cena, observa-se o quadro de uma senhora, com autoria provavel de Lucian Freud .
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Figura 13: Parte interna do apartamento no edificio Parliament View Apartments. Quadro do homem
negro, com autoria provavel de Lucian Freud.

Figura 14: Parte interna do apartamento no edificio Parliament View Apartments. Quadro da
paisagem londrina de Lucy Jones presente tanto na galeria de Chloe como no apartamento
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Figura 15: Ponte Queen's Walk. Bansky, grafite de Menina com bal&o vermelho. Pichacdo do simbolo
anarquista.

Figura 16: Parliament View Apartments. Ao fundo, quadro de um homem negro, com autoria
provavel de Lucian Freud e porta-retratos do casal Chloe e Chris. Momento em que se observa a
chegada do bebé, conduzido pela babé e o patriarca.
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1984/85.

Figura 17: Lucian Freud, Dois irlandeses em W11
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