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RESUMO

DELLA VALLE, Marina. A tradugao do verso livre em inglés por
tradutores brasileiros: um panorama de ideias. 2016. 333 f. Tese
(Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2016.

Esta tese oferece um panorama de ideias sobre a tradugao do verso livre em
inglés para o portugués com base em uma pesquisa feita com dez tradutores
brasileiros, por meio de um questionario com 13 perguntas abordando
diferentes aspectos do tema. A pesquisa contextualiza as respostas com um
perfil detalhado de cada um dos tradutores que participaram dela e uma
analise contrastiva do grupo em conjunto, com base nos conceitos de
habitus e campo, desenvolvidos pelo socidlogo Pierre Bourdieu, aplicados a
area da traducao. A tese conclui que a visdo dos entrevistados reflete
aspectos do conceito de verso livre, que engloba uma série de estilos
poéticos, e enumera os pontos mais relevantes no conjunto das respostas,
como a divisdo dos poemas em versos livres em categorias, a necessidade
de identificar o principio de organizacdo do poema e consideragdes a

respeito da traducao do ritmo.

Palavras-chave: Tradugao Poética. Verso Livre. Sociologia da Traducéo.

Habitus. Campo.



ABSTRACT

DELLA VALLE, Marina. The translation of free verse in English by
Brazilian translators: an overview of ideas. 2016. 333 f. Tese (Doutorado)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, 2016.

This thesis makes an overview of ideas on the translation of free verse from
English into Portuguese based on a survey with ten Brazilian translators, who
answered a questionnaire with 13 questions about different aspects of the
subject. The study contextualizes the answers with a detailed profile of each
participant, based on the concepts of field and habitus, developed by
sociologist Pierre Bourdieu, applied to translation. It concludes that the
answers reflect aspects of the concept of free verse and identifies the most
important points, like the division of free verse poems into categories, the
need to identify the organization principle of the poem, and considerations on

translation of rhythm.

Keywords: Poetry translation. Free verse. Sociology of Translation. Habitus.
Field.
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INTRODUGAO

Veiculo preferencial da poesia contemporanea brasileira, o verso livre
nao tem sua importancia refletida nos estudos disponiveis no Brasil. Nao é
por falta de aviso. Ja em 1948, no prefacio a edicado em livro de Versificacdo
portuguesa, de Manuel Said Ali, Manuel Bandeira convida o autor a estudar
“o verso livre moderno”, indicando a leitura do ensaio “En busca del verso
puro”’, do dominicano Pedro Henriquez Urefia (ALl 1999, p. 13). Em seu
Teoria do verso, de 1974, Rogério Chociay se pronuncia a respeito da nogao
de “encerramento do ciclo do verso”, afirmando que “todo um estudo sobre a
técnica do verso moderno esta pedindo para ser feito” (p. 200). Em 1993,
Chociay volta a carga em Os metros do Boca: teoria do verso em Gregorio
de Matos, no qual afirma que a pratica do verso livre “parece ter levado
criticos a menosprezar o estudo ndo apenas do verso tradicional, que os
modernistas na fase heroica do movimento questionaram, mas do proprio
versilibrismo” (1993b, p. 14), deixando de elaborar “uma teoria que possa
explicar as calidoscopicas formas que este veio assumir’ desde 1922. No
mesmo ano, ele mesmo produz um estudo sobre as consideracdes a
respeito do verso livre feitas por Manuel Bandeira e por Mario de Andrade,
incluindo as que fazem parte da correspondéncia entre os dois poetas
(CHOCIAY, 1993a).

Da mesma maneira, a bibliografia disponivel sobre a tradugdo do
verso livre no Brasil é reduzida; enquanto ha uma boa quantidade de estudos
sobre a traducdo de modelos métricos consagrados, ndo existiam até 2010,
data de inicio das pesquisas embrionarias que deram origem a esta tese,
textos exclusivos sobre o tema. Posteriormente, Paulo Henriques Britto
publicou ensaios (2011, 2014) sobre as diferentes maneiras como o verso
livre foi praticado em inglés, estabelecendo classificagbes gerais e
correspondéncias com a poesia brasileira. A presente tese foi desenvolvida
na tentativa de atenuar essa lacuna nos Estudos da Tradug¢&o, ampliando as

discussodes sobre a traducédo do verso livre em inglés no Brasil. Com base
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nas respostas a um questionario, este trabalho busca tragar um panorama
de como a tradugdo do verso livre em inglés é vista por tradutores com
alguma experiéncia no assunto. Uma relagdo de 13 questdes abordando
diferentes aspectos do tema foi respondida por dez tradutores brasileiros que
ja publicaram, em meio impresso ou eletrénico, ao menos uma tradugcao de

obra poética em inglés composta em versos livres.

A utilizacado de questionarios trouxe a necessidade de incorporar os perfis
desses dez entrevistados ao estudo, como uma maneira de contextualizar as
respostas que formam a base do material analisado. Sao declaragbes
influenciadas pelo entendimento de questdes mais amplas, como a propria
tradugao poética, por sua vez produto de experiéncias e interesses diferentes. A
elaboracdo de perfis de produgéo intelectual foi ancorada nos conceitos de
habitus e campo, desenvolvidas pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu,
aplicadas ao campo da traducdo, com base principalmente nos estudos de
Rakefet Sela-Sheffy (2005, 2006, 2011), Jean-Marc Gouanvic (1997, 2005, 2010),
Reine Meylaerts (2008) e Daniel Simeoni (1998, 2007). Adotando a visdo de um
habitus tradutério multiplo, uma vez que os tradutores de poesia na maioria das
vezes exercem ocupacdes paralelas, os perfis foram desenvolvidos a partir do
levantamento das atividades desenvolvidas por cada entrevistado, incluindo
atuagéo académica, como docente e pesquisador, a bibliografia como tradutor e
autor, colaborages com sites e revistas especializados e com veiculos da grande
midia, organizagdo de eventos e premiagbes. O objetivo foi criar perfis
detalhados, que pudessem incluir atividades distintas e informagdes necessarias
para identificar interesses especificos, mas que permitissem parametros de
comparagoes entre eles. Além dos perfis completos, que podem ser encontrados
no Anexo B, com uma bibliografia mais detalhada, foram organizados perfis
resumidos dos entrevistados, inclusos no capitulo 1, apresentando suas carreiras,
principais caracteristicas e distingdes, autores traduzidos e publicacao autoral.
Essas informagdes sdo comparadas de modo a localiza-los no cenario da

tradugao de poesia e em relagcao uns aos outros.

A tese também debate questdes derivadas do préprio conceito de
verso livre e como ele foi entendido — e confundiu — ao longo dos anos,

abordando tanto o contexto angléfono como o brasileiro. Termo amplo, que
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engloba, como bem colocou Chociay, uma série de “formas calidoscopicas”,
que muito diferem entre si, o verso livre elude delimitagdes rigidas e
complica classificagdes. Isso se reflete nas respostas aos questionarios, que
registram abordagens variadas que vao da bagagem sociocultural do verso
livre a classificagbes dos principais modos como ele foi praticado. Apesar
dessa pluralidade de visoes, é possivel identificar pontos que se destacam
na analise do conjunto de respostas, como a discussdo em torno da
‘liberdade” que o termo verso livre enseja; a resisténcia a generalizar
praticas tradutorias; o tratamento ao aspecto métrico, ainda que irregular; a
interpretacédo e traducdo do ritmo e a necessidade de um ouvido cultivado

para identifica-lo.

Paulo Henriques Britto respondeu ao questionario no momento em
que preparava seu primeiro ensaio sobre o tema, o que obviamente se
reflete em suas consideragbes. Como veremos em mais detalhes, ele
identifica trés tipos principais de verso livre em inglés e seus
correspondentes em portugués: o “vers libre” de T.S.Eliot, o “verso livre
classico” de Walt Whitman e o “novo verso livre” de William Carlos Williams,
que, no Brasil, foram praticados, respectivamente, por Jorge de Lima,
Manuel Bandeira e poetas contemporaneos como Claudia Roquette-Pinto.
Outros entrevistados, porém, elaboraram em suas respostas uma espécie de
separacdo basica entre dois grandes grupos, de acordo com o tipo de
escolha que motivou o uso do verso livre no poema, “ritmica” ou “conceitual”,
para citar os termos usados por Sérgio Alcides (que coloca o “primeiro Eliot”,
“a crise da forma”, no segundo grupo). Em linhas muito gerais, no primeiro
caso o poema é organizado em torno do ritmo, enquanto, no segundo, este
passa a ter menos importancia, pois 0 poema é composto com base na
busca de outros efeitos mais especificos. Prevalece o entendimento de que,
no caso do uso de versos livres, como a organizagdo do poema nao se da
por meio das formas métricas fixas, o tradutor precisa identificar os principais
elementos que guiaram o processo de composi¢ao e os efeitos pretendidos
pelo autor.
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ORGANIZAGAO DO TEXTO

O primeiro capitulo tem inicio com a apresentagcao da pesquisa, seus

principais objetivos e os parametros para a sele¢cao dos entrevistados.

O item 1.3 se refere a questdes derivadas do uso de questionarios e
conclui que, uma vez que o principal objeto de analise sdo declaragbes
dadas por um determinado grupo de tradutores, a contextualizagcao
necessaria passa por uma analise de seus perfis. A proposta metodoldgica
segue a linha da Sociologia da Tradugdo, com a utilizagdo de conceitos
desenvolvidos pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu. H4 uma apresentacao
inicial dos conceitos de habitus e campo e uma analise das possibilidades e

dificuldades geradas por sua utilizagao na area de Estudos da Traducao.

O item 1.4 fala sobre o desenvolvimento de perfis de producéo intelectual
que possam refletir o habitus plural do tradutor poético, que costuma exercer
outras atividades paralelas, em especial nas areas editorial e académica. Ha uma
apresentacdo resumida do perfl de cada um dos entrevistados, com
detalhamento de suas areas de atuagdo, e uma analise comparativa do grupo,
identificando pontos comuns e as principais disparidades.

O item 1.5 fala sobre questdes inerentes ao conceito de verso livre,
como a amplitude do termo, que designa diferentes tipos de verso praticados
em diferentes épocas, as maneiras diversas como ele foi explicado e
entendido e a escassez de literatura especifica sobre o assunto em
portugués. Por fim, o item 1.6 fala sobre a elaboracdo do questionario,

apresentando as perguntas selecionadas.

O segundo capitulo analisa os resultados da pesquisa, iniciando com
um apanhado dos tdpicos que se destacam no conjunto das respostas,
seguido das analises individuais de cada questao, detalhando os principais
pontos em comum entre as declaragdes, assim como as disparidades. Ha

ainda um levantamento dos autores citados espontaneamente pelos
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entrevistados ao longo das respostas, sem incluir as duas ultimas questdes,
que pedem diretamente a nomeacao de traducbes em versos livres que o
entrevistado considera bem-sucedidas, tanto proprias como de outros
tradutores. A intengdo € averiguar quais sao os autores que informam o
grupo de entrevistados e ajudaram a moldar suas opinides sobre poesia e
tradugéo poética. A integra das respostas aos questionarios, assim como os
perfis completos dos entrevistados, estdo nos Anexos A e B, ao final do

volume.

A conclusdo da tese analisa os principais resultados obtidos com a
pesquisa e aponta caminhos para futuras investigagcoes, como a tradugao do
ritmo em poemas em versos livres do inglés para o portugués e
possibilidades de estudos na linha dos Estudos Sociolégicos da Tradugao

com a utilizagao dos conceitos de Bourdieu.
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1 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

1.1 CONSIDERAGOES INICIAIS

A presente pesquisa teve seu inicio embrionario durante o
desenvolvimento de uma proposta de dissertagdo dentro do programa de
mestrado em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés: traducdes
comentadas de vinte poemas do livro Crow’, do inglés Ted Hughes. Diante
de poemas maijoritariamente em versos livres, um tanto diferentes entre si,
alguns com versos curtos, abruptos, carregados de aliteragdes, outros mais
cadenciados, com uso de recursos como o refrdo, surgiram algumas
questdes. Como traduzir um poema composto em versos livres? Qual o peso
do metro em uma obra que ndo segue uma forma fixa? O numero de silabas
ou de acentos de cada verso deve ser mantido na traducao? Ou, pelo fato de
o poema ter sido composto em versos irregulares, os versos da tradugao
podem ser irregulares per se? Rimas em posi¢des irregulares podem ser

deslocadas, compensadas em outros pontos do poema?

A época, uma pesquisa inicial mostrou que ha pouca literatura sobre o
assunto, apesar da fartura de material sobre a tradugcao de poemas em
formas fixas. Nao faltam textos, por exemplo, sobre as possibilidades
acentuais em um decassilabo, ou sobre as possiveis correspondéncias
meétricas do idmbico pentametro em portugués. Mas, com excecido de
observagdes pontuais em comentarios sobre uma traducao especifica, nao
encontramos textos sobre a tradu¢do de poemas em versos livres. Buscando
tomar decisdes informadas nas escolhas tradutérias que se apresentavam, a
solugéo encontrada foi listar uma série de questdes sobre o assunto e enviar

a tradutores que ja tivessem trabalhado com tradugao de poemas em versos

! HUGHES, Ted. Crow: from the life and songs of the crow. Londres: Faber and Faber, 1970.
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livres em inglés para o portugués. Diante desse cenario, o projeto de
dissertagéo se transformou na presente pesquisa, com a mudanga de regime

para doutorado direto em 2012.

Antes disso, Paulo Henriques Britto — um dos tradutores que
receberam o questionario inicial e um dos entrevistados para a presente
pesquisa — publicou, em 2011, o ensaio “Para uma tipologia do verso livre em
portugués e inglés”, relacionando pela primeira vez praticas poéticas nas
literaturas angléfona e brasileira, apontando similaridades e propondo
diferentes categorizacdes. Ele voltou ao tema em 2014, com o artigo “O
natural e o artificial: algumas reflexées sobre o verso livre”, contribuindo
enormemente para a mitigacdo dessa lacuna na literatura disponivel sobre o
assunto no Brasil e com a elaboragdo da presente pesquisa (ambos os

textos sao discutidos no capitulo 3).

A selecao de tradutores para o envio dos questionarios foi baseada em
dois quesitos: (i) estar em atividade no Brasil atualmente e (ii) ter publicado
tradugdes de poemas em versos livres do inglés para o portugués em em jornais,
revistas, periddicos académicos ou meio eletrénico. Foram contatados vinte e
dois tradutores, dos quais dez concordaram em participar da pesquisa: Adriano
Migliavacca, Adriano Scandolara, Alipio Correia de Franca Neto, Bruno
Gambarotto, Claudio Willer, Lawrence Flores Pereira, Dirceu Villa, Paulo
Henriques Britto, Sérgio Alcides e Virna Teixeira. Todos receberam o mesmo

questionario, com 13 questdes referentes ao tema, por meio eletrénico.

1.2 OBJETIVOS

Os objetivos desta pesquisa sao:

1) Tragar um panorama de como tradutores brasileiros entendem
diferentes aspectos da tradugcdo do verso livre do inglés para o

portugués;
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2) ldentificar pontos coincidentes nas consideragbes feitas pelos
entrevistados, buscando possiveis linhas semelhantes de

pensamento;

3) Colaborar para o estudo da tradugao do verso livre do inglés para o

portugués no Brasil.

1.3 QUESTOES METODOLOGICAS

Como vimos acima, além de registrar a visdo dos tradutores
entrevistados sobre questdes relacionadas a traducdo do verso livre em
inglés, um dos objetivos da presente pesquisa é identificar pontos
coincidentes nas respostas, buscando tracar linhas de pensamento comuns
sobre o assunto. No arcabouco tedrico dos Estudos de Traducdo, ao
considerarmos uma regularidade de estratégias tradutérias, o primeiro
estudo tedrico a ser considerado é o conceito de normas desenvolvido por

Gideon Toury em seu Descriptive translation studies and beyond.

Partindo de estudos de sociologia e psicologia e do trabalho de Dirk
de Geest (1992), Toury propde o conceito de norma como a tradugao de
“general values or ideas shared by a community” (1995, p. 55) em relagdo ao
que é correto ou incorreto, ou, utilizando os termos do autor, “adequado” ou
“inadequado” em um determinado ambito de comportamento relacionado a
casos especificos em que exista a possibilidade de acdes diferentes que nao
sejam de natureza randbémica. ldentificadas, tais regularidades se tornam
fonte para o estudo de normas. Em termos de forga (1995, p. 54), o autor
adota uma escala de intensidade que vai da maior, regras (“rules”), a menor
poténcia, idiossincrasias (“idiosyncrasies”). Entre esses dois extremos esta
“a vast middle-ground occupied by intersubjective factors commonly

designated as norms”. A poténcia de diferentes normas também varia de
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acordo com um axis temporal, no qual podem ganhar ou perder importancia.
Enquanto ideias e valores compartilhados por um determinado grupo ou
sociedade, as normas exercem restrigbes ao comportamento humano em
situacoes que poderiam abarcar uma conduta diferente, desde que a selecao

nao seja aleatoria (1995, p. 55).

Theo Hermans também discute a intensidade das normas, mas usa os
termos forte/fraca e positiva/negativa (1996, p. 31). Segundo seu raciocinio,
normas sao entidades sociais e psicologicas, uma vez que a traducgao
envolve uma rede social de agendas, “each with certain preconceptions and
interests” (1996, p. 26), facilitando e guiando as decisbes tomadas. Elas
podem ser entendidas como versbes mais fortes e prescritivas das
convengbes sociais, e, como elas, tiram sua legitimidade de um
conhecimento compartilhado, expectativas e aceitagcdes mutuas e de serem
em grande parte internalizadas no nivel individual (1996, p. 29). Hermans
considera normas como prescritivas, com capacidade de afetar o
comportamento dos agentes que tomam decisdes. Diferentemente das
convengdes, as normas tém uma natureza obrigatéria (“binding”), trazem
algum tipo de sangao (1996, p. 31) e podem derivar do costume e/ou serem
expedidas por uma “instancia autorizadora”. Isso nao significa, no entanto,
que normas nao possam ser quebradas: “They do not preclude erratic or

idiosyncratic behaviour”.

Normas sao constituidas pelo sentido intersubjetivo do que é “correto”,
a nogao do que é “adequado” (1996, p. 34). Enquanto sua forga prescritiva
vai do permissivo ao obrigatério, elas se afastam das convengbes e se
aproximam de regras (‘rules”) e instrugbes, em geral explicitamente
formuladas e, em muitos casos, institucionalizadas. Quando a concordancia
com determinada regra se da apenas por causa da pressao que exerce, ela
se aproxima dos decretos (“decree”), que tém natureza regulamentar. Entre
esses dois polos — convengdes sociais e decretos — ha toda uma gradagao

de regras e normas.

Hermans, no entanto, nao vé diferenga no uso do termo sistema, como na

teoria de sistemas, ou campo, conforme a definicdo do socidlogo francés Pierre
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Bourdieu — o ponto crucial, segundo ele, € que as normas sao profundamente

entranhadas “na vida social e cultural de uma comunidade”. E completa:

They involve different and often competing positions and
possibilities, they point up various interests and stakes being
pursued, defended, coveted, claimed — and the individual's desires
and strategies to further this or her own ends, whether as a result
of rational choices and practical reasoning or of decisions grounded
in entrenched norms and rules. In large, complexly structured and
stratified societies, a multiplicity of different, overlapping and often
conflicting norms coexist. (HERMANS, 1996, p. 37)

Aqui, Hermans aponta para a necessidade de examinar tanto os
interesses e as restricbes internalizadas pelos agentes como a importancia
do sistema ou campo em que eles se inserem, ideia desenvolvida com mais

minucia na linha de Sociologia da Tradugao, como veremos adiante.

O maior obstaculo ao uso da teoria das normas na presente pesquisa
€ o fato de ela ter sido conduzida por meio de questionarios. Dessa maneira,
o material principal a ser examinado € composto de respostas elaboradas
livremente pelos tradutores entrevistados sobre a traducdo do verso livre.
Isso ndo significa que tal discurso sera seguido quando o entrevistado se
deparar com a mesma questao ao traduzir um poema de fato. Essa distingao
entre discurso e ato, essencial na presente pesquisa, aponta para a
dificuldade da utilizagdo da teoria de Toury, que se refere aos percalgos da
investigacdo de normas com base em declaracbes de tradutores e outros
agentes, concluindo que formulagdes verbais refletem que as normas sao
conhecidas, assim como sua importancia, mas também trazem interesses
distintos, “particularly a desire to control behaviour — i.e., to dictate norms

rather than merely account for them” (1995, p. 55).

Toury separa as principais fontes para a reconstru¢cao de normas de
traducdo em textuais e as extratextuais. Enquanto as primeiras, as tradugdes
em si, podem ser tomadas como produtos primarios de um comportamento
regulado por normas, as segundas — enunciados criticos ou semitedricos,
declaracoes feitas por tradutores e outros agentes envolvidos com a

atividade, etc. — sdo apenas subprodutos (“by-products”) da existéncia e da
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acao delas (2000, p. 207) e devem ser tratados com muita prudéncia e
critério, pois tendem a ser parciais, uma vez que sao feitos por pessoas sem

isencao de interesses:

There may therefore be gaps, even contradictions, between explicit
arguments and demands, on the one hand, and actual behaviour
and its results, on the other, due either to subjectivity or naivete, or
even lack of sufficient knowledge on the part of those who
produced the formulations. On occasion, deliberate desire to
mislead and deceive may also be involved. Even with respect to
the translators themselves, intentions do not necessarily concur
with any declaration of intent (which is often put down post factum
anyway, when the act has already been completed); and the way
those intentions are realized may well constitute a further, third

category still. (TOURY 2000, p. 207)

Essas dificuldades, na visao de Toury, ndo significam que tais
formulagcdes ndo devam ser entendidas como uma fonte legitima para a
andlise de normas efetivas; embora nao possam ser aceitas sem
desconfianga ou critérios, elas devem ser vistas como pré-sistematicas e
apresentadas dentro de um escopo preciso. Sua utilizacao torna necessaria
uma explicacao clara do status de cada declaragao, refletindo a “constelagao
cultural” em que ela foi feita, assim como seus propoésitos. Tal elucidagao
necessita de contextualizagdo e deve conter comparacdes entre as
formulagdes colhidas, assim como com os padrdes revelados por

comportamentos reais e as normas mostradas por eles.

Rafeket Sela-Sheffy aponta para as questdes metodoldgicas
envolvidas na analise de métodos qualitativos, como entrevistas,
questionarios e estudos biograficos, especialmente para o fato de que as
respostas a pesquisas nao podem ser vistas como uma descricao real da
vida e das atitudes dos entrevistados. Citando Pierre Bourdieu, ela afirma
que as pessoas dardo apenas respostas que elas acreditam serem corretas
e “respeitaveis” (2011, p. 4) dentro de seus contextos culturais, motivadas
pela necessidade de “manter a dignidade”. Outro aspecto do uso de
questionarios é que eles refletem a visao de mundo do pesquisador que os
elaborou, ou seja, muitas vezes os entrevistados sido solicitados a abordar

questdes para as quais nao tém “respostas prontas” (“ready made answers”)
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dentro de seu proprio substrato cultural (Ibidem, p. 5), levando a resultados
que podem se mostrar obscuros, de difici compreensdo. Uma vez
consideradas tais dificuldades, ela conclui que pesquisas seguem sendo
uma ferramenta importante que podem revelar padrées de comportamento

aceitos dos entrevistados em relagao a suas profissoes.

Assim, foi necessario encontrar meios de incorporar nesta pesquisa o
elemento humano, as identidades dos tradutores que responderam aos
questionarios. Nao se trata apenas de contextualizar as respostas, localizar o
discurso. Perfis diferentes terao opinides distintas, baseadas em experiéncias
tradutérias e a maneira como cada entrevistado interpreta a traducéo de poesia,
entre outros fatores. Ana Cristina Cesar ilustra bem esse ponto no artigo
“Bastidores da tradugao”, ao comparar duas coletaneas de tradugdes de poesia,
uma feita por Manuel Bandeira, Poemas traduzidos, outra por Augusto de
Campos, Verso, reverso e controverso. Reproduzo parte do paragrafo inicial em
que ela compara os dois poetas e tradutores e as antologias em questao listando

semelhancgas e expde os questionamentos de seu artigo:

As duas antologias contém poemas de poetas de varias
nacionalidades e idiomas; os tradutores sdo dois renomados
poetas brasileiros, cuja tradugédo expressa a longa experiéncia que
tém na pratica da tradugdo poética. Manuel Bandeira &
considerado um de nossos principais poetas modernistas, além de
ter exercido a atividade de critico literario, resenhista, biografo e
professor. Augusto de Campos é um de nossos poetas
concretistas, ligados a varios projetos culturais no campo da
musica popular e artes visuais, exercendo, igualmente, atividade
como critico e professor. Ambos podem ser considerados
militantes na area cultural, especialmente Augusto de Campos,
que relacionou seu trabalho com um projeto politico especifico no
decorrer da década de 50. No que concerne a tradugao, qual é, na
realidade, o significado dessa militdncia cultural? O que essas
duas praticas diversas de tradugcdo (que implicam uma escolha
constante: quem, o qué e como traduzir) revelam a respeito de
uma atitude geral relacionada com os problemas da traducgéo de
poesia? O que pensam esses dois escritores sobre o ato de
traduzir? Mais ainda — sobre a tradugdo de determinados textos
num contexto social definido? (CESAR 1999, p. 399)

Para sua analise, Cesar parte da apresentagcao dos poetas tradutores,

das antologias e dos poemas selecionados por cada um deles.
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A antologia de Bandeira, que engloba 57 poetas, ndo é bilingue e
tampouco traz notas, prefacio ou referéncias — de acordo com Cesar, ela
“parece nos convidar a esquecer qualquer problema porventura existentes nos
textos originais ausentes, entregando-nos ao plaisir de lire”. Como n&o ha “uma
unidade aparente”, uma voz ou um autor predominante, “estamos, na realidade,
lendo o proprio Bandeira” (1999, p. 400), pois € “sua habilidade profissional de
poeta que da unidade a coletanea”, que se expressa “na escolha dos temas”,
identificados por Cesar como “morte, sofrimento, fim de um amor, melancolia do
amor, fugacidade da vida, a noite e seus pressagios, a beleza, a sensualidade
da mulher’. E a “necessidade de ‘expressdo’, com temas definidos que
atravessam sua propria obra, e as tradugdes” que ditam “a selecao e a técnica
de tradugao” presentes na antologia de Bandeira, na qual “existe, em todos os
momentos, uma celebragao bastante evidente da subjetividade” (1999, p. 400).
O leitor familiarizado com a poesia de Bandeira, afirma Cesar, identifica na
antologia seus “temas fundamentais”, mas ndo “sua condicdo especifica de
poeta modernista®” ou um “enfoque modernista em relacdo a temas
romanticos™ “E possivel apontar motivacdes tipicas de Bandeira, que marcam
infindavelmente sua presenga na tradugdo. O que nao aparece é a figura de

Bandeira, como poeta modernista” (1999, p. 400).

Buscando os originais, Cesar nota que um soneto de e. e. cummings é
“‘desmodernizado” por Bandeira, que inicia cada verso com maiusculas,
“corrige” a pontuacéao e faz uma tradugao que traz “os adjetivos suavizados e
um vocabulario mais rebuscado, mais afinado com a tradicdo poética
romantica” (1999, p. 401). O resultado € um soneto com o mesmo tema,
‘mas e. e. cummings e tudo o que ele representa desaparecem
inteiramente”. Com relacdo a Christina Rossetti, que tem dois poemas
traduzidos na antologia, Cesar nota que “a experiéncia poética” da autora
“esta mais proxima das opcoes de Manuel Bandeira como tradutor”, e propde

0s seguintes questionamentos:

O que poderia, porém, ter ditado tal discrepancia entre poeta e
tradutor? Talvez sua fixagcdo em determinados temas? Ou uma
relagdo particular com o ato da tradugdo, que pode ser
considerado um desafio técnico, no qual a subjetividade pode
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se expressar livremente, sem a obrigagcao de ser “moderna”?
Talvez pudéssemos até mesmo fazer a seguinte indagagao: nao
seria a modernidade, a esta altura, uma espécie de fardo para
uma pessoa tdo intensamente subjetivista como Manuel
Bandeira? (CESAR 1999, p. 401)

Por fim, a autora, considerando que “a individualidade do autor (original)
esta constantemente se dissolvendo nesse livro”, afirma que o resultado “parece
indicar uma pratica de traducdo que absorve o texto original e se concentra na

reconfiguracado de um tema favorito” (1999, p. 401).

Ja a antologia de Augusto de Campos, de acordo com Cesar, “indica
imediatamente sua intengao: guiar o leitor” (1999, p. 401). Além de incluir um
prefacio, Campos organizou os poemas traduzidos em se¢des diferentes, com
“‘introdugdes criticas que, as vezes, personificam a arrogancia literaria de
Pound”, além de incluir os originais lado a lado com as tradugdes, “‘como que
convidando o leitor a comparar e refletir sobre as comparagdes” (1999, p. 401).
Os pontos em comum entre autores e poemas selecionados por Campos se
baseiam em sua preferéncia por poetas “que lutaram por um estandarte e
lemas radicais: invengao e rigor” (1999, p. 404), cujas caracteristicas séo
identificadas por Cesar em quatro topicos: i) “Irreveréncia tematica, em conflito
aberto com as formas dominantes de poesia que tratam de assuntos inécuos,
aclamados pela sociedade”; ii) “Tecnologia poética ou artesanato formal
rigoroso”, privilegiando a poesia “que trabalha com o instrumento verbal, pondo
de lado aquela que pretende expressar emocgdes relacionadas com um
determinado assunto ou com as obsessdes de um ser” (1999, p. 404); iii)
“Significado intencionalmente ‘obscuro’ ou ‘dificil””; e iv) “Um tipo de poesia mais

intelectual, em oposigao a de tipo emocional” (1999, p. 405).

Tal selecao, avalia Cesar, “ndo tem carater arbitrario, nem tampouco
foi ditada por um tipo de leitura enfética, por analogias de subjetividades”;
Campos “continua sendo um militante”, e seus “principios, sua orientagcao
ideoldgica” (1999, p. 402-3) é expressa na escolha dos poemas e poetas que

fazem parte de sua antologia:
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O tradutor Augusto de Campos se refere constantemente as
posic¢des tradicionais do establishment literario. Considera que sua
fungdo é opor-se ao establishment através da traducdo e
publicacdo de poetas que produziram poesia “revolucionaria”, ou,
pelo menos, poesia orientada para uma revolugdo da linguagem.
Esta também consciente do impacto de seu trabalho na cultura
brasileira e, por isso, frequentemente enfatiza a importancia de se
traduzir determinado poeta como reagdo a um contexto literario
definido. Reflete sobre sua pratica em termos do efeito critico
contemporaneo que causara. (CESAR 1999, p. 403)

Cesar conclui que, no que concerne a politica da traducao, as
antologias de Bandeira e Campos “se situam em campos opostos” (1999, p.
405). A autora relembra que Bandeira “se interessou bastante pelos poetas
concretos” e escreveu sobre o grupo de poetas concretistas e poemas
concretos no fim da década de 1950, mas “ndo leva em consideragdo nem a
agressividade politica dos manifestos concretos, nem sua reivindicacdo de
status literario revolucionario, sua coeréncia tedrica e seriedade” (1999, p.

406). Por fim, conclui que:

Ele [Augusto de Campos] esta altamente interessado na defesa de
um determinado tipo de militdncia poética e, as vezes, pode
parecer didatico demais ou excessivamente exigente, embora seja,
em geral, um tradutor de categoria. O leitor logo descobre seus
objetivos e estabelece seus limites. Por outro lado, a personalidade
de Bandeira é mais fluida e ambigua, e, de certa forma, mais
atraente. A oposigao entre os dois tradutores é a que existe entre a
arte abstrata e a figurativa. Em sua teoria e pratica da tradugao,
Augusto de Campos parece rejeitar a questdo do tema, a
figuragdo, as sensagbes sentimentais (no mais alto sentido da
palavra, como diria David Hockney) e as associagbes tiradas do
texto (a ndo ser que o tema manifeste uma “reagdo” contra uma
atitude de “dominagéo”, como ja foi dito no item 1). Suas tradugdes
agradam do ponto de vista técnico; porém, a natureza dos poemas
escolhidos (ou entdo os comentarios criticos) nos leva a evitar o
envolvimento com o texto, os sentimentos, a entrega — objetos
obscuros provindos do desejo. Manuel Bandeira, pelo contrario, se
entrega a esse envolvimento, sem qualquer reticéncia, mesmo que
o resultado ndo se revele tdo arguto e habilidoso, na traducéo.
Suas tradugdes sdo de tal nivel, que permitem esse envolvimento
€ ndo nos apercebemos de qualquer imperfeicdo no poema.
(CESAR 1999, p.409)

Ao tragar e comparar os perfis de Bandeira e Campos ndo apenas
como tradutores, mas como autores, ensaistas e “militantes culturais”, Cesar

mostra como esse contexto influencia a pratica tradutéria de cada um deles,
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e como essa influéncia se materializa no resultado das traducdes, da
apresentacao de cada coletdnea e da escolha dos poetas traduzidos as
estratégias tradutorias utilizadas. Se a analise dos perfis dos tradutores pode
ser extremamente produtiva para entender aspectos de sua pratica, como
nos mostra Cesar, no caso de uma pesquisa em que o principal objeto de
andlise é o discurso dos tradutores, tragar um perfil elaborado de cada
entrevistado ¢ indispensavel, sob pena de alienar o discurso de seu emissor,
de sua origem, e do que o condiciona. No caso da presente pesquisa, a
questdo é: como esse perfil deve ser delineado, e que informagdes devem
ser incluidas nele? Como organizar tais informacbes — os perfis dos
entrevistados, a identidade do tradutor por tras das declara¢gées — de modo
que elas possam ser analisadas tanto em conjunto como individualmente de

maneira objetiva? Que ferramentas tedricas podem auxiliar nesta tarefa?

1.3.1 SOCIOLOGIA DA TRADUCAO

A necessidade de desenvolver perfis dos entrevistados para
contextualizar suas respostas nos leva aos fundamentos da area da
Sociologia da Tradugéo, em especial os baseados nas ideias do sociélogo
Pierre Bourdieu de habitus e campo, que renderam um numero robusto de
estudos nas ultimas duas décadas. Entre as obras mais relevantes para esta
pesquisa, destaco as de Pascale Casanova (2004, 2010), Jean-Marc
Gouanvic (2005, 2010), Moira Inghilleri (2005), Reine Meylaerts (2008),
Rakefet Sela-Sheffy (2005, 2006, 2011) e Daniel Simeoni (1998, 2007),
assim como as edigbes tematicas editadas por Michaela Wolf e Alexandra
Fukari (2007) e por Rakefet Sela-Sheffy e Miriam Shlesinger (2011).

Ja em 1998, trés anos apos a publicagdo de Descriptive Translation

Studies and Beyond, Daniel Simeoni propunha a introdu¢do do conceito de
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habitus nos Estudos Descritivos da Tradug&o, argumentando que a descrigéo
do processo de aquisicdo da competéncia como tradutor feita por Toury, um
processo de “naturalizacdo”, “socialization as concern translating” (1998, p. 14),
€ de fato a internalizacdo de normas, mas algo conturbado, que envolve
campos dispares e diferentes niveis de capital social. Ja Moira Inghilleri
considera que introducao da nocao de habitus no aparato tedrico dos Estudos
de Traducgao fornece as investigacdes baseadas nas teorias descritivas e de
polissistemas conceitos mais poderosos do que o de normas para “descrever as

restricdes socioculturais” na tradugao e seus resultados (2005, p. 125).

Antes de examinarmos as questdes mais especificas relacionadas a

esta pesquisa, convém apresentar brevemente os conceitos em questao.

Segundo a conceitualizagado de Bourdieu, o habitus € um sistema de
disposicoes, transponivel, duravel, estruturado e estruturante, adquirido na
infancia e subsequentemente desenvolvido (1990, p. 52). Este primeiro
sistema adquirido das praticas familiares (habitus primario) se transforma ao
longo da vida do individuo (habitus secundario etc.) de acordo com sua
passagem por diferentes instituicées e circulos (BROOKER 2003, p. 118).
Ele é produzido pelas condi¢cdes relacionadas a uma “classe particular de
existéncia” (BOURDIEU 1990, p. 53), e gera e organiza praticas e
concepgodes, sem ser necessariamente produto de agdes conscientes, como
obediéncia a regras. Estruturante e estruturado, o habitus é formado pelas
disposicdes adquiridas em familia, pela posi¢cao social e econémica, pela
educacao e também pela ideologia e por gostos individuais, além de ser
moldado por um grupo comum de predisposi¢cdes historicamente produzidas
de um grupo social ou étnico em particular (BROOKER 2003, p. 119). E
incorporado a vida do individuo, e sua configuragcao é aberta a variagdes, de
acordo com as experiéncias ao longo da vida, como a aquisicdo de

habilidades e aptidées.

A nocdo de campo (“field”) é atrelada aos pontos anteriores — uma
rede de relacionamentos dentro da qual individuos exercem seus habitus
e investem seu capital cultural (BROOKER 2003, p. 102). Cada rede é

formada por individuos, instituicdes e influéncias, com légica e estruturas
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proprias. O campo é estruturado por disputas de poder, ou seja, pela

disputa pela apropriagcao de determinados tipos de capital.

De acordo com a definicao de Bourdieu, o mundo social é construido
sobre principios de diferenciagcéo ou distribuicdo do conjunto de propriedades
ativas dentro deste universo, capazes de transmitir poder e forca aos
agentes que as detém (1985, p. 723). Ele também pode ser descrito como
um “campo de forcas” (1985, p. 724), um conjunto de relacbes de poder
objetivas impostas a quem entra no campo e que se sobrepde a individuos e
interacdes diretas entre eles. Existem inumeros campos, que interagem entre
si, sao hierarquicos e podem ser autbnomos ou relacionados. Cada um tem
sua propria logica e estrutura, e o tipo de capital em jogo depende de sua
natureza. E um sistema de relacdes objetivas entre posicdes definidas “em
sua existéncia e nas determinagdes que impdem sobre seus ocupantes,
agentes ou instituicbes, por suas situacbes presentes e potenciais”
(BOURDIEU; WACQUANT 1992, p. 97). E em relagdo ao campo no qual
essa disputa de poder ocorre que € possivel entender as estratégias que a
regem. A posi¢gao de um individuo dentro de um campo depende de fatores
como seu habitus, capital (cultural, social, econémico) e sua habilidade de se
adaptar as regras especificas de cada campo de modo a conseguir se
apropriar de beneficios especificos relacionados a ele. Pode-se pensar, por
exemplo, nas diferentes exigéncias dos campos da advocacia e do ensino
universitario, por exemplo. O aspirante a advogado tera de se enquadrar nas
exigéncias da profissdo desde o vestuario — usando ternos — até o dominio
de jargbes de sua area especifica na producdo de documentos e as
maneiras adequadas de se dirigir a um juiz. Um professor universitario
raramente precisara usar ternos para se adaptar ao ambiente de trabalho,
mas terd de dominar o estilo de escrita académica, com a inclusdo de
referéncias, por exemplo, a preparacao do conteudo da disciplina ministrada

e de cada aula e as maneiras de lidar com diferentes tipos de aluno.

Utilizando os conceitos de Bourdieu na elaboracdo desta pesquisa,
quanto melhor pudermos tragar o habitus de cada um dos entrevistados,
melhor poderemos entender suas posicdes dentro do campo e em relagao

uns aos outros. Assim, a delimitacdo de perfis mais detalhados, que reflitam
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seus habitus, seria instrumental ndo sé para a contextualizacdo das
respostas de cada um, mas para uma analise comparativa geral. Vejamos
como esses conceitos foram estudados mais especificamente dentro da area

de Estudos da Traducao.

1.3.2 OS CONCEITOS DE BOURDIEU NOS ESTUDOS DA TRADUGAO

As questbes enfrentadas pelos autores que se debrugaram sobre a
aplicacao dos conceitos de habitus e campo dentro dos Estudos da Tradugéo
sao inerentes a pratica tradutéria, uma mediacao entre duas linguas/culturas.
Como delimitar o campo de produgdao de um tradutor, ou mesmo seu
habitus? Os tradutores brasileiros formam um campo legitimo, ainda que a
profissdo englobe trabalhos (e produtos) distintos como a tradugéao técnica,
legendagem de filmes e seriados de TV e a traducéo literaria? Quais as
coincidéncias e diferengas entre os habitus dos agentes de tradugdo em
atuagdo no campo? Que quais maneiras esses agentes disputam e adquirem

capital cultural?

Vamos tratar primeiramente da questido do campo. De acordo com
Sela-Sheffy, a identificagdo dos tradutores enquanto um grupo cai entre
“profissdo” e “arte” — mas as duas instancias apresentam problemas. No
primeiro caso, as ambiguidades da definigdo do campo sao, de acordo com a
autora, caracteristica de um grupo semiprofissional, com definigcbes soltas,
que atua em campos cujas bordas se confundem. A tradug¢do, enquanto
profissao, tem formacao fraca, sem a exigéncia de treinamento especifico;
dificiimente é organizada; os padrdes de carreira tendem a ser informais,
com trabalho temporario ou em tempo parcial. O aprendizado se da por
experiéncia (SELA-SHEFFY 2005, p.10).
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Com base em sua pesquisa feita com questionarios sobre a imagem
publica dos tradutores, Sela-Sheffy conclui que a tradugdo também nao é
totalmente reconhecida como um “mercado de arte” (“art trade”), e sim vista
como uma “ocupacgéo intelectual sem glamour”, “secundaria em relagdo ao
autor” (2005, p. 10), com status equivalente ao de professor, diretor de
escola, bibliotecario e revisor de textos. Apesar de tracarem uma distincao
entre a traducao literaria e a “técnica”, atribuindo a primeira “sensibilidade
artistica” e “criatividade”, ainda assim confirmam a visao dos tradutores como

uma das ocupagdes marginais envolvidas na producio de textos.

Esse status ambivalente obscurece a estrutura do campo de ag¢ao dos
tradutores. Segundo Sela-Sheffy, isso se da especialmente no caso dos
tradutores literarios, que s&o vistos como agentes secundarios no campo da
literatura — e sua organizagdo em uma configuracao social diferente € muitas
vezes questionada. A dindmica de um campo, diz ela, existe ha medida em
que € “sentida na pratica e realizada por aqueles que jogam o ‘jogo’
tradutdrio”, e sao definidas pelo capital a ser disputado. Na visdo de Sela-
Sheffy, a ligacdo dos tradutores literarios com o campo literario é “Obvia”
(2005, p. 11). E comum que eles também ocupem outras posi¢cdes nele,
como editores, criticos, escritores, poetas, académicos — atividades que, &
claro, também fazem parte da construcdo de seu capital simbdlico e
influenciam sua posi¢gao no campo em questao. Apesar dessa ambivaléncia,
a autora ressalta que esses agentes também desenvolvem as habilidades
especificas que possibilitam que eles fagam parte do campo da tradugao.
Dentro do entendimento de campo como um espago de disputas por
posi¢cdes, movidas por determinados tipos de gratificacbes, Sela-Sheffy
conclui que os tradutores, incluindo os literarios, de Israel — e provavelmente
em outros lugares — formam um campo distinto de agéo, por sua vez dividido
em grupos diferentes. A conclusdo é ndo ha necessidade de determinar o
quanto tradutores literarios sao parte do campo da literatura, ou se formam

um campo separado — as duas perspectivas sdo corretas.

Gouanvic vé as traducdes literarias inseridas no campo especifico a
que seu género ou particularidade pertence, na cultura de chegada, ao lado

de obras originais — ficgdo policial, cientifica, infanto-juvenil. A distribuicao
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dos textos entre tais campos se da de acordo com atributos especificos que
fazem parte da propria delimitagdo desses espacgos, e suas caracteristicas,
na analise do autor, sdo relacionadas a todo o processo de traducéao, “da pré
a pos-producao” (2010, p. 123), e aos agentes envolvidos nele — tradutores,
editores, agentes literarios, criticos etc. Tais campos especificos sao o
espaco em que ocorre a disputa pelo poder entre os agentes, peleja que
também impbe a este mesmo campo a nogdo do que é legitimo produzir
(GOUANVIC 2010, p. 124) dentro dele, ou mesmo entender como parte dele.
A traducédo, ao transpor textos além das barreiras linguisticas e culturais, &
baseada nessas mesmas noc¢des. Tratando-se da importacdo de um bem
simbdlico, também ¢é determinada por questdes relacionadas a “obras

importadas e a legitimidade global da cultura/lingua de chegada”.

Na visdo de Gouanvic, a incumbéncia final de um tradutor € o conceito
de illusio, definido por Bourdieu como “the adherence to the game as a
game, the acceptance of the fundamental premise that the game, literary or
scientific, is worth being played, being taken seriously” (BOURDIEU 1996; p.
333-4). A tradugdo ideal entdo seria aquela que reproduz a capacidade de
provocar a adesdo do leitor a obra original. Cada texto tem sua illusio,
estreitamente relacionada ao campo a que pertence, e existe no
desempenho de agentes que possuem habitus e capital social relevantes a
este mesmo campo (GOUANVIC 2005, p. 163). E dentro deste campo que
se desenvolve o habitus do tradutor, baseado, segundo Gouanvic, “on the
technical acquisition of method and style proper to a specific literary field (or,
according to circumstance, general literary field), but it is also based in a
relational way on the social space of producers” (2010, p. 124).

Um exemplo dado por Gouanvic € o nicho da literatura da ficgao
cientifica e suas peculiaridades — temas comuns as obras como tecnologias
inexistentes ou planetas habitados por formas de vida alienigena. Uma das
caracteristicas distintivas do género é, como coloca Gouanvic, usando o
termo cunhado por Marc Angenot (1978, apud GOUANVIC, 2010, p. 127),
“fiction words”, “the type and model whose entire meaning is to be
conjectured by the reader”. Sdo essas palavras que criam a illusio do texto, e

qgue devem ser traduzidas de uma maneira que leve o leitor a aderir a ficcao,
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criando uma narrativa tdo convincente quanto a original na lingua de
chegada. O autor busca em The caves of steel, de Isaac Asimov (Doubleday,
1954), exemplos de “fiction words”: “Spacers”, “Subetherics”, “Textron”,
“Ketatofiber”. Gouanvic pondera que nao é a traducao dessas palavras em
si a dificuldade da transposi¢cao de um texto de ficgdo cientifica, mas sim a

capacidade de criar uma retdrica tdo convincente quanto a do original:

The translator’s task is to deliver the novel’s rhetoric, and to do so
with a similar plausibility to that of the original: the fictionalizing of
hypothetical science and technology, representation of human and
extraterrestrial groups, and the effects of science on society. If the
translator does not carefully perform his or her task, the translated
text will not contain the same illusio potential as the original.
(GOUANVIC 2010, 127)

Caso o tradutor falhe em transpor essa retorica particular do original,
em reproduzir seu illusio, corre o risco de alienar o leitor. Da mesma maneira,
um tradutor poético precisa dominar as particularidades do género para

produzir uma tradu¢édo que convenga como uma obra poética.

O ensaio “Translation and the shape of things to come - the
emergence of American science fiction in post-war France”, publicado em
1997, em que Gouanvic examina a importacdo de ficcdo cientifica norte-
americana a Francga e a instituicdo do género naquele pais, delineia de modo
claro a agéo dos agentes em busca de consagragao na cultura de chegada e
dos elementos estruturais presentes no campo. Gouanvic argumenta que o
grande numero de tradugdes de ficgao cientifica norte-americana na Franga
na década de 1950 s6 foi possivel com a importacdo simultinea de
“estruturas institucionais”, em especial revistas especializadas no tema e
séries de livros (que, no caso dos EUA, emergiram no final da década de
1920), a “naturalization of the American subcultural model”, processo que
desembocou na criagdo de um campo autébnomo francés (1997, p. 125).
Esse sucesso se deu, de acordo com o autor, porque havia, na Franca,
categorias sociais homoélogas a classe média americana “tecnofila” dos anos

1920; e porque grandes partes da sociedade francesa do pos-guerra



32

apresentavam “more or less a conscious adherence to the American way of

life as a social model”.

Gouanvic faz um predmbulo antes de examinar o caso especifico da
ficcao cientifica analisando a importacédo de textos. De acordo com ele, nos
termos dos modelos de Bourdieu, as tradugdes entram na Iégica do mercado
cultural. No caso das economias ocidentais liberais (que variam, segundo
Gouanvic, do ultraliberalismo ao liberalismo pincelado pela intervencao
estatal), o que regula a producédo e o consumo de bens culturais “is the law

of the marketplace, free enterprise and ‘laissez-faire™:

Working under pressure of free competition, publishers ‘seek to
impose’ a new producer and a new product, vectors of a new
system of taste, capable of bringing about a reorganization of
the hierarchies of taste which are in effect in a particular
marketplace. Under these conditions, the translated text is
subjected to the same logic processes as the untranslated
indigenous work. (GOUANVIC, 1997, p. 127)

A decisao de traduzir um determinado texto de um autor em particular
pode se dar de duas maneiras. A primeira é em relacdo ao lucro antecipado
pelos editores. Nesse caso, autores e trabalhos valorizados em sua cultura
de origem, que receberam prémios ou alcancaram as listas de best-sellers,
sao priorizados. Por outro lado, ha editoras que se pautam nao apenas pelo
lucro, mas por uma “légica do descobrimento” (“logic of discovery”), como por
“a special interest in a given literary form or cultural activity and by the
intellectual satisfaction of discovering new and interesting examples of that
form of activity” (1997, p.127).

Dessa maneira, de acordo com Gouanvic, as obras em traducao
sdo negociadas de diferentes maneiras na cultura de chegada. Ele
destaca dois polos: no caso de um autor ou trabalho consagrado em sua
cultura original, ou quando este ultimo em si apresenta um nivel alto de
prestigio, a origem estrangeira da obra é destacada, e os autores e

editores podem mesmo lancar mao de traducbes ficticias
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(“pseudotranslations”) para capitalizar em cima desse prestigio; em outros
casos, a origem estrangeira do autor pode ser mascarada com a
nacionalizagcdo de seu nome/sobrenome ou até a substituicdo pelo nome

do tradutor, que ganha status de autor.

A ficcado cientifica, diz Gouanvic, € uma forma marginalizada, com
status institucional de “paraliteratura”. Nos EUA, a formagédo do género se
baseou em trés autores proeminentes: Jules Verne, H.G. Wells e Edgar Allan
Poe — o caso deste ultimo, aponta Gouanvic, a primeira vista parece um
tanto paradoxal: considerado menor no campo da alta literatura norte-
americana, ele é simultaneamente apresentado como um modelo-chave da
ficcdo cientifica, o que poderia se dever ao fato de que Poe ocupava uma
posicao bastante favoravel na cultura francesa, “thanks to his translator
Baudelaire, and which was transmitted in the scientific novel through the
mediation of Jules Verne” (1997, p. 132).

Nos anos 1920, nos EUA (e na Franga), estavam em atividade
editores especializados em literatura popular, com revistas baratas que
misturavam aventura, ciéncia e tecnologia. Em 1926, Hugo Gernsback, editor
de revistas para engenheiros, que na época desfrutavam de importancia
nesse nicho, lancou Amazing Stories, dedicada a “scientifiction”, termo
depois suplantado por “science fiction”, em 1929. Isso deu inicio a um
processo de “reclassification and regrouping of material that had, until then,
remained widely dispersed” (1997, p. 130), transformando a ficcéo cientifica

em um fendbmeno.

Enquanto género literario, a ficcao cientifica, de acordo com Gouanvic,

é intrinsecamente ligada as suas particularidades:

To speak of science fiction in terms of literary genre then is
henceforth to refer to a specific field, to its socio-institutional
models, to the subculture of science fiction and its tastes, its rites,
its jargon, to its maniacal behavior as much as to its admirable
achievements. (GOUANVIC 1997, p. 132)



34

Ele identifica no modo de institucionalizacdo do texto de ficcao
cientifica dois mercados coexistentes, mas muitas vezes conflitantes: o
profissional e o dos fas. Ha diferengas entre os agentes e seus modos de
agao em cada um deles. No que diz respeito a producdo, por exemplo, o
mercado profissional emprega autores especializados no género ou nao,
com a possivel adogado de pseuddnimos e rétulos generalizantes; no caso
dos fas, sdo autores “ludicos”, com ou sem pretensdes literarias, as vezes
cooptados pelo mercado profissional. Neste ultimo, as traducbes sao feitas
por tradutores da casa ou profissionais (freelancers ou de agéncias),
enquanto no mercado dos fas, ela € quase nao existente. No ambito da
publicagdo, o mercado profissional apresenta séries especializadas de livros,
raramente ndo especializadas, e revistas. No caso dos fas, predominam os
periodicos, fanzines com ficgao, critica e ilustragbes, com tematica geral ou
especializada, “newszines” (com noticias do grupo de fas) e “personalzines”
(centrados no editor-fa). Uma das diferengas mais curiosas estd na esfera
dos agentes de consagragdo: enquanto o mercado dos fas promove
convengbes (que podem ser mais gerais, sobre ficgcdo cientifica, ou
especializadas, como o caso dos “trekkers”, fas do seriado Star Trek, no
Brasil batizado de Jornada nas Estrelas) e premiagdes, estas ndo existem no
mercado profissional, mas seus agentes participam das que sdo promovidas
pelos fas, por motivos comerciais (1997, p. 133). Gouanvic escreve antes do
fendmeno conhecido como “fansubbing”, a traducao de filmes e seriados por
fas, que se encarregam de preparar legendas na lingua de chegada, em

geral em um trabalho em grupo, para cépias distribuidas pela internet.

A instituicdo da ficgao cientifica como género literario autbnomo na
Franca parte da atividade de trés agentes que atuaram simultaneamente
como editores, tradutores e criticos: Boris Vian, Raymond Queneau e
Michel Pilotin. Os trés foram autores de artigos sobre o género — Pilotin
sob o pseuddnimo de Stephen Spriel. Este ultimo coeditou a série de
livros “Rayon fantastique”, publicada pela Gallimard e pela Hachette
(1997, p. 134). Ao observar as escolhas dos textos traduzidos por Vian,

Gouanvic conclui que essas escolhas nao se justificam “by any economic
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necessity, but rather by strategies of recognition and justification of the
genre” (1997, p. 136).

A analise das publicacoes por diferentes editoras feitas por Gouanvic
demonstra nuances no tratamento do género. A série “Rayon fantastique”,
lancada em 1951 pelas editoras Hachette e Gallimard, de acordo com o
autor, nada tinha de fantastico, sendo que 95% das publicagbes eram livros
de ficcao cientifica “with a truly scientific dimension”. A escolha do rétulo
“fantastico” vem do fato de que a Gallimard, editora bem estabelecida no
campo da alta literatura, “seemed initially reluctant to associate itself with this
literature” (1997, p. 139).

Ja a série “Anticipation”, langada também em 1951, pela Fleuve Noir,
tem um titulo que se refere a tradicao de novelas populares, em vez de alta
literatura, como no caso da “Rayon fantastique” (1997, p. 140). Por sua vez,
o titulo “Anticipation” tinha pouca conexdo com os temas dos livros, que
eram principalmente “space and extraterrestrial adventures, with little or no
effort to ‘anticipate’ a future state of society or even the conquest of space”.
De acordo com Gouanvic, a série representava “a face vergonhosa” (“the
shameful face”) do género, ao ponto de a revista Fiction — periédico
especializado langado em 1953, parte da importacdo de “estruturas
institucionais” pelo campo da ficgao cientifica francés a qual Gouanvic se

refere — n&o ter publicado uma critica a respeito de seus titulos.

Em contrapartida, a série “Présence du futur’, lancada pela Dendel em
1954, é descrita pelo autor como “the only truly intellectual and cultured series”.
Apesar de se beneficiar do interesse geral em ficcdo cientifica, a Dendel
publicou apenas certos tipos de autores, “poetic and nostalgic writers like Ray
Bradbury [...], authors of fantastic like Lovecraft [...] and mainstream French

authors — authors of general literature rather than science fiction” (1997, p. 140).

Gouanvic nao se estende sobre o papel dos criticos no caso da ficgao
cientifica, mas afirma que o género foi “quickly ghettoized into an
autonomous subcultural field in France, just as it had been in the United
States”. As condenacgdes de intelectuais e jornalistas, segundo o autor,

tiveram pouco impacto na implantagdo do género na Franga, a ndo ser o de
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reassegurar seus entusiastas de que era necessario estabelecer a ficgao

cientifica como um campo auténomo (1997, p. 147).

Apesar de ser um exemplo bastante peculiar, o estudo de Gouanvic
sobre a instituicdo do género de ficcdo cientifica na Franga & bastante
didatico ao delimitar as agdes dos agentes e as especificacbes de seus
habitus — especialmente o entusiasmo e o fato de exercerem papéis
diferentes paralelamente, como tradutores, editores e criticos — e as
caracteristicas do género dentro do campo literario francés, assim como as

das instituigdes estruturais que o formam.

Dentro das andlises vistas até agora, nos parece possivel considerar
nosso grupo de entrevistados como atores inseridos dentro do campo literario
geral brasileiro, no campo especifico da poesia, ao lado de autores, editores,
poetas, criticos e outros agentes envolvidos na produgéo poética, muitas vezes
desempenhando paralelamente outros papéis neste mesmo campo. Em sua
tese de doutorado, Poetas-tradutores e o cdnone da poesia traduzida no Brasil
(1960-2009), de 2012, Marlova Aseff faz um levantamento dos tradutores de
poesia que tiveram volumes de traducao publicados durante o periodo — 314,
dos quais 145 sado poetas. O mesmo levantamento (que inclui seis dos dez
tradutores entrevistados para esta tese) mostra que, entre os 314 tradutores,
116 também sao professores, 34 sao ensaistas, 27, jornalistas, 14, editores, e
38, escritores — além de trés classificados como romancistas, trés como
contistas, um como cronista, dois como ficcionistas, dois como roteiristas e um
como autor de livros infantis. Muitos exercem varias atividades ao mesmo

tempo, o que nos leva a questédo do habitus do tradutor.
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1.3.3 O HABITUS DO TRADUTOR

As reflexdes em torno do conceito de campo dentro dos Estudos da
Traducdo apontam para as mesmas questdes no entendimento e nas
delimitagdes de um habitus tradutério. Se as bordas entre os campos sao
confusas, como vimos acima, o habitus do tradutor é o resultado de um
processo de socializagdo bastante pessoal, partindo ja do habitus primario,
adquirido na infancia, até habilidades bastante especificas e o resultado de
preferéncias pessoais, como o gosto por um género especifico — e, como
coloca Gouanvic (2005, p. 163), intimidade com uma illusio também
especifica, que precisa ser reproduzida na cultura de chegada. Sendo
produto da importacdo de um bem cultural, o ato de traduzir se da como
mediagao entre campos diferentes (a cultura/lingua de chegada e a de saida,
em seu aspecto mais amplo), nas quais 0 mesmo agente se insere com
diferentes competéncias, que se desenvolveram também de maneira
diferente. O contato com a cultura-fonte, por exemplo, pode ter ocorrido
desde a infancia, em uma familia bilingue, em vivéncia no exterior ou por
meio de estudos e consumo de bens culturais pertencentes a ela — em geral,
varios elementos essenciais entrelagados de maneira muito mais confusa do
que uma simples enumeracado sugere. Considerando cada uma dessas
experiéncias acumuladas em duas culturas diferentes como habitus também
diferentes, é preciso, por consequéncia, levar em conta um espago em que
se da a mediagao entre esses dois campos, tanto no sentido mais geral
(lingua/historia/cultura) como no caso de um habitus mais especializado,
como 0s que se inserem no campo literario restrito da ficcdo cientifica,
analisado por Gouanvic. De acordo com ele, o habitus do tradutor nao pode

ser interpretado sem considerar seu relacionamento com a segunda cultura:

[...]it"'s always the habitus of a translator that influences the way
translation is practised, and this habitus cannot be interpreted
separately from its rapport with the foreign culture, which is
endowed with a greater or lesser aura of legitimacy that is
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transmitted through translation and tends to dictate a new
orientation in the receiving culture, a new social future.
(GOUANVIC, 2005, p. 164)

Reine Meylaerts propde o conceito de habitus intercultural para
englobar as singularidades da formagao e do trabalho do tradutor, que, como
agente intercultural, € o “produto complexo” (MEYLAERTS 2008, p. 94) de
varios processos de socializacdo, sendo a interacdo de diferentes tipos de
habitus que resulta em suas atitudes, percepcdes e praticas. Um habitus
intercultural e dindmico, argumenta ele, torna-se um conceito-chave para
entender diferentes relacionamentos interculturais, mostrando como os
agentes interiorizam estruturas normativas tanto da cultura de saida como da
de chegada, assim como seus cruzamentos e pontos de contato. Um
individuo nao poderia ser reduzido a uma profissao — e, no caso em que
os campos profissionais ndo sao diferenciados, ou essa diferenciacao
nao é acentuada, é a histéria individual que provavelmente dara conta da
maior parte do habitus do tradutor. Essa interpretacdo conceitual parte
da necessidade de entender o tradutor além de seu espectro
profissional, como um individuo socializado. Tradutores, aponta
Meylaerts, raramente sdo apenas tradutores — muitas vezes sé&o
simultaneamente escritores, editores, criticos, académicos, filésofos,

padres etc. Ele conclui:

In all these cases, insight is needed into these actors’ various and
variable internalization of broader social, cultural, political and
linguistic structures, of both the institutional and discursive kind.
This helps us grasp the actors’ actual position-takings, their
possible role in the dynamics of constraints on positions, and the
evolution of their translational choices at the micro-structural and
macro-structural levels. (MEYLAERTS 2008, p. 95)

Segundo Sela-Sheffy, Simeoni acerta ao assinalar que habitus nao se
trata apenas de expertise profissional, mas sim de “a whole model of a
person” (2005, p. 14), propondo uma distingdo entre habitus social
("generalizado”) e profissional (“especializado”). A interpretagao de ‘habitus
do campo’ dada por Bourdieu poderia limita-lo as habilidades especificas e

preferéncias envolvidas no ato tradutério. Essa visdo, argumenta Sela-
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Sheffy, € um subaproveitamento de um conceito complexo, que assim se
reduziria ao nivel mais 6bvio das agbes dos tradutores. A proficiéncia em
traducao é determinada por elementos sociais mais amplos, assim como a
mesma proficiéncia ndo € o unico fator que faz de um agente um tradutor
reconhecido. Os discursos dos tradutores e os de outras pessoas sobre eles
demonstram que ser um tradutor gera expectativas sobre personalidades e
estilos de vida, um reconhecimento do que um ator deve ou nao fazer para
ser um profissional reconhecido. Uma analise desse tipo, portanto, requer

um estudo minucioso sobre pardmetros de estilos de vida e trajetérias.

Para Sela-Sheffy, o argumento de Simeoni — o habitus do tradutor é
marcado pela submissdo a regras, o que deriva das condicbes e da
percepcao da funcédo ao longo de séculos — engloba um dos problemas do
conceito de Bourdieu, sua interpretacdo como acao determinista. Colocando
submissdao como um “componente universal do habitus do tradutor”,
argumenta Sela-Sheffy, ndo ha espago para entender “escolha” e
“‘variabilidade” em suas ag¢des (2005, p. 3). Essa ideia de habitus rigido,

conclui, ndo pode ser integrado de fato a nogao dindmica de campo.

De acordo com Sela-Sheffy, a conformidade a normas nao exclui
divergéncia. Ambas sdo estratégias adotadas dentro do campo, que é
movido por competicao pelo capital simbdlico. Os atores podem mudar seus
cursos de acbes, deixando a divergéncia (nas palavras de Bourdieu,
‘heterodoxia”) em prol da conformidade (“ortodoxia”) ou vice-versa,
motivados por mudangas de posicdo dentro do campo em que ele esta
inserido, ou mesmo pela passagem do tempo. A ortodoxia tende a ser mais
adotada entre os veteranos dotados de capital simbdlico quando sua posicao
€ ameagada, enquanto a heterodoxia é mais usada pelos que chegam ao
campo, que precisam adquirir capital (2005, p. 5). No entanto, caso a
inovagao tome o centro da cena, um ator em posicao periférica pode usar a
ortodoxia como uma forma de se destacar, por exemplo. Para Sela-Sheffy,
seria mais produtivo deixar de lado a no¢ao de “tirania das normas” em prol

de uma “influéncia de certas normas” (“sway of certain norms”), ou modelos:
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That is, of certain models, in the work of translators. While the former
implies that compliance with the domestic repertoire is a determinant
of translators’ competence, the latter raises the question of when,
why and to what extent this tendency governs translators” activity,
and what other options are available for translators under different
circumstances. (SELA-SHEFFY 2005, p. 7)

Em seus estudos sobre o habitus dos tradutores israelenses, Sela-
Sheffy identifica uma diferenciagao entre os tradutores literarios e os demais.
Os primeiros se distinguem em especial na maneira de construir seu proprio
prestigio, o que ¢é feito principalmente, argumenta, “on artistic-like
glory”(2006, p. 250), processo similar aos modelos adotados nos campos da
literatura e da arte (lbid., p. 247). A manutencado do status da profissao é
obtida pela promogdo pessoal de alguns tradutores aclamados, que dao
origem a um “sistema de estrelas” (“star system”) baseado em distingdes
pessoais, como prémios, exposicao na midia etc. Tal sistema, afirma Sela-
Sheffy, parece ganhar espago especialmente entre os tradutores literarios
por causa das limitacdes financeiras e condi¢cdes dificeis de trabalho que
eles enfrentam, sendo a fama pessoal a maneira de conseguir mudar de
status. Além disso, tal sistema pode ser alcangcado por meio do contato com
o campo literario (Ibid, p. 246). Alguns deles fizeram da tradugao sua carreira
principal, enquanto outros ganharam sua reputacdo em outras areas,
notadamente como poetas, criticos, editores e académicos. Todos tendem a
glorificar a tradugdo como “vocacao”, e seus discursos deixam de fora
discussdes sobre topicos como pagamento e condi¢gdes de trabalho,
concentrando-se em questdes como sua missao cultural. Com isso, afirma
Sela-Sheffy, tentam distinguir-se de seus pares construindo um perfil de
intelectual, que desejam capitalizar como um grupo privilegiado, com “sua

aura artistica propria” (Ibid., p. 247).
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1.4 AELABORAGAO DOS PERFIS

A elaboragao dos perfis dos entrevistados para esta tese foi, portanto,
guiada pela necessidade de capturar o habitus tradutério de cada um deles
da melhor maneira possivel. E, como vimos, os tradutores tendem a exercer
outras atividades, paralelamente a tradugdo. O primeiro passo foi partir de
um curriculo de publicagdes ndo so6 de tradugdes, mas de qualquer natureza
intelectual, incluindo artigos académicos, produgao jornalistica relevante,
obras literarias autorais, textos e traducdes em sites literarios etc. A partir da
organizagao dessa bibliografia, a intengéo foi esbog¢ar um perfil de produgao
intelectual mais abrangente, incluindo atividades que nao sejam relacionadas
ao campo da tradugcdo ou mesmo ao campo literario. Além disso, ha uma
descricdo da formacao superior de cada um, com os titulos de tese, um
apanhado das linguas que domina (e de quais traduziu) e um “curriculo
profissional” — cargos ocupados em universidades, editoras, carreiras

desenvolvidas em outras areas.

O levantamento da producgao intelectual dos entrevistados revelou as
principais estruturas envolvidas na disputa de capital entre eles, ou “agentes
de consagragado”, como denomina Bourdieu (1993), como instituicbes de
ensino, museus ou mesmo organizagdes nao institucionalizadas, como
circulos literarios ou criticos ou “pequenos grupos” em torno de um autor ja
famoso ou associados a uma editora ou a uma revista literaria ou artistica (p.
121), formando diferentes instancias no processo de legitimag¢ao. Analisando
a relacdo de um entrevistado com esses agentes de consagracio é possivel
inferir como ele se posiciona dentro do campo e em relacido aos outros.
Elaborado a partir da identificagdo desses agentes no levantamento inicial de
informacdes, o perfil foi organizado em torno de trés ambitos: académico,
editorial e outras experiéncias, incluindo neste ultimo carreiras profissionais
em areas diferentes ou trabalhos em 6rgaos publicos nao relacionados ao

ensino superior.
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O ambito académico traz um detalhamento da formacao superior,
englobando dissertagdes e teses defendidas; atuagdo como professor e/ou e
pesquisador em instituicbes brasileiras e estrangeiras, incluindo as
independentes de universidades, como a Casa das Rosas ou a Casa
Guilherme de Almeida, no caso da traducgéo, ou a Casa do Saber, no caso da
literatura; publicagdes de artigos em periddicos especializados e de livros e
capitulos de livros dentro da éarea relevante; e atuagdo como editor ou

membro de comissao editorial em periédicos e revistas académicas.

Dentro da area editorial, o perfil inclui cargos em editoras, jornais e
revistas, incluindo eletrénicas, e publicacdes de tradugdes e livros de autoria
prépria, assim como a organizacao de edicdes e elaboragado de prefacios e
de material de apoio. Em alguns casos, ha a indicagdo de autores
recorrentes, com o numero de obras traduzidas. Também foram inclusos
trabalhos publicados em sites dedicados a literatura e publicacdes literarias
sem ligagdo com instituicdes de ensino, como a Acaro e a Zunéi, e outras
atividades relacionadas a esses veiculos, como edicao de sites e revistas. O
perfil engloba ainda publicagdes de artigos, resenhas e criticas em jornais e
revistas, assim como indicagbes Obvias de prestigio, como prémios e

distingdes.

A intengao nao é providenciar uma bibliografia extensiva de cada um
dos tradutores, mas sim alcancar uma visdo equilibrada dos temas que
permearam sua producao intelectual. Assim, quando a lista de publicacdes é
demasiado extensa para uma leitura compreensiva imediata, foram

escolhidas as principais publicagcdes como exemplos.

As experiéncias profissionais em outras areas incluem as carreiras
que os tradutores desenvolvem fora dos &mbitos académico e editorial —
entre nossos entrevistados temos Virna Teixeira, por exemplo, que atua
como neurologista em hospitais e em clinica prépria, ao mesmo tempo em
que desenvolve carreira como poeta e tradutora de poesia —, assim como
participacdo em projetos culturais publicos ou privados e carreiras em 6rgaos
estatais como secretarias de cultura nos ambitos municipal, estadual e

federal. Também foram registradas atividades como a organizagcdo e a
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participacdo de eventos, como saraus e festivais, e o recebimento de
incentivos como bolsas e programas de residéncia em instituicdes brasileiras

e internacionais.

As informacgbes utilizadas nos perfis foram obtidas em curriculos da
plataforma Lattes?, sites pessoais, bibliografia e informacdes em livros
(traducbes e de autoria prépria) e sites de editoras e posteriormente
cruzadas. Eventuais duvidas foram sanadas por meio de consultas pessoais.
O modelo final de perfil de producao intelectual utilizado nesta pesquisa tem

24 itens, além das fontes das informacdes:

MODELO FINAL DE PERFIL

1) Nome

2) Data e local de nascimento
3) Local de residéncia

4) Linguas que domina

5) Linguas que ja traduziu
6) Formacao universitaria

7) Principal area de trabalho
8) Atividades académicas
a) Docéncia

b) Publicagbes

c) Cursos curtos/oficinas

9) Cursos fora de universidades

2 Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/>. Acesso em 7.jan.2016.



44

10) Tradugbes
11) Adaptacdes
12) Produgéo autoral

13) Obras inclusas em publicagdes coletivas ou antologias

14) Tipos de tradugéao

15) Principais autores traduzidos
a) autores recorrentes

b) principais editoras

16) Participagado em publicagdes e sites dedicados a literatura nao afiliados a

entidade de ensino

17) Outros tipos de atividades editoriais
18) Outras atividades artisticas/culturais
19) Organizacédo de eventos

20) Prémios e distingbes

a) Tradugao

b) Obra autoral

21) Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos

académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22) Sites pessoais

23) Atuagao em o6rgaos publicos

24) Titulos e cargos em organizagoes
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1.4.1 APRESENTANDO OS TRADUTORES — ANALISE DOS PERFIS

Quem sao, entdo, os dez tradutores que responderam aos
questionarios da pesquisa que embasa esta tese? Uma analise comparativa
dos perfis nos auxilia a entender o grupo de entrevistados em conjunto,
assim como a posicao de cada um dentro do campo literario e como eles se
posicionam em relacdo uns aos outros®>. A média das idades dos
entrevistados € 47,1 anos. O mais jovem é Adriano Scandolara, com 27
anos; o mais velho, Claudio Willer, com 75. O grupo inclui apenas uma
mulher, Virna Teixeira — resultado compativel com levantamentos a respeito
de traducdo de poesia que apontam uma predominancia de homens na area.
Em seu artigo “Translated Poetry in Brazil 1965-2004”, de 2004, John Milton
identifica 23 tradutoras de poesia, contra 124 tradutores (p. 180). Dos 314

tradutores presentes no levantamento de Aseff (2012), 66 sao mulheres.

A maioria dos entrevistados — quatro — nasceu em Sao Paulo, sendo
outros dois nativos do Rio de Janeiro e outros trés da regidao Sul: Adriano
Migliavacca é de Porto Alegre (RS), Lawrence Flores Pereira é de Santa
Maria (RS) e Adriano Scandolara € de Curitiba (PR). A unica nascida na
regiao Nordeste é Teixeira, de Fortaleza (CE). Oito seguem vivendo nas
cidades onde nasceram; Teixeira mora em Londres desde 2014; Sérgio
Alcides, natural do Rio, vive em Belo Horizonte. O unico entrevistado a morar
fora de uma capital é Flores Pereira, que vive em Santa Maria (RS), cidade

de pouco mais de 260 mil habitantes.

No que diz respeito a formagao académica, a unica integrante do
grupo com graduacao fora da area de humanas € Teixeira, formada em
Medicina pela Universidade Estadual do Ceara, com residéncia médica e
especializacao pela Universidade de Sao Paulo e mestrado também em

Medicina pela Universidade de Edimburgo, na Escocia. Apds interromper o

® As referéncias bibliograficas completas relativas aos entrevistados estdo em seus
respectivos perfis, no Apéndice B, a partir da pag. 236.
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doutorado em Linguistica, na Universidade de Sao Paulo, atualmente cursa o
programa de Master of Science em Medical Humanities no King’'s College,
em Londres. Dos entrevistados graduados na area de humanas, sete
cursaram Letras; Sérgio Alcides é graduado em Comunicagao Social pela
PUC-Rio, com mestrado em Histéria da Cultura Social, na mesma instituicao
de ensino, e doutorado em Histdria Social pela USP, realizando depois pds-
doutorado na area de Literatura Brasileira, na USP e na Universidade Yale,
nos EUA. Claudio Willer é bacharel em Ciéncias Sociais e Politicas pela
Fundagdo Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo (FESPSP) e
graduado em Psicologia pela USP, instituicdo na qual também realizou
doutorado em Estudos Comparados de Literatura e Lingua Portuguesa e
pos-doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada. Além de Teixeira
e de Paulo Henriques Britto, que recebeu um titulo de Notério Saber da
PUC-Rio em 2002, os outros entrevistados que n&o obtiveram grau de doutor
sdo os dois mais jovens, Adriano Scandolara (27 anos) e Adriano
Migliavacca (36 anos). Trés fizeram pds-doutorado: Sérgio Alcides
(USP/Yale), Claudio Willer (USP) e Lawrence Flores Pereira (Universidade
de Massachusetts, EUA). Alipio Correia de Franca Neto esta desenvolvendo
0 seu poés-doutorado, iniciado em 2013, na USP. Atualmente, trés sao
professores universitarios: Alcides (Universidade Federal de Minas Gerais),
Flores Pereira (Universidade Federal de Santa Maria) e Britto (PUC-Rio0).
Willer ja deu aulas como assistente educacional no Instituto de Psicologia da
USP entre 1965 e 1972, além de ministrar um curso, como professor
convidado, no Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada,
também da USP, em 2010.

Todos os entrevistados ja publicaram tradugdes de outros géneros
literarios além de poesia. Dois deles fizeram adaptagdes: Dirceu Villa (/liada,
de Homero, pela editora Scala, em 2005) e Alcides (Vinte mil léguas
submarinas, de Julio Verne, também pela editora Scala, 2004). Além de
Franca Neto, que tem trés volumes no prelo, dois de poesia e um de drama
em versos, apenas Migliavacca e Scandolara ndo tém livros de poesia

publicados, um retrato condizente com o levantamento feito por Aseff (2012),
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que registra 145 poetas entre os 314 tradutores de poesia com tradugdes
publicadas entre 1960 e 2009.

Trés entrevistados receberam prémios ou distingdes por tradugdes.
Alcides teve trés de seus trabalhos selecionados como “altamente
recomendaveis” na categoria tradugao — jovem pela Fundagao Nacional do
Livro Infantil e Juvenil: O que é a verdade?, de Ted Hughes (Companhia das
Letras, 2005); O cagador de sonhos e outros contos, também de Hughes
(Companhia das Letras, 2003); e Funkstorias, de Vivien French (Companhia
das Letras, 2005). A traducdo de Vénus e Adbnis, de Shakespeare, por
Franca Neto (Leya, 2013), ficou com o primeiro lugar da categoria tradugao
de obra de ficcdo inglés-portugués do Prémio Jabuti, em parceria com o
British Council. Ele teve mais duas traducbes selecionadas pelo Jabuti: A
balada do velho marinheiro, de S.T. Coleridge (Atelié Editorial, 2005),
alcancou segundo lugar na edicdo de 2006 do prémio; e Pomas, um tostéo
cada, de James Joyce (lluminuras, 2001) ficou em terceiro lugar na edi¢cao
de 2002. Paulo Henriques Britto recebeu o Prémio Paulo Rénai, da
Fundacao Biblioteca Nacional, em 1995, pela traducdo de A mecéanica das
aguas, de E.L. Doctorow (Companhia das Letras, 2005). Em 2013, sua
traducdo de Grandes esperancas, de Charles Dickens (Companhia das
Letras, 2012), ficou em segundo lugar na categoria tradugédo do Prémio
Jabuti. Considerando também sua obra autoral, Britto € o mais premiado
entre os entrevistados. Também no Jabuti, obteve o segundo lugar na
categoria contos e cronicas, na edicdo de 2005 (com Paraisos artificiais), e
terceiro lugar na categoria poesia, na edigao de 2008 (com Tarde). Recebeu
o Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira em 2004, pela obra
Macau, que também venceu o Prémio Alceu Amoroso de Lima do mesmo
ano. Britto recebeu o prémio Alphonsus de Guimaraens, da Fundacao
Biblioteca Nacional, em duas ocasides (categoria poesia): 1997, por Trovar
claro, e 2007, por Tarde. Em 2013, foi agraciado com o Prémio Mario de
Andrade (ensaio literario), da Fundacao Biblioteca Nacional, por A tradugéo

literaria.
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Britto e Franca Neto sdo os tradutores mais prolificos do grupo. O
verbete de Britto na Wikipedia* afirma que ele ja traduziu mais de cem livros,
informagdo que constava em seu site pessoal®, atualmente fora do ar. Seu
curriculo na plataforma Lattes® indica 39 artigos em periédicos e 32 capitulos
em livros. O site pessoal de Franca Neto informa que ele tem “mais de cem
titulos publicados entre tradugdes e textos originais”.” O entrevistado com
menos tradugdes publicadas € Adriano Migliavacca, com trés livros. O unico
entre os dez tradutores a ter trabalhado diretamente em 6rgaos
governamentais € Willer, que teve passagens pela Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo (entre 1994 e 2001, foi assessor cultural, coordenador
de formacao cultural, responsavel por servigos técnicos especializados,
assessor do secretario e trabalhou na direcdo e administracdo do gabinete),
pelo Ministério da Cultura (de 1986 a1986, como representante do ministro
em Sao Paulo) e pela Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo (de
1984 a 1985, secretario da Comissdo de Cultura). Também ocupou
diferentes cargos, como conselheiro, presidente, secretario e diretor de
politicas culturais em instituicdes como a Unido Brasileira de Escritores, a
Fundacao Padre Anchieta e o Instituto Brasileiro de Gestao Cultural. Dos dez
entrevistados, sete traduziram um ou mais idiomas além do inglés. Villa é
quem traduziu mais idiomas: inglés, italiano, francés e provengal. Em
seguida, com trés idiomas, vem Flores Pereira (francés, alemao e grego). Os
dois outros idiomas mais traduzidos dentro do grupo sao francés (quatro

tradutores) e espanhol (trés).

Segue um perfil resumido de cada um dos entrevistados (os perfis
completos, incluindo citagdes bibliograficas, estdo no Apéndice B, a partir da
pag. 235):

* Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Henriques_Britto>. Acesso em
8.fev.2016.

® Enderego: <www.phbritto.org>. Fora do ar na data de acesso, 8.fev.2016.

® Disponivel em <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701673J9> .
Acesso em 8.fev.2016.

" Disponivel em <https://alipiocorreia.wordpress.com> . Acesso em 8.fev.2016.
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Adriano Migliavacca nasceu em Porto Alegre, em 1980. Fez
graduagdo em duas areas, Psicologia (1999-2005) e Letras — Inglés-
Portugués (2005-2011), ambas na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). Obteve grau de mestre pela mesma universidade, na area de
Letras, com a analise e a traducado da sequéncia de poemas “Voyages”, do
norte-americano Hart Crane, que deu origem ao livro Infinite consanguinity:
the translation of Hart Crane’s “Voyages” into Portuguese, publicado em
meio eletrénico em 2013. Traduziu livros para a Artmed e um artigo para a
Revista Brasileira de Psicoterapia, da UFRGS, para a qual também trabalhou
como revisor de textos. Com William Barbosa Gomes, escreveu o verbete de
Jurema Alcides Cunha para o Dicionario biografico da psicologia no Brasil,

de 2001. Traduziu do inglés. Editora principal: Artmed.

Adriano Scandolara nasceu em Curitiba em 1988. E graduado em
Letras (2006-2010) pela Universidade Federal do Parana (UFPR), com
monografia sobre a traducédo de Shelley, orientada pelo professor e tradutor
Caetano Waldrigues Galindo. Obteve grau de mestre na mesma instituicao
em 2013, com a tese Shelley e a renovagdo da linguagem morta: traduzindo
Prometheus Unbound, que deu origem a tradugéo Prometeu Desacorrentado
e outros poemas, publicada em 2015. No mesmo ano, iniciou o programa de
doutorado na éarea de Letras da UFPR, novamente sob orientacdo de
Galindo, desenvolvendo a tese Purificar (ou ndo) as palavras da tribo: duas
posturas pos-romanticas sobre a linguagem e suas poéticas resultantes.
Publicou traducdes de poemas de Shelley no caderno “llustrissima”, do jornal
Folha de S.Paulo, traduziu livros de Hari Kunzru e de Marjorie Perloff, e fez
parte das equipes de traducdo de Paraiso reconquistado, de John Milton
(2014), e de A comédia nova da Grécia e de Roma, de R.L.Hunter (2011).
Publicou tradugdes de contos, poesia e artigos em revistas literarias como
Coyote, Serrote e Arte e Letra: Estérias, além de periddicos ligados a
universidades, como Eutomia, da Universidade Federal de Pernambuco, e
Ronai, da Universidade Federal de Juiz de Fora. Traduziu poemas de John
Ashbery, “The Second Coming”’, de W.B.Yeats, e textos de Colm Taibin,
Frederic Jameson,Charles Rosen, Thomas Peacock, S.T. Coleridge, Thomas

Wolfe, Robert Louis Stevenson, William Faulkner e James Joyce, entre
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outros. Joyce € um de seus autores recorrentes: venceu um concurso
promovido pela Atelié Editorial em comemoragdo ao Bloomsday, em 2011,
com a tradugédo do primeiro capitulo de Finnegan’s wake, e publicou uma
tradugdo do ultimo trecho do mesmo livro na revista Circuladd, da Casa das
Rosas (SP), em 2015. Langou um livro de poesia, Lira de lixo, em 2013, pela
editora Patua. Ao lado do tradutor Guilherme Gontijo Flores, € um dos
editores do site Escamandro, sobre literatura, critica e traducao literaria, e da
revista impressa ligada a ele com o mesmo nome, publicada também pela
Patua em 2014. Colaborou com revistas eletrénicas como Germina, Modo de
Usar e Mallarmagens. Teve poemas inclusos nas publicacdes eletrdénicas
Coleténea prémio off-Flip de literatura, de 2013 (recebeu meng¢ao honrosa) e
Vinagre: uma antologia de poetas neobarracos, do mesmo ano. Traduziu do

inglés. Principais editoras: Arte & Letra, UFMG, Patua, Auténtica.

Alipio Correia de Franca Neto nasceu em Sao Paulo em 1966.
Graduou-se em Letras — lItaliano, na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (1996-2005). Obteve grau
de doutor (doutorado direto) na mesma instituicdo, em 2011, com a tese A
Balada do velho marinheiro como representagédo artistica das revery dos
roménticos. Em 2013, deu inicio ao pés-doutorado, também em Letras, ainda
em andamento, passando uma temporada no King’'s College, em Londres.
Traduziu Philip Larkin, James Joyce, Gerard Manley Hopkins, S.T. Coleridge,
William Shakespeare, Michael Hamburger, Mark Twain, Anthony Burgess,
Marqués de Sade, Saki (Hector Hugh Munro), Robert Browning, Rudyard
Kipling, Richard Sheridan, Jonathan Swift, Eugene O'Neill, C.S. Lewis, Luigi
Pirandello e Aleksandr Puchkin, entre outros. Sua traducdo de Vénus e
Adbnis, de William Shakespeare (Leya, 2013), ficou em primeiro lugar, em
2014, na estreia de uma nova categoria do Prémio Jabuti, em parceria com o
British Council, tradugéo de ficcao inglés-portugués. Ele foi premiado outras
duas vezes com o Jabuti, na categoria traducdo: na edicdo de 2006, com A
balada do velho marinheiro, de S.T. Coleridge (Atelié Editorial, 2005), em
segundo lugar; e na de 2002, com Pomas, um tostdo cada, de James Joyce
(Huminuras, 2001), em terceiro lugar. Joyce &€ um de seus autores

recorrentes: traduziu, além de Pomas, um tostdo cada, Musica de camara
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(luminuras, 1998), a peca Exilados (lluminuras, 2003), e Stephen, o herdi,
ainda no prelo. Traduziu outras duas pecas teatrais: Escola de maledicéncia,
de Richard Sheridan (Papiros, 1997), e Estranho interludio, de Eugene
O’Neill (Edusp, 2010). Publicou A Literatura inglesa, pela Editora lesde, em
2009, e tem outros trés volumes no prelo, dois de poesia e um drama em
versos. Ministrou diversos cursos de extensdo e workshops sobre traducao
poética na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP,
assim como outras instituicbes, como a Casa Guilherme de Almeida e a
Casa das Rosas. Em 2015, como parte do prémio pela traducédo de Vénus e
Adbnis, de Shakespeare, que recebeu no ano anterior, foi convidado pelo
British Council a participar do 11th Worlds Festival — festival internacional de
literatura do Norwich Writer’s Centre, em Norwich, na Inglaterra. Trabalhou
por anos com preparagao de originais e de material de apoio a edi¢des. Por
vinte anos foi pesquisador e coautor de publicacdes sobre Guilherme de
Almeida, ao lado do biégrafo do poeta, Frederico Pessoa de Barros. Traduziu
do inglés e do italiano. Principais editoras: Atelié Editorial, Cosac Naify,

lluminuras, Leya.

Bruno Gambarotto nasceu em Sdo Paulo em 1978. E graduado em
Letras — Portugués (1996-2001) pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Obteve grau de mestre
pela mesma instituicho em 2006, com a dissertagcdo Walt Whitman e a
formacgao da poesia norte-americana (1855-1867). Também pela USP, com
periodo sanduiche no Dartmouth College, nos EUA, obteve grau de doutor
em 2012, com a tese Modernidade e mistificagdo em Moby-Dick, de Herman
Melville. Publicou sua traducdo da “edicao do leito de morte” de Folhas de
relva, de Walt Whitman, em 2011 (Ed. Hedra). Tem dois autores recorrentes:
Mary Shelley (traduziu Frankenstein, ou o Prometeu moderno, e Mathilda) e
Herman Melville (Bartleby, o escrevente, e White Jacket, ou 0 mundo em um
navio de guerra, este ultimo ainda no prelo). Também traduziu livros sobre
Kerouac e H.P. Lovecraft e da escritora de literatura jovem Romily Bernard.
Publicou tradugdes de artigos na revista Serrote e nos volumes Nova Histéria
em. Perspectiva 1 e 2, organizados por Fernando A. Novais e Rogério F. da

Silva, publicados pela Cosac Naify. Publicou na revista Acaro uma tradugéo
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do poema “Sonho”, de Michael Blumenthal. Traduziu do inglés. Principais

editoras: Cosac Naify, Zahar, Globo Livros, Grua, Hedra.

Claudio Willer nasceu em S&o Paulo em 1940. E bacharel em
Ciéncias Sociais e Politicas (1960-1963) pela Fundacado Escola de
Sociologia e Politica de Sao Paulo (FESPSP) e graduado em Psicologia pelo
Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo. Obteve grau de doutor
em 2008, na area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa, pela Universidade de Sao Paulo, com a tese Um obscuro
encanto: gnose, gnosticismo e a poesia moderna. Realizou pés-doutorado
também na USP, de 2008 a 2011. Como poeta, € relacionado ao surrealismo
e a geracdo beatnik, o que se reflete em sua bibliografia de autores
traduzidos: Antonin Artaud, Lautreamont e Allen Ginsberg, Jack Kerouac
foram publicados em volumes individuais; Willer também traduziu Victor
Hugo, Flaubert, Jules Vallés, Verlaine, Zolae outros em Crénicas da
comuna, coletanea sobre a Comuna de Paris. Tem seis livros de poesia
publicados no Brasil e no exterior, incluindo uma tradugéo para o espanhol, e
poemas incluidos em vaérias antologias brasileiras e estrangeiras. Sua
bibliografia registra outros cinco livros de prosa e ensaios e uma longa lista
de contribuigdes com volumes de autoria coletiva e ensaios e prefacios em
obras de outros autores. Contribuiu extensamente com publicacbes
académicas, jornais e revistas como ensaista e critico de literatura. Foi
coeditor da revista eletrbnica agulha, ao lado de Floriano Martins, por dez
anos. Organizou ou participou da organizacdo de dez eventos culturais,
como seminarios e ciclos de palestras, e participou, de acordo com seu
curriculo da plataforma Lattes, de 71 eventos no Brasil e no exterior. Ocupou
diferentes cargos em administragdes publicas, nos niveis municipal, estadual
e federal, e presidiu por quatro vezes a Unido Brasileira de Escritures (UBE),
além de ocupar outros cargos na mesma instituicdo e em outras, como a
Fundagdo Padre Anchieta. Participou de obras cinematograficas, como o
documentario Uma outra cidade, de Ugo Giorgetti, e Filmedeméncia, longa
de Carlos Reichenbach. Traduziu do inglés e do francés. Principais editoras:

L&PM, lluminuras, Civilizagao Brasileira.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Flaubert
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jules_Vall%25C3%25A8s
http://pt.wikipedia.org/wiki/Verlaine
http://pt.wikipedia.org/wiki/Zola
http://pt.wikipedia.org/wiki/Comuna_de_Paris
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Dirceu Villa nasceu em S3o Paulo em 1975. E graduado (1993-1998)
em Letras Classicas e Vernaculas pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo. Obteve, pela
mesma instituicdo, na area de Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés,
grau de mestre, em 2004, com a tese Lustra, de Ezra Pound, traducio
posteriormente publicada pela Annablume/Deménio Negro, em 2011.
Também pela FFLCH, com periodo sanduiche em Londres, na University
College London, obteve grau de doutor, em 2012, com a tese The ltalianate
Pen: poesia na ltalia e na Inglaterra (séculos XV e XVI). Foi selecionado em
2015 pelo Programa British Council de Traducao Literaria da Flip (Feira
Literaria Internacional de Paraty), em parceria com o British Centre for
Literary Translation e o Writers’ Centre Norwich, passando trés semanas de
residéncia literaria em Norwich, na Inglaterra, traduzindo o poema Briggflatts,
de Basil Bunting, e participando de eventos literarios e das atividades do
nucleo de tradugcdo da London Book Fair. Além de Lustra, publicou
tradugdes de Joseph Conrad e de Mairéad Byrne e uma adaptacéo da lliada,
de Homero. Também traduziu o livro Imagens de um mundo trémulo, do
tradutor, professor e autor académico John Milton, seu orientador nos niveis
de mestrado e doutorado. Na area de docéncia, trabalhou como professor
substituto na area de Letras na Unifesp. Publicou trés livros de poesia e uma
antologia de poemas e tradugdes. Em 2007, foi escolhido pelo Programa de
Acao Cultural, da Secretaria de Cultura do Estado de S.Paulo, pelo livro
Icterofagia. A obra poética Descort 1 recebeu o prémio Nascente, concedido
pela editora Abril e pela Universidade de Sao Paulo. Teve poemas inclusos
em antologias e publicacdes no Brasil e no exterior, incluindo a revista norte-
americana Rattapallax. Escreveu textos de apresentacdo para livros de
Christopher Marlowe, Charles Baudelaire e Edgar Allan Poe, e organizou, ao
lado de John Milton, o volume Os escritos classicos ingleses sobre a
traducéo, publicado pela Humanitas em 2012. A exemplo de Virna Teixeira,
também publicou plaquetes, com tradugdes de Basil Hunting, Ovidio e Guido
Cavalcanti, neste caso ao lado de Augusto de Campos e Vanderley
Mendonga. Foi um dos criadores da revista de arte Gargantua, que editou
entre 1998 e 1999. Colabora regularmente com as revistas eletrénicas

Germina e Modo de Usar, incluindo poemas e tradugdes, e ja publicou
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poemas, ensaios e tradugdes nas revistas on-line da University of New
Anglia, do Instituto Humanitas Unisino, na Zunai e na Terra Magazine, além
da revista Cult. Foi curador de uma exposicao de livros de Ezra Pound na
Biblioteca Haroldo de Campos, na Casa das Rosas, em Sao Paulo, em 2008.
Traduziu do inglés, italiano, francés, espanhol e provengal. Principais

editoras: Hedra, Demo&nio Negro.

Lawrence Flores Pereira nasceu em 1965 em Santa Maria, RS. E
graduado (1987-1992) em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Obteve grau de mestre pela mesma instituicao em 1996,
com a dissertacdo Figuracbes poéticas na literatura popular nordestina.
Obteve grau de doutor em 2000 pela Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul (PUC-RS), com periodo sanduiche na Université Paris-
Sorbonne, defendendo a tese De Shakespeare a Racine: o engano
especular e outros temas. Fez pos-doutorado em 2012, na area de Literatura
Inglesa, no Massachusetts Center for Interdisciplinary Renaissance Studies,
University of Massachussetts, nos EUA. Desde 2002, é professor-adjunto na
Universidade Federal de Santa Maria, onde ministra aulas de literatura. E
coeditor, ao lado de Kathrin Rosenfield (que foi sua orientadora no mestrado
e no doutorado), da revista Philia&Filia, publicacdo semestral do nucleo de
pesquisa Filosofia-Literatura-Arte, do programa de pds-graduagdo em
Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Seu curriculo Lattes
lista 38 artigos publicados em periodicos e treze capitulos em livros. Na area
de dramaturgia, traduziu Hamlet, de Shakespeare, e Antigona, de Soéfocles,
que foram encenadas com direcdo de Luciano Alabarse em 2006/2007 e
2004/2005, respectivamente. Também publicou tradugdes de poemas de
T.S.Eliot e de Charles Baudelaire, do livro Modernizagdo dos sentidos, de
Hans Ulrich Gumbrecht, e de artigos sobre filosofia, politica e artes, incluindo
textos de Jean-Frangois Mattéi, Holderlin e Jorge Dotti, para livros da editora
Jorge Zahar. Outras publicagdes envolvendo tradug¢ao incluem “Traduzindo
La Coroa, de John Donne”, com M. Martini, na Revista de Letras, da Unesp,
a traducdo de versos da “Oitava elegia”, de Rainer Maria Rilke, na
Philia&Filia, da UFRGS, e do poema “Peter Quice no teclado”, de Wallace

Stevens, na revista Dicta & Contradicta. Publicou um livro de poesia, Engano
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especular, em 2012. Também colabora com jornais, em especial o Zero
Hora. Traduziu do inglés, do francés, do alemdo e do grego. Principais

editoras: lluminuras, Companhia das Letras, Jorge Zahar, Topbooks.

Paulo Henriques Britto nasceu no Rio de Janeiro em 1951. E
graduado (1975-1978) na area de Letras — Lingua Inglesa e Portuguesa,
pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Obteve
grau de mestre pela mesma instituicdo, em 1982, com a dissertacdo
Conectivos oracionais do portugués: uma proposta de analise seméantica. Em
2002, obteve titulo de Notdrio Saber da mesma instituicdo, na qual trabalha
como docente desde 1978, indo de professor assistente a associado. Seu
curriculo da plataforma Lattes lista 32 capitulos em livros publicados e 39
artigos completos em periédicos. Em 2012 publicou o livro A fradugéo
literaria, que recebeu o Prémio Literario Fundacdo Biblioteca Nacional,
categoria ensaio literario, em 2016. Como tradutor profissional, traduziu mais
de cem livros, de acordo com seu website. Seus autores recorrentes sdo
John Updike, Don DelLillo, V.S.Naipaul, Philip Roth e Elizabeth Bishop. Além
de Bishop, traduziu poesia de Ted Hughes, Byron, John Donne, Sylvia Plath,
Thom Gunn, Dylan Thomas, Philip Larkin, Gertrude Stein e Elizabeth
Dickinson, entre outros. Sua traducdo de Grandes esperancgas, de Charles
Dickens, ficou em segundo lugar na categoria tradugéo do Prémio Jabuti de
2013. Com a tradugao de A mecéanica das aguas, de E.L. Doctorow, venceu
o Prémio Paulo Roénai, concedido pela Fundacido Biblioteca Nacional, em
1995. Publicou oito livros de poesia no Brasil e no exterior, com traducdes
para o inglés e o sueco, além de uma reedicdo de seus dois primeiros livros.
Também publicou outros quatro livros, entre teoria, prosa e ensaios. Sua
obra poética granjeou-lhe seis premiagcdes: Prémio Bravo!Bradesco Prime de
Literatura, na categoria melhor livro, por Formas do nada, em 2012; terceiro
lugar no Prémio Jabuti, categoria poesia, com Tarde, em 2008; Prémio
Portugal Telecom de Literatura Brasileira, com Macau, em 2004; prémio
Alceu Amoroso Lima, concedido pela Academia Brasileira de Letras e o
Centro de Integragdo Empresa-Escola, na categoria poesia, também com
Macau, em 2004; e duas vezes o prémio Alphonsus de Guimaraens, da

Fundacdo Biblioteca Nacional: em 1997, por Trovar claro, e em 2007, por
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Tarde. Seu livro Paraisos artificiais ficou em segundo lugar na categoria
contos e crbnicas do Prémio Jabuti de 2005. Colaborou bastante com
grandes veiculos de imprensa, como os jornais Folha de S.Paulo, O Estado
de S.Paulo e Jornal do Brasil, além da revista Piaui. Publicou um ensaio
sobre a poesia brasileira no LA Review of Books em 2013. Traduziu do inglés
e fez versdes de ensaios e textos académicos do portugués para o inglés.

Principais editoras: Companhia das Letras, Zahar, Cosac Naify, L&PM.

Sérgio Alcides nasceu no Rio de Janeiro, em 1967. E graduado
(1985-1988) em Comunicagao Social pela PUC-Rio. Em 1996, obteve grau
de mestre pela mesma instituicdo, na area de Histéria Social da Cultura, com
a dissertagao Estes penhascos: Claudio Manuel da Costa e a paisagem das
Minas (1753-1773), posteriormente publicada pela Hucitec, em 2003. Em
2007, obteve grau de doutor em Historia Social pela Universidade de Sé&o
Paulo (USP), com a tese Desavencgas: poder e melancolia na poesia de Sa
de Miranda. Fez pos-doutorado em 2013, na Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ), na area de Literatura Brasileira; e em 2014, na
Universidade Yale, na mesma area. Iniciou sua carreira como professor
universitario em 1997, na Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), na
qual foi professor substituto no departamento de Histéria até 1998. De 2004
a 2013, foi professor convidado na mesma instituicdo, no curso de pds-
graduacéao, com aulas sobre cultura e arte barroca. Também foi professor na
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), de 1998 a 1999, na area
de Comunicagao Social; na Universidade de Guarulhos (UNG), de 2001 a
2003, nas areas de Historia e Comunicagao Social; no Centro Universitario
Assuncao (UNIFAI), em Sao Paulo, de 2003 a 2004, na area de Histéria.
Desde 2009 é professor adjunto na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), na area de Estudos Literarios, com énfase em poesia. Em 2005,
passou um periodo como pesquisador visitante na Universidade de Lisboa.
Também foi escritor residente na The Rockefeller Foundation — Bellagio
Center, na ltalia, em 2013, e professor visitante na Universidade Yale, nos
EUA, em 2014. Tem uma longa lista de publicagbes na area académica: seu
curriculo na plataforma Lattes registra 30 artigos completos em periddicos e

32 capitulos em livros publicados. Seu autor recorrente € Ted Hughes, de
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quem traduziu dois livros para o publico jovem, o poema “The jaguar’ e
poemas do livro Crow. Também traduziu Julio Torri e Joan Brossa (com
Ronald Polito), Domingos Faustino Sarmiento, Edward Morgan Foster,
Alejandra Pizarnik, Juan Gelman e Olga Orozco, entre outros. Adaptou As
vinte mil léguas submarinas, de Julio Verne, para a editora Escala, em 2014.
Trés de suas tradugdes foram classificadas como “altamente recomendadas”
na categoria traducdao jovem pela Fundagdao Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ): Funkstérias, de Vivien French, em 2004; O cagador de
sonhos e outros contos, de Ted Hughes, no mesmo ano; e O que é a
verdade, também de Hughes, em 2006. Publicou trés livros de poesia, além
de poemas (traduzidos) na revista Rattapallax e em plaquetes publicados na
Catalunha. Também trabalhou com organizagdo de edicdes e fez parte do
“Portuguese Project” da Larousse Editorial, com dicionarios bilingues,
incluindo inglés e espanhol. Colaborou tanto com revistas literarias
independentes, como Cacto, Acaro e Inimigo Rumor, como com jornais e
revistas da grande midia, como Epoca, Bravo, Folha de S. Paulo e Jornal do
Brasil. Traduziu do inglés, do espanhol e do cataldo. Principais editoras:

Companhia das Letras Cosac Naify, Alameda, Atelié Editorial, UFRJ.

Virna Teixeira nasceu em Fortaleza em 1971. E graduada em
Medicina (1988-1994) pela Universidade Federal do Ceara, com residéncia
(especializagdo em neurologia) pela Universidade de Sao Paulo (1995-1999)
e especializacdo pela Universidade Federal de Sdo Paulo (2004). Obteve
grau de mestre na area de Medicina na Universidade de Edimburgo, na
Escdcia, em 2002, com a tese The quality of life in patients with narcolepsy.
Iniciou em 2008 o programa de doutorado na area de Linguistica pela
Universidade de Sao Paulo, com o projeto de tese Experimentagéo e escrita
sob influéncia de substancias psicoativas, posteriormente interrompido.
Atualmente, cursa o programa de Master of Science em Medical Humanities
no King’s College, em Londres, onde vive. Trabalhou como neurologista em
diferentes hospitais, como o Santa Catarina, o Beneficéncia Portuguesa e o
AC Camargo, e no Centro de Atengdo Psicossocial (CAPS) de Ermelino
Matarazzo, assim como em sua prdpria clinica. Publicou quatro volumes de

traducéo, trés com obras de um sé autor (Richard Price, Héctor Hernandez
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Montecinos, que traduziu em parceria com Vanderley Mendonga, e Edwin
Morgan) e uma coletanea de poetas escoceses. Também publicou um bom
numero de traducdes em revistas de literatura, como Zunéi, Coyote, Et.
cetera, O Casulo e Inimigo Rumor, passando por autores como Robert
Creeley, Mina Loy, Lee Harwood, Erin Moure, Alejandra Pizarnik, William
Carlos Williams, Tristan Tzara, Lorine Niedecker, Paul Eluard e
contemporaneos sul-americanos, como Maria Eugenia Lépez, Horacio
Fiebelkorn e Jair Cortés. Desde 2009 publica plaquetes artesanais, edicoes
pequenas de baixa tiragem, com obras proprias e de outros poetas, assim
como traducgdes. Editou 16 plaquetes até o inicio de 2016, com traducdes de
Paul Eluard, Apollinaire e Gertrude Stein. Publicou cinco livros de poesia, um
deles em Portugal e outro na Argentina. Distancia, de 2005, publicado pela
7Letras, foi traduzido para o espanhol por Jair Cortes e Berenice Huerta e
reeditado no Meéxico em 2007, pela Lunarena. A mesma colaboragao
extensiva como tradutora se repete na bibliografia autoral, incluindo ensaios
e poemas. Organizou o festival Tordesilhas, que teve duas edi¢gbes, uma em
Séo Paulo (2007) e outra em Portugal (2010), e trés edigdes do festival
Simpoesia (2008 a 2010), que reuniu poetas contemporaneos de diferentes
paises. Também participou de encontros e simpdsios sobre poesia no Brasil
e no exterior. Traduziu do inglés, do espanhol e do francés. Principais
editoras: Lumme, Demdnio Negro, UnB, 7Letras.

1.4.2 UM RETRATO DINAMICO

Durante o levantamento de dados preliminar, foi possivel observar
que, apesar de diferencas importantes, as informagdes obtidas poderiam ser
organizadas com base em trés grandes areas: académica, editorial e outras
experiéncias, essa ultima englobando atuagbes fora das areas anteriores e

atividades relevantes para o entendimento e a pratica poética e tradutéria de
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cada um. Com base na relagdo dos entrevistados com os agentes de
consagracgao dentro dessas trés areas € possivel tragar paralelos que nos
auxiliam a entender o campo de atuacdo em que esses tradutores se
inserem e como eles se posicionam dentro dele. Da mesma maneira, é
possivel identificar particularidades importantes que transformam seus
habitus e os diferenciam, como interesses especificos, autores traduzidos

recorrentes e linhas de pesquisa académica.

Paulo Henriques Britto desenvolve sua carreira principalmente em trés
areas, nas quais recebeu prémios importantes: como professor universitario
e autor académico, como tradutor profissional e como autor, em especial
poeta. Franca Neto também se estabeleceu como tradutor profissional e
ensaista, mas, na area académica, atua mais como pesquisador e autor,
nunca tendo ocupado um cargo de docéncia permanente. Sdo os dois
entrevistados com o maior numero de tradugcbdes publicadas, incluindo
traducbes poéticas, assim como os que detém os prémios mais importantes
(no caso de Britto, incluindo a obra autoral, poética e tedrica), o que sugere
uma posicdo mais estabelecida no campo. Ambos trabalharam
principalmente com editoras de renome, com boas estruturas de distribuigao,

como a Companhia das Letras, a lluminuras e a extinta Cosac Naify.

A universidade se mostrou uma estrutura de consagragcao importante
para o grupo, em conformidade com o0 que sugerem os dados do ja
mencionado levantamento de Aseff (2012), que inclui 119 professores em um
total de 314 tradutores poéticos. O peso da academia na disputa de capital
entre os tradutores poéticos entrevistados se faz sentir ndo apenas na
presenca de professores e listas longas de publicagbes académicas entre o
grupo, mas no fato de que alguns membros desenvolveram tradugdes
importantes para suas bibliografias no ambiente académico. Villa preparou
sua traducdo de Lustra, de Pound, durante seu mestrado, traduzindo
também outros poetas ligados a sua tese de doutorado, centrada nas
relagcbes entre a poesia na Itdlia e na Inglaterra nos séculos XV e XVI.
Adriano Migliavacca e Adriano Scandolara desenvolveram tradugdes (o
primeiro, de Hart Crane, e o segundo, de Shelley) durante seus programas

de pos-graduacao. Gambarotto também trabalhou com autores que traduziu
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no mestrado e no doutorado, a saber, Walt Whitman e Herman Melville,

respectivamente.

Assim como Britto, Alcides e Flores Pereira seguem carreira como
professores universitario e autores académicos, com uma longa lista de
colaboragdes com periddicos especializados. Ambos trabalharam com
editoras de renome, como a Companhia das Letras e a lluminuras. Alcides,
porém, tem maior numero de tradugdes publicadas, assim como de
colaboracdes com revistas de literatura independentes e com veiculos da
grande midia, como a revista Epoca e o jornal Folha de S. Paulo, nos quais
publicou também traducdes. Também tem mais publicagdes como poeta.
Flores Pereira tem um livro de poesias publicado e uma lista mais modesta
de contribuicdes com veiculos de imprensa e sites e revista independentes.
Sua bibliografia mostra que, assim como Franca Neto, ele se interessa por
teatro, tendo traduzido Hamlet, de Shakespeare, e Antigona, de Sofocles,
textos que foram encenados, com diregdo de Luciano Alabarse. Além disso,

produziu uma série de ensaios e artigos relacionados a tradugao teatral.

Willer tem uma bibliografia de tradugdes de poesia mais reduzida que
as de Britto e Franca Neto, contemplando principalmente autores ligados aos
movimentos aos quais se relaciona como poeta, o surrealismo e a geragao
beat, 0 que sugere que sua atuagdo como tradutor é bastante ligada ao seu
habitus como autor, sua ocupacgdo principal — além de poeta, é ensaista e
critico, e esses temas perpassam sua producdo autoral. E o Unico entre os
entrevistados a trabalhar diretamente com politicas publicas de cultura, em

orgaos governamentais.

Villa e Teixeira tém perfis de publicacdes editoriais parecidos: ambos
tém um numero consideravel de volumes de poesia publicados (quatro e
cinco, respectivamente), extensa colaboracdo com publicagbes literarias
independentes e sites dedicados a poesia. Ambos publicaram traducoes e
obras autorais por editoras pequenas e/ou independentes, como a Blumme,
a 7Letras e o0 selo Demdnio Negro, assim como se envolveram na publicac&o
de plaquetes artesanais. Sdo caracteristicas que sugerem a atuagdo no

campo literario por meio de estruturas menos estabelecidas, que, se por um



61

lado, tém menos alcance e poder que as grandes editoras, sdo menos
suscetiveis a certas limitagbes, como a necessidade de competitividade no
mercado, por exemplo, permitindo a publicacdo de autores menos
conhecidos. A isso se junta um esforgo de organizagdo com autores
contemporaneos também menos conhecidos de outros paises, por meio de
festivais de poesia ou publicagdes coletivas. Teixeira, por exemplo, organizou
dois festivais com presenca de autores estrangeiros, um com trés edi¢des e
outro com duas, uma delas em Portugal. Isso se reflete na pratica tradutéria,
com a presenca de obras desses autores, assim como a contrapartida — ter
os proéprios trabalhos traduzidos e publicados em outros paises. No caso de
Teixeira, isso fica claro no exame da lista de livros de poesia — um deles foi
publicado em Portugal, outro na Argentina e um terceiro foi traduzido para o
espanhol e editado também no México. Villa também teve obras inclusas em
publicagdes mexicanas, norte-americanas e britanicas. A maior diferenciacao
entre os perfis dos dois € que Teixeira concentrou sua pesquisa académica
na area de Medicina, enquanto a de Villa é diretamente relacionada com
poesia e tradugdo poética, tendo ministrado cursos curtos e ocupado o cargo
de professor substituto na Unifesp, na area de Letras. Mas mesmo as
experiéncias que parecem menos ligadas a tradugdo podem ter um efeito
profundo em sua pratica: Teixeira foi viver em Edimburgo ao cursar mestrado
na area de Medicina; no entanto, ali teve a oportunidade de pesquisar a
fundo obras de autores importantes em sua bibliografia de tradugbes, que
incluem um volume de poemas de Edwin Morgan e uma coletanea de poetas

escoceses.

Gambarotto tem mais experiéncia como tradutor profissional que
Migliavacca e Scandolara, incluindo a tradugao de artigos e a preparagao de
material critico para acompanhar edi¢cdes, tendo trabalhado com editoras
importantes como a Globo e a Hedra, conhecida por sua atuagdo no campo
de poesia. Scandolara, porém, traduziu um numero maior de autores, gragas
a uma colaboragdo mais ativa com revistas e sites literarios. E um dos
editores do site Escamandro®, voltado para literatura e tradugao literaria.

Participou também de duas tradugdes coletivas, uma delas de Paraiso

i Disponivel em < https://escamandro.wordpress.com>. Acesso em 13.fev.2016.
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reconquistado, de John Milton, publicada em 2014. E o Unico entre os trés a
ter publicado um livro de poesia. Publicou poemas nas revistas eletrénicas
Germina, Mallarmagens e Modo de Usar, e recebeu mengédo honrosa no

prémio Off-Flip de 2012 pelo poema “Fracasso”.

Migliavacca aparece como o tradutor menos experiente do grupo, com a
menor bibliografia. Publicou sua tradugdo da série de poemas “Voyages”, de
Hart Crane, que desenvolveu durante o programa de mestrado, em meio
eletrénico, por um sistema de publicagdes independentes, o Lambert Academic
Publishing. Além de Letras, é graduado em Psicologia, fato que se reflete em
suas outras atividades, tendo traduzido um artigo e feito revisdo de textos em
inglés e em portugués para a Revista Brasileira de Psicoterapia, ligada a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e produzido material para o
Dicionario biografico de psicologia no Brasil, organizado por Regina Helena de

Freitas Campos e publicado em 2001 pela Imago.

A possibilidade de tragar paralelos entre os perfis dos entrevistados
nos auxilia a entender como eles se distribuem no campo literario e quais os
pontos de coincidéncia e divergéncia entre seus habitus, que podem explicar
diferencas em suas respostas. De acordo com a pesquisa de Aseff, eles se
inserem em um mercado que sofreu um grande desenvolvimento no periodo
entre a década de 1960 e os anos 2000, indo de 32 para 177 volumes de
traducédo de poesia de autores individuais. O maior aumento se da entre a
década de 70, com 35 traducdes de autores individuais publicadas, e a de
80, com 89 (2012, p. 38), explosao que a autora relaciona com o fim da
censura e a abertura politica (Ibid., p. 142-147). As antologias se multiplicam,
indo de 16, na década de 1960, para 34, nos anos 2000, passando por uma
grande redugéao (um total de 5 volumes) na década de 1970 (Ibid., p.77), que
registrou retragdo de modo geral — numeros de autores traduzidos, de
editoras publicando tradugéo de poesia, de idiomas dos originais, que vao de
11, em 1960, para 6 (lbid., p 140-141). A discriminagédo de autores traduzidos
e de tradutores atuantes em cada década da pesquisa de Aseff inclui apenas
os que também sdo poetas, embora ela fornegca dados gerais sobre
publicagdes e informagdes sobre todos os tradutores de poesia registrados

no levantamento bibliografico. A evolugdo do numero de tradutores poetas
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atuantes no mercado editorial vai de 20, na década de 1960, para 57, nos
anos 2000; no mesmo periodo, o0 numero de autores traduzidos por poetas
vai de 22 para 85, mais dois textos andnimos e trés biblicos; as editoras que
publicam poesia traduzida vao de 24 para 51; os idiomas traduzidos, de 11
para 17. O periodo, que comeca com o projeto de traducdo dos poetas
concretos, termina em um cenario que registra pela primeira vez um maior
numero de tradugbes poeéticas da lingua castelhana do que do inglés, com a
inclusdo de poetas contemporaneos latino-americanos (lbid., p. 158-161), o

que parece se refletir nas bibliografias tradutorias de Teixeira, Villa e Alcides.

Agora abordaremos outra questdo que exige cuidado na preparacao

dos questionarios: o conceito de verso livre.

1.5 O VERSO LIVRE

Entre as dificuldades a serem consideradas durante o
desenvolvimento da pesquisa estdao as que derivam do préprio conceito de
verso livre. O termo em si gera duvidas, como aponta Hartman ja no inicio de

Free verse: an essay on prosody:.

To begin with the name: does “free verse” mean anything at all? Is
it, as opponents charged, an oxymoron like “foolish wisdom”? “No
vers is libre”, said T.S.Eliot, “for the man who wants to do a good
job”. Can any meaning of the two words plausibly coexist?

The odd phrase symbolizes the confusions that threw the study of
prosody into such disarray. “Free verse” was one of the two names
given, first by detractors and later by the poets themselves, to
nonmetrical poems. It competed with the French it translated, vers
libre. (HARTMAN 1980, p. 10)
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Britto também menciona o entendimento do termo como “oximoro”
pelos “tradicionalistas” ao comentar o surgimento do verso livre no

modernismo nacional:

Quando examinamos a maneira como o verso livre foi proposto
nos primérdios do modernismo brasileiro, e também como foi
recebido pelos leitores e criticos, fica claro que o que estava em
jogo era nada menos do que o proprio conceito de poesia. Para os
tradicionalistas — os parnasianos, a Academia Brasileira de
Letras, o leitor médio da época —, a expresséao “verso livre” era um
oximoro. Negar o metro, negar a rima, defender a posi¢cdo de que
cada poeta deveria inventar sua propria forma cada vez que
compunha um poema, eram propostas encaradas como ataques
ao que havia de mais essencial na poesia. (BRITTO, 2014, p. 28)

A reacdo descrita em ambos os trechos demonstra que o verso livre
modernista ndo surgiu sem impacto. Foi discutido e pensado por diferentes
autores, elaborado de diferentes maneiras. Entre as observagbes mais
lembradas sobre o verso livre estdao as do poeta T.S.Eliot, citado acima por
Hartman (a frase é do livro On poetry and poets, de 1957). Em seu ensaio
“Reflection on vers libre”, originalmente publicado em 1917, ele famosamente
declarou que o vers libre — Eliot usa o termo popularizado pelos simbolistas

franceses do final do séc. XIX — ndo existe:

It is assumed that vers libre exists. It is assumed that vers libre is a
school; that it consists of certain theories; that its group or groups
of theorists will either revolutionize or demoralize poetry if their
attack upon the iambic pentameter meets with any success. Vers
libre does not exist, and it is time that this preposterous fiction
followed the élan vitaland the eighty thousand Russians into
oblivion. (ELIOT, 1978, p. 183)

De acordo com Eliot, o verso livre seria uma forma (“verse form”)
genuina se tivesse uma definigdo positiva; mas s6 poderia defini-lo com base
em negativas: a auséncia de padrdo; auséncia de rima; e auséncia do metro
(1978, p. 184). Ele afirma que por tras mesmo do verso “mais livre” (“freest”)

ha o fantasma de um metro simples: “Or, freedom is only truly freedom when
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it appears against the background of an artificial limitation” (1978, p. 187). Ele

conclui o artigo de maneira enfatica:

And as for vers libre, we conclude that it is not defined by absence
of pattern or absence of rhyme, for other verse is without these;
that it is not defined by non-existence of metre, since even the
worst verse can be scanned; and we conclude that the division
between Conservative Verse and vers libre does not exist, for there
is only good verse, bad verse, and chaos. (ELIOT, 1978, p. 189).

Ja os autores que buscaram definir o verso livre o fizeram de diferentes
maneiras. Mary Hall Leonard, por exemplo, liga o verso livre ao sistema
accentual ao se referir as técnicas de Coleridge, Blake e Chatterton, afirmando
que esses autores adotaram “an irregular iamb-anapestic form of rhythm which
laid strong emphasis on the accented syllables”, arrastando consigo um numero
de silabas variado (1917 apud HARTMAN, 1980, p. 29). Tal verso, afirma
Leonard®, terminou por ficar conhecido como “free’ or ‘accentual’ verse”. Para
Hartman, esse esquema “stood behind the most thorough and widespread
attempt to rationalize free verse” (1980, p. 29). Amy Lowell se referia ao verso

livre como “cadenciado” (cadenced), relacionando-o com musica:

Cadenced verse is non-syllabic, and in that sense resembles music
far more than the old metrical verse ever did. As music varies the
number of notes on a bar by splitting them up in smaller valuations,
so cadenced verse may vary the number of its syllables within the
duration of its time-units to any extent desired (1918 apud
HARTMAN, 1980, p. 40-41).

O termo “cadéncia”, segundo Hartman, foi um ponto de convergéncia
entre os tedricos que pensaram o verso livre dentro de um espectro continuo
da poesia a prosa, incluindo Lowell (1980, p. 46). Entre os que seguiram esta
linha, Conrad Aiken'®, por exemplo, declarou que o verso livre € uma forma
“‘which lies half-way between [poesia e prosa]” (1918 apud HARTMAN, 1980,
p. 46). Henry B. Fuller'" o descreveu como “neither verse, on the one hand,

nor prose, on the other. (...) Free verse balances on the fence between

9 LEONARD, Mary Hall. A problem in prosody. Poetry Journal, n. 7, 1917, p. 14-30.
10 AIKEN, Conrad. The function of rhythm. In Dial, n. 65, 1918, p. 417-18.
B FULLER, Henry B. A new field for free verse. Dial, n. 61, 1916, p. 515-17.
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poetry and prose, and dips beak or tail toward either at will” (1916 apud
HARTMAN, 1980, p. 46). Ja a obra de Walt Whitman é ligada ao conceito de
“forma orgéanica”, ou “what is commonly called the transcendental theory of
literature” (LE MASTER; KUMMINGS, 2001, p. 490), influéncia direta do

transcendentalismo de Ralph Waldo Emerson.

Tais observacdes nao sao feitas no intuito de explorar conceitos ou
examinar as diferentes maneiras como o verso livre foi entendido ou
praticado, o que esta além do escopo da presente pesquisa. Essa amostra
de ideias € uma maneira de ilustrar as dificuldades que o conceito de verso
livre representa na producdo de uma pesquisa. No Brasil tampouco houve
uma teoria “clara”, como nos diz Chociay em seu artigo “A nogao de verso

livre, do Prefacio Interessantissimo ao ltinerario de Pasargada”:

Embora tenha constituido uma das linhas de forca da poesia
modernista brasileira, particularmente na oposi¢cdo declarada ao
verso parnasiano, medido e bem comportado, a pratica do verso
livre nunca contou com o apoio de uma teoria clara, perfeitamente
delineada, capaz de ao mesmo tempo explicar as inumeras
realizagcdes dos poetas consagrados e servir de poética para os
iniciantes. De fato, excetuadas as manifestagdes programaticas
dos tempos heroicos e das muitas correntes, o Modernismo
brasileiro ndo nos legou sendo uns trés ou quatro textos mais
lucidos a respeito do assunto, de sorte que os poetas das
geracdes posteriores se encontraram praticamente sem outro
aprendizado que ndo os proprios textos dos modernistas de
primeira linha. O resultado pratico foi, em primeiro lugar,a auséncia
de um conceito de verso livre de aceitagdo geral; em segundo,a
variedade, por vezes contraditéria, das realizagbes praticas, bem
como as explicagbes que cada qual tentou fazer a respeito.
(CHOCIAY, 1993a, p. 43)

Isso nao significa, & claro, que nossos autores nado tenham se
preocupado com o verso livre, como nos mostra o proprio Chociay, no
mesmo texto, ao delinear as opinides e declaracbes sobre o assunto feitas
por Mario de Andrade e Manuel Bandeira em diferentes textos, incluindo a
correspondéncia entre os dois poetas. O segundo, nos diz Chociay (1993a,
p. 47), “no testamento poético do ltinerario de Pasargada, mostra-nos que

sua pesquisa do verso livre ‘genuino’ foi uma espécie de busca do
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‘antiverso’, ou melhor, do ‘anti-ritmo’”. Mario de Andrade vale-se da
comparagao com a musica ao declarar que “continuar no verso medido é
conservar-se na melodia quadrada e preferi-la a melodia infinita de que a
musica se utiliza sistematicamente desde a moda Wagner sem que ninguém
a discuta mais” (1960, p. 226). Chociay identifica o ritmo como “ponto
nevralgico” da teoria do verso livre, embora esse seja exatamente o ponto
em que ela ndo detalha: “Tanto Bandeira como Mario falam [...] que o poema
em versos livres tem um ritmo que ndo se confunde como ritmo do poema
em versos tradicionais. Mas, em que consiste, entd0?” (1993a, p. 50). A falta

de respostas mais definidas, conclui:

A dificuldade que ainda temos de compreender o verso livre,
correspondente a dificuldade que os modernistas tiveram para
explica-lo e, mesmo, pratica-lo, talvez resida no emprego da
palavra "ritmo"; & possivel que o conceito de "ritmo" néo tenha sido
adequado ao que os poetas e tedricos do periodo queriam
significar quando abordavam a nova forma versificatéria.
(CHOCIAY, 19934, p. 51)

Se as tentativas de racionalizagcdo do verso livre se mostram
confusas, o fato de que o termo indica uma variedade de formas poéticas
complica ainda mais a questdo. Britto, ao receber o questionario desta
pesquisa, em 2010, estava justamente escrevendo o artigo “Para uma
tipologia do verso livre em portugués e inglés”, publicado no ano seguinte, no
qual, partindo da ideia de que o termo verso livre, tanto em inglés como em
portugués, “engloba varios tipos de verso que pouco tém em comum” (p.
127), ele propde uma classificacdo dessas formas em trés categorias: o

verso livre classico, o verso liberto e o novo verso livre.

Britto menciona uma observacao de Eliot, de que se pode chegar ao
verso livre “by either by taking a very simple form [...] and constantly
withdrawing from it, or taking no form at all, and constantly approximating to a
very simple one” (1978, p. 128), ao descrever o que chama de verso livre
classico, que corresponde ao praticado por Walt Whitman e, de acordo com
Britto, “pode ser encarado, pelo menos em alguns momentos, como um

afastamento calculado do verso anglo-saxao” (2011, p. 128), com o uso de
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aliteracdes e “a divisdo em blocos de comprimento mais ou menos regulares”
(Ibid., p. 143). A diccao do verso de Whitman, diz, “é quase sempre elevada,
como a de um orador ou pregador’, mas no caso de muito de seus
seguidores, esse “tom oratdrio com frequéncia se mescla com outro, mais
coloquial” (lbid., p. 130). No caso do verso livre classico em inglés e
portugués, “mas talvez acima de tudo na obra dos modernistas brasileiros”,
ha uma oscilagdo entre dois polos: um mais formal, com ritmos “mais ou
menos regulares, rimas e outros efeitos convencionais”, e outro mais
informal, “em que a diccdo se aproxima de algum registro
nao poético, como a fala coloquial ou uma prosa técnica, por exemplo” (lbid.,
p. 136). Britto afirma que “o verso livre classico de Pessoa e Bandeira deve
ser encarado como uma adaptacao dos versos de Whitman” (Ibid., p. 143),
com a utilizacdo de elementos formais semelhantes, mas que nao ha3,
“naturalmente, nada equivalente ao verso anglo-saxao que possa ser visto

como padrdo subjacente” (Ibid., p. 144).

O verso liberto seria o utilizado pela “primeira geragdo modernista, em
particular Eliot e Wallace Stevens” (Ibid., p. 130), em que a irregularidade
aparente esconde um “metro fantasma” — expressao usada por Eliot no
ensaio “Reflections on vers libre” (1978, p. 187) — por tras do poema
(BRITTO 2011, p. 132), que resulta do “afrouxamento das regras do verso
silabico-acentual tradicional”, com eventuais “passagens que se caracterizam
por aproximar-se de uma diccdo de prosa” (lbid., p. 143). Tal verso, de
acordo com Britto, foi pouco difundido no Brasil, sendo o mais proximo dele
“o verso polimétrico inspirado no verso do simbolismo francés praticado por
Mario de Andrade em Ha uma gota de sangue em cada poema’” (lbid., p.

137) e “boa parte da producgao de Jorge de Lima” (Ibid., p. 144).

O novo verso livre é “tipicamente curto e marcado pelo enjambement
em sua forma mais radical, que foi desenvolvido em lingua inglesa a partir de
William Carlos Williams e e. e. cummings”. Britto considera que “ndo ha uma
formula geral para a analise de poemas desse tipo”, mas destaca “o verso
como elemento gréafico” e “o grupo de forga” (Ibid., p. 132). E também nesse
tipo de verso que “ganha importéncia o contraponto ritmico (...) em particular

o contraponto entre unidades graficas (p. ex. versos) e unidades sonoras (p.
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ex., grupos de forga)” (Ibid., p. 147). Britto afirma que “tal como no inglés,
também em portugués vamos encontrar o tipo mais novo de verso livre”
(Ibid., p. 140), mas o unico exemplo brasileiro utilizado por ele é Claudia

Roquette-Pinto.

Ja em seu artigo “O natural e o artificial: algumas reflexdes sobre o
verso livre”, de 2014, Britto afirma que o termo verso livre ndo designa “um
tipo especifico de verso, mas de todo um continuum de formas” entre dois
polos: de um lado, o verso polimétrico, e de outro, e “praticas poéticas que
abrem méo do verso, das quais a poesia concreta € a mais importante no
Brasil” (20014, p. 30). Em comum, essas formas teriam “a utilizagcao
consciente do que chamaremos de ritmo como um dos mais importantes
principios organizadores da escrita, porém sem recorrer a um padrao métrico
fixo”, sendo ritmo entendido de acordo com a definicdo de Preminger e
Brogan'® (1993 apud BRITTO, 2014) — “uma figura de periodicidade,
qualquer sequéncia de eventos ou objetos perceptivel como um padrao

distinto, capaz de repeticao e variacao” [traducao do autor].

N&o se trata de abandonar as categorizagdes de verso livre feitas no
artigo de 2011 uma vez que Britto se refere a elas ao longo do texto,
examinando um poema de Drummond dentro do exemplo do verso livre
classico “whitmaniano” e outro de Ricardo Domeneck no ambito do novo
verso livre “williamsiano”; mas sim de uma mudanga de foco explicito em
categorizagbes mais detalhadas, abordada por ele em uma conferéncia no
1° Seminario do Programa de Pds-Graduagéo em Literatura Brasileira, margo
de 2015, no qual afirma que, apds pesquisar a literatura disponivel sobre o
verso livre em inglés, ele percebeu “categorizagdes interessantes [...] que
também se aplicavam em portugués”, mas, quando decidiu tentar
“subcategorizar’, cada poeta estudado “era uma categoria diferente”. Ele
observa que “a nocao de verso livre € meio insustentavel teoricamente”, e

apresenta, primeiramente, duas das categorias identificadas no artigo de

12 PREMINGER, Alex; BROGAN, T. V. F. (orgs.). The new Princeton encyclopedia of poetry
and poetics. Princeton, Nova Jersey, Princeton University Press, 1993.
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2011, o verso livre classico de Whitman e o novo verso livre de Williams,

referindo-se posteriormente ao verso polimétrico.

Apds a “perspectiva que nos € proporcionada por um século de
distanciamento”, Britto afirma ser hoje possivel “entender o verso livre como
uma convencgao, tao passivel de estudo e classificagdo como o decassilabo
e o soneto”, na verdade um “repertorio de recursos formais, uma pluralidade
escamoteada pela adogdo do termo unico ‘verso livre” (2014, p. 30). A
“liberdade” do verso livre é relativa, ndo significa “uma liberdade absoluta:
em cada caso ha a utilizagao recorrente de regras formais, mesmo que cada
regra vigore apenas por uns poucos versos, para que se crie um efeito de
ritmo” (lbid.,p. 34). Ou seja, € como afirma Eliot em sua frase citada com
tanta frequéncia: “No verse is free for the man who wants to do a good job”. A
“liberdade” do verso livre ndo prescinde de regras, mas, como coloca Biritto,

da ao poeta “liberdade de criar suas préprias regras” (lbid., p. 35).

Mas essa néao €, de acordo com ele, a “visdo do senso comum” — a
de que com o verso livre o poeta se ‘liberta” de todas as convengdes
“artificiais”, o que implicaria certa “naturalidade” impossivel de atingir com as

formas tradicionais” — da qual mesmo poetas e criticos ndo escapam:

Porém essa visdo ndo esta limitada ao senso comum. Muitos
poetas, desde o tempo do modernismo até os nossos dias,
parecem ainda pensar na questdo da forma poética em termos
semelhantes aos do senso comum — apesar do fato evidente de
que eles proprios se impéem regras formais em seus poemas em
verso livre, convengdes que sdo tao pouco “naturais” quanto
quaisquer outras, e que so6 se distinguem das que estdo em vigor
ha séculos por serem utilizadas exclusivamente num grupo de
poemas, ou num Unico poema, ou mesmo apenas num trecho de
um unico poema. Esses poetas — e também muitos criticos —
ainda insistem em ver as formas classicas como inutilizaveis hoje
por estarem associadas a um tempo passado, e em encarar o
“verso livre” — assim, no singular, como se fosse uma forma unica
— como uma marca genérica de modernidade, a Unica forma que
um poeta deve utilizar se pretende realizar poemas que
representem o nosso tempo de modo auténtico. (BRITTO 2014, p.
35-6)

Se o verso livre é alvo de tantas interpretagdes, resistente a

classificagbes, um conceito que confunde e, como coloca Britto, engloba
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uma variedade de formas, como lidar com ele ao confeccionar um
questionario sobre sua tradug¢ao? Indicar autores ou tipos especificos de
verso livre ndo s6 direcionaria as respostas como reduziria muito suas
possibilidades — indicar ao entrevistado uma visdo estabelecida de um
conceito complexo, pouco delimitado, ndo seria mais do que impor essa
visdo propria, fazendo com que ele a aceite, conscientemente ou nao, ou a
rejeite e reaja de acordo, com o mesmo resultado, um desvio da elaboragao
espontanea, baseada em percepcgoes talvez distantes da que foi proposta na
questdo. Mais que isso: o verso livre, debatido ha mais de um século, gera
opinides, preferéncias; se ele é, como considera Britto, “a forma default da
poesia contemporanea” no Brasil, e se “adotar métrica tradicional passou a
ser uma forma de dissidéncia, um desvio do mainstream da linguagem
poética de nosso tempo” (2014, p. 28), isso ndo significa que seja uma
unanimidade, ou que as maneiras como ele vem sendo usado agradem a
todos. Ha afinidades, predilecbes, que aqui terminam por se alinhar com a

propria questao do habitus discutida anteriormente.

Diante disso, minha op¢ao foi me referir ao verso livre de maneira
geral, fazendo contraposi¢cées apenas em relagdo aos casos de poesia em
formas fixas. Se o objetivo possivel desta pesquisa €, conforme vimos,
delinear um panorama de como a tradugdo do verso livre do inglés é
pensada por um grupo de tradutores brasileiros, tragar limites de
entendimento do assunto corresponderia a distorcer esse cenario. Mesmo os
pedidos de comparagcdo com obras em formas fixas podem distorcer esse
panorama, pedindo um raciocinio que necessariamente relacione o verso
livre em oposicdo aos poemas versificados, o que, nesse caso, considerei
um risco necessario, uma vez que a definicdo mais generalizada possivel de
verso livre é “verso que nao segue formas métricas fixas”. As respostas aos
questionarios, como veremos adiante, mostram que os entrevistados nao se
restringiram ao entendimento do verso livre em oposicdo as formas fixas,

mas sim demonstraram diferentes modos de aborda-lo.

Dentro da questao da traducao do verso livre, se Britto fez um esforco
no sentido de identificar as principais formas poéticas que se desenvolveram

sob o conceito, Alvaro Faleiros, em Traduzir o poema (2012), aborda o tema
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de maneira pratica, sem muitas consideragbes gerais sobre as
caracteristicas do verso livre em si, com foco em um exemplo concreto — a
analise da traducéo de “Le Chant d’Amour”, de Apollinaire, para o portugués,
com base nos aspectos fonico, sintatico e seméantico. Ao apresentar o
poema, Faleiros nota que ele é composto em versos livres, sem presenca de
pontuacgdo, e afirma: “Nesse caso, a identificagdo dos indices textuais do
poema da-se pela relacado entre o semantico, o sintatico e o sonoro” (2012,
p. 151). Antes de partir para a analise poema e da tradugdo, ele volta
brevemente ao tema, citando Jean-Michel Adam13, ao considerar que, diante
de uma obra que nao segue métricas formais, “observa-se, primeiramente,
as descontinuidades do poema”, ou, nas palavras de Adams, “o que faz dele
um sistema diferencial” (1985, p. 149 apud FALEIROS 2012, p. 151).
Veremos que essa abordagem estd presente nas respostas de diferentes
entrevistados, assim como questdes relacionadas, como, por exemplo, a

necessidade de identificar esse sistema diferencial, e como reproduzi-lo.

1.6 AELABORACAO DO QUESTIONARIO

Além dos pontos relacionaos ao verso livre, ja analisados acima, a
preparacdo do questionario esbarra em questdes inerentes a propria
tradugéo poética, em especial uma possivel resisténcia a generalizagées no
que diz respeito a esta pratica tradutéria. Como vimos, em seu estudo com
tradutores israelenses, Sela-Sheffy constatou que a identificacdo dos
tradutores fica entre “profissdo” e “arte”, embora a tradugdo nao seja
reconhecida como “mercado de arte” (2005, p. 10), e sim como uma
“ocupacao intelectual sem glamour”. Os tradutores literarios se distinguem

dos demais principalmente no modo como seu proprio prestigio é construido,

'3 ADAMS, Jean-Michel. Pour lire le poéme. Introduction I'analyse du type textuel poétique.
Bruxelas: De Boeck, 1985.
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em um processo similar aos modelos nos campos da literatura e da arte, em
que eles se inserem (2006, p. 250). Se, como afirma Gouanvic, a tarefa final
do tradutor é a illusio, uma tradugdo com a mesma capacidade de gerar a
adesédo do leitor a obra original (2005, p. 163), o tradutor de poesia precisa
dominar a matéria que traduz, ou seja, o texto poético. Nao por acaso, tanto
o levantamento de Aseff (2012) quanto o grupo que respondeu aos
questionarios da presente pesquisa incluem uma grande parcela de
tradutores que também atuam como poetas. Em uma relagcao tao entranhada
com a criagdo, em que os limites entre ambas sdo tdo debatidos, é natural

que exista resisténcia a generalizagcbes ao comentar seu trabalho.

Uma maneira de incentivar declaragcdes mais generalistas sobre a
traducdo do verso livre do inglés para o portugués e também de registrar,
com a menor interferéncia possivel, como o entrevistado entende o verso
livre, e mesmo como o avalia (e a questdo de gosto e interesse por um
aspecto poético pode ter efeitos diretos na pratica de um tradutor, a comecgar
pela prépria selegdo de autores), foi a introdugédo de duas questdes abertas,

relacionadas ao conceito geral de verso livre e as preferéncias do tradutor:

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou

verso livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

2. Qual sua visdo pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdo aos
poemas de formas fixas quanto como suporte da composicdo

poética?

As préximas perguntas, até a numero 10, dizem respeito a diferentes
aspectos poéticos — correspondéncias métrica e acentual, ritmo, rima. A
questdo 11 pede uma avaliacdo do grau de importancia dos diferentes
elementos poéticos a serem trabalhados no verso livre, e a identificagdo de
diferencas, em termos de prioridades nas escolhas tradutorias, em relagcao
aos poemas metrificados. Esta foi a primeira versdo do questionario. Apds a
banca de qualificacdo da presente pesquisa, acolhi a sugestdo dos
participantes e inclui outras duas questdes, pedindo exemplos de traducdes
do verso livre, proprias e de outros tradutores, os entrevistados consideram

bem executadas. A versao final do questionario € a que se segue:
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1 O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso livre

influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

2 Qual sua visdo pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdo aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigdo poética?

3 Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos livres?
Traduz o numero de pés/silabas de casa verso? Ou considera que, no caso,
por serem irregulares na origem, versos livres na tradugcdo podem ser

irrequlares per se?

4 No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser deixada em

segundo plano?

5 Qual a importancia do ritmo na tradugdo do verso livre? Qual seu método
para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um poema em

verso livre?

6 Ainda dentro do espectro da questdo anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagdo em fazé-las coincidir com sua

posi¢do nos versos do original?
7 O papel da semitbnica muda no caso do verso livre?

8 Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de rimas
desrespeitando suas posigées no original, mas compensando em diferentes

pontos?

9 No que tange as rimas, qual o procedimento de tradu¢cdo em uma obra em
verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer mais esparsas, em

padrbes também menos 6bvios?

10 E no que diz respeito as rimas internas, ha diferenga na fungdo e em
importancia na comparagdo de seus efeitos nos poemas de formas fixas e

nos de verso livre?

11 Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a serem

trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo etc)? Quais
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as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades dispensadas aos

poemas em formas fixas?

12 Qual tradugdo de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

13 Entre as suas tradugbes de poemas em verso livre, qual vocé considera a

mais bem sucedida? Por qué?

2 QUESTIONARIOS

2.1 ANALISE GERAL

A leitura e comparacdo das respostas aos questionarios revelam
pontos comuns ou bastante semelhantes que se destacam quando o
material € analisado como um todo. Alguns foram antecipados durante a
elaboragdo do questiondrio, como a resisténcia a generalizagbes sobre
tradugédo poética e questionamentos derivados do entendimento do que se
trata o verso livre e dos limites da “liberdade” que o termo sugere. Outro
ponto que perpassa o conjunto de respostas reflete a ambiguidade do
préprio conceito de verso livre, conforme visto no item 1.5 do capitulo
anterior. As abordagens vao desde a identificagdo e categorizagdo de
diferentes formas classificadas como verso livre cultivadas ao longo dos
anos, no caso de Britto, ao aspecto sociocultural imbuido no termo, no caso

de Gambarotto.

Segue-se uma descricdo mais detalhada de cada um desses topicos,

antes de passarmos ao exame das respostas de cada pergunta. As
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respostas estado reproduzidas em sua integra no Apéndice A, a partir da pag.

175 deste volume.

2.1.1 GENERALIZAGOES VERSUS PARTICULARIDADES DE CADA POEMA

A prevista e compreensivel resisténcia a féormulas prescritivas e
generalizagdes de praticas tradutérias se sobressai no conjunto das
respostas: todos os entrevistados, de modo mais ou menos eloquente,
terminam por argumentar que cada caso € um caso. Virna Teixeira, por
exemplo, toca a questdo de modo bastante tangencial em sua resposta a
questao 5, sobre uma possivel mudanca do papel da semitbnica no verso
livre: “Pode variar, depende”. Outros se referem a ela de modo mais
veemente. Sérgio Alcides, por exemplo, escreve em sua resposta a questao
8, sobre a possibilidade de deslocar rimas na tradu¢do de um poema em

versos livres:

Acredito que sim, mas n&o sou favoravel a nenhum apriorismo,
nem em poesia, nem em tradugdo de poesia (que também é
poesia, quando for criativa). As linguas nao sao redutiveis umas as
outras; se fossem, poderiamos ser otimistas quanto aos programas
de tradugéo automatica também acerca da poesia: ouviriamos um
dia a voz de metal de um telefone celular declamando a lliada
recém-traduzida s6 para nés, tdo fresca como se tivesse acabado
de emergir da cegueira do poeta, diretamente em neoportugués.

N

Alipio Correia de Franca Neto, em resposta a questido 3, cita
procedimentos que podem ser utilizados em varios poemas e “tradi¢cdoes”
estabelecidas pela “pratica”, mas nao sem antes declarar que “nao se deve

nunca partir de uma abordagem preestabelecida para a tradugéo de poesia”.
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E, depois de enumerar solugdes tidas como tradicionais, ressalta que a
escolha por uma traducdo com versos com metro e ritmo semelhantes aos

”

do original é também uma “questdo de simples ‘gosto”. Na resposta a
questado 8, volta ao assunto: “Como disse, ndo devemos partir de formulas.
Depende de um exame local.” Paulo Henriques Britto ecoa a mesma visao
(questao 3): “Nenhuma generalizagdo € possivel; cada poema, e mesmo
cada verso, pede um tratamento especifico”. Em resposta a mesma questao,
Lawrence Flores Pereira afirma: “A tradugcdo de poesia ndo deve jamais ter

regras fixas, simplesmente porque a tradugao € um tour de force”.

Esse ponto aparece nas respostas da maioria dos entrevistados a
diferentes questbes e de diferentes maneiras, como um substrato que
perpassa a elaboragcdo de discursos sobre possiveis métodos mais
abrangentes nao s6 na tradugédo poética, mas na tradugdo como um todo.
Ela depende, acima de qualquer coisa, de uma leitura aprofundada do
original, da sensibilidade do tradutor para identificar suas principais
caracteristicas e apreender suas nuances, de suas escolhas para a traducao
e de sua capacidade de executar tais escolhas na lingua de chegada.
Qualquer abordagem predeterminada pode atrapalhar o tradutor ao longo

de tais processos.

Em resposta a questdao 5, Dirceu Villa escreve: “Sao escolhas, e sao
interpretativas”. Ou seja, tais escolhas dependem da interpretacao, da leitura que
cada tradutor faz do poema. “Penso que cada poema e cada tradutor trabalhe de
modo muito especifico, porque cada poema €& um objeto também muito
especifico”, completa ele. Também especifica é a leitura interpretativa de cada

tradutor, seu entendimento do poema e da tradugao poética como um todo.

Em resposta a questao 11, que trata dos graus de importancia dados a
diferentes aspectos poéticos e de suas priorizagdes, Villa ilustra bem a
dificuldade de generalizar praticas tradutérias, e como essa generalizagao

sera sempre superada pelas especificagbes do original:

Em abstrato, prioridades podem ser listadas convincentemente
(toda teoria é abstrair por estatistica a partir de um conjunto
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especifico de coisas heterogéneas), mas assim que se vai ao caso
especifico de cada poema a estratificacdo das hipoteses se
multiplica, de modo que a Unica resposta honesta e perfeitamente
viavel seria: “a prioridade que o poema exigir, 0 que costuma ser
prioridades multiplas combinadas em um efeito, ou em séries de
efeitos calculadas pelo poeta ao escrever

2.1.2 MAS HA MODELOS?

Aqui voltamos a reflexdo do item 1.3: é possivel identificar “modelos”,
como define Sela-Sheffy (2005, p. 7), na maneira como certos aspectos da
tradugéo de poesia, em geral, e a do verso livre em inglés, em particular, séo
pensados pelos tradutores entrevistados? Apesar da unanimidade em
ressaltar que “cada caso € um caso”, ha o reconhecimento, por parte dos
tradutores, de solucdes ou correspondéncias entendidas de modo mais
generalizado?

A analise das respostas sugere que sim, pelo menos para alguns dos
entrevistados, em especial no que diz respeito a versos metrificados e suas
correspondéncias; no entanto, esse reconhecimento nao parece exercer um
papel prescritivo: sdo repertérios de possibilidades tradutérias, subjugados

as especificacdes presentes na obra a ser traduzida.

Franca Neto, por exemplo, em sua resposta a questdo 3, primeiro
ressalta que ndo se deve partir de “abordagens preestabelecidas” na

traducao de poesia, e entdo completa:

(...) ainda que certos procedimentos possam ser usados com
frequéncia em varios poemas e também a pratica ja tenha
determinado algumas tradigbes (por ex., traduzir pentametros ou
por decassilabos, com nimero de acentos e tempo de elocugao
podendo ser mais semelhante ao de sua matriz original, ou entdo



79

por alexandrinos, ou mesmo tetrametros por decassilabos,
octossilabos sendo mais raros).

Em resposta a mesma questdao, comentando a presenca de versos
regulares dentro de algumas obras compostas majoritariamente em versos
livres, Adriano Migliavacca afirma procurar traduzi-los em formas fixas
semelhantes em portugués, e, também entre parénteses, ilustra: “Um
exemplo muito comum ¢é a traducéo de pentadmetros idmbicos em portugués
como dodecassilabos”. Um pouco adiante, na mesma resposta, ele nos
oferece um comentario sobre uma regularidade que observa, nao sem deixar

claro que nao se trata de uma regra:

Tenho uma observagdo curiosa: € extremamente comum a
tradugdo em portugués de um verso em inglés ficar com duas
silabas a mais, seja em decassilabos, octossilabos, eneassilabos,
hexassilabos e muitos outros. Nao €, obviamente, uma regra, mas
uma ocorréncia bastante comum.

Villa também se refere a correspondéncia do pentadmetro iambico com
o decassilabo ao mencionar a técnica de desconstrucdo do primeiro utilizada
por Eliot em The waste land (resposta a questao 5): “Nao ha uma cartilha de
como interpretar e traduzir isso, nem havera: pode-se supor um efeito
semelhante aplicado ao uso desconstruido do decassilabo (...)". Note-se que
o exemplo vem depois de uma ressalva — ndao ha nem havera “cartilha” — e
qualificado como possivel suposicdo. Apds sugerir exemplos de
correspondéncias de rimas, ele conclui o raciocinio enfatizando ser apenas uma

possibilidade tradutéria entre muitas: “E um modo de abordar’.

Ou seja, tais modelos— que creio terem sido mais bem descritos por
Franca Neto como “tradicdes determinadas pela pratica” — estdo presentes
no substrato de possibilidades tradutérias das quais o tradutor pode lancar
mao, mas seu peso na escolha que ele faz entre essas possibilidades nao é
prescritivo. E claro que a simples existéncia dessas tradicbes exerce
influéncia; se um tradutor que tem diante de si um poema em pentametros

idambicos e sabe que diferentes tradutores optaram por traduzir este tipo de
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verso em portugués por decassilabos ou dodecassilabos, € natural que ele
pense nessas possibilidades. Sua adogéo, porém, parece estar subjugada a
varios outros fatores: especificacbes do poema em questdo, escolha da
“abordagem” tradutéria, como coloca Villa, ou, como escreve Franca Neto,
“‘questao simples de gosto”. Adicionando a esta equacao o habitus de cada
tradutor e como ele pode influenciar suas escolhas, a questao se complica.
Franca Neto, por exemplo, afirma ja na primeira questdo ter “um gosto
marcado pela estrofe”. Ja Claudio Willer afirma, em resposta a mesma
pergunta: “Mas fujo de traducdes em formas fixas; o que traduzi até hoje foi
em verso livre”. Na questdo seguinte, diz: “Minha sensibilidade foi formada
por obras como /luminagcbes de Rimbaud e outras — minha especialidade,
digamos assim, é poesia em prosa”’. O “gosto”, é claro, conta; mas nesta
comparagao especifica, estdo também inseridos os habitus de cada um
como tradutor. Franca Neto traduziu poemas metrificados; Willer, ndo. Ainda
que essa diferenca nao tenha ocorrido por causa da preferéncia pessoal de
cada um, ou apenas por isso, ela influenciou a pratica tradutéria de cada um

deles, e, portanto, suas trajetérias como tradutores.

2.1.3 VERSO LIVRE: DIFICULDADES E LIBERDADES

Na analise do conjunto das respostas, € possivel observar que as
reflexdes mais generalizadas sobre o verso livre dizem respeito a sua

natureza, a abrangéncia do termo e aos limites da “liberdade” da forma fixa.

Como visto anteriormente, Britto ja elaborava suas pesquisas sobre o
verso livre em inglés e em portugués quando respondeu ao questionario, o

que menciona em sua resposta a questao 2:
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Meu ponto de partida € que o termo “verso livre” & amplo
demais, abrangendo uma grande variedade de formas; assim,
minha tarefa inicial é estabelecer uma diferenga entre os
diferentes tipos. A meu ver, o verso livre é uma forma
relativamente facil de traduzir, mas muito dificil de escrever com
competéncia, pois é necessario criar solugbes novas a cada
verso. E claro que escrever poesia em verso livre mediocre é
mais facil que escrever poesia mediocre em forma fixa; o dificil
€ escrever poesia boa em verso livre.

Referéncias a ideia de que o verso livre é dificil de ser usado estao
presentes também nas respostas de outros entrevistados, assim como a
nocdo de que sua traducdo permite mais liberdade ao tradutor, como

veremos adiante.

Em sua resposta a questdo 3, Lawrence Flores Pereira descreve o

verso livre como uma “operagao perigosa”:

Eu acho que é dificil de modo geral escrever bons versos livres
sem certa concentracdo... ele ndo pode continuar ad infinitum, e
deve ter no seu corpo tudo o que for necessario para a leitura ir a
frente: aliteragédo, assonancia, retinires de todos os tipos, jogos... O
verso livre € uma operagao perigosa, porque pode virar facilmente
uma massa amorfa. Ha de se ter concentragao.

Ja Franca Neto, em resposta a questdo 2, nao se refere as
dificuldades do uso do verso livre em si, mas sim a uma ideia de dificuldade,

que nao lhe parece de todo justificada:

Quanto as velhas ideias envolvendo a de que o verso livre € mais
dificil de ser usado, ja que nao oferece o apoio da regularidade, da
cadéncia marcada, bem, acredito ndo serem de todo verdadeiras,
isso é relativo. Ao lermos mestres como o proprio Larkin, e entre
nos, por exemplo, Bandeira, Drummond, Murilo Mendes, Dante
Milano, dentre outros, transitando das formas fixas para o verso
livre com suprema desenvoltura, podemos pensar que a questao
da “dificuldade” pode-se dever ou a uma escolha errada, em
termos de temperamento, da parte de um poeta, ou mesmo a
questao simples da “inabilidade”.

Britto volta a afirmar na questdao 11 que considera que a traducao do
verso livre tende a ser “mais facil” que a dos poemas metrificados, por permitir

mais liberdade na reproducao de efeitos do original, enquanto as formas fixas
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exigem coeréncia em relagédo ao critério adotado. Antes disso, na pergunta 8,
sobre a possibilidade de desrespeitar as posigbes das rimas no original,
compensando em outros pontos, ele escreve que ha mais liberdade na
localizagao de “elementos pontuais como rimas, assonancias e aliteragdes”. Em
resposta a questdo 11, Migliavacca pondera que elementos poéticos como rima
e ritmo “podem, por vezes, ser substituidos por outros (uma rima por uma

assonancia, um tipo de ritmo por outro)” no caso do verso livre.

Adriano Scandolara, na questdo 10, que versa sobre rimas internas e
possiveis diferencas de fungao e importancia no caso das formas fixas e do
verso livre, afirma que “essa maior liberdade geral” permite que o poeta se
preocupe mais com “esses detalhes”, uma vez que as exigéncias de “metro e
rimas” (finais) terminam por fazer com que as internas sejam muitas vezes
deixadas de lado. Na 11, sobre a importancia dos elementos poéticos a

serem trabalhados no verso livre, ele volta ao tema:

Acho que no caso do verso livre a importancia desses outros
elementos é ainda maior. Como ndo se tem a camisa de forca da
regularidade das formas fixas, fica inclusive mais facil ser capaz de
se concentrar sobre outros efeitos, incluindo rimas internas, jogos de
palavras, etc. que seriam mais complicados de se reproduzir dentro
de um rigor formal maior. E importante atentar para esses
elementos, porque muitas vezes os tradutores veem um poema em
verso livre e o traduzem de forma prosaica, mesmo que seja, por
exemplo, o caso de um poema em verso livre com rimas

Virna Teixeira, em resposta a pergunta 1, diz que as formas fixas
“tendem a ser mais trabalhosas”, mas faz um contraponto com sua
experiéncia na tradugcdo do language poet Bruce Andrews, “trabalho
dificiimo, e passa bem longe das formas convencionais”. Ja Bruno
Gambarotto afirma (questao 11) que o verso livre, em comparagao as formas
fixas, “se deixa guiar por outras balizas”, que podem sugerir “maior liberdade
de acdo do tradutor —geralmente desimpedido das negociacbdes da rima e
do metro— e uma maior proximidade histérica e cultural’, mas que, ao
mesmo tempo, podem gerar uma “intraduzibilidade ainda mais radical’, que
diz respeito — no caso do exemplo utilizado, Walt Whitman — a um repertorio

de “vivéncias”, como veremos adiante.
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2.1.4 VERSO LIVRE: HEGEMONIA?

Em sua resposta a questdo 2, Franca Neto discute o verso livre no
ambito da estrofe; o primeiro, escreve ele, € nascido de um “desarranjo” da
segunda. Na pergunta 5, que diz respeito a importancia do ritmo da tradug¢ao
do verso livre, ele afirma: “Sua ‘importadncia’ nado difere da de formas
estroficas a meu ver, ja que a irregularidade também se exerce na estrofe”.
Aqui, ele diz que o termo “metrbnomo” é usado de maneira preconceituosa,
para completar, entre parénteses: “Ignoro o que néo seja medido, meditado,
em poesia”. A observacao parece se referir a uma resisténcia a preocupacao

com a métrica que ecoa em declaracdes de outros entrevistados.

Scandolara, por exemplo, vé uma inversao de posigcdes entre o verso
livre e as formas fixas (questao 2), ao ponto em que o primeiro ja ndo é mais
definido pelas segundas: de acordo com ele, apos diferentes questionamentos
ao longo dos anos, o verso livre se tornou a forma poética mais usada,
enquanto o uso do metro decaiu. Assim, atualmente, € a utilizacao das formas
fixas que gera justificagbes, ocorrendo mais quando ha sua “subversao”, dando
ao poema um sentido adicional. Em resposta a mesma questao, Migliavacca se
refere a uma preferéncia pelo verso livre que “muitas vezes é tirdnica em sua
rejeicdo as formas fixas, que tém seus recursos expressivos proprios e
especiais”. Bruno Gambarotto, também em resposta a pergunta 2, fala sobre a
experiéncia de ruptura com normas e formatos poéticos conhecidos, enfatiza a

questao da mediacao social, e remata:

A mediagao social €, para mim, fundamental; e, nesse caso, a
experiéncia da forma fixa em nosso tempo ja ndo se sustenta em
termos de expressdo sem a necessaria remissdo a um mundo em
que a fixidez racionalizante e o jogo formal correspondem a um
outro enfeixamento de tensdes.

Ja Teixeira, na pergunta 11, sobre prioridades na tradugao do verso livre,

afirma que o tradutor precisa de “um outro tipo de cuidado”, uma vez que a
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priorizagdo da forma termina por causar perda de conteudo e da “beleza do
original”. Note-se que quando o tema é a prevaléncia de uma pratica poética, o
verso livre aparece relacionado a cena poética como um todo, enquanto uma
maior preocupagdo com a forma €& mencionada em um comentario sobre

traducado de poesia.

Britto ndo se refere a essas questdes em suas respostas ao
questionario, mas o faz no ensaio “O natural e o artificial: algumas reflexdes
sobre o verso livre”, de 2014, ja mencionado no item 1.5, no qual ele ecoa
tanto as observacdes de Scandolara e Migliavacca, de que o verso livre
predomina na poesia contemporanea, como as de Franca Neto sobre um
“preconceito” contra o uso de formas fixas. De acordo com Britto, apés uma
maior difusdo do verso livre, a partir de sua adogao “por Rimbaud e os
simbolistas do final do século XIX”, ele se alastrou até tornar-se, nos ultimos
vinte anos, “ndo uma opg¢ao formal entre outras, e sim a forma mais
identificada com o poético em si — situacdo que ainda se mantém neste
inicio do século XXI.” E completa, tocando no mesmo ponto assinalado por

Scandolara, de que o uso da forma é visto como “desvio do mainstream”:

No Brasil o verso livre tornou-se a forma default da poesia
contemporanea. Adotar a métrica tradicional passou a ser uma
forma de dissidéncia, um desvio do mainstream da linguagem
poética de nosso tempo: o0 que ndo deixa de ser irbnico, quando se
leva em conta que o verso livre surgiu justamente como uma
atitude de rebeldia, uma rejeigdo das convengbes da arte poética.
(BRITTO 2014, p. 28)

O artigo de Britto toca em outros pontos delineados na analise dos
questionarios, como a questao da “liberdade” do verso livre, afirmando que, a
partir do modernismo, muitos poetas “parecem ainda pensar na questao da
forma poética em termos semelhantes aos do senso comum” — o de que o
verso livre “liberta” o poeta das convengdes “artificiais” —, enquanto
submetem seus préprios poemas a regras e convengoes “tao pouco naturais”
quanto quaisquer outras” (lbid., p. 35). Tais poetas e “muitos criticos”,
segundo Britto, “ainda insistem em ver as formas classicas como inutilizaveis
hoje por estarem associadas a um tempo passado” — afirmacdo que nao

deixa de se relacionar as observagcdes de Gambarotto, com a importante
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ressalva de que este em momento algum da a entender que as formas
consagradas sao “inutilizaveis”; o que ele considera é que essa associagao
“a um tempo passado” hoje faz com que sua utilizagédo torne necessaria uma
‘remissdo” a ele. Ja Britto afirma que o uso de formas consagradas ndo esta
“fadado a ser passadista”, assim como o de “um suposto ‘verso livre’” nao é
sinbnimo de “modernidade ou contemporaneidade”, nem “afirmacido de
‘liberdade’ absoluta” (lbid. p. 36), e alude — como faz Franca Neto em sua
resposta a questdo 5, ao se referir ao termo “metrbnomo” — a um
“preconceito” com o uso do “verso formal”, ligada ao que ele chama de “uma

outra visdo de senso comum”:

Creio que seria possivel afirmar, sem cometer nenhuma injustica,
que por tras do preconceito contra o verso formal esta uma outra
visdo de senso comum a qual nem mesmo poetas e criticos
sofisticados s&o de todo imunes: as formas tradicionais seriam,
além de apenas limitadoras, “artificiais”; e o verso livre (sempre
encarado como uma forma unica) seria ndo apenas livre como
também “natural”, permitindo ao poeta se exprimir de modo direto,
sem artificios antiquados. (BRITTO 2014, p. 38)

2.1.5 ABORDAGENS

Flores Pereira compara o verso livre ao uso de formas fixas em
termos de desenvolvimento da obra, de um movimento de criagdo poética.
Trabalhar com formas consagradas “é como uma armadura ou um caracol:
vocé cresce para dentro” (questdo 1). Restringindo a direcdo desse
crescimento esta “a memoria de todas as formas fixas anteriores”, e dentro
do suporte dessa heranga poética o verso se desenvolve; escandir silabas
“‘permite esquecer-se de si’; e o metro é “ideal quando as ideias ndo vém”.
Ja o verso livre permite o crescimento para fora, “abre cancelas”, mas nao a

qualquer um: é apenas a mente que foi “previamente poetizada, que nao
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precisa mais de espartilho”, que é chancelada por ele e se expande “sem
medo de ridiculo”. Apesar de ecoar a ideia de que nao existe verso livre de
fato, que descreve como “cliché”, Flores Pereira afirma que o verso livre

whitmaniano é unico “em sua capacidade de se expandir”.

Alcides vé o desafio do verso livre em sua aproximagao com a prosa €

na tensao que isso provoca (questao 2):

Isso é um desafio técnico para o poeta, acho eu, porque o efeito
interessante € o risco de "desmanchar" a poesia na prosa, ndo o
proprio desmanche. Trata-se de fazer essa aproximagédo sem
assimilar-se, através de outros recursos que ndo o metro, alias
bem mais complexos e dificeis de reduzir a manual ou tratado.
Manuel Bandeira dizia que o que impede o verso livre de se
dissolver em prosa é a "unidade formal interior" que ele pode ter,
tanto quanto o verso medido. luri Tynianov falava numa oposigéo
entre "ordem poética" e "ordem prosaica", que preserva a
especificidade do verso livre como poesia. E dificil definir esses
conceitos em termos positivos, porque ndo se pode determinar a
priori nem o que seja uma "unidade formal interior" nem o que seja
uma "ordem poética", sem ser na manha seguinte desmentido por
mil poemas. As duas coisas no entanto existem dentro de um
ambito de leitura da poesia, o qual presentifica uma tradigdo muito
vasta e uma intensa conversagdo, uma conversagéao infinita, que
nunca acabara de estabelecer o que & "o poético" ou o que seria a
liberdade do verso livre, nem o que o distingue de uma simples
prosa interlineada.

Gambarotto também discute o verso livre (na mesma questdo) em
termos de tensdo, mas a que é proveniente da “experiéncia de crise e de
rompimento” com as normalizacbes e as formas fixas desenvolvidas pelo
que ele chama “grupo social bastante especifico”, dentro da observagao da

poesia europeia pré-moderna:

A experiéncia de crise &, a meu ver, fundamental para estabelecer
o campo de liberdade do verso e todas as suas ambivaléncias—
por exemplo, o prazer dessa liberdade e a angustia da
contingéncia que a acompanha; a ordenagcdo necessaria e o
reconhecimento da fugacidade que ela tem por matéria; a
pluralidade da experiéncia humana que a constitui, e a atomizagao
da expressao a que ela da ensejo.
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Gambarotto volta a esse ponto na resposta a questdao 11, sobre a
importancia dos elementos poéticos e sua priorizagdo na traducado, ao
colocar que, enquanto os formatos fixos carregam uma tradigdo tradutodria,
que pode servir como ponto de partida, o verso livre “ndo conhece qualquer
nivel de codificacdo e é constituido de um complexo de experiéncias sociais,
histéricas e literarias que, se levados a ferro e fogo, criam problemas
aterradores”. Utilizando como exemplo o caso especifico de Walt Whitman,

ele esclarece seu ponto de vista:

A pergunta para um poeta como Whitman, ao meu ver, ndo é o
que se depreende meramente de uma mecanica da forma, mas
que vivéncia a constitui. O peso cultural da oratéria, presente nos
pulpitos e nos palanques, a Biblia, um debate sobre a natureza e
necessidade do verso, presente em Poe e Emerson — essas sao
ressonancias intransponiveis.

2.1.6 QUESTIONAMENTO DA LIBERDADE

Outro ponto que se sobressalta na leitura das respostas dos
questionarios sao referéncias aos limites da liberdade sugerida pelo verso
livre e ao fato de que ele ndo prescinde de regras. T.S.Eliot € invocado
nominalmente por dois entrevistados para ilustrar a questdo. Dirceu Villa, em
resposta a pergunta 2, recorre ao raciocinio de Reflections on vers libre”'4,
de 1917, para reafirmar: o verso livre ndo existe. “Como Eliot explica, o verso
chamado livre apenas possui regras diferentes, mecanismos diferentes. Nao
€ livre, ndo é um vale-tudo”, escreve. Ele lanca mao de Maiakdvski para

resumir a ponto: “O poeta cria suas proprias regras” — e observa que nem

1 Eliot, T.S. Reflections on vers libre New Statesman, vol. VIIl 204, 3.mar.1917, p. 518-519.
Republicado em To Criticize the Critic Londres: Faber & Faber, 1978. Disponivel em
<world.std.com/~raparker/exploring/tseliot/works/essays/reflections_on_vers_libre.html>.
Acesso em 19.nov.2015.
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mesmo um cubofuturista “supunha que a poesia pudesse ser algo sem seus
préprios engenhos de construgao”. Villa entdo relata comentarios de Gustave
Kahn sobre diferentes possibilidades de leitura para os versos de Racine
para concluir que “nem a regularidade é tao regular quanto se pensa, nem o
verso livre é de fato livre”, e que tais conceitos sdo aplicados em geral sem
maior atengdo ao modo como o verso foi trabalhado. Ja em sua resposta a
questdo 3, sobre a abordagem da métrica e do ritmo no verso livre, ele diz
que ela “depende do que o poema pretendeu fazer, porque mesmo a

irregularidade em arte € condicionada”.

Alcides (questao 4) cita a ja mencionada frase de Eliot no ensaio “The
music of poetry”, de 1942 — “Nao existe verso livre para quem deseja fazer um
bom trabalho” — para afirmar que o verso livre existe, mas que o poeta nédo
deixa de estar incumbido de “martelar a versificacdo e buscar a consciéncia da
forma”. Se a métrica pode ser deixada de lado em uma tradugéo, em principio,
uma vez que isso ocorreu no original, os intervalos ritmicos ndo perdem a
relevancia. A prosodia, diz Alcides, ndo deixa de existir com a falta de métrica:
“E uma condigdo da linguagem verbal, que pode ser mais ou menos importante

num verso, mas nao existe verso livre de prosodia”.

Flores Pereira também recorre a Eliot, sem nomea-lo, quando escreve
que “ja € um cliché dizer que nédo existe verso livre de fato” (questao 2),
usando como exemplo Jodo Cabral de Melo Neto, os poetas concretos,
“semeaduras com maquinas” e “a melancdlica defesa de Poe das qualidades
cerebrinas do poema”. Ele afirma que nado deixa de se preocupar com a
métrica na tradugao de versos livres (questao 3), até porque muitos poemas
incluem também versos em formas fixas consagradas, que tenta traduzir

com equivalentes ou semelhantes.

Scandolara considera, em sua resposta a primeira questao, que todos
0s poemas apresentam elementos formais que compdem o ritmo, apesar de
alguns serem menos marcados no caso do verso livre, e que eles n&o
podem sem deixados de lado em uma traduc&o, assim como ele buscaria

reproduzir as estruturas de um poema metrificado e rimado.
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2.1.7 OUVIR O POEMA

Em especial no que diz respeito ao ritmo, os tradutores entrevistados
mencionam o ouvido como o grande aliado na identificacdo de nuances do
ritmo no original e nas solugcdes adotadas na traducdo. Em resposta a
questao 6, sobre um possivel mapeamento de ténicas, Villa fala sobre como
os efeitos de semelhanca mecanica entre linguas podem iludir, por passarem
por cuidado técnico, o que seria evitado com uma leitura “efetivamente
poética” e um “bom ouvido” que alerte o tradutor para problemas mesmo
quando evidéncias mecéanicas sugerem o contrario. E conclui: “Ndo ha nada

que substitua um ouvido cultivado”.

Em resposta a questao 5, que trata do ritmo e de como identifica-lo,
essa habilidade é mencionada diretamente por seis dos dez entrevistados.
Para Willer, a poesia é primeiramente ritmo, e este & percebido “pela
sensibilidade auditiva, pela capacidade de ouvir o poema”. Teixeira afirma
que a identificacdo do ritmo depende da sensibilidade do tradutor: “E uma
questado de ouvido”. Alcides diz que ndo tem um método especifico: “Mas
€ necessario ter ouvido”. Gambarotto afirma que se utilizou da pratica de
ler em voz alta, o que funcionava como uma “verificacdo” para ver “se o
verso funcionava”. Ele inicia a resposta dizendo: “Devo ter respondido
essa pergunta comentando meu uso do ouvido”, uma referéncia ao
comentario feitos na questdo 3, sobre sua experiéncia de traduzir
Whitman, no qual diz ter se guiado pela audi¢do. Scandolara cita Poética
do traduzir,15 de Henri Meschonnic, ao afirmar que o ritmo nao se reduz ao
metro, e completa: “Geralmente nesses casos eu recorro ao ouvido

mesmo, a algo mais intuitivo”.

Flores Pereira também fala em termos de intuicdo ao responder a

pergunta 3, afirmando que, em uma tradugao poética, a imitagdo almejada é

15 MESCHONNIC, Henri. Poética do traduzir. Tradugao de Jerusa Pires Ferreira e Suely
Fenerich. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
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a da “ideia” do ritmo do original (voltaremos a esse ponto adiante), do efeito

“especifico” que um ritmo tem sobre o leitor:

Gosto de insistir sobre o termo “especifico” aqui, que significa nada
que seja genérico, mas uma capacidade do tradutor de transfigurar o
ritmo. Muitas vezes o que chamamos de ritmo é na verdade qualquer
coisa entre sintaxe, ritmo, andamento, pontuacéo, etc... S6 nos salva
a intuicdo que capta isso na outra lingua e a transfigura. Acho que
isso é importante para a tradugéo de verso livre.

2.1.8 ESCOLHA CONCEITUAL OU RITMICA

O ritmo é muitas vezes descrito como um elemento essencial. “Ritmo é
sempre fundamental em poesia”, diz Britto em resposta a questdo 5,
exatamente sobre a importancia desse aspecto no verso livre. Ao responder a
mesma questao, Teixeira também usa a palavra “fundamental’; na 3, ela coloca
o respeito a “cadéncia do ritmo” como limite para a irregularidade métrica na
traducao do verso livre. Willer, em sua resposta sobre a possibilidade de deixar
a métrica em segundo plano (pergunta 4), afirma: “O importante é o ritmo —
metrificagdo € um dos modos do ritmo”. Diante de uma questao direta sobre a
importancia do ritmo no verso livre (5), Willer de certa maneira ecoa Britto,
estendendo essa importancia para a poesia como um todo, de modo um tanto
mais assertivo: “Poesia €, em primeira instancia, ritmo — tempo em estado puro,

como observa Octavio Paz em O arco e a lira”.

Flores Pereira segue a mesma linha de Willer na resposta a pergunta
4: a questdo da métrica pode ter menos importancia no caso do verso livre,
mas €& preciso existir ritmo, “de algum modo”: “Ha um ritmo que nao é o da

poesia metrificada, e que é usada em varios meios.” Ele depois diz, ndo sem
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antes avisar que pode “incorrer em generalizagado”, que o ritmo é o “mais

importante” no verso livre (questédo 11), listando efeitos:

(...) repeticdo de timbre, de fonemas, uso de texturas sonoras
invertidas em alguns casos (por exemplo, “fino platano escuro”)
evitar a amorfia da prosa, saber combinar saltos com
perambulagdes mais lentas, que s&o subitamente interrompidas...
E onde o ritmo falha se a ideia for boa o poema se segura: era o
que Pound chamava de logopeia, o jogo de ideias... Whitman sabia
fazer isto, Eliot também.

O contraponto a importancia do ritmo no verso livre se da quando a
escolha por seu uso € baseada em métodos que o colocam em segundo
plano, como a busca por efeitos visuais, por exemplo. Alcides, na questao 2,

fala em termos de escolhas “conceituais” (e “ritmicas”):

As vezes a escolha do verso livre é sobretudo conceitual (quando
nao conceptista): por exemplo, quando se quer plasmar na forma
um aspecto do assunto, como em "Mar absoluto”, de Cecilia
Meireles; ou quando se pretende qualificar um ponto de vista
particular, como em "Um boi vé os homens", de Drummond, no
qual um sereno prosaismo € apresentado como a propria condicao
bovina, por oposi¢cdo a rigidez dos compromissos humanos; ou
quando se quer imitar um outro género, prosaico, assim como na
"Carta a meus filhos sobre Os Fuzilamentos, de Goya", de Jorge
de Sena; ou quando se aspira a um efeito de desrealizagcdo ou
crise da forma, como no primeiro Eliot ou no Alvaro de Campos de
Fernando Pessoa. Nesses casos a unidade interior do verso, se
existe, ndo se prende tanto ao ritmo quanto ao processo, ao modo,
as escolhas, em vista dos efeitos pretendidos. Em todo caso,
conceitual ou ritmico, a prova final do éxito é sempre aquela
impressao de inalterabilidade formal, a sensagdo que o leitor tem
de que nada naquele texto pode ser modificado sem estragar tudo,
que é uma sensagdo maravilhosa de prazer estético, de vivéncia
em profundidade.

Britto, a0 comentar a relevancia de mapear tdnicas no original e
buscar a coincidéncia de posi¢ao na traducao (questdo 6), segue a linha de
seu artigo de 2011 e opde o verso livre “classico” de Whitman ao do
modernismo anglo-americano a partir de William Carlos Williams e e. e.

cummings como um exemplo de mudanca de prioridades — no caso do
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primeiro, “normalmente a distribuicdo de acentos por grupo de forga é de
importancia fundamental”’; no segundo, outros elementos podem pesar mais

— 0 exemplo dado por ele é “a mancha grafica do poema no papel”.

Alcides também usa Whitman (questdo 5) como exemplo em uma
contraposicao semelhante, aqui com os Poemas civis, do poeta cataldo Joan
Brossa, que traduziu com Ronald Polito'®. Traduzir os poemas do primeiro
sem tentar imprimir algo de seu “modo de versejar extremamente musical,
encantatorio até” transformaria sua obra em “numa magaroca retérica, cheia
de ideologia, mas sem nenhuma graca”. Ja no caso do segundo, o ritmo
perde importancia diante da técnica, que “se aproxima bem mais da colagem
do que da musica” — a nao ser quando o trecho tem ritmo ou métrica. Nesses

casos, avalia Alcides, “se torna indispensavel traduzir também esse aspecto”.

By

Migliavacca, em resposta também a questdo 5, se refere a essa
diferenciagdo do uso do verso livre de modo mais tangencial, ao afirmar que
nem sempre € possivel “identificar se o ritmo tem uma importancia
preponderante na composicdo do poema”, mas que percebe em poemas de
John Ashbery uma elaboragédo “sustentada mais por critérios semanticos ou
pelo ritmo do proprio pensamento do que pelo ritmo linguistico” — e, em

casos como esse, ele diz preferir seguir o critério mais evidenciado na obra.

2.1.9 INTENCOES, METODO E RITMO

Derivada do ponto anterior, a no¢cao de que é preciso identificar as
intengdes do poeta ao utilizar determinados elementos, assim como os
processos de que ele langou mao ao produzir o poema ou certos efeitos que

ele apresenta, é mencionada de diferentes maneiras. Alcides, como vimos no

'® BROSSA, Joan. Poemas civis (tradugéo de Sérgio Alcides e Ronaldo Polito) Rio de
Janeiro: Sette Letras, 1998.
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trecho reproduzido acima, considera que, nos casos em que a escolha pelo
verso livre se deu por motivos conceituais, a “unidade interior” do verso esta
mais atrelada "ao processo, ao modo, as escolhas, em vista dos efeitos

pretendidos” do que ao ritmo.

Scandolara, por exemplo, ao responder a questdo 4, sobre a
possibilidade de deixar a métrica em segundo plano no caso do verso livre,
afirma: “Sim, acho que é importante reproduzir o método”. O tradutor nao
deve se prender ao metro se o autor ndo fez o mesmo. Em resposta a
mesma pergunta, Migliavacca diz que desconsiderar a métrica, em alguns
casos, € uma necessidade: “Por exemplo, quando se percebe que o poema
foi composto sobre um principio organizativo que ndo o métrico”. Villa, ao se
referir as diferentes formas e técnicas empregadas por Pound em Lustra
(questdo 11), se refere a “operacdes” “E preciso compreender isso e
produzir — se se quiser dar a ver a operagdo que Pound propde — um

equivalente em portugués”.

Ja Franca Neto se refere a percepgdao de uma “motivagao” no texto
original (questdo 3) ao descrever como apenas se decide sobre a
abordagem de tradugao a ser adotada apds uma leitura atenta do texto a ser

traduzido:

Se eu perceber uma motivagdo nele — do ponto de vista da
linguistica — por exemplo, lhe perpassando o ritmo, ou outros
efeitos sonoros, como é comum no género lirico, no meu caso me
verei tentado a tentar reconstituir o mais estritamente possivel
esses efeitos localmente.

Depois, na questédo 4, considera que a métrica poderia ser deixada de

lado “se a motivagao sonora nao ocorrer de maneira perceptivel ao tradutor”.

E importante notar que essa percepcdo de traduzir as intengdes do
tradutor, as ideias e motivagdes por detras dos efeitos pretendidos, aparece

muitas vezes quando o entrevistado se refere as dificuldades da tradugédo do
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ritmo e a ineficacia da simples transposicao de efeitos mecanicos na

obtencido de um bom resultado.

Como vimos antes, Flores Pereira coloca a tradugcdo de poesia
(questdao 3) como a “imitacdo da ideia da forma original’, e ndao a
“reconstituicido do folego” dela; o efeito criado por essa ideia nao

necessariamente tera o mesmo ritmo:

Em qualquer tradugédo poética o que deve ser imitado nédo é o
ritmo stricto sensu do original, mas a “ideia” do ritmo original que
tera sempre um equivalente diferente em cada lingua. Em vez de
ritmo, gosto de pensar em outra ideia: a impressao estética do
ritmo, ou seja, o efeito especifico que um certo ritmo tem sobre nds
e que, na lingua de chegada, nao obrigatoriamente tera o mesmo
ritmo que no original. Gosto de insistir sobre o termo “especifico”
aqui, que significa nada que seja genérico, mas uma capacidade
do tradutor de transfigurar o ritmo. Muitas vezes o que chamamos
de ritmo € na verdade qualquer coisa entre sintaxe, ritmo,
andamento, pontuagdo, etc... SO nos salva a intuicdo que capta
isso na outra lingua e a transfigura. Acho que isso é importante
para a traducao de verso livre.

Em sua resposta a questado 6, sobre a utilizagdo do procedimento de
mapear tbnicas, ele volta a questdo da “ideia estética do ritmo”, que
‘intermedeia a passagem do ritmo original para o ritmo traduzido”. Essa
intermediacao é afortunada, de acordo com ele, porque ndao ha como saber se o
efeito sera recriado na lingua de chegada apenas reproduzindo tais formas. Em
resposta a mesma pergunta, Villa pondera que “o efeito mecanico ndo é exato”;
a semelhanga mecanica pode iludir por assemelhar-se a um “cuidado técnico”,
mas é necessario ao tradutor perceber quando ela ndo funciona. Villa ja havia
mencionado esse ponto na questdo 3, em que afirma que o verso livre agencia
efeitos “menos previsiveis”, que precisam ser reinterpretados na tradugao, e
completa: “e isso pode ou n&o corresponder aos da lingua original em termos

estritos de equivaléncia mecanica.”

Alcides, em resposta a mesma questao, evoca Mario de Andrade para
definir o verso livre como uma “aquisicdo de ritmos pessoais”; sao estes
ultimos, em sua visao, o que a traducao do poema deveria contemplar no

ambito formal. Mas como fazer isso?
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Nao sera pela tentativa de preservar os intervalos ritmicos do
original, se a propria escolha formal, nele, implica a irregularidade
desses intervalos. E necessario inventar uma outra "pessoalidade"
na lingua de chegada. O que reforga minha tese portatil, que
fabriquei para uso préprio, de que a tradugdo de poesia tem um
carater duplamente ficcional: porque o resultado, ao traduzir os
fingimentos de um poema, finge também ser um poema (e o &,
enquanto fingimento).

Ja em sua resposta a questdo 4, ele afirma que, uma vez que a
métrica foi desconsiderada no original, em principio ela ndo seria levada em
consideracao, mas que “os intervalos ritmicos inevitavelmente conservam
alguma relevancia, que pode ser maior ou menor, e o tradutor tem que se
interrogar sobre isso”, uma vez que a auséncia do metro “nao significa falta
de prosédia”. Na pergunta 6, relacionada a preocupagdao com o mapeamento
de ténicas e a com a coincidéncia de suas posi¢des no original e na
traducao, Alcides volta a falar sobre a necessidade de “inventar uma outra
‘pessoalidade’ ritmica”, e afirma ser um simplismo imaginar que manter
intervalos ritmicos “preservaria algo de especificamente poético no traslado
de uma lingua para outra”. Assim como ele se opde a traducao de poemas
metrificados em verso livre, a situagdo inversa, avalia, significa reduzir a
“consciéncia da forma” a “positivacao do ritmo, sua redugdo a numero,
precisamente no ambiente prosddico onde ele existe apesar da
irregularidade numérica”. Alcides termina sua reflexao falando sobre uma
“diretriz principal’, a qual ele afirma que qualquer regra deve estar
subordinada, que ecoa observagdes de outros entrevistados: “A interrogacao
sobre os efeitos poéticos pretendidos e os melhores meios para alcancar

efeitos equivalentes na lingua de chegada”.

As ideias de Britto sobre a observacdo dos acentos do poema s&o
mencionadas por dois dos outros entrevistados, com opinides divergentes,
em questdes diferentes. Villa se refere a elas na resposta a pergunta 5,
sobre a importancia do ritmo na traducdo do verso livre e métodos para

identifica-lo, e depois exemplifica com casos especificos:



96

O professor Paulo Henriques Britto ja falou em termos de uma
pauta acentual em tradugao de poesia, isto €, acompanhar o
movimento do som dos acentos no verso, de modo que o efeito do
som possua desenho semelhante na tradugdo. Fernando Pessoa,
traduzindo “The raven”, de Edgar Allan Poe, deixou de lado os
metros silabicos instituidos em nossa lingua neolatina — que
admitem no maximo as doze silabas poéticas em seu registro mais
extenso — para buscar justamente o efeito sonoro dos longos
versos ingleses de Poe, mesmo contra quem acha que aquilo ndo
seria verso em portugués. Obviamente, € verso. Coisa semelhante
aconteceu com as tradugdes de Carlos Alberto Nunes para os
poemas homéricos, quando resolveu seguir ritmicamente (mas de
modo demasiado ortodoxo sem variagdes musicais) o hexametro
dactilico grego, que pode chegar a 17, 18 silabas.

Scandolara, em resposta a questdo 3, sobre sua abordagem da
métrica e do ritmo no verso livre, menciona Britto como exemplo de
“tradutores que sugerem a contagem e a verificagdo de ténicas e atonas
mesmo em contextos de verso livre”, citando uma tradugao de Frank O Hara,

mas logo conclui: “ (...) Para ser honesto ndo vejo muitos ganhos”.

A traducao de Poe feita por Fernando Pessoa também é mencionada
por Franca Neto, em resposta a questao 6, ao afirmar que mapeia as ténicas
e tenta, quando possivel, “fazer ‘ritmicamente conforme com o original’,
como disse Pessoa em suas versdes de Poe”, que ele avalia como

“totalmente bem-sucedidas quanto a este ‘milagre’ que as vezes acontece”.

2.1.10 PROCEDIMENTOS PESSOAIS

Outro aspecto que perpassa diferentes questdes sao as maneiras ou
procedimentos proprios de cada um diante de um poema a ser traduzido.
Com mais ou menos detalhamento, muitos dos entrevistados dao pistas de

seus procedimentos na busca de solugoes.
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Britto, j& na resposta a primeira pergunta, afirma tentar sempre
reproduzir “as opgdes formais do original” e que, apesar de se tratar de verso
livre, atenta para “detalhes como ritmo, aliteracdes, assonancias, etc.”, para
entdo buscar recriar os que lhe parecem ter mais importancia. Em resposta
a mesma questao, Scandolara e Migliavacca dizem buscar correspondéncias
para as formas métricas fixas. O primeiro faz a ressalva de que isso nao
“implica negligéncia com o verso livre”, uma vez que “todo poema vai ter
seus elementos formais distintos”. O segundo aborda a questdo dos versos
polimétricos, brancos e “a metrificagao silabica a Marianne Moore”, casos em
que afirma se permitir “em geral, uma maior liberdade em usar metros
variaveis”. No caso dos versos em formas fixas, faz uma observacgao: “E

comum a métrica mudar, mas ser também regular em portugués”.

Em resposta a questdo 3, Britto diz que, apesar de raramente avaliar
que precisa reproduzir o numero de acentos ou silabas do verso original na
traducao, tenta “manter uma certa relacido de proximidade”. Scandolara
demonstra um entendimento semelhante em resposta a mesma pergunta,
afirmando que manter o numero de acentos e silabas € “um pouco extremo”,
mas que faz um esforgo de aproximacao, e observa: “Minha medida pessoal
€ permitir até umas trés silabas a mais de variagcdo, mas tem que ver cada
caso”. Migliavacca afirma (questdo 3) nunca ter traduzido um poema em
versos livres mantendo o numero de silabas ou pés, mas que a métrica ndo
“deixa de ser uma preocupacgao”, ainda que lide com ela de modo “diferente”.
No caso de poemas em versos livres que incluam “consistentemente, e ndo
acidentalmente”, formas meétricas conhecidas, ele diz tentar traduzir estas
ultimas por “equivalentes ou semelhantes”. Em sua avaliagdo, uma tradugao
poética que busca “preservar apenas o0 conteudo, sem qualquer

preocupacao com a forma obviamente nao é uma opc¢ao”.

Diante de uma questao direta sobre seu método para identificar o ritmo no
verso livre (5), Britto descreve o processo, a identificacdo dos elementos

formais e sua hierarquizacao:

O método é sempre o mesmo: ler com atencao, por vezes em voz
alta, e tentar identificar padrées que se repetem ou que contrastam



98

uns com os outros. Uma vez estabelecidos os elementos formais
em jogo, a questdo € hierarquiza-los: quais os mais importantes
para o efeito final do poema? Quais devo tentar reproduzir na
traducao, e quais podem eventualmente ser sacrificados, ja que é
muito raro ser possivel reproduzir tudo?

Ler o poema em voz alta € um procedimento adotado mesmo pelos
entrevistados que declaram ndo seguir métodos. Na mesma pergunta,
Gambarotto afirma que essa — “a coisa mais préxima que cheguei de um
método” — foi sua maneira de buscar o ritmo, no caso da tradugcao de Whitman:
“A leitura funcionava como uma verificagcao: era ler em voz alta para ver se o

verso funcionava”. Flores Pereira, também na quinta questao, comenta:

Nao tenho nenhum método: apenas leio um poema em voz alta,
observo detalhadamente os jogos, os saltos, os ritmos especificos que
aparecem um pouco em toda parte, as vezes mais insistente, mais
ténues la, se erguendo num crescendo, para descer em explosdes
bizarras e faiscantes. Um método talvez: como ouvir musica... Depois
dessa primeira leitura, vem o trabalho duro ditado pelo especifico.

Migliavacca descreve sua busca pelo ritmo como partir “do mais 6bvio
para adiante”, comecando com a contagem silabica e de pés, passando pela
sintaxe ou distribuicdo de elementos sintaticos, organizacdo semantica e
ritmo de pensamento, mas afirma que raramente chega até esse ponto do
processo. Como vimos acima, Franca Neto afirma fazer “sempre” uma
escansao dos poemas buscando o ritmo do original. Migliavacca, na mesma
questado (6), diz que costuma ser “mais intuitivo”, mas que a posicao das

tbnicas precisa ser considerada por “determinar muito da ‘alma™ do verso,
diante das possibilidades de diferentes cadéncias: “O mapeamento das
tbnicas é, entdo, para mim, menos uma exigéncia de tradugcdo que um
recurso para descobrir qual a melhor forma de se traduzir um verso”. Na
pergunta 4, afirma ter “tendéncia a sobrevalorizar a métrica” e que
frequentemente se flagra “contando silabas” durante a tradugdo de poemas

que “nao tém qualquer regularidade métrica”.
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2.1.11 ESTILOS DE RESPOSTA

E valido registrar as diferentes maneiras como os tradutores
responderam aos questionarios, o “estilo” de cada um como entrevistado.
Willer e Teixeira foram os mais econdmicos nas palavras, em especial o
segundo. Ambos deram respostas bastante diretas e ndo se preocuparam
em elaborar explicagbes mais extensivas. Em contrapartida, Villa tende a
incluir exemplos para elucidar suas argumentagdes, tendo o cuidado de
providenciar referéncias dos textos citados, titulos e datas de langamento.
Scandolara transcreve os originais e as tradugdes que considera bem
executadas, nas perguntas 12 e 13 — no caso da tradugao feita por outra
pessoa, a de Inés Oseki-Dépré para um poema de Jacques Roubaud, o
original ndo esta incluso na edigao na qual ela foi publicada, e ele apresenta
uma versao que pesquisou online. Britto e Franca Neto ndo se alongam
muito em suas respostas. O primeiro tende a responder de uma maneira
mais direta, em alguns casos direcionando o leitor para a resposta anterior.
Migliavacca €& claro, didatico, exemplificando a maioria de suas
consideragbes. Gambarotto se estende em trés questdes, e deixa de
responder as duas ultimas, afirmando nunca ter feito uma “avaliacdo tao
profunda” de uma tradugao [de outra pessoa], e que, no caso de sua propria
producao, ndo sente-se “confiante de apontar que qualquer coisa esteja bem
acabada”. Flores Pereira alterna momentos de um tom didatico com
observagdes em uma linguagem mais poética, em trechos como “pensamos
nos rigores de Cabral, no Pilates poético dos concretos, nas semeaduras
com maquinas, na melancélica defesa de Poe das qualidades cerebrinas do
poema” — em resposta a questao 2, em uma reflexao sobre os limites e a
liberdade do verso livre. Villa e Alcides sao os mais generosos no que diz
respeito a extensao das respostas. Ambos incluem citagdes e exemplificam

seus pontos de vista com exemplos tirados das préprias traducdes.
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2.2 ANALISE INDIVIDUAL DE QUESTOES

2.2.1 QUESTOES 1E2

O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Qual sua visdao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagcao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

As duas questdes iniciais foram elaboradas de maneira especifica
para sondar as preferéncias pessoais e possiveis predisposicdes de cada
entrevistado em relagdo a obras compostas em versos livres € ao uso desse
tipo de verso. Nao por acaso, as respostas dadas a elas muitas vezes se

complementam. Assim, serdo analisadas em conjunto.

A expressao “escolha de trabalho” na questdo 1 foi entendida de
diferentes formas. Seis entrevistados — Villa, Teixeira, Alcides, Gambarotto,
Franca Neto e Willer — se referem a opc¢ao por traduzir ou ndo um poema.
Outros trés — Pereira, Britto e Scandolara — entendem o termo como
escolhas tradutérias a serem tomadas. Migliavacca inicialmente responde
seguindo o ultimo caso, mas depois afirma ndo ter preferéncia por traduzir
versos livres ou metrificados. Trés dos entrevistados declaram diretamente
ter preferéncias. Franca Neto, em resposta a questao 1, diz ter “um gosto
marcado pela estrofe”; Teixeira, na 2, declara: “O que me atrai mais na
poesia € o ritmo, mas ndo me interessam muito, de forma geral, as formas

fixas”. Willer &€ o unico dos entrevistados a declarar (questdo 1) que o tipo de
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verso usado influencia os trabalhos aos quais se dedica: “Mas eu fujo de

tradugbes em formas fixas; o que traduzi até hoje foi em verso livre”.

O inicio da resposta de Willer a pergunta 1 nos remete diretamente a
questdo do habitus dos tradutores e como eles muitas vezes exercem o
trabalho paralelamente a outros: “Como poeta, como critico ou como tradutor”?
Sua resposta a questdo 2 também pode ser analisada do ponto de vista da
influéncia do habitus em suas escolhas: “Minha sensibilidade foi formada por
obras como lluminagbes de Rimbaud e outras — minha especialidade, digamos
assim, € poesia em prosa”. Conforme vimos no perfil resumido de Willer, no
item 1.4.1 do capitulo anterior, suas escolhas tradutérias demonstram uma clara
conexao com sua carreira como poeta, critico e ensaista, com a predominancia
de autores da geracédo beat e nomes ligados ao surrealismo, refletindo seu

habitus multiplo como poeta e tradutor e critico.

Com excecao de Willer, os entrevistados que responderam a primeira
questao referindo-se a escolhas de trabalhos a serem feitos, e ndo a opgdes
tradutdrias, dizem que o tipo de versos em que uma obra foi composta nao
influi em suas escolhas de trabalho. “O que influencia é meu interesse na
obra”, afirma Villa. “O que priorizo ndo é exatamente a forma, mas a
afinidade com o trabalho do autor”, escreve Teixeira, para entdo ponderar
que versos metrificados tendem a dar mais trabalho, mas que sua
experiéncia traduzindo Bruce Andrews, um language poet, “¢ um trabalho
dificilimo, e passa bem longe das formas convencionais”. Para Alcides, o
interesse de um “leitor aberto” em um poema nado é determinado pela
“existéncia ou ndo de métrica regular”. Um critério mais importante, diz ele, é
a “consciéncia da forma: se o autor se empenha na forma, nao se ele a
petrifica”.  Gambarotto afirma que o tipo de verso “ndao é um fator
determinante” no caso e fala de seu préprio preparo de um modo que

novamente nos remete a discussao do habitus do tradutor:

O importante, a meu ver, € o dominio do que seja necessario para
a boa versao do autor escolhido. Por uma questdo de interesses
criticos e tedricos que se consolidaram ao longo dos anos, sinto-
me mais preparado e a vontade para lidar com a literatura
moderna, que pode ou nao se valer de formas fixas, as vezes o faz
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de maneira tépica. E um outro tipo de atencdo, um outro tipo de
postura e preparo do tradutor.

Entre os que entenderam que a questdo 1 se refere as escolhas de
um tradutor durante o desenvolvimento de uma traduc¢éo, ha uma percepg¢ao
comum da necessidade de identificar as caracteristicas poéticas presentes
no original e buscar correspondentes em portugués. Britto ressalta que,
ainda que esteja lidando com versos livres, presta atencdo a "detalhes como
ritmo, aliteragdes, assonancias, etc.”, buscando recriar os que julga ter mais
importancia na obra. Migliavacca, que se refere a “formas intermediarias”
entre os versos livres e os metrificados — versos polimétricos, brancos e
“metrificagao silabica a Mariane Moore” —, afirma permitir-se “maior liberdade
em usar metros variaveis” nesses casos; ja quando se trata de formatos fixos
consagrados, a busca é por formas correspondentes em portugués.
Scandolara ecoa essa preocupagao em reproduzir, “em alguma medida”, as
estruturas formais do original diante de um poema “metrificado e rimado”. O
verso livre ndo deixa para tras a preocupagado com a forma; ele avalia que
cada obra sempre tera “seus elementos formais distintos” que, ainda que
sejam menos proeminentes, “compdem o ritmo e ndo podem ser ignorados”.
Ja Flores Pereira faz uma reflexdo sobre as diferengcas da composicao
poética em formas fixas e em versos livres utilizando imagens de movimento,
restricdo e liberacdo: as primeiras, que “trazem consigo a memoria de todas
as formas fixas anteriores”, funcionam como “armadura ou um caracol: vocé
cresce para dentro”; ja os segundos dao “chancela” a expansao de “uma

mente que foi previamente poetizada, que néo precisa mais de espartilho”.
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2.2.1.1 Temperamento

E curioso notar que, em resposta & questdo 2, dois entrevistados se
referiram ao “temperamento” do poeta quanto ao uso de versos livres ou
metrificados. Franca Neto, ao comentar a ideia de que seria mais dificil
escrever bem versos livres, cita poetas que vao “das formas fixas para o
verso livre com suprema desenvoltura” (Larkin, Bandeira, Drummond, Murilo
Mendes, Dante Milano) e conclui que essa questao “pode-se dever ou a uma
escolha errada, em termos de temperamento, da parte de um poeta” — ou
apenas “inabilidade”. Migliavacca afirma que a eficiéncia do verso livre,
assim como a das formas fixas, depende também do temperamento do
poeta, que pode ter mais facilidade com um deles, ou dominar ambos.
Teixeira toca na questdo de modo mais tangencial, afirmando nido se
preocupar com a questdo; sua visdo sobre o uso de versos livres ou
metrificados “é a de que cada poeta encontra um estilo onde se sente mais

confortavel”.

2.2.1.2 Analises diversas

As duas questbes foram elaboradas de modo a minimizar o
direcionamento das respostas, buscando observagcbes mais espontineas
dos entrevistados sobre o assunto, evocando, por exemplo, preferéncias e
gosto pessoal. As diferentes abordagens registradas indicam que a
estratégia deu resultados positivos. Ha, por exemplo, mengdes espontaneas
de ideias a respeito do verso livre feitas por mais de um entrevistado, como a

de que escrever poesia em versos livres — ou pelo menos boa poesia — é
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mais dificil. Tampouco o verso livre € abordado como um recurso meramente
formal, livre de bagagem. Gambarotto, por exemplo, na questdo 2, define o
verso livre como aquele em que a “musica da palavra” é pautada por uma
‘racionalizagao distinta” daquela que rege as formas fixas, que reside na
“experiéncia de crise” gerada com o “rompimento com esse cabedal comum”
— as formas fixas — e pelo resultado desse rompimento, a ‘“liberagao de
relacbes entre som e sentido pautadas por outra ordem de coisas”. O
essencial, para Gambarotto, é a “mediacao social”’, aspecto dentro do qual
julga que, hoje em dia, “a experiéncia” da forma fixa, “em termos de
expressao”, ndo se sustenta por si sO, exigindo referéncias. Isso sugere
outro ponto mencionado espontaneamente, em trés respostas a questao 2,
ja visto na anadlise geral das respostas: a visdo de que o verso livre
predomina no panorama poético atual, enquanto é sentida uma rejeigao ao
uso de formas fixas; € o uso destas ultimas, afirma Scandolara, que passa a
ser justificado, ocorrendo muitas vezes quando “ha subverséo”,
acrescentando sentidos ao poema. De acordo com ele, atualmente o verso
livre “ja ndo se define mais em relacdo as formas fixas”; € “um recurso
poético como qualquer outro” — ainda que, de acordo com sua resposta,

predominante.

Além de evocar Manuel Bandeira e “a unidade formal interior” do
verso, Alcides cita o formalista russo luri Tynianov e langa mao da nogao de
oposicao entre “ordem poética” e “ordem prosaica” ao desenvolver sua
resposta a questao 2, afirmando que o desafio técnico do verso livre, em sua
opinido, € a aproximagao das duas, a tendéncia a desmistificar uma “suposta
superioridade do ‘poético’ sobre o ‘prosaico’, sendo o primeiro termo tao
superestimado quanto o segundo € pejorativo”. Como ja visto no item 1.1, ele
considera que interessante é o efeito do “risco de ‘desmanchar’ a poesia na
prosa, nao o proprio desmanche”, a aproximacao entre “poético” e “prosaico”
utilizando artificios “que ndo o metro”. Na mesma resposta, Alcides discorre
sobre diferentes motivos para a escolha do uso do verso livre, questao
abordada por outros entrevistados em diferentes pontos do questionario,
conforme analise no item 2.1.4. Ele classifica como “conceitual” a escolha

que busca efeitos ndo baseados no ritmo, mas sim em intengcbes como



105

“‘imitar um outro género prosaico” ou “um efeito de desrealiza¢do ou crise da
forma”, ilustrando seus exemplos com citagées de obras (no primeiro caso,
“Carta a meus filhos sobre Os Fuzilamentos, de Goya", de Jorge de Sena; no

segundo, o “primeiro Eliot” ou “Alvaro de Campos de Fernando Pessoa”).

Franca Neto, ja na primeira pergunta, diz ter “um gosto marcado pela
estrofe”, em vez de utilizar um termo como “formas fixas”. Mas é apenas na
segunda que ele explica seu raciocinio (que sera ampliado depois, na
questdo 5), afirmando que o verso livre é resultado do “desarranjo” da
estrofe, que ndo se sustenta apenas na audicao; “seus efeitos contam com a
ajuda do olho da pagina”, e ndo “com ritmos se cadenciando e fazendo por
assim um ‘desenho’ em seu ouvido”. Assim, ele alude a uma necessidade do
leitor de captar o aspecto grafico do poema para o efeito pretendido: o verso
livre “ignora” a estrofe, que & percebida quando o poema é lido, mas nao

quando ele € apenas ouvido.

2.2.1.3 O termo ‘verso livre’

Migliavacca (questdao 2), afirma que, apesar de alguns autores
considerarem o termo verso livre “inadequado”, ele acredita que seja “eficiente”,
uma vez que trouxe mais do que a experimentacao com formas: “Talvez algo que
ainda esta para ser mais explorado, diferentes critérios de versificacdo, como

critérios semanticos, sintaticos, visuais, f0lego’ e muitos outros”.

Ja Biritto, conforme vimos no item 1.5 do capitulo anterior, escrevia o
ensaio “Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés” quando
respondeu ao questionario pela primeira vez, ainda durante o programa de

mestrado, em 2010, mantendo as respostas ao recebé-lo pela segunda vez, em
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2013, no ambito da presente pesquisa de doutorado. Ele menciona o artigo na
resposta a questado 2, dizendo que seu ponto de partida “é¢ que o termo “verso
livre” € amplo demais, abrangendo uma grande variedade de formas” —
diferentemente de Migliavacca, que vé as grandes possibilidades trazidas com o
verso livre refletidas no termo que o denomina, Britto considera que essa
amplidao traz a necessidade de tentar identificar os diferentes tipos de formas
contidas nessa classificacao, “estabelecer uma diferenca entre os diferentes
tipos”. O ensaio estabelece trés “categorias basicas”. o verso livre “classico”,
que ele também chama de “tradicional whitmaniano” (2011, p. 135); o “verso
liberto de Eliot e Stevens”, que revela um “metro fantasma’ (ou mais de um) por
tras da aparente auséncia de qualquer padrao formal” (Ibid,.p. 143); e 0 “novo”
verso livre, “tipicamente curto e marcado pelo enjambement em sua forma mais

radical”, usado por Williams Carlos Williams e e.e cummings.

Willer, em sua resposta a questao 1, também fala sobre formas fixas ou
disfarcadas embutidas em poemas que parecem ter “forma aberta”, assim como
Britto, evocando Eliot, fala de um “metro fantasma” por tras do poema (lbid., p.
132) em seu ensaio. Mas Willer em seguida interrompe o assunto, afirmando
fugir de tradugdes em formas fixas, tendo trabalhado apenas versos livres. De
sua maneira sucinta, volta a afirmar que nunca traduziu poemas metrificados

nas perguntas 3 e 11.

Villa recorre a T.S. Eliot e a ideia de que o verso livre “ndo existe” para
apontar que, assim como as formas fixas apresentam irregularidades, a
suposta liberdade do verso livre esbarra em seus limites: “Em geral,
aplicamos conceitos abstratos de ‘regular’ e ‘livre’ sem realmente ler o que
esta sendo desempenhado dentro do artesanato do verso”. Flores Pereira
concorda, também evocando a ideia de Eliot, mas concede que ha “uma
coisa de libertadora no verso livre que é indescritivel”. Ele usa Whitman

como exemplo:

(...) o verso livre (whitmaniano) € unico em sua capacidade de se
expandir... e certamente n&do haveria como dizer todas aquelas
coisas que ele diz em decassilabo ou dodecasssilabo. Mas
Whitman tinha um senso musical muito agudo — uma retérica, uma
cadéncia... Compare isso com o poema de Mario de Andrade
sobre o Tieté...
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As respostas as duas primeiras questdes demonstram o tom geral de
cada entrevistado, assim como mengdes a pontos que serdo retomados em
questdes posteriores. As diferentes abordagens ao verso livre sugerem que a
elaboracdo das questdes 1 e 2, pensadas para incentivar reflexdes mais
livres acerca do tema, obteve sucesso, e, embora apenas trés dos
entrevistados tenham declarado preferéncias pessoais de forma aberta, a
maneira como cada entrevistado dirige seu raciocinio nos revela posicdes
distintas, que as vezes se interceptam, mas guardam suas particularidades.
O verso livre é descrito em termos de “expansao”, “desarranjo da estrofe”,
“experiéncia da crise [de rompimento com as formas fixas]”, “aproximacao
entre o poético e o prosaico”; suas liberdades sdo questionadas, apontando
para sua “inexisténcia” tdo bem trovada por Eliot, uma vez que também é
submetido a regras e convengdes; seu uso tem suas intengbes de efeito
analisadas, como a diferenga entre escolhas “conceituais” e “ritmicas”; e é o
versoapontado como p predominante na cena poética contemporanea. Essa

€ a base de ideias que vai refletir-se ao longo das proximas questdes.

2.2.2 QUESTAO 3

Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos livres?
Traduz o numero de pés/silabas de cada verso? Ou considera que, no
caso, por serem irregulares na origem, versos livres na tradugao podem

ser irregulares per se?

Talvez por ser a primeira a se referir a um aspecto pratico especifico —
manter ou ndo o numero de pés ou silabas de cada verso —, a questao 3
gerou em trés entrevistados a necessidade iniciar suas observagdes tocando

em um ponto recorrente nas respostas ao questionario como um todo, como
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analisado no item 1.6: a impossibilidade de generalizagdes na tradugédo de
poesia, a necessidade de analisar cada poema antes de lancar mao de
estratégias tradutérias. Britto, por exemplo, nota que n&o apenas cada
poema, mas cada verso precisa de “um tratamento especifico”. Franca Neto
responde na mesma linha, ainda que aponte a existéncia de procedimentos
que se encaixem na traducao de diferentes poemas e de certas “tradi¢coes”
consagradas pela “pratica”; nao s6 o tradutor deve evitar uma “abordagem
preestabelecida” como mesmo a opg¢ao de criar uma tradugao que mantenha
semelhancas com a métrica e o ritmo do original € também uma “questao de

)

simples ‘gosto”™.

Flores Pereira, como vimos, considera que a tradugdo poética ndo deve
ter regras fixas por ser um “tour de force”. Em sua explicagao, ele aborda outro
ponto recorrente nos questionarios: a ideia de que a traducado de um poema vai
muito além da simples transposicao de efeitos mecanicos; é preciso entender a
intencdo do poeta, os efeitos buscados por ele, para poder reproduzi-los em
outra lingua. A traducdo de poesia, completa, “é¢ antinatural, ndo € a
reconstituicdo do félego da forma original, mas uma imitagcado da ideia da forma
original”. Essa ideia, ou “impressao estética” do ritmo, o “efeito especifico” que
ele exerce sobre o leitor, tera um equivalente diferente de acordo com a lingua
de chegada. Ele ressalta o termo “especifico” para reforgar a ideia de que
“significa nada que seja genérico” — ao tradutor cabe a capacidade de
“transfigurar o ritmo”, ou seja, decodificar essa ideia ou efeito do ritmo no

original e buscar sua correspondéncia em outro idioma.

Villa, em sua resposta, afirma que “depende do que o poema
pretendeu fazer, porque mesmo a irregularidade em arte é condicionada”. E
preciso identificar os “efeitos menos previsiveis”, que ele associa ao verso
livre, e reinterpreta-los, o que nao significa necessariamente reproduzir
efeitos mecanicos. Franca Neto se refere a identificacdo de uma “motivacao”
por tras do ritmo ou de “outros efeitos sonoros” como uma condicao que o
leva a tentar reproduzir efeitos “localmente”, e ao exame dos “efeitos
ritmicos” do original, “a servir de parametro a experiéncia poética na
traducao”. Adotando a visdo de Mario de Andrade do verso livre como

“aquisicao de ritmos pessoais”, Alcides também rejeita que a maneira de
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transpor esses ritmos seja manter os intervalos ritmicos do poema original;

trata-se “inventar uma outra ‘pessoalidade’ na lingua de chegada”.

E importante notar que dois aspectos destacados na andlise das
respostas — observacbes sobre a impossibilidade de generalizagdes na
traducdo poética e como esta ndo se reduz a transposicdo dos efeitos
mecanicos do original — surgem em uma questdo que alude a dois extremos:
traduzir o numero de silabas ou pés ou optar pela irregularidade em si. Nenhum
entrevistado diz que mantém o numero de silabas ou acentos do original.
Teixeira responde que os versos “podem ser regulares per se” — 0 que deve ser
respeitado é a “cadéncia do ritmo”. Willer se limita a comentar que nunca
traduziu poesia em formas fixas. Britto afirma que “raramente” pensa ser
necessaria essa manutengdao, mas que busca uma “relacdo de proximidade™:
“Versos mais curtos devem ser traduzidos como versos mais curtos, mais
longos como mais longos, etc.”. Em seguida, afirma que €& necessario “estar
atento para efeitos sutis de ritmo, nuangas de dicgéo, uso de imagens (...)". S6
apos mencionar a impossibilidade de “generalizagbes” na tradugao poética e de
apontar um meio-termo entre as opgbes dadas na questdo (manutencdo de
uma proporgao silabica/acentual) e efeitos mais sutis € que Britto afirma que ha
circunstancias em que “pode ser importante reproduzir literalmente uma
sequéncia de silabas acentuadas e atonas”, deixando claro que tal opcéo, se
tomada, jamais sera de maneira mecanica, sem uma analise aprofundada dos

elementos do poema em questao.

Scandolara diz achar “um pouco extremo” manter o numero de silabas
ou acentos sem “um bom motivo”, o que seria um “grau de rigor acima do
que o proprio autor deve ter tido”; no entanto, assim como Britto, ele diz se
preocupar em manter uma aproximagdo com o original, mantendo a
“distingéo entre versos curtos e longos”. Sua “medida pessoal” de variagéo,
afirma, é de “trés silabas a mais”, dependendo da avaliagdao de cada poema.
Migliavacca diz que nunca traduziu um poema em versos livres mantendo o
numero de silabas ou acentos, mas pondera que nao deixa de se preocupar
com a métrica, “mesmo que lide com ela de modo diferente”. Ele cita poemas
em versos livres que incluem “consistentemente e nao acidentalmente”

formas consagradas, casos em que diz tentar “traduzir tais versos com
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formas fixas equivalentes ou semelhantes em portugués”, salvo quando isso
acarretaria perdas graves em outros aspectos (“‘imagem ou sentido”).
Gambarotto também destaca o uso “circunstancial” de formas consagradas
‘em um contexto de liberdade ritmica”, situacado em que o tradutor precisa
identifica-los, “sobretudo se o uso tem algum fundo irénico ou pardédico”. De
acordo com ele, ndo ha no verso livre “irregularidade”, como afirma a
questdo, mas sim um ritmo que “nao respeita as padronizagdes cultural e

tradicionalmente constituidas”.

Apods dizer que nado vé “muitos ganhos” na proposta de alguns
tradutores — mencionando Britto — que “sugerem a contagem e a verificagao
de tOnicas e atonas mesmo em contextos de verso livre”, Gambarotto utiliza
um exemplo pessoal para ilustrar seu método de trabalho, a traducédo de
Whitman: “Apelei muito ao ouvido; e quando era notdério que ele estava
apelando a métrica tradicional [...] procurei fazer com que o verso
respondesse a regularidade que eu escutava”. Flores Pereira também alude
a uma experiéncia pessoal — a primeira com verso livre, “poemas como
Prufrock'’, de T.S.Eliot” — para afirmar ter deixado “a pena correr”, mas n3o
de modo desordenado, sob pena de terminar com uma “massa amorfa”. Em
sua visao, ha um descompasso no “principio poético mais profundo” entre as

linguas/culturas de partida e de chegada:

N&o ha como reproduzir iambos, etc. em portugués pela simples
razdo que O nosso principio poético mais profundo € o verso
inteiro, e ndo a silaba. Poetas populares do Nordeste
desconheciam o que chamamos de silaba métrica: para eles “pé”
significava “verso”, e “verso”, estrofe. Pensando assim entendemos
que o verso & uma unidade.

A questao 3 gerou respostas afirmando a impossibilidade de abordagens

generalizadoras em tradugdo poética, mas também registrou duas das trés

7 “The Love song of J.Alfred Prufrock”, publicado pela primeira vez em 1915. Traduzido por

Lawrence Flores Pereira em ELIOT, T.S; BAUDELAIRE, Charles. Poesia em tempo de
prosa. Sdo Paulo: lluminuras, 1996.
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observacbes que denotam a existéncia de correspondéncias meétricas
consagradas pelo uso. Tanto Franca Neto como Migliavacca se referem ao caso
do pentédmetro — no segundo caso, traduzido por dodecassilabos; no primeiro,
por decassilabos ou alexandrinos. Franca Neto ainda menciona a
correspondéncia de tetr@metros com decassilabos, “octossilabos sendo mais
raros”. Migliavacca, em outro ponto da resposta, registra uma “observagéo
curiosa”, a de que € comum que tradugdes de um verso em inglés fiquem com
duas silabas a mais em portugués. Esse ponto sugere que a formulagédo da
questdo usando exemplos opostos — traduzir o numero de silabas ou acentos
ou versos irregulares em si — gerou efeitos opostos. Ao mesmo tempo em que
ha um esforco por parte de alguns entrevistados para reforcar a ideia de que
nao ha férmulas prontas para a tradugdo poética, e que as técnicas a serem
utilizadas dependem de um exame minucioso do original em questéo, outros —
no caso de Franca Neto, 0 mesmo — se permitem comentar solugbes que
consideram de conhecimento amplo, que foram utilizadas em diferentes
poemas; no caso de Migliavacca, mesmo a observagao de algo que percebe

como “muito comum”.

2.2.3 QUESTAO 4

No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser deixada

em segundo plano?

No conjunto das respostas, destaca-se a visdo de que, em principio,
o tradutor ndo deve se prender a métrica na tradugao do verso livre, uma vez
que o proprio autor ndo o fez. Gambarotto escreve: “Se o poema a ser
traduzido ndo traz em sua construgdo qualquer indice de seu uso, ndo vejo

por que buscar esse sistema’. Uma motivacdo contraria seria uma
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possibilidade de criar na tradugéo “algum efeito ndo tao explicito no original”,
mas isso, por sua vez, “vai contra a integridade do traduzido”. Franca Neto
volta a se referir a uma “motivagao” sonora: caso ela ndo seja “perceptivel ao
tradutor”, avalia, “talvez ndo cause admiragcédo” se ele optar por produzir um
poema em versos livres, mas “sem se plasmar a partir de uma estrita
observancia dos gestos do poema presentes em cada verso especifico”.
Scandolara, como vimos no item 2.1.9, considera importante “reproduzir o
método”; portanto, se o autor “ndo se valeu de alguma métrica”, o tradutor
nao deveria se prender a ela. Ele observa, porém, que é preciso verificar, por
meio de uma “escansao preventiva”, se o poema é composto de fato em

versos livres ou “metrificado de um modo menos ébvio”.

Migliavacca responde afirmativamente a questao, completando que,
em determinados casos, é “até necessario”: “Quando se percebe que o
poema foi composto sobre um principio organizativo que ndo o métrico”. Ele
diz que tende a “sobrevalorizar a métrica” ao traduzir. Mas, assim como
Scandolara, faz uma ressalva sobre os casos em que ela é importante para o
poema, embora nao se refira a uma metrificacao “menos obvia”, e sim aos
casos “‘em que a métrica (mesmo quando varidvel) tem importancia

fundamental, especialmente na constituicdo do ritmo”.

Essas ressalvas sobre os casos em que é necessario levar a métrica
do original em consideracao se inserem na ideia geral de que a “liberdade”
do verso livre é discutivel, ou que o verso livre de fato ndo existe, mas sim
segue principios organizativos baseados em outros aspectos que ndo a
metrificagc&o. Villa, que na questdo 2 ja havia delineado sua visao invocando
Eliot e a nocdo de que o verso livre ndo existe, responde a questdao 4
afirmando que n&o é possivel deixar a métrica em segundo plano se a
intencdo do tradutor for produzir “uma traducdo que chamamos poética por
se interessar em reproduzir efeitos particularmente poéticos, considerando
proporcoes de equivaléncia”. Assim, ainda que sua resposta, em um primeiro
momento, parega contraria a de Scandolara e Migliavacca, que respondem
afirmativamente, a leitura mais aprofundada das respostas dos trés as
aproxima. Tanto Scandolara quanto Migliavacca afirmam que a métrica pode

ser deixada de lado quando o autor assim o fez, mas isso ndo se aplica a
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todas as obras compostas em versos livres. O primeiro usa como exemplo
poemas em que a metrificacdo esta presente, mas de maneira menos
aparente; o segundo, casos em que a métrica ndo é regular, mas é essencial
ao poema. Villa responde negativamente na condicdo de se tratar de uma
traducao poética que considere “proporcdes de equivaléncia”; a ideia de que a
métrica do original ndo deve ser deixada de lado condiz com a percepgédo do
verso livre como aquele que “apenas possui regras diferentes, mecanismos
diferentes” (questéo 2), agenciador de “efeitos menos previsiveis” (questao 4),
uma vez que a proposta tradutéria seria encontrar equivalentes a esses
efeitos. De acordo com Villa, a variagcdo se da no modo como o tradutor os
avalia: “Deve-se supor sempre um modo de responder aos efeitos no poema
original. Mas o peso e a interpretacdo que se da a eles € ndo apenas variavel

como infinitamente discutivel”.

Alcides cita Eliot ("Nao existe verso livre para quem deseja fazer um
bom trabalho") para contemporizar dizendo que acredita que o verso livre
exista, mas que sua existéncia ndo deixa o poeta livre da busca da
“consciéncia da forma”; assim como Scandolara e Migliavacca, ele afirma que,
no caso da tradugdo de um poema em versos livres, a métrica seria
desconsiderada, “em principio”, por té-la sido no original; no entanto,
considera ele, “os intervalos ritmicos inevitavelmente conservam alguma
relevancia, que pode ser maior ou menor, e o tradutor tem que se interrogar
sobre isso”. A auséncia de metrificagcao, afirma Alcides, nao significa falta de
prosddia, “condicao da linguagem verbal”’; o que varia € sua importancia em

um verso.

Se a metrificagcao pode ser deixada de lado, ao menos em principio, o
que precisa ser preservado? “O verso livre por definicado tem autonomia em
relacdo a métrica, o importante é que mantenha sua musicalidade”, afirma
Teixeira. Para Willer, o elemento mais importante é o ritmo: “Metrificacao é
um dos modos do ritmo”. Flores Pereira também destaca o ritmo e a
necessidade de identificar as diferentes maneiras como ele se apresenta:
“Ha um ritmo que ndo é o da poesia metrificada, e que é usada em varios

meios. O poeta deve domina-los”.
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Essas observacbes podem ser comparadas as presentes nas
respostas a questao 3 a respeito da traducédo do ritmo e de como ela vai
além da reproducgdo de efeitos mecanicos. Flores Pereira, como vimos, fala
da ideia de uma “impressao estética”, de um “efeito especifico” do ritmo, com
diferentes tradugcées em diferentes linguas de chegada; Alcides considera
que manter os intervalos ritmicos do original ndo € a maneira adequada de
transpor o “ritmo pessoal” de um poema em versos livres. Villa, por sua vez,
nota que a reinterpretagdo dos efeitos poéticos na lingua de chegada “pode
ou nao corresponder aos da lingua original em termos estritos de

equivaléncia mecanica”.

Britto nos remete a sua resposta da questdo anterior, em que afirma
buscar uma relagdo de proximidade no niumero de pés/acentos de cada verso,
ainda que raramente avalie que deve manté-lo; mas ele reforca a necessidade

de avaliar caso a caso.

2.2.4 QUESTAO 5

Qual a importancia do ritmo na traducao do verso livre? Qual seu método
para identificar esse ritmo, que pode ser menos ébvio em um poema em

verso livre?

A questao 5, que inclui uma indagagao direta sobre quais os métodos
do entrevistado para identificar o ritmo, concentrou as mengdes ao ouvido
como ferramenta do tradutor, ou, como coloca Willer, “a capacidade de ouvir
o poema”. Scandolara evoca Henri Meschonnic ao argumentar que ritmo vai
além do metro — dizendo recorrer ao ouvido, “algo mais intuitivo”. Teixeira

cita Ezra Pound para afirmar que o tradutor precisa ser “um bom mimico”,
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uma vez que é da sensibilidade dele que depende a percepg¢ao do ritmo, que
ela classifica como “questdo de ouvido”. Alcides segue a mesma linha,
afirmando nao ter um método especifico para identificar o ritmo, mas que é
preciso “ter ouvido”. Gambarotto diz que ja deve ter respondido “comentando
meu uso do ouvido” — o que realmente fez, na questao 3, ao falar sobre sua
tradugdo de Whitman. “A coisa mais proxima que cheguei de um método na
busca desse ritmo foi ler em voz alta e verificar na materialidade do som
essa qualidade”, comenta ele, que depois observa que algumas solugdes
adotadas dessa maneira hoje em dia ja ndo o “satisfazem”, questionando a
eficacia do método. E conclui: “De qualquer maneira, ainda me parece

necessario”.

Flores Pereira inicia a resposta dizendo ndo ter método, apenas ler o
poema “‘em voz alta”’, observando suas particularidades, “os ritmos
especificos que aparecem um pouco em toda parte”, para entao concluir que
isso pode, por fim, constituir “um método talvez: como ouvir musica...”. Apds
a leitura e identificacao das caracteristicas do poema, afirma ele, é hora de
lidar com o “trabalho duro ditado pelo especifico”, ou seja, debrugar-se sobre
essas caracteristicas para decidir as estratégias tradutérias a serem
utilizadas para traduzi-las — o exemplo que ele da é “uma sequéncia
idmbica”, que na tradugdo para o portugués “talvez o melhor seja uma
sequéncia triadica, mas ai depende...”. E completa: “Finalmente, poesia é
também tonalidade da voz, do caracteristico de um modo de dizer e

expressar — e isso também é ritmo”.

Britto delineia seu método a partir de uma leitura atenta, “por vezes
em voz alta”, para um reconhecimento de padrdes repetitivos ou
contrastantes. Apds esse exame e a identificacdo dos “elementos formais em
jogo”, ele afirma passar para uma hierarquizacdo desses elementos, uma

vez que a manutengao de todos é algo raramente factivel.

Migliavacca descreve seu processo mais detalhadamente:

Tento contar silabas e identificar pés; se ndo percebo qualquer
regularidade, busco ver se o ritmo se sustenta na sintaxe do
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poema ou na distribuicdo dos componentes sintaticos ao longo dos
versos (o que frequentemente inclui tentar descobrir o motivo por
tras de certos enjambements que a primeira vista parecem
completamente arbitrarios, e algumas vezes o sao). Depois, aposto
na organizagao semantica e no ritmo do pensamento; apesar de
isso ser muito raro e, para falar a verdade, ndo lembro de uma
tradugdo em que tenha feito isso ao longo de todo o poema, s6
alguns versos.

Alcides também destaca a necessidade de “ter ouvido” ao contrapor os
exemplos de Whitman e Joan Brossa, aqui tocando nas diferentes escolhas por
tras do uso do verso livre, em que o ritmo pode ter maior ou menor importancia,
dependendo da técnica utilizada. No primeiro caso, a versificagdo irregular
“extremamente musical’ € um aspecto essencial a obra, e traduzi-la sem “uma
cadéncia pelo menos comparavelmente sutil” teria um resultado pouco
satisfatério. No segundo, o uso de uma técnica assemelhada a colagem gerou
poemas que “‘em geral ddo ao ritmo pouquissima importancia”, mudando as
prioridades do tradutor. Migliavacca também segue essa linha de raciocinio ao
afirmar que alguns poemas — o exemplo dado por ele sdo de John Ashbery — ndo
foram compostos com base no ritmo, mas sim em outros aspectos que, portanto,
também terdo mais peso na traducao. Ele completa: “E por questdes como esta
que acho importante certo conhecimento da literatura critica sobre o poema que

se esta traduzindo”.

Tanto Britto como Teixeira usam o mesmo termo, “fundamental”’, para
descrever a importancia do ritmo no poema. Para Willer, “poesia é, em primeira
instancia, ritmo”. Franca Neto avalia que a importancia do ritmo no verso livre
“ndo difere das formas estréficas”, uma vez que “a irregularidade também se

exerce na estrofe”:

Na verdade, as vezes, mesmo numa estrofe, o ritmo pode nao ser
tédo “6bvio”; e meu modo de pesar as silabas na identificagdo néo
difere do em face de formas fixas; talvez ndo se trate de ser
“menos 6bvio”, mas sim “menos regular”, ainda que, como disse
lapidarmente o Eliot, o verso livre, por conter todos os tipos, possa
lograr sua beleza numa oscilagdo de nossas impressdes de
variedade e regularidade ritmica.

Ja Villa considera que, no caso do verso livre, o ritmo “costuma ser

muito discutivel”, apontando que ha contestacbes mesmo em caso de metros
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fixos. De acordo com ele, o importante é “notar o objetivo do som no verso e
na economia completa do poema, que inclui outras coisas concorrendo para
seus efeitos”. Um dos exemplos dado por ele sao as técnicas utilizadas por
Eliot em The waste land — “desconstrucbes do pentdmetro jambico” e
“estratégias diversas de rima”. Apds observar que “ndo ha cartilha” para
interpretacao e traducao de elementos como estes, Villa afirma que “pode-se
supor um efeito semelhante” com o uso da desconstrugdo do decassilabo e
um “processo que interprete o efeito das rimas em inglés para reproduzi-las
com efeito semelhante em portugués”. Outro exemplo é a proposta de Britto
para “uma pauta acentual” na tradugcao poética. Ele finaliza reforcando que
tais abordagens sao “escolhas”, e “interpretativas” — em outras palavras,
depende do poema, do tradutor e do tipo de traducdo que ele escolheu

realizar.

A pergunta se refere ao ritmo no ambito do verso livre, mas alguns
entrevistados se referem a poesia como um todo, como Britto (“Ritmo é
sempre fundamental em poesia”), Willer (“Poesia é, em primeira instancia,
ritmo”) e Scandolara (“E importante, como & para toda poesia”). As respostas
que se referem de modo mais marcado a comparagdes do verso livre com
obras em formas fixas sdo de Franca Neto e Villa. O primeiro afirma proceder
a mesma maneira dos dois casos, pois 0 ritmo pode ser “menos 6bvio”
também nas obras metrificadas. O segundo, por sua vez, questiona a propria
identificacdo do ritmo no verso livre, uma vez que mesmo as formas fixas

dao margem para leituras diferentes.

A questdo também suscitou reflexdes sobre os diferentes tipos de
versos livres e os efeitos pretendidos com seu uso, que incluem casos em
que o ritmo ndo € um elemento essencial ao poema, como Alcides e
Migliavacca, retomando a diferenciagdo de escolhas ‘“ritmicas” ou

“conceituais” colocada pelo primeiro em sua resposta a questao 2.
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2.2.5 QUESTAO 6

Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

A questao 6 registrou posicdes diferentes entre os entrevistados,
tornando dificil identificar uma visdo predominante. Franca Neto, por
exemplo, afirma fazer a escansdo de pés “sempre” e cita uma frase de
Fernando Pessoa sobre suas tradugdes de Edgar Allan Poe ao afirmar que
se preocupa, sempre que possivel, “em fazer ritmicamente conforme com o
original”. Note-se que ele se refere as tradugcdes de Pessoa como
“totalmente bem-sucedidas quanto a este ‘milagre’ que as vezes acontece”,
sugerindo que conseguir tal efeito com sucesso ¢é algo dificil. J& Gambarotto
e Willer afirmam, em poucas palavras, que ndo se preocupam com esse
ponto. Gambarotto responde: “Nao houve”. Ja Willer é mais enfatico:

“Jamais”.

Scandolara afirma que “nem sempre” langa mao desse procedimento:
“Se eu sentir que o ritmo € mais marcado, as vezes eu recorro a isso, mas me
permito alguma liberdade”. Teixeira diz que “de certa forma” o faz, “dentro do
possivel’, e que gosta de “misturar técnica e instinto, observar como a traducao
soa na pratica”. Migliavacca diz “ser mais intuitivo”’, mas que vé mapeamento de
ténicas ndo como uma “exigéncia de tradugdo”, mas como um “recurso” para
auxilia-lo a perceber a “melhor forma” para a traducdo de um verso, uma vez
que ha uma variagdo de cadéncia entre versos com a mesma meétrica, que

depende da distribuicdo dos acentos:

E claro que a posigéo das tonicas vai determinar muito da “alma” (me
permito ser um pouco animista aqui) do verso e precisa ser
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considerada. Os versos tém cadéncias diferentes; quanto mais longo o
verso, mais possibilidades de cadéncias havera. Um exemplo: um
alexandrino classico, com cesura na sexta silaba, da a forte impressao
de simetria, particdo e binarismo; um alexandrino romantico, dividido
em trés porgbes de quatro silabas, transmite uma sensacdo de
progressdo continua. E claro que esses dois versos vdo ser mais ou
menos adequados para determinados conteudos. Esses padrbes
ténicos precisam ser levados em consideragdo. Algo muito parecido
pode ser dito da diferenga entre o decassilabo heroico e o safico.

Britto afirma que “cada caso é um caso”, fazendo uma distingéo
entre diferentes tipos de verso livre, que desenvolveu em seu ja

mencionado artigo de 2011:

No verso livre classico, de Whitman, normalmente a distribuigdo de
acentos por grupo de forga € de importancia fundamental. Ja no
verso livre mais recente desenvolvido no modernismo anglo-
americano a partir de Williams e Cummings, outros fatores podem
ser mais importantes, como por exemplo a mancha grafica do
poema no papel.

Ja Villa, Flores Pereira e Alcides se referem a necessidade de
identificar e interpretar o ritmo do original, e ndo apenas reproduzir
mecanicamente seu padrédo acentual. Alcides retoma a ideia de sua resposta
a questao 3, em que propde a invencao de outra “pessoalidade” na traducao,
uma vez que o verso livre seria, como afirmou Mario de Andrade, a
“aquisicao de ritmos pessoais”. De acordo com Alcides, “seria um simplismo
a ideia de que a manutengao dos intervalos ritmicos preservaria algo de
especificamente poético no traslado de uma lingua para outra”. Traduzir o
verso livre “como se fosse medido” reduziria a “consciéncia da forma” a

numeros, apesar de sua irregularidade. Ele conclui:

Mesmo assim, em Ultima analise, sempre o mais importante é a
interrogacéo sobre os efeitos poéticos pretendidos e os melhores
meios para alcangar efeitos equivalentes na lingua de chegada.
Qualquer regra, a meu ver, deve estar subordinada a essa diretriz
principal. Como diria Ezra Pound, o desafio é "preservar o fervor
do original". E nem sempre esse fervor esta fervendo em numeros.
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Villa afirma que nem sempre tenta manter as posi¢cdes dos acentos,
uma vez que o “efeito mecanico ndo é exato”, ponto em que ja havia tocado
na questéo 3. Para ele, € necessaria uma leitura “efetivamente poética” e “um
ouvido cultivado” para identificar o que ndo funciona mesmo “contra todas as
evidéncias mecanicas”. Villa pondera que ha casos em que a traducao é
condicionada a seguir o padréo acentual de originais, dando como exemplo
sua traducdo de uma cancao atribuida a Ricardo, Coragcdo de Ledo em
occitanico (“Ja nus homs pris ne dira sa raison”), em que manteve os acentos
originais por desejar que ela pudesse ser cantada na melodia original, que foi
preservada. Villa afirma que poderia ter traduzido o poema de maneira
diferente, mas, como quis que a tradugao pudesse ser cantada de acordo com

a melodia, “entdo a obediéncia é estrita aos acentos e a métrica originais”.

Assim como Alcides e Villa, Flores Pereira retoma um ponto de vista ja
expressado na questao 3, nesse caso, o de “efeito especifico do ritmo”, sua “ideia
estética”, uma vez que “ndo temos nenhuma certeza de que seguindo tais formas
teremos o mesmo efeito na lingua de chegada®. Essa “ideia estética’, afirma,
sera a intermediaria da “passagem” do ritmo do original para o da tradug¢ao. Além
disso, ele menciona a necessidade do tradutor de “entender que tais coisas estao
Ia” e que ele tera de traduzi-las de alguma maneira: “Desconhecer o original e
sua musicalidade s6 pode redundar em ma tradugéo, segui-la ponto a ponto

(ilambo, etc.) pode redundar em fracasso...”.

E interessante notar que os trés retomaram pontos que ja haviam
mencionado na questao 3, que se refere a manutengao, ou ndo, do numero
de silabas ou acentos de cada verso do original na tradugdo, agora com a

sugestao da manutengao da posi¢céo dos acentos.

2.2.6 QUESTAO 7

O papel da semitéonica muda no caso do verso livre?
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Trés dos entrevistados afirmaram nao saber a resposta: Willer,
Migliavacca e Gambarotto. Teixeira diz que “pode variar’, mas nao explica
em quais casos. Franca Neto declara que sim, o papel muda, “se logo antes
dela alguma cadéncia mais marcada tiver-se inciado e prosseguido ao ponto

de contamina-la”.

Tanto Flores Pereira como Britto nos remetem as respostas dadas a
questdo anterior. Como vimos anteriormente, no caso do primeiro, ele
argumenta que a simples transposicdo dos padrbes acentuais do original ndo
significa obter o mesmo efeito na traducado, e que seguir a “musicalidade” do
poema a ser traduzido “ponto a ponto” pode fazer com que o resultado seja um
“fracasso”. Ja o segundo se refere a diferentes usos do verso livre, nos quais

nem sempre o ritmo é o fator mais importante.

Scandolara afirma trabalhar com semitbnicas quando traduz pés do
inglés, empregando-as ‘como se fossem tOnicas mesmo, especialmente
quando ha necessidade de trabalhar com ritmos jambicos/trocaicos” — de
acordo com ele, as semitdnicas “sdo capazes tranquilamente de assumir esse
papel” quando o ritmo do poema traduzido esta “bem estabelecido”. No entanto,

ele afirma nunca ter atribuido “um grande papel a elas no verso livre”.

Alcides afirma nao ter “competéncia para descer a esse nivel de
tecnicalidade por ndo ser um especialista em versificagdo”, mas coloca,
“‘meio intuitivamente”, que essa mudanga ocorre quando também muda o
papel da tbnica. De acordo com ele, as semitbnicas “podem ser
remanejadas” nos casos em que o ritmo é observado “mais na cadéncia, na
sequéncia e repeticdo dos intervalos”, e ndao na “sequéncia estritamente
numérica” silabica ou acentual, com a condicdo de que “na lingua de

chegada trabalhem num sentido equivalente”.

Villa diz que o papel da semiténica deve ser diferente “por principio”,
uma vez que “‘ndo apoia a economia especifica de um verso regular”. Ao
comentar o uso da semitbnica como um todo, ele remonta ao abandono da

ideia de verso quantitativo:
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Mas se pensamos nas formas sonoras em um sentido mais puro
no verso, a semitdnica permanece sendo elemento compositivo a
fornecer um tipo importante de variedade musical (além de
diversos efeitos) que qualquer poeta com bons ouvidos sabe que
faz parte sobretudo de questbes deterioradas desde quando se
comegou a supor tolamente que ndo ha mais quantidade no verso
(entre os séculos XVII e XVIII), como havia na poesia grega e
latina. E ha a quantidade, sempre.

De um modo geral, a questdo foi pouco desenvolvida: trés
entrevistados afirmam nao saber a resposta, e dois se referem a réplicas de
questbes anteriores. Entre os que deram respostas mais elaboradas,
apenas Scandolara e Villa colocam diretamente mengdes a diferengas entre
obras metrificadas e em versos livres: o primeiro especifica o uso de ténicas
na tradugdo de pés, mas afirma ndo considerar que elas tenham “grande
papel” nos versos irregulares; o segundo comenta brevemente que ha
mudanga por ndo se tratar da “economia especifica” de um verso em forma

fixa, para entéo falar sobre o uso da semiténica como um todo.

3.2.7 QUESTAO 8

Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de rimas
desrespeitando suas posi¢cées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

A questdo gerou manifestagées contra abordagens preestabelecidas
na tradugao, com cinco dos dez entrevistados se referindo a esse ponto em
suas respostas. Villa, por exemplo, afirma que “depende do poema”, uma vez
que existem outros elementos que “obrigam a semelhancga local de sons”

além do “mero acontecer em espaco regular”:
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Ha poemas de verso dito livre que utilizam o espago branco da
pagina como método para produzir semelhangas incluindo o
elemento do espacgo, sobretudo apos Stéphane Mallarmé e seu “Un
Coup de Dés”, de 1897. Nesses casos, a possivel coincidéncia de
som na distribuicdo espacial tera de ser respeitada se se estiver
produzindo tradugéo poética, e nao ad sensum.

Flores Pereira também escreve que “depende muito do caso”, cabendo
ao tradutor perceber se “a posi¢cdo das rimas € apenas estruturante, ou traz
mais elementos que nao permitem a alteracdo da posicao”. Franca Neto afirma
que “nao devemos partir de formulas”, e que tal decisdo “depende de um exame
local”. A troca de posicdes de rimas, de acordo com ele, “pode até render, por
motivos poéticos, bons resultados”, mas, por outro lado, “também pode
comecar a se afastar de sua condicdo de ‘tradugédo’, a depender de sua

”

frequéncia, e a se tornar limitrofe da ‘apropriacdo’™. A primeira frase da resposta
de Scandolara é quase idéntica a de Flores Pereira: “Acho que depende do
caso”. O procedimento ndo é adequado, diz ele, quando o “deslocamento de
rimas provocar um deslocamento de sentido muito grande”. O exemplo dado
por ele € um poema em rimas alternadas “em que o conteudo aponte para algo
como um sentido de ‘coisas que se mesclam’, que se reflete na estrutura de
rimas”. Em outros casos, ele diz achar que é permitido, “especialmente quando

elas séo irregulares no original”.

Alcides, por sua vez, afirma acreditar que sim, para em seguida
ponderar que nao é “favoravel a nenhum apriorismo, nem em poesia, nem
em tradugdo de poesia (que também é poesia, quando for criativa).” Ele
segue observando que “as linguas nao sao redutiveis umas as outras”, caso
contrario, “poderiamos ser otimistas quanto aos programas de tradugao
automatica também acerca da poesia”. Alcides ilustra seu ponto com uma
experiéncia pessoal, a traducdo de O que é a verdade?'®, do poeta inglés
Ted Hughes, o qual, segundo ele, apresenta versificacdo “extremamente
ambigua”, em que ha disticos rimados em versos livres, que ele avalia como

“coisa admitida sem problemas pela indole da lingua inglesa, desde que

'® HUGHES, Ted. O que é a verdade? Tradugao de Sérgio Alcides. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2005.
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elaborada por um poeta tdo habilidoso quanto ele”. Ja no caso da lingua
portuguesa, Alcides afirma ter duvidado que um “artesdo mais limitado”
pudesse obter os “mesmos efeitos, da mesma forma”, apontando que a
técnica é mais disseminada na poesia em inglés, mas “ndo tem muita
‘historia’ no nosso ouvido”. A questao, diz, € que as rimas, em muitos casos,
buscavam “um efeito humoristico, de estalo, dentro mesmo da velha tradicdo
britanica do witticism”, mas, em portugués, nédo tinham a mesma intensidade

sem a regularidade de intervalos:

Era entdo necessario decidir entre dois mundos: ou criar esse
ambiente novo, correndo o risco de perder o estalo da rima; ou
priorizar a rima e abandonar a irregularidade ritmica. Minha
decisao foi até certo ponto intermediaria: decidi trabalhar nesses
casos com um verso prolongado, de uma medida estranha a
tradicdo brasileira, no qual fosse possivel relativizar os acentos
internos, para abafar a impressao da regularidade, sem deixar de
situar as rimas na ponta de intervalos semelhantes, de modo que
pudessem soar com forca.

Gambarotto diz acreditar que o procedimento pode ser usado, “se for
justificavel”. Os quatro entrevistados restantes respondem afirmativamente a
questdo, sem condicionamentos. Teixeira responde apenas “sim”.
Migliavacca afirma: “Com certeza! Acho esse um dos recursos mais
produtivos e elegantes para se usar. Se posso usa-lo, uso”. Britto afirma que,
quando se trata de versos livres, “o tradutor tem mais liberdade de localizar
no texto elementos pontuais como rimas, assonancias e aliteragdes”. Willer
segue a mesma linha, referindo-se a uma tradugdo sua: “Sim — rimas
internas, aliteragdes etc. Ao traduzir Ginsberg, fui procurando — e achando —

aliteracdes”.

Apesar das ressalvas, a analise das respostas como um todo mostra
uma certa aceitacdo da pratica — além dos quatro entrevistados que
respondem afirmativamente sem questionamentos, dois deles — Gambarotto
e Alcides — também o fazem antes de relativizar a resposta. Flores Pereira
menciona um caso em que a pratica ndo seria adequada (quando a posi¢ao
das rimas reflete o conteudo), afirmando que, nos casos restantes, considera

“permitido”.
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2.2.8 QUESTAO 9

No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugcao em uma
obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer mais

esparsas, em padroes também menos 6bvios?

A maioria dos entrevistados entende que as rimas devem ser
reproduzidas, mas ha divergéncias sobre a manutencdo de suas posicoes.
Apenas dois deles consideram a possibilidade de ndo reproduzir algumas
delas na traducgao. Britto afirma que o tradutor deve “examinar cada caso,
julgar a importancia daquela rima em particular e, dependendo do caso,
reproduzi-la ou nao”. Flores Pereira coloca situacbes diferentes: caso as
rimas sejam ténues ou marcadas, devem ser traduzidas do mesmo modo.
No entanto, “se s&do estruturantes e nao se escutam com tanta énfase, neste
caso modos e procedimentos diversos podem ser usados como substitutos”.

Ele nédo detalha quais seriam esses procedimentos.

Willer responde apenas: “Depende — cada caso € um caso”. Ja Teixeira
diz que é “preciso observar o texto com atengdo”, mas afirma que as rimas
devem ser mantidas, adaptadas “na versao durante o processo”. De acordo

com ela, se as rimas “aparecem na obra, € porque o autor quis assim”.

Franca Neto, por sua vez, afirma que se as rimas se apresentam da
maneira como a questao coloca, “talvez tenham um peso, e por isso requeiram
do tradutor sua habilidade mimética”. Villa fala sobre o caso de “uma tradugao
que considere equivaléncias™ se existir um padrao de rimas, ele deve ser
respeitado; no caso da falta de padrao, mas da existéncia de “uma espécie de
ilustracdo musical”’, a “semelhanca episddica que compde um efeito aural no
poema” deve ser reproduzida. Ele relembra, porém, que a tradugdo, “mesmo

poética”, teve diferentes interpretacdes durante o século XX:
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Ha recriagcdes que se baseiam em outros aspectos que nao os da
equivaléncia formal, ou que se baseiam nelas, mas por um principio
de reinvengéo, estipulado por leituras dai propostas pelo tradutor,
que existem ao menos desde as belles infidéles do século XVII e
que tiveram, como disse, inUmeras outras hipéteses no século XX.
Jorge Luis Borges mesmo afirmou que antes os tradutores tomavam
liberdades com o texto original, guiados pelo desejo de provar que
sua lingua vernacula ndo era em nada inferior a do texto original,
mas que o “santo medo” de modificar a palavra divina nos textos
sagrados havia inventado um cuidado tortamente cientifico de
tradugdo: se isso nao é verdadeiro, € bem trovado.

Gambarotto diz que procura manter as posi¢cdes das rimas, “uma vez
que nao sao tantos os constrangimentos para que isso seja feito, e
principalmente seu interesse”. De acordo com ele, “Os jogos sonoros podem
ter uma carga de sentido bastante distinta em poemas de verso livre”. Ja
Scandolara afirma que costuma manter “efeitos sonoros, como rimas e jogos
de palavras o mais préximo possivel de onde ocorrem no original’, mas
pondera que nao vé problemas em “compensar com deslocamentos maiores,
rimas toantes, etc.”. Migliavacca responde que seu procedimento é “traduzi-
las com padrdes igualmente menos Obvios”, e, como Scandolara, admite
posiciona-las em “locais diferentes daqueles em que elas aparecem

originalmente”, assim como usar rimas toantes em vez de consoantes.

Ponderando que seria necessario fazer uma “pesquisa extensa” para
confirmar o que diz “de orelhada”, Alcides considera que, no caso do verso
livre, em portugués, quando uma rima “soa”, no trecho em que ela se
apresenta “se replica em fragmento alguma estrutura da versificagéo classica
cujo ritmo permita o funcionamento da consonancia”. Assim como

Migliavacca e Scandolara, ele diz que as rimas podem ser deslocadas:

Se existe consonancia no original em versos livres, entdo esse
processo tem que ser reconstruido na tradugdo de algum modo. Nao
necessariamente no mesmo trecho. As vezes o que se perde num
ponto recupera-se em outro — se contarmos com aquele efeito de
experiéncia acabada que o leitor sente ao terminar de ler um poema,
que de repente se transforma na sua consciéncia numa coisa total,
mais espacial do que temporal, que se apreende (supostamente) de
uma vez, como uma pintura, por exemplo.
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As trés ultimas respostas sugerem um entendimento, por parte dos
entrevistados, de que o tradutor tem uma certa liberdade no manejo das
rimas no verso livre, ndo s6 no aspecto de posicionamento, mas também na
substituicio de rimas consoantes por toantes, o que suaviza as
coincidéncias sonoras. Ja Gambarotto avalia que as posi¢cdes das rimas
devem ser mantidas exatamente por ndo haver “tantos constrangimentos”

para que isso ocorra, em uma Vvisdo oposta.

2.2.9 QuUEsTAO 10

E no que diz respeito as rimas internas, ha diferenga na fungcdo e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

A maioria dos entrevistados responde que ha diferenca, mas nao
existe uma visdo predominante nas argumentag¢des desenvolvidas por eles.
Dois (Britto e Migliavacca) afirmam que as rimas internas tendem a ser mais
importantes no verso livre. Outros dois, Villa e Gambarotto, afirmam que
depende do poema — no caso do primeiro, no ambito da importancia. Apenas
Franca Neto afirma que nao ha diferenca: “Se elas estao 14, tanto nuns como
noutros, € porque deviam estar 1a”. Willer responde apenas: “Certamente”.
Teixeira afirma que sim, “os efeitos tém intengdes distintas”, mas néao

especifica quais.

Villa diz que, no que diz respeito a funcdo, ha diferengas, pois a
“regularidade é a imposigdo de um padrao estrito sobre o poema, como uma
grade, ou rede”. No que diz respeito a importancia, ele afirma que o verso livre

“tem inumeras versbes propostas, incluindo aquelas que incorporam a
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intervengcdo do acaso”, incluindo também o “muito estrito” — o exemplo séo
poemas de Gertrude Stein “baseados em calculadas repeticdes (ou falsas
repeticdes) de versos ou pedagos de versos, nos quais incide a questao
ritmica”. Sua conclusao é que “depende, novamente, do poema em questao, e
do que o poeta decidiu fazer nele”. Gambarotto segue a mesma linha,
afirmando achar que “vai depender do poema”, mas ndo se alonga na

resposta.

Britto escreve que a rima interna, “de modo geral”’, € mais importante no
caso do verso livre, uma vez que, “por ndo ser obrigatoria, o poeta so6 a utiliza
quando tem um bom motivo para fazé-lo”. Migliavacca também considera que
elas “tendem a ter uma importancia um pouco maior” quando se trata de
poemas em versos livres, “pois a sonoridade que se encontra nas rimas
externas (naqueles de forma fixa) vai ser dada pela rima interna”. No entanto,
ele pondera que elas também podem ser “muito importantes” em algumas
obras metrificadas, dando como exemplos poemas de Bruno Tolentino “em que
rimas internas consoantes e externas toantes (em combinagdo com

enjambments e outros recursos) dao as formas fixas uma cadéncia mais ‘livre”.

Flores Pereira afirma que sao “muito importantes, tanto quanto as rimas”,

e destaca a necessidade de observar como elas se combinam com o ritmo:

Lembro aqui do caso de rimas internas que surgem em consonancia
com certa combinagao sonora ou ritmica: traduzir ndo € simplesmente
uma combinagéo de timbres (cores sonoras), mas de cores sonoras
combinadas com momentos propicios do ritmo que estéo preparados
para a entrada triunfal da coloragdo timbrica. Tradutores com pouca
experiéncia tendem, por exemplo, a fazer trenzinhos de aliteragdes,
mas deveriam ligar tais procedimentos ao andamento, ao ritmo a
cadéncia, a particao do hemistiquio (quando houver).

Seguindo o raciocinio de sua resposta a questao anterior, Scandolara diz
que, no caso da traducdo de poemas em formas fixas, as rimas internas
“podem acabar sendo deixadas um pouco de lado”, ja que metro e rima (no final
dos versos) “ja exigem bastante do tradutor”, e que a manutengéo das internas
nos locais onde elas estdo no original “envolve um grau maior de virtuosismo e

por isso muitas vezes acaba ndo sendo possivel, ou entdo a rima precisa ser
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deslocada ou diluida em rima toante ou assonancia”. No caso do verso livre,
que nao traz as amarras do metro e das rimas finais, “essa maior liberdade

geral permite prestar atengao a esses detalhes”.

Ja Alcides nos remete a sua resposta a questao 9, em que afirma que
as rimas, quando “soam” no caso no verso livre em portugués, se encontram
em trechos que incluem fragmentos estruturais da “versificagao classica” que
apresentam um ritmo que “permite” esse efeito. E, se “existe consonancia”
no poema original, o processo “tem que ser reconstruido na traducdo de

algum modo”, ainda que em trechos diferentes do poema.

2.2.10 QUESTAO 11

Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugédo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

As respostas a questdo 11 muitas vezes refletem posicoes ja
abordadas pelos entrevistados em outros pontos do questionario, com
reflexdes que as complementam, assim como abordagens de elementos que
ainda nao haviam sido considerados, como, por exemplo, a consideragcédo do

conteldo como um elemento essencial, como faz Teixeira.

Franca Neto deixa de lado a ideia de fazer uma “hierarquia”, que
consideraria algo “totalmente” subjetivo, afirmando que “tudo o que é percebido
em termos de estrutura deveria servir de matriz” para a tradugdo de poesia,
“tanto e formas fixas quanto livres”. Villa também ressalta que sua abordagem é

“sempre caso a caso”, uma vez que “em abstrato” é possivel elencar prioridades
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de maneira convincente, mas, no caso das particularidades especificas de cada
poema, “a estratificacdo das hipéteses se multiplica”, fazendo com que a “Unica
resposta honesta e perfeitamente viavel” seja “a prioridade que o poema exigir”.
De acordo com ele, essa prioridade costuma se tratar de “prioridades multiplas
combinadas em um efeito, ou em séries de efeitos calculadas pelo poeta”. Ele
completa: “Depende de ler bem um poema, o que significa ainda uma outra
coisa muito pouco favorecida recentemente: ser um diletante, no sentido

daquele que faz da arte aquilo que lhe é dileto, e entao da a ela o que ela pedir”.

Villa exemplifica sua resposta comparando casos em formas fixas e
versos livres, iniciando pelas primeiras, com o soneto, que, tomado de modo
abstrato, teria como prioridade sua forma “com especificidades bem
delimitadas”. Em seguida, coloca o caso especifico de um soneto de Thomas
Wyatt, que “em parte imita Petrarca, em parte é poema novo” e ainda traz o
‘encontro de uma mente forjada em baladas e no metro aliterativo com o
dolce da linguagem prototipica do método italiano de exportacdo no século
XVI". E questiona: qual seriam as prioridades, nesse caso? O resultado do
encontro? E como traduzi-lo? A jungdo de duas linguas e métodos “em um
composto que inclui as duas coisas sera o qué numa terceira lingua com um

terceiro método?”

Em seguida, ele faz o mesmo contraponto no caso do verso livre,
em que, para alguns poetas, “a linguagem é discreta e com reduzidos
efeitos, concentrada na escrita da frase”, que se combina ao “rigor
intelectual de matiz critico introduzido na poesia do século XX”. Nesse
caso se encaixa, diz Villa, a obra do polonés Zbigniew Herbert, “austera e
irbnica, de raciocinio sofisticado, cosmopolita, penteando ideologias a
contrapelo”. Ja no caso de “Lustra”, Ezra Pound emprega uma série de
“formas e técnicas”:

Traduz, por exemplo, uma cangido trovadoresca do occitanico de
Bertran de Born em versos livres (s&o metrificados e rimados no
original) com um distico rimado ao fim de cada estrofe e ocasionais
rimas internas orquestrando um vestigio da forma original, soando
como um fantasma pelo novo poema, e ecoando de modo sutil a tépica
de vanguarda (herdada desde a observagao apta de Friedrich Schlegel)
da linguagem do fragmento, que reencena pela ruina o antigo

monumento. E preciso compreender isso e produzir — se se quiser dar
a ver a operagao que Pound propde — um equivalente em portugués.
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Mas logo em seguida Pound escrevera uma parddia — em métrica
regular e rimas — de um canone inglés medieval, com parte de léxico
antigo, parte de léxico inventado para duplo sentido; e, logo depois, um
epigrama em linguagem conversacional, figurando uma conversa trivial
em um restaurante, na qual o que interessa sdo os subentendidos e
nao o que esta dito.

Ele ainda se refere ao conceito de “visilegibilidade” do poema,
proposto por Mario Laranjeira (1993, p. 109-111) ao comentar a tradugao de
Guilherme de Almeida para “Ballade des dames du temps jadis”, de Frangois
Villon, que Villa define como “cuidado em reproduzir a parte visual do poema
que importa na leitura”. Ao traduzir o poema do século XV, Almeida “compés
um mock-style de portugués da mesma época”; dessa maneira, o leitor da
traducao sente o “transporte temporal que o coloca diante de uma peca de

poesia antiga”.

Flores Pereira, apos considerar que pode “incorrer em generalizagao”
por causa da existéncia de “inUmeras formas de verso livre”, avalia que o

elemento mais importante nele é o ritmo:

Repeticdo de timbre, de fonemas, uso de texturas sonoras
invertidas em alguns casos (por exemplo, “fino platano escuro”)
evitar a amorfia da prosa, saber combinar saltos com
perambulagdes mais lentas, que sdo subitamente interrompidas...

Nos casos em que o ritmo “falha”, ele considera que uma boa ideia
sustenta o poema, citando Pound e o conceito de “logopeia”, para entado
avaliar que o verso livre “oscila nos trés niveis da fanopeia, da melopeia e da
logopeia”, que “as vezes vém combinadas”. O fato de se tratar de verso livre
e de “ndo ter o atrelamento da rima”, afirma ele, pede que a “passagem de
uma dessas qualidades pra outra” seja feita com muito cuidado. Além disso,

“deve ser surpreendente sempre”.

Teixeira também considera o ritmo um dos elementos mais
importantes, mas € a unica entre os entrevistados a ressaltar a importancia

do conteudo do poema. De acordo com ela, as formas fixas ja “prendem

1

demasiado”; no caso do verso livre, “é preciso um outro tipo de cuidado,
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porque as vezes a prioridade com a forma é qual que se perde o conteudo, e
a beleza do original”. Teixeira afirma que, quando ha rimas internas, ela

costuma “respeita-las”.

Scandolara diz que a importancia dos elementos citados na questao,
no caso do verso livre, “é ainda maior”’, e que a auséncia da “camisa de
forga” das formas fixas facilita a concentragcédo do tradutor em “outros efeitos,
incluindo rimas internas, jogos de palavras, etc.”, que seriam mais dificeis de
serem reproduzidos “dentro de um rigor formal maior”. De acordo com ele, é
importante que tais elementos sejam levados em conta porque, muitas
vezes, tradutores vertem versos livres, mesmo com rimas, “de forma
prosaica”. Ele exemplifica esse caso citando a tradugao portuguesa de John
Ashbery'’, por Anténio M. Feij6, e a dos Poemas, de Jacques Prévert™, feita

por Silviano Santiago.

Alcides afirma que é necessario “manter uma intensa consciéncia da
forma”, apesar da ideia de “relaxamento” que a utilizagdo do verso livre da ao
aspecto formal, “justamente porque esse relaxamento € apenas aparente”. De
acordo com ele, no caso da composicao de uma obra original, “a consciéncia da
forma nao se reduz nem se assimila completamente a consciéncia do poeta”,
uma vez que a ‘fenomenologia da criagdo artistica nem sempre se da
exclusivamente nesse patamar psiquico”, muitas vezes ocorrendo em “nivel
pré-consciente ou inconsciente”. Mas uma elaboracao critica acerca dessa
“zona intima da criatividade” é considerada por ele algo “ndo muito digno” no
caso da critica literaria, uma vez que seu objeto é a criacao literaria, e nado “a
psicologia” do autor. No caso da tradugdo poética, avalia ele, “misturar as

coisas” seria 0 equivalente a exigir “a metempsicose”.

Mais prudente seria presumir que, no caso do tradutor de poesia, a
consciéncia da forma ndo se desprende de uma consciéncia
critica, uma atenta vigilia sobre o original, de que o tradutor deve
aspirar a ser antes de tudo o leitor mais exigente, obcecado, sim,
mas nunca cego. E o que permite que o resultado disso seja
criativo deve ter algo a ver com aquela "paixdo critica" de que
falava Octavio Paz.

'Y ASHBERY, John. Auto-retrato num espelho convexo e outros poemas. Trad. Antdnio M.
Feij6. Lisboa: Reldgio D'Agua, 1995.
2 PREVERT, Jacques. Poemas. Trad. Silviano Santiago. Sdo Paulo: Nova Fronteira, 2000.
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Willer se limita a comentar que nao trabalhou com formas fixas. Britto,
apos considerar que “ndo ha regras gerais”, afirma que, nos casos de
poemas em formas fixas, € preciso se manter “coerente em relagdo ao
critério adotado”, dando como exemplo um poema que “‘rima em abab em
cada estrofe”. se a opcdo foi manter as rimas nas primeiras estrofes, o
tradutor s6 se afastaria desse esquema se tivesse “um motivo muito forte”.
No caso do verso livre, ele afirma que ha “mais liberdade para reproduzir
uma rima aqui e deixar de lado uma rima ali, se me parece que nesse
segundo caso a distribuicdo de acentos é mais importante”. Ele afirma que é
por esse motivo que considera que a tradugao de versos livres “tende a ser

mais facil” do que a de formas fixas.

Migliavacca ecoa essa maior liberdade de lidar com elementos poéticos
apontada por Britto, afirmando que eles s&o “altamente importantes” na traducao
de formas fixas, mas, no caso do verso livre, podem, “por vezes, ser substituidos
por outros”, elencando exemplos: “Uma rima por uma assonancia, um tipo de

ritmo por outro”.

Gambarotto, a exemplo de sua resposta a questao 2, nao se refere a
particularidades da forma, mas sim ao peso da tradicao que as formas fixas
carregam, em oposicdo ao peso cultural das formas livres. No caso das
primeiras, essa tradicdo “implica o reconhecimento e a reproducédo de sua
variedade, além dos saberes especificos sobre o autor e seu lugar”. O verso
livre, despido de tal tradicdo, “se deixa guiar por outras balizas” e, embora
sugiram “maior liberdade de agdo do tradutor” e “uma maior proximidade
histérica e radical’, podem também gerar uma “intraduzibilidade ainda mais
radical’. Ele contrapde os exemplos de Petrarca e Whitman. No caso do
primeiro, o tradutor teria, apesar das dificuldades de transposi¢cao da métrica,
um lastro de poesia “de inspiragédo petrarquiana” em sua propria lingua, “que
poderia servir de ponto de partida para suas solugdes”. O verso livre, por
sua vez, “nao conhece qualquer nivel de codificacdo”, sendo construido por
“‘experiéncias sociais, historicas e literarias”, uma “vivéncia”. Assim, no caso

de Whitman, as “ressonancias intransponiveis” seriam o peso da oratoria, a
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Biblia, “um debate sobre a natureza e necessidade do verso”. Ele conclui: “A
qualidade visceral da poesia moderna, que depende a meu ver de condicdes
conjunturais, € algo que pode comprometer bastante a tradugcao da poesia

em verso livre”.

2.2.11 QUESTOES 12E 13

Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Entre as suas traducdes de poemas em verso livre, qual vocé considera

a mais bem-sucedida? Por qué?

Apesar de tratar-se de uma pesquisa sobre a traducédo do verso livre
em inglés, muitos entrevistados mencionam tradugdes, incluindo as préprias,
de outras linguas. No conjunto de respostas, os homes mais mencionados,
nao por acaso, sao Ezra Pound, Augusto e Haroldo de Campos, Walt
Whitman, T.S.Eliot e Allen Ginsberg. Entre os entrevistados, séao
mencionados Britto (por Villa, pela traducdo de A queda da América, de
Ginsberg) e Flores Pereira (por Migliavacca, pela traducdo de “A cang¢ao de
amor de J.Alfred Prufrock”, de Eliot).

Pound é citado por Alcides como tradutor (de Cathay, 1915) e como
autor de obras traduzidas (tendo como tradutores os irmaos Campos), por
Britto (que aponta apenas Haroldo de Campos como tradutor) e por Villa
(que se refere a tradugédo de Cathay — por sua vez também uma tradugao,
ainda que no limite da obra propria, de poemas chineses — por Gualter

Cunha). Quatro tradugdes de Whitman sdo citadas — Franca Neto fala da
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sua na questdo 13; Willer menciona a de Rodrigo Garcia Lopes; Britto, a de
André Cardoso; e Flores Pereira, a de Gentil Saraiva Jr. Quatro traducdes de
Eliot sdo elencadas: duas de Maria Amélia Neto, por Willer; a de Flores
Pereira, por Migliavacca, como vimos acima; e sua propria tradugéo de The
waste land, por Flores Pereira, na questao 13. Ja os irmaos Campos sao
mencionados em conjunto pela tradugdo de Pound por Alcides, que também
destaca o trabalho de Augusto com os poemas de e. e. cummings. Britto cita
apenas Haroldo de Campos, no caso dos cantos de Pound. O poeta
concreto também é mencionado por Flores Pereira por sua tradugdo do

Eclesiastes.

Gambarotto € o Unico que nao indica as tradugdes, tanto suas quanto
de outros, que considera bem-executadas. A questdo 12, ele responde
nunca ter feito “uma avaliagao tao profunda de uma tradugao especifica”. Em
resposta a 13, afirma nao se sentir “muito confiante de afirmar que qualquer

coisa esteja bem acabada”, e que sua tendéncia é sempre “reler e modificar”.

Franca Neto aponta como excelente a traducdo de poemas de
Marianne Moore feita por José Antdnio Arantes (1991), “altamente miméticos
em ritmo e sentido”. Entre os seus, elege “Uma aranha paciente e
silenciosa”, de Walt Whitman, “por orquestracao espontdnea de vogais e

aliteracoes”.

Alcides escolhe Cathay, tradugcdo de Pound para poemas chineses,
“‘por mil razdes”, entre elas pela traducdo poética, nesse caso, “também

traducéo intercultural em nivel muito profundo e polifacetado”:

Porque era necessario ftraduzir assim mais largamente o
intraduzivel do tempo e da cultura, junto com o intraduzivel da
poesia. E, de repente, aquele livro sobre guerras antiquissimas,
remotissimas, vinha falar da guerra do Ocidente, a Primeira Guerra
Mundial, dizendo naquele momento uma grande parte do que era
necessario dizer, através de um paradigma totalmente estranho no
tempo e no espaco.
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Ele também elenca tradugdes em portugués: as de Ezra Pound, feitas
pelos irmdos Campos®', e as de e.e.cummings, por Augusto de Campos®,
“pelas incriveis dificuldades técnicas, resolvidas com muita elegancia (na

falta da fluidez, rompida de antemao pelo original)”.

Entre suas préprias traducbes, Alcides destaca poemas de Juan
Gelman e de Alejandra Pizarnik (2003) como as de que mais gosta, e a do
poema “The Jaguar’, de Ted Hughes (2010), como a “mais dificil e
trabalhosa”. A dificuldade na traducao dos poemas de Gelman, avalia ele, foi
“preservar a radical coloquialidade do registro, que contrasta com a tematica
as vezes elevadissima”, ponto em que “naufragam” as tradug¢des brasileiras
que ele conhece, com excecgao das feitas por Haroldo de Campos. No caso
de Pizarnik, ele afirma nao existir dificuldade “sendo a de aceitar que ali nao
ha truque, toda a técnica esta em extrair aqueles fragmentos da consciéncia,
como quem pdée a mao em concha num rio as vezes turbulento”. Como
tradutor, ele afirma que, nesse caso, o “exercicio” foi o de se “apagar
mesmo, como se isso fosse possivel, como se ja nao fosse bastante violenta
a transposigao de uma lingua para outra, por si sé”. Ja no caso do poema de
Hughes, ele afirma que a “dificuldade se ligava ao aspecto tao sintético da
lingua inglesa”, ja que o poeta utiliza versos longos, e “o que ‘cabe’ em inglés
num verso longo, em portugués transborda num verso longuissimo que
dificilmente continua a ser um verso”, além da “enorme quantidade de efeitos
aliterativos e ritmicos a ser reconstruida”, dentro de uma “cadéncia que imita

a inquietude de uma fera enjaulada”.

Teixeira, sem comentar os motivos, escolhe Brinde finebre e outros
poemas, de Mallarmé, traduzido por Julio Castafion Guimaraes (2007), como
a traducao de poemas em versos livres que considera “excelente”; entre as
préprias tradugdes, escolhe poemas do britanico Lee Harwood (2006). Willer,
também sem explicitar os motivos, cita as tradugdes portuguesas de T.S.

Eliot por Maria Amélia Neto, Terra sem vida (1984) e Quatro quartetos

1 Ha trés livros de traducdes de Pound feitas pelos irmdos Campos, um com colaboragao
de Décio Pignatari e dois também com José Lino Grinewald e Mario Faustino. Estéo
listados nas Referéncias Bibliograficas, a partir da pag. 164.

2 O site oficial de Augusto de Campos lista quatro volumes de tradugbes de cummings e
uma edigao revista e ampliada, todos listados nas Referéncias, pag. 164
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(1970), a traducdo de Folhas de relva, de Whitman, por Rodrigo Garcia
Lopes [2004], e “Ivo Barroso em Montale [2000]” — em sua resposta, ele
trocou Montale por Ungaretti, mas corrigiu a citagao apos consulta. Entre as
suas, escolhe as de Ginsberg, “pela riqueza da sua prosddia, para a qual,

acho, encontrei equivaléncias”.

Britto afirma ser dificil apontar uma tradugcédo em particular, e cita as de
“alguns cantos de Pound feitas por Haroldo de Campos” (1960), além de
“Song of myself”, de Walt Whitman, por André Cardoso (2000). Entre as suas
préprias tradugdes, diz que a mais bem-sucedida é “talvez” a do poema

“Crusoé na Inglaterra”, de Elizabeth Bishop®.

Migliavacca ressalta que ha “uma certa discussdo” sobre a
classificacdo dos versos dos primeiros poemas de Eliot como livres ou
polimétricos, mas que, sendo o primeiro caso, destaca a traducdo de
Lawrence Flores Pereira para o poema “The love song of J. Alfred
Prufrock”*, na qual “recursos como assonancia, rimas (internas e externas)
foram recriados ou substituidos de forma a se conseguir uma agilidade que
lembra a do poema original”’. Entre suas tradugdes, escolhe a primeira se¢cao
de Voyages (2013), de Hart Crane, que, diferentemente do resto da obra,
‘quase toda em pentametros idmbicos brancos”, é composta em “versos
realmente livres”, com uma “cadéncia suave”, que ele diz achar que
conseguiu “manter minimamente”. Ele ainda comenta a tradugdo de outro

trecho do livro:

No poema n.° 5, ha o pentédmetro “The bay estuaries fleck the hard
sky limits”. Em geral, nessa tradugdo, consegui traduzir os
pentdmetros por decassilabos portugueses ou por algum tipo de
dodecassilabo, substituindo um ritmo candnico por outro. Nesse
caso, ndo era possivel e traduzi prosaicamente por “Estuarios da
baia mancham os duros limites do céu”. Exceto pelo verbo
“manchar” para traduzir “fleck” (hoje em dia, trabalharia mais
nisso), fiquei satisfeito com ela; o verso obviamente ndo tem
qualquer quantidade, cadéncia, ritmo ou recursos que possam

% Incluso em BISHOP, Elizabeth. Poemas escolhidos. Tradugao de Paulo Henriques Biritto.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.

2 ELIOT, T.S. A cangéo de amor de J. Alfred Prufrock. In BAUDELAIRE, Charles; ELIOT,
T.S. Poesia em tempo de prosa. Tradugao de Lawrence Flores Pereira. Sao Paulo:
lluminuras, 1996.
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sequer se aproximar de uma forma candnica, mas acho que,
dentro do poema, ndo ficou mal.

Flores Pereira destaca as tradugbes de Walt Whitman por Gentil
Saraiva Jr”: “Ha um senso ali, um cuidado com cada palavra, como se ele
tivesse realmente, ao longo dos anos, saboreado cada termo”. Ele também
cita o “verso livre” (aspas no original) da tradugdo de Haroldo de Campos
para o Eclesiastes (1990), afirmando que “alguns dirdo: ndo é verso livre”,
mas que vé neles “uma combinagdo interessante entre um uso generoso da
sintaxe sublime, elevada, cheia de precipicios espantosos, com algo mais
picado, mais staccato...”. Além desses, cita a tradugao de “Poema das nove
portas”, de Apollinaire, feita por Décio Pignatari (2004), “simplesmente uma
beleza preciosa... e funciona muito bem na tradugédo”. Nesse caso, avalia
ele, “é a leveza, o cuidado de nao usar artificios demais: apenas o
necessario”. Entre suas tradugdes de verso livre, destaca The waste land, de
Eliot, por ter evitado “o tom classico demais” e trazido “algo da batida de
tambor sinistra do original”. Em relagdo a essa obra, ele faz uma ressalva:

“Mas nem tudo ali é verso livre, ndo é7?”.

Scandolara cita a traducdo dos poemas de Quelque chose noir, de
Jacques Roubaud, por Inés Oseki-Dépré (2005), que, de acordo com ele,
“funcionam muito bem como poemas em portugués” (italico do autor), o que
considera “o mais importante”. Ele afirma que os “estranhamentos” na
linguagem utilizada na tradugdo sdo decorrentes da poética do autor, e n&o
“de calques do francés”, que ele afirma ser “algo a que tradugdes do verso
livre sdo particularmente suscetiveis”, uma vez que ha uma “tendéncia maior
a literalidade”, enquanto nos poemas metrificados “muitas vezes & preciso
reformular a oragao inteira”. Entre suas proéprias traducdes, ele escolhe a do
poema “Gertrude and Ludwig’s Bogus Adventure”, de Charles Bernstein,
originalmente publicado em My way: speeches and poems (1999),

reproduzido por Marjorie Perloff no livro O Paradoxo de Viena, traduzido por

% Gentil Saraiva Jr. publicou suas tradug¢des dos poemas de Folhas de relva, de Walt
Whitman, em oito livros separados, de maneira independente, disponiveis para compra na
Amazon. Estéo listados nas Referéncias Bibliograficas (pag 164).
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ele (no prelo). Scandolara transcreve o original e sua tradug&o, apontando
questdes especificas, como a impressdo de que ha metrificacdo, que se
desfaz em um exame mais detalhado, e a percepcao de que o que se
destaca no ritmo séo “outros recursos formais”, como rimas internas e jogo
de palavras; e o deslocamento da posi¢cdo de algumas rimas internas. Ele
ressalta algumas referéncias “de cultura de massa” e “cultura pop” e conclui:
“Para mim, essa variedade de referéncias combinada com os jogos de
palavras oferecem desafios bem maiores do que qualquer dificuldade de

metro e rima das versificagcbes mais tradicionais”.

Villa aponta duas tradugbes “que sejam inteiras e estritamente em
verso dito livre”: a portuguesa de Cathay, de Pound, por Gualter Cunha
(1995), e a de Fall of America, de Allen Ginsberg, por Paulo Henriques Britto
(1987). Ele afirma que a maior parte dos livros de poesia traduzidos no
Brasil “incluem no limite algum tipo de polimetria, de uma variacdo métrica
calculada”, mas que ha traducdes “pontuais” de poemas em verso livre, “de
varias linguas, e primorosas”, citando os tradutores Augusto e Haroldo de
Campos, José Paulo Paes, Paulo Leminski, Leonardo Frées, Mario

Laranjeira, Ricardo Domeneck e Guilherme Gontijo Flores.

Villa ainda inclui na resposta a questdo 12 um comentario sobre a

quantidade de poesia traduzida no pais:

No Brasil se tem pouca tradugéo de poesia. Parece estranho dizer
isso logo depois do boom de tradugdo iniciado pelos poetas
concretos, mas o resultado disso foi em geral a tradugao atenta de
um poema ou outro, antologicamente, e umas poucas obras
inteiras vertidas. Traduz-se, no Brasil, com muita qualidade, muitas
vezes, mas sempre em pouca quantidade. Ha o fator de que nao
se paga para alguém traduzir poesia, costuma ser o trabalho de
pessoas que apreciam tanto uma coisa que o fazem nesse
esquema absurdo de abnegagdo. Mas obviamente nos leva ao
ponto em que estamos, isto é, bem pouca tradugcdo de poesia
disponivel.

Villa ndo escolhe uma de suas tradugdes em verso livre, apesar de ter

feito varias, uma vez que sado muito diferentes, e cada uma “implica um
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trabalho artesanal muito especifico, mesmo dentro de um mesmo autor”.
Seguindo a linha de suas respostas a todo o questionario, ele afirma que “o
verso livre € muitas coisas diferentes”, citando Zbigniew Herbert, Théophile

Gautier, T.S. Eliot, Paul Eluard, Pier Paolo Pasolini e Ezra Pound .

2.2.12 AUTORES CITADOS PELOS ENTREVISTADOS

Em uma pesquisa destinada a analisar como os entrevistados pensam
determinado assunto, a analise dos nomes citados por eles ao longo de suas
respostas € um dado importante, pois denota quem os informa. Todos os
entrevistados citam um ou mais autores ou tradutores ao longo de suas
respostas, mesmo quando nao sao computadas, como ocorre neste
levantamento, as questdes 12 e 13, que pedem diretamente a mencao de
tradugdes (de outros tradutores e proprias, respectivamente) que consideram
bem executadas. As citagcdes sao feitas, na maioria dos casos, para
exemplificar diferentes usos do verso livre e elucidar questdes sobre poética,
critica e traducdo. Neste ultimo caso, ha meng¢des de académicos, como
Mario Laranjeira e Henri Meschonnic, de tradu¢cdes empreendidas por outros
tradutores e principalmente de tradugdes proprias, em especial para ilustrar

um ponto da argumentacao.

Entre os entrevistados, os que mais recorrem a citacdes sao Alcides e
Villa, que fazem menc¢des a 16 autores, o ultimo muitas vezes incluindo
também a obra e o ano de publicagdo. De um modo geral, os autores mais
citados sdo Whitman (oito mengdes) e Eliot (seis), o que ndo surpreende por
tratar-se de uma pesquisa voltada para o verso livre em inglés, uma vez que
o primeiro € provavelmente o autor em lingua inglesa mais identificado com

esse tipo de verso, e que o segundo teceu comentarios bastante conhecidos
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a respeito do assunto. Ezra Pound fica em terceiro lugar, com cinco
menc¢des. Entre os entrevistados, o Unico a ser mencionado por seus pares &

Britto, nas respostas de Villa e Gambarotto.

A maioria das citacbes é relacionada a questbes de poética e critica
literaria. Dentro desse escopo os mais citados sdo Whitman (seis vezes, trés
delas por Flores Pereira), Eliot (cinco vezes, sendo duas por Villa) e Manuel
Bandeira (trés, duas por Alcides e uma por Franca Neto). Em algumas
ocasides, os entrevistados citam autores que traduziram, mas ndo comentam
aspectos da traducéo, e sim questdes poéticas presentes em suas obras —
tais citagdes foram, portanto, inclusas neste tépico, e ndo no que se refere a

traducdes proprias.

Vejamos as citagbes relacionadas a questbes de poética ou critica

feitas por cada um dos entrevistados.

Migliavacca cita Marianne Moore na questao 1 para abordar o estilo
de metrificacdo silabica da autora, ao falar sobre “formas intermediarias”
entre as fixas e o metro livre, incluindo também os versos polimétricos (ele
faz a ressalva de que alguns autores ndo o diferenciam do verso livre) e
versos brancos. Na questao 5, ao falar de poemas em versos livres que nao
se baseiam no ritmo, cita John Ashbery — que traduziu, embora nao
mencione o fato neste caso — ao afirmar que alguns poemas do autor lhe
parecem ter a “composi¢ao mais sustentada por critérios semanticos ou pelo
ritmo do proprio pensamento do que pelo ritmo linguistico”. Na questéao 10,
argumentando que as rimas internas podem ser “também muito importantes
em formas fixas”, usa como exemplo poemas de Bruno Tolentino em que
‘rimas internas consoantes e rimas externas toantes”, em conjunto com
outros recursos, como enjambements, “dao as formas fixas uma cadéncia

mais ‘livre”.
Na questdo 1, Villa cita Eliot ao argumentar que o verso livre ndo é

“livre” de fato, mas sim pautado por regras diferentes, mencionanto também

26 Quando sé&o levadas em conta também as questdes 12 e 13, Flores Pereira é
mencionado por Migliavacca por sua tradugao do poema “The love song of J. Alfred
Prufrock”, de Eliot.
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a afirmacédo de Maiakdvski de que “o poeta cria suas proprias regras”. Na
mesma questdo, menciona Gustave Kahn e diferentes propostas de leitura
para os versos de Racine, para, por fim, afirmar que “nem a regularidade é
tdo regular quanto se pensa, nem o verso livre de fato é livre. Na questao 5,
cita Eliot novamente ao dar como exemplo poemas em que o autor “se
utilizava da desconstrugao do pentédmetro jambico, e de estratégias diversas
de rima”, afirmando que “ndo ha cartilha de como interpretar isso, e nem
havera”, e que “pode-se supor um efeito semelhante” no caso do “uso
desconstruido do decassilabo” e “um processo que interprete o efeito das
rimas em inglés para reproduzi-las com efeito semelhante em portugués”,
exemplificando com rimas em gerundio, “normalmente de uma banalidade
atroz por sua facilidade pueril e seu efeito desengongado como som, mas de
efeito irbnico muito refinado no poema”. Na questdao 8, cita “Stéphane

Mallarmé e seu ‘Un Coup de Dés™ ao falar de poemas em verso livre “que
utiizam o espago branco da pagina como método para produzir
semelhancas incluindo o elemento do espaco”. Na questdao 8, afirma que
“‘existe verso livre muito estrito” e exemplifica com Gertrude Stein e seus
poemas “baseados em calculadas repeticdes (ou falsas repetigdes) de

versos ou pedacos de versos”.

Na questdo 11, ao comentar como a avaliacdo de um conceito
abstrato ndo condiz com as dificuldades encontradas em uma obra
especifica, Villa cita trés autores que traduziu — Thomas Wyatt, Zbigniew
Herbert e Pound, embora s6 mencione seu trabalho no caso deste ultimo, de
modo bastante periférico (“Mas vocé pode ter, como eu tive, Ezra Pound em
Lustra, de 1916”). Ele inicia falando do formato do soneto e do caso
especifico de Wyatt, autor de um soneto “que em parte imita Petrarca, em
parte € poema novo”, e que traz “o encontro de uma mente forjada em
baladas e no metro aliterativo com o dolce da linguagem prototipica do
método italiano de exportacdo do século XVI”. Depois, ao comentar as
diferentes maneiras como o verso livre foi usado, da como exemplos a
poesia de Herbert — “austera e irbnica, com raciocinio sofisticado,

cosmopolita, penteando ideologias a contrapelo” — e, como contraponto, a de
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Pound em Lustra, no qual, “como daimon pantechnicon”, o autor “emprega

de tudo em formas e técnicas”.

Franca Neto, na questdo 1, enumera exemplos de poetas que transitam
entre o verso livre e formas fixas “com suprema desenvoltura”: Larkin, Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes e Dante Milano. Na questao 6,
recorre a uma citagao de Eliot afirmando que “o verso livre, por conter todos os
tipos, possa lograr sua beleza numa oscilacdo de nossas impressdes de

variedade e regularidade ritmica”.

Ao responder se faz um mapeamento de tbnicas e se preocupa em
manter as posigdes em que elas aparecem no original em suas tradugdes
(questao 6) Britto cita Walt Whitman, Wiliam Carlos Wiliams e e. e.
cummings para exemplificar diferentes tipos de versos livres apontados em
seu artigo “Para uma tipologia do verso livre”, de 2011: Whitman corresponde
ao que ele classifica como “verso livre classico”, em que “a distribuicdo de
acentos por grupo de forga é de importédncia fundamental; ja Williams e
cummings sdo citados como os autores dos quais parte o “verso livre mais
recente desenvolvido no modernismo anglo-americano”, no qual a
preocupacao com acentos pode ser menos importante do que, “por exemplo,
a mancha grafica do poema no papel’. Ele ndo se refere a outro tipo de
verso livre identificado por ele no ensaio, o “verso liberto”, em que ha um
“‘metro fantasma” por tras do poema aparentemente sem medida, praticado
por Eliot e Wallace Stevens, assim como nao menciona os paralelos

tragados por ele com autores que utilizaram o verso livre em portugués.

A maior parte das citacdoes de Alcides foram feitas em sua resposta a
questdo 2, na qual ele desenvolve sua visdo do verso livre mencionando
ideias de Manuel Bandeira (“unidade formal interior”) e do russo luri Tynianov
(oposigao entre “ordem poética” e “ordem prosaica”) e exemplificando as
diferentes maneiras como ele foi utilizado com Cecilia Meirelles, Carlos
Drummond de Andrade, Jorge de Lima e Fernando Pessoa (como Alvaro de
Campos). Na questao 3, menciona Mario de Andrade e sua definicdo de
verso livre como “aquisicdo de ritmos pessoais” ao argumentar que a

traducdo desses ritmos ndo se da na “tentativa de preservar os intervalos
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ritmicos do original, se a prépria escolha formal, nele, implica a irregularidade
desses intervalos”. Ele retorna a essa ideia na questdo 6, mas sem
mencionar Andrade nominalmente de novo. Na questdo 4, cita Eliot ao
afirmar que concorda “em partes” com a afirmag¢ao do autor de que “ndo
existe verso livre para quem quer fazer um bom trabalho” — em sua opiniao,
“existe verso livre sim, mas isso nao livra o poeta de martelar a versificacao e
buscar a consciéncia da forma”. Na pergunta 5, menciona Whitman ao falar
sobre como o ritmo pode ser mais ou menos importante em um poema em
verso livre, contrapondo a obra do autor aos Poemas civis, de Joan Brossa,
traduzida por ele em parceria com Ronald Polito, que “em geral ddo ao ritmo
pouquissima importancia”. Ele volta a citar Bandeira na questao 7, ao dizer
que nao € “‘um especialista em versificagdo” como foi o poeta. Por fim,
menciona Octavio Paz e sua nogao de “paixao critica” na pergunta 11, ao
discorrer sobre a necessidade de “manter uma intensa consciéncia da forma”

na tradu¢ao de poemas em versos livres.

Gambarotto cita Whitman na questao 11, neste caso sem mencionar
sua tradugdo. Ao argumentar que o verso livre “é constituido de um
complexo de experiéncias sociais, historicas e literarias”, ele afirma que “a
pergunta para um poeta como Whitman, a meu ver, ndo é o que se
depreende meramente de uma mecanica da forma, mas que vivéncia a

constitui”.

Scandolara menciona o poema “Love’s Philosophy’, de Percy Bysshe
Shelley, na questao 8, a respeito da possibilidade de deslocar rimas do original na
tradugdo, como exemplo de um poema “com rimas alternadas em que o
conteudo aponte para algo como um sentido de ‘coisas que se mesclam”. Ele
volta a citar Shelley (“o autor com quem mais trabalhei”) na mesma questéo,
desta vez envolvendo também suas decisdes tradutérias: no caso de poemas em
que “rimas de padrao irregular sdo empregadas”, em especial “Mont Blanc”, “faz

sentido reproduzir a irregularidade na tradugao”.

Flores Pereira cita Whitman trés vezes ao longo de suas respostas.
Ja na primeira, na qual descreve a criagcdo poética em formas fixas como

“‘uma armadura ou caracol” em que o poeta (ou tradutor) “cresce para
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dentro”, ele menciona Whitman (‘embora as vezes tenha falado
impropriedades”) como exemplo de uma “mente que foi previamente
poetizada e ndo precisa mais de espartilho” e pode “se expandir’ por meio
do verso livre. Na segunda questdo, recorre a ideia de Eliot, sem
menciona-lo, de que “nao existe verso livre de fato”, dando varios
exemplos: “rigores de Cabral’, o “Pilates poético dos concretos”,
“semeaduras com maquinas”, a “melancolica defesa de Poe das
qualidades cerebrinas do poema”. O verso livre, porém, teria “alguma
coisa de libertadora”, e € novamente Whitman o exemplo — “Unico em sua
capacidade de se expandir’, autor que “tinha um senso musical muito
agudo”. Ele termina a questdo mencionando como exemplo brasileiro “o
poema de Mario de Andrade sobre o Tieté” (1987), referindo-se a
“Meditacao sobre o Tieté”, escrito pelo autor pouco antes de sua morte,
em 45, publicado no livro péstumo Lira paulistana. Whitman volta a ser
mencionado na questdo 11, ao lado de Eliot, como exemplos de poetas

que dominavam “o que Pound chamava de logopeia, o jogo de ideias”.

Willer, por sua vez, refere-se a Arthur Rimbaud na questdo 2 ao
descrever a propria formacao poética, afirmando que sua “sensibilidade foi
formada por obras como /luminagbes” e outras: “Minha especialidade,

digamos assim, é poesia em prosa”.

Dentro do escopo das consideracbes sobre questdes de tradugao,
apenas cinco dos entrevistados lancam mao de citacbes de autores em suas
respostas. Sao oito citagcbes de cinco nomes: Paulo Henriques Britto (duas
mengodes), Ezra Pound (também duas mencgdes), Jorge Luis Borges, Mario
Laranjeira, Efim Etkind e Henri Meschonnic. E interessante notar que o
trabalho tedrico de Haroldo de Campos, apesar de sua importancia (e de seu
pioneirismo) na tradugdo de poesia no Brasil e de sua crescente fama
internacional, ndo € mencionado. Assim como seu irmdo Augusto, ele é
citado apenas como autor de traducbes de poemas em versos livres

consideradas bem-sucedidas pelos entrevistados.

Villa é quem cita o0 maior numero de autores no ambito tedrico, (Paulo

Henriques Britto, Jorge Luis Borges, Mario Laranjeira), mencionando ainda o
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periodo das belles infidéles na Franca, em que os tradutores desrespeitavam
o original e faziam introdugdes, omissdes e inclusbes em suas tradugbes em
busca de clareza e elegancia de estilo (MILTON, 2010), que teve seu apogeu
no século XVII, na questdo 9, ao lembrar que a tradugdo poética foi

interpretada de diferentes maneiras em diferentes momentos.

Britto é citado por dois dos outros entrevistados (Villa e Gambarotto)
por seus comentarios e propostas a respeito do aspecto acentual da
traducdo poetica. Villa o menciona na questdo 5, sobre a importancia do
ritmo no verso livre, ao argumentar que € algo que “costuma ser muito
discutivel’, passivel de diferentes interpretacbes, e, portanto, diferentes
escolhas tradutdrias: Britto, diz ele, “ ja falou em termos de uma pauta
acentual para tradugdo da poesia, isto é, acompanhar o movimento do som
nos acentos do verso, de modo que o som possua desenho semelhante na
traducao”. Os exemplos sao a traducao de “The raven”, de Edgar Allan Poe,
por Fernando Pessoa’’, e os poemas homéricos traduzidos por Carlos
Alberto Nunes, que deixaram de lado “os metros silabicos instituidos em
nossa lingua neolatina” e buscaram replicar o efeito ritmico dos originais,
ultrapassando o limite do verso de doze silabas poéticas. Ja Gambarotto se
refere a Britto em sua resposta a questao 3, sobre a escolha de manter o
numero de silabas/pés de cada verso do original ou usar versos irregulares
per se, ao mencionar tradutores que “sugerem a contagem e a verificagdo de
tbnicas e atonas mesmo no contexto do verso livre” — ele abre parénteses
para localizar a lembranca da mencéo a Britto, uma tradugdo deste de um
poema de Frank O'Hara no livro A tradugéo literaria” (2012) — e conclui:

“para ser honesto, ndo vejo muitos ganhos”.

Dentro do espectro dos comentarios sobre tradugao, Villa ainda evoca
Jorge Luis Borges, na questado 9, na qual menciona as diferentes maneiras
como a tradugéo foi interpretada (logo apds falar sobre as belles infideles),
ao dizer que o autor argentino declarou que a pratica de “tomar liberdades”
com o original, impulsionada pelo desejo dos tradutores de provar que sua

“lingua vernacula” nao era inferior ao idioma de partida, foi freada pelo receio

%" para uma leitura mais aprofundada sobre a tradug¢éo de Pessoa e de outros tradutores,
sugiro a leitura de O corvo e suas tradugbes, de Ivo Barroso (Leya Brasil, 2012).
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de modificar “a palavra divina nos textos sagrados”, criando um “cuidado
tortamente cientifico” na tradugdo. E completa: “Se isso ndo € vero, € bem

trovado”.

Outro autor mencionado por Villa é o tradutor e académico Mario
Laranjeira, a quem ele se refere com o tratamento de “professor”, assim
como faz com Paulo Henriques Britto. Ao responder a questdo 11, sobre a
definicdo dos graus de importancia dos elementos poéticos na tradugédo de
um poema em verso livre, Villa fala sobre o conceito de “visilegibilidade” do
poema utilizado por Laranjeira (1993, p. 109-111) em sua analise da tradugao
de Guilherme de Almeida para o poema “Ballade des dames du temps jadis”,
de Francois Villon, na qual o brasileiro compde um “mock-style de portugués
da mesma época” para reproduzir o efeito de “transporte temporal” que o
original do século XV. O exemplo esta inserido em uma argumentagao sobre
a necessidade de examinar caso a caso para decidir quais elementos
poéticos devem ser priorizados em uma tradugao; Laranjeira, afirma Villa,
“‘demonstra como o artificio brilhante de Guilherme de Almeida tornou visivel

um aspecto ignorado em muitas tradugdes”.

Teixeira se refere a Pound na pergunta 5, sobre a importancia do ritmo
na traducdo do verso livre e seu método para identifica-lo: “E uma questao
de ouvido. Como dizia Ezra Pound, o tradutor tem que ser um bom mimico”.
Alcides também menciona Pound ao concluir sua resposta a questao 6, que
aborda o mapeamento de tbnicas no original e a manutencdo de suas
posicoes na tradugao. Ele primeiro menciona Efim Etkind, dizendo que este
protestava “contra a pratica generalizada na Franga” de traduzir poemas
metrificados usando versos livres, para afirmar que concorda com a visdo do
tedrico russo, e que, da mesma maneira, “ndo se pode traduzir o verso livre
como se fosse medido”. No entanto, ele afirma que a diretriz principal, a qual
“toda regra” deve “estar subordinada”, é “a interrogagao sobre os efeitos
poéticos pretendidos e os melhores meios para alcangar efeitos
equivalentes”. E conclui: “Como diria Ezra Pound, o desafio é ‘preservar o

fervor do original’. E nem sempre esse fervor esta fervendo em numeros”.
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Em sua resposta a questao 5, sobre a importancia do ritmo no verso
livre, Scandolara, ao considerar que o ritmo nao se reduz ao metro, afirma
ter “aderido as ideias” do tedrico francés Henri Meschonnic “‘como ele as

expressa no livro Poética do traduzir’ (2010).

Os entrevistados mencionam traducbes proprias e de outros
tradutores em geral para ilustrar um ponto de sua argumentacio. Levando
em conta apenas traducgdes feitas por terceiros, foram oito mencbes a sete
traducdes. A do poema “The raven”, de Edgar Allan Poe, feita por Fernando
Pessoa, é citada por dois tradutores: Villa, conforme vimos acima, e Franca
Neto, que fala sobre ela na questdo 6, que versa sobre o mapeamento de
ténicas do original e a manutencado de suas posi¢cdes na tradugdo. “Tenho a
preocupacao, quando me € possivel, em tentar fazer ‘ritmicamente conforme
o original’, como disse Pessoa em suas versdes de Poe”, diz Franca Neto,
para entdo considerar que estas sao “totalmente bem-sucedidas quanto a

este ‘milagre’ que as vezes acontece”.

Villa, como vimos, menciona a tradug¢do do poema de Poe por Pessoa
como exemplo quando fala sobre as ideias de Britto a respeito do aspecto
acentual da tradugdo poética, assim como cita as traducdes de poemas
homeéricos por Carlos Alberto Nunes. O trabalho de Pessoa parece ser mais
bem avaliado pelo entrevistado do que o de Nunes, uma vez que, no
primeiro caso, ele afirma que o poeta ignorou as convengdes métricas
estabelecidas em “nossa lingua “neolatina”, indo “contra quem acha que
aquilo nao seria verso em portugués”, para concluir que “obviamente, é
verso”. Ja no caso de Nunes, ele comenta que o tradutor buscou “seguir
ritmicamente” o hexametro dactilico grego, “que pode chegar a 17, 18
silabas”, mas coloca, entre parénteses, sua avaliacdo: “mas de modo

demasiado ortodoxo, sem variagdes musicais”.

Como também ja vimos, Villa se refere a tradugao do poema “Ballade
dés dames dus temps jardis”, de Frangois Villon, ao se referir ao conceito de
“visilegibilidade” usado por Mario Laranjeira ao analisar o trabalho, na
questdo 11, em que ele argumenta que s6 é possivel tragar prioridades na

traducédo do verso livre em abstrato, mas que, frente as especificidades de
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cada poema, “a estratificacdo das hipoteses se multiplica”. Na resposta a
mesma questao ele ainda menciona a traducdo de Pound de uma cancao
trovadoresca de Bertran de Born em versos livres (0s versos originais em
occitanico sédo “versificados e rimados”) “com um distico rimado ao fim de
cada estrofe e ocasionais rimas internas orquestrando um vestigio da forma

original, soando como um fantasma pelo novo poema”.

Alcides menciona a traducao da lliada feita por Haroldo de Campos (2002)
apenas tangencialmente, também na resposta a questdo 11, ao argumentar que,
enquanto na criagao poética “de primeira mao”, ou seja, a do autor, a consciéncia
da forma “nao se reduz nem se assimila completamente a do poeta”, o tradutor
precisa “manter uma intensa consciéncia”’ dela. Mas, se a criagéo poética pode
ser “uma operagao feita em nivel pré-consciente, ou mesmo inconsciente”,
Alcides pondera que n&o lhe parece “muito digno de elaboragéo critica essa zona
intima da criatividade — pelo menos nao na critica literaria”, e que misturar “a
psicologia do literato criador” com o objeto da critica, “o literariamente criado e
seus efeitos estéticos”, seria 0 mesmo que “exigir, quanto a tradugéo de poesia, a
metempsicose”. Para exemplificar seu ponto, comenta: “Diriamos entdo que
Haroldo de Campos nada fez pela lliada, apenas se deixou possuir pelo espirito
de Homero. Que desconforto para o velho cantor ver-se encarnado em Sao

Paulo, quase trés milénios depois!”.

Também em resposta a questdo 11, Scandolara cita as tradugdes de
poemas de Ashbery, feitas por Antonio M. Feijo (1995), e de Prévert, por
Silviano Santiago (2000), como exemplos quando afirma que alguns
tradutores “veem um poema em verso livre e o traduzem de forma prosaica,
mesmo que seja, por exemplo, o caso de um poema em verso livre com

rimas”.

A maior parte das citacbes de traducbes é sobre trabalhos proprios,
ainda que nem sempre o fato de ter traduzido o autor mencionado esteja
explicito na resposta. Foram nove mengdes a oito tradugdes: Gambarotto se
refere a um mesmo trabalho, a tradugcdo de Whitman, em duas ocasioes. Na
questado 3, sobre a manuteng¢ao ou nao do numero de pés ou silabas dos

versos do original na traducéo, ele fala sobre seu procedimento ao traduzir
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Folhas de relva: “No caso de Whitman, apelei muito ao ouvido; quando era
notério que eles estava apelando a métrica original (...) procurei fazer com
que o verso respondesse a regularidade que eu escutava”. Na pergunta 5,
sobre a importancia do ritmo no verso livre e métodos para identifica-lo, ele
volta ao assunto, dizendo que a “a coisa mais proxima que cheguei de um
método na busca desse ritmo foi ler em voz alta e verificar na materialidade
do som essa qualidade, o que para Whitman era importante também em

termos de oratéria”.

Na questdo 6, Villa menciona sua traducdo do occiténico de uma
cancao de Ricardo, Coragao de Ledo, ao comentar que existem “casos que
condicionam a traducdo a seguir os acentos originais”. Como ele desejava
que a traducgao pudesse ser cantada na melodia original, que foi preservada

até hoje, “a obediéncia é estrita aos acentos e a métrica originais”.

Teixeira fala das dificuldades ao traduzir Bruce Andrews na questao 1,
ao afirmar que as formas fixas “tendem a ser mais trabalhosas, mas nem
sempre”. Traduzir os poemas do language poet norte-americano, comenta

ela, “é um trabalho dificilimo, e passa bem longe das formas convencionais”.

Alcides, como vimos acima, menciona sua traducdo de poemas de
Joan Brossa, em parceria com Ronald Polito, mas nao fala sobre aspectos
da traducéo, e sim sobre caracteristicas poéticas da obra. Ja quando cita sua
traducéo do livro O que é a verdade, de Ted Hughes, em sua resposta a
questao 11, ele entra em mais detalhes de seu trabalho. Ele explica que a
versificacdo do original € ambigua, com predominancia de regularidade, com
a presenca de versos polimétricos e de versos livres, neste ultimo caso
muitas vezes em disticos rimados. Como as rimas muitas “visassem muitas
vezes um efeito humoristico, de estalo”, ele avaliou que as rimas em
portugués ndo soavam “com a mesma intensidade sem o uso de intervalos
regulares”. Sua solugao “foi até certo ponto intermediaria”: optou pelo uso de
um verso prolongado, no qual pudesse “relativizar os acentos internos, para
abafar a impressao de regularidade, sem deixar de situar as rimas na ponta

de intervalos semelhantes, de modo que pudessem soar com forga”.
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Flores Pereira menciona “poemas como Prufrock, de T.S.Eliot”, ao
falar de sua primeira experiéncia com o verso livre, na qual deixou “a pena
correr’, por assim dizer, seguindo os ritmos que me vinham na leitura do
original”. Pouco depois, ao afirmar que o verso livre “precisa de uma certa
concentragao”, afirma: “Agora, dizer que deixava a pena correr nao significa

que a deixava correr de qualquer modo”.

Willer fala sobre sua tradugédo de Ginsberg ao responder a questao 8,
que versa sobre a possibilidade de deslocar as posi¢cbes das rimas do
original, compensando em diferentes pontos na traducgdo: “Sim — rimas
internas, aliteracdes etc. Ao traduzir Ginsberg fui procurando — e achando —
aliteragcdes”. Em sua resposta a mesma questdo, Scandolara menciona
Shelley tanto para exemplificar um aspecto poético (rimas com um sentido
adicional, no caso, no poema “Love’s Philosophy”), como vimos
anteriormente, como para comentar solu¢des de tradugcido — rimas em padréo
irregular, principalmente no poema “Mont Blanc” , caso em que ele avalia que
“faz sentido reproduzir a irregularidade na tradugdo”. Na pergunta 9, sobre
seu procedimento em relacdo as rimas nos poemas de verso livre, ele afirma
que tenta manter “efeitos sonoros como rimas e jogos de palavras o mais
proximo possivel de onde ocorrem no original” — e que “as vezes ha
coincidéncias que salvam nossa pele”, mencionando sua tradugcdo do poema
“Tapestry”, de Ashbery, em que os termos “room” e “loom” ocorrem dentro de

um contexto de tapecaria, “e ‘lugar ou tear cabe € mantém a rima”.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento dos questionarios e a analise das respostas
mostraram que a ambiguidade e as particularidades do conceito de verso
livre se refletem no modo como ele é abordado de maneiras diversas pelos
entrevistados, em reflexbes que envolvem desde as varias formas
englobadas por ele, desenvolvidas em diferentes momentos literarios, até
seus aspectos socioculturais e as dificuldades que eles representam para a
traducao poética, passando por tépicos como a tensao da ruptura com a
forma e da aproximagao com a prosa e o desarranjo da estrofe. Contudo, é
possivel apontar algumas visdes predominantes no conjunto de respostas

que forma o material de analise desta tese.

O primeiro aspecto em comum € a resisténcia dos entrevistados em
generalizar suas abordagens tradutérias, expressa pela maioria deles em partes
diferentes dos questionarios. As respostas refletem a ideia de que a tradugéo
poética é baseada em um exame minucioso das caracteristicas do original; é
com base nesse processo que o tradutor ira escolher suas estratégias
tradutdrias, e um bom trabalho depende de sua capacidade de identificacao dos
elementos mais importantes do poema, assim como de sua habilidade de
reproduzir os efeitos desejados na lingua de chegada. Dessa maneira, uma
abordagem preestabelecida é vista como fonte de possiveis interpretagcbes
errdneas, que podem desviar o tradutor de uma leitura efetiva do poema,

afetando consequentemente o resultado da tradugao.

Mesmo com essa resisténcia a generalizagdes, ha mencdes laterais
sobre alguns exemplos de correspondéncias métricas consagradas pelo uso
no caso de formatos fixos, em especial a tradugdo do pentdmetro idmbico
por decassilabos ou dodecassilabos. Mas as respostas sugerem que esses
modelos ndo tém um grande peso restritivo. Reconhecidas, essas solucdes
fazem parte de um cabedal de experiéncias anteriores que funcionam como

um ponto de partida na avaliagdo do poema a ser traduzido, mas sua adog¢ao



153

€ condicionada por uma série de fatores que se relacionam as caracteristicas
especificas da obra em questdo, ou mesmo a abordagem tradutoria
escolhida, que poderia ser, por exemplo, traduzir um poema metrificado em
versos livres, algo que Alcides menciona como pratica adotada hoje na
Franca, na Espanha e em Portugal, “muito difundida também na lItalia, até

Pl

onde sei, e também em inglés”, em sua resposta a questao 6, procedimento
com o qual ele ndo concorda. Alias, a analise do conjunto de respostas
indica que a visdo predominante no que se refere ao metro é a de que a
presenca de formas fixas € um fator preponderante na traducéo, sendo estas
sempre traduzidas também por formas fixas, mesmo quando aparecem em
um contexto de verso livre, como um trecho de um poema que n&o

apresenta regularidade métrica em outras partes.

7

A falta de um “cabedal de experiéncias” anteriores € apontada por
Gambarotto como uma das complicagdes na tradugdo de poemas em verso
livre, em sua resposta a questdo 11. As formas fixas, de acordo com ele,
“trazem consigo uma longa tradi¢cao de racionalizagdo do verso”, o que acarreta
‘o reconhecimento e a reproducdo de sua variedade, além dos saberes
especificos sobre o autor e seu lugar”. Ja o verso livre, por ser “guiado por

outras balizas”, ndo conta com essa tradigdo como ponto de partida.

Essa visdo pode ser comparada a de Manuel Bandeira sobre a
composi¢ao de poemas em versos livres, na qual “o poeta tem de criar seu
ritmo sem auxilio de fora”, o que ele descreve como alguém solto em uma
floresta que deve encontrar o caminho de volta “sem bussola, sem vozes que
o oriente de longe, sem os graozinhos de feijdo da histéria de Jodo e Maria”
(BANDEIRA 1958, apud CHOCIAY 1993a, p.50).%

% BANDEIRA, Manuel. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1958.



154

“LIBERDADE” E PRINCIPIOS DE ORGANIZACAO DO POEMA

O entendimento do que envolve a tradugéo poética predominante nas
respostas — a leitura minuciosa do poema, a identificacédo de seus principais
efeitos e o esforco para reproduzi-los na lingua de chegada — guia as
reflexdes dos entrevistados sobre a traducao do verso livre. Uma vez que o
poema, neste caso, ndo apresenta regularidade métrica, ha a necessidade
de identificar seus principais processos de organizagao, sejam eles
baseados em padrdes sonoros, graficos, sintaticos e/ou semanticos. Isso
nao significa que a métrica seja totalmente excluida desta equagdo. Ha os
casos em que existe uma espécie de “metro fantasma” — como denominou
Eliot (1978) — por tras da aparente irregularidade do poema. Em outros, ha a
presenca de trechos metrificados, as vezes com a intencao de criar efeito de
parddia. Outro caso mencionado € quando o metro, apesar de irregular, é
essencial na composicdo do ritmo. Apesar da rejeicdo da ideia de manter
uma correspondéncia meétrica estrita na traducdo de versos livres, ha a
preocupacado de preservar uma contiguidade com o original. Britto afirma
tentar manter uma relagdo de proximidade no que diz respeito a extenséo

dos versos, assim como Scandolara.

Sérgio Alcides fala em “manter uma intensa consciéncia da forma”
apesar da sensacao de “relaxamento” formal gerada pelo verso livre. Villa, por
sua vez, afirma em sua resposta a questao 3 que “mesmo a regularidade em
arte é condicionada”, e que, no caso dos versos livres, a “proposicao da forma é

agenciar efeitos menos previsiveis”.

Outro ponto que se destaca no conjunto de respostas sao os
qguestionamentos a respeito da “liberdade” ensejada pelo verso livre. As ideias de
Eliot — de que o verso livre “ndo existe”, uma vez que esta condicionado de outras
formas que ndo a métrica — ddo o tom ao conjunto de respostas, sendo
mencionadas diretamente por trés dos entrevistados. Aqui voltamos ao ponto que

Faleiros aborda brevemente em Traduzir o poema, mencionado no item 1.5. Ao
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mencionar que o poema a ser traduzido foi composto em versos livres, ele aponta
que os indices textuais serao identificados por meio de outros elementos que nao
o metro, na “relacdo entre o semantico, o sintatico e o sonoro” (2012, p. 151).
Essa ideia de organizacdao por outros fatores conecta-se a necessidade de
identificacdo dos processos de composicdo e estruturagdo do poema
mencionada anteriormente, chamada, nas entrevistas, de “motivacao’,

“operacao”, “principio organizativo”, “método”.

Alguns entrevistados fazem uma distingao entre os diferentes tipos de
verso livre, de modo geral entre dois grupos, o que se baseia principalmente
no ritmo e 0s que priorizam outros recursos poéticos. Britto, como vimos,
reflete suas pesquisas em torno das diferentes formas praticadas sob o
termo verso livre e as divide, na entrevista, em duas classificagbes, o verso
livre “classico”, que tem Walt Whitman como exemplo, em que o elemento
acentual é mais importante, e o verso livre modernista como o praticado por
William Carlos William, com versos curtos, enjambements radicais, no qual a
mancha do poema no papel, por exemplo, pode ser um elemento
extremamente significante. Em seu artigo de 2011, ele contempla ainda mais
uma categoria, a do “verso liberto”, em que ha uma espécie de “metro
fantasma” por tras da aparente irregularidade do poema. Sérgio Alcides
divide os poemas em termos de escolhas “ritmicas” ou “conceituais” — neste
ultimo caso, aqueles em que a unidade interior do verso, “se existe, ndo se
prende tanto ao ritmo quanto ao processo, ao modo, as escolhas, em vista
dos efeitos pretendidos”. Migliavacca faz uma distingdo parecida utilizando o
exemplo de John Ashbery, que teriam uma elaboracdo mais ligada a
“critérios semanticos ou pelo ritmo do prdprio pensamento” do que no “ritmo

linguistico”

RITMO

O ritmo do poema é apontado como um elemento determinante pela

maioria dos entrevistados e, em um contexto de discussdao do verso livre,
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sua mencgao por vezes vem acompanhada da reafirmacdo do entendimento
de que ele ndo se reduz ao metro. Para identifica-lo, o tradutor de poesia
precisa, de acordo com mais da metade dos entrevistados, de um “bom
ouvido” — ler o poema em voz alta é o método mais citado entre os

procedimentos pessoais de traducéo.

Destaca-se a visao de que a traducdo do ritmo nado significa uma
transposicdo mecanica de efeitos. Flores Pereira fala em termos de uma
“ideia estética” de ritmo original, que tera “um equivalente em cada lingua”;
Alcides discute o verso livre como uma “aquisicdo de ritmos pessoais”, e
afima que a transposicdo desses ritmos para outra lingua ndao deveria se
basear na preservacdo dos intervalos ritmicos, uma vez que as escolhas
feitas no original implicam irregularidade — é necessario “inventar uma outra
pessoalidade”. Villa ressalta que a semelhanga mecanica entre linguas pode
enganar “por parecer cuidado técnico”, mas que um “ouvido cultivado” fara

com que o tradutor perceba quando as solugdes nao funcionam.

3

Chociay (1993a) aponta exatamente o ritmo como o “ponto nevralgico’
(1993a, p. 50) na teoria do verso livre brasileiro. Para o autor, a ideia de que
o verso livre tem um “ritmo préprio” € a “expressao concreta” de como os
poetas se preocuparam em “‘em legitimar o verso livre como forma
organizacional alternativa a métrica tradicional” e tornou-se “estere6tipo” dos
estudos posteriores sobre o assunto (Ibidem, p. 49). Essa lacuna na teoria
poderia ser interpretada, segundo Chociay, pelo fato de que o verso livre
teria “feicao individual, configurando-se de maneira singular e inconfundivel
em cada poeta”, e, portanto, ndo seria passivel de “analise e julgamento”.
Mas esse nunca foi, afirma, o entendimento de Bandeira e Andrade, que
ressaltaram os aspectos da individualidade, mas em nenhum momento
negam “que haja elementos objetivos em sua estrutura, passiveis, portanto,

de avaliagao e julgamento” (Ibidem, p. 50).

Essa confusdo vista por Chociay em torno do ritmo no contexto do
verso livre modernista brasileiro ndo deixa de se refletir nas respostas da
pesquisa, assim como a ideia de que por meio do verso livre o poeta

7

desenvolve um ritmo préprio. O ritmo € mencionado constantemente, em
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respostas a questdes diferentes, com énfase no fato de que ele nao se reduz
ao metro, relacionado a outros fatores. Flores Pereira, por exemplo, escreve
em resposta a questao 3: “Muitas vezes o que chamamos de ritmo é na
verdade qualquer coisa entre sintaxe, ritmo, andamento, pontuacao, etc... Sé

nos salva a intuicao que capta isso na outra lingua e a transfigura”.

As ideias sobre como traduzir esse ritmo sdo eloquentes, mas
confundem. O que fica claro € que a simples transposicao de efeitos
mecéanicos nao € vista como uma opgao. Flores Pereira fala na “ideia
estética de ritmo” como mediagao entre os idiomas; Alcides, evocando o
préprio Bandeira, adota a ideia de ritmo pessoal criticada por Chociay e fala
na “criacdo de uma nova pessoalidade” na lingua de chegada. Mas essa
mediacao do ritmo se daria exatamente como? Essa € uma linha que

desponta como potencialmente frutifera para estudos futuros.

LIBERDADE NA TRADUCAO

Trés entrevistados se referem a nogdo de que compor um bom poema
em versos livres é dificil: Britto vé a dificuldade de “criar solu¢cbes novas a
cada verso”; para Flores Pereira, € necessario ter concentragao, ou o verso
livre “pode facilmente virar uma massa amorfa”’; Franca Neto enumera
poetas que transitaram “com suprema desenvoltura” entre os versos livres e
as formas fixas e conclui que essa dificuldade pode ser pensada também em
termos de uma escolha que nao se adapte ao “temperamento” do poeta ou

mesmo de “inabilidade”.

Em contraposigao a essa dificuldade, Britto afirma que € uma forma
‘relativamente facil de traduzir’, pois o tradutor tem mais liberdade na
reprodugdo dos efeitos do original, podendo optar por n&do reproduzir uma

rima ou deslocar alguns elementos, compensando em outros pontos do
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poema. Esse entendimento de uma maior liberdade de acdo se reflete nas
respostas de outros entrevistados. Migliavacca também considera que, no
caso do verso livre, ha a possibilidade de substituicdo de alguns elementos —
“‘uma rima por um assonancia, um de ritmo por outro”. Scandolara também
fala de uma “maior liberdade geral” do tradutor, que, livre das amarras das
formas fixas, pode se dedicar mais a outros elementos, como rimas internas

e assonancias.

A questido do deslocamento de rimas em tradugcdes de poemas de verso
livre parece ser bem aceita de modo geral, mas ha ressalvas nos casos em que 0
posicionamento delas € condicionado por outros elementos, como a coincidéncia
de sons com distribuicdo espacial do proprio poema, exemplo dado por Villa, ou
quando elas refletem o conteddo do poema, como ressalta Flores Pereira.
Scandolara também se refere ao conteudo, destacando os casos em que o
deslocamento das rimas causaria “um deslocamento de sentido muito grande”.
Ele afirma buscar manter a proximidade de “efeitos sonoros” com as posi¢coes em
que eles ocorrem no original, embora nao rejeite deslocamentos maiores ou
mesmo substituicdes de rimas toantes no lugar de soantes. Ja Gambarotto diz
tentar manter essas posigdes porque, sem a amarra do metro, ndo ha “tantos

constrangimentos” para isso.

No caso das rimas internas, note-se que dois entrevistados afirmaram
que, no contexto do verso livre, elas sdo mais importantes que as finais.
Britto considera que, como ndo sao obrigatorias, o poeta as utiliza quando ha
“‘um bom motivo” para isso. Para Migliavacca, no caso do verso livre, as
rimas internas passam a carregar a sonoridade dada pelas externas nos

poemas metrificados.
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PREDOMINANCIA

A analise das respostas nao so6 indica que o verso livre é visto como
hegemébnico na poesia contemporanea como a percep¢do de uma certa
rejeicao as formas fixas. Franca Neto se refere a expressao “metrébnomo”
dizendo que ela é usada “preconceituosamente”. Para Migliavacca, a
preferéncia pelo uso do verso livre causa uma “rejeicao” as formas fixas
“‘muitas vezes tiranica”. A situacdo do verso livre em relagdo ao uso de
formas fixas se inverteu apds “um século e meio ja” — passou a ter
supremacia na expressao poética, enquanto as formas fixas sao utilizadas
quando ha intengéo de “subversao”, com a adigdo de sentidos, como a ironia
ou a parddia, por exemplo. Com isso, o verso livre “ndo se define mais em
relagao as formas fixas”. Para Gambarotto, no aspecto da “mediacao social”,
o emprego de formas fixas atualmente “ndo se sustenta em termos de
expressao” a ndo ser que haja remissao a um “mundo” em que o uso das

formas métricas “correspondem a um outro enfeixamento de tensées”.

CITACOES

A analise dos autores e tradugdes citados pelos entrevistados e os
diferentes contextos em que essas citagcbes ocorrem sdo um elemento a
mais para investigar como eles entendem o verso livre e quais ideias os
influenciaram nesse entendimento. Um aspecto geral que reforgca a
importancia da nogédo de que o habitus do tradutor tem grande influéncia em
suas concepcbdes sobre traducdo é o fato de que os entrevistados
frequentemente utilizam exemplos de autores que traduziram ou traducdes
proprias para ilustrar pontos em suas explicacdes, o que é natural e

esperado, uma vez que sao experiéncias vividas por eles. Mais indicativo de



160

um habitus especifico sdo as mengdes a Paulo Henriques Britto como teérico
de traducgao, especificamente a seus trabalhos relacionados ao aspecto
acentual da tradugédo de poesia do inglés, feitas por outros entrevistados.
Ainda que suas ideias sejam entendidas de modo diferente, e nao
necessariamente positivo, o fato de Britto ter sido o uUnico tradutor
mencionado pelos outros entrevistados indica o alcance de seu trabalho
como tedrico da tradugcdo poética, algo corroborado pela extensdo de suas
publicacbes na area e a premiacao de seu livro dedicado ao assunto. Além
de Britto, o unico tedrico brasileiro mencionado nas respostas € Mario
Laranjeira. Curiosamente, o trabalho tedrico de Haroldo de Campos nao é
citado, apesar de sua importancia crescente no cenario académico
internacional — vide os trabalhos de Odile Cisneros, da University of Alberta
(BESSA & CISNEROS 2007), de Inés Oseki-Dupré, na Université de
Provence (2003, 2005), de Else Vieira (1994, 1998) e de Thelma Médici
Nobrega e John Milton (2008).

Quando levamos em conta a questdo que pede diretamente a
nomeacdo de exemplos de traducdes bem sucedidas feitas por outros
tradutores, Britto tem uma obra mencionada (por Villa). Outro entrevistado
tem um trabalho citado: Flores Pereira, por Migliavacca. Entre as traducoes
feitas por terceiros, a de Fernando Pessoa para o poema “The Raven”, de
Edgar Allan Poe, é mencionada duas vezes, ambas destacando a forma
como o poeta lidou com a tradugcido da acentuacdo do original, seguindo o
desenho sonoro e, como destaca Villa, desrespeitando as formas poéticas

consagradas na lingua portuguesa.

Excluidas as perguntas que demandam a indicacdo de tradugdes
consideradas bem-sucedidas, as citacbes de autores ocorrem nos contextos
de questdes poéticas, de critica literaria e relacionadas a aspectos tedricos
da traducéo. A lista dos autores mais citados de um modo geral € bastante
ilustrativa: Walt Whitman, nome emblematico para o verso livre em inglés;
T.S.Eliot, que escreveu ensaios marcantes sobre o assunto; e Ezra Pound,
importante ndo s6 no Ambito do uso do verso livre como em traducao poética
de um modo geral. Ao lado de Whitman, Eliot e Manuel Bandeira sdo os

nomes mais citados quando a resposta se refere a aspectos poéticos ou de
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critica literaria. Consideradas as questdes sobre traducdes bem-sucedidas,
destacam-se Augusto e Haroldo de Campos, em uma indicacdo da
importancia dos irmaos para a tradugao poética brasileira. Sdo mencionadas

quatro traducdes de poemas de Whitman.

CONCEITOS DE HABITUS E CAMPO

No caso desta pesquisa, havia ndo s6 a necessidade de identificar
guem sdo os entrevistados, mas de que maneira eles se relacionam, que
posicdes eles ocupam na constelagdo dos tradutores poéticos brasileiros.
Uma vez que essas posicoes sao fruto de uma série de fatores, envolvendo
atividades intelectuais diferentes, essas informacdes se ramificam, tornando-
se uma malha de conexdes dificil de ser organizada e analisada em
perspectiva. Nesse sentido, a adogao do arcabouco tedérico em torno dos
conceitos de habitus e campos, desenvolvidos por Pierre Bourdieu, aplicados
aos Estudos da Tradugao, foi instrumental para a elaboragao e organizagao
dos perfis e para revelar as conexdes entre eles. Entendendo o habitus do
tradutor como o resultado de uma série de processos de socializacao em
diferentes espacgos e levando em conta o fato de que eles tendem a
desempenhar varias atividades paralelas, como autores ou professores, por
exemplo, a estratégia foi reunir informagdes sobre a produgéo intelectual dos
entrevistados de modo geral, sem descartar o que ndo se relaciona com
traducdo. Conforme os perfis foram sendo desenvolvidos, foi possivel
identificar as estruturas e os agentes de consagragao mais importantes nos
diferentes cenarios de producgéao cultural de cada um, assim como os que se
destacam na analise do conjunto de perfis. Esses ultimos determinaram as
trés esferas em torno das quais as informacbes foram organizadas,
permitindo que os perfis sejam comparados de uma maneira mais objetiva.

Os tradutores que responderam aos questionarios sado localizados em
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relagdo uns aos outros por meio de suas relagdbes com os agentes de
consagragao mais importantes e atuantes em seu nicho do campo literario,
como universidades e o0 campo da pesquisa académica, editoras, meios de
comunicacao, festivais literarios e premiacdes, detalhando o maximo
possivel cada um desses itens e incluindo levantamentos bibliograficos. Foi
um processo trabalhoso, mas eficiente, que me permitiu delinear tanto as
trajetdrias profissionais e intelectuais de cada entrevistado como o pano de

fundo em que eles se inserem.

SUGESTOES DE PESQUISA

Algumas questbes que se destacaram durante a confecgao desta tese
apontam para caminhos futuros de investigacao ligados tanto ao arcabougo

tedrico utilizado quanto aos resultados da pesquisa.

A linha de estudos de Sociologia da Tradugdo que utiliza os conceitos
desenvolvidos por Pierre Bourdieu, apesar de ter rendido um bom namero de
publicagdes no exterior, foi menos explorada pelos pesquisadores brasileiros
(destaco os trabalhos de Narjara Mitsuoka, 2012; Marcia da Anunciagao
Barbosa, também de 2012; e Talita Serpa e Diva Cardoso de Camargo, de
2013). Sao ferramentas uteis no contexto da traducéo literaria, em que os
tradutores costumam desempenhar outras atividades paralelamente, ligadas
ou nao a area de literatura. Da mesma maneira, tradutores literarios
costumam ter formacdes diferentes, desenvolvendo habitus variados. Os
conceitos de Bourdieu aplicados a Sociologia da Tradugdo sao
especialmente produtivos em estudos biobibliograficos e analises de
tradugdes produzidas por um mesmo grupo ou durante uma mesma época,
assim como de tradutores ligados a determinadas instituicbes, géneros

literarios ou nichos de mercado. Também rendem bom resultados na
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investigacdo de grupos maiores de tradutores — um bom exemplo é a
pesquisa desenvolvida por Sela-Sheffy sobre os tradutores israelenses (2005

e 2006), citada diversas vezes ao longo desta tese.

A traducdo do verso livre € um terreno ainda pouco explorado, como
vimos no capitulo 1, e as possibilidades sdo variadas. E possivel, por
exemplo, concentrar os estudos em um poeta e suas traducdes no Brasil.
Tomemos o caso de Walt Whitman, poeta mais citado pelos tradutores
entrevistados nesta pesquisa e um dos autores mais relacionados ao verso
livre: um levantamento da tradutora Denise Bottmann (20014) aponta 23
traducdes de obras de Whitman, entre volumes dedicados autor, coletaneas
mistas, traducdes inseridas em biografias e publicagbes em jornais e

revistas, publicadas a partir de 1942, feitas por 23 tradutores.

Outro caminho é a traducdo do ritmo em poemas compostos em
versos livres, como afirmamos acima, ponto muito discutido pelos
entrevistados em diferentes questées, abordado de maneiras interessantes,
mas nem sempre muito elucidativas. E provavelmente um reflexo do fato de
que a teoria do verso livre no Brasil tem no ritmo (CHOCIAY, 1993a, p. 50)
seu ponto fraco, mencionado com frequéncia, mas pouco detalhado. A
traducdo do verso livre do inglés no Brasil e o verso livre brasileiro sdo areas
de estudo a espera de pesquisadores, € o desenvolvimento de uma

terminara sempre por beneficiar o desenvolvimento da outra.
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ADRIANO MIGLIAVACCA

1 O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Em geral, sim. E claro que ha formas intermedidrias entre as formas fixas
e 0 verso livre, como o chamado “verso polimétrico” (que alguns autores nao
diferenciam do verso livre), a metrificagéo silabica a Marianne Moore e o verso
branco. Em situa¢gdes como essas, me permito, em geral, uma maior liberdade
em usar metros variaveis. Formas fixas consagradas (sonetos, quadras etc.)
tento traduzir com formas fixas correspondentes (¢ comum a métrica mudar,
mas ser também regular em portugués). Com relagéo a preferir um ou outro
para traduzir, ndo tenho preferéncia. Gosto de ambos, pois cada um me permite

experiéncias e aprendizados diferentes.

2 Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

O que vou dizer nao é novo. Ha autores que consideram o termo
“verso livre” inadequado; eu o acho eficiente, pois trouxe, antes de uma
liberdade para se experimentarem formas diferentes e, talvez algo que ainda
esta para ser mais explorado, diferentes critérios de versificacdo, como
critérios semanticos, sintaticos, visuais, “félego” e muitos outros. Nao ha
duvida, no entanto, de que a preferéncia pelo verso livre muitas vezes é
tiranica em sua rejeicdo as formas fixas, que tém seus recursos expressivos
préprios e especiais.

Nao entendi bem o que vocé quer dizer com “suporte da composi¢céo
poética”. Se for algo como “o verso livre como método da composi¢ao
poética”, eu acredito que ele pode ser eficiente assim como as formas fixas,
dependendo da situacdo, mas acredito que, além da situagcdo, também é
determinante o “temperamento” do poeta. Ha alguns que parecem ter

extrema facilidade com o verso livre e ver as formas fixas como uma
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limitagdo; ha os que funcionam ao contrario e aqueles que se saem bem em
ambas. Para mim, simplesmente ndo ha uma resposta satisfatéria ou
decisiva para perguntas como “qual € melhor — o verso livre ou a forma fixa?”

ou “é mais facil escrever em forma fixa ou livre?”.

3 Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o numero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres nha

traducao podem ser irregulares per se?

Nunca ocorreu de eu traduzir um poema em versos livres com as
mesmas quantidades de silabas ou os mesmos pés dos versos originais.
Porém, quando traduzo poemas em versos livres, a métrica ndo deixa de ser
uma preocupagao, mesmo que lide com ela de forma diferente. Ha diversos
poemas em versos livres que incluem, consistentemente e nao
acidentalmente, versos consagrados (p. ex., poemas em versos livres que
sado frequentemente pontuados com tetrametros ou pentametros idmbicos),
nesse caso, tento traduzir tais versos com formas fixas equivalentes ou
semelhantes em portugués (um exemplo muito comum é a tradugdo de
pentdmetros idmbicos em portugués como dodecassilabos), com raras
excegdes (por exemplo, quando percebo que se perdera muito da imagem
ou sentido do original para se encaixar na métrica), mas fago o possivel para
manté-lo. O ritmo é sempre uma preocupacao; a traducdao que busca
preservar apenas o conteudo sem qualquer preocupacdo com a forma
obviamente ndo é uma opcdo. Tenho uma observacdo curiosa: €
extremamente comum a tradugado em portugués de um verso em inglés ficar
com duas silabas a mais, seja em decassilabos, octossilabos, eneassilabos,
hexassilabos e muitos outros. Nao €, obviamente, uma regra, mas uma

ocorréncia bastante comum.

4 No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Sim. Em alguns casos, € até necessario; por exemplo, quando se
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percebe que o poema foi composto sobre um principio organizativo que nao
o0 métrico. Eu tenho a tendéncia a sobrevalorizar a métrica e com frequéncia
me pego contando silabas ao traduzir poemas que, no original, ndo tém
qualquer regularidade métrica. No entanto, como disse na resposta acima,
ha poemas em versos livres nos quais a métrica (mesmo que variavel) tem
importancia fundamental, especialmente na constituicdo do ritmo; nesses

casos, se deve atentar para ela.

5 Qual a importancia do ritmo na tradugcdo do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?

Novamente, depende do caso. Nem sempre é possivel (pelo menos
para mim) identificar se o ritmo tem uma importancia preponderante na
composigdo do poema (isso sem falar na dificuldade de se definir
exatamente o que é o “ritmo”), mas me parece que alguns poemas, por
exemplo, de John Ashbery, tém sua composicdo sustentada mais por
critérios semanticos ou pelo ritmo do préprio pensamento do que pelo ritmo
linguistico. Nesse caso, prefiro seguir o critério mais aparente no poema (e é
por questdes como esta que acho importante certo conhecimento da
literatura critica sobre o poema que se esta traduzindo, quando esta esta

disponivel).

Quanto ao método, parto do mais 6bvio para adiante: tento contar
silabas e identificar pés; se nao percebo qualquer regularidade, busco ver se
o ritmo se sustenta na sintaxe do poema ou na distribuicdo dos componentes
sintaticos ao longo dos versos (0 que frequentemente inclui tentar descobrir
o motivo por tras de certos enjambements que a primeira vista parecem
completamente arbitrarios, e algumas vezes o sao). Depois, aposto na
organizagao semantica e no ritmo do pensamento; apesar de isso ser muito
raro e, para falar a verdade, nao lembro de uma traducdo em que tenha feito

isso ao longo de todo o poema, s6 alguns versos.



179

6 Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Nesse ponto, costumo ser mais intuitivo. No entanto, é claro que a
posicao das tbnicas vai determinar muito da “alma” (me permito ser um
pouco animista aqui) do verso e precisa ser considerada. Os versos tém
cadéncias diferentes; quanto mais longo o verso, mais possibilidades de
cadéncias havera. Um exemplo: um alexandrino classico, com cesura na
sexta silaba, da a forte impressdao de simetria, particido e binarismo; um
alexandrino romantico, dividido em trés por¢cdes de quatro silabas, transmite
uma sensagdo de progressdo continua. E claro que esses dois versos vao
ser mais ou menos adequados para determinados conteldos. Esses padrdes
tébnicos precisam ser levados em consideragéo. Algo muito parecido pode ser
dito da diferenga entre o decassilabo heroico e o sé&fico. O mapeamento das
tbnicas é, entdo, para mim, menos uma exigéncia de traducdo que um

recurso para descobrir qual a melhor forma de se traduzir um verso.

7 O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Admito que nunca atentei para esse aspecto. Vou ficar devendo essa

resposta.

8 Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de rimas
desrespeitando suas posicoes no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Com certeza! Acho esse um dos recursos mais produtivos e elegantes

para se usar. Se posso usa-lo, uso.
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9 No que tange as rimas, qual o procedimento de tradu¢ao em uma obra
em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer mais

esparsas, em padroes também menos 6bvios?

Traduzi-las com padrdes igualmente menos oObvios, por vezes em
locais diferentes daqueles em que elas aparecem originalmente. Também,
em casos desse tipo, me permito o uso de rimas toantes onde, no original, se

teria uma consoante.

10 E no que diz respeito as rimas internas, ha diferenca na fungao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Nos de versos livres, elas tendem a ter uma importancia um pouco
maior, creio eu, pois a sonoridade que se encontra nas rimas externas
(naqueles de forma fixa) vai ser dada pela rima interna nos de verso livre.
Porém, dependendo, as rimas internas podem ser também muito importantes
em formas fixas; como, por exemplo, nos poemas de Bruno Tolentino, em
que rimas internas consoantes e rimas externas toantes (em combinagcao
com enjambments e outros recursos) dao as formas fixas uma cadéncia mais

“livre”.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Esses elementos sdo altamente importantes na tradugdo de uma obra
em forma fixa, mas, em relagéo aos em versos livres, eles podem, por vezes,
ser substituidos por outros (uma rima por uma assonancia, um tipo de ritmo

por outro).
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12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Sei que ha certa discussao sobre os primeiros poemas de T. S. Eliot
serem ou nao em versos livres (ha a classificagdo ambigua de verso
polimétrico), mas, pensando que sim, ficaria com a tradugao que o professor
Lawrence Flores Pereira nos forneceu de “The Love Song of J. Alfred
Prufrock”. Nessa tradugao, os recursos como assonancia, rimas (internas e
externas) foram recriados ou substituidos de forma a se conseguir uma
agilidade que lembra a do poema original. Essa tradu¢ao se encontra no livro

Poesia em tempo de prosa, da editora lluminuras.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Eu acho que fico com a sec¢éo 1 dos “Voyages”, do Hart Crane. Trata-
se de uma suite composta quase toda em pentametros idmbicos brancos,
mas o primeiro movimento € em versos realmente livres e ha uma cadéncia
suave nela, que eu acho que consegui manter minimamente. Ha também, na
mesma suite, um caso um pouco diferente, mas que nao acho ocioso marcar
aqui. No poema n.° 5, ha o pentametro “The bay estuaries fleck the hard sky
limits”. Em geral, nessa tradugdo, consegui traduzir os pentametros por
decassilabos portugueses ou por algum tipo de dodecassilabo, substituindo
um ritmo canbnico por outro. Nesse caso, ndo era possivel e traduzi
prosaicamente por “Estuarios da baia mancham os duros limites do céu”.
Exceto pelo verbo “manchar’ para traduzir “fleck” (hoje em dia, trabalharia
mais nisso), fiquei satisfeito com ela; o verso obviamente ndo tem qualquer
quantidade, cadéncia, ritmo ou recursos que possam sequer se aproximar de

uma forma canénica, mas acho que, dentro do poema, nao ficou mal.
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ADRIANO SCANDOLARA

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Sim, porque os elementos formais do original, pelo menos para a
minha pratica pessoal, definem os recursos que estarao disponiveis para
mim na tradugdo. Assim, se encontro um poema metrificado e rimado, eu vou
buscar em alguma medida reproduzir essas estruturas em portugués, tanto
quanto possivel. O que também nao implica negligéncia com o verso livre.
Todo poema vai ter os seus elementos formais distintos (ainda que alguns
deles sejam menos marcados quando se usa versos livres) que compdem o

ritmo e ndo podem ser ignorados.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

Acho que ele é um recurso poético como qualquer outro (como o uso
de metaforas ou de imagens), e 0 seu emprego — ou ndo — por si s6 nao diz
nada diretamente sobre a qualidade dos poemas. Hoje eu diria que ele nao
se define mais em relagéo as formas fixas. Depois de um século e meio ja,
tendo sido questionado a principio sobre sua poeticidade, ele parece ter
tomado a supremacia das formas poéticas, e hoje geralmente sdo aqueles
poetas que voltam as formas fixas que precisam justificar o uso delas, ndo o
contrario. Geralmente o verso livre é o padrao, e entdo as formas fixas agora
sdo retomadas mais quando ha subversdo e 0 seu uso acrescenta algum

sentido a mais ao poema.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres na

tradugao podem ser irregulares per se?
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Eu aceito a irregularidade. Acho que é um pouco extremo manter o
numero exato de silabas/pés (a ndo ser que haja algum bom motivo), me
parece ser um grau de rigor acima do que o préprio autor deve ter tido ao
compor o poema. No entanto, fago um esforgo para manter uma
aproximacao, de modo que haja uma distingdo entre versos curtos e versos
longos (minha medida pessoal € permitir até umas trés silabas a mais de

variacdo, mas tem que ver cada caso).

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Sim, acho que é importante reproduzir o método. Se o autor néo se
valeu de alguma métrica (e, nesse caso, € importante, ainda assim, mesmo
nos poemas de versos que parecem livres a primeira vista, fazer a escansao
preventivamente, de modo a observar se o verso livre é realmente livre ou se
esta metrificado de um modo menos 6bvio), ndo acredito que o tradutor deva

estar preso a ela também.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema de verso livre?

O ritmo é importante, como é para toda poesia, mas ele nao se reduz
ao metro (nisso eu tenho aderido as ideias do teérico Henri Meschonnic,
como ele as expressa em Poética do traduzir). Geralmente nesses casos eu

recorro ao ouvido mesmo, a algo mais intuitivo.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?
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N&o sempre. Se eu sentir que o ritmo € mais marcado, as vezes eu

recorro a isso, mas me permito alguma liberdade.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Geralmente eu utilizo as semitbnicas quando trabalho com traducao
em pés métricos do inglés, e ai as emprego como se fossem ténicas mesmo,
especialmente quando ha necessidade de trabalhar com ritmos
jambicos/trocaicos (se o ritmo ja estiver bem estabelecido, acredito que as
subtbnicas sao capazes tranquilamente de assumir esse papel). Nunca

atribui um grande papel a elas no verso livre, porém.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Acho que depende do caso. Se o deslocamento das rimas provocar
um deslocamento de sentido muito grande, talvez fosse melhor evitar. Por
exemplo, imaginemos um poema com rimas alternadas em que o conteudo
aponte para algo como um sentido de “coisas que se mesclam”, que se
reflete na estrutura de rimas (como é o caso de “Love's Philosophy”, do
Shelley, mas € um exemplo de verso metrificado...). Nesse caso, entdo, as
rimas tém um sentido adicional, e trocar a estrutura iria desfazé-lo. No mais,
acho que é permitido, especialmente quando elas sdo irregulares no original
(ainda dentro dos exemplos de Shelley, que é o autor com quem eu mais
trabalhei, rimas em padrao irregular sdo empregadas principalmente no
poema “Mont Blanc” e assim faz sentido reproduzir a irregularidade na

traducéo).

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?



185

Se possivel, eu costumo verter esses efeitos sonoros como rimas e
jogos de palavras o mais proximo possivel de onde ocorrem no original (as
vezes ha umas coincidéncias que salvam a nossa pele... tem um poema do
Ashbery em que ele fala de “room or loom”, dentro de um contexto de
tapecaria (“Tapestry” é o titulo do poema, alias, se ndo me engano) e “lugar
ou tear” cabe e mantém a rima... sé que nem sempre a gente da essa sorte),
mas nao vejo nenhum problema em compensar com deslocamentos

maiores, rimas toantes, etc.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Eu arriscaria dizer que nos poemas em formas fixas as rimas internas
podem acabar sendo deixadas um pouco de lado na hora de traduzir. Como
0 metro e a rima ja exigem bastante do tradutor, conseguir reproduzir rimas
internas onde elas ocorrem envolve um grau maior de virtuosismo e por isso
muitas vezes acaba ndo sendo possivel, ou entdo a rima precisa ser
deslocada ou diluida em rima toante ou assonancia. Ja com o verso livre,
essa maior liberdade geral permite prestar mais atencdo a esses detalhes,

acredito.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Acho que no caso do verso livre a importdncia desses outros
elementos é ainda maior. Como nao se tem a camisa de forca da
regularidade das formas fixas, fica inclusive mais facil ser capaz de se
concentrar sobre outros efeitos, incluindo rimas internas, jogos de palavras,
etc. que seriam mais complicados de se reproduzir dentro de um rigor formal

maior. E importante atentar para esses elementos, porque muitas vezes os
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tradutores veem um poema em verso livre e o traduzem de forma prosaica,
mesmo que seja, por exemplo, o caso de um poema em verso livre com
rimas. Para citar alguns exemplos, a tradugdo portuguesa de Ashbery feita
por Antdnio Feijé (ed. Relégio d'Agua) e a tradugdo de Jacques Prévert feita

por Silviano Santiago (ed. Nova Fronteira) infelizmente recaem nisso.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Gosto muito da traducao de Inés Oseki-Dépré para os poemas de
Quelque chose noir, de Jacques Roubaud, que saiu em portugués sob o
titulo de algo: preto (Ed. Perspectiva, 2005). Pelo que pude ver comparando
com o original (infelizmente a edicdo n&o é bilingue, entdo precisei procurar
os poemas em francés online), os estranhamentos que se vé na linguagem
nele decorrem da poética do proprio Roubaud e ndo de calques do francés,
gque me parece ser algo a que traducdes de verso livre sdo particularmente
suscetiveis (acredito que esse problema seja menos comum na tradugao
metrificada, ja que muitas vezes é preciso reformular a oracao inteira, mas
no verso livre ha uma tendéncia maior a literalidade que facilita isso). Os
poemas traduzidos por Oseki-Dépré funcionam muito bem como poemas em

portugués, o que € o mais importante, na minha opinido. Segue um exemplo:

A insemelhanga

O resultado da investigacao era esse: o precipitado das semelhancgas. a tela

da semelhanca. seus fios cruzados e recruzados.
Por vezes a semelhanca em toda parte. por vezes a semelhanga aqui.
E também tu e tua morte ndo tinham nenhum parentesco.

Parece simples. entdo: ndo havia mais lugar para uma requisigao dificil. para
nenhuma interrogacdo rude. simplesmente o palavrio doloroso. inutil.

superficial e trivial.
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“Um cao nao pode simular a dor. sera por ser honesto demais?”
Era preciso aprender a descrigcéo.
Em poucas palavras o que nao mais se movia.

Por isso tinha-me sido remetido reconhecido. ao passo que nada se deduzia

de minha experiéncia.

Estavas morta. e isso nao mentia.

L’irresemblance

Le résultat de l'investigation était celui-ci: le précipité des ressemblances. la

toile de la ressemblance. ses fils croisés et recroisés.
Parfois la ressemblance de partout. parfois la ressemblance la.
Ensuite que toi et ta mort n’avaient aucun air de famille.

Cela semble simple. alors: il n’y avait plus lieu d’une réquisition difficile.
d’aucune interrogation rude. simplement le bavardage douloureux. inutile.

superficiel et trivial.

“Un chien ne peut pas simuler la douleur. est-ce parce qu’il est trop

honnéte?”
Il faillait faire connaissance avec la description.
En quelque mots ce qui ne bougeait pas.

Car cela m’avait été renvoyé reconnu. alors que rien ne s’en déduisait de

mon expérience.

Tu étais morte. et cela ne mentait pas.
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13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

A minha tradugéo para o poema de Charles Bernstein, “Gertrude and
Ludwig’s Bogus Adventure” (originalmente publicado em My way: speeches
and poems, 1999), citado na integra por Marjorie Perloff em seu livro O
paradoxo de Viena, que traduzi este ano para a editora UFMG. Via de regra,
gquando estou traduzindo uma obra de prosa critica que cita poemas, eu
costumo fazer tradugao poética, levando em consideragado as coisas que o
critico diz sobre o poema, de modo a poder reproduzi-las melhor. Seguem o

poema e sua traducao:

Gertrude and Ludwig’s Bogus Adventure
for Gabriele Mintz

As Billy goes higher all the balloons

Get marooned on the other side of the

Lunar landscape. The module’s broke—

It seems like for an eternity, but who’s

Counting—and Sally’s joined the Moonies

So we don’t see so much of her anyhow,

Notorious novelty—I'd settle for a good

Cup of Chase & Sand-borne—though when

The strings are broken on the guitar

You can always use it as a coffee table.



Vienna was cold at that time of year.

The sachertorte tasted sweet but the memory
burned in the colon. Get a grip, get a grip, before
The Grippe gets you. Glad to see the picture

Of ink—the pitcher that pours before

Throwing the Ball, with never a catcher in sight.
Never a catcher but sometimes a catch, or

A clinch or a clutch or a spoon—never a

Catcher but plenty o’flack, ‘till we meet

On this side of the tune.

A Aventura Fantastica de Gertrude e Ludwig

para Gabriele Mintz

Enquanto Billy sobe os baldes todos
Ficam ilhados no outro lado da
Paisagem lunar. Partiu-se 0 médulo —

Parece que faz uma eternidade, mas quem

E que conta — e a Sally entrou pra igreja do Moon,

Notéria inovagado — ja basta se se saboareia
uma xicara de Chase & Sabao — mas
Se as cordas do violao partiram sempre

Da pra usa-lo de mesa de centro.

189
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Fazia frio em Viena nessa época do ano.

Tao doce a sachertorte s6 que a lembranca

ardia no célon. Se desengripe, desengripe, antes

Que a Gripe te pegue. Feliz por ver o jogo da pena

Na tinta — langador do jogo de copos que jorra antes

De jogar a Bola, sem ter nunca em vista quem pegue.
Nunca quem pegue, por vezes pegadas ou

Fungadas ou pagodes ou uma colherada — nunca quem
Pegue mas demais de intriga, até nos vermos

Neste lado da cantiga.

E um poema que parece metrificado a principio — “As Billy goes higher all
the balloons”: fecha dez silabas, com cinco ténicas (as/Bi/lly / goes / high / er /
all / the / bal / loons), mas precisaria forcar muito a leitura para entrar num
padrao jambico, tirando a tonica de “high-" para colocar em “-er”, e de “all”’ para
coloca-la em “the”, o que, para um poema em verso jambico seria muito estranho
—, € 0 comprimento dos versos mantém uma certa estabilidade, mas, apos a
escansao, nao parece haver nenhuma légica que governe o metro. Em vez disso,
0 que parece se destacar no ritmo, algo prosaico, € 0 uso de outros recursos
formais, como rimas internas (“baloons”/’marooned” etc.), aliteragdes (“lunar
landscape”, “notorius novelty’) e os jogos de palavras que se tornam
particularmente predominantes na segunda metade do poema — “Get a grip
before / The Grippe gets you’ (uma referéncia a uma propaganda), “picture”/
“pitcher’ (ha uma aproximacao pela sonoridade, mas com uma ambiguidade em
que pitcher € ao mesmo tempo um jarro (..“pitcher that pours”) e um
arremessador de beisebol (“catcher’! “catch’l“clinch’l“clutch’/“flack”), etc. E tudo

muito orientado pela sonoridade das palavras.
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Assim, as maiores dificuldades desse poema estao em reproduzir esses
efeitos, e, apesar do trabalho todo que deu, eu pessoalmente fiquei contente com
os resultados (e, segundo me contou a Perloff, o préprio Bernstein também!).
Houve alguns deslocamentos de rima interna, como em “ilhado’/“lado” em vez de
“baloon’/“marooned’, ou no final, em que a “cantiga” rima com “intriga” do meio
do verso diretamente anterior, em vez do verso acima (“tune’/“spoon”), mas achei
importante que o0 poema terminasse com uma rima, por isso eu ndo a deslocaria,
por exemplo, para uma posicao que nao fosse a final do verso. Sobre 0 poema
em si, ele é dedicado a propria Marjorie Perloff (Gabriele Mintz € seu nome de
nascencga) e por isso alude a poeta americana Gertrude Stein e ao filosofo
austriaco (conterraneo de Perloff, portanto) Ludwig Wittgenstein, que foram ja
objeto de estudo da autora, mas essas referéncias aqui estdo misturadas a
referéncias de cultura de massa (como o café Chase & Sanborn, que Bernstein
transforma em “Sandborn”, inserindo algo de areia no meio, um trocadilho que
tentei reproduzir com o verbo “saboareia”) e cultura pop, como é o caso do
proprio titulo em que “bogus adventure’ se refere aos filmes Bill and Ted's
Excellent Adventure (1989) e Bill and Ted's Bogus Journey (1991), que em
portugués se tornaram Bill & Ted — Uma Aventura Fantastica e Bill & Ted — Dois
Loucos no Tempo. Para mim, essa variedade de referéncias combinada com os
jogos de palavras oferecem desafios bem maiores do que qualquer dificuldade de

metro e rima das versificagbes mais tradicionais.



192

ALIPIO CORREIA DE FRANCA NETO

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Nao necessariamente, ainda que eu tenha um gosto marcado pela estrofe.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigcao poética?

O verso livre nasceu de um “desarranjo” da estrofe, ele ignora a
estrofe com versos heterométricos. E seus efeitos contam com a ajuda do
olho na pagina, ndo com ritmos se cadenciando e fazendo por assim um
“‘desenho” em seu ouvido. Quanto as velhas idéias envolvendo a de que o
verso livre € mais dificil de ser usado, ja que nado oferece o apoio da
regularidade, da cadéncia marcada, bem, acredito ndo serem de todo
verdadeiras, isso € relativo. Ao lermos mestres como o proprio Larkin, e entre
nds, por exemplo, Bandeira, Drummond, Murilo Mendes, Dante Milano,
dentre outros, transitando das formas fixas para o verso livre com suprema
desenvoltura, podemos pensar que a questdo da “dificuldade” pode-se dever
ou a uma escolha errada, em termos de temperamento, da parte de um

poeta, ou mesmo a questao simples da “inabilidade”.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o numero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres nha

tradugao podem ser irregulares per se?

N&o se deve nunca partir de uma abordagem preestabelecida para a
traducao de poesia, ainda que certos procedimento possam ser usados com
frequéncia em varios poemas e também a pratica ja tenha determinado
algumas tradi¢cdes (por ex. traduzir pentdmetros ou por decassilabos, com

numero de acentos e tempo de elocucdo podendo ser mais semelhante ao
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de sua matriz original, ou entdo por alexandrinos, ou mesmo tetrdmentros
por decassilabos, octossilabos sendo mais raros). Por outro lado, tende-se a
esquecer que a criagdo, ou nao, de versos métrica e ritmicamente
semelhantes aos do original ndo deixa de ser uma questdo de simples
“gosto”... Segundo o tipo de tradugdo com que mais me identifico, porém,
para que eu determine a mim mesmo qual das duas abordagens a que vocé
alude devo usar, sO meu estudo do original, ou minha leitura dele,
determinara. Se eu perceber uma motivacido nele — do ponto de vista da
linguistica — por exemplo, |he perpassando o ritmo, ou outros efeitos
sonoros, como é comum no género lirico, no meu caso me verei tentado a
tentar reconstituir o mais estritamente possivel esses efeitos localmente, o
que exigira minha preocupacdo maxima quanto a constituicido de cada verso
do original e me levara ao escrutinio de seus efeitos ritmicos a servir de

parametro a experiéncia poética na traducao.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Se a motivagao sonora nao ocorrer de maneira perceptivel ao tradutor, talvez ndo
cause admiracao se ele deixar de pesar as silabas do original e se decidir por um poema
também em versos livres, embora sem se plasmar a partir de uma estrita observancia dos

gestos do poema presentes em cada verso especifico.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu método para

identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um poema em verso livre?

Sua “importancia” nao difere da de formas estroficas a meu ver, ja que a
irregularidade também se exerce na estrofe, ja que a estrofe, principalmente dos
modernos pra ca, tendeu as vezes a assumir ritmos proprios refratarios ao
“‘metrémetro”, como se diz preconceituosamente (ignoro o que néo seja medido,
meditado, em poesia), embora seja facil imaginar que a denominagao coincide com
o aumento do interesse pelo verso livre no modernismo. Na verdade, as vezes,

mesmo numa estrofe, o ritmo pode nao ser tao “6bvio”; e meu modo de pesar as
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silabas na identificagcdo nao difere do em face de formas fixas; talvez nao se trate
de ser “menos O6bvio”, mas sim “menos regular’, ainda que, como disse
lapidarmente o Eliot, o verso livre, por conter todos os tipos, possa logar sua beleza

numa oscilagao de nossas impressdes de variedade e regularidade ritimica.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Sim, faco a escansao sempre, tenho a preocupagdo, quando me é
possivel, em tentar fazer “ritmicamente conforme com o original’, como disse
Pessoa em suas versdes de Poe, totalmente bem-sucedidas quanto a este

“milagre” que as vezes acontece.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Pode mudar, se logo antes dela alguma cadéncia mais marcada tiver-

se inciado e prosseguido ao ponto de contamina-la.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Como disse, ndo devemos partir de férmulas. Depende de um exame
local. Segundo as regras que me imponho, esse procedimento pode até
render, por motivos poéticos, bons resultados, pode ndo pesar na economia
de efeitos poéticos pretendidos, mas também pode comecar a se afastar de
sua condicdo de “traducado”, a depender de sua frequéncia, € a se tornar
limitrofe da “apropriacao”.
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9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

Por aparecerem assim como vocé diz é que talvez tenham um peso, e

por isso requeiram do tradutor sua habilidade mimética.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Nao, se elas estao 14, tanto nuns como noutros, € porque deviam estar Ia.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Uma hierarquia aqui me pareceria totalmente subjetiva, tudo o que é
percebido em termos de estruturas deveria servir de matriz para a traducao

poética, tanto em formas fixas quanto livres.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por qué?

A tradugdo que José Antdnio Arantes fez dos poemas de Marianne

Moore, altamente miméticos em ritmo e sentido.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

‘“Uma aranha paciente e silenciosa”, de Whitman, por uma

orquestracédo espontanea de vogais e aliteragdes
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BRUNO GAMBAROTTO

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Nao creio que seja um fator determinante. O importante, ao meu ver, é
o dominio do que seja necessario para a boa versao do autor escolhido. Por
uma questao de interesses criticos e tedricos que se consolidaram ao longo
dos anos, sinto-me mais preparado e a vontade para lidar com a literatura
moderna, que pode ou ndo se valer de formas fixas, as vezes o faz de
maneira tépica. E um outro tipo de atencdo, um outro tipo de postura e

preparo do tradutor.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

Vou tentar responder da maneira mais livre possivel. O verso livre
€, para mim, uma construcao em que a musica da palavra obedece a uma
racionalizagdo distinta da que entrona a forma fixa. Essa racionalizagao ja
ndo compreende somente a discursividade produzida a partir da
normalizagao e consagragao de um conjunto de formas (levada a cabo por
um grupo social bastante especifico, quando pensamos na historia pré-
moderna da poesia europeia); o lugar dela é a experiéncia de crise, de
rompimento desse cabedal comum e liberagao de relagcbes entre som e
sentido pautadas por outra ordem de coisas. A experiéncia de crise €, ao
meu ver, fundamental para estabelecer o campo de liberdade do verso e
todas as suas ambivaléncias— por exemplo, o prazer dessa liberdade e a
angustia da contingéncia que a acompanha; a ordenagdo necessaria e 0
reconhecimento da fugacidade que ela tem por matéria; a pluralidade da
experiéncia humana que a constitui, e a atomizacado da expressao a que
ela da ensejo. Nao acredito que seja legitimo sustentar em profundidade a

diferenciacdo entre formas fixas e livres, pois tanto uma quanto a outra
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tém seus campos de fixacao e liberdade. A mediacao social é, para mim,
fundamental; e, nesse caso, a experiéncia da forma fixa em nosso tempo
ja ndo se sustenta em termos de expressao sem a necessaria remissao a
um mundo em que a fixidez racionalizante e o jogo formal correspondem a

um outro enfeixamento de tensodes.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres nha

traducao podem ser irregulares per se?

Nao creio que haja uma “irregularidade” no verso livre; o verso livre, em
minha opinido, é aquele cujo ritmo n&o respeita as padroniza¢des cultural e
tradicionalmente constituidas. Ha, por exemplo, situacdes em que, num
contexto de liberdade ritmica, o poeta faga uso circunstancial de metro
tradicional; neste caso, devemos estar atentos, sobretudo se o uso tem algum
fundo irbnico ou parédico. Ha tradutores, como Paulo Henriques Britto, que
sugerem a contagem e a verificagdo de tdnicas e atonas mesmo em contextos
de verso livre (em A tradugéo literaria ele traduz um poema de Frank O’Hara),
mas para ser honesto n&do vejo muitos ganhos. No caso de Whitman eu apelei
muito ao meu ouvido; e quando era notério que ele estava apelando a métrica
tradicional (o que, excecgao feita a “O Captain! My Captain”, acontece com mais
frequéncia nos poemas finais, mas nunca de maneira exatamente metddica),
procurei fazer com que o verso respondesse a regularidade que eu escutava.
Talvez essa falta de um critério mais bem definido tenha tido suas
consequéncias para a qualidade pontual do trabalho. O fato de essa tradugao
ter sido uma encomenda (entenda-se: com prazo) pesou para uma maior
elasticidade de critérios. Foi meu primeiro trabalho, e ele se ressente bastante
da minha falta de traquejo.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Se o poema a ser traduzido ndo traz em sua construgdo qualquer
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indice de seu uso, nao vejo por que buscar esse sistema. A néo ser que, na
lingua de chegada, haja a possibilidade de trazé-lo para a criagdo de algum
efeito ndo tdo explicito no original (o que, por outro lado, vai contra a

integridade do traduzido...).

5. Qual a importancia do ritmo na tradugdo do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?

Devo ter respondido essa pergunta comentando meu uso do ouvido. A
coisa mais préxima que cheguei de um método na busca desse ritmo foi ler
em voz alta e verificar na materialidade do som essa qualidade, o que para
Whitman era importante também em termos de oratéria. A leitura funcionava
como uma verificagdo: era ler em voz alta para ver se o verso funcionava.
Passados alguns anos, ja ndo me satisfazem algumas solug¢des sonoras da
época, de modo que ndo sei se 0 método foi muito bem-sucedido. De

qualguer maneira, ainda me parece necessario.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Nao houve.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

N&o sei responder a essa pergunta.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢des no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Creio que sim, se for justificavel.



199

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugiao em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

Procurar manter suas posi¢cdes, uma vez que ndo sdo tantos os
constrangimentos para que isso seja feito, e principalmente seu interesse. Os
jogos sonoros podem ter uma carga de sentido bastante distinta em poemas de

verso livre.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha diferen¢a na fungao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Acho que vai depender do poema.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugado de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Séo preparagdes muito distintas. As formas fixas trazem consigo uma
longa tradicdo de racionalizagdo do verso, que implica o reconhecimento e a
reproducao de sua variedade, além dos saberes especificos sobre o autor e
seu lugar. O verso livre se deixa guiar por outras balizas, que se por um lado
sugerem uma maior liberdade de acdo do tradutor — geralmente
desimpedido das negociagdes da rima e do metro — e uma maior
proximidade histérica e cultural, por outro podem implicar uma
intraduzibilidade ainda mais radical. Falo por Whitman. Um tradutor de
Petrarca para o portugués, por exemplo, que pretendesse realizar um
trabalho nos moldes tradicionais, teria as dificuldades de transposi¢cao da
forma; mas a seu favor estaria toda a poesia de inspiragdo petrarquiana ja
cultivada em sua lingua, que poderia servir de ponto de partida para suas
solugbes. O verso livre ndo conhece qualquer nivel de codificacdo e é

constituido de um complexo de experiéncias sociais, historicas e literarias
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que, se levados a ferro e fogo, criam problemas aterradores. A pergunta para
um poeta como Whitman, ao meu ver, ndo é o que se depreende meramente
de uma mecanica da forma, mas que vivéncia a constitui. O peso cultural da
oratéria, presente nos pulpitos e nos palanques, a Biblia, um debate sobre a
natureza e necessidade do verso, presente em Poe e Emerson — essas sao
ressonancias intransponiveis. A qualidade visceral da poesia moderna, que
depende ao meu ver de condi¢bes conjunturais, é algo que pode

comprometer bastante a tradugao da poesia em verso livre.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Acho que nunca empreendi uma avaliacido tdo profunda de uma

traducao especifica.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

N&o me sinto muito confiante de afirmar que qualquer coisa esteja

bem acabada, Marina; minha tendéncia & sempre reler e modificar.
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CLAUDIO WILLER

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Como poeta, como critico ou tradutor? Ha muita poesia que parece
ser de forma aberta, mas contém formas fixas, embutidas ou disfargadas.
Mas eu fujo de tradugbes em formas fixas; o que traduzi até hoje foi em

verso livre.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

Minha sensibilidade foi formada por obras como lluminagbes de Rimbaud

e outras — minha especialidade, digamos assim, € poesia em prosa.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres na

traducao podem ser irregulares per se?

Como disse, nao traduzi poesia metrificada.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

O importante é o ritmo — metrificagdo € um dos modos do ritmo.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu método
para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um poema em

verso livre?
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Percebe-se o ritmo pela sensibilidade auditiva, pela capacidade de
ouvir o poema. Poesia é, em primeira instancia, ritmo — tempo em estado

puro, como observa Octavio Paz em O arco e a lira.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagao em fazé-las coincidir com sua

posic¢ao nos versos do original?

Jamais.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Nao sei.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Sim — rimas internas, aliteracbes etc. Ao traduzir Ginsberg, fui

procurando — e achando — aliteragdes.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos ébvios?

Depende — cada caso € um caso.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Certamente.
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11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Como disse, ndo me aventurei em formas fixas.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Muitas. Maria Amélia Neto nas edicdes portuguesas, da Atica, de T. S.
Eliot, The Waste Land (Terra sem vida) e Quatro quartetos. lvo Barroso em
Montale [em sua resposta original, Willer trocou 0 nome de Montale pelo de
Ungaretti, engano desfeito apds consulta]. O Whitman de Rodrigo Garcia

Lopes € bom.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

De Ginsberg. Pela riqueza da sua prosodia, para a qual, acho,

encontrei equivaléncias.
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DIRCEU VILLA

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

N&o influencia. O que influencia é o meu interesse na obra.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdo aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

O verso livre, na minha visdo bem pouco pessoal, € como a de Eliot
em “Reflections on vers libre”, de 1917: “Supbe-se que o verso livre exista.
Supbe-se que o verso livre seja uma escola; que consista em certas teorias;
que seu grupo ou grupo de tedricos ira ou revolucionar ou desmoralizar a
poesia se seu ataque ao pentdmetro jdmbico tiver algum sucesso. O verso

livre ndo existe (...)."

Trocando “pentdmetro jambico” por qualquer outra nogcdo de medida
regular, as afirmagdes acima, feitas ha quase cem anos, sdo as mais precisas
sobre os enganos e a unica verdade sobre o verso livre: ele ndo existe. Como
Eliot explica, o verso chamado livre apenas possui regras diferentes,
mecanismos diferentes. Nao € livre, ndo € um vale-tudo. Maiakdvski diria, em
Como fazer versos (1926), que o poeta cria suas proprias regras (do que
depreendemos que mesmo um cubofuturista como ele ndo supunha que a

poesia pudesse ser algo sem seus proprios engenhos de construgao).

Mesmo antes, Gustave Kahn, no prefacio aos seus Premiers poemes
(1897), esclarecia que o unico motivo de se ler regularmente os versos de
Racine, por exemplo, era pelo fato de que a rima terminal em parte o
condicionava, em parte a divisdo grafica regular das mesmas silabas por
verso o propunha; mas caso o leitor se guiasse pela escrita, pelo exercicio
da variatio nos fluxos de ritmo, etc. teria varios versos de 2, 3, 4 silabas
dentro da divisdo do hemistiquio em 6 e 6 (no caso do alexandrino) e de sua

montagem completa em doze.
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Minha conclusao elementar, a partir dos dois exemplos: nem a
regularidade é tao regular quanto se pensa, nem o verso livre é de fato livre.
Em geral, aplicamos conceitos abstratos de “regular” e “livre” sem realmente

ler o que esta sendo desempenhado dentro do artesanato do verso.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres na

tradugao podem ser irregulares per se?

Minha abordagem, até mesmo como poeta moi-méme, € variada, e
depende do que o poema pretendeu fazer, porque mesmo a irregularidade
em arte é condicionada. Poemas de verso chamado “livre” se diferenciam
dos chamados “regulares” pelo fato de que, no primeiro caso, a proposi¢cao

da forma é a de agenciar efeitos menos previsiveis.

Esses efeitos menos previsiveis devem ser lidos e reinterpretados na
lingua de chegada, e isso pode ou ndo corresponder aos da lingua original

em termos estritos de equivaléncia mecanica.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Nao se se estiver produzindo uma tradugcdo que chamamos poética
por se interessar em reproduzir efeitos particularmente poéticos,
considerando propor¢des de equivaléncia. Deve-se supor sempre um modo
de responder aos efeitos no poema original. Mas o peso e a interpretagcao

que se da a eles é nao apenas variavel como infinitamente discutivel.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?
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Ritmo em verso livre costuma ser muito discutivel. E possivel
encontrar leitores muito eruditos disputando escansdo em metros fixos (ja li
eruditos oferecendo leituras opostas da métrica de um mesmo poema),

entao imagine sobre o verso dito livre.

Penso que o importante seja notar o objetivo do som no verso e na
economia completa do poema, que inclui outras coisas concorrendo para seus
efeitos. Por exemplo, Eliot em alguns de seus poemas até The Waste land se
utilizava de desconstru¢des do pentdmetro jambico, e de estratégias diversas de
rima. Nao ha uma cartilha de como interpretar e traduzir isso, nem havera: pode-
se supor um efeito semelhante aplicado ao uso desconstruido do decassilabo, e
impor as rimas um processo que interprete o efeito das rimas em inglés para
reproduzi-las com efeito semelhante em portugués. Por exemplo: rimas de
gerundio, normalmente de uma banalidade atroz por sua facilidade pueril e seu
efeito desengongado como som, mas de efeito irbnico muito refinado no poema.

E um modo de abordar.

O professor Paulo Henriques Britto ja falou em termos de uma pauta
acentual em traducao de poesia, isto €, acompanhar o movimento do som dos
acentos no verso, de modo que o efeito do som possua desenho semelhante na
traducdo. Fernando Pessoa, traduzindo “The Raven”, de Edgar Allan Poe, deixou
de lado os metros silabicos instituidos em nossa lingua neolatina — que admitem
no maximo as doze silabas poéticas em seu registro mais extenso — para buscar
justamente o efeito sonoro dos longos versos ingleses de Poe, mesmo contra
qguem acha que aquilo n&o seria verso em portugués. Obviamente, é verso. Coisa
semelhante aconteceu com as tradugdes de Carlos Alberto Nunes para os
poemas homéricos, quando resolveu seguir ritmicamente (mas de modo
demasiado ortodoxo sem variagbes musicais) o hexametro dactilico grego, que

pode chegar a 17, 18 silabas.

Séao escolhas, e sao interpretativas. Penso que cada poema e cada
tradutor trabalhe de modo muito especifico, porque cada poema € um objeto

também muito especifico.
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6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Nem sempre, porque o efeito mecanico ndo é exato. O efeito de
semelhanga mecanica de lingua para lingua pode tapear por parecer cuidado
técnico, mas muitas vezes é falta da inteligéncia especifica de uma leitura
efetivamente poética, que acontece mesmo quando, contra todas as evidéncias
mecanicas, um bom ouvido lhe dira: “Nao, isso nao funciona”. Nao ha nada que

substitua um ouvido cultivado.

Ha casos que condicionam a tradugdo a seguir os acentos originais,
como fiz, por exemplo, traduzindo uma cangéo de Ricardo Coragéo de Leado
(“Lo Reis Richart d’Anglaterra”), escrita em occitanico, “Ja nus homs pris ne
dira sa raison” (c. 1193), como qualquer um teria de fazer SE desejasse que
a cangao em portugués fosse cantavel na melodia original, preservada, e
que se pode ouvir em algumas gravagdes de ensembles especializadas em
musica antiga. Mas poderia ter traduzido o poema de outros modos,
privilegiando outros aspectos. Nesse caso, quis que se pudesse cantar a

traducédo, entdo a obediéncia é estrita aos acentos e a métrica originais.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Por principio, tem de ser diferente porque ndo apoia a economia
especifica de um verso regular. Mas se pensamos nas formas sonoras em um
sentido mais puro no verso, a semitbnica permanece sendo elemento
compositivo a fornecer um tipo importante de variedade musical (além de
diversos efeitos) que qualquer poeta com bons ouvidos sabe que faz parte
sobretudo de questbes deterioradas desde quando se comecou a supor
tolamente que ndo ha mais quantidade no verso (entre os séculos XVII e XVIII),

como havia na poesia grega e latina. E ha a quantidade, sempre.
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8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢des no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Depende do poema. Ha outros elementos que obrigam a semelhanca
local de sons que ndo o mero acontecer em intervalo regular. Ha poemas de
verso dito livre que utilizam o espago branco da pagina como método para
produzir semelhangas incluindo o elemento do espaco, sobretudo apos
Stéphane Mallarmé e seu “Un Coup de Dés”, de 1897. Nesses casos, a
possivel coincidéncia de som na distribuicdo espacial tera de ser respeitada se

se estiver produzindo traducao poética, e ndo ad sensum.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

No caso de uma traducdo que considere equivaléncias: se houver
padrao, respeitar o padrdo; se nao houver padrao, mas uma espécie de
ilustracdo musical e assim, reproduzir essa semelhanca episdédica que
compde um efeito aural no poema, que nédo se deve ignorar. Mas deve-se
sempre levar em conta que a traducdo, mesmo poética, recebeu inimeras
interpretacdes no século XX: ha recriagbes que se baseiam em outros
aspectos que nao os da equivaléncia formal, ou que se baseiam nelas, mas
por um principio de reinvencéo, estipulado por leituras dai propostas pelo
tradutor, que existem ao menos desde as belles infidéles do século XVII e

que tiveram, como disse, inumeras outras hipoteses no século XX.

Jorge Luis Borges mesmo afirmou que antes os tradutores tomavam
liberdades com o texto original, guiados pelo desejo de provar que sua lingua
vernacula ndo era em nada inferior a do texto original, mas que o “santo
medo” de modificar a palavra divina nos textos sagrados havia inventado um
cuidado tortamente cientifico de tradugao: se isso nao é verdadeiro, € bem

trovado.
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10. E no que diz respeito as rimas internas, ha diferen¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Diferengcas ha, porque regularidade é a imposicdo de um padrao
estrito sobre o poema, como uma grade, ou rede: isso quanto a fungédo. O
verso que chamamos livre tem inumeras versdes propostas, incluindo
aquelas que incorporam a intervencdo do acaso. Ha verso livre muito estrito
também, basta ler alguns poemas de Gertrude Stein baseados em
calculadas repeticoes (ou falsas repeticbes) de versos ou pedacos de
versos, nos quais incide a questdo ritmica, também. Isso quanto a

importancia.

Depende, novamente, do poema em questdo, e do que o poeta decidiu

fazer nele.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugado de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

E sempre caso a caso. Traduzindo um soneto, em abstrato, qualquer
um pode dizer que a prioridade imediata iria para o fato de que € uma forma
com suas especificidades bem delimitadas: os quatorze versos, a
distribuicdo das estrofes, a métrica regular (com os tipos padronizados de
acentuagao), o esquema de rimas, cruzadas, emparelhadas, etc. Mas
quando se desce ao especifico, um soneto de Thomas Wyatt que em parte
imita Petrarca, em parte € poema novo, e ainda constata o encontro de uma
mente forjada em baladas e no metro aliterativo com o dolce da linguagem
prototipica do método italiano de exportacdo no século XVI, qual seria a
prioridade? Traduzir o resultado do encontro entre as duas coisas? Se sim,
como? E traduzindo o encontro de duas linguas e dois métodos em um
composto que inclui as duas coisas sera o qué numa terceira lingua com um

terceiro método?
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A mesma coisa se aplica ao verso livre. Para alguns poetas, a
linguagem é discreta e com reduzidos efeitos, concentrada na escrita da
frase, que deve ter uma limpidez classica, combinada ao rigor intelectual de
matiz critico introduzido na poesia do século XX a golpes de negatividade
desde meados do XIX. Isso, por exemplo, € a poesia do polonés Zbigniew
Herbert, austera e irdnica, de raciocinio sofisticado, cosmopolita, penteando
ideologias a contrapelo. Mas vocé pode ter, como tive, Ezra Pound em
Lustra, de 1916. Como daimon pantechnicon, Pound emprega de tudo em
formas e técnicas: citagao, pastiche, métrica regular, verso livre, collage,
refrdo, epigrama, poema narrativo metrificado, narrativo em verso livre,
haicai, efeitos aliterativos, efeitos de posicédo, etc. etc. etc. Traduz, por
exemplo, uma canc¢io trovadoresca do occitanico de Bertran de Born em
versos livres (sdo metrificados e rimados no original) com um distico rimado
ao fim de cada estrofe e ocasionais rimas internas orquestrando um vestigio
da forma original, soando como um fantasma pelo novo poema, e ecoando
de modo sutil a tépica de vanguarda (herdada desde a observagao apta de
Friedrich Schlegel) da linguagem do fragmento, que reencena pela ruina o
antigo monumento. E preciso compreender isso e produzir — se se quiser
dar a ver a operagao que Pound propde — um equivalente em portugués.
Mas logo em seguida Pound escrevera uma parodia — em métrica regular e
rimas — de um canone inglés medieval, com parte de Iéxico antigo, parte de
Iéxico inventado para duplo sentido; e, logo depois, um epigrama em
linguagem conversacional, figurando uma conversa ftrivial em um
restaurante, na qual o que interessa sdo os subentendidos e ndo o que esta
dito.

O professor Mario Laranjeira, por exemplo, abordando uma tradugao
de Guilherme de Almeida para uma das baladas de Frangois Villon, comenta
0 que chama visilegibilidade do poema: a visilegibilidade proporia o cuidado
em reproduzir a parte visual do poema que importa na leitura. No exemplo da
“Ballade des dames du temps jadis”, Laranjeira demonstra como o artificio
brilhante de Guilherme de Almeida tornou visivel um aspecto ignorado em
muitas traducgdes. Traduzindo um poema do século XV, Almeida compés um

mock-style de portugués da mesma época, fazendo com que mesmo o leitor
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que bata os olhos na traducao sinta o transporte temporal que o coloca
diante de uma peca de poesia antiga. E um truque muito engenhoso que
restituiu, na lingua de chegada, o efeito de visilegibilidade que um poema de

Villon tem mesmo em francés.

Em abstrato, prioridades podem ser listadas convincentemente (toda
teoria é abstrair por estatistica a partir de um conjunto especifico de coisas
heterogéneas), mas assim que se vai ao caso especifico de cada poema a
estratificacdo das hipoteses se multiplica, de modo que a unica resposta
honesta e perfeitamente vidvel seria: “A prioridade que o poema exigir, 0 que
costuma ser prioridades multiplas combinadas em um efeito, ou em séries de
efeitos calculadas pelo poeta ao escrever’. Depende de ler bem um poema,
0 que significa ainda uma outra coisa muito pouco favorecida recentemente:
ser um diletante, no sentido daquele que faz da arte aquilo que Ihe é dileto, e

entdo da a ela o que ela pedir.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Obras que sejam inteiras e estritamente em verso dito livre: a traducao
de Gualter Cunha para Cathay, de Pound; a tradu¢cao de Paulo Henriques
Britto para The fall of America, de Allen Ginsberg. Citei uma portuguesa e
outra brasileira. Posso estar cometendo alguma grande injustica, mas tenho
dificuldade de me lembrar de outra tradugao notavel de uma obra inteira em

verso livre.

A maior parte dos livros de poesia traduzidos no Brasil inclui no limite
algum tipo de polimetria, de uma variagdo métrica calculada. Mas ha
tradugbes pontuais de poemas em verso livre, de varias linguas, e
primorosas, por tradutores como Augusto e Haroldo de Campos, José Paulo
Paes, Paulo Leminski, Leonardo Froes, Mario Laranjeira etc. e mais
recentemente por Ricardo Domeneck, Guilherme Gontijo Flores, entre

outros.
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No Brasil se tem pouca tradugao de poesia. Parece estranho dizer
isso logo depois do boom de tradugao iniciado pelos poetas concretos, mas
o resultado disso foi em geral a tradugdo atenta de um poema ou outro,
antologicamente, e umas poucas obras inteiras vertidas. Traduz-se, no
Brasil, com muita qualidade, muitas vezes, mas sempre em pouca
quantidade. Ha o fator de que ndo se paga para alguém traduzir poesia,
costuma ser o trabalho de pessoas que apreciam tanto uma coisa que o

fazem nesse esquema absurdo de abnegacéo.

Mas obviamente nos leva ao ponto em que estamos, isto €, bem

pouca tradugado de poesia disponivel.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Traduzi bastante verso livre, mas seria muito dificil dizer qual considero a
melhor. Cada uma, por serem todas muito diversas em fatura, implica um
trabalho artesanal muito especifico, mesmo dentro de um mesmo autor. O verso
livre € muitas coisas diferentes. O de Corbiére é totalmente diferente do de
Eluard, que é um outro universo se posto diante do de Eliot, que tem poucos
pontos de contato com o de Pound, que nao se parece em nada com o de
Zbigniew Herbert, que certamente n&do se parece nem de longe com os de
Zukofsky e cummings (que ndo tém nada a ver um com o outro, também), e que

€ por sua vez diferente do de Pasolini, etc.



213

LAWRENCE FLORES PEREIRA

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Quando uso formas fixas, elas trazem consigo a memorias de todas
as formas fixas anteriores. A forma traz consigo frases, sinais, rimas, torgdes
sintaticas, até mesmo lembrangas de leituras antigas. Entrar, por exemplo,
no decassilabo quase imperceptivelmente te leva a uma atitude de imitagao.
Por outro lado, escandir permite esquecer-se de si. E bom quando,
acometido demais por qualquer coisa de melancdlica, vocé precisa de um
paliativo. E como uma armadura ou um caracol: vocé cresce para dentro. E a
forma ideal quando a ideias ndo vém: é porque ha essas frases espurias,
essas intrusdes que nada tém a ver com a poesia. O verso livre, por sua vez,
é tao vario que defini-lo € quase impossivel: ele abre cancelas e da chancela
apenas a uma mente que foi previamente poetizada, que nao precisa mais
de espartilho — e assim pode, sem medo de ridiculo, se expandir. Acho que
Whitman foi um caso assim, embora as vezes tenha falado algumas

impropriedades.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

E ja um cliché dizer que n&o existe verso livre de fato: e ai pensamos
nos rigores de Cabral, no Pilates poético dos concretos, nas semeaduras
com maquinas, da melancélica defesa de Poe das qualidades cerebrinas do
poema. Mas h4a, sim, alguma coisa de libertadora no verso livre que €&
indescritivel: o verso livre (whitmaniano) é unico em sua capacidade de se
expandir... E certamente ndo haveria como dizer todas aquelas coisas que
ele diz em decassilabo ou dodecassilabo. Mas Whitman tinha um senso
musical muito agudo — uma retérica, uma cadéncia... Compare isso com o

poema de Mario de Andrade sobre o Tieté...
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3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres na

tradugao podem ser irregulares per se?

A traducao de poesia nao deve jamais ter regras fixas, simplesmente
porque a traducdo é um tour de force. Ela é antinatural, ndo é a
reconstituicdo do félego da forma original, mas uma imitacdo da ideia da
forma original. Em qualquer traducao poética o que deve ser imitado nao € o
ritmo stricto sensu do original, mas a “ideia” do ritmo original que tera sempre
um equivalente diferente em cada lingua. Em vez de ritmo, gosto de pensar
em outra ideia: a impressao estética do ritmo, ou seja, o efeito especifico que
um certo ritmo tem sobre ndés e que, na lingua de chegada, nao
obrigatoriamente tera o mesmo ritmo que no original. Gosto de insistir sobre
o termo “especifico” aqui, que significa nada que seja genérico, mas uma
capacidade do tradutor de transfigurar o ritmo. Muitas vezes o que
chamamos de ritmo é na verdade qualquer coisa entre sintaxe, ritmo,
andamento, pontuacao, etc... S6 nos salva a intuicdo que capta isso na outra
lingua e a transfigura. Acho que isso € importante para a tradugao de verso
livre. Lembro que, na primeira experiéncia que tive com verso livre — poemas
como Prufrock, de T. S. Eliot — desde o inicio deixei “a pena correr’, por
assim dizer, seguindo os ritmos que me vinham na leitura do original. Nado ha
como reproduzi iambos, etc. em portugués pela simples razdo que 0 nosso
principio poético mais profundo € o verso inteiro, e ndo a silaba. Poetas
populares do nordeste desconheciam o que chamamos de silaba métrica:
para eles “pé” significava “verso”, e “verso”, estrofe. Pensando assim
entendemos que o verso € uma unidade. Agora, dizer que deixava correr a
pena nao significa que a deixava correr de qualquer modo. Eu acho que é
dificil de modo geral escrever bons versos livres sem certa concentragao...
Ele ndo pode continuar ad infinitum, e deve ter no seu corpo tudo o que for
necessario para a leitura ir a frente: aliteragao, assonancia, retinires de todos
os tipos, jogos... O verso livre € uma operagao perigosa, porque pode virar

facilmente uma massa amorfa. Ha de se ter concentragao.
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4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Sim, mas tem que ter ritmo... de algum modo. Ha um ritmo que néo é
o da poesia metrificada, e que é usada em varios meios. O poeta deve

domina-los.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugdo do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?

N&o tenho nenhum método: apenas leio um poema em voz alta,
observo detalhadamente os jogos, os saltos, os ritmos especificos que
aparecem um pouco em toda parte, as vezes mais insistentes, mais ténues
la, se erguendo num crescendo, para descer em explosdes bizarras e
faiscantes. Um método talvez: como ouvir musica... Depois dessa primeira
leitura, vem o trabalho duro ditado pelo especifico. Onde ha uma sequencia
i@mbica, talvez o melhor em portugués seja uma sequéncia triadica, mas ai
depende, e tem ainda a negociacdo... Finalmente, poesia é também
tonalidade da voz, do caracteristico de um modo de dizer e expressar — e

isso também é ritmo.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Ha as vezes esta preocupacdo, mas como disse antes: me interessa
muito mais o “efeito especifico do ritmo” — ou seja a ideia estética do ritmo —
que, para mim, intermedeia a passagem do ritmo original para o ritmo
traduzido. E melhor assim inclusive porque ndo temos nenhuma certeza de
gue seguindo tais formas teremos o mesmo efeito na lingua de chegada.
Dito isto, acho que é preciso entender que tais coisas estdo l1a — e que o
tradutor tem de algum modo que traduzi-las... Desconhecer o original e sua

musicalidade s6 pode redundar em ma tradugdo, segui-la ponto a ponto
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(lambo, etc.) pode redundar em fracasso...

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Vale o mesmo aqui.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢des no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Depende muito do caso. Cabe ao tradutor entender se a posicéo das
rimas & apenas estruturante, ou traz mais elementos que nao permitem a

alteracéo da posicao.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

Se as rimas forem ténues, devem continuar sendo ténues. Se sao
marcadas, que sejam refeitas com igual énfase. Se sao estruturantes e nao
se escutam com tanta énfase, neste caso modos e procedimentos diversos

podem ser usados como substitutos.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Sao muito importantes, tanto quanto as rimas. Lembro aqui do caso
de rimas internas que surgem em consonancia com certa combinagao
sonora ou ritmica: traduzir ndo é simplesmente uma combinagao de timbres
(cores sonoras), mas de cores sonoras combinadas com momentos

propicios do ritmo que estao preparados para a entrada triunfal da coloracao
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timbrica. Tradutores com pouca experiéncia tendem, por exemplo, a fazer
trenzinhos de aliteragdes, mas deveriam ligar tais procedimentos ao

andamento, ao ritmo a cadéncia, a particao do hemistiquio (quando houver).

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugado de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Ha inumeras formas de verso livre, portanto o que direi pode incorrer
em generalizagdo. O ritmo é certamente 0 que ha de mais importante no
verso livre: repeticdo de timbre, de fonemas, uso de texturas sonoras
invertidas em alguns casos (por exemplo, “fino platano escuro”), evitar a
amorfia da prosa, saber combinar saltos com perambulacdes mais lentas,
que sao subitamente interrompidas... E onde o ritmo falha ser a ideia for boa
0 poema se segura: era o que Pound chamava de logopeia, o jogo de
ideias... Whitman sabia fazer isto, Eliot também. O verso livre oscila nos trés
niveis da fanopeia, da melopeia e da logopeia, apenas para falar de trés
possibilidades. As vezes elas vém combinadas... Mas por ser livre e ndo ter
o atrelamento da rima, tem de ser muito cuidadosa a passagem de uma
dessas qualidades para outras. O que é importante: deve ser surpreendente

sempre.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Gosto da tradugéo de Gentil Saraiva de Walt Whitman. Ha um senso ali,
um cuidado com cada palavra, como se ele tivesse realmente, ao longo dos
anos, saboreado cada termo. Gosto do “verso livre” que Haroldo de Campos
usou na sua traducdo do Eclesiastes... Alguns dirdo: ndo é verso livre, mas
mesmo assim vejo ali uma combinagao interessante entre um uso generoso da
sintaxe sublime, elevada, cheia de precipicios espantosos, com algo mais
picado, mais staccato ... Finalmente, de um modo diferente, a tradugdo que

Pignatari fez das “Nove Portas”, de Apollinaire... € simplesmente uma beleza
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preciosa... e funciona muito bem na traducéao. Ali, no caso, € a leveza, o cuidado

de nao usar artificios demais: apenas o necessario.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Waste land. Porque evitei o tom classico demais, trouxe algo da batida

de tambor sinistra do original... Mas nem tudo ali é verso livre, ndo é?
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PAULO HENRIQUES BRITTO

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Sem duvida. Tento sempre reproduzir na traducao as opc¢des formais
do original. Mesmo em se tratando de verso livre, fico atento para detalhes
como ritmo, aliteracdes, assonancias, etc., e sempre tento recriar os que me

parecem mais importantes.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

Estou dando andamento a minha pesquisa sobre traducao poética, e
no momento estou justamente passando a examinar o chamado verso livre;
estou escrevendo um artigo sobre esse exato tema. Meu ponto de partida é
que o termo “verso livre” € amplo demais, abrangendo uma grande variedade
de formas; assim, minha tarefa inicial é estabelecer uma diferenca entre os
diferentes tipos. A meu ver, o verso livre € uma forma relativamente facil de
traduzir, mas muito dificil de escrever com competéncia, pois € necessario
criar solucdes novas a cada verso. E claro que escrever poesia em verso
livre mediocre é mais facil que escrever poesia mediocre em forma fixa; o

dificil & escrever poesia boa em verso livre.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres nha

tradugao podem ser irregulares per se?

Nenhuma generalizagdo é possivel, cada poema, e mesmo cada
verso, pede um tratamento especifico. Raramente julgo necessario manter o

mesmo numero de acentos ou silabas, mas é claro que tento manter uma
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certa relagao de proximidade: versos mais curtos devem ser traduzidos como
versos mais curtos, mais longos como mais longos, etc. Mas é preciso estar
atento para efeitos sutis de ritmo, nuangas de dicgdo, uso de imagens, etc.
Em certo casos, pode ser importante reproduzir literalmente uma sequéncia

de silabas acentuadas e atonas.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Ver resposta acima

5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos obvio em um

poema em verso livre?

Ritmo é sempre fundamental em poesia. O método € sempre o
mesmo: ler com atencgao, por vezes em voz alta, e tentar identificar padrées
que se repetem ou que contrastam uns com os outros. Uma vez
estabelecidos os elementos formais em jogo, a questdo é hierarquiza-los:
quais os mais importantes para o efeito final do poema? Quais devo tentar
reproduzir na tradugdo, e quais podem eventualmente ser sacrificados, ja

que é muito raro ser possivel reproduzir tudo?

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Como ja disse antes, cada caso € um caso. No verso livre classico, de
Whitman, normalmente a distribuicdo de acentos por grupo de forca € de
importancia fundamental. J& no verso livre mais recente desenvolvido no
modernismo anglo-americano a partir de Williams e Cummings, outros fatores

podem ser mais importantes, como por exemplo a mancha grafica do poema no

papel.
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7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Ver resposta anterior.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Sim, no caso do VL o tradutor tem mais liberdade de localizar no texto

elementos pontuais como rimas, assonancias e aliteragoes.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdo em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

O tradutor tem que proceder como sempre: examinar cada caso,
julgar a importancia daquela rima em particular e, dependendo do caso,

reproduzi-la ou nao.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

De modo geral, a rima interna € mais importante no VL do que na forma
fixa, ja que, por ndo ser obrigatoria, o poeta s6 a utiliza quando tem um bom

motivo para fazé-lo.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugédo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

N&o ha regras gerais. Mas em se tratando de uma forma fixa, tenho

que ser coerente em relacdo ao critério adotado. Se um poema rima em
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abab em cada estrofe, e se optei por manter todas as rimas nas primeiras
estrofes, tenho que pensar muito antes de optar por rimar s6 os versos pares
a partir de uma certa estrofe — ou seja, tenho que ter um motivo muito forte
para me afastar do esquema adotado. No caso do verso livre, tenho mais
liberdade para reproduzir uma rima aqui e deixar de lado uma rima ali, se me
parece que nesse segundo caso a distribuigdo de acentos € mais importante
que a rima. E por isso que, como observei antes, traduzir VL tende a ser

mais facil que traduzir o verso formal.

12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente?

Por qué?

E dificil apontar uma em particular. As tradugées de alguns cantos de
Pound feitas por Haroldo de Campos sao excelentes. Eu citaria também a
traducéo do Song of myself de Whitman publicada por André Cardoso em
2000.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Talvez “Crusoé na Inglaterra”, de Elizabeth Bishop.
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SERGIO ALCIDES

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

Nao, nao influencia. Nado acho que a existéncia ou ndao de métrica
regular determine o interesse que um poema possa ter para um leitor aberto.
Um critério que, este sim, vale a pena seguir € a consciéncia da forma: se o
autor se empenha na forma, ndao se ele a petrifica. E isso independe da

contagem de silabas ou pés.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagdao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

Para mim, o desafio técnico do verso livre estd na sua perigosa
aproximagcdo a prosa, na sua tendéncia desmistificatéria da suposta
superioridade do "poético" sobre o "prosaico", sendo o primeiro termo tao
superestimado quanto o segundo é pejorativo, pelo menos desde o
Romantismo. Isso € um desafio técnico para o poeta, acho eu, porque o
efeito interessante é o risco de "desmanchar" a poesia na prosa, nao o
proprio desmanche. Trata-se de fazer essa aproximacdo sem assimilar-se,
através de outros recursos que nao o metro, alias bem mais complexos e
dificeis de reduzir a manual ou tratado. Manuel Bandeira dizia que o que
impede o verso livre de se dissolver em prosa € a "unidade formal interior"
que ele pode ter, tanto quanto o verso medido. luri Tynianov falava numa
oposicdo entre "ordem poética" e "ordem prosaica", que preserva a
especificidade do verso livre como poesia. E dificil definir esses conceitos em
termos positivos, porque ndo se pode determinar a priori nem 0 que seja
uma "unidade formal interior" nem o que seja uma "ordem poética", sem ser
na manha seguinte desmentido por mil poemas. As duas coisas, no entanto
existem dentro de um ambito de leitura da poesia, o qual presentifica uma

tradicdo muito vasta e uma intensa conversagcdo, uma conversagao infinita,
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que nunca acabara de estabelecer o que é "o poético" ou o que seria a
liberdade do verso livre, nem o que o distingue de uma simples prosa
interlineada. As vezes a escolha do verso livre é sobretudo conceitual
(quando n&o conceptista): por exemplo, quando se quer plasmar na forma
um aspecto do assunto, como em "Mar absoluto", de Cecilia Meireles; ou
quando se pretende qualificar um ponto de vista particular, como em "Um boi
vé os homens", de Drummond, no qual um sereno prosaismo é apresentado
como a propria condigdo bovina, por oposi¢cao a rigidez dos compromissos
humanos; ou quando se quer imitar um outro género, prosaico, assim como
na "Carta a meus filhos sobre Os Fuzilamentos, de Goya", de Jorge de Sena;
ou quando se aspira a um efeito de desrealizagédo ou crise da forma, como
no primeiro Eliot ou no Alvaro de Campos de Fernando Pessoa. Nesses
casos a unidade interior do verso, se existe, nao se prende tanto ao ritmo
guanto ao processo, ao modo, as escolhas, em vista dos efeitos pretendidos.
Em todo caso, conceitual ou ritmico, a prova final do éxito € sempre aquela
impressao de inalterabilidade formal, a sensagao que o leitor tem de que
nada naquele texto pode ser modificado sem estragar tudo, que é uma
sensacao maravilhosa de prazer estético, de vivéncia em profundidade. O
autor pode até saber, consigo mesmo, tudo o que podia melhorar ali, e
conhecer em detalhes todos os fracassos de suas sublimes intencdes, todos
0s nds improvisados, todos os buracos tapados com estopa. Mas, se aquilo
chega ao leitor como perfeito, ou pelo menos "acabado", no sentido de
apagar qualquer trago de hesitagao ou frustragéo, entdo o feitico deu certo. E
€ esse um efeito especificamente poético, que denota a criagdo humana; se
o notamos no romance, no conto, no cinema, na musica, na dan¢a, na

pintura, seja onde for, podemos chama-lo de poesia.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o niumero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres na

tradugado podem ser irregulares per se?

Mario de Andrade defendia o verso livre como "aquisicdo de ritmos

pessoais". Entdo é isso o que reclama tradugao, do ponto de vista formal.
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Como traduzir os "ritmos pessoais" informados num poema, de uma lingua
para outra? Nao sera pela tentativa de preservar os intervalos ritmicos do
original, se a propria escolha formal, nele, implica a irregularidade desses
intervalos. E necessario inventar uma outra "pessoalidade" na lingua de
chegada. O que reforga minha tese portatil, que fabriquei para uso proprio,
de que a traducdo de poesia tem um carater duplamente ficcional: porque o
resultado, ao traduzir os fingimentos de um poema, finge também ser um

poema (e o é, enquanto fingimento).

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

Concordo (em termos) com Eliot: "Nao existe verso livre para quem
deseja fazer um bom trabalho". Acho que existe verso livre, sim, mas isso
nao livra o poeta de martelar a versificagdo e buscar a consciéncia da forma.
A métrica, em principio, fica fora de consideragdo quando se deseja traduzir
um poema em versos livres, porque ela foi desconsiderada no original. Mas
os intervalos ritmicos inevitavelmente conservam alguma relevancia, que
pode ser maior ou menor, € o tradutor tem que se interrogar sobre isso. A
falta de métrica nao significa falta de prosddia. A prosddia € uma condigcao da
linguagem verbal, que pode ser mais ou menos importante num verso, mas

nao existe verso livre de prosddia.

5. Qual a importancia do ritmo na tradugdo do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?

Nao tenho um método. Mas é necessario ter ouvido. Whitman, por
exemplo. A versificacao é irregular. Mas, se vocé nao escuta ali um modo de
versejar extremamente musical, encantatorio até, e, se vocé ndo imprime na
traducdo uma cadéncia pelo menos comparavelmente sutil, entdo vocé
transformou os poemas dele numa macgaroca retorica, cheia de ideologia,
mas sem nenhuma graca, que absolutamente ndo pode ser atribuida a

Whitman de maneira nenhuma. Ja os Poemas civis, de Joan Brossa, que
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traduzi com Ronald Polito, em geral dao ao ritmo pouquissima importancia,
porque a técnica se aproxima bem mais da colagem do que da musica.
Entdo a consideracdo do ritmo diminui de importancia — exceto quando o
trecho "colado" manifesta ritmo ou até mesmo métrica (coisa que acontece
varias vezes no livro) e ai se torna indispensavel traduzir também esse

aspecto.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupagao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

Acho que ja respondi isso antes. Trata-se de inventar uma outra
"pessoalidade" ritmica. Seria um simplismo a ideia de que a manutencao dos
intervalos ritmicos preservaria algo de especificamente poético no traslado de
uma lingua para outra. Efim Etkind protestava contra a pratica generalizada na
Franca de adotar o verso livre para traduzir poemas metrificados, e estou de
acordo com ele. Essa pratica também € geral hoje na Espanha e em Portugal, e
muito difundida também na ltalia, até onde sei, e também em inglés. Mas, em
principio, do mesmo modo como ndo se pode traduzir sem medida um verso
metrificado, tampouco se pode traduzir o verso livre como se fosse medido. Isso
seria reduzir a consciéncia da forma a um aspecto ftrivial, até exterior: a
positivacdo do ritmo, sua redugdo a numero, precisamente no ambiente
prosodico onde ele existe apesar da irregularidade numérica. Mesmo assim, em
ultima analise, sempre o mais importante € a interrogacao sobre os efeitos
poéticos pretendidos e os melhores meios para alcangar efeitos equivalentes na
lingua de chegada. Qualquer regra, a meu ver, deve estar subordinada a essa
diretriz principal. Como diria Ezra Pound, o desafio é "preservar o fervor do

original". E nem sempre esse fervor esta fervendo em numeros.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Nao tenho competéncia para descer a esse nivel de tecnicalidade, por
nao ser um especialista em versificagcdo (como foi Bandeira, por exemplo).

Mas, meio intuitivamente, eu diria que o papel da semiténica muda quando
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muda o papel da ténica. Quando se trata de observar o ritmo mais na
cadéncia, na sequencia e na repeticdo de intervalos, do que na sequencia
estritamente numérica de silabas ou pés, entao essas silabas de acentuacao
dependente também podem ser remanejadas — desde que na lingua de

chegada trabalhem num sentido equivalente.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Acredito que sim, mas nao sou favoravel a nenhum apriorismo, nem
em poesia, nem em traducao de poesia (que também é poesia, quando for
criativa). As linguas ndo sdo redutiveis umas as outras; se fossem,
poderiamos ser otimistas quanto aos programas de tradugdo automatica
também acerca da poesia: ouviriamos um dia a voz de metal de um telefone
celular declamando a lliada recém-traduzida s6 para nés, tdo fresca como se
tivesse acabado de emergir da cegueira do poeta, diretamente em
neoportugués. O livro de "poemas de bichos" de Ted Hughes que traduzi, O
que é a verdade?, &€ um caso interessante. A versificagdo original é
extremamente ambigua. Predomina a regularidade, mas as vezes se acham
versos polimétricos e, as vezes versos livres. Em muitos casos, o poeta
trabalhou com disticos de versos livres rimados — coisa admitida sem
problemas pela indole da lingua inglesa, desde que elaborada por um poeta
tdo habilidoso quanto ele. Duvidei que a lingua portuguesa trabalhada por
um artesdo mais limitado pudesse produzir os mesmos efeitos da mesma
forma. Inclusive porque essa técnica estd bem disseminada na poesia em
inglés, mas ndo em portugués, e portanto ndo tem muita "histéria" no nosso
ouvido. Isso ndo seria um problema se essas rimas nao visassem muitas
vezes a um efeito humoristico, de estalo, dentro mesmo da velha tradicédo
britdnica do witticism. Ocorre que em portugués a rima simplesmente nao
soa com a mesma intensidade sem o uso de intervalos regulares. Era entao
necessario decidir entre dois mundos: ou criar esse ambiente novo, correndo
o risco de perder o estalo da rima; ou priorizar a rima e abandonar a

irregularidade ritmica. Minha decisao foi até certo ponto intermediaria: decidi
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trabalhar nesses casos com um verso prolongado, de uma medida estranha
a tradicao brasileira, no qual fosse possivel relativizar os acentos internos,
para abafar a impressao da regularidade, sem deixar de situar as rimas na

ponta de intervalos semelhantes, de modo que pudessem soar com forga.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdao em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

Novamente, acho que isso ja foi respondido antes, pelo menos em
parte. Mas, aqui, parece que vocé se refere a rimas que ocorrem nao
necessariamente no fim dos versos, ou pelo menos sem regularidade. Seria
necessario fazer uma pesquisa extensa para confirmar o que vou dizer "de
orelhada", mas digo mesmo assim: em portugués, se uma rima soa no
contexto de uma versificacao livre, isso € porque no trecho onde ela ocorre
se replica em fragmento alguma estrutura da versificagao classica cujo ritmo
permita o funcionamento da consonancia. Mesmo que de maneira até
simpldéria, como é tao frequente. Se existe consonancia no original em versos
livres, entdo esse processo tem que ser reconstruido na traducdo de algum
modo. Ndo necessariamente no mesmo trecho. As vezes o que se perde
num ponto recupera-se em outro — se contarmos com aquele efeito de
experiéncia acabada que o leitor sente ao terminar de ler um poema, que de
repente se transforma na sua consciéncia numa coisa total, mais espacial do
que temporal, que se apreende (supostamente) de uma vez, como uma

pintura, por exemplo.

10. E no que diz respeito as rimas internas, ha diferen¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Outra vez, vide resposta anterior.
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11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferencas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Resumindo o que ja disse antes, em primeiro lugar seria indispensavel
afastar qualquer apriorismo normativo. Igualmente indispensavel € manter
uma intensa consciéncia da forma, apesar do relaxamento que o verso livro
parece introduzir quanto ao aspecto formal da poesia, justamente porque
esse relaxamento é apenas aparente. Talvez esteja ai uma diferenca
fundamental da tarefa do tradutor de poesia. Na criacdo de primeira mao, a
consciéncia da forma nao se reduz nem se assimila completamente a
consciéncia do poeta, porque a fenomenologia da criagdo artistica nem
sempre se da exclusivamente nesse patamar psiquico: muitas vezes, como
0S gregos ja sabiam, quem compde € a musa, e 0 autor apenas registra o
que lhe é ditado, sendo a criacdo ai uma operacido feita em nivel pré-
consciente ou até inconsciente. Digo isso assim, desse jeito provocativo, por
uma questdo de fé, simplesmente; e, sendo um cético, renuncio a
demonstragdes racionais de matérias cridas. Nem me parece muito digno de
elaboracio critica essa zona intima da criatividade — pelo menos ndo na
critica literaria, cujo objeto é o literariamente criado e seus efeitos estéticos,
nao a psicologia do literato criador. Misturar as duas coisas corresponderia a
exigir, quanto a traducdo de poesia, a metempsicose. Diriamos entdo que
Haroldo de Campos nada fez pela lliada, apenas se deixou possuir pelo
espirito de Homero. Que desconforto para o velho cantor ver-se encarnado
logo em Sao Paulo, quase trés milénios depois! Mais prudente seria presumir
que, no caso do tradutor de poesia, a consciéncia da forma nao se
desprende de uma consciéncia critica, uma atenta vigilia sobre o original, de
que o tradutor deve aspirar a ser antes de tudo o leitor mais exigente,
obcecado, sim, mas nunca cego. E o que permite que o resultado disso seja
criativo deve ter algo a ver com aquela "paixao critica" de que falava Octavio

Paz.
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12. Qual tradugao de poema em verso livre vocé considera excelente? Por

qué?

Adoro Cathay, de Ezra Pound, o "inventor da poesia chinesa para o
nosso tempo", segundo Eliot. Por qué? Por mil razdes. Ali a tradugdo de
poesia €& também traducdo intercultural em nivel muito profundo e
polifacetado. Porque era necessario traduzir assim mais largamente o
intraduzivel do tempo e da cultura, junto com o intraduzivel da poesia. E, de
repente, aquele livro sobre guerras antiquissimas, remotissimas, vinha falar
da guerra do Ocidente, a Primeira Guerra Mundial, dizendo naquele
momento uma grande parte do que era necessario dizer, através de um
paradigma totalmente estranho no tempo e no espaco. Em portugués, ja que
estou nessa esfera, cito as tradugdes de Pound por Augusto e Haroldo de
Campos, ou as belissimas traducdes de e. e. cummings por Augusto. Neste
caso, evidentemente, pelas incriveis dificuldades técnicas, resolvidas com

muita elegancia (na falta da fluidez, rompida de antemao pelo original).

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Das coisas que traduzi em verso livre, os que mais gosto sdo os
poemas de Juan Gelman e os de Alejandra Pizarnik que traduzi para a
antologia Puentes/Pontes, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda e
Jorge Monteleone. Mas a mais dificil e trabalhosa foi a do poema "The
Jaguar", de Ted Hughes, publicada no Suplemento Literario de Minas Gerais.
Neste caso, a dificuldade se ligava ao aspecto tao sintético da lingua inglesa;
o autor trabalha ai com um verso longo, o que em principio facilitaria as
coisas para o tradutor, mas essa expectativa logo se frustra, porque o que
"cabe" em inglés num verso longo, em portugués transborda num verso
longuissimo que dificilmente continua a ser um verso. Sem falar na enorme
quantidade de efeitos aliterativos e ritmicos a ser reconstruida, numa
cadéncia que imita a inquietude de uma fera enjaulada, num zooldgico. No
caso de Gelman, o mais dificil € preservar a radical coloquialidade do

registro, que contrasta com a tematica as vezes elevadissima (sobretudo nos
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poemas de livros como Com/posiciones e Citas y comentarios) — e €
precisamente ai onde naufragam todas as tradug¢des brasileiras dele que
conhecgo (exceto as de Haroldo de Campos, que infelizmente se resumem a
dois poemas). Quanto a Pizarnik, ndo ha propriamente uma dificuldade,
sendo a de aceitar que ali ndo ha truque, toda a técnica esta em extrair
aqueles fragmentos da consciéncia, como quem pdée a m&o em concha num
rio as vezes turbulento. Para mim, como tradutor, o exercicio foi de me
apagar mesmo, conforme a convengao mais estabelecida do oficio, como se
isso fosse possivel, como se ja ndo fosse bastante violenta a transposicao
de uma lingua para outra, por si sé. Dai a condi¢cédo fingida, ficcional, da

traducao de poesia, de que falo sempre.
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VIRNA TEIXEIRA

1. O fato de uma obra poética ter sido escrita em formas fixas ou verso

livre influencia sua escolha de trabalho? Por qué?

O que priorizo ndo é exatamente a forma, mas a afinidade com o
trabalho do autor. As formas fixas tendem a ser mais trabalhosas, mas nem
sempre. Atualmente tenho tentado traduzir alguns poemas do language poet
norte-americano Bruce Andrews, € um trabalho dificilimo, e passa bem longe

das formas convencionais.

2. Qual sua visao pessoal do uso do verso livre, tanto em relagao aos

poemas de formas fixas quanto como suporte da composigao poética?

A de que cada poeta encontra um estilo onde se sente mais confortavel.
Eu ndo me preocupo com esta questao. O que me atrai mais na poesia € o ritmo,

mas n&o me interessam muito, de forma geral, as formas fixas.

3. Qual sua abordagem da métrica/do ritmo em poemas de versos
livres? Traduz o namero de pés/silabas de casa verso? Ou considera
que, no caso, por serem irregulares na origem, versos livres nha

traducado podem ser irregulares per se?

Acho que podem ser irregulares per se, respeitando a cadéncia do ritmo.

4. No caso do verso livre, vocé considera que a métrica pode ser

deixada em segundo plano?

O verso livre por definicdo tem autonomia em relagdo a métrica, o

importante € que mantenha sua musicalidade.
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5. Qual a importancia do ritmo na tradugao do verso livre? Qual seu
método para identificar esse ritmo, que pode ser menos 6bvio em um

poema em verso livre?

Acho fundamental, e depende da sensibilidade do tradutor. E uma
questao de ouvido. Como dizia Ezra Pound, um bom tradutor tem que ser um

bom mimico.

6. Ainda dentro do espectro da questao anterior, em seu trabalho ha um
mapeamento de ténicas e a preocupacao em fazé-las coincidir com sua

posicao nos versos do original?

De certa forma sim, dentro do possivel. Gosto de misturar técnica e

instinto, observar como a tradugao soa na pratica.

7. O papel da semiténica muda no caso do verso livre?

Pode variar, depende.

8. Tratando-se de verso livre, é possivel fazer a correspondéncia de
rimas desrespeitando suas posi¢gées no original, mas compensando em

diferentes pontos?

Sim.

9. No que diz respeito as rimas, qual o procedimento de tradugdao em
uma obra em verso livre, nas quais em geral elas costumam aparecer

mais esparsas, em padroes também menos 6bvios?

E preciso observar o texto com atencdo, e manter estas rimas,
adapta-las na versao durante o processo. Se elas aparecem na obra, é

porque o autor quis assim.
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10. E no que diz respeito as rimas internas, ha difereng¢a na fung¢ao e em
importancia na comparagao de seus efeitos nos poemas de formas

fixas e nos de verso livre?

Sim, claro. Os efeitos tém intengdes distintas.

11. Como vocé define o grau de importancia dos elementos poéticos a
serem trabalhados na tradugdo de uma obra em verso livre (rima, ritmo
etc.)? Quais as diferengas, em termos de trabalho, das prioridades

dispensadas aos poemas em formas fixas?

Os elementos mais importantes se dirigem ao conteudo do poema e ao
ritmo. Se ha rimas internas, eu costumo respeita-las. Os poemas de formas
fixas ja prendem demasiado pela forma. E preciso um outro tipo de cuidado,
porque as vezes a prioridade com a forma € qual que se perde o conteudo, e a

beleza do original.

12. Qual tradugdo de poema em verso livre vocé considera excelente?

Por qué?

Brinde funebre e outros poemas, de Stephane Mallarmé, traduzido

pelo Julio Castafion Guimaraes.

13. Entre as suas tradugées de poemas em verso livre, qual vocé

considera a mais bem-sucedida? Por qué?

Alguns poemas que traduzi do poeta britanico Lee Harwood para a

revista Oroboro, uns dez anos atras.
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ADRIANO MIGLIAVACCA

1 Nome completo

Adriano Moraes Migliavacca

2 Data e local de nascimento

Porto Alegre, 1° de janeiro de 1980.

3 Local de residéncia

Porto Alegre, RS.

4 Linguas que domina

Inglés: compreende bem, fala bem, 1& bem, escreve bem.

Espanhol: compreende razoavelmente, fala razoavelmente, |1& bem, escreve

pouco.
Francés: compreende razoavelmente, fala pouco, |1&€ bem.

Alemao: fala pouco, I1é pouco.

5 Linguas que ja traduziu

Inglés

6 Formacgao universitaria

2010 — 2012: Mestrado em Letras.

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, UFRGS, Brasil.
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Titulo: Hart Crane's Voyages: analysis and translation.
Ano de Obtencgao: 2012.
Orientador: Rosalia Angelita Neumann Garcia.

Coorientador: Lawrence Flores Pereira.

2005 — 2011: Graduacéo - licenciatura em Letras - Inglés/Portugués.

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, UFRGS, Brasil.

1999 — 2005: Graduacéo em Psicologia.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
Titulo: Terapias alternativas na perspectiva de psicélogos e ndo psicologos.

Orientador: William Barbosa Gomes.

7 Principal area de trabalho

Traducéo, revisdo de textos e de tradugdes.

8 Atividades académicas

a) Docéncia
b) Publicagoes

Em periddicos:
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Sortir de la grande nuit. In Anos 90 (Revista do Programa de Pds-
Graduagao em Histéria). Porto Alegre: UFRGS, v. 40, p. 559-562, 2014.

Reflexdo sobre a presenga de poéticas orais entre nés. In Boitata (Revista do
GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL). v. 18, p. 313-329, 2014.

Morality in poetry - the new critical approach. In Cadernos do IL (UFRGS), v.
34, p. 295-304, 2012.

Hart Crane: entre a tradicdo e o talento individual. In Cenarios (Revista de
Estudos da Linguagem da Uniritter), v. 1, p. 34-40, 2012.

Trabalhos completos em anais:

Contrastes na poética modernista norte - americana - as concepgdes
estéticas de T. S. Eliot e Hart Crane. Anais do 4° seminario nacional de
lingua e literatura teoria e ensino: dialogos entre discursos, v. 2, p. 1-12,
2012.

c) Cursos curtos/oficinas

9 Cursos fora de universidades

10 Tradugodes
Livros:
CRANE, Hart. Infinite consanguinity: the translation of Hart Crane's

"Voyages" into Portuguese. 12 ed. Saarbrucken: Lambert Academic
Publishing, 2013. v. 1. 145p .
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MACDONALD, Sharon; Matematica em minutos. Porto Alegre: Artmed,
20009.

HARGREAVES, Andy; FINK, Dean. Lideranga sustentavel. Porto Alegre:
Artmed, 2006.

Artigos:

GABBARD, Glen O; WESTEN, Drew. Repensando a acgao terapéutica. In
Revista Brasileira de Psicoterapia (UFRGS), v. 10, n.1, ago. 2008, p.7-36.

11 Adaptagoes

12 Producéo autoral

13 Obras inclusas em publicagées coletivas ou antologias

Com GOMES, Wiliam Barbosa. CUNHA, Jurema Alcides (1925- ). In:
CAMPOS, Regina Helena de Freitas (org.). Dicionario biogréfico da
Psicologia no Brasil. 12 ed. Rio de Janeiro: Imago, 2001, p. 138-139.

14 Tipos de tradugéao

Poesia, artigos.

15 Principais autores traduzidos

Hart Crane

a) Autores recorrentes
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b) Principais editoras

Artmed.

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

17 Outros tipos de atividades editoriais

Revisao de textos em inglés e portugués.

Revista Brasileira de Psicoterapia — UFRGS — vol. 4, n. 3, 2012; vol. 12 n. 2-
3, 2010.

18 Outras atividades artisticas/culturais

19 Organizacgao de eventos

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

b) Obra autoral
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21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

23 Atuacgao em 6rgaos publicos (excluidas instituicées de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: Curriculo Lattes (disponivel em <http://buscatextual.cnpg.br/
buscatextual/visualizacv.do?id=K4762815P0>. Consulta em 16.fev.2016),

consulta pessoal.



http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4762815P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4762815P0
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ADRIANO SCANDOLARA

1 Nome completo

Adriano Scandolara

2 Data e local de nascimento

Curitiba, 2 de dezembro de 1988.

3 Local de residéncia

Curitiba, PR.

4 Linguas que domina
Inglés: compreende bem, fala bem, |&€ bem, escreve bem.
Latim: I1é pouco.

Francés: compreende pouco, fala razoavelmente, |é razoavelmente, escreve

razoavelmente.

5 Linguas que ja traduziu

Inglés

6 Formacgao universitaria

2015 — Doutorado em Letras. Universidade Federal do Parana, UFPR,

Brasil.

Orientador: Caetano Waldrigues Galindo
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Titulo: Purificar (ou ndo) as palavras da tribo: duas posturas pés-romanticas

sobre a linguagem e suas poéticas resultantes.

2011 — 2013: Mestrado em Letras. Universidade Federal do Parana, UFPR,
Brasil.

Titulo: Shelley e a renovagdo da linguagem morta: traduzindo Prometheus
Unbound.

Ano de Obtencgao: 2013.

Orientador: Rodrigo Tadeu Gongalves.

2006 — 2010: Graduacao em Letras - portugués e inglés.
Universidade Federal do Parana, UFPR, Brasil.

Titulo: O nome atroz da eternidade: questées acerca da traducéo brasileira
de Percy Bysshe Shelley.

Orientador: Caetano Waldrigues Galindo.

7 Principal area de trabalho

Traducao, ensaios, poesia.

8 Atividades académicas

a) Docéncia

Sem vinculo empregaticio com instituicado de ensino superior.

b) Publicagoes
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Com FLORES, Guilherme Gontijo, e BARTH, Vinicius Ferreira. “Da perda a
reconquista: uma apresentagdo do Paradise Regained de John Milton”. In
Eutomia (revista de literatura e linguistica da Universidade Federal de
Pernambuco), v. 2012, p. 1-45-45, 2012.

c) Cursos curtos/oficinas

Segundo semestre de 2015: aulas em topicos especiais de leitura (grupo de
estudos) — Introducdo ao Antigo Testamento. Universidade Federal do

Parana.

Projeto de pesquisa — Universidade Federal do Parana
Coordenador desde 2012, revista Versalete.

Propde a criagdo de uma revista académica, ligada ao Curso de Letras, que
pretende criar um espaco de divulgacdo de trabalhos de alunos de
graduagédo e pos-graduacédo de Letras, mas aberta a outros intercambios,

com énfase em linguistica aplicada, literatura e tradugéo.

9 Cursos fora de universidades

Modulo semestral de Tradugao Jornalistica e Literaria, curso de formagao de

tradutor e intérprete na Choice Academia de Profissées, em Curitiba. 2015.

10 Tradugoes
Livros:

SHELLEY, Percy Bysshe. Prometeu Desacorrentado e outros poemas. Belo

Horizonte: Auténtica, 2015.

KUNZRU, Hari. Deuses sem homens. Curitiba: Nossa Cultura, 2013.
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PERLOFF, Marjorie. O génio ndo original. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2013.

PERLOFF, Marjorie. O paradoxo de Viena. Belo Horizonte: Editora UFMG, no

prelo.
Participacdo em tradugdes coletivas:

MILTON, John. Paraiso reconquistado. Sao Paulo: Editora de Cultura, 2014.
Com G. G. Flores, B. Davanzo, V. F. Barth e R. T. Gongalves.

HUNTER, R.L. A comédia nova da Grécia e de Roma. Curitba, Editora da
UFPR, 2011. Tradugao coletiva organizada por Rodrigo Tadeu Gongalves.

Traducdes em revistas, periddicos e sites:

JOYCE, James — primeiro capitulo de Finnegan’s Wake. Concurso de
Traducdo Bloomsday da Atelié, em 2011. Disponivel em

<http://blog.atelie.com.br/wp-content/uploads/2011/08/traducao-Adriano.pdf>.

Acesso em 10.jan.2016. Ultimo trecho do mesmo livro publicado na revista
Circuladd, da Casa das Rosas, em 2015. Disponivel em:

<casadasrosas.org.br/centro-de-referencia-haroldodecampos/revista-

circulado-ed2>. Acesso em: 10.fev.2016.

ASHBERY, John: Musica da Linguagem. Coyote. Sao Paulo, v. 1, p. 3-7,
2014. Trés poemas também foram publicados no mesmo ano no site
Escamandro. Disponivel em: <escamandro.wordpress.com/2014/01/01/3-

poemas-de-john-ashbery>. Acesso em 10.jan.2016.

YEATS, William Butler. A Segunda Vinda. In Eutomia (Departamento de
Letras da UFPE), 2013.


http://blog.atelie.com.br/wp-content/uploads/2011/08/traducao-Adriano.pdf
http://casadasrosas.org.br/centro-de-referencia-haroldo-de-campos/revista-circulado-ed2
http://casadasrosas.org.br/centro-de-referencia-haroldo-de-campos/revista-circulado-ed2

246

Nove contos traduzidos para a revista Arte e Letra: Estorias, da editora Arte
& Letra:

“Cai o sol da tarde”, de William Faulkner (edi¢cao F, 2009)

“A bolsa preta errada”, de Prof. Hoffman (edicdo H, 2009)

“As colinas dos mortos”, de Robert E. Howard (edigéo J, 2010)
“Idos de margo”, de E.W. Hornung (edi¢ao M, 2011)

“Chances minguadas”, de Henry Rider Haggard (edi¢édo N, 2011)
“O ladrao de corpos”, de Robert Louis Stevenson (edigao O, 2011)
“Uma pequena nuvem”, de James Joyce (edigcao P, 2012)

“‘Um anjo na varanda”, de Thomas Wolfe (edi¢gao T, 2013)

“Biographia Literaria: capitulo XIV”, de Samuel Taylor Coleridge (edi¢ao W,
2013)

Artigos:

PEACOCK, Thomas. As quatro idades da poesia. In Rénai — Revista de
Estudos Classicos e Tradutorios — Universidade Federal de Juiz de Fora, v2,
n2, 2014.

Revista Serrote, n. 13. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2013:

TOIBIN, Colm. John Cheever: novas maneiras de infernizar os seus

familiares.
JAMESON, Fredric. O segredinho inconfessavel da América.

ROSEN, Charles O futuro da musica.
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11 Adaptagoes

12 Producgao autoral
Poesia
Livro:

Lira de lixo. Sao Paulo: Editora Patua, 2013.

Revistas e sites:

Poemas no site Revista Modo de Usar, 2015. Disponivel em:

<revistamododeusar.blogspot.com.br/2015/04/adriano-scandolara.html>.

Acesso em: 10.jan.2016.

Poemas na Mallarmagens, revista de poesia e arte contemporanea, 2012.

Disponivel em: www.mallarmargens.com/2012/10/5-poemas-deadrianoscand

olara.html>. Acesso em: 10.jan.2016.

Poemas na revista Germina Literatura, 2012 e 2013. Disponivel em:

<www.germinaliteratura.com.br/2012/adriano scandolara.htm> e <www.germ

inaliteratura.com.br/2013/naberlinda_adrianoscandolara dez13.htm>. Acesso
em: 10.jan.2016.

Santos Dumont desaba diante de avides de guerra (poema). In Candido,
jornal da Biblioteca Publica do Parana, 2014. Disponivel em:

<www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=980

>. Acesso em: 10.jan.2016.

Ensaio


http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2015/04/adriano-scandolara.html
http://www.mallarmargens.com/2012/10/5-poemas-deadrianoscandolara.html
http://www.mallarmargens.com/2012/10/5-poemas-deadrianoscandolara.html
http://www.germinaliteratura.com.br/2012/adriano_scandolara.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/2013/naberlinda_adrianoscandolara_dez13.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/2013/naberlinda_adrianoscandolara_dez13.htm
http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=980
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‘Da comunidade a busca malograda:algumas consideragbes sobre o
problema do mito na modernidade e suas consequéncias para os poetas”.
Revista Germina Literatura, dezembro de 2014.. Disponivel em <www.

germinaliteratura.com.br/2014/literatura dez14 adrianoscandolara.htm>.

Acesso em: 10.jan.2016.

13 Obras inclusas em publicag6es coletivas ou antologias

Fracasso, ou uma arte poética (poema). In POLI JR., Ovidio (org.),
Coletanea prémio off-Flip de literatura (2012-2013). Kbr Editora Digital, 2013.

Poema incluso em Vinagre: uma antologia de poetas neobarracos
(publicacéo eletronica elaborada como gesto de solidariedade com os
membros dos protestos de 2013 no Brasil). Disponivel em:
<http://pt.calameo.com/read/0025156248952e78c09f4>. Acesso em:
10.jan.2016.

14 Tipos de tradugao

Poesia, prosa, ensaios.

15 Principais autores traduzidos

Percy Bysshe Shelley, James Joyce, Hari Kunzru, Marjorie Perloff, William
Butler Yeats, John Milton, John Ashbery, William Faulkner, Robert E. Howard,
Ernest William Hornung, Henry Rider Haggard, Robert Louis Stevenson,
Thomas Wolfe, Samuel Taylor Coleridge, Thomas Peacock, Colm Téibin,Fredric

Jameson, Charles Rosen.

a) Autores recorrentes

Joyce, Shelley.


http://www.germinaliteratura.com.br/2014/literatura_dez14_adrianoscandolara.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/2014/literatura_dez14_adrianoscandolara.htm
http://pt.calameo.com/read/0025156248952e78c09f4
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b) Principais editoras

Arte & Letra, UFMG, Patua, Auténtica.

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao

afiliados a entidade de ensino

E um dos editores do site Escamandro, dedicado a literatura e a tradugdo
literaria. Disponivel em: < https://escamandro.wordpress.com/>. Acesso em:
10.jan.2016.

Contribuicdes com a revista Celuzlose, editada pelo poeta Victor Del Franco,
publicada pelas editoras Patua e Dobra, com a revista Coyote e as revistas

eletrébnicas Germina, Modo de Usar e Mallarmagens.

A originalidade do génio ndo original: um pequeno estudo sobre as questdes
de Marjorie Perloff. In Celuzlose, v. 4, p. 84-99, 2014.

Tradugdes de trés poemas de Shelley publicados na llustrissima, caderno da

Folha de S. Paulo, em 3.mai.2015. Disponivel em: <www1.folha.uol.com.br/

ilustrissima/2015/05/1623888-leia-tres-poemas-de-percyshelley.shtml>.

Acesso em 10.jan.2016.

17 Outros tipos de atividades editoriais

Um dos editores da revista impressa do site Escamandro, Revista
Escamando #1. Sao Paulo: Editora Patua, 2014.

18 Outras atividades artisticas/culturais


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/05/1623888-leia-tres-poemas-de-percy-shelley.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/05/1623888-leia-tres-poemas-de-percy-shelley.shtml
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19 Organizacgao de eventos

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

b) Obra autoral

Mencao honrosa no prémio Off-Flip de 2012 com o poema “Fracasso — ou

uma arte poética”.

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos

académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituicées de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: Curriculo Lattes (disponivel em <http://buscatextual.cnpq.br/busca
textual/visualizacv.do?id=K4272982E6>. Consulta em 8.fev.2016), site
Escamandro (disponivel em: <escamandro.wordpress.com>. Consulta em

8.fev.2016), site  pessoal (disponivel em:  <https://sites.google.

com/site/adescndlIr/>. Acesso em: 8.fev.2016), consulta pessoal



https://sites.google.com/site/adescndlr/
https://sites.google.com/site/adescndlr/
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ALIPIO CORREIA DE FRANCA NETO

1 Nome completo

Alipio Correia de Franca Neto

2 Data e local de nascimento

Sao Paulo, 20 de abril de 1966

3 Local de residéncia

Sao Paulo

4 Linguas que domina

Inglés: fala, compreende, |1é e escreve bem
Italiano: fala, compreende, 1é e escreve bem

Francés: fala, |é e escreve bem, compreende razoavelmente.

5 Linguas que ja traduziu

Inglés, italiano

6 Formacgao universitaria

2013 — atual: Pés-doutorado
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de S&o Paulo (USP)

Titulo: Em busca da parafrase: Michael Hamburger e a tradugéo de poesia



252

2006-2011: Doutorado direto: Teoria Literaria e Literatura Comparada
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de S&o Paulo (USP)

Titulo: A Balada do velho marinheiro como representagéo artistica do revery

dos Romanticos

1996-2995: Graduacao: Letras — Italiano — Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo.

7 Principal area de trabalho

Traducao, ensaios

8 Atividades académicas
a) Docéncia

Sem vinculo com instituicao de ensino superior

b) Publicagoes

Cerzido invisivel — sobre um modo de reconstituigdo do texto poético. In
Revista de Estudos Avangados da Universidade de S&o Paulo, vol. 26, n° 76,

setembro/dezembro de 2012.

Modo de viver — Philip Larkin e a velha plateia. In Cadernos de Literatura em

Tradugao n.9, Sao Paulo, Humanitas, 2008.

Dois poemas de Philip Larkin. In Revista Crioula, USP, 2009. (Disponivel em

http://www.revistas.usp.br/crioula. Acesso em 20.dez.2015),



http://www.revistas.usp.br/crioula
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c) Cursos curtos/oficinas

Cursos de especializacao em traducao poética e poesia na Faculdade de
Letras, Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade de S&o Paulo,
seminarios académicos, debates e mesas-redondas em eventos literarios e

sobre traducéo.

9 Cursos fora de universidades
Oficinas e palestras tanto sobre literatura como sobre traducédo na Casa das

Rosas e na Casa Guilherme de Almeida.

Participagdo no 11th Worlds Festival — festival internacional de literatura do

Norwich Writer's Centre, Norwich, Inglaterra, em 2015.

Palestras sobre James Joyce em 2006, nas sedes do Centro Cultural Banco
do Brasil no Rio de Janeiro e em Brasilia, como parte do ciclo de palestras e
da mostra “Os Irlandeses — a Literatura de James Joyce e o Cinema de
Conflito”.

10 Tradugoes

Seu site lista como “principais tradugdes” mais de 40 titulos (atualmente, outros
trés no prelo), incluindo poesia, prosa literaria, teoria literaria, literatura infantil,

nao ficcao.

Exemplos:

JOYCE, James. Pomas, um tostdo cada. Sdo Paulo: lluminuras, 2001.
JOYCE, James. Musica de cdmara. S&o Paulo: lluminuras, 1998.
SHAKESPEARE, William. Vénus e Adénis. Sdo Paulo: Leya, 2013.

BROWNING, Robert. O flautista de manto malhado em Hamelin. Sao Paulo:
Ed. Musa, 1993.

COLERIDGE, Samuel Taylor. A balada do velho marinheiro. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2005.
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TWAIN, Mark. O homem que corrompeu Hadleyburg. Sao Paulo: Editora

Imaginario, 1998.
SADE. Contos libertinos. Sao Paulo: Editora. Imaginario, 1997.

HAMBURGER, Michael. A verdade da poesia. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008

11 Adaptagoes

12 Produc¢ao autoral

A Literatura inglesa. Curitiba: Editora lesde, 2009.
Reservas, Atelié (poesia) no prelo.

Como desaparecer (poesia), Atelié, no prelo.
London eye (drama em verso). Atelié, no prelo.

Ensaios criticos acompanhando tradugdes, como a de S.T. Coleridge e as de

Joyce.

13 Obras inclusas em publicag6es coletivas ou antologias

14 Tipos de tradugao

Poesia, prosa literaria, dramaturgia, teoria literaria

15 Principais autores traduzidos

Philip Larkin, James Joyce, Gerard Manley Hopkins, S.T. Coleridge, William
Shakespeare, Michael Hamburger, Mark Twain, Anthony Burgess, Marqués

de Sade, Saki (Hector Hugh Munro), Robert Browning, Rudyard Kipling,



255

Richard Sheridan, Jonathan Swift, Eugene O'Neill, C.S. Lewis, Luigi

Pirandello, Aleksandr Puchkin.

Teatro

Escola de maledicéncia, de Richard Sheridan (Papirus, 1997)
Exilados, James Joyce (lluminuras, 2003)

Estranho interludio, de Eugene O Neill (Edusp, 2010)

a) Autores recorrentes

Philip Larkin

Publicou quatro poemas de Larkin na revista Cadernos de Literatura em
Tradugao n°® 9 (Sao Paulo, Humanitas, 2008). Esta no prelo da editora Atelié
o livro Menos enganados — 80 poemas de Philip Larkin, com notas e posfacio
do tradutor, apresentacdo de Moacyr Scliar e prefacio de Michael

Hamburger.

James Joyce

Traduziu Musica de cadmara (1998); Exilados (2003); Pomas, um tostdo cada
e outros poemas (2001); e Stephen, o Herdi, todos publicados pela
lluminuras exceto o ultimo, ainda no prelo. Pomas, um tostdo cada ficou
entre os vencedores da categoria traducdo do Prémio Jabuti de 2002. Todos

os volumes incluem um ensaio introdutério e notas do tradutor.

b) Principais editoras

Atelié Editorial, Cosac Naify, lluminuras, Leya.
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16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

17 Outros tipos de atividades editoriais

Trabalhou regularmente com revisdo e preparagéo de textos em editoras, assim
como escreveu ensaios e material de apoio a varias tradugdes. Trabalhou por
duas décadas como pesquisador e coautor de obras sobre Guilherme de

Almeida, ao lado do biégrafo do poeta, Frederico Pessoa de Barros.

Publicagdo de tradugdes no caderno llustrissima, do jornal Folha de S.
Paulo: trechos de Sir Thomas More, texto atribuido a William Shakespeare
(6.mar.2014; Disponivel em  <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima
/2014/04/1435808-sir-thomasmore.shtml> . Consulta em 8.fev.2016); quatro
poemas de Sophie Hannah (28.jun.2015; Disponivel em <http://www1.

folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/06/1647915-leia-quatro-poemas-de-
sophie-hannah-que-participa-da-flip-2015.shtml>. Consulta em 8.fev.2016.)

18 Outras atividades artisticas/culturais

19 Organizacgao de eventos

20 Prémios e distingoes
a) Tradugao

Primeiro lugar na categoria “traducdo — obra literaria inglés-portugués” do
Prémio Jabuti de 2014, em parceria com o British Council, por Vénus e
Adbnis, de William Shakespeare (Leya, 2013).


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/04/1435808-sir-thomasmore.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/04/1435808-sir-thomasmore.shtml
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Segundo lugar na categoria “tradugao” do Prémio Jabuti de 2006, por A
Balada do velho marinheiro, S.T. Coleridge (Atelié Editorial, 2005).

Terceiro lugar na categoria “tradu¢caéo” do Prémio Jabuti de 2002 por Pomas,
um tostdo cada e outros poemas, James Joyce (lluminuras, 2001).
b) Obra autoral

Vencedor do concurso da Alianga Brasil-Japao de 2009, ao lado de com
Frederico Ozanan Pessoa de Barros e Sandra Mara Franca, pela monografia
Viagem ao oriente mais do que proximo: a presenga da cultura nipbénica na

obra de Guilherme de Almeida.

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

Como parte do prémio Jabuti em parceria com o British Council, passou um
periodo na Inglaterra em 2015, onde participou do 11th Worlds Festival —

festival internacional de literatura do Norwich Writer’s Centre, em Norwich.

22 Sites pessoais

alipiocorreia.wordpress.com

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituic6es de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: site pessoal (disponivel em: <https://alipiocorreia.wordpress.com>.
Acesso em 10.fev.2016), sites das editoras, consulta pessoal.


https://alipiocorreia.wordpress.com/
https://alipiocorreia.wordpress.com/

BRUNO GAMBAROTTO

1 Nome completo

Bruno Gambarotto

2 Data e local de nascimento

Sao Paulo, 4 de maio de 1978

3 Local de residéncia

Sao Paulo

4 Linguas que domina

Inglés: compreende bem, fala bem, |&€ bem, escreve bem.

Espanhol: compreende bem, fala razoavelmente, [& bem,

razoavelmente.
Portugués: compreende bem, fala bem, I1& bem, escreve bem.

Francés: compreende bem, fala pouco, |1&é bem, escreve pouco.

5 Linguas que ja traduziu

Inglés

6 Formacgao universitaria

2008 — 2012: doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada.

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
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escreve
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Universidade de S&o Paulo (USP)

Com periodo sanduiche em Dartmouth College (Orientador: Donald Eugene

Pease Jr.).
Titulo: Modernidade e mistificagdo em Moby-Dick, de Herman Melville.
Ano de obtengédo: 2012.

Orientador: Jorge Mattos Brito de Almeida.

2004 — 2006: mestrado Teoria Literaria e Literatura Comparada.

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de Sao Paulo (USP)

Titulo: Walt Whitman e a formag&o da poesia norte-americana (1855-1867)
Ano de Obtencao: 2006

Orientador: Jorge Mattos Brito De Almeida

1996 - 2001: Graduagao em Letras - Portugués.

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de Sao Paulo (USP)

7 Principal area de trabalho

Traducéo, revisdo de originais, preparacado de material editorial

8 Atividades académicas
a) Docéncia

N&o tem vinculo com instituicdo de ensino
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b) Publicagoes

Artigos em periodicos:
Apelo. In Gargantua, Editora Humanitas/FFLCH-USP, 05 abr. 1998.

Salomé, Saloméao, Sailormoon. In Sebastido: Novos Olhares sobre a Poesia
Brasileira. Sdo Paulo, Ed. Sebastiao Grifo, 1.dez. 2002.

Artigos completos em anais de congresso:

O poeta e seus frontispicios: o retrato e as transformagdes da persona poética
em Leaves of Grass, de Walt Whitman. In: XI Congresso Internacional da
ABRALIC (Associagao Brasileira de Literatura Comparada) - Travessias 2008,
2008, SAO PAULO. XI Congresso Internacional da ABRALIC Tessituras,
Interagcdes, Convergéncias, 2008. Disponivel em <http://www.abralic.org.br/
eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/022/BRUNOGAMBAROTTO.pdf>.
Acesso em 10.fev.2016.

Scented herbage of my breast: A figuragdo do corpo e a sexualidade em
Children of Adam e Calaums, se¢bes de Leaves of Grass, de Wat Whitman.
In: IX Congresso Internacional da ABRALIC Travessias, 2004, Porto Alegre.
Anais do IX Congresso Internacional da ABRALIC Travessias, 2004.
Disponivel para download em <http://www.abralic.org.br/eventos/>. Acesso
em 10.fev.2016.

Linguas Africanas e o Léxico do Portugués do Brasil: Um Encontro Linguistico e
Cultural. In: Simpdsio do Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo,
1999, Séo José do Rio Preto. Estudos Linguisticos (GEL: Grupo de Estudos
Linguisticos do Estado de Sao Paulo), 1999. v. XVIII.

c) Cursos curtos/oficinas


http://www.abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/022/BRUNOGAMBAROTTO.pdf
http://www.abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/022/BRUNOGAMBAROTTO.pdf
http://www.abralic.org.br/eventos/
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9 Cursos fora de universidades

10 Tradugoes

Livros:

SHELLEY, Mary. Mathilda. Sao Paulo: Editora Grua, 2015.

BERNARD, Romily. Encontre-me. Sao Paulo: Editora Globo, 2014.
MELVILLE, Herman. Bartleby, o escrevente. Sao Paulo: Editora Grua, 2014.
JOSHI, S. T. Avida de H. P. Lovecraft. Sao Paulo: Editora Hedra, 2014.

SHELLEY, Mary. Frankenstein, ou o prometeu moderno. Sdo Paulo: Editora
Hedra, 2013.

GIFFORD, Barry; LEE, Lawrence. O livro de Jack: uma biografia oral de Jack
Kerouac. Sao Paulo: Editora Globo, 2013.

WHITMAN, Walt. Folhas de relva: edicdo do leito de morte. Sao Paulo:
Editora Hedra, 2011.

No prelo:

DICKENS, Charles. David Copperfield (edigdo comentada e ilustrada). Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2015.

MELVILLE, Herman. White Jacket, ou o mundo em um navio de guerra

(edicdo comentada e ilustrada). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2015.

Poemas:

"Sonho" (tradugdo de poema de Michael Blumenthal). In Acaro n. 3, S&o
Paulo, 1.set. 2005.
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Artigos:

SPIEGELMAN, Art. Milhares de palavras sobre livros sem palavras. Revista

Serrote n. 12. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2012.

Trés artigos no livro Nova Histéria em. Perspectiva (Org. Fernando A. Novais
e Rogério F. da Silva, Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011):

APPLEBY, Joyce; HUNT, Lynn; e JACOB, Margaret. Introdugéo.
GINZBURG, Carlo. Controlando a evidéncia: o juiz e o historiador.

WHITE, Hayden. A questdo da narrativa na teoria histérica contemporanea.

Dez artigos no livro Nova Histéria em. Perspectiva volume 2 (org. Fernando

A. Novais e Rogério F. da Silva. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013):
BREISACH, Ernst . A escola dos Annales.

Epilogo: historiografia na nova virada de século.
KRIEGER, Leonard. A coeréncia historiografica no século XX.
HAMEROW, Theodore S. A nova histéria e a velha.
HIMMELFARB, Gertrude. Introducéo.

Histéria com a politica deixada de fora.
HUPPER, George. O experimento dos Annales.
KELLEY, Donald Reed. Circunspeccao e prospeccao.
Concluséo.

STONE, Lawrence. O retorno da velha narrativa: reflexdes sobre uma velha

nova historia.
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11 Adaptagoes

12 Producéo autoral

“A misteriosa escrivaninha de William Sidney Porter, para todos os efeitos O.
Henry” (introducéo). In HENRY, O. A ditima folha e outros contos. Sao Paulo:
Hedra, 2011.

13 Obras inclusas em publicagées coletivas ou antologias

14 Tipos de tradugéao

Poesia, prosa, ensaios.

15 Principais autores traduzidos

Herman Melville, Art Spiegelman, Walt Whitman, Mary Shelley, Charles

Dickens, Romily Bernard, T.S. Joshi, Barry Gifford, Lawrence Lee.

a) Autores recorrentes

Melville, Whitman, Mary Shelley

b) Principais editoras

Cosac Naify, Zahar, Globo Livros, Grua, Hedra

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino
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"Sonho" (traducdo de poema de Michael Blumenthal). In Acaro, n. 3, S&o
Paulo, 01 set. 2005.

17 Outros tipos de atividades editoriais

18 Outras atividades artisticas/culturais
Revis&o de originais, pesquisa critica, preparacao de aparato de notas.

Organizagdo de apéndice com trés textos sobre a obra: resenha de Evert
Duyckinck, publicada em 1851; ensaio de D.H. Lawrence, incluido em
Studies in Classic American Literature, de 1923, e um trecho do célebre
estudo de F.O. Mathiessen,American Renaissance, de 1941. In MELVILLE,
Herman. Moby Dick. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.

19 Organizacgao de eventos

Seu curriculo Lattes cita participacdo em 14 eventos académicos.

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

b) Obra autoral

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)



265

22 Sites pessoais

23 Atuacgao em orgaos publicos (excluidas instituicoes de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: Curriculo Lattes (Disponivel em <http://buscatextual.cnpg.br/busca
textual/visualizacv.do?id=K4768383E5>. . Acesso em 9.fev.2016), sites das

editoras Cosac Naify (Disponivel em <www.cosacnaify.com.br>. Acesso em

10.fev.2016), Hedra (Disponivel em <www.hedra.com.br>. Acesso em

10.fev.2016) e Globo Livros (Disponivel em <globolivros.globo.com>. Acesso
em 10.fev.2016)


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4768383E5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4768383E5
http://www.cosacnaify.com.br/
http://www.hedra.com.br/
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CLAUDIO WILLER

1 Nome completo

Claudio Jorge Willer

2 Data e local de nascimento

Sao Paulo, 2 de dezembro de 1940

3 Local de residéncia

Sao Paulo

4 Linguas que domina
Inglés: compreende bem, fala bem, 1& bem, escreve razoavelmente.
Francés: compreende bem, fala bem, |&é bem, escreve pouco.

Alemao: compreende bem, fala razoavelmente, |1&€ razoavelmente, escreve
pouco.

Espanhol: compreende bem, fala razoavelmente, I& bem, escreve pouco.

Italiano: compreende bem, fala razoavelmente, |€ bem, escreve pouco.

5 Linguas que ja traduziu

Francés, inglés

6 Formacgao universitaria
2008-2011: Pds-doutorado, grande area de Linguistica, Letras e Artes
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de S&o Paulo (USP)
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2002-2007: Doutorado, Estudos Comparados de Literaturas de Lingua

Portuguesa.
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de S&o Paulo (USP)

Titulo: Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e a poesia moderna.

Ano de obtencao: 2008

Orientador: Benjamin Abdalla Junior.

1960-1966: Graduagao em Psicologia.

Instituto de Psicologia

Universidade de Sao Paulo (USP)

1960-1963: Bacharelado em Ciéncias Sociais e Politicas.

Fundacao Escola de Sociologia e Politica de S&o Paulo (FESPSP).

7 Principal area de trabalho

Poeta, tradutor, escritor, ensaista, politicas publicas de cultura

8 Atividades académicas

Sem vinculo formal com instituicdo de ensino

a) Docéncia

2010: Professor visitante, USP. Curso “O surrealismo: poética e poesia”, de

agosto a novembro. Pés-graduagdo, Departamento de Teoria Literaria e

Literatura Comparada.
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1965-1972: Auxiliar de ensino, USP. Aulas nas disciplinas Psicologia Geral,

Psicologia Social, Psicologia Diferencial. Graduacgao, Instituto de Psicologia.

b) Publicagoes

Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e a poesia moderna. Universidade
de Sao Paulo, biblioteca digital de teses e dissertagbes, 2008, 407p. Em

2010, a tese foi publicada pela editora Civilizagao Brasileira.

Artigos completos em periédicos:

Seu curriculo Lattes cita 44 artigos. Principais:

Roberto Piva, poeta do corpo. In Eutomia (UFPE), Recife, v. 1, p. 1-19, 2015.

Surrealismo no Brasil: critica e criagao literaria. In Qorpus, v. 1, p. 12-20,
2014.

Massao Ohno, Hilda Hilst e a busca da poesia total. In Revista da Biblioteca
Mario de Andrade, v. 69, p. 122-129, 2014.

Baudelaire e o corpo: misticismo, elevagdo e degradacédo. In Fronteiraz, v.
10, p. 192-212, 2013.

Os poetas malditos: de Nerval e Baudelaire a Piva. In Eutomia
(UFPE).Recife, v. 1, p. 129-147, 2013.

A rebelido beat. In: ALVES-BEZERRA, Wilson; SIGNORI, Monica Baltazar
(org.). Letras em Jornada: artigos da 122 Jornada de Letras da UFSCar, Sao

Carlos, SP: Departamento de Letras da UFSCar e Pedro & Joao Editores,
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2009, p. 13-36.

Claudio Willer: Chegar La. Revista Camoniana, v. 17, p. 313-316, 2005.

Capitulos, ensaios, prefacios e posfacios em livros:

Seu curriculo Lattes cita 39 entradas. Exemplos:

Diferentes capitulos em GUINSBURG, J.; LEIRNER, Sheila (org.). O
Surrealismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2008, p. 823-838.

Lautréamont, leitor de Baudelaire. In ALMEIDA, Fabio Ferreira de (org.).

Tempo de Lautréamont..Goiania, GO: Ricochete, 2014, v. , p. 37-64.

Traduzir Allen Ginsberg: poesia e questdes de poética. In: GALERY, Maria
Clara Versiani; PERPETUA, Elzira Divina, HIRSH, Irene (org.). Tradug&o,

vanguardas e modernismos. Sao Paulo: Paz e Terra, 2009, p. 39-56.

Com TELLES, Sergio. Loucura, reversa criagdo. In: CAVANI-JORGE, Ana
Lucia. (org.). A palavra voadora: enlouquecidas letras. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2012, v. 1, p. 133-169.

Lautréamont, o corpo e os corpos némades. In: RENGEL, Lenira; THRALL, Karin
(org.). O corpo em cena. Sao Paulo: Anadarco Editora & Comunicagao, 2011, p.
33-54.

Octavio Paz e a literatura comparada. In: MARTINS, Vima Lia (org.).
Dialogos criticos: literatura e sociedade nos paises de lingua portuguesa.
Sé&o Paulo: Editora Arte e Ciéncia, 2005, v. 1, p. 11-26.

Surrealismo - rebelido e imagens poéticas. In: RODRIGUES, Claufe; MAIA,
Alexandra. (org.). 100 Anos de Poesia. Rio de Janeiro: O Verso Producdes
Editoriais, 2000, v. 2, p. 104-108.
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c) Cursos curtos/oficinas

Ministrou uma série de cursos de curta duragao, palestras e oficinas em
diferentes universidades, como a USP, a Unicamp e a Universidade de

Londrina.

Na USP, além de ministrar um curso na poés-graduagdo sobre o Surrealismo,
ministrou dois de extensdo cultural — um sobre a geragéo beat e outro sobre

criacao poética.

9 Cursos fora de universidades

Cursos curtos e palestras em espagos como Casa das Rosas, Espaco Cult,
Museu da Lingua Portuguesa, o Centro Cultural S&do Paulo e a rede Sesc.

Em duas ocasides, oficinas foram feitas com companhias teatrais.

10 Tradugoes

Principais traducdes:

BUKOWSKI, Charles. As pessoas parecem flores finalmente. Porto Alegre:
L&PM, 2015.

GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Selecao, prefacio e
notas. Porto Alegre: L&PM Editores, 1984 e reedigdes; nova edigao, revista e
ampliada, em 1999; edicao de bolso pela colecdo L&PM Pocket em 2000,

reeditada como Uivo e outros poemas em 2005 e 2010.

KEROUAC, Jack. Livro de haicais. Organizacao de Regina Weinreich. Porto
Alegre: L&PM, 2013.

LAUTREAMONT. Obra completa - Os cantos de Maldoror, poesias e cartas.

Prefacio e comentarios. Sao Paulo: lluminuras, 1997.
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HUGO, Victor et al. Crénicas da comuna (coletdnea sobre a Comuna de
Paris, com textos de HUGO, Flaubert, Jules Valles, Verlaine, Zola e

outros)..Prefacio. Sdo Paulo, Ensaio, 1992.

LAUTREAMONT. Os Cantos de Maldoror. Tradugdo e prefacio. Vertente,
1970. 22 edigdo: Max Limonad, 1986.

ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud. Selecao, prefacio e notas.
Porto Alegre: L&PM Editores, 1983.

11 Adaptagoes

12 Produc¢ao autoral

Prosa:
Os rebeldes: geragao Beat e anarquismo mistico. Porto Alegre: L&PM, 2014.
Manifestos 1964-2010. Rio de Janeiro: Azougue editorial, 2013.

Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e a poesia moderna. Rio de

Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2010.
Geracéo Beat. Porto Alegre: L&PM, 2009.

Volta. Sao Paulo: lluminuras, 1996

Poesia:

A verdadeira historia do século 20. Lisboa, Portugal: Apenas Livros —

Cadernos Surrealistas Sempre, 2015


http://pt.wikipedia.org/wiki/Comuna_de_Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/Comuna_de_Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/Flaubert
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jules_Vall%C3%A8s
http://pt.wikipedia.org/wiki/Verlaine
http://pt.wikipedia.org/wiki/Zola
http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonin_Artaud
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Poemas para leeren voz alta. Tradugao de Eva Schnell, posfacio de Floriano
Martins. Editorial Andrémeda, San Jose, Costa Rica, 2007.

Estranhas experiéncias e outros poemas. Rio de Janeiro: Lamparina, 2004.

Jardins da provocacdo. Sao Paulo: Massao Ohno/RoswithaKempf Editores,
1981.

Dias circulares. Sao Paulo: Massao Ohno Editor, 1976.

Anotagbes para um apocalipse. Sao Paulo: Massao Ohno Editor, 1964

13 Obras inclusas em publicag6es coletivas ou antologias

Anotacgdes de viagem. In: BOTELHO, Joaquim Baria (org.). Antologia UBE.
Sao Paulo: Global, 2015, p. 24-26.

A chegada do tempo. In: PINTO, Manuel da Costa (org.). Antologia
comentada da poesia brasileira do século 21. Sao Paulo: Publifolha, 2006, p.
378-382.

Claudio Willer. In: LYRA, Pedro. (org.). Sincretismo - A poesia da gerag¢ao 60.
Rio de Janeiro: Topbooks, 1995, p. 367-376.

Claudio Willer. In: FARIA, Alvaro Alves de. (org.). Brasil 2000 - Antologia de
poesia contemporanea brasileira. Coimbra, Portugal: Alma Azul, 2000, p. 63-
65.

Chego mais perto; Praia na llha; Je m'approche; La Plagedansl‘le. In:
MURRAY, Gilda; BORELLI, Olga; ALENCAR, Celso de; MAN, Ivone (org);
Cena poética - Scénepoétique. Tradugao de Celso Loprete. Sdo Paulo:
Limiar, 2003, p. 36-39.
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Llegar alla; Cuando el calor...; Los Poetas apenas transcriben.... In:
MARQUEZ, Miguel (org.). 3er Festival Mundial de Poesia. Caracas:
Fundacion Editorial el Perro y la Rana, 2007, p. 68-73.

Uma introducédo a leitura de Roberto Piva. In Obras reunidas de Roberto
Piva, v. 1. Posfacio. Sdo Paulo: Editora Globo, 2005.

Beats & rebelido. In: BUENO, Eduardo (org.). Alma beat. Porto Alegre:
L&PM, 1984, p. 29-47.

Decada del 60: el milenarismo anticipado de la poesia brasilefa. In:
ESTRELLA, Ulises (org.). Los afios de lafiebre. Quito: Libresa, 2005, v. 1, p.
53-62.

Claudio Willer. In: GAMBOA, Martin Palacio (org.). Bicho de siete cabezas:
seleccion de la poesia brasilefia contemporanea. Cordoba, Argentina:
detodoslosmares, 2014, p. 45-62.

Surrealismo - rebelido e imagens poéticas. In: RODRIGUES, Claufe; MAIA,
Alexandra (org.). 100 anos de poesia. Rio de Janeiro: O Verso Producdes
Editoriais, 2000, v. 2, p. 104-108.

Traducgoes:

GINSBERG, Allen. Sutra do Girassol. Traducado de Claudio Willer. In: gullar,
Ferreira. (Org.). O prazer do poema: uma antologia pessoal. 1ed. Rio de
Janeiro: Edi¢des de Janeiro, 2014, p. 241-243.

14 Tipos de tradugéao

Poesia, prosa, ensaios

15 Principais autores traduzidos

Conde de Lautréamont, Antonin Artaud, Allen Ginsberg, Jack Kerouac
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a) Autores recorrentes

Allen Ginsberg

b) Principais editoras

L&PM, lluminuras, Civilizagao Brasileira

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Coeditou, com Floriano Martins, a revista eletrénica Agulha, de 1999 a 2009.

Rebate de Pares: Pelos 40 anos da morte de Garcia Lorca. In Remate de
Males, v. 2, p. 15-18, 1981.

Invengao/Experiéncia: Claudio Willer. In: COHN, Sergio; CESARINO, Pedro;
RESENDE, Renato (org.). Azougue: edigao especial 2006-2008. Rio de

Janeiro: Beco do Azougue, 2008.

17 Outros tipos de atividades editoriais

Membro do corpo editorial da revista Poesia Sempre, da Biblioteca Nacional.
Colaborou extensivamente com grandes veiculos de comunicagdo, como os
jornais O Povo (Fortaleza), O Estado de S. Paulo, Correio Braziliense, Zero
Hora (Rio Grande do Sul), Jornal do Brasil, Jornal da Tarde, Folha de

S.Paulo e as revistas Isto E, Leia e Cult (seu curriculo Lattes registra 25

publicagdes nesta ultima).

18 Outras atividades artisticas/culturais

Inventario da Rapina (média-metragem). Participagdo. Diretor: Aloysio
Raulino. 1986

Antes que eu me esquega. (documentario). Participagéo. 1977.
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Uma outra cidade. (documentario).Diretor: Ugo Giorgetti. Participagao. 2000.

Filmedeméncia  (longa-metragem). Diretor: Carlos Reichenbach.

Participacao. 1985.

19 Organizacgao de eventos

Organizagao de eventos, palestras e seminarios:

Sala de Revistas: VIII Bienal Internacional do Livro do Ceara (exposicao).
2008.

Os Malditos (ciclo de palestras). 2006.
Semana da Poesia. 2006. Com Carlos Figueiredo.
De Rimbaud ao Surrealismo (ciclo de palestras e leituras de poesia). 2005.

22 por 2002: Modernismo Hoje. Com Fabio Lucas, Maria Eugénia

Boaventura, Sérgio Mamberti, Pascoal Conceigéo. 2002.

Drummond Cem anos: Um Poeta e Muitas Vozes. Com Fabio Lucas e Carlos
Figueiredo. 2002.

Literatura Além do Mercado: Revistas Literarias. 2001.

Seminario de Legislagdo Cultural.Com Azis Nacib Ab’Saber, José Marques
de Melo, Ligia de Paula. 1988.

Seminario Internacional de Legislagdo Cultural. Com Ruth Escobar. 1985.

Homenagem a Garcia Lorca. 1977.

Participacao de eventos:

Assim como tem uma atuagdo marcada na organizagao de eventos, Claudio
Willer lista participacbes em 71 deles, no Brasil e no exterior, em seu

curriculo Lattes.
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20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

b) Obra autoral

Prémio Antonio Bento, para revista cultural Agulha, como coeditor, ABCA,

Associagao Brasileira de Criticos de Arte, 2008.

Diploma de Personalidade Cultural, UBE - Unido Brasileira de Escritores do
Rio de Janeiro, 2002.

Diploma e Medalha do Mérito Profissional na Area Literaria, ABACH,

Academia Brasileira de Arte, Ciéncia e Cultura, 2002.

Huésped Distinguido de La Ciudad de NuestraSefora de La Paz, Ciudad de

NuestraSenora de La Paz (Bolivia), Gobierno Municipal, 1999.

Voto de profundo reconhecimento e gratiddo, CONDEPHAAT, Secretaria de
Estado da Cultura de Sao Paulo, 1987.

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

claudiowiller.wordpress.com

23 Atuacgao em 6rgaos publicos (excluidas instituicées de ensino)
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1994-2001: Secretaria Municipal da Cultura, Sao Paulo. Assessor cultural,
coordenador da formacdo cultural, servicos técnicos especializados,

assessor do secretario, diregdo e administracdo do gabinete do secretario.
1985-1986: Ministério da Cultura Representante do ministro em Sao Paulo.

1984-1985: Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo Secretario da

Comissao de Cultura

24 Titulos e cargos em organizagoes

2014: Presidente do Conselho do Instituto Brasileiro de Gestdo Cultural,

Instituto Brasileiro de Gestao Cultural.

2012: diretor de politicas culturais, UBE - Unido Brasileira de Escritores.
2010: diretor de politicas culturais, UBE - Unido Brasileira de Escritores.
2008: conselheiro, UBE - Unido Brasileira de Escritores.

2008: conselheiro, Associagdao Museus e Casas de Cultura do Brasil.
2006: conselheiro, 2006-2008, UBE - Uniao Brasileira de Escritores.

2003: membro do Conselho Consultivo do programa Sao Paulo: Um Estado
de Leitores

2002: presidente, 2002-2004, UBE - Unido Brasileira de Escritores.
2000: conselheiro, 2000-2004, Fundacao Padre Anchieta.
2000: presidente, 2000-2002, UBE - Uniao Brasileira de Escritores.

1998: presidente do Conselho, 1998/2000, UBE - Unido Brasileira de

Escritores.

1996: presidente do Conselho, 1996/1998, UBE-Unido Brasileira de

Escritores.

1995: conselheiro, Conselho Municipal de Cultura,
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1994: presidente do Conselho, 1994/1996, UBE - Unido Brasileira de

Escritores.

1990: presidente, 1990/1992, UBE - Uniao Brasileira de Escritores.
1988: conselheiro, 1988/92, Fundagcao Padre Anchieta.

1988: presidente, 1988/1990, UBE - Uniao Brasileira de Escritores.

1986: membro e presidente, 1986/1988, Comissao de Literatura, Secretaria

de Estado da Cultura de Sao Paulo.

1985: conselheiro do Museu da Literatura, 1985/88, Secretaria de Estado da

Cultura de Sao Paulo.
1984: secretario geral, 1984/1986, UBE - Unido Brasileira de Escritores.

1982: secretario geral, 1982/1986, UBE - Unido Brasileira de Escritores.

Fontes: Curriculo na plataforma Lattes (disponivel em: <http://buscatextual.
cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774475U>. Acesso em 9.fev.2016)

, site da LPM ( disponivel em: <www.lpm.com.br>. Acesso em 9.fev.2016),

site do tradutor (disponivel em <http: claudiowiller.wordpress.com>.Acesso
em 9.fev.2016), verbete da Wikipedia (Disponivel em
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Claudio_Willer>.Acesso em 9.fev.2016).


http://www.lpm.com.br/
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DIRCEU VILLA

1 Nome completo

Dirceu Villa de Siqueira Leite

2 Data e local de nascimento

Sao Paulo, 12 de setembro de 1975

3 Local de residéncia

Sao Paulo

4 Linguas que domina

Inglés: fala, I, escreve e compreende bem

Italiano: fala razoavelmente, I1é e compreende bem, escreve pouco
Francés: fala pouco, |Ié e compreende bem

Espanhol: I& e compreende bem

Provencal: Ié pouco e compreende razoavelmente

Latim: compreende pouco

5 Linguas que ja traduziu

Inglés, italiano, francés, espanhol, provencal

6 Formacgao universitaria

2008-2012 — Doutorado. Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés.

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
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Universidade de S&o Paulo (USP)
Com periodo sanduiche na University College London
Titulo: The italianate pen: poesia na lItalia e na Inglaterra (séculos XV e XVI)

Orientador: John Milton

2000-2004 — Mestrado: Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de Sao Paulo (USP)

Titulo: Lustra, de Ezra Pound

Orientador: John Milton

1993-1998 — Graduacao: Letras Classicas e Vernaculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

(Universidade de Sao Paulo)

7 Principal area de trabalho

Tradugédo, poesia, ensaios sobre literatura.

8 Atividades académicas

Atualmente sem vinculo com instituicdo de ensino.

a) Docéncia

2015: professor substituto, literaturas de lingua inglesa, Universidade Federal

de S&o Paulo — Unifesp.
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b) Publicagoes

A tradugcdo comentada de Lustra, de Ezra Pound, com estudo critico,

preparada para seu mestrado, foi posteriormente publicada pela Hedra.

Three poems. In #NewWriting. revista on-line, University of New Anglia.
2015. Disponivel em <http://www.newwriting.net/writing/poetry/three-poems-
6/>. Acesso em 10.jan.2016.

Oito poemas. In Eutomia - Revista de Literatura e Linguistica do
Departamento de Letras da UFPE. V.1, n 15, 2014.

c) Cursos curtos/oficinas

Cursos de extensao sobre poesia — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP (2004 a 2006)

9 Cursos fora de universidades

10 Tradugoes
BYRNE, Mairéad. Famosa na sua cabec¢a. Sao Paulo: Dobra, 2015.

POUND, Ezra. Lustra. S&do Paulo: Annablume/Dem&nio Negro, 2011
CONRAD, Joseph. Um anarquista e outros contos. Sao Paulo: Hedra, 2009.

MILTON, John. Imagens de um mundo trémulo. Sao Paulo: Hedra, 2006.

11 Adaptacoes
HOMERO. lliada. Sao Paulo: Editora Escala, 2005.


http://www.newwriting.net/writing/poetry/three-poems-6/
http://www.newwriting.net/writing/poetry/three-poems-6/
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12 Producao autoral
Poesia

Transformador (antologia de poemas e de tradugdes). Sdo Paulo: Deménio
Negro, 2014.

Icterofagia. Sao Paulo: Hedra, 2008.
Descort 1. Sdo Paulo: Hedra, 2003.

MCMXCVIIl. Sao Paulo, Badaro, 1998.

13 Obras inclusas em publicag6es coletivas ou antologias

Organizacdo da antologia de poetas brasileiros contemporaneos Poesia
Joven de Brasil: sofisticado & saboroso, el aperitivo, publicada pela revista
mexicana La Otra (México, p.35-48, 10.jul.2009).

Poesie aus Brasilien und Deutschland. In: DOMENECK, Ricardo; MAURIN,
Aurélie; WOHLFAHRT, Thomas (org.). Poesie aus Brasilien und Deutschland.
Heidelberg/ Rio de Janeiro: Wunderhorn/ 7Letras, 2013, v. 1, p. 63-84.

The Cleaver / brazilian angst. Poetry Wales, Bridgend County Borough, p. 6 -
7, 14 out. 2013.

Roteiro da poesia brasileira — anos 90 (selecao e prefacio de Paulo Ferraz).
Global editora, 2011

En qué se apoya tal arquitectura? In Alforja Revista de Poesia, México, D.F.,
p. 26 - 30, 21 abr. 2007.

New Brazilian & American Poetry. In rattapallax n° 9, Rattapallax Press, 2002

Sem janelas ou portas para a realidade, ensaio para especial sobre
Fernando Pessoa da revista Cult (Dossié Cult. org. Marcelo Rezende. Sao
Paulo: Bregantini, 2005, v. 1, p. 31-40).

14 Tipos de tradugao

Poesia, prosa literaria, nao ficcao, teoria
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15 Principais autores traduzidos

Ezra Pound, Joseph Conrad, e. e. cummings, Ovidio, Matteo Maria Boiardo,

Peire Vidal, Voltaire

a) Autores recorrentes

Ezra Pound

b) Principais editoras

Hedra, Demdnio Negro

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Plaquetes (Hussardos Clube Literario, 2014):

CAVALCANTI, Guido. Canzoni. Tradugbes ao lado de Augusto de Campos e
Vanderley Mendonca. E autor da introducao.

HUNTING, Basil. Quatro Poemas de Basil Hunting.

OVIDIO, excertos de Metamorfoses.

Poema incluso em Vinagre: uma antologia de poetas neobarracos
(publicagéo eletronica elaborada como gesto de solidariedade com os
membros dos protestos de 2013 no Brasil. Disponivel em
<http://pt.calameo.com/read/0025156248952e78c09f4>. Acesso em
10.fev.2016.



http://pt.calameo.com/read/0025156248952e78c09f4
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Diversos textos e traducbes na revista eletrbnica Modo de Usar & co.
Disponivel em <http://revistamododeusar.blogspot.com.br>. Acesso em
10.fev.2016.

HERBERT, Zbigniew. O sr. Cogito Ié jornal. Disponivel em <http://rev
istamododeusar.blogspot.com.br/2013/06/zbigniewherbert19241998.html>.
Acesso em 31.dez.2015.

Ensaios e entrevista para o Jornal de Poesia. Disponivel em

<http://www.jornaldepoesia.jor.br/dvilla.htm|>. Acesso em 10.fev.2016.

Perfil e poemas no Terra Magazine, em 2011. Disponivel em <http://terra
magazine.terra.com.br/interna/0,,014949179E113894,00Perfis+Dirceu+Villa.ht

ml>. Acesso em 10.fev.2016.

Colaboragbes regulares (incluindo tradugbes) com a revista eletrbnica

Germina (www.germinaliteratura.com.br):

GAUTIER, Théophile; VERLAINE, Paul;CORBIERE, Tristan; CHAUCER,
Geoffrey; LORD ROCHESTER: Disponivel em <http://www.germina

literatura.com.br/officina17.htm>. Acesso em 10.fev.2016.

ELIOT, T.S. A cancdo de amor de J.Alfred Prufrock (primeira parte) e O

enterro dos mortos, de A terra estéril. Disponivel em <http://www.germi

naliteratura.com.br/2008/officina23.htm> Acesso em 31.dez.2015.

ELUARD, Paul. Max Ernst. Disponivel em <http://www.germin

aliteratura.com.br/officina15.htm> Acesso em 31.dez.2015.



http://revistamododeusar.blogspot.com.br/
http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2013/06/zbigniewherbert19241998.html
http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2013/06/zbigniewherbert19241998.html
http://www.jornaldepoesia.jor.br/dvilla.html
http://terramagazine.terra.com.br/interna/0,,OI4949179EI13894,00Perfis+Dirceu+Villa.html
http://terramagazine.terra.com.br/interna/0,,OI4949179EI13894,00Perfis+Dirceu+Villa.html
http://terramagazine.terra.com.br/interna/0,,OI4949179EI13894,00Perfis+Dirceu+Villa.html
http://www.germinaliteratura.com.br/officina17.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/officina17.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/2008/officina23.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/2008/officina23.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/officina15.htm
http://www.germinaliteratura.com.br/officina15.htm
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Poemas publicados na revista on-line do Instituto Humanitas Unisinos, 2008:
Disponivel em <http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_co
ntent&view=article&id=2428&secao=286>. Acesso em 10.fev.2016.

Ensaio para a revista eletrébnica Zunai, 2009: disponivel em <http://www.
revistazunai.com/ensaios/dirceu villa alfredo fressia.htm>. Acesso em
10.fev.2016.

Traducdes de poemas de Lustra, de Ezra Pound. Edicao online do Le Monde

Diplomatique Brasil, 2008: Disponivel em <http://www.diplomatique.org.br/

acervo.php?id=2558>. Acesso em 10.fev.2016.

Publicagdo de tradugdes na revista Acaro (Editora 34): e.e. cummings na n°1
(2002), Ezra Pound na n° 3 (2003).

17 Outros tipos de atividades editoriais

Criacdo e edicdo da revista de arte Gargantua (1998-1999), editora

Humanitas.

Organizagao, com John Milton, do livro Os escritos classicos ingleses sobre

a tradugdo (Humanitas, 2012).

Textos de apresentagéao:

A histéria tragica do doutor Fausto, Christopher Marlowe. Sao Paulo: Hedra,
2006

Escritos sobre arte, Charles Baudelaire. Sdo Paulo: Hedra, 2008.
Pequenos poemas em prosa, Charles Baudelaire. Sdo Paulo: Hedra, 2009.

O enterro prematuro, Edgar Allan Poe. Sao Paulo: Mercuryo Jovem, 2009.


http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2428&secao=286
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2428&secao=286
http://www.revistazunai.com/ensaios/dirceu_villa_alfredo_fressia.htm
http://www.revistazunai.com/ensaios/dirceu_villa_alfredo_fressia.htm
http://www.diplomatique.org.br/acervo.php?id=2558
http://www.diplomatique.org.br/acervo.php?id=2558
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18 Outras atividades artisticas/culturais

Curador de exposicao de livros de Ezra Pound da Biblioteca Haroldo de

Campos, na Casa das Rosas, em Sao Paulo (2008).

Estudos em artes plasticas, tendo desenhado a capa da primeira edicdo da

revista Gargantua (1998).

Escreveu o roteiro e desenhou a HQ O Entardecer de um fauno, baseada em

poema de Stéphane Mallarmé (1999).

19 Organizacgao de eventos

Participacdo em mesas redondas e simpdsios sobre poesia e traducgao.

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

b) Obra autoral
Prémio Nascente — USP/editora Abril, por Descort 1 (Hedra, 2008)

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

2015: Programa British Council de Tradugéo Literaria, da Flip (Feira Literaria
Internacional de Paraty) e do British Council, em parceria com o British
Centre for Literary Translation e o Writers’ Centre Norwich. Trés semanas de
residéncia literaria em Norwich, na Inglaterra, traduzindo o poema Briggfiatts,

de Basil Bunting, e participando de eventos literarios e das atividades no
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centro de traducdes da London Book Fair.

2007: Programa de Acdo Cultural, Secretaria de Cultura do Estado de Sé&o

Paulo, 2007, livro Icterofagia.

22 Sites pessoais

odemonioamarelo.blogspot.com.br

23 Atuacgao em 6rgaos publicos (excluidas instituicées de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: Curriculo Lattes (disponivel em < http://buscatextual.cnpq.br/
buscatextual/visualizacv.do?id=K4293585A9>. Acesso em 9.fev.2016), site

pessoal (disponivel em <odemonioamarelo.blogspot.com.br>. Acesso em

9.fev.2016), revista Germina (disponivel em <www.germinaliteratura.com.br>.

Acesso em 9.fev.2016), consulta pessoal.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4293585A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4293585A9
http://odemonioamarelo.blogspot.com.br/
http://www.germinaliteratura.com.br/

LAWRENCE FLORES PEREIRA

1 Nome completo

Lawrence Flores Pereira

2 Data e local de nascimento

16 de junho de 1965

3 Local de residéncia

Santa Maria (RS)

4 Linguas que domina

Inglés: compreende bem, fala bem, |&€ bem, escreve bem.

Francés: compreende bem, fala bem, 1&€ bem, escreve bem.

Italiano: compreende nem, fala pouco, |é razoavelmente, escreve pouco.

Espanhol: compreende bem, fala razoavelmente, Ié bem, escreve pouco.

Latim: I1& razoavelmente.

Grego: |1é bem.

5 Linguas que ja traduziu

Inglés, francés, grego

6 Formacgao universitaria

2012: Pés-doutorado em Literatura Inglesa.

288
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The Massachusetts Center for Interdisciplinary Renaissance Studies,

University of Massachussetts, EUA.

1996 — 2000: Doutorado em Letras.

Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS).
Com periodo sanduiche em Université Paris-Sorbonne (orientador: Michel
Autrand)

Titulo: De Shakespeare a Racine: o engano especular e outros temas.

Orientadora: Kathrin H. Rosenfield.

1993 — 1996: Mestrado em Letras.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
Titulo: Figuracbes poéticas na literatura popular nordestina.

Orientadora: Kathrin H Rosenfield.

1987-1992 — Graduacao em Letras.

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

7 Principal area de trabalho

Docéncia, traducao, ensaios

8 Atividades académicas

a) Docéncia
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2002 — presente: professor adjunto da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), no Rio Grande do Sul. Antes, foi professor bolsista na mesma
instituicdo, de 2000 a 2002.

Desde 2009 ministra aulas sobre literatura de lingua inglesa para a
graduacéo; antes, ministrou aulas de literatura tanto para a graduagdo como
para a pos-graduacdo. Suas linhas de pesquisa incluem literatura,

comparatismo e critica social e literatura, histéria e identidade.

Coordenacao de grupos de pesquisa voltados para a traducado literaria,

incluindo poesia dramatica renascentista.

b) Publicagoes
Coeditor, ao lado de Kathrin Rosenfield, da revista Philia&Filia (Philosophy,

Literature and Arts/Filosofia, Literatura e Artes), publicagdo semestral do
nucleo de pesquisa Filosofia-Literatura-Arte, do programa de pds-graduagao

em Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Seu curriculo Lattes cita 38 artigos em periédicos. Exemplos:

Com MARTINI, M.;ROSENFIELD, K. H. Apresentagcdo para narrativas,
retéricas, drama e historia nos séculos xvi e xvii. critica e dialogos com a
contemporaneidade. Revista Letras (UFSM), Santa Maria, RS, v. 49, p. 7-16,
2014.

Procriacdo e vulnerabilidade masculina em 'King Lear'. Revista Letras
(UFSM), Santa Maria, RS, v. 49, p. 257-284, 2014.

Com ROSENFIELD, K. H.; A tragédia grega: traducao, encenagao e critica.
Fragmentum (UFSM), Santa Maria, RS, v. 39, p. 54-63, 2014.

Translating King Lear and Hamlet into Portuguese: poetry, metric, rhythm and
other problems. In The Semiannual Newsletter of the Massachusetts Center

for interdisciplinary Renaissance Studies, v. spring, 2013, p. 22-25.
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A triangulacdo formal e estilistica na tradugcdo poética e os casos de
Métamorphose des Yeux de Philis en Astres, de Germain Habert e de Murder
of Gonzago em Hamlet. Tradugdo em Revista (UNESP), v. 15, p. 1-13, 2013.

Com ROSENFIELD, K. H. Tragédia grega e teatro contemporaneo. Lendo e
traduzindo Antigona para o palco contemporaneo com o auxilio de Holderlin.
Fragmentum (UFSM), Santa Maria, RS, v. 1, p. 54-63, 2013.

Traduzindo Hamlet e King Lear para o portugués. In Eutomia (Revista de
Literatura e Linguistica do Departamento de Letras da Universidade Federal
de Pernambuco), Recife, ed. 10, p. 120-139, 2012.

Disgrace: deslizamentos, fixacdes e siléncios (notas sobre a recepgao
negativa de Disgrace, com alguns contextos reais e imaginarios na Africa do
Sul. In Philia&Filia (UFGRS), Porto Alegre, v. 2, p. 176-216, 2011.

Com MARTINI, M. Traduzindo La Coroa, de John Donne.In Revista de
Letras (UNESP), v. 49, p. 29-46, 2009.

A cangao de amor de Eliot. Organon (UFRGS), Porto Alegre, v. 7, n.20, p. 95-
103, 1993.

RILKE, Rainer Maria. Primeiros versos da “Oitava Elegia”. Porto Alegre: In
Philia&Filia (UFGRS), Porto Alegre, v.2, n.1, UFRGS, 2011.

Capitulos em livros:
Seu curriculo Lattes lista treze capitulos. Exemplos:

A publicagdo de Disgrace, de J.M. Coetzee e a Submissdo do Congresso
Nacional africano a comissédo de direitos humanos: os farm attacks, a Aids,
os temores brancos e as tentagcdes da censura. In: FLORES PEREIRA,
Lawrence; ROSENFIELD, Kathrin (org.). Lendo J. M. Coetzee. Santa Maria:
editora UFSM, 2015, p. 186-251.
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Notas sobre a confissdo e os pensamentos duplos em Disgrace, de J. M.
Coetzee. In COUTINHO, Jacinto Nelson de Miranda (org.). Direito e
psicanalise: intersecbes e Interlocucbes a partir de Desonra, de J.M.
Coetzee. Rio de Janeiro: Lumen Juris Direito, 2015, p. 215-236.

Traduzindo Hamlet e King Lear para o portugués. In CAVENDISH,.Sueli
Cavendish; VALLOIS, Michelle (org.). Teoria e pratica da traducao literaria.
Recife: Editora UFPE, 2014, p. 81-101.

Interioridade e direito: os processos ocultos na tragédia shakespeariana. In
COSTA, Judith Martins (org.). Narragdo e normatividade: direito e literatura.
Sé&o Paulo: GZ Editora, 2012, v. 1, p. 135-153.

Notas sobre o uso do alexandrino na tradugdo do drama shakespeariano. In
GUERINI, Andréia; TORRES, Marie-Helene C.; COSTA, Walter Carlos (org.).
Literatura traduzida e literatura nacional. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2009, p.
145-158.

c) Cursos curtos/oficinas

Cursos curtos, oficinas e worskshops ligados ao trabalho de traducao

literaria, em especial drama.

9 Cursos fora de universidades

Mesa com Kathrin Rosenfield sobre tradugao no festival literario Litercultura,
de Curitiba, em 2013.

Ministrou a palestra "A tradicdo popular da Espanha e do Brasil na poesia de
Jodo Cabral" na V Fliporto (Feira Literaria Internacional de Pernambuco), em
20009.

Palestra sobre o teatro shakesperiano no Teatro Renascenga, em Porto

Alegre, realizado pela Secretaria Municipal de Cultura — 2006.
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10 Tradugoes

SHAKESPEARE, William. Hamlet (recriagao, introdugdo, notas). Sao Paulo:
Penguin Companhia das Letras, 2015.

SOFOCLES. Antigona. Com textos de Kathrin Rosenfield. Rio de Janeiro:
Topbooks, 2006.

ELIOT, T.S, BAUDELAIRE, Charles. Poesia em tempo de prosa. Sao Paulo:

lluminuras, 1996.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Modernizagao dos sentidos. Editora 34, 1998.

Diversos artigos sobre filosofia e politica em série de publicacbes da Jorge
Zahar.

Exemplos:

MATTEI, Jean-Francois. A barbarie da inteligéncia, ou o ground zero do
pensamento. In ROSENFIELD, Denis L.; MATTEI, Jean-Francgois. O terror.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

HOLDERLIN, F. Escritos filosoficos de Holderlin. In ROSENFIELD. Kathrin H;
MARSHALL, Francisco (org.). Filosofia & literatura: o tragico. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2001.

Outras publicagdes:

STEVENS, Wallace. Peter Quince no teclado. In Dicta & Contradicta, Sao
Paulo, 2008.

11 Adaptacoes

12 Producao autoral
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Engano especular (poesia). Sdo Paulo: E-Realizagbes, 2012.

Poemas de Engano Especular. In Dicta & Contradicta, Sao Paulo, p. 32 - 36,
17 jul. 2009.

13 Obras inclusas em publicag¢6es coletivas ou antologias

14 Tipos de tradugéao

Poesia, teatro, ensaios, prosa

15 Principais autores traduzidos

Shakespeare, T.S.Eliot, Séfocles, John Donne, Charles Baudelaire, Rainer

Maria Rilke, Wallace Stevens

a) Autores recorrentes

Shakespeare

b) Principais editoras

lluminuras, Companhia das Letras, Jorge Zahar, Topbooks

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Publicacées de poemas e de traducao na revista Dicta & Contradicta

17 Outros tipos de atividades editoriais
Organizagao de volume:

Com ROSENFIELD, Kathrin Lendo J. M. Coetzee. Santa Maria: editora
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UFSM, 2015.

Membro de corpo editorial dos periddicos:

Desde 2009: Revista Fragmentos, Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC)

Desde 2010: Revista In-Tradugbes, Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC)

Desde 2011: Philia&Filia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

Varias colaboragdes com jornais, em especial o Zero Hora (Porto Alegre).

18 Outras atividades artisticas/culturais

A tradugcdo da peca Antigona foi encenada 26 vezes em 2004 e 2005.
Hamlet teve duas temporadas em Porto Alegre e uma em Montevidéu, no
Uruguai, em 2006 e 2007.

19 Organizacgao de eventos

2008: 1l Simpdsio de Literatura, Comparatismo e Critica Social. 2008.

Universidade Federal de Santa Maria. Com Rozani Umbach.

2007: Mutacdes do Conhecimento: Renascimentos do Homem Moderno.

Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Com Kathrin Rosenfield.

Participacbes em diversos eventos académicos.

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao
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Finalista (entre cinco selecionados) no Prémio Fato Literario pelas tradugdes

teatrais de Antigona e de Hamlet, RBS e Banrisul, 2006.

b) Obra autoral

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituicées de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: Curriculo Lattes (disponivel em < http://buscatextual.cnpqg.br/
buscatextual/visualizacv.do?id=K4784593P1>. Acesso em 9.fev.2016), sites
da Companhia das Letras (disponivel em <www.companhiadas
letras.com.br/autor.php?codigo=03950>. Acesso em 9.fev.2016), da UFSM
(disponivel em <site.ufsm.br>. Acesso em 9.fev.2016) e da revista

Philia&Filia  (disponivel em <seer.ufrgs.br/Philiaefilia>. Acesso em
9.fev.2016).


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4784593P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4784593P1

PAULO HENRIQUES BRITTO

1 Nome completo

Paulo Fernando Henriques Britto

2 Data e local de nascimento

Rio de Janeiro, 12 de dezembro de 1951

3 Local de residéncia

Rio de Janeiro

4 Linguas que domina

Inglés: compreende, fala, escreve e |1é bem
Francés: |é razoavelmente, fala, escreve e compreende pouco

Espanhol: I& bem, compreende razoavelmente, fala e escreve pouco

5 Linguas que ja traduziu

Inglés

6 Formacgao universitaria

2002: Titulo de Notdrio Saber

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)

1979-1982: Mestrado em Letras

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)

297
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Titulo: Conectivos oracionais do portugués: uma proposta de analise

semantica.

Orientador: Milton José Pinto.

1975-1978: Graduagao - Licenciatura em Lingua Inglesa e Portuguesa

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)

7 Principal area de trabalho

Tradutor, autor, professor, ensaista

8 Atividades académicas

a) Docéncia

Professor associado da PUC-RJ, desde 2008. De 1978 a 2008, foi professor
assistente na mesma instituicdo. Também participa de comissbes e
conselhos, como da Comissdo Geral e Comissdo da Carreira de Docente
(ambos desde 2013).

Areas de atuacdo: traducdo, inglés, literatura de lingua inglesa, literatura

brasileira, semantica, fonologia.

Projetos de pesquisa atuais: o verso na poesia brasileira moderna (com
énfase nas diferentes formas classificadas como verso livre), desde 2014, e
traducao poética, desde 2006. Também faz parte de projeto de estudos de

traducéo literaria com alunos de mestrado (desde 2004).

b) Publicagoes
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Seu curriculo Lattes aponta 32 capitulos em livros publicados e 39 artigos
completos em periddicos, assim como o livro A tradugéo literaria (Civilizagao

Brasileira, Rio de Janeiro, 2012)
Artigos:

Paulo Henriques Britto publicou um grande numero de tradugdes em artigos.

Exemplos:

Elizabeth Bishop as cultural intermediary. In Portuguese Literary & Cultural
Studies, Dartmouth, EUA, v. 4/5, p. 489-49, 2000.

O natural e o artificial: algumas reflexdes sobre o verso livre. In eLyra, v. 3,
p. 27-41, 2014.

'‘Lorem ipsum'. uma autoversdo poética. Tradugcdo em Revista, v. 16, p. 23-
29, 2014.

Dois poemas de Emily Dickinson. In Revista Brasileira, Rio de Janeiro, v. VIII,
p. 65-74, 2014.

Contraponto métrico e semantizacao da forma num poema de Fernando
Pessoa. Cadernos de Tradugdo (UFSC), v. especial, p. 145-159, 2014.

Die kunstlichen Paradiese. In Literatur und Kritik, v. 48, p. 49-51, 2013.

Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés. In Revista Brasileira
de Literatura Comparada, 19, 2011. Disponivel em <http://www.abralic.org.br/
downloads/revistas/1415577837.pdf>. Acesso em 11.fev.2016.

Principais capitulos em livros:

O fim de um paradigma. In: PEDROSA, Celia; DIAS, Tania; SUSSEKIND,
Flora (org.). Critica e valor: uma homenagem a Silviano Santiago. Rio de
Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2014, p. 219-229.

Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés. In: WEINHARDT,
Marilene; SIMON, Luiz Carlos; RODRIGUEZ, Benito Martinez; OLIVEIRA,
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Silvana; BUENO, Luis; CARDOZO, Mauricio Mendongca (org.). Etica e
estética nos estudos literarios. Curitiba: Editora UFPR, 2013, p. 11-25.

Um poema de Elizabeth Bishop. In SUSSEKIND, Flora; DIAS, Tania;
AZEVEDO, Carlito. (org.). Vozes femininas. Rio de Janeiro: 7 Letras/
Fundagao Casa Rui Barbosa, 2003, v. 1, p. 442-44

Functionality of form in Elizabeth Bishop’s poetry: implications for translation.
In ALMEIDA, Sandra Regina G.; GONCALVES, Glaucia Renate; REIS, Eliana
Lourenco de Lima (org.). The art of Elizabeth Bishop. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2002, v.1, p. 93-101.

Whitman como profeta. In BINGEMER, Maria Clara L.; YUNES, Eliana (org.).
Profetas e profecias numa visédo interdisciplinar e contemporanea. Rio de
Janeiro: Loyola/PUC-Rio, 2002, v. 1, p. 167-176.

c) Cursos curtos/oficinas

Fluxo frequente de oficinas, workshops e cursos de curta duracdo, em
especial sobre tradugdo poética, tanto na PUC-RJ como em outras
instituicdes de ensino superior, como o Centro Universitario Maria Anténia —
USP (2009).

9 Cursos fora de universidades

E convidado frequentemente a ministrar cursos curtos, oficinas e palestras
por centros culturais como a Casa do Saber (dois cursos, um de tradugao
literaria, em 2014, e outro de tradugcdo de poesia, em 2015), a Casa
Guilherme de Almeida (tradugcdo de poesia e prosa, 2015), o Polo de
pensamento contemporaneo (tradugdo do didlogo em ficgdo, 2015) e o
Instituto Moreira Salles (cartas de Elizabeth Bishop, 2015). Em 2014, ao lado
de Daniel Hahn, tradutor e entdo diretor do British Centre for Literary
Translation, em Norwich, no Reino Unido, coordenou a Escola de Inverno de

Tradugao Literaria, iniciativa do British Council que promoveu oficinas
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durante uma semana com participacdo de 12 tradutores literarios do par de

idiomas portugués/inglés.

10 Tradugoes

De acordo com seu site, mais de cem livros traduzidos, entre poesia e prosa
literaria e ndo ficcdo. Traduz regularmente para a Companhia das Letras
desde 1986.

Britto também traduziu livros, capitulos e artigos académicos para o inglés,
assim como livros ndo académicos. Exemplos:

JOBIM, Ana & Tom. Toda minha obra é inspirada na Mata Atlantica: Antonio

Carlos Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. (Edi¢ao bilingue).

AUGUSTO, Sérgio et al. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2000. (Edicao bilingue).

SUSSEKIND, Flora. Cinematograph of words. Stanford, California: Stanford
University Press, 1997.

COSTA LIMA, Luiz. The limits of voice: Montaigne, Schlegel, Kafka. Stanford,
California: Stanford University Press, 1996.

COSTA LIMA, Luiz. The dark side of reason: fictionality and power. Stanford,
California: Stanford University Press, 1992.

11 Adaptagoes

12 Producao autoral

Poesia:

En liten sol i fickan. Tradugdo de Magnus William-Olsson, Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Estocolmo: Wahlstrom & Widstrand, 2014.
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Minima lirica (reedi¢ao dos dois primeiros livros). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013.

Formas do nada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.
Tarde. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

Macau. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003. Publicado em Portugal pela
Ed. Babel em 2010.

The clean shirt of it: poems of Paulo Henriques Britto. Traducdo de ldra
Novey. Rochester: BOA Editions, Ltd., 2007.

Trovar claro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.
Minima lirica. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1989.

Liturgia da matéria. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1982.

Prosa:

Paraisos artificiais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004 (contos)

Teoria/ensaios:
A traducéo literaria. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2012 (teoria)

Claudia Roquette-Pinto. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2010 (apresentagao da

poeta ao publico universitario)

Eu quero é botar meu bloco na rua. Rio de Janeiro: Lingua Geral, 2009

(prosa nao ficgéo, sobre o disco de mesmo nome de Sérgio Sampaio).

13 Obras inclusas em publicagdes coletivas ou antologias

Bonbonniére. In MORAES, Eliane Robert (org.). Antologia da poesia erdtica
brasileira. Cotia: Atelié Editorial, 2015, p. 427-427.
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Quasi sonnet. Tradugédo de Indra Novey. In: ASTLEY, Neil; SELBY, Anna
(org.). The world record: international voices from Southbank Centre’s Poetry
Parnassus. Tarset: Bloodaxe Books, 2012, p. 55.

Augusto de Campos como tradutor. In SUSSEKIND, Flora; GUIMARAES,
Julio Castanon (org.). Sobre Augusto de Campos. Rio de Janeiro: 7 Letras /
Edigcdes Casa de Rui Barbosa, 2004, p. 323-343

14 Tipos de tradugéao

Prosa literaria, poesia, tradugéo para o inglés, ensaios, nao ficgao.

15 Principais autores traduzidos

Livros: Philip Roth, John Updike, Thomas Pynchon, Lord Byron, Frank
O'Hara, Don DelLillo, William Faulkner, John Updike, lan McEwan, Elizabeth
Bishop, Nadine Gordimer, Ted Hughes, Paul Auster, Salman Rushdie, Henry
James, V.S.Naipaul, D.H.Lawrence, Anthony Burgess, John Cheever,
Wallace Steven, Allen Ginsberg, R.Murakami, Isaac Asimov, Jack Kerouac,

Raymond Chandler, Lawrence Ferlinghetti, Noam Chomsky.

Participagcbes em revistas literarias e volumes de poesia: tradu¢des de John
Donne, Sylvia Plath, Elizabeth Bishop, Thom Gunn, Dylan Thomas, Philip

Larkin, Gertrude Stein, Wallace Stevens, Gore Vidal, Elizabeth Dickinson

a) Autores recorrentes

Devido a sua atividade prolifica como tradutor, é natural que Paulo Henriques
Britto tenha traduzido mais de uma obra de cada autor. No entanto, alguns
nomes se destacam por serem mais recorrentes em sua biografia. Todos os

livros citados foram editados pela Companhia das Letras.

Nove livros:

John Updike: Busca meu rosto (2005); Coelho se cala e outras histérias
(2003); Gertrudes e Claudio (2001); Beco no beco (2000); Na beleza dos
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lirios (1997); Memorias em branco (1995); Coelho corre (1992); Coelho em
crise (1992); Coelho cai (1992)

Quatro livros:

Don Delillo: O anjo esmeralda (2013), Ponto émega (2011), Cosmdpolis
(2004); A artista do corpo (2001); Submundo (1999); Ruido branco

V.S.Naipaul: O enigma da chegada (1994); Guerrilheiros (1990); Uma casa

para o sr. Biswas (1988); Os mimicos (1987)

Philip Roth: O animal agonizante (2006); Compld contra a América (2005); O
complexo de Portnoy (2004); A marca humana (2002)

Elizabeth Bishop: Poemas escolhidos (2012), O iceberg imaginario e outros
poemas (selecao, traducao e estudo critico, 2001); Poemas do Brasil (selegéo,
introducéo e tradugao, 1999); Esfor¢o do afeto e outras historias (1996); Uma arte
(1995). Britto também publicou traducdes de Bishop (irés artigos) e reflexdes

sobre a funcionalidades das formas adotadas pela poeta (um artigo).

b) Principais editoras

Companhia das Letras, Zahar, Cosac Naify, L&PM

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Apenas para a revista Verve, traduziu Thom Gunn (maio de 1991), James
Merrill (janeiro de 1991), George Orwell (fevereiro de 1991), Dylan Thomas
(margo de 1991), Stephen Crane (maio de 1990), Emily Dickinson (novembro
de 1990), Henry Green (setembro, 1990), Philip Larkin (abril de 1990),
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Armistead Maupin (agosto de 1990), Sylvia Plath (deembro de 1990),
Gertrude Stein (julho de 1990), Virginia Woolf (junho de 1990) e John Donne
(maio de 1988). Colaborou com revistas literarias importantes como Sibila
(http://sibila.com.br/wordpress/wp-content/uploads/2009/04/sibila10.pdf),

Acaro (volume 2, p.30-33, jun.2003) e Inimigo Rumor (v. 7, p. 32 - 33, ago.

1999). Também participou do volume comemorativo Azougue 10 anos (Rio
de Janeiro: Azougue Editorial, 2004, v. , p. 255-271), organizado por Sérgio
Cohn, editor da revista.

17 Outros tipos de atividades editoriais

Além da participagao ativa em publicagbes académicas e da organizagao de
edi¢cdes, Britto apresenta uma farta colaboracdo com veiculos da grande
midia. Seu curriculo Lattes lista 14 artigos/tradugdes publicados pelo jornal
Folha de S.Paulo, dois pelo Estado de S.Paulo e trés pelo Jornal do Brasil.
Ha quatro colaboragbes com a revista Piaui, incluindo poemas proprios € a
traducdo de poemas de George Szirtes (Ed. 89, fevereiro de 2014) e de
Wallace Stevens (abril de 2014). Também publicou um ensaio sobre a poesia

brasileira no LA Review of Books em 2013 (https://lareviewofbooks.org/

essay/brazilian-poetry-today-2).

Traducdes publicadas em jornais:

GINSBERG, Allen. A tia Rose. Suplemento da Tribuna n. 20.Tribuna da

Imprensa, Rio de Janeiro, 1°.nov.1976.

PARKS, Van Dyke. Vaivém das viuvas. Suplemento da Tribuna n. 20. Rio de

Janeiro: Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 1.nov.1976.

PYNCHON, Thomas. Rumo a 1984. Mais!. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo.
1°jun.2003.

STEVENS, Wallace. Tatuagem. Mais!. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo,
9.fev.2003.

VIDAL,Gore. Como sobrevivi aos anos cinquenta. Mais! Folha de S&o Paulo,


http://sibila.com.br/wordpress/wp-content/uploads/2009/04/sibila10.pdf
https://lareviewofbooks.org/essay/brazilian-poetry-today-2
https://lareviewofbooks.org/essay/brazilian-poetry-today-2
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Sao Paulo, 10.dez.1995.

BISHOP, Elizabeth. O ladrdo da Babilénia. Cultura. O Estado de Sao Paulo,
Sao Paulo, 26.nov.1994.

BRODKEY, Harold. Trajetéria de uma agonia.Mais!.Folha de S&o Paulo, Sao
Paulo, 13.nov.1994.

BYATT, A. S. Inveja. Os sete pecados capitais. Sdo Paulo: Folha de Séo
Paulo, 08.ago.1993.

HUGHES, Langston. Menestrel. Letras. Folha de S&o Paulo, Sado Paulo,
1°.abr.1989.

STEVENS, Wallace. Manha de domingo. Folhetim. Folha de S&o Paulo, Sao
Paulo, 22.abr.1984.

STEVENS, Wallace. O homem do violao azul. Folhetim. Folha de S&o Paulo,
Sao Paulo, 24.jun.1984.

18 Outras atividades artisticas/culturais

19 Organizacgao de eventos

Participa frequentemente de eventos académicos e mesas de debate e
palestras de eventos literarios.

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

Segundo lugar na categoria tradugao do prémio Jabuti 2013, com Grandes

esperangas, de Charles Dickens (Companhia das Letras, 2012)

Prémio Paulo Rénai pela traducido de A mecénica das aguas, de E. L.

Doctorow, concedido pela Fundacéao Biblioteca Nacional, 20.dez.1995.
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b) Obra autoral

Prémio Bravo! Bradesco Prime de Literatura, categoria melhor livro, com
Formas do nada, 30 de outubro de 2012.

Prémio Literario Fundacido Biblioteca Nacional, categoria ensaio literario,

Fundagao Biblioteca Nacional, 2013. Por A tradugéo literaria.
Terceiro lugar no Prémio Jabuti, categoria poesia, com A tarde. 2008.

Segundo lugar no Prémio Jabuti, na categoria contos e crbnicas, com

Paraisos atrtificiais. 2005.
Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira, pela obra Macau, 2004.

Prémio Alceu Amoroso Lima,concedido pela Academia Brasileira de Letras e

o Centro de Integracao Empresa-Escola, por Macau, 2004.

Prémio Alphonsus de Guimaraens, concedido pela Fundacao Biblioteca

Nacional, em 1997, por Trovar claro, e em 2007, por Tarde.

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

Acessado em 9.fev. 2016, seu site pessoal estava fora do ar: <HTTP://www.

phbritto.org/>

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituic6es de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes
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Fontes: Curriculo na plataforma Lattes (disponivel em < http://buscatextual.

cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701673J9>. Acesso em

9.fev.2016) , site pessoal (antes disponivel no endereco <www.phbritto.org>,

estava fora do ar em acesso no dia 9.fev.2016), site da Companhia das

Letras (disponivel em <www.companhiadasletras.com.br>. Acesso em

9.fev.2016), sites da PUC-RIO (disponivel em <http://www.letras.puc-

rio.br/index.php>. Acesso em 9.fev.2016), Wikipedia (disponivel em

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo Henriques Britto>. Acesso em

9.fev.2016), sites mencionados.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701673J9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701673J9
http://www.phbritto.org/
http://www.companhiadasletras.com.br/
http://www.letras.puc-rio.br/index.php
http://www.letras.puc-rio.br/index.php
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Henriques_Britto

SERGIO ALCIDES

1 Nome completo

Sérgio Alcides Pereira do Amaral

2 Data e local de nascimento

12 de outubro de 1967, Rio de Janeiro

3 Local de residéncia

Belo Horizonte

4 Linguas que domina
Inglés: compreende bem, fala bem, 1& bem, escreve bem
Espanhol: compreende bem, fala bem, I1& bem, escreve bem

Francés: compreende bem, fala razoavelmente, 1&é bem,
razoavelmente

ltaliano: compreende bem, fala razoavelmente, [& bem,
razoavelmente

Alemao: compreende pouco, fala pouco, I1é pouco, escreve pouco
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escreve

escreve

Catalao: compreende bem, fala pouco, |1é bem, escreve razoavelmente

5 Linguas que ja traduziu

Inglés, espanhol, cataldo

6 Formacgao universitaria
2014: Pos-doutorado, Literatura Brasileira.

Universidade Yale, EUA
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2013: Pés-doutorado, Literatura Brasileira.

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)

2003 — 2007: Doutorado em Histdria Social.
Universidade de S&o Paulo (USP)
Titulo: Desavencas: poder e melancolia na poesia de Sa de Miranda.

Orientador: Laura de Mello e Souza.

1994-1996: Mestrado em Histdria Social da Cultura
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)

Titulo: Estes penhascos:Claudio Manuel da Costa e a paisagem das Minas
(1753-1773)

Orientador: llmar Rohloff de Mattos.

1985-1988: Graduagao em Comunicag¢ao Social

Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)

7 Principal area de trabalho

Tradutor, professor, ensaista

8 Atividades académicas

a) Docéncia
2009- atual: Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Professor adjunto. Aulas para pés-graduacdo e graduacdo. Area: Estudos
Literarios. Pesquisa e desenvolvimento, Faculdade de Letras

2010 — 2011: Coordenador da area de Literatura Brasileira, Faculdade de
Letras
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2009-2011: Membro do Colegiado de Graduagao, Faculdade de Letras
2014-atual: Membro da Congregagéao
2014: Yale University, Estados Unidos

Professor visitante, literatura brasileira

2005: Universidade de Lisboa (UL)

Pesquisador visitante

2003-2004: Centro Universitario Assuncéo (UNIFAI)

Professor assistente. Aulas para graduac&o. Area: Historia.

2001-2003: Universidade de Guarulhos (UNG)

Professor assistente. Aulas para graduagdo. Areas: Histéria, Comunicacéo
Social.

1998-1999: Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG)

Professor assistente. Aulas para graduacéo. Area: Comunicagao Social.

1997- 20013: Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)

De 2004 a 2013: Professor convidado do curso de Pés-Graduagdo em
Cultura e Arte Barroca. De 1997 a 1998: professor substituto. Departamento
de Historia. 1998: aulas para pds-graduagao. Ensino, Cultura e Arte Barroca.

De 1997 a 1998: aulas para graduagao, Histéria.

b) Publicagoes

Artigos completos publicados em periddicos

Curriculo Lattes indica 30 publicagdes. Exemplos:

O lugar nao-comum e a republica das letras. In Revista do Arquivo Publico
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Mineiro, v. 44, p. 109-121, 2008.

D. Duarte e o regimento da melancolia. In Tempo e memdéria, Sado Paulo, v.
1, p. 13-31, 2003.

The itinerary of a problem: Luiz Costa Lima and the control of the imaginary.
In Portuguese Literary and Cultural Studies, Darthmouth, Massachusetts,
EUA, v. 4/5, p. 595-605, 2001.

Sob o signo da iconologia: uma exploragao do livro Saturno e a melancolia,
de R. Klibansky, E. Panofsky e F. Saxl. In Topoi Rio de Janeiro, v. 3, p. 131-
173, 2001.

Costa Lima e a volta do controle do imaginario. In Teresa (USP), v. 10-11, p.
421-424, 2011.

Capitulos em livros publicados

Curriculo Lattes lista 32. Exemplos:

Augusto dos Anjos e a poesia moderna nesta América. In: ARAGAO, M. do
S. S. de; SANTOS, N. M.; ANDRADE, A. |. de S. L.. (org.). Valores literarios
de ontem e hoje. Jodo Pessoa: Midia, 2015, v. , p. 427-447.

Valéry online, McLuhan offline. In:. NOVAES, Adauto (org.). O futuro ndo é
mais o que era. Ciclo Mutagdes. Sdo Paulo: Sesc, 2013, v. 1, p. 269-290.

Sebastido Uchoa Leite: fascinio dificil do ‘ndo”. In CASTELLO, José;
CAETANO, Selma (org.). O livro das palavras - conversas com vencedores
do Prémio Portugal Telecom. Sao Paulo: Leya, 2013, v. 1, p. 587-592.

Um gosto de Augusto em Drummond. In ARAGAO, M. do S. S. de; SANTOS,
N. M.; ANDRADE, A. |. de S. L. (org.). Augusto dos Anjos: a heterogeneidade
do eu singular .Jodo Pessoa: UFPB; Midia, 2012, v. , p. 395-406.
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D. Miguel da Silva, o cortesdo desnaturado por D. Jo&do Ill. In: BICALHO, M.
F.; FURTADO, J. F.; SOUZA, L. de Mello e (org.). O governo dos povos. Sao
Paulo: Alameda, 2009, p. 425-443.

A desavenca: ideias politicas nas 'Cartas' de Sa de Miranda. In ALGRANTI,
L. M.; MEGIANI, A.P.T. (org.). O império por escrito: formas de transmissé&o

da cultura letrada no mundo ibérico. Sado Paulo: Alameda, 2009, p. 147-168.

O episddio de Jorge de Sena na carreira literaria de Inés de Castro. In:
MEGIANI, A. P. T.; SAMPAIO, J. P. de (org.). Inés de Castro: a época e a
memoria. Sao Paulo: Alameda, 2008, p. 185-200

Com GOLDSCHMIDT, M. R. Rocha, Manuel Ribeiro. In: KINSBRUNER, J.;
LANGER, E. D. (org.). Encyclopedia of Latin American history and culture.
Detroit, NY: Ch. Scribner's Sons, 2008, v. 5, p. 581-582.

O lado B do neoclassicismo luso-brasileiro: patriotismo e poesia no 'poderoso
império’. In CURY, L. (org.). lluminismo e império no Brasil: ‘o Patriota’. Rio
de Janeiro: FBN, Fiocruz, 2007, p. 103-140.

Augusto dos Anjos e o mito do 'eu’. In: FINAZZI-AGRO ; E; AMOROSO, M. B;
VECCHI, R. (org.). Travessias do pés-tragico. Os dilemas de uma leitura do
Brasil. Sao Paulo: UniMarco, 2006, p. 121-130.

Os caminhos de uma questao: Luiz Costa Lima e o controle do imaginario.
In: ROCHA, J. C. de C.: ARAUJO, V. L. de. (org.). Nenhum Brasil existe:
pequena enciclopédia. Rio de Janeiro: UniverCidade; Topbooks, 2003, p.
929-939.

Melancolia gauche na vida. In DAMAZIO, Reynaldo (org.). Drummond
revisitado. Sao Paulo: Unimarco Editora, 2002, v. 1, p. 29-48.

Aldir Blanc. In NESTROVSKI, A. (org.). Musica popular brasileira hoje. Séo
Paulo: Publifolha, 2002, p. 24-26.
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Expectativa e metamorfose: saudades da Idade de Ouro na Ameérica
portuguesa. In KANTOR, |.; JANCSO, . (org.). Festa: cultura e sociabilidade
na América portuguesa. Sao Paulo: Edusp; Hucitec, 2001, v. 2, p. 775-798.

Novo mundo, missdo e melancolia. In FURTADO, Joaci Pereira (org.).
Antbnio Vieira, o imperador do pulpito. Sado Paulo: IEB/USP, 1999, p. 73-95.

c) Cursos curtos/oficinas

A maioria dos cursos curtos e palestras no ambito académico versam sobre

literatura brasileira e poesia.

9 Cursos fora de universidades

Cursos curtos, palestras e oficinas na Casa da Palavra (centro cultural da
prefeitura de Santo André/SP), em 2008, na Cémara de Cultura Antonino
Assumpcao (centro cultural da prefeitura de Sdo Bernardo do Campo/SP),
em 2009, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, em 2010, no Centro de
Convengdes Alphonsus de Guimardes Filho, em Mariana/MG, dentro do
Festival de Inverno de Ouro Preto e Mariana, em 2013, e no Instituto Moreira

Salles, em 2014, entre outros.

10 Tradugoes

SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo, ou civilizacdo e barbarie. Séo
Paulo: CosacNaify, 2010.

HUGHES, Ted. “Quatro corvos”. Caderno llustrissima. Folha de S.Paulo, 20.
nov. 2011.

O jaguar. Suplemento Literario de Minas Gerais. Belo Horizonte:
Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, 2010.

O que é a verdade? Poemas de bichos. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2005.

O cacador de sonhos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Sao Paulo: Globo, 2004.
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FRENCH, Vivian. Funkstérias. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

HUGHES, Ted. O cacador de sonhos. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2003.

GELMAN, Juan. ; OROZCO, Olga. ; PIZARNIK, Alejandra. Puentes/Pontes.
Poesia argentina e brasileira contemporanea. Buenos Aires / México DF:
Fondo de Cultura Econdémica, 2003.

MONTEJO NAVAS, Adolfo. Pedras pensadas. Sao Paulo: Atelié, 2002.

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memdria. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2000.

TORRI, Julio. Almanaque das horas e outros escritos. Traducdo com
Ronaldo Polito. Sdo Paulo: Memorial da América Latina, 2000.

BROSSA, Joan. Poemas civis. Tradugdo com Ronaldo Polito. Rio de
Janeiro: Sette Letras, 1998.

WINTER, Paul. Sobre o processo de Jesus. Rio de Janeiro: Imago, 1998.

FORD, Anibal. Navegacbes: Comunicagao, cultura e crise. (tradugdo com
Reinaldo Polito) Rio de Janeiro: UFRJ, 1998. .

SARLO, Beatriz. Cenas da vida poés-moderna. Intelectuais, arte e
videocultura na Argentina. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagbées. Comunicacéo, cultura
e hegemonia. (tradugdo com Reinaldo Polito) Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

11 Adaptagoes

VERNE, Julio. Vinte mil léguas submarinas. Séo Paulo: Editora Escala, 2004.

12 Produc¢ao autoral
Poesia:
Pier. Sao Paulo: Editora 34, 2012.

Oragdes/Prayers e No botequim/In the botequim. Tradu¢do de Flavia Rocha.
In Rattapallax, Nova York, v. 10, p. 6-6, 2003

O ar das cidades. Poemas, 1996-2000. Sao Paulo: Nankin, 2000.
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Nada a ver com a Lua. Poemas, 1989-1996. Rio de Janeiro: Sette Letras,
1996.

Ossada i altres poemes (plaquete). Girona, Catalunha: Senhal, 2006.

Histdria social da cultura/literatura:

Estes penhascos. Claudio Manuel da Costa e a paisagem das Minas (1753-
1773). Sao Paulo: Hucitec, 2003

13 Obras inclusas em publicag¢6es coletivas ou antologias

14 Tipos de tradugéao

Prosa, poesia, ensaios

15 Principais autores traduzidos

Ted Hughes, Joan Brossa, E. M. Forster, poetas latino-americanos

a) Autores recorrentes

Ted Hughes

b) Principais editoras

Companhia das Letras, Cosac Naify, Atelié Editorial, Alameda, UFRJ

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Diversas colaboragbes com revistas de critica literaria e literatura como

Rodapé, a Cacto, Acaro e Inimigo Rumor.
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Exemplos:

Ronald Polito: uma ideia vaga. In Rodapé, Sao Paulo, v. 1, p. 80-86, 2001.
Sebastiao Nunes: almanaque a socapa. In Rodapé, Sao Paulo, v. 1, p. 139-
151, 2001

Mario Faustino, o amor e a hora do desastre. In Cacto, Sao Paulo, v. 3, p.
213-220, 2003.

Ela se finge, ela se disfarga, ela € muito sonsa. A poesia de Francisco Alvim.
In Rodapé, Sao Paulo, p. 199-207, 2002.

Pernas de verso e Drama. In Acaro, Sdo Paulo, v. 2, p. 13-13, 2003.
Elefante a vista. In Inimigo Rumor, Rio de Janeiro, v. 6, p. 17-21, 1999.

Claudio Manuel, memoaria, melancolia. In Inimigo Rumor, Rio de Janeiro, v. 1,
p. 62-79, 1997.

Disparado as cegas. In Inimigo Rumor, Rio de Janeiro, v. 3, p. 94-100, 1997.

17 Outros tipos de atividades editoriais

Colaborou extensivamente com jornais e revistas, tanto com publicagdes
menores como com veiculos maiores, como as revistas Epoca e Bravo e os

jornais Folha de S.Paulo e Jornal do Brasil

Organizagéao de edigdes:

ANJOS, Augusto. Eu e outras poesias. Sao Paulo: Atica, 2005.

LEONI, Raul de. Luz mediterrdnea e outros poemas. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2001.

Com SOARES, Claudia Campos; CORDEIRO, Marcos Rogério Fernandes;
WERKEMA, Andrea. S.: A critica literaria brasileira em perspectiva. Cotia,
SP: Atelié Editorial, 2013
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Dicionarios/enciclopédias (colaboragao)
Larousse Editorial (1993-2001)

Participagéo no "Portuguese Project" da Larousse Editorial, se¢do "Brazilian
Portuguese", colaboracdo em diversos dicionarios bilingles publicados pelo
grupo, entre eles "Mini" "Portuguese English / Inglés-Portugués" e

"Portugués-Espanol / Espanhol-Portugués”

Membro de corpo editorial:
2011: Aletria (UFMG)

2011: O Eixo e a Roda (UFMG)

18 Outras atividades artisticas/culturais

19 Organizacgao de eventos

Il Seminario de Pesquisas em Literatura Brasileira - A critica literaria
brasileira. 2010. (Congresso). Com Claudia Campos Soares e Marcos
Rogério Fernandes.

Jornada Luiz Costa Lima. 2010. Com Emilio Maciel.

Seu curriculo na plataforma Lattes lista participagdes em 50 eventos.

20 Prémios e distingoes

a) Tradugao

O que é a verdade? Poemas de bichos, de Ted Hughes (Sao Paulo:

Companhia das Letras, 2005) foi considerada “Tradugdo Jovem Altamente
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Recomendavel” pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ
em 2006.

O Cacgador de sonhos e outros contos, de Ted Hughes (Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2003) foi considerada “Traducdo Jovem Altamente
Recomendavel” pela Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ
em 2004.

Funkstérias, de Vivien French (Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003) foi
considerada “Traducao Jovem Altamente Recomendavel’ pela Fundacao

Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ, também em 2004.

b) Obra autoral

Prémio Pao de Acucar de Incentivo a Pesquisa de Graduagdao em
Comunicagdo Mengdo Honrosa, Sociedade Brasileira de Estudos

Interdisciplinares da Comunicagao — Intercom, 1999.

Prémio Minas de Cultura - Categoria Ensaio, Secretaria de Estado de Minas
Gerais, 1998.

Prémio Cidade do Recife - Categoria Ensaio, Secretaria Municipal de Cultura
de Recife, 1998.

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

2013: escritor residente no Rockefeller Foundation — Bellagio Center, Italia.

2004: Fellowship da Sacatar Foundation, como escritor-residente, Sacatar

Foundation (disponivel em: <www.sacatar.org.>. Acesso em 12.fev.2016),

filiada a International Association of Residential Arts Centres.

1999-2000: Bolsa Vitae de Artes, na area de pesquisa em historia da
literatura, com o projeto Seixas Brand&o, século XVIII: entre a poesia e a

medicina.


http://www.sacatar.org/
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22 Sites pessoais

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituic6es de ensino)

24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: curriculo na plataforma Lattes (disponivel em
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4796319J7>.

Acesso em 10.fev.2016) , pagina no site da UFMG (disponivel em
<www.letras.ufmg.br/profs/Sergioalcides>. Acesso em 10.fev.2016), site da

Companhia das Letras (Disponivel em <www.companhiadasletras.

com.br/autor.php?codigo=01851>. Acesso em 10.fev.2016).


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4796319J7
http://www.companhiadasletras.com.br/
http://www.companhiadasletras.com.br/
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VIRNA TEIXEIRA

1 Nome completo

Virna Gongalves Teixeira

2 Data e local de nascimento

Fortaleza, 20 de fevereiro de 1971

3 Local de residéncia

Londres

4 Linguas que domina

Inglés: compreende, fala, 1&é e escreve bem
Espanhol: compreende e I1é bem, fala e escreve razoavelmente
Francés: compreende e |é bem, escreve e fala razoavelmente

Italiano: compreende, fala, 1é e escreve pouco

5 Linguas que ja traduziu

Inglés, espanhol, francés

6 Formacgao universitaria

Atualmente cursando o programa Master of Sciences em Medical Humanities

no King’s College, Londres

2008-interrompido em 2013: Doutorado em Linguistica

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
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Universidade de S&o Paulo (USP)

Titulo: Experimentagéo e escrita sob influéncia de substancias psicoativas

2004: Especializacdo em Medicina — dependéncia quimica: Universidade

Federal de Sao Paulo (Unifesp)

2001-2002: Mestrado em Medicina. University of Edinburgh, Escécia

Titulo: The quality of life in patients with narcolepsy

1995-1999: Residéncia médica (especializagao/neurologia): Universidade de
Sao Paulo (USP)

1988-1994: Graduagao em Medicina, Universidade Federal do Ceara.

7 Principal area de trabalho

Médica, poeta, tradutora.

Trabalhou como neurologista em diferentes hospitais (Santa Catarina,
Beneficéncia Portuguesa, AC Camargo) e no Centro de Atencao Psicossocial
(CAPS) Ad Ermelino Matarazzo

8 Atividades académicas

a) Docéncia

Sem vinculo com instituicao de ensino
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b) Publicagoes

Na area de medicina, tem um artigo publicado em periddico e um capitulo de
livro dedicados aos transtornos do sono, assim como nove resumos

publicados em anais de congresso

Um trabalho completo publicado em anais de congresso: A poesia amorosa
de Edwin Morgan. In Il Congresso da Associac&o Brasileira de Estudos da
Homocultura, 2006, Belo Horizonte. Ill Congresso da Associagao Brasileira

de Estudos da Homocultura, 2008. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo.

MEDICINA
Capitulos
ALOE, F; Schenck, C; TEIXEIRA, V. G.. Transtornos do sono e violéncia. In:

TABORDA, J.G.; CHALUB, M.; ABDALA FILHO, E. (org.). Psiquiatria forense.
Porto Alegre: ArtMed, 2004, p. 327-344.

LITERATURA
Traducéo:

KOZER, José — O neobarroco: uma convergente na poesia latinoamericana.

In.

DANIEL, Claudio (org. e traducao).Jardim de camalebes: a poesia

neobarroca na América Latina. Sao Paulo, lluminuras, 2004.
PISETTA, Almiro; RITCHIE, Christianne; MILTON, John, FRANCO, Telma;

TEIXEIRA, Virna. Edwin Morgan: um poema e cinco versdes. Cadernos de
Literatura em Tradugdo 7. Humanitas: Sdo Paulo, 2006. Disponivel em
<http://www.revistas.usp.br/clt/article/viewFile/49407/53480>. Acesso em
10.fev.2016.



http://www.revistas.usp.br/clt/article/viewFile/49407/53480
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c) Cursos curtos/oficinas

9 Cursos fora de universidades

10 Tradugoes

Na estagéo central: antologia de poemas de Edwin Morgan. Brasilia, Editora
UNB, 2006

Ovelha negra: uma antologia de poetas da Escoécia do século XX. Bauru,
Lumme Editor, 2007

Livro universal, Héctor Hernandez Montecinos. Tradu¢cdo em parceria com

Vanderley Mendonga. Demdnio Negro, 2008.

Cartas de ontem, Richard Price. Bauru, Lumme Editor, 2009.

11 Adaptagoes

12 Producao autoral

A Terra do Nunca é muito longe. Lisboa: Nao edicdes, 2014.
Transitos. Bauru: Lumme, 2009

Fin de siécle. Buenos Aires: ed. La Plata, Editorial de la Universidad Nacional
de La Plata, 2007.

Distéancia. Rio de Janeiro: 7Letras, Rio de Janeiro, 2005. Traduzido para o
espanhol por Jair Cortes e Berenice Huerta e editado no México pela

Lunarena em 2007

Visita. Rio de Janeiro: 7Letras, 2000.
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13 Obras inclusas em publicag6es coletivas ou antologias

Poemas. In GUIMARAES, Silvana; ITAMAMBUCA, Florbela de (org.). Dedo
de moca: uma antologia das escritoras suicidas. Sao Paulo: Terracota, 2009,
V., p. 145-148.

Poemas. In VINHAS, Diego (org.). Meio-dia: alguna poesia de Fortaleza.
Bahia Blanca, Argentina: Ediciones Vox, 2009, p. 71-78.

Poemas. In DANIEL, Claudio (org.). Antologia de poesia brasileira do inicio
do terceiro milénio. Vila Nova de Gaia, Portugal: 7 dias 6 noites, 2008, v. , p.
157-162.

Papel de rascunho (antologia de blogueiras). In PONTES, Natércia (org.).
Semana. Sao Paulo: Hedra, 2007, v. 1, p. 132-141.

Paulo Leminski: 1944-1989. In: ASSUNCAO, Ademir; DICK, André,
CALIXTO, Fabiano (org.). Paulo Leminski: a linha que nunca termina. Sao
Paulo: Lamparina, 2004, p. 232-233.

14 Tipos de tradugao

Poesia, prosa

15 Principais autores traduzidos

Edwin Morgan, Richard Price, Robert Creeley, Mina Loy, Lee Harwood, Erin
Moure, Alejandra Pizarnik, William Carlos Williams, Tristan Tzara, Lorine
Niedecker, Paul Eluard, autores contemporaneos sul-americanos como
Hector Hernandez Montecinos, Maria Eugenia Lopez, Horacio Fiebelkorn e

Jair Cortés

a) Autores recorrentes

Edwin Morgan, Richard Price
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b) Principais editoras

Lumme, Demdnio Negro, UnB, 7Letras

16 Participagdo em publicacoes e sites dedicados a literatura nao
afiliados a entidade de ensino

Colaborou com frequéncia para as principais revistas e sites dedicados a
literatura, como Cronopios, Coyote, Oroboro, Et Cetera, Inimigo Rumor,

Sibila, Germina e Zunai.

Zunai

Catorze colaboracgdes, incluindo poemas e tradugdes de obras de Richard
Price, Jair Cortés, Mirna Loy, Guillaume Appolinaire, Edwin Morgan, Erin
Moure, Ezra Pound, Alejandra Pizarnik, William Carlos Williams, Lich

Lochead e Tristan Tzara.

Tradugdes de Ezra Pound — disponivel em < http://www.revistazunai.com/

traducoes/ezra pound.htm>. Acesso em 10.fev.2016.

Poemas — disponivel em <http://revistazunai.com/poemas/virna_teixe

ira2.htm> e em <http://revistazunai.com/poemas/virna teixeira.htm>. Acesso
em 10.fev..2016.

Site Cronopios

(Disponivel em <http://cronopios.com.br>. Acesso em 12.fev.2016)

Estar Afuera: os encontros de poetas jovens na Ameérica Latina. 17 mar.
2006. Disponivel em <http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=

7279&portal=cronopios>. Acesso em 12.fev.2016.

Pés-modernidade na rede: a poesia brasileira no século XXI. 30 jan. 2007.
Disponivel em  <http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=7279&

portal=cronopios>. Acesso em 12.fev.2016.


http://www.revistazunai.com/traducoes/ezra_pound.htm
http://www.revistazunai.com/traducoes/ezra_pound.htm
http://revistazunai.com/poemas/virna_teixeira2.htm
http://revistazunai.com/poemas/virna_teixeira2.htm
http://revistazunai.com/poemas/virna_teixeira.htm
http://cronopios.com.br/
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Sobrevivendo no playground do diabo: os portraits de Nan Goldin. 23 ago.

2005. Disponivel em <http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=

6598&portal=cronopios>. Acesso em 12.fev.2016.

lan Hamilton Finlay: artista plastico, poeta e avant-gardener . 8 ago. 2005
(Disponivel em http://cronopios.com.br/V1/cronopios_responsive/content.
php?artigo=6538&categoraid=1>. Acesso em 12.fev.2016)

Inimigo Rumor

Robert Bringhurst: Finch, The living must outhumber the dead and Giotto's

bones. Rio de Janeiro, 01 jun. 2005.
Poetas da Escocia. Rio de Janeiro, v. 16, p. 133 - 142, 01 jun. 2004.
Migrante (poema). Rio de Janeiro, v. 15, p. 157, 01 jun. 2003.

Um domingo (poema). Rio de Janeiro, 01 jun. 2000.

O casulo
Después 1978. Cinco poetas mexicanos (tradugao). 01 nov. 2006.
Aguafuerte (poema). O Casulo, Sdo Paulo, p. 5, 01 nov. 2005.

2 poemas de Mraia Eugenia Lopez (tradugédo). Sdo Paulo, p. 16, 01 nov.
2005.

The Scrambler

Com PRICE, Richard; LEEK, Edward. Sete poemas traduzidos. Disponivel
em <thescrambler.com/eng/translations/virna-teixeira>. Acesso em
12.dez.2015.


http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=6598&portal=cronopios
http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=6598&portal=cronopios
http://cronopios.com.br/V1/cronopios_responsive/content.php?artigo=6538&categoraid=1
http://cronopios.com.br/V1/cronopios_responsive/content.php?artigo=6538&categoraid=1
http://thescrambler.com/eng/translations/virna-teixeira/
http://thescrambler.com/eng/translations/virna-teixeira/
http://thescrambler.com/eng/translations/virna-teixeira/
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Coyote

De Glasgow a Saturno: na trajetéria de Edwin Morgan (traducgéo). In Coyote,

Sao Paulo, Londrina, 1.nov. 2005.

Hirsohima mon amour, Primavera em Londres, Les nuits fauves, Quadro,
Ereshkigal e Ken Loach (poemas). Coyote, Sao Paulo, Londrina, p. 46 - 47, 1
jan. 2006.

Et cetera
Lorine Niedecker (traducéo). Curitiba, Travessa dos Editores, 10 nov. 2005.

Henri Deluy - Cartas de Abelardo e Heloisa. Curitiba, Travessa dos Editores,
10 nov. 2005.

Oroboro

A poesia andarilha de Lee Harwood (ensaio e tradugéo). Curitiba, p. 41 - 45,
01 jun. 2006. Republicado no site Crondpios. Disponivel em <
http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=9405&portal=cronopios>.
Acesso em 12.fev..2016.

Delmore Schwartz: O urso pesado que anda comigo (traducao). Curitiba, p.
30, 01 dez. 2004.

Outras colaboracoes:

Tradugao de obras de Anibal Cristobo (7sé Tsé, Buenos Aires, p. 272 - 273,
21 set. 2001), Norman Cole (Sibila, Sdo Paulo, p. 16 - 17, 01 maio 2001),
Jackie Kay (Revista Roda, Belo Horizonte, p. 18 - 23, 01 jun. 2006)

Publicou poemas e tradugdes em plaquetes, assim como teve poemas

traduzidos e publicados:


http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=9405&portal=cronopios
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Nadie (traducao de Berenice Huerta). Txacala, México: Instituo Tlaxcalteca

de Cultura, 2006 (plaquete de 4 poemas sobre trabalhos de José Leonilson)

6 poetas jovens no papel de rascunho (Angélica Freitas, Carlos Besen,
Daniela Ramos, Israel Azevedo, Pablo Araujo, Thiago Ponce). Bauru-SP:
Lumme Editor, 2006.

Bifurcagéao - tradugdes de Tristan Tzara. Espectro editorial, 2006.

Ninguém. Fortaleza: Instituto Dragao do Mar, 2005 (plaquete de quatro

poemas sobre trabalhos de José Leonilson).

17 Outros tipos de atividades editoriais

Publica plaquetes desde 2009, primeiro por meio do selo Arqueria

(arqueriaeditorial.net) e, a partir de 2015, do selo Carnaval, baseado em

Londres. Pela primeira foram publicadas 15 plaquetes com poesias e
tradugdes de diferentes autores, entre eles o portugués Ricardo Marques,
Ligia Dabul, Daniela Ramos, e tradugdes de Antdbnio Moura por Stephan
Toblen; e.e.cummins por Paulo de Toledo; e Paul Eluard por Teixeira, que
também traduziu uma selecdo de poemas de amor de diferentes poetas,
incluindo Appolinaire e Gertrude Stein na plaquete de estreia do selo. A
primeira publicacdo da Carnaval, plaquete com poemas de Rosane Carneiro,

foi langada em novembro de 2015.

Publicagdes na imprensa:

Nazim Hikmet: Sobre viver e Dois amores (traduc¢ao). Suplemento Literario
de Minas Gerais, Belo Horizonte, , v. 1274, 01 nov. 2004.

Fevreiro, Portrait, Playground do diabo, Distancia, Julho (poemas). Caderno

Pensar. Correio Braziliense, Brasilia, p. 8, 01 jan. 2005.

18 Outras atividades artisticas/culturais


http://arqueriaeditorial.net
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19 Organizacgao de eventos

Festival Tordesilhas em S&o Paulo (2007), Festival Tordesilhas em Lisboa
(Casa Fernando Pessoa, 2010), festivais Simpoesia | (2008), Il (2009) e Il
(2010)

Além de participar da organizacdo de eventos que promoveram o0 encontro
de poetas de diferentes nacionalidades, Virna Teixeira participou de diversos
encontros e simposios dedicados a poesia, dentro e fora do Brasil, em

mesas redondas e lendo poemas.

Participacdes no exterior:

V Festival de Poesia Joven llean Espinel Cadeno. Guayaquil, Equador;

ileanaespinel.blogspot.com.br.Leitura de poemas. 2012.

IV Encuentro Lationamericano de Escritores. Panorama da poesia
contemporanea brasileira. 2011. Valdivia, Chile, 2011. Site disponivel em: <
humanidades.uach.cl
12011/10/24/iv-encuentro-latinoamericano-de-escritores>. Acesso em:
10.fev.2016.

Un par de vueltas por la realidad. Debate sobre a poesia contemporanea
latino-americana. Lima, Peru. Site disponivel em

<http://www.casadelaliteratura.gob

.pe/?p=1718. 2010>. Acesso em 10.fev.2016.

Experience Brazilian Literature in Chicago.Leitura de quatro poetas

brasileiros a convite do consulado do Brasil em Chicago. 2008.

Poquita Fe - Il Festival Latinoamericano de Poetas Jovenes. Santiago de
Chile. 2006.


http://www.casadelaliteratura.gob.pe/?p=1718
http://www.casadelaliteratura.gob.pe/?p=1718
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Estoy Afuera - Encuentro Iberoamericano de Poetas Jovenes - Cidade do

México. Mesa sobre editorias independentes e recitais de poesia. 2005.

Participacbes no Brasil:

Tradugdo Literaria e Conexdes Culturais: Brasil, Europa e China . Travessia
entre Continentes: Poesia em Traducdo. Leitura comentada de tradugdes.
Com John Corbett, Kit Kelen, Raquel Abi-Samara Magalh&es, Simone

Homem de Mello e Virna Teixeira. Sao Paulo, 2014.

Festin Mutante.Leitura de poemas. Edigdo do festival internacional de origem
argentina em Sao Paulo, 2012. Site disponivel em <festinmutante.com.ar>.
Acesso em 10.fev.2016.

FestiPoa Literaria. Poesia hispanica e brasileira em tradugdes e publicacdes
Porto Alegre; 2011. Informacgdes disponiveis em

<festipoaliteraria.blogspot.com.br>. Acesso em 10.fev.2016.

Poesia dos quatros cantos. Recital de poesia escocesa. Sdo Paulo 2011.

Cidade Atravessa. Leitura de poemas. Sdo Paulo. Informagdes disponiveis
em <www.confrariadovento.com/festival/cidadeatravessa.htm. 2010>. Acesso
em 10.fev.2016.

Il Congresso da Associacgao Brasileira de Estudos da Homocultura. A poesia

amorosa de Edwin Morgan. Belo Horizonte, 2006.
Escritoras Suicidas na Casa das Rosas. Recital de poesia. Sao Paulo, 2006.

FLAP 2006. Embates. Poesia contemporanea: onde estamos? Sao Paulo,
2006. .

Proesia - Biblioteca Alceu Amoroso Lima.Encontros de poetas e prosadores.
Sao Paulo. 2006.

Literaturas, fronteiras, enfrentamentos. Poesia escocesa. Sao Paulo, 2006.

Folia das Falas - Encontro de Poetas Contemporaneos Brasileiros. 2006.


http://festipoaliteraria.blogspot.com.br/
http://www.confrariadovento.com/festival/cidadeatravessa.htm. 2010
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Mostra Internacional de Literatura em Diadema. Recital de poesia. 2006.

Rebeldes e Malditos. A estrada do excesso: drogas, poesia e prosa. Sao
Bernardo do Campo, 2006.

Escritoras Suicidas - Fundagao Cultural de Curitiba.Recital e debate sobre

poesia feminina. 2006.
Escritoras Suicidas na Primavera dos Livros. Recital de poesia. 2006.

Recital de poesia com Liz Lochead na Casa das Rosas. Leitura de tradugdes

de poemas da poeta escocesa Liz Lochead. 2005.

Corredor Literario.recital de poesia na Casa das Rosas. 2005.

20 Prémios e distingoes
a) Tradugao

b) Obra autoral

Mencéao honrosa com o livro Distancia (ed. 7 Letras), concurso de poesia da
FUNALFA (2004)

21 Bolsas, auxilios e fellowships (excluidos os relativos a estudos
académicos pagos por agéncias de fomento governamentais)

22 Sites pessoais

My own private carousel. Disponivel em: <myownprivatecarousel.com>.
Acesso em: 10.fev.2016.

23 Atuacao em orgaos publicos (excluidas instituic6es de ensino)
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24 Titulos e cargos em organizagoes

Fontes: CV Lattes (disponivel em <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual

/visualizacv.do?id=K4791156D3>. Acesso em 10.fev.2016), pagina pessoal

(disponivel em <myownprivatecarousel.com>. Acesso em 10.fev.2016),

consulta pessoal.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4791156D3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4791156D3
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