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Falsity is not, except in the most formal or in&in
systematic sense, a mere miscorrespondence with a
fact. It is itself an active, creative agent. Thartan
capacity to utter falsehood, to lie, to negate wisat
the case, stands at the heart of speech and of the
reciprocities between words and world. It may ks th
‘truth’ is the more limited, the more special oéttwo
conditions. We are a mammal who can bear false
witness. How has this potentiality arisen, what
adaptive needs does it serve?

2 A falsidade ndo €, exceto no sentido mais formainais internamente sistematico, uma mera falta de
correspondéncia com um fato. Ela € em si um agante, criativo. A capacidade humana de proferir
falsidades, de mentir, de negar qual seja o cath,ne coracédo do discurso e das reciprocidades ant
palavras e o mundo. Talvez a “verdade” seja a timitada, a mais especial das duas condi¢fes. Somos
mamiferos que podem prestar falso testemunho. Gomgiu essa potencialidade, a que necessidades de
adaptacao isso serve? STEINER, 1976, p. 214. Téaadwinha.



RESUMO

GONCALVES, Dircilene Fernande® Tradutor Imaginario : Pseudotraducdo — um
encontro secular entre traducdo e literatura. 2R f. Tese (Doutorado) —
Departamento de Letras Modernas, Faculdade deokdosetras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2015.

A definicdo basica de pseudotraducédo é: um textsaptado como traducéo, mas que,
na verdade, € um texto original. Nela, um tradum@aginario afirma estar traduzindo uma
obra inexistente: tanto tradutor como obra sédoyiozdde ficcdo. Um recurso utilizado
h& muitos séculos de diversas maneiras e com uliésrenotivacoes, ela €, muitas vezes,
considerada farsa, fraude, falsificacdo ou mesmm EAcejo narrativo sem grandes
consequéncias. Entretanto, ao contrario do quevesEasimploria pode sugerir, ela tem
estado presente em momentos importantes da hisididantal. Em sua relagcdo com a
literatura, a pseudotraducao tem sido utilizadéoago dos séculos como um poderoso
recurso narrativo na composicao de obras que caraan para a transformacédo de
sistemas culturais e literarios. A partir da pecsipa do potencial criador e transformador
da pseudotraducéo, este trabalho apresenta cimas pioduzidas em diferentes épocas
da histéria ocidental, as quais, de alguma manewatribuiram para a dinamica dos
sistemas literarios de suas épocas. Em todascela®) de terem sido concebidas como
pseudotraduc¢des foi elemento fundamental e degisive seus efeitos. Cada uma dessas
obras, distribuidas em periodos pontuais entré@das Xl e XX, utilizou o recurso da
pseudotraducao de maneira diferente; todavia, teldagpromoveram transformagdes de
paradigmas literarios e questionamentos sobre@ggektimanas e sobre a propria ficcao.
Séo elasThe History of the Kings of Britain, de Geoffrey of Monmouth, século XIlI;
Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes, século XVID castelo de
Otranto, de Horace Walpole, século XVIIQ nome da rosade Umberto Eco, e 0 conto
“Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, de Jorge Luis Borgambas producdes do século XX. A
observacéo dessas obras desde a perspectivada pseudotraducdo permite considerar
a traducao além do processo de versdao de uma lpay@aoutra, como processo de
escrituraper se

Palavras-chave: Pseudotraducao, traducéo, literdtacdo, sistema literario



ABSTRACT

GONCALVES, Dircilene Fernande® Tradutor Imaginario : Pseudotraducdo — um
encontro secular entre traducdo e literatura. 20 f. Tese (Doutorado) —
Departamento de Letras Modernas, Faculdade deokdosetras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2015.

The basic definition of pseudotranslation is: & tettoduced as a translation, but that is
actually an original text. In this process, an imagy translator claims to be translating
a work that does not exist: both translator andkvase products of fiction. A resource
used for centuries in different ways and for vasioeasons, it has been frequently
considered as sham, fraud, fakery, or even shegcigin without serious consequences.
However, instead of what this naive view may sugggebas been present in important
moments of western history. As far as its connectio literature is concerned,
pseudotranslation has been used along the cenasiagpowerful narrative resource in
the composition of works that contributed to trensformation of cultural and literary
systems. From the perspective of the creative amadsformative potential of
pseudotranslation, this study introduces five wavkigten in different periods of western
history, which somehow contributed to the dynamoicthe literary systems of their ages.
In all of them, the fact of having been conceivegaeudotranslations was fundamental
and decisive for their effects. Each of them, setieterminate periods between thé 12
and the 20 centuries, applied the resource of pseudotranslati a different way; even
though, all of them fostered transformations ierbry paradigms and questionings
around human issues and around fiction itself. Sumtks areThe History of the Kings

of Britain, by Geoffrey of Monmouth, $2century;Don Quijote de la Mancha by
Miguel de Cervantes, ¥7century;The Castle of Otrantg by Horace Walpole, 18
century;The Name of the Roseby Umberto Eco, and the short story ‘TIon, Uglaabis
Tertius’, by Jorge Luis Borges, both written in @@" century. Pondering these works
from the perspective of their use of pseudotramsiamakes it possible to consider
translation beyond the process of turning textsnfrane language into another, as a
creative writing process in itself.

Keywords: Pseudotranslation, translation, litemtdiction, literary system



OBSERVACOES PRELIMINARES

i) Das traducdes dos trechos reproduzidos em lingtengsira

As traducbes de epigrafes, citacdes e de alguososedas obras analisadas
aparecerao em notas de rodapé e, em sua maiaimisas, exceto nos casos em que
se teve acesso a tradugdes publicadas dos tenirsdars.

Nas secoes dedicadas a analise da pseudotradsciadacoes de trechos das
obras analisadas que foram lidas em lingua esiranggarecem abaixo dos trechos no
original e seguem o seguinte critério: 1) parareshios das obras que ndo possuem
traducéo publicada em portugués, as traducdes sé@sn 2) para os trechos das obras
com traducdes publicadas em portugués, sdo usasas eaducdes, indicadas em nota

ao primeiro trecho e cujas referéncias completastam na bibliografia.

i) Dos nomes

Os nomes de obras, pessoas e lugares poderdo s@#damano original ou
traduzidos dependendo de sua localizacao no #®dwisténcia de traducao consolidada
em portugués é bastante irregular e as traduc@talizadas podem soar estranhas em
algumas situagfes, portanto, a regra a ser seguidia fluéncia do texto. Por exemplo,
o nome de Geoffrey of Monmouth soa natural comofiGaode Monmouth, mas o
mesmo ndo acontece com sua traducao corrente eat@ein alguns texto&odofredo
de MonmouthOs nomes dos personagens serdo, em sua maiamddas conforme
aparecem nas edicfes das obras utilizadas parseacéim raras exce¢cdes, coOmo no caso
de Artur, em que suprimimos o "h" de Arthur em ®a@a ocasides, Dom Quixote e

Sancho Panca.

iii) Do uso dos termos “historia”, “Historia” e “estdria

Devido a diversidade de condicbes em que essesdesawn utilizados ao longo
do trabalho, houve a necessidade de utiliza-lonateeira diferente de acordo com cada
situacao.

A grafia “historia” (com minuscula) refere-se tamtdistoria empirica quanto a
obras de ficcdo e é utilizada sempre que ndo hais@ de confusdo entre as duas
acepcoes. A grafia “Historia” (com maiuscula) refee sempre a histéria empirica ou a

ciéncia que trata dela e é utilizada sempre quacbassidade de distinguir realidade e



ficcdo. A grafia “estéria” refere-se a ficcdo etdizada em casos em que poderia haver

confuséo se aplicado o termo “historia” em relagdextos ficcionais.

iv) Das referéncias em notas de rodapé

No capitulo quatro, dedicado ao estudoQi€Castelo de Otrantq sédo feitas
citagcOes cujas referéncias ndo aparecem como s@pasadas nas referéncias gerais do
trabalho, mas em notas de rodapé vinculadas asctesgs citacdes.

Esse procedimento € devido ao fato de essas citagieserem mencionadas a
partir de obras completas as quais se teve acessode extratos que fazem parte do
apéndice da edi¢cédo da obra em inglés utilizada riesdialho.

Outro motivo para essa opc¢éao foi manter as refeagmpeoximas a citagdo como
complemento ilustrativo da época em que foram molds, o que é uma informacao

relevante, sem comprometer a fluéncia do texto.
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Introducao

Pseudotraducéo e literatura:

Uma descoberta, um deslumbramento, uma escolha

Acho que o modo peculiar como cada investigadosgenescreve abre uma nova
perspectiva acerca da humanidade. E o fato deesspplmente, ter esta idiossincrasia,
talvez me habilite a apontar alguma coisa de vaédquanto o modo como pensam o0s
meus colegas abre diferentes perspectivas, todasgelaimente validas.

CLAUDE LEVI-STRAUSS 3

Inauguro este trabalho com a afirmacéo de LéviuSsagque ndo tem nada a ver
com o tema, porém tudo a ver com o que me levde, aima escolha. Uma inquietacéo
que surgiu ainda durante minha pesquisa de mestrado péde ser desenvolvida porque
estava fora do escopo daquele trabalho. Tal inagaetme acompanhou como um grilo-
falante insistindo em que havia ali alguma coisapleria a pena investigar.

Em minha dissertacao de mestrado, apresentei uiaeados principios criativos
da obraO Senhor dos Anéisde J. R. R. Tolkien, a partir da construcédo ddafsia por
meio da pseudotraducéo e da manipulagéo da lingage

A pseudotradugao — recurso narrativo em que o aifitona estar traduzindo,
qguando, na verdade, escreve um texto original -endmvidade, nem uma invencionice
literaria moderna, mas um recurso utilizado ha osu#éculos, de diversas maneiras e
com diferentes intencdes e aplicagcbes, dependendpata e do contexto em que a obra
€ produzida. Foi justamente esse leque amplo deibjafades que despertou minha
curiosidade e me fez perceber que ali havia algormgae um mero recurso narrativo,
umaopcao narrativa que poderia ter implicacbes muito maisagentes que simples
efeitos textuais, para fora e para além do prdpsto.

Ao mesmo tempo, percebi que ndo € um assunto gperte um interesse central
nos Estudos da Traduc&o. Talvez por aparecer seognm® um disfarce, uma
camuflagem, sua importancia na construcao do texio seu efeito passe geralmente

despercebida.

3 Apud WERNEK, 2011, p. 155.
4 GONCALVES, 2007.
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Eu mesma jamais havia me dado conta desse “peqietathe” até ler as
derradeiras paginas do longo e labirinfic&enhor dos Anéiso texto final do Apéndice
F, o ultimo dos seis apéndices (divididos em vésigsitens) inseridos apds o final da
narrativa, depois dbye-byedo Ultimo personagem, que nos da as costas edando
rumo ao resto de sua vida. Isso mesmo, aquelasstgue ninguém |é porque acha que a
histdria ja acabou, mas que, como nesse caso, miodiana leitura e a compreensado da
obra.

Nesse texto, “On Translatioty’o narrador, apesar de ja se ter identificado como
tradutor desde o prélogo (outro texto que muitapeisam porque “ndo faz parte de
histéria” e, afinal de contas, vai-se logo ao queressa), assume definitivamente esse
papel ao descrever todo o processo de traducatirados supostos originais. Para mim,
foi uma descoberta que mudou inteiramente ndoditecionamento de meu mestrado,
mas toda minha histéria como pesquisadora. Esathdetparentemente banal abriu uma
porta em forma de interrogacéo, que me levou a undmde deslumbramento e fascinio.
“Peguei verdadeira paixéo pela coisa’ e resolMippara a pesquisa.

Li uma vez, ha muito tempo, em algum lugar quedd sei qual seja, que “uma
descoberta consiste em ver o que todo mundo j@&vdensar o que ninguém pensou”
Uma variante bem parecida, atribuida a Schopenhdizegue “o importante nao é ver o
gue ninguém nunca viu, mas sim, pensar 0 que ninguéca pensou sobre algo que
todo mundo vé”.

N&o que eu queira pleitear os louros do ineditipar@a meu trabalho, posto que
outros ja foram atraidos pela questdo, ndo serseocomesmo encantamento. Todavia, a
partir das leituras desses outros, creio ter er@mdoiuma nova perspectiva de observagao,
minha idiossincrasia, para usar o termo de Lé\atSs.

Paul Zumthor, enfralando de Idade Média(2009), comenta a relacéo entre as

leituras dos discursos ja produzidos e a produedgmdiscurso novo:

5 Da Traducdo, na versao brasileira.

6 Conforme anotei na época, a frase € atribuidabarAlSzent-Gyorgyi, o cientista que identificou a
vitamina C; mas também pode-se encontra-la atdbaidonathan Swift. Na impossibilidade de esclarece
a duvida, fica-se com uma ideia com dois paisribsst
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A leitura se situa tanto naquilo que foi o horizode espera
dos Outros, jamais apagados, e no meu proprio; scatlga se
pronuncia, num extremo dessa cadeia, um discursgudbignoro a
intencionalidade cujas determinagdes sO6 posso pateralmente; no
outro extremo, o meu, carregado de tudo o quedmacordo com a
linguagem que me deram. Escritura/leitura, leiegeitura, jogo de
espelhos que capta o reflexo de valores mortos sstanho de valores
vividos, speculum in aenigmate Em verdade, as linhas que traco, no
fim das contas, ndo se reduzem a sua funcao inteldale glosa; elas
constituem o lugar de troca entre dois campos ia,fo do texto lido
e a do meu texto/leitor que, por sua vez serd kddigo um discurso
novo, ainda em processo, carregado de implicaces, apenas
conheco, a um discurso suspenso sobre o seu ind@rakd
inacabamento. (p. 114)

A novidade de meu discurso esta na posicédo do menfoga. Minha proposta é
compreender o fendbmeno da pseudotraducdo a partunth perspectiva historica,
observando-o dentro de épocas e contextos diva@msimplicacdes mais amplas que a
questdo da traducdo em si, tornando essa prasiteeMcomo discurso em seus proprios
termos. Na minha pesquisa, a pseudotraducdo cene@ns a traducéo, com a literatura,
com a histéria das duas e com a prépria Historia.

Como os usos, motivacdes e objetivos da pseudgtiiacdtiio muito variados, foi
necessario delimitar o objeto e deixar de fora @sganteressantes, visto que cada um
deles daria margem a um estudo completamentetdistiais aspectos sdo mencionados
no primeiro capitulo, no qual é exposto 0 embassnedrico da pesquisa dentro dos
Estudos da Traducédo, de maneira a apresentar wrepaa geral do assunto; no entanto,
nao serdo aprofundados, do contrario, correr-se-ieasco de desviar o foco da
caracteristica especifica escolhida para estudth Buerbach (2007, p. 371) diz que “ha
que fazer falar as coisas, 0 que nao sera possvelponto de partida ndo for desde
sempre concreto e bem delimitado”.

A “coisa” a qual escolhi dar voz em minha pesqéisauso da pseudotraducao
COmo recurso narrativo na criacdo de textos liles&o longo de varios séculos. Os textos
selecionados, cada um a seu modo, foram transfomescem suas épocas, agentes
importantes na representacédo do pensamento cont@&mepo e seus efeitos repercutem
até hoje, tendo engendrado estéticas literarias, vyezes ultrapassando-as para
desembocar em polémicas de fundo moral e em qeedderopria busca humana de
identidade.
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E necessario esclarecer que tais questbes, ségarisis, historicas, morais ou
filosoficas, obedecem também a um limite espamalOcidente, “essa imprecisdo
geografica que traduz nossa noc¢ao de Europa eidelesdobramentos na América” (DO
PRADO, 2011, p. 278). Das cinco obras selecionpdes estudo, quatro sdo producdes
europeias (Inglaterra, Espanha e Italia) e umasdricana (Argentina).

Devo a possibilidade de trabalhar com uma gamexded bastante variada a lista
apresentada por Julio César Santoyo em seu artigotraducciéon como técnica
narrativa” (1984), que oferece um leque de opc@gsamplitude vai desde o século XIlI,
com The History of the Kings of Britain (a qual foi incorporadd@he Profecies of
Merlin ), de Geoffrey of Monmouth (1135/36), primeiro ®xbmpleto registrado como
pseudotraducgdo dentro dos Estudos da Traducaobiae do século XX.

Obviamente, ndo € possivel trabalhar com obras adla @m dos séculos
compreendidos nesse longo periodo. Desse modagutibmo critério sua importancia
e impacto nos periodos em que foram produzidasyrednsdo, por meio desses trabalhos
pontuais, a caminhada da pseudotradu¢do em novlesée historia, tracando seu perfil
em alguns momentos de transicéo e transformacéa,sndtural e do gosto literario.

As obras selecionadas sdo, na ordem da analise:

The History of the Kings of Britain, incluindoThe Prophecies of Merlin
Geoffrey of Monmouth

Século XIl — 1135/36

Original em latim

Pseudo-original: lingua breta

(Lido na versao em inglés — sem traducao paratogus)

Don Quijote de la Mancha

Miguel de Cervantes

Século XVII — 1605 (primeira parte) / 1615 (segupdéae)

Original em espanhol

Pseudo-original: arabe

(Lido na versao original em espanhol — tradugéa pagportugués utilizada para
cotejo neste trabalho: Sérgio Molina)
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O castelo de Otranto

Horace Walpole

Século XVIII - 1764

Original em inglés

Pseudo-original: italiano

(Lido na versao original em inglés — traducédo panaortugués utilizada para
cotejo neste trabalho: Alberto Alexandre Martins)

O nome da rosa

Umberto Eco

Século XX — 1980

Original em italiano

Pseudo-original: latim (versao italiana apresentaao uma traducéo a partir de
uma "versao" neogotica francesa)

(Lido na versdo em portugués — traducéo de Auroradni Bernardini e Homero
Freitas de Andrade)

“Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”

Jorge Luis Borges

Século XX — 1940 (Revist&ur); 1940/1944 (publicado em duas coletaneas
diferentes)

Original do texto referido no conto em inglés

Pseudo-original: lingua de outro planeta

(Lido na versao original em espanhol — traducéaa paportugués utilizada para

cotejo neste trabalho: Davi Arrigucci Jr.)

Note-se que a ordem de analise segue fundamentalmseaquéncia cronoldgica,
uma vez que se traca um perfil do uso da pseudmiiadao longo dos séculos. A Unica
excecao se faz no caso das obras do século XXrdeesse periodo, o conto de Jorge
Luis Borges, apesar de anteceder cronologicameoibeaade Umberto Eco, é colocado
em ultimo lugar por se tratar ndo de uma pseuda¢éaal com deslocamento no tempo,
mas no espaco, pois o pseudo-original ndo pertenoéra época, mas a outro planeta.

A selecdo dessas obras nao foi feita por acasca Qadh delas, de maneira

diferente, marcou sua época e estendeu suas narpscas posteriores. Sao obras
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conhecidas, estudadas, algumas bastante popularegue geralmente permanece
insuspeitado sobre elas € justamente o ponto garalaireciono meu foco de luz: o fato
de que terem sido concebidas como pseudotraduodésbaiu — e muito — para seu
efeito.

N&o é a intencdo deste trabalho fazer analisedliterdas obras, porém da
pseudotradugcao como seu modo de producao. Em adgetaaparece mesclada ao texto,
em forma de comentéarios do “tradutor”; em outrggnas como uma “moldura”, em
forma de prefacio e/ou dedicatdria; em Borges, panaplicar a questao, ela pertence ao
texto dentro do texto. E nessas intervencdes dalitor” e nesses paratextos que se
concentram minhas observagdes textuais. Portaiitos@ deve esperar uma analise de
outros aspectos literarios.

Logicamente, para a verificacdo dos efeitos da dugeaducdo como recurso
narrativo em obras produzidas em épocas e contéktodiferentes, foi necesséria a
leitura de textos fora do escopo dos Estudos ddutém, mais especificamente nas areas
de Histéria e Teoria Literaria, e relativos a aspedos autores e obras, para que se
pudesse ter uma visdo mais ampla dessas épocase&tos e compreender por que a
escolha dessa forma de narrar ou apresentar divearcansistiu em um diferencial em
seu efeito.

N&o sado feitas exposi¢cdes completas de periododribas, nem discussdes
acerca de teorias da literatura. O objetivo delssiasas foi proporcionar uma base para
a investigacdo do funcionamento do ponto especifinalisado. Sua funcdo foi
possibilitar um deslocamento do angulo de obseovagitomover uma aproximagao em
relacéo a condi¢des de vida e pensamento distd@tessso cotidiano contemporaneo.

O foco do trabalho € a pseudotraducdo, observadacod&o um fenémeno
cristalizado, com caracteristicas bem delineadass noomo um recurso mutavel e
adaptével a situacdes e intencdes diferentes go e sua existéncia.

O que ocorreu durante a pesquisa foi uma fasciveagem no tempo e no espago
dentro da nave da pseudotraducéo; um deslocamanidirecdo a realidades apenas
imaginaveis. Nao como enviar wroneque nos traz imagens e sons capturados até onde
estamos, mas como ir até la e estar presente sevistee tendo o privilégio de espiar
momentos de criacdo; fazer, como disse C. S L&0B5, p. 3), a mental journey into
the real past’. Diante disso, cedo, aqui, a tentacdo de citamalgnomentos de minhas

7 Uma viagem mental ao passado real. Traducdo minha.
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leituras que traduzem bem essa viagem; especuldaluez seus autores, em seus

estudos, possam ter tido sensacéo parecida:

Necessitamos um olho capaz de ver o passado elgsgucom suas
definidas diferencas em relacdo ao presente entaate, tdo cheio de
vida que devera parecer tdo presente para nés @@miprio presente.
Eis o olho criativo.

(ELIOT, T. S.. Apud DE CANDS, [s.d.], p. 36)

In the kind of Translation that interests me mgesy learn a lot about
peoples, cultures, and histories different from ryown, enough to
begin to know what you're missifig.

(EVANS, 1994, p. 37)

[...] una auténtica educacion histérica [...] nomsiste en saber listas
de reyes y descripciones de batallas o estadistiegsecios y jornales
en este o el otro siglo, sino que requiere... unevajextranjero, al
absoluto extranjero, que es otro tiempo muy rergaitra civilizacion
muy distinta.

[...]

No tenemos apenas qué aprender de ellos por laijeen,
pensaron, cantaron sino simplemente porque fugrangue existieron,
porque, pobres hombres como nosotros, bracearoesgesadamente
como nosotros en el perenne naufragio del Vvir.

(ORGE Y GASSET, 1951, p. 449; 450

Relire le grand texte, c'est supposer qu'une pidéité non encore
épuisée dans ce produit du passé, que dépassectasds/traductions
du présent. La relecture, comme démarche inteldletun’est pas
neutret!

(PYM, 1997, p. 20)

8 No texto de Haroldo de Campos, ndo ha referériolmgrafica da citacdo de T. S. Eliot.

% No tipo de traducdo que mais me interessa apremaeadito sobre povos, culturas e histérias difesent
das nossas, o suficiente para comegar a saberseaqstd perdendo. Tradugdo minha.

10[...] uma auténtica educacdo histérica [...] ndiestste em saber listas de reis e descri¢bes dihasibu
estatisticas de precos e salarios neste ou ouwlntpsénas requer... uma viagem ao estrangeirohsal&o
estrangeiro, que € outro tempo muito remoto e aiNfbzacao muito diferente.

[...] N&o temos apenas o que aprender deles pealiggeram, pensaram, cantaram mas simplesmente
porque foram, porque existiram, porque, pobres Inenoemo nds, bracejaram desesperadamente como
ndés no perene naufragio do viver. Tradu¢do minha.

11 Reler o grande texto é supor que uma potenciaidatdia ndo esgotada existe nesse produto do passad
que vai além das leituras/traducfes do presemnteleftura, como passo intelectual, ndo é neutradUgéo
minha.
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Esse trecho de Pym acima refere-se especificaraepteitura e traducéo da obra
de Schleiermacher, todavia, apartado de seu contaiginal, pode ser aplicado ao
contexto da releitura das obras selecionadas @egdato de vista da pseudotraducao, a
qual se apresenta como a “potencialidade nao eljotdma releitura que me atrevo a
fazer tanto das obras em si quanto da questaocedaq@saducdo dentro dos Estudos da
Traducao e da literatura.

Demasiada ousadia? Talvez. Mas creio que o rist@tealido a pena.

O primeiro passo para essa releitura é firmar,rdafds Estudos da Traducéo, a
base tedrica na qual se apoiam minhas opiniden@usdes, 0 que é apresentado no
primeiro capitulo da tese. A pseudotraducdo é wsurds que resvala dentro da teoria,
justamente por ndo se tratar de uma traducao eapinas de uma ficcdo. Portanto, ndo
me ative as questdes tradutdrias mais comumenmigtidias, mas me concentrei em textos
gue abordam especificamente o assunto “pseudofatiuc

No entanto, foi necessério, inicialmente, encordeartro da teoria existente um
lugar no qual a pseudotraducao possa se acomoelsse bnodo, o principio do capitulo
traz comentarios gerais sobre traducdo e apresenieho tedrico escolhido como o
ambiente mais propicio para recebé-la. Delimitadogarametros tedricos, o capitulo se
concentra na discusséo especifica sobre a pseduiciia

A partir do segundo capitulo, inicia-se a analas@seudotraducdo em cada uma
das obras. Sao cinco capitulos, nos quais elas@ardivididas de acordo com a época
e as caracteristicas de producéo.

Cada capitulo apresenta, primeiramente, uma caom@tézdcdo do aspecto
privilegiado na leitura da obra, isto é, uma exgisida perspectiva de observacao de
cada uma. Como se trata de um espaco de novesgedulante os quais ocorreram
inimeras e imensas mudancas, foi preciso, densgedambito gigantesco, estabelecer
limites bastante estreitos. Ndo serd estabelecatdhuma linha historico-literaria
continua, porém seréo apresentados panoramas jgaetatos aos contextos das obras
e aos pontos de vista especificos desde os quatoséideradas. Deve-se ressaltar que
tais pontos de vista ndo sdo os mesmos para tgdabras devido as diferencas das
circunstancias em que foram produzidas. Apos Bdejta uma apresentacdo geral da
obra dentro da perspectiva selecionada e, em segulievantamento e analise das marcas

de pseudotraducéao.
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O segundo capitulo apreseiitae History of the Kings of Britain, de Geoffrey
of Monmouth obra produzida no periodo chamado ddddviédia Centrdd; social e
politicamentegrosso modpa época da consolidacéo do feudalismo e, lisarante, do
auge da matéria cavaleiresca. Ela segue a lintaibgrafica, mesclando-se a literatura
e, pratica corrente na época, fazendo referéncoateas obras para construir sua
credibilidade e garantir sua aceitagéo.

O terceiro capitulo trabon Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes.
Produzida no inicio do século XVII, periodo inicéé Modernidade, aponta para o
declinio da literatura cavaleiresca parodiando-ecadar as aventuras alucinadas de seus
personagens utilizando os recursos narrativos @alaae cavalaria para justamente
exp0d-los como ultrapassados.

O quarto capitulo fala sob@ Castelo de Otrantq de Horace Walpole, obra
produzida na segunda metade do século XVIII, dedgram contexto histérico, social e
cultural pautado pelo iluminismo, o humanismo ecanalismo, e que presenciava o
nascimento do romance moderno. Ao atingir granadesso com um texto fora dos
padrbes exigidos, ela colocou a mostra fragilidakbesestruturas de pensamento de sua
época e acabou engendrando uma nova estéticaiditera

O quinto capitulo trata d® Nome da Rosade Umberto Eco. Obra bastante
popular produzida no final do século XX, conquistopublico ao localizar uma trama
policial numa ambientacdo eclesiastica medievapezatda com elementos historicos.
Essa mistura oferece ao leitor a possibilidadedéataar num ambiente velado e proibido
e preencher lacunas que, invariavelmente, povoamaginacdo humana; perguntas que
a realidade nunca conseguiu responder satisfateni@n que continuam deixando
margem a duvida e a especulacéo, permitindo —rue®a sorte como leitores — que a
ficcdo preencha esses espacos em branco.

O sexto capitulo apresenta o conto “Tlon, UgbahifrFertius”, de Jorge Luis
Borges. Essa obra configura um tipo diferente @eigstraducao. Por isso, apesar de ter
sido publicada antes da obra de Eco analisadapitultaprecedente, foi deslocada para
a ultima posicdo. Diferentemente do que fazem am®wbras estudadas, o conto de
Borges nao promove um deslocamento no tempo, poo&spaco, preenchendo um tipo

diverso de lacuna. Além disso, a pseudotraducadeénna, isto €, ndo € um recurso

12 Os periodos da Idade Média considerados nestallitabeguem a demarcacéo feita por Hilario Franco
Janior, a saber: Alta Idade Média, meados do sédlla fins do século X; Idade Média Central, siésu
Xl a XIll e Baixa Idade Média, século XIV a meadiisséculo XVI (2010, p. 15-16).
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utilizado na narrativa em si, mas naquela da obrgual ele faz referéncia dentro do
conto.

A pseudotraducdo @m fio que une todas essas obras tdo dispares em seus
contextos, motivagdes, intencdes e estilos. Obsdoveada uma delas é possivel concluir
que a pseudotraducéo € mais que um mero gracdjstiest desejo de falsificacéo,
esconderijo ou camuflagem. E uma opg&o narratimaaiente de cujos efeitos o autor
tem pleno conhecimento e, se ele faz essa escolpargue sabe que, sem a
pseudotraducao, o texto seria outro.

Inicia-se, daqui por diante, uma viagem por séatégsseudotraducéo e literatura.

The world we live in is not merely the sum of eomiediate reactions
to the material conditions we live in (like the suparket or the
comics). It is the sum of the perceptions and pregations of fifty or a
hundred generations of our forebeags.

(PURSGLOVE, 2011, p. 172)

130 mundo em que vivemos ndo é simplesmente a semassas reacdes imediatas as condicdes materiais
em que vivemos (como o supermercado ou 0s quad)inkoa soma de percepcdes e interpretacdes de
cinquenta ou cem geracgdes de nossos ancestraisicimminha.
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Capitulo 1

Pseudotraducao:

uma perspectiva
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Capitulo 1

Pseudotraducao: uma perspectiva

Ficta voluptatis causa sint proximaiser
Horacio -Arte Poética*

Traduttore, creatoreEsse foi o titulo de um dos capitulos de minisaatiacéo
de mestrado. Gosto tanto da ideia, que decidifgaara originalidade e repeti-la neste
inicio de argumentacao.

Isso porque ela encerra exata e completamente ectaspa traducdo aqui
privilegiado: a traducédo — ou uma face dela — céonga criadora, como instrumento de
mudanca e desenvolvimento.

No prefacio deOs tradutores na histéria (1998), Jean Delisle e Judith
Woodsworth dizem que “desde que os primeiros homsiigaram a escrita, 0S
tradutores tém construido pontes entre nacdess,raghuras e continentes. E também
entre o passado e o presente” (p. 9).

Por séculos, a tradugdo tem possibilitado a tressfini e a construcdo do
conhecimento em todas as areas da vida humanau&melacdo com a literatura, seu
papel é crucial nos processos de desenvolvimerst@wlturas literarias das nacdes, ao
possibilitar o intercambio entre elas.

De sua participacdo fundamental na transicdo daraubral para a escrita a
introducé@o de novos conceitos, géneros e inovagdgaducdo tem contribuido para a
evolucéo das literaturas e das sociedades. “Arfasia traducéao é também a histéria da
inovacao literaria; do poder formador de uma caltsobre a outra” (BASSNETT,;
LEFEVERE (Ed.), 1990, Preféacio).

Lefevere também lanca no ar uma pergunta-degdéo: many lives, after all,
have been deeply affected by translations oBilbée and theCapital?*® (LEFEVERE,
2008, p. 240).

14 Se queres agradar, torna as suas ficcdes senesdliaverdade. (Apud SPINA, 1995, p. 118).
15 Quantas vidas, afinal, tém sido profundamenteadfet por traducbes dgiblia e deO Capital?
Tradugdo minha.
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Antoine Berman é outro a reconhecer que o paphdacao ndo € o de simples
transmissado de informagdes, de transposicao déinguea para outra; ela € produtora de
saber, tendencialmente constitutiva de toda liiesatde toda filosofia e de toda ciéncia
humana (2002, p. 328).

Dentro da enorme abrangéncia da traducao, limitoamsua relagdo com a
literatura porque sua vertente destacada nestalligbassim como a obra literaria,
também € uma ficcdo e, assim como a traducdo, tambéma forca inovadora e
transformadora de culturas e sociedades.

Pseudotraducao: traducao ficticia, ficcdo tradatdmm simulacro da traducao
que, seguindo seus passos, tragcou um caminho Ipaaea historia, engendrando, a seu
modo, suas préprias mudancas.

Contudo, antes de falar sobre a pseudotraducéeressante e importante que
se faca uma breve referéncia a algumas contribsigédéraducao nos primordios de sua
histéria para ratificar sua importancia na fundatagio do que conhecemos hoje como
cultura ocidental.

Para tanto, o trabalho de Delisle e Woodsworth teenado como guia.

1.1. Traducéo faz Histéria

Delisle e Woodsworth justificam uma publicacdo dada a historia da traducao
afirmando que estuda-la é reescrever a histériandndo e da civilizacdo desde a
perspectiva da traducao.

No periodo de constituicdo das nacdes do ocidartaducéo contribuiu para o
desenvolvimento das linguas nacionais, a medida paa traduzir textos para 0s
diversos vernaculos em formacao, tanto se imparapalavras da lingua traduzida
guanto se cunhavam palavras novas para denomivas gonceitos.

Essas traducbes para o0s vernaculos estiveram f@es&am momentos
fundamentais da historia intelectual das cultutessg formavam. Ao colocar em contato
culturas diversas, a traducdo permitia o intercandlei géneros e estilos de escrita, de
modos de narrar e de temas e motivos diferentesyguendo uma “contaminagéo” de
uma cultura por outra. Desse modo, sua contribufpadundamental na forja das

literaturas nascentes.



31

Fora do ambito literario, a “apropriacdo” de desstds alheias via traducao
permitiu a disseminagcdo do conhecimento e, cons¢guente, o desenvolvimento da
ciéncia e da tecnologia.

Da mesma forma, a participacao da traducédo tambéesgencial para o encontro
entre religides e sua difusdo e para a transmidséwalores culturais. Na verdade,
“grandes mudancas culturais que pontuaram a rasiés tradi¢cdes ocidentais e orientais
s6 foram possiveis devido a tradu¢cédo” (DELISLE eOBWORTH, 1998, p. 169). Por
tradi¢cOes orientais entenda-se, aqui, as de ordgabre e judaica, que se encontravam nos
centros de conhecimento que proliferavam em tomdérabalho dos tradutores. Antes
disso, a imagem do oriente era “quase uma invengdwpeia. Foi a reflexdo sobre os
textos orientais que levou a cultura europeiar@eeaminar e se redefinir (p. 211).

Entre esses centros, um dos mais importantes donbecido como “Escola de
Toledo” que, concentrado nas cidades de Toleda;eBara e Tarragona, desenvolveu
nos séculos Xll e XIII atividades de traducéo quaiin fundamentais para a transmissao
do conhecimento cientifico e filosofico.

Nesses centros, concentravam-se tradutores relgy@seculares, cujos mecenas
eram a Igreja e o Estado. O tradutor tinha para@omecenas uma relacdo de obediéncia
e lealdade, pois as traducdes serviam aos interelesepatrocinadores. As tradugdes
patrocinadas pela Igreja eram, inclusive, protegiplela autoridade eclesiastica e os
mosteiros ndo eram apenas instituicdes religiosas centros de estudos, onde os
manuscritos eram compilados e preservados.

Clara Foz, no artigo “Pratique de la traduction [Espagne au Moyen Age: les
travaux tolédans” (FOZ, 1991, p. 29), diz que aoEsde Toledo foi um fator de
facilitacdo do encontro cultural entre oriente ilecte apos a reconquista cristd em 1085.
Apesar de o dominio cristdo demandar traducbesgoiatan, devido a presenca de uma
grande populacgéo local de arabes e judeus, ag;fresitambém eram feitas para o arabe
e o0 hebraico, além do romanco, lingua para a guaxtos eram vertidos com a utilizacédo
de intermediarios judeus ou mocarabes.

Desse modo, a traducéo esteve, desde seu iniaiaizndas transformacdes e do
desenvolvimento social, cultural, literario e ciéod do ocidente, fundamentada na
atividade prética do tradutor e ndo na elaboragddedrias e no ensino do oficio.
Discussfes sobre a melhor maneira de traduzirpalsera-por-palavra ou sentido-por-

sentido — ja existiam desde Aristételes e Horapersistindo na ldade Média com
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Agostinho, Jerdnimo e seus sucessores; no enstijam longe de constituir teorias
sobre o ato de traduzir.

Durante os séculos que se seguiram, a traducaasja®iaou de ser elemento
fundamental para a disseminacao e o intercambemaleecimento, sempre com grande
potencial criador. Outros fatores surgiram em samiicho, tais como o advento da
imprensa, as doutrinas iluministas e as ideias mtio®s, 0S quais trouxeram em sua
bagagem novos questionamentos que foram gerantbxde$, como a questdo da
autoria, da relacéo entre traducao e original,idielilade ao texto-fonte traduttore,
traditore...1®

Esses questionamentos e reflexdes sobre a tradena@iam a elaboracdo de
teorias que vieram a constituir um campo de estgpecifico, 0 que so reafirma a
importancia da traducdo nas transformacfes do mumidda mais no atual ritmo
frenético da globalizacdo em que vivemos.

No que diz respeito & pseudotraducdo, sua hist@afoi escrita. Contudo,
paralelamente a traducéo, ela também tem suargsse processo de desenvolvimento.
Muitas vezes sem ser notada, ou sem que lhe tahdado o devido valor, ela esteve
presente em momentos importantes da histéria ddeo@. Em sua relacdo com a
literatura, que €é o ponto especifico deste trabalbontribuiu para valiosas
transformacdes.

Assim como nao ha uma histéria, também ndo ha woaatque trate da
pseudotraducdo como fendmeno especifico.

Para observa-la a luz de um conhecimento sisteamdatjZ necesséario encontrar
para ela um nicho nas teorias da traducéo existdatigico que existem estudiosos da
traducéo, como Gideon Toury, Julio César Santoyea®s Bassnett e outros que nao so
observaram, mas fizeram consideracdes seminaie ea®ssunto, e chamaram a atencao
para a pseudotraducdo quando ela era praticamegiecda. Somente por iISSO esta
pesquisa pode existir.

Entretanto, qual seria o nicho da pseudotraducas¥rias perspectivas tedricas
dos estudos da traducédo, qual Ihe cederia um epagaue ela possa deixar de ser um
objeto peculiar em observacéo e passe a ser ura geritiga para estudo?

A necessidade premente de encontrar tal nicho pelddato de que, para utilizar
uma determinada perspectiva para investigacao debjeto, € necessario que ela esteja

16 Questdes que ndo serdo discutidas aqui porquianéim parte do escopo desta pesquisa.
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baseada em algum lugar. Depois de diversas leitedaisas tratando dos mais variados
temas desde os mais diferentes pontos de visia,tereencontrado um lugar em que a
pseudotraducdo possa ser acomodada no que dizitwespesua aplicagdo como
instrumento de analise de obras literarias.

Esse lugar é a teoria do polissistema.

1.2. Teoria do Polissistema

Em seu verbete sobre o polissistem&oatledge Encyclopedia of Translation
Studies (2009, p. 197-200), Mark Shuttleworth define pmBsema como um
conglomerado de sistemas que interagem para arigima processo dinamico de
evolucéo dentro do polissistema como um todo. daaque o polissistema de uma
literatura nacional é visto como um elemento detdéram polissistema sociocultural, ou
seja, que a literatura é mais que uma colecdoxdesteé um conjunto de fatores que
governam a producado, promocao e recepcao desses. tex

Shuttleworth remete a Itamar Even-Zohar, que etabear teoria no inicio da
década de 1970, com o objetivo de resolver certiidigmas conectados com a teoria da
traducdo e a estrutura histérica da literaturadietr

Destaca também, informacéo corroborada por EdwimizBe (2009, p. 146), que
a base da ideia da teoria do polissistema estarnwafismo russo, o qual, nas palavras
de Gentzler, introduziu o conceito de sistemaifaeatura) ao falar da inter-relagao entre
estruturas literarias, semiliterarias e extralifies que resulta numa troca de paradigmas,
promovendo a evolucao do sistema como um todo.

O formalismo russo, corrente de critica literarnaaividade entre 1915 e 1930 e
gue teve como alguns de seus expoentes Roman dakd@iwis Eichenbaum, Viktor
Chklévski e Yuri Tynianov, tinha como fundamentdwasca das leis internas da arte
poética, ndo excluindo a investigacédo dos probletaaslacdo entre essa arte e 0s outros
setores da cultura e da realidade social, confexpica Roman Jakobson no prefacio a
coletanea publicada por Tzvetan Todorov em 19@%®ria da literatura: textos dos

formalistas russos (2013, p. 7-12).
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Eles consideram a nocéo de “literariedade”, aquie faz que uma determinada
obra seja uma obra literaria (JAKOBSON, Apud EICHERM, 2013, p. 38Y.
Eichenbaum afirma que para se poder especificatemriedade de um objeto, é
necessario confronta-lo com uma funcao diferente89p. Yuri Tynianov ilustra esse
“confronto” em outro ensaio na mesma coletanedara lderaria e a literatura constituem
sistemas; elementos da obra literaria entram emelagéio com outros elementos da
mesma obra e com elementos do léxico literario comaodo, constituindo um sistema
de relagBes dinamico, no qual as mudancas naspssigsses elementos do paradigma
levam a evolucéo (p. 140-141).

Como afirma Chkldvski (Apud EICHENBAUM, p. 75-78)

Cada época literaria contém ndo uma, mas variasass&las existem
simultaneamente na literatura e uma delas assuirenteira e se vé
canonizada [...] O ramo vencido ndo é aniquilado, adeixa de existir.

z

Apenas deixa o0 cume e é relegado a uma via deagspas pode
ressurgir de novo como eterno pretendente ao tfarjoa nova
hegemonia ndo € um mero restabelecimento da dotiga, mas outras
escolas mais jovens e os tracos herdados de sdacpssor vém
enriquecé-la, embora apenas com um papel secundario

Dessa maneira, a posi¢cao ocupada por uma obraneuogéentro de um sistema
literario ndo é fixa, mas depende da dinamica diagd@es entre os componentes desse
sistema.

Foi essa concepcdo de sistema que Even-Zohar trdmspara os Estudos da
Traducdo para compor a teoria do polissistema, elajaoracdo e explicacdo pode ser
encontrada em um numero do periodiaetics Today(1990) assinado por Even-Zohar,
inteiramente dedicado a ela.

Even-Zohar propde uma abordagem funcional baseadaalise de relacdes e na
percepcéao das leis que governam a diversidadempplexidade dos fenbmenos, ndo seu
registro e classificacao.

O sistema semiotico é concebido como uma estrhieterogénea e aberta, um

sistema multiplo, formado por varios sistemas qeeirgersectam e sobrepdem

170 trecho citado por Eichenbaum foi publicado @kolbson en nova poesia russa, esboco Praga,
1921.
18 Eichenbaum n&o cita a fonte do texto de Chkldvski.
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parcialmente; uma unidade estruturada, cujos mesyddimindependentes, por isso “poli-
sistema”.

Como o sistema literario formalista, esse poliesist € dinAmico e contém uma
multiplicidade de intersecc¢fes, que sao variavsss implica que seu estudo ndo pode
limitar-se as chamadas “obras-primas” e seus abjef® podem ser selecionados de
acordo com as normas de gosto.

Portanto, a polaridade canone/ndo-canone nédo moddservada unicamente a
partir do angulo das normas legitimadas pelos lbiscdominantes de uma cultura; €
preciso atentar para a dinamica dos sistemastafus de uma obra ndo € uma
caracteristica textual inerente; os elementos qiefinem podem variar e se agrupar ao
redor de textos diferentes em épocas diferentas éNdna questao de esséncia.

Obviamente, grandes obras vdo sempre conservavaey mas, ao serem
confrontadas por um novo ocupante da posicdo d¢ergolem ser rejeitadas e
consideradas “ultrapassadas” em termawidéelo atualEven-Zohar diz que os canones
de um sistema provavelmente estagnariam depoig e aempo nao fosse pelo desafio
dos nao-canones.

Lefevere, que fala de sistema em termos de pogtazabém ratifica o dinamismo
do sistema ao afirmar que “uma poética, qualquétigm é uma variavel histérica: ndo
é absoluta” (2007, p. 63).

Definidas as bases do polissistema literario, EX@mar direciona seu olhar para
a posicao da literatura traduzida dentro dele Higrariedade. Segundo o estudioso, as
obras traduzidas se correlacionam de duas manemaselecdo dos textos-fonte e no
modo como adotam as normas, comportamentos ecpslitu seja, no uso do repertério
literario em suas relac6es com os outros textasiliara-alvo.

A literatura traduzida tem repertorio préoprio e siitmi um sistema integral muito
ativo dentro do polissistema literario ao qual g@ece, podendo ocupar posi¢ao periférica
ou central, conservadora ou inovadora.

Ocasides em que a literatura traduzida chega aao@a@sicao central podem ser
identificadas com periodos de grandes mudancasist@ria literaria, nos quais as
traducOes participam ativamente como forcas inowedpa formacao do polissistema.
Esses momentos tendem a ocorrer quando um pa@issisiao esta cristalizado (no caso
de uma literatura jovem em formacao), quando utaeatura é periférica ou quando h&a

Crises ou vacuos num sistema literario.
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Quando a literatura traduzida ocupa essa posicéiadotor pode tentar violar as
normas convencionais e introduzir inovagcbes queemotu nao ser aceitas pelo
polissistema. Se aceitas, o0 sistema se enriquee¢oena mais flexivel.

Ao argumentar sobre a traducao dentro da teorptissistema, Gentzler (2009,
p. 141-142) diz que as normas sociais e as conesengé cultura receptora ditam as
pressuposicdes estéticas do tradutor e, assimeidiam suas subsequentes decisdes.

O que me conduziu a teoria do polissistema foigaisée pergunta (para a qual
nao tive resposta imediata): “A traducdo pode sasiderada um género literario?”

Ortega y Gasset diz que sim, a traducdo é um géitenario a parte, diferente
dos outros, com normas e finalidades proprias (1p5449). Apés ler e refletir, ouso
divergir. Concordo com a posi¢ao de Even-Zohangeagtraducdo ndo é um género, mas
um sistema particular dentro do polissistema dauablvo. Ela esta fora das questdes
autoctones de centro/periferia (ocupadas por gériai®como épico, tragédia, comédia,
romance, novela, drama, policial, ficgdo cientiffeatasia, etc.), mas exerce uma funcao
dentro do polissistema por meio de seus critégosetecao, isto €, da escolha do tipo de
género a ser traduzido. Assim, a traducéo é padgriante de forcas inovadoras, podendo
ser identificada com os principais eventos da hastdteraria, uma vez que, nos
momentos em que surgem novos modelos literariostraducbes tém grande
possibilidade de se tornarem meios de elaborac@sedenovos repertdrios ao
introduzirem modelos antes inexistentes.

Diante da exposi¢cdo acima, explico que encontreienda do polissistema o
nicho que procurava para a pseudotraducao porgjuegrno a traducéo, ela pode atuar
como uma forga transformadora dentro de um sistiéenario, na medida em que, como
ficcdo tradutoria, observa o funcionamento da ttddupara seguir-lhe os passos e
produzir textos que atuem como traducdes dentymlssistema.

Do mesmo modo que a tradugéo, a pseudotraducaoothbseevar as regras do
sistema literario em que se insere para que as @ooaluzidas com a utilizacdo desse
recurso sejam aceitas dentro desse sistema.

Alba OImi (2003, p. 16) fala de traducdo como Ieittem profundidade.
Considero que a pseudotraducao igualmente o S8 Que, para que ela funcione como
uma traducgdo, deve-se “ler” com profundidade o ggso tradutorio para criar um
simulacro convincente.

Passemos agora a falar desse simulacro.



37

1.3. Pseudotraducéao faz historia e Historia

1.3.1. O que é pseudotraducéo?

[...] non verum, sed verosimilensinava, por volta de 1130, Abelardo [...]
(ZUMTHOR, 2009, p. 118)

Definicdo basica: texto apresentado como tradutés, que, na verdade, € um
texto original.

Porém, para falar de pseudotraducdo é necessan®ifamente, esclarecer que
este trabalho a considera dentro da perspectiv®eéssriptive Translation Studieque
observam a traducéo desde o ponto de vista dottexiiazido, ou seja, do produto pronto
dentro da cultura-alvadrget system conforme apresentado por Gideon Toury em seu
livro Descriptive Translation Studies — and beyon@1995).

Essa proposta focaliza o texto traduzido comdabtmda cultura-alvo e verifica
quais caracteristicas o fazem ser aceito comAaakxto identificado como traducéo por
meio da presenca desse conjunto de elementos eoaddid inerentes a um texto
traduzido de acordo com os padrfes do sistemateecdpury dad o0 nome daéssumed
Translation

N&o existe, portanto, um conceito fixo do que sejsa traducdo, pois suas
caracteristicas determinantes estaréo de acord@asosmriantes do sistema cultural em
gue se insere. Para identificar um texto como gradwgssumed translationé preciso
reconhecer esse conjunto de caracteristicas quaofiam como referéncias numa

cultura-alvo em particular. Toury diz:

Within our frame of reference, the assumption igliag toassumed
translations; that is, to all utterances which gmeesented or regarded
as such within the target culture, on no matter ipaunds. Under
such observation, there is no pretense that thareatf translation is
given, or fixed in any way. What is addressed, @vehe longest run,
is not even what translation is general but what it proves to bia
reality, and hence what it may be expected to be undepusr
specifiable condition®

(TOURY. 1995,32)

19 Nado ha referéncia ao texto de Abelardo de ondeti@amtirou a citagao.

20 Dentro de nosso quadro de referéncia, a premisaplisa ao que seconhececomo tradugéo; isto é, a
todos os textos apresentados ou considerados ebuentro da cultura-alvo seja como for. A paréissh
observacédo, ndo se pleiteia que a natureza decfradeja definida ou fixada de alguma maneira. l&qui
para 0 que se aponta, mesmo a longo prazo, nam éawer o que a traducderd geral mas o que ela
mostra sena realidadee, portanto, o que se espera que ela seja sotsasveondicfes determinaveis.
Tradugdo minha.
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Como observei em minha dissertacdo de mestrado, wvenanserida numa
cultura-alvo respeitando certos parametros deakidade, a traducdo passa a ser um
fato desse contexto, podendo, inclusive, assurpapel de produtora de repertorio e,
consequentemente, constituir um fator de mudangasais (GONCALVES, 2007, p.
40).

Segundo Toury (1995, p. 33), o conceitoAdsumed Translatioobedece a trés
postulados basicos:

1) o postulado do texto-fontequrce-text postulalp

2) o postulado da transferéncteafisfer postulate

3) o postulado da relagace(ationship postulafg?.

“O primeiro postulado pressupde a existéncia de autro texto em outra
lingua/cultura, que tem precedéncia logica e teaipmbre a traducéo, tendo |he servido
como ponto de partida. O que importa aqui naoeximifonte em si, mas a suposi¢ao de
gue ele exista, de modo que sua existéncia conudieté absolutamente necessaria. Um
texto pode ser estudado como traducdo se ha ursteupraginal.

O segundo postulado pressupfe que o processo dacdmm envolve a
transferéncia de caracteristicas do texto-fonta paexto traduzido, as quais passam a
ser compatrtilhadas pelos dois.

O terceiro postulado é uma consequéncia l6gicaldissprimeiros, pressupondo
gue o contato dos dois textos crie entre eles eamade relacdes” (GONCALVES, 2007,
p. 41-42).

Da unido desses trés pressupostos, Toury défsemed Translatiocomo:

[...] any target culture text for which there areasons to tentatively
posit the existence of another text, in anothetuceland language,
from which it was presumedly derived by transfeerafions and to
which it is now tied by certain relationships, soofewhich may be
regarded — within that culture — as necessary anditdficient?

(1995, p. 35)

2! Tradugdo minha.

221...] qualquer texto da cultura-alvo que, por quar motivo, permita pressupor a existéncia deooutr
texto, em outra cultura e lingua, do qual presueense tenha derivado por meio de operacBes de
transferéncia e ao qual fica ligado por determisadiacdes, algumas das quais podem ser considerada
dentro dessa cultura — como necessarias e/ouentisi. Traducdo minha.
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Como afirma o primeiro postulado, o importante gam existéncia concreta de
um texto-fonte, mas i@eia de sua existéncia. Chegamos, enfim, ao ponto est@&m a
ser destacado: o texto-fonte de uma traducdo padeexistir concretamente, ou seja,
pode ser pura ficcdo. Sendo assim, se temos pseadofontea traducdo sera uma

pseudotraducaauma ficcdo tradutdria de uma fonte ficticia.

To be sure, a target fact which was tentativelykadras a translation,
with the Source-Text Postulate implied, may then twt to lack a
corresponding text in any other language/culturad aot only when
one has simply failed to locate it. A concrete seuext may never have
existed, to begin with. Consequently, so-calledugseanslations
emerge as legitimate objects of study within ouadem [...J3
(TOURY, 1995, p. 34)

Em seu verbete nRoutledge Encyclopedia of Translation StudigsPaolo
Rambelli também destaca a ndo existéncia de um-terte, mas aponta para o fato de
que, apesar de ndo estar ligada a um texto esuec#ipseudotraducdo observa as
caracteristicas de uma cultura-fonte para que gass@mnar como traducéo na cultura-
alvo. Ele a define como uma relacao de imitacaoligaeum texto-alvo n&o a um texto-
fonte especifico, mas ideal, a uma classe de textegpodem constituir um género em
particular ou todo um sistema literario. Lembra dainque, ao privilegiar a
pseudotraducdo, um autor mostra um interesse éos @spectos da cultura-fonte como
um todo, ndo em apenas uma forma de expressao, 20@88-211).

No artigo, “Seudotraducciones: Pré-textos & pratexte la falsificacion” (2012),
Julio César Santoyo comenta que o termo pseudg@iadtomecou a ser cunhado em
inglés, pelo peridédicd he Literary Gazette, numa resenha do roman8é Ronan’s
Well, de Walter Scott, publicada em 27 de dezembr®a8,1que dizia:

23 Com certeza, um fato da cultura-alvo que tenha, sidorincipio, marcado como uma tradugéo, dentro
dos parémetros do Postulado do Texto-fonte, podefimal, revelar a ndo existéncia de um texto
correspondente em qualquer outra lingua/culturéioesomente quando nao foi possivel localiza-lo. Um
texto concreto pode nunca ter existido, para in@® conversa. Consequentemente, as chamadas
pseudotraducbes emergem como objetos legitimostddedentro de nosso paradigma [...]. Traducédo
minha.
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It is a curiosity of literature, that a pseudo-Gexmtranslation of the
Novel reached London before the original: it isited ‘Walladmor’
and published by Herbij, Berliff

(p. 355)

No mesmo artigo (p. 356-357), ele expbe uma sérimcdpcdes apresentadas por

diversos estudiosos, todas elas diferentes na fdeniaterpretar a pseudotraducao, a

saber:
1)

2)

Toda a traduc&o que privilegie a cultura meta,maator/texto original.

José Ortega y Gasset, em “Miseria y esplendor ttadaccion”, 1937 (Apud
SANTOYO, 2012, p. 356)

Todo o texto-meta que, mesmo derivando de um aligse afaste tanto dele
gue deve ser considerado um produto novo.

Theodore Savory, em “The Art of Translation”, 198%ud SANTOYO,
2012, p. 356)

Pode-se considerar que as duas definicdes aciapgaamam dabelles infideles

ou da ideia de domesticacdo de Lawrence Venulti.

3)

4)

5)

Todas as variantes de adaptacdes e transposigdaaigede um original,
incluindo adaptacdes teatrais de obras narratiaspes intersemiodticas e
parédias.

Gyorgy Rado, em “Outline of a Systematic Transtaggl, 1979 (Apud
SANTOYO, 2012, p. 356)

Cépia ou plagio de outras tradugdes anterioresatigomas modificagdes.
José Miguel Santamaria, em “Censura y género ‘westm la época de
Franco: Traducciones genuinas Yy seudotraduccion@907 (Apud
SANTOYO, 2012, p. 356)

O mesmo que tradugao ficticia.

Anton Popout, em Dictionary for the Analysis of Literary Translation,
1976 (Apud SANTOYO, 2012, p. 357)

A definicdo de Popovitambém é citada por Paolo Rambelli em seu verbete
mencionado anteriormente (2009, p. 208-211) de maameais completa:

“obra original publicada pelo autor como traduc#@bidia com o objetivo

24 E uma curiosidade da literatura que uma pseudatéadalema desse Romance tenha chegado a Londres
antes do original sob 0 nome de “Walladmor” e maua por Herbij, Berlim. Tradu¢do minha.
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explicito de atingir um publico abrangente pelo da@xpectativa do leitor”.
Aparece igualmente citada no verbete de Doug Robinsobre

pseudotraducdo na primeira edicdo &moutledge Encyclopedia of
Translation Studies(1998, p. 183-185), como um texto em que “0 aigioia

utilizar a traducéo para realizar seu proprio paow literario”.

6) Textos apresentados como traducdes sem textodonespondente.

Gideon Toury, emDescriptive Translation Studies and Beyond 1995
(Apud SANTOYO, 2012, p. 357)

7) Simplesmente um manuscrito encontrado que foi (pwe que foi) escrito
em outra lingua.

Doug Robinson, “Pseudotranslation”, 1998 (Apud SAND, 2012, p. 357)

8) Composicao original cujo autor escolheu apreseuiauo traducao.

Lawrence Venuti, efiihe Scandals of Translation1998 (Apud SANTOYO,
2012, p. 357)

9) Situacdo em que o autor finge que sua obra, oe gats, é traducdo de um
texto de outro autor em outra lingua.

Hans Christian Hagedorn, erha traduccion narrada, 2006 (Apud
SANTOYO, 2012, p. 357)

10) ComposigOes originais apresentadas como tradud@dextos em outras
linguas por autores que podem ou nao escolheraregel nome como
supostos tradutores.

Glyn Pursglove, em “Fakery, Serious Fun and Cult@hange: Some
Motives of the Pseudotranslator”, 2011 (Apud SANT@Y2012, p. 357)

Acrescento as acepcfes apresentadas por Santdgfnigdo (bastante poética)
de Isabelle Collombat: um universo ficticio cologaduma situacdo de enunciagao
ficticia (2003, p. 146).

Como se pode perceber, apesar de ndo ocupar umagosntral nos Estudos da
Traducdo nem nos estudos literarios, a pseudot@adiggm ha muito chamando a atencao
de estudiosos das duas areas do conhecimentgusgj@r o ponto de vista adotado. No
entanto, parece haver um paradoxo: apesar decegthexida e cada vez mais apontada
como um fato tradutério e literario, ela perman@oetanto quanto marginalizada, olhada
com desconfianca e, muitas vezes relegadastatus de simples idiossincrasia ou

falsificacao.
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Na contraméao desse paradoxo, em novembro de 20Uhiaarsidade Catdlica
de Louvain, foi realizada a conferéncia Scénogesptié la pseudo-traduction, totalmente
voltada para a discusséo da pseudotradticéo

Em seu portfélio de apresentacdo, afirma-se quseadotraducdo ocupa uma
posicdo marginal na “instituicdo literaria” por s@am simulacro da traducédo, que é
tradicionalmente vista como ancilar em relacdo &aotvaduzida. Numa visédo
quantitativa, afirma-se que casos de pseudotradsgin raros se considerados
relativamente a producao literaria como um todopieoritarios no corpus de textos
constituidos pelas traducdes.

Essa posi¢cado minoritaria confere a pseudotradugétvalor de excecdo”, que a
reveste de um poder revelador, tanto no que com@arestudo das estratégias usadas
por escritores para legitimar seus textos, quant@lano da teoria e da historia da
traducéo, pois o simulacro gera uma leitura qumercolocar em questdo os elementos
cenogréficos sobre os quais a tradugdo se fundamAssim, pseudotraducdes sao
suscetiveis a “jogar em dois tabuleiros”: o da istpm e o do ludico, atribuindo-se uma
alteridade cultural que ndo é auténtica, mas qsaltee numa representacdo, uma
construcdo desse outro.

Tocando na questéo da marginalizacdo, Gideon Tahargue:

To be sure, peudotranslating has not always beenaginal as it may
now seem to be. True enough, in modern times, gpédaally with the
tightening of copyright laws, fictitious translati® would usually no
longer be situated in the most canonized sectosesaniiture; certainly
not in central positions within it, where the mfistition would simply
not hold for long. At the same time, pseudotranstat are far from a
mere curiosity, which is how they have been treateo often in the
literature. In fact, they often prove highly revieglfor cultural studies,
especially in their historical facet, including tule-oriented
Translation Studie®’

(TOURY, 1995, p. 41)

25 O evento se concentrou em casos de pseudotradaditeratura de expresséo francesa. Aparece nas
referéncias deste trabalho como COLLOQUE SCENOGRIEBHDE LA PSEUDOTRADUCTION.

26 Com certeza, a pseudotraducéo ndo ocupou semprpasitdo tdo marginal, como pode parecer agora.
E verdade que, na atualidade, [...] especialmentea maior rigor das leis de direitos autoraisjugbes
ficticias normalmente ndo teriam mais espaco nmseemais candnicos de uma cultura; certamente nao
em suas posic¢des centrais, nas quais a mistificg§desmente ndo se sustentaria por um longodmerio

Ao mesmo tempo, pseudotraducdes estdo longe deesarcuriosidade, que é como tém sido tratadas com
demasiada frequéncia na literatura. Na verdads,oglastantemente provam-se grandemente reveladoras
para os estudos culturais, especialmente em se#afaéstorica, incluindo ai os Estudos da Traducédo
voltados para 0s aspectos culturais. Tradu¢do minha
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A maior parte das acepcdes acima trata da pseddofia em relacdo a textos
literarios. No entanto, fora do ambito literari@ butras questdes que podem levar a
Opcao por esse recurso; entre elas, é interessesti@car questdes editoriais (que, a seu
modo, localizam-se entre razdes comerciais e fligex)a politicas e até mesmo religiosas.
Cito aqui, trés exemplos classicos (porque notoeodre varios estudiosos da
pseudotraducao).

Na década de 1990, a pesquisadora hungara Anikér Sa estudar a traducao
de obras de ficcédo cientifica na Hungria entre 1&8%95, esbarrou com textos cujos
originais ndo podiam ser encontrados. Intrigada a@ituacdo, aprofundou sua pesquisa
e acabou descobrindo que grande parte dessas rdwasram tradugcdes, mas obras
escritas originalmente em hdngaro e publicadas ctraducées por um grupo de
escritores que “coincidentemente” também controtav@s grupos editoriais que as
publicavam. Sohar identifica essas pseudotradug@®® uma tentativa de inserir uma
inovagao no sistema literario hungaro, de cujd¢éeda ficgdo cientifica ndo fazia parte.
Destaca também que a escolha pelo tipo de obriadipgua de origem (inglés) aponta
para a visdo da suposta cultura-fonte como umareutite prestigio (SOHAR, s.d., p.
175-199).

Em termos de politica, vale a pena observar o oasaido na extinta Unido
Soviética nas primeiras décadas ap0s a revolugéitegau Stalin ao poder. Um poeta e
compositorfolk do Cazaquistdo, chamado Dzhambul Dzhabayev, etopresu nome e
popularidade a cancgdes e versos com elogios aardem politica. Essas composi¢coes
foram amplamente divulgadas em toda a Unido Seoei€@dmo tradugdes para o russo
das palavras de Dzhabayev com a intencdo de magieains povos dos territorios
anexados estavam de acordo e felizes com o0 nowensisou seja, como uma forma
corroborar o valor da nova ordem. Na verdade, @mnps e cancdes eram escritos
originalmente em russo por escritores contrataedis governo, pratica que durou até a
morte de Dzhabayev, em 1945.

Quanto a motivacao religiosa, um caso de pseudat@adfoi identificado no
Book of Mormon, o livro sagrado da religiao Mormon. Em 1830, pbs&mith Jr.
divulgou um livro com novos preceitos cristaos,,agundo ele, haviam sido traduzidos
a partir de inscricdes em placas de ouro escritegarlingua antiga e obsoleta batizada
dereformed egyptiaras quais havia sido guiado por um anjo que |aesgpra em sonho.
Contudo, estudos posteriores de contetdo e estillaram que grande parte do texto

correspondia a partes #ang James Bible literalmente ou com algumas alteragdes,
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misturadas a lendas indigenas de tribos norte-eamas. Obviamente deixando-se de
lado questdes de crenca e levando-se em contasapspactos textuais, o livro foi
considerado uma pseudotraducao, a qual teve consegoéncia a fundacéo da Igreja de
Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias. A prdvatencio de seu autor foi conferir
autoridade religiosa ao texto por meio da antigiedada forma de revelacéo do suposto
original.

Outra motivagéo que pode levar a opcéo pela pseutimi@o € a fuga da censura.
Ao apresentar um texto como traducéo, o autor teiperdlade de expressar opinides que
nao seriam bem-vindas numa producédo original pzaream em questdes proibidas ou
perigosas que poderiam colocar em risco sua rejutagu mais que isso. Como
“tradutor”, ele apenas expde a opinido de outre, ggcreve de fora de seu contexto,
protegendo-se de eventuais problemas.

Um bom exemplo disso, e dentro da realidade biasikfio a€artas Chilenas
de Toméaz Antdnio Gonzaga (séc. XVill)nas quais, fingindo traduzir uma série de
cartas escritas em espanhol contando as “desordensh general chileno durante seu
governo, o autor, na verdade, segundo Massaud M@SE83, p. 273), aproveita para
alfinetar Luis da Cunha Meneses, Governador dat&apide Minas Gerais entre 1783
e 1788, fazendo uma satira politica apimentada pktoa da Inconfidéncia, sem
comprometer-se explicitamerte

No ambito literario, a pseudotraducdo também pedérscomo um abrigo, um
disfarce, a autores que desejam aventurar-se fllosatiferentes dos seus e tém duvidas
guanto a receptividade das obras resultantes dessssao pela novidade. Como
“tradutores”, podem explorar novas possibilidadas $icarem expostos aos efeitos de
possiveis recepc¢des negativas por parte do pubBlamte-se considerar que muitos autores
podem igualmente fazer essa opc¢éo por mero jagaiiv, escondendo-se atras da figura
do “tradutor” justamente para observar a reacdoleitmes. Se o resultado levara a
revelacdo do disfarce — ou jogo — seré também westo de escolha do autor.

Paolo Rambelli, em “Pseudotranslation, Authorsimg Blovelists in Eighteenth
Century Italy” (2006, p. 183), reconhece como oumtrativacdo o desejo do autor de

reduzir a distancia entre realidade e ficcdo, thimndo um elemento de intercambio

27 Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/Detaltim@Form.do?select_action=&co_obra=2011>

28 Esses exemplos sdo apenas ilustrativos. Essagagiiis ndo serdo exploradas neste trabalho, que se
concentra na pseudotraducao literaria em obrasifisps.
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entre elas, o qual colabora para a criacdo dasierisanca necessaria para que o texto
seja aceito como uma tradugao.

Indo além das motivagdes para observar o progessalotradutoripJulio César
Santoyo, em seu artigo de 1984, fala da pseuda@acha literatura em termos de recurso
narrativo. Ele a define como uma moldura, uma espieframe story que envolve o
enredo da narrativa e cujas caracteristicas cosima especificacdo das circunstancias
do encontro do original e a negacdo da autoriayelato anterior e independente da
narrativa. Nessa “moldura”, o autor tenta cerctaxto com elementos de credibilidade
para fazé-lo ser aceito como uma traducéo. O recuass constante € atribuir o original
a um livro ou documento antigo, um texto descomttedo publico que vem a luz por
meio do trabalho do tradutor. Esses elementos pajerecer de maneiras variadas,
desde uma mera nota até um namero consideravélgieas (p. 37-44).

Santoyo ratifica esse procedimento em seu artigg0de (p. 359), dessa vez
referindo-se a ele como um recuesglicitq no qual séo as informacgdes paratextuais que
comunicam ao leitor que se trata de uma obra tidduaparecendo, em geral, como pré-
textos sobre o processo tradutorio e asseguradeldfade ao original.

Neste ponto, chamo a atencao para o fato de gqesamlge essa “moldura” ser o
método mais constante de construir um texto coreadugraducdo, algumas vezes ela
pode ndo existir. Em vez de inventar um relatoequmlve a narrativa, o “tradutor” pode
aparecer em intervencdes dentro do corpo do textotando a histéria da suposta
traducéo e fazendo comentarios. O “aparecimentdiattutor pode, inclusive, ser um
elemento surpresa, uma revelagdo em um ponto raekpda narrativa.

No mesmo artigo de 2012 (p. 358), Santoyo acreacairida, o que chama de
recursamplicito, no qual em nenhum momento afirma-se que sedeatana traducéo e
nem aparece a figura ou o nome de um tradutorinéoanacao peritextual que leva a
supor ou deduzir que se trata de uma traducadpes, seome do autor, titulo original em
outra lingua, foto, biografia do autor, citagdocdenentario de critica especializada, ou
seja, todo um contexto construido em torno da qQbearemete as caracteristicas de uma
traducéo, levando o publico a assumi-la como tal.

Portanto, explicita ou implicita, a figura do tremhé parte do aparato que ajuda

o leitor a aceitar o texto como verd&tiéssim, a ideia de uma fonte é mais importante

2 Com o termo verdade, refiro-me tanto a historideléveracidade/possibilidade histdrica da narrtiva
quanto a verossimilhanca (coeréncia interna d@Yegbmo no caso da literatura de fantasia, queaape
de ndo ser empiricamente possivel, precisa convenoeo realidade a parte.
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do que sua existéncia real. No caso de referéndacamentos antigos, o papel do
“tradutor” se mescla um pouco ao do historiador,re@ontar o passado com viés
interpretativo, construindo uma ponte entre o fekoa matéria, de outra forma,
inacessivel. Catherine Batt (1987, p. 144) comepia o “tradutor” como parte da
narrativa ficticia da propria origem do texto ajadeevesti-lo de autoridade.

Seja qual for a forma como a pseudotraducdo é baieee realizada, ela
promove, como salienta Santoyo (1984, p. 38; 4dja unudanca no ponto de vista
narrativo e no método de acesso a narrativa, doadfeuma complexidade adjacente a
estrutura da obra, pois sdo criados dois planosthars: a historia da traducéo e a
narrativa propriamente dita.

Em um estudo dedicado a analise da pseudotradoca@minito narrativo (2006),
Hans Christian Hagedorn destaca a pseudotradugdo oma das multiplas formas de
representacdo da traducao na narrativa ocidental.

Ele mostra que o tradutor ficticio pode apareceratms formas: como um autor
verdadeiro, um editor ficticio ou um terceiro, quede ser personagem da moldura
narrativa ou do relato principal; ele pode ter @ricprotagonismo e sua identidade pode
Ou ndo permanecer uma incognita.

Colocando de forma diferente, corrobora a ideiami#dura de Santoyo ao
considerar que a afirmacao de que se trata de namhacfio pode ser marginal, estando
presente nos paratextos (subtitulos, prologosagicef, notas, comentarios); no entanto
acrescenta que também pode ocupar uma posicactdgule, com alusdes frequentes na
obra (as interven¢des mencionadas anteriormente).

Como a maioria dos pesquisadores da pseudotraddg@®dorn menciona a
presenca do recurso ao manuscrito, porém inovaesmaa para o fato de que, nesse
sentido, a pseudotraducédo é uragantedesse recurso, pois nem todo manuscrito ficticio
€ apresentado como tendo sido escrito em outradiadraduzido para a lingua-alvo.

E quando a ficcdo do manuscrito encontrado vemaafirmacéo de que ele foi
escrito em outra lingua que a pseudotraducédo setemuma necessidade para avalizar
a credibilidade de seu encontro e para poder aggeseao leitor na lingua-alvo. Desse
modo, Hagedorn considera que o uso da pseudot@dug&a € circunstancial, mas tem
fungBes proprias, apoiando, fortalecendo e inteasifio as fun¢cdes do manuscrito e
aumentando o efeito realista (p. 47-48).

Ao estabelecer um pacto realista com o leitor pgiorda simulacéo de veracidade

ou da criacao da verossimilhanca, essa unido déefic— manuscrito/traducdo — tem o
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poder de despertar o sentido critico e impedimdusdo de verossimilhanca com verdade
e de ficcdo com realidade. Isso vem ao encontreaxheeito decollusion (conluio,
conspiragao), de Susan Bassnett (1998, p. 30)ndeguqual o leitor “sabe e ndo sabe”
gque nao existe um original e entra no jogo do aditonando com ele um acordo tacito
que permite que o texto seja aceito como traducao.

Hagedorn salienta varias fungbes que a pseudofiadpgde assumir como
recurso narrativo, tais como chamar a atencéoquemplexidade da relacao entre ficcéo
e realidade, proporcionar um distanciamento espadaaltural, permitir uma mudanca
de perspectiva, justificar peculiaridades de e#tilde conteudo, destacar certos temas
tratados na obra, atrair a atencao do leitor pgpacos formais ou de contetdo ou para
a intencdo do autor de situar sua obra no contdgtauma tradicdo literaria com
conotacdes e convencdes proprias (p. 44).

Em suma, seja qual for o objetivo de um autor ag@regar o recurso da
pseudotradugdo, seu uso, com certeza, nunca éitdprimas cumpre funcdes
determinadas dentro da narrativa.

Diante dessas observacdes incontestaveis podezse glie, muito além da
definicdo basica apresentada no inicio desta secaseudotraducdo, em seu encontro
com a literatura, € um poderoso instrumento dexa&él sobre a natureza da ficcdo e da

arte de narrar.

1.3.2llustrando a pseudotraducao

Uma vez que a pseudotraducéo esta presente camieedrio ha varios séculos,
€ interessante ilustra-la com exemplos. A maioog estudos costuma apresentar o que
chamo de exemplos classicos, caso dos citadosc@a seterior quando se falou da
questao das motivagoes. Nesta se¢do sdo apreseatddss, alguns conhecidos, outros
nem tanto, outros ainda quase despercebidos, ras tepresentantes dignos desse
encontro tradutorio-literario no limiar da ficcao.

Comeco com o exemplo mais antigo, citado por Rémabsé Lopes em sua tese
de doutorado (2012, p. 17). Pela antiguidade ddojerdo é possivel afirmar
categoricamente que se trata de uma pseudotradugdo,segundo Lopes, no didlogo
Critias, datado de 360 a.C.,
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Platdo afirma que a histéria da ascenséo e queddatdida chegou

até a Grécia a partir de uma visita de Solon, ledis ateniense do
século VI a.C., ao Egito. Ao visitar a terra dosafs, Soélon teria
travado contato com um sacerdote da cidade deesaiigligioso teria

sido responsavel por traduzir registros da histatiante do egipcio
para o grego. No entanto, [...] 0 mais provavel@alantes e Atlantida
sejam obra exclusiva da criatividade de Platdo [...

Muito tempo depois, no século XV, Matteo Maria Bdiafoi o autor de um
exemplo curioso em que a traducédo (verdadeira)ieemsom a pseudotraducdo. A
Historia Imperiale, cujo Unico exemplar manuscrito esta na Bibliot€tassense de
Ravena, na ltalia, foi uma traducéo produzida elti#l e 1474 e dedicada ao Duque de
Ferrara, Ercole | (1471-1505). Conforme Andrea Riza artigo “When a text is both a
pseudotranslation and a translation” (2008), estwdonprovaram que a obra é em parte
uma traducdo genuina de um texto em latim atribaidRiccobaldo de Ferrara (1245-
1318). Nao obstante, outras analises comprovam ajéen de traduzir, em alguns
momentos da obra, Boiardo usou partes da hist@i&idcobaldo como base para a
producdo de uma narrativa histérica com passagepsradas por outras fontes ou
escritaeex nove apresentando o trabalho em sua totalidade conadnatiucao.

Mais alguns séculos adiante, o século XVIII assisti producdo de muitas
pseudotraducgdes, entre elasladtres persanes de Montesquieu, datadas de 1721,
consideradas por Julio César Santoyo a obra a partijual a pseudotraducéo tomou
corpo definitivo (2014, p. 29). Santoyo aponta cantecedentes conhecidos e influentes
de Montesquieu akettres portugueses traduites en francaisde Gabriel Joseph de
Lavergne (1699)) 'esploratore turco e le di lui pratiche segrete com la Porta
Ottomana, de Giovanni Paolo Marana (1684, traduzido pafrarmcés no mesmo ano e
para o inglés em 1694) @ontinuation of Letters Written by a Turkish at Paris
(Londres, 1718, atribuida a Daniel Defoe), todaugdstraducdes em forma epistolar.

A obra de Montesquieu foi traduzida para o ingl@®s1d22, com reedigcdes em
1730 e 1731, e reeditada em francés nos mesmoskEaagerou uma grande sequéncia
de “reescrituras” durante o século XVIII, como sadas partes, sequéncias e imitacoes,
todas pseudotraducdes assinadas por estrangeidifedmtes etnias e culturas (judeus,
chineses, peruanos, turcos, siameses e até inoipeses).

Santoyo também citaécumoire, ou Tanzai et Néadarné: Histoire Japonaie
de Claude-Prosper Jolyot de Crébillon (1734), da cegistrou edi¢cdes até 2010. Doze
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anos depois, em 1746, Crébillon publicou em Amétencha nova pseudotraducao
intituladalLes amours de Zéokinisul, roi des Kofirans, ouvrag&aduit de I'arabe, du
voyageur Krinelbol, na qual faz uma espécie de anagrama de seu rienélgilion —
Krinelbol).

Na esteira de Crébillon, em janeiro de 1749, Lautargliviel de la Beaumelle
publicou L’asiatique tolérant: Traité a l'usage de Zéokinizd roi des Kofirans,
surnommeé le Chéri: Ouvrage traduit de I’Arabe du Vdageur Bekrinoll. Par Mr. De
*ekx [...] A Paris, Chez Durand, Rué St. Jacques, aSt. Landry & au Griffon. —
L’An XXIV. Du Traducteur , também fazendo um anagrama do nome Crébillon
(Bekrinoll).

A pseudotraducao também inaugura o século XIXndo&Valter Savage Landor
publicaPoems from the Arabic and Persian; With Notes by ta Author of Gebir, em
maio de 1800, apresentados como versdes de pomanasdes traduzidos do arabe e do
persa (PURSGLOVE, 2011, p. 156).

Também no inicio desse século, Gideon Toury [S? dfonta ndo para uma
pseudotraducdo em particular, mas para uma sérgseledotraducdes de romances
goticos ingleses feitas na RuUssia, atribuindo areutriginal especialmente a Ann
Radcliffe, que, na época, era considerada no pais © epitome do género.

Outra pseudotraducdo desse séculeetters from England: by Don Manuel
Alvarez Espriella, Translated from the Spanish de Robert Southey (1774-1843),
publicada em 1807 (ZARANDONA, 2004), que apreseatsas de viagem descrevendo
a Inglaterra. Nesse caso, a pseudotraducédo foolede facilmente por questbes de
estilo: Southey ndo conseguiu adaptar seu textoaatelo de traducdo da sociedade em
que vivia, sendo possivel distingui-lo de uma tc@aureal, pois o estilo era muito fluente
e natural para uma traducdo. Como apontarafdioburgh Review e o Monthly
Reviewem 1808, a familiaridade com a Inglaterra eradgatemais para um estrangeiro.

O século XX mostra-se rico em pseudotradugdes.

Glyn Pursglove (2011, p. 160) comenta as pseudatfas da obra de Quintiliano
feitas por Peter Russel como forma de protestaaast efeitos das mudancas culturais
na Inglaterra. A primeira delas, da eleBiaunia, foi publicada na segunda edicdo da
revistaNine (1949/1950). Essa série de pseudotraducgfes contiaté 2003, ano da
morte de Russel.

30 Esse texto é “Enhancing Cultural Changes by Meéfictitious Translations”. Ver referéncias.
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O periodo pos Segunda Guerra viu nascer na Alemamhaior série de ficcdo
cientifica de todos os tempos, com 2600 episddiddiqados até 20#1 a Perry
Rhodan, fruto do momento politico vivido pela Alemanhaggsob a influéncia norte-
americana do Plano Marshall, viu crescer o interpseta ficcao cientifica. As primeiras
publicacbes eram feitas no formato ldethblcher livros para empréstimo. Dai por
diante, uma série de tradugbes de ficcdo cientifimde-americana comegou a ser
publicada a partir de 1951.

Um desdobramento dessas traducdes, ainda na déead®50 foram os
Haftromane uma espécie de revista ou livreto de 22 X 15 @om sessenta e quatro
paginas, semelhante @slp magazinesorte-americanas, mas com apenas um romance.
Esses livretos traziam tradu¢des, mas a maioriahtk8rias era escrita por autores
aleméaes com falso titulo em inglés, muitas, pseadotdes cujo nome do autor real
aparecia como tradutor.

No mesmo artigo, comenta-se que as pseudotradtagdbém se tornaram muito
populares na Espanha. O escritor Antonio Vera Remproduziu centenas e chegou a
publicar no mercado brasileiro sob o pseudénimbadeCarrigan uma série de livros de
bolso, azZ7, lancada no Brasil em 1960 pela Editora MonterdeyRRio de Janeiro.

Santoyo (2014, p. 23) também destaca a presengamb@idas pseudotraducdes
na Espanha entre 1950 e 1970, principalmente namadiosgéneros de quiosco
faroeste, romance “agua-com-acucad\(ela rosq e romance policial. Entre os autores,
destaca-se Francisco Gonzéales Ledesma, que pseldotr histérias de faroeste do
suposto autor Silver Kane, corha muerte reside en Tejag1956) eEl diablo visita
Denver (1960).

No contexto da literatura hebraica, Rachel Weisskdtada por Toury, [s. d°)
fala sobre o papel decisivo das pseudotraducdetcada de 1960 na introducédo de
géneros ndo canonizados dentro do sistema, tai® @mestern os romances de
espionagem e 0s romances pornograficos.

Um caso digno de destaque séo as pseudotraduc@ssritor canadense David
Solway (GODBOUT, 2004). Ele inventou o poeta grégdreas Karavis, autor de duas
coletaneas de poemas, em 1965 e 1989. Contudapeldu os limites das publicacdes
criando um personagem completo com uma historidie A primeira “traducao” de
Solway com extratos dos poemas de Karavis foi path em 1999 na reviddmoks no

31 A referéncia é de um artigo publicado pelo JodweBrasil em 2011. Ver referéncias.
32 Cf. nota 30, p. 49.
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Canada, e o grego chegou a ser aclamado como o Homero”. A comog¢ao causada
foi tdo grande que Karavis mereceu a publicac&tuds coletaneaSaracen Island: the
Poems of Andreas Karavise The Andreas Karavis Companion langadas com um
evento num restaurante grego em Montreal, ao qualtor compareceu (!!!) numa
aparicao relampago; um homem de barba, usando nédaopescador e falando somente
grego.

Depois disso, os jornaikhe Gazettee The Globe and Mail, lancaram davidas
sobre a existéncia de Karavis. A farsa foi revelagla The Guardian em artigo de 24
de marco de 2001.

Em 30 de setembro de 2003, na conferéRoiand in Translationem Montreal,
Solway declarou que a invencado de Karavis foi elfmtio da invencao de seu inventor”,
uma metafora de seu proprio desejo de transformgiwd@ reaproximou do trabalho de
tradutor; um reencontro consigo mesmo e com suicpqeerdida.

No Brasil, em 1978, o escritor capixaba Reinaldot&@a Neves publicoA
cronica de Malemort, uma pseudotraducdo de um suposto manuscrito vaddien
francés. A obra teve um desdobramento interessseriep traduzida para o inglés pelo
proprio autor com uma seérie de modificactan (vy Leaf). A versdo em inglés foi
depois retraduzida para o portugués com novasedies e publicada em trés volumes
bilingues com o titul&A folha de hera romance bilingue, respectivamente em 2011,
2012 e 2014.

No caso de Neves, a pseudotraducdo desencadeourtogoojeto envolvendo
também autotraducdo e retraducdo, gerando trésnoasaiferenciados a partir da

mesma matriz.

Todos esses exemplos vém reiterar a forte pregemcapacidade transformadora
e criativa da pseudotraducdo, comprovando sua t&mpoa na inovagao e na criagéo de
repertorio dentro dos sistemas literarios.
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1.3.3. Pseudotraducao no polissistema literario

These are not curiosa of literary history, abereais of some kinds ...].

They are quite legitimate strategies aimed at emganting mainly

poetological and, to a certain extent, also idedadagconstrainté®.
(LEFEVERE, 1982, p. 18)

Inicio a secdo com essa citagdo de Lefevere palgueemete justamente a um
ponto que permite considerar a pseudotraducdo cwmelemento ativo dentro de um
polissistema literario: ela é uma estratégia lewitiutilizada com um objetivo
determinado.

Como fica claramente demonstrado pelos exemplacioslados na secéo
anterior, a pseudotraducdo é um recurso ao qualesutecorrem intencionalmente. E
uma opcao que nada tem de inocente; ao fazé-lapotem plena consciéncia de onde
guer chegar, apesar de que o resultado pode tomatesvio e provocar um efeito
inusitado e inicialmente insuspeitado.

De qualquer modo, essa escolha parte de um atdadejgmento. Segundo
Gideon Toury (1999, p. 4), planejamento é qualgier(mais ou menos intencional) de
intervencdo num cenario estabelecido dentro derupoguma interferéncia que sempre
incorre em transformagao tanto em culturas em fgéimaquanto em culturas
estabelecidas, seja para introduzir novos element@sra banir elementos desgastados,
seja para tornar acessivel o repertorio existanfeca evitar mudancas e mantstatus
quodo que esta instituido.

Portanto, assim como a traducéo propriamente difaseudotraducdo tem um
papel ativo na dindmica de um polissistema poreuoed poder de gerar mudancas desde
o nivel do texto individual — se observada comairse narrativo numa obra especifica
— até o nivel do repertério geral da cultura-alvocpie se insere.

Lefevere (1982, p. 51) fala de tradu¢cdo como umdmrefracao, pois ela espelha
o original, reflete uma imagem dele. Pode-se, em@umentar que a pseudotraducéo é

uma refracdo do processo tradutorio, ja que ekpellea para poder ser aceita como tal.

33 Essas ndo sdo curiosidades da histéria literéeidgs tipos de aberracao [...]. Sdo estratégisisia
legitimas que visam driblar principalmente entrgyestoldgicos e, até certo ponto, também ideol&gico
Tradugdo minha.
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O resultado disso € que, ao imitar esse procelssabsorve a capacidade da traducéo de
preencher espacos em branco na cultura.

Do ponto de vista da evolugéo literéria a pseudatgdao € um modo conveniente
de inserir inovacgdes no sistema, principalmentendoigeste é resistente a desvios do
canone. Se as normas da traducdo sdo mais flesid@svios que as da composicao,
podem ser adotadas para a criagao de textos asigmee séo introduzidos no sistema
como tradugdes, encontrando menor resisténcia (TQUR86, p. 83), uma vez que é
mais facil aceitar a diferenca (estranhamento) do@ta pertence ao “outro”.

Um autor que se propde a apresentar um texto camodptraducdo tem que
encontrar (ou criar) um nicho para seu texto. Bgd® € o lugar ocupado pela traducéo;
assim, o texto deve ser formulado de maneira pgiksupara que possa ser aceito como
texto traduzido. Para tanto, € fundamental quetar @steja atento aos procedimentos e
caracteristicas que identificam o processo tragutda cultura em que sua obra sera
inserida.

Toury afirma que a identidade e a funcdo da pseadia¢do sdo determinadas
somente pelo sistema-alvo (1986, p. 83-84). Nonémtareio que esse ponto € discutivel,
pois, se a traducéo atenta para a cultura-fontgigmal, a pseudotraducédo, ao escolher
uma pseudo-fonte, deve levar em conta a supostarawda qual ela se origina, do
contrério, ndo causara a sensacao de alteridagd@a®ebra traduzida.

Em entrevista concedida a Daniel Simeoni em 208&.0duzida por Anthony
Pym emBeyond Descriptive Translation Studiesinvestigations in Homage to Gideon
Toury (2008, p. 404-407), ao ser questionado sobaqué de estudar a pseudotraducéo,
que o entrevistador chama de “fendmeno marginabury diz que “fendmenos
marginais” podem ser muito ilustrativos e elucidagi sobre assuntos mais centrais ou
mais gerais e que o numero de casos e de confrésuggn processos historicos comprova
que a pseudotraducdo ndo é tdo marginal assim.

Ele também afirma que, como prética transcult@adseudotraducéo ndo é um
item isolado, pois parte de um contexto de pratcdtsirais numa determinada cultura e
€época, mesmo que 0s contatos literarios sejandfmsja

A mencao a “pratica transcultural” e a “contatdsréirios” corrobora minha
colocacdo acima de que a pseudotraducdo, apestar dmmo base 0s processos
tradutérios do contexto cultural em que € produZficldtura-alvo), estd igualmente

voltada para a contexto de sua suposta fonte.
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Ao unir cultura-alvo e cultura-fonte numa constaudi&ticia, a pseudotraducao
desvia-se dos conceitos de “literal, livre e feii diregcdo aos aspectos culturais e sociais
da traducédo, e estabelece um processo criticoadedo cultural que ultrapassa as
relacdes texto-fonte/texto-alvo e pde a mostrangptexidade dos processos de producao
e recepcao de uma obra literaria (DEHCHESHMEH 3d) 1

Totalmente engendrada no contexto de um Uniconsistiééerario, ela constroi
relagdes de intertextualidade dentro e fora deletrd, com os textos traduzidos por meio
da observacdo dos procedimentos tradutorios; fuma um corpo de discursos que
constituem determinados sistemas de crenca, in@rgo conotacdes culturais e
estruturas de conhecimento.

Se observada sob a luz das categorias de Géraett&¢h097), pode-se dizer
que, em relacédo a traducao, a pseudotraducdo € elguchama de mimotexto, isto €,
“um texto imitativo ou arranjo de mimetismos” (d.)8porque imita todo um conjunto
de elementos e caracteristicas especificas qum fagetexto ser reconhecido e aceito
como traducao dentro de uma cultura.

Por meio desse mimetismo, ela pode desempenhasmangapel da traducao
como transformadora e produtora de repertério. ealpor isso, a producdo de
pseudotradugdes tende a se intensificar em peribeldsnsformacédo politica e social,
facilitando a introdugé&o de inovagdes nos polissisis culturais.

Num movimento paralelo ao da traducdo, a pseudatéad faz parte do
dinamismo dos sistemas literarios e dos polissasetulturais, colaborando para trocas
de posicao entre seus elementos e para mudangasadégma. As obras produzidas com
a utilizacdo do recurso da fic¢do tradutéria podeéma ocupar posi¢cdes importantes
dentro dos sistemas e seus efeitos tém o podepdper transformacdes relevantes.

Por isso, apesar de “correr por fora”, assim corimaducéao, ela também pode ser

considerada como um sistema particular dentro dpalissistema cultural.
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1.3.4. Pseudotraducéao e o falso

Pseudo: que tem apenas a aparéncia e ndo a esééncia

Esséncia: O traco fundamental de uma pessoa oa, @ofla natureza intima; a
intencdo (de algo), razdo ou proposito de suaéndit; a natureza, o cerne de algo,
aquilo sem o qual ele n&o poderia ser o deie@quilo que € o mais basico, o mais central,
a mais importante caracteristica de um ser ougte @leia central, argumento principal,
espirita®.

A visdo da pseudotraducéo esta invariavelmentddigen falso. Questao repleta
de arestas, porém cuja abordagem é necesséria.

Sao muitas as situacdes em que ela € tomada parmistificacdo no sentido
pejorativo de fraude dolosa. Ja foi dito anteriarteeque na opcéo pela pseudotraducao
nada existe de inocente, pelo contrario, € uma llescoonsciente, um ato de
planejamento.

Pode ocorrer, sim, que ela seja usada nao com lasmee intengcbes. Todavia,
este trabalho observa a pseudotraducdo desde geq@ra de seu encontro com a
literatura, como parte de uma construcéo ficcidhaitanto, sua relacdo com o falso € de
outra natureza.

Fala-se aqui de algo que imita outra coisa naolesngente para passar por ela
em busca de vantagens, mas a fim de produzir efddéterminados, examinar reacoes,
criar, inventar, inovar.

De acordo com a definicdo acima, algo quesé@udotem apenas a aparéncia da
coisa que imita, mas nao sua esséncia. Contudia, redscao de imitacdo em particular,
o imitador absorve a esséncia do imitado, uma vezsgm ela ndo poderia ser o que é.
Ele ndo é o imitado, mas possui 0 mesmo espirito.

Santoyo, ao considerar a pseudotradugcao como undarapfala de falsificacao
na medida em que o invélucro narrativo aponta pana autor e outro idioma, enquanto
o verdadeiro autor se disfarca de tradutor e aifimgiginal de lingua-alvo (2012, p. 357).

Susan Bassnett, por sua vez, aponta a pseudotoadugginvencao estabelecida
h& muito tempo — como um recurso quintessencian@acao de histdrias, que questiona

deliberadamente a nocdo de verdade absoluta e rde fioquestiondvel. Como ja

34 Dicionario Aulete Digital. Disponivel em <http:Avw.aulete.com.br>.
35 Dicionario Aulete Digital.
36 Dicionario eletronico Houaiss da Lingua Portugu2sa9.
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mencionado, na relacao entre a pseudotraducaaitep éstabelece-se um tipo de acordo
tacito, no qual este compactua com a ideia de ¢éaala se deixa manipular, conspirando
com o autor na construcao da ficgdo (1998, p. @g; 3

E como acreditar nGavaleiro inexistentede ftalo Calvino (1993). Todos sabem
(ou desconfiam, ou ouviram dizer) que ele ndo pdssana armadura vazia, que nédo ha
ninguém |& dentro; mas ele anda, fala, pensa,,datdevive. E impossivel ndo acreditar
nele, ndo lutar a seu lado, ndo se apaixonar por el

Quando a pseudotraducao se une a literatura, rc@dendo € aproveitar-se da
credulidade do leitor. Constitui-se um jogo litesarde imaginacdo, que conta com a
cumplicidadedo leitor, o qual se deixa envolver para poderaody no mundo da ficgdo
elaborado pelo autor. A ficcdo tradutéria cumpreacfies determinadas dentro da
narrativa e os objetivos costumam ser prioritariaeéterarios (HAGEDORN, 2006, p.
49-52).

Pedindo licengca para mesclar traducéo e filosdfego aqui a afirmacéo de
George Steiner:

To speak of ‘language and truth’ or of ‘languagedafalsity’ is,
obviously enough, to speak of the relations betviaeguage and the
world. It is to inquire into the conditions of méag and of reference
and into the conditions which make reference meguinto the
individual and the interlocutot’

(1976, p. 205)

Nessa argumentacéo, ele expde a capacidade daétsar alternativas para a
realidade, um “se”, uma possibilidade de que asasolsejam (ou se apresentem)
diferentes. Esses “se” sao proposi¢coes fundameptas a dinamica do sentimento
humano. Citando Ernest Blo®hdiz que a esséncia do homem ¢é sua capacidade de
“sonhar além” forward dreaming, pois a mente reconhece uma margem constante de
incompletude, de potencialidades desafiadoraseanseralizadas, o que leva a constante
renovacao.

Steiner diz ainda que

87 Falar de “linguagem e verdade” ou de “linguagefalsidade” é, 6bvio o suficiente, falar das relagGe
entre linguagem e o mundo. E investigar as condig&esignificado e de referéncia e as condi¢des que
fazem a referéncia significativa para o individumiaterlocutor. Tradu¢do minha.

38 Filésofo marxista alemao (1885-1977) que escrespecialmente sobre utopia. Steiner nio cita a font
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In the creative function of language, non-trutHess-than-truth is [...]
a primary device. The relevant framework is not ofimorality but of
survival. At every level, from brute camouflagepteetic vision, the
linguistic capacity to conceal, misinform, leave kaguous,
hypothesize, invent is indispensable to the edqiilib of human
consciousness and to the development of man iatgéti

(1976, p. 229)

E lembra as palavras de J. L. Au$tin

‘Both if and can’, writes Austin in his well-knovpaper on ‘Ifs and
Cans” (1956), are ‘protean words, perplexing botlammatically and
philosophically’. They ‘engender confusion’.
But looked at from a different view, it may be felt they ‘engender
life’, that fundamental energies of adjustment leetmvlanguage and
human need lie precisely in the logically recakitt zone.
Hypotheticals, ‘imaginaries’, conditionals, the $3x of counter-
factuality and contingency may well be the geneeatentres of human
speectf!

(1976, p. 215)

A pseudotraducao, entdo, projeta um “se” em rel@caarrativa, preenchendo
lacunas por meio de situacdes imaginarias. Consifi€@cdo, trabalha no nivel da
linguagem criativa, permitindo ao factualmente dal®rnar-se imaginariamente
verdadeiro.

Numa breve entrevista concedida a mim @onaif?, quando questionado sobre
0 que pensa quando ouve falar em pseudotraducao siomples fraude ou falsificacéo

mal-intencionada, Santoyo afirma categoricamenée qu

%9 Na funcdo criativa da linguagem, ndo-verdade onosigjue-verdade € [...] um recurso basico. O ambito
relevante ndo é o da moralidade mas o da sobreia/@bm todos os niveis, da camuflagem tosca & visa
poética, a capacidade linguistica de escondemfdesiar, nutrir ambiguidades, aventar hipétesegntar

€ indispensavel para o equilibrio da consciéncmdna e para o desenvolvimento do homem na sociedade
Tradugdo minha.

40 John Langshaw Austin, (1911-1960), filésofo dagliagem britanico.

41 “Tanto se quantopode, escreve Austin em seu conhecido ensaio sdfseahd Cans(1956), “sdo
palavras volateis, que causam perplexidade tarmtmaicalmente quanto filosoficamente.” Elas “geram
confuséo”.

Mas, observadas desde um ponto de vista diferpotis-se sentir que elas “geram vida”, que energias
fundamentais de adaptacao entre a linguagem eeasidade humana se encontram precisamente na zona
logicamente recalcitrante. Hipotéticos, “imaginétjocondicionais, a sintaxe da contrafagdo e a da
contingéncia podem muito bem ser os centros gegadin discurso humano. Tradugdo minha.

42 \VVer entrevista completa no Anexo A.1.
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quien tal dice no tiene ni la mas remota idea det qua la
pseudotraduccion. No solo eso: ni tiene idea ddutcaion ni tampoco
la tiene de literatura. Solo desde la ignoranciapgesde calificar la
pseudotraduccién literaria como ‘malintencionadacamo ‘fraude*,

Umberto Eco fala de uma qualidade das teorias tadas: a de parecerem
narrativamente verossimeis, até mais que a realidatidiana ou histoérica, “parecem
explicar alguma coisa que, ndo fosse isso, selimdifecil compreender” (2011, p. 286).

As traducdes inventadas — ou invencdes de tradugado igualmente verossimeis
e perfeitamente capazes de preencher espacos eco bama cultura.

Desviando do lado prético, me aposso, entéo, dagrpa de Eco sobre a literatura

para aplica-las a pseudotraducdo como linguageativeri

Esquegcamos por um momento que alguns desses fatsuss
produziram efeitos positivos, outros, horror e valtpa. Todos criaram
alguma coisa, no bem como no mal. Nada é inexmicam seu
sucesso.

(2011, p. 287)

1.3.5. O que a pseudotradugéo néo é

A pseudotraducao também gera questionamentos ga@oiatos de tangéncia ou
interseccdo com outros tipos de disfarce usadoaygores e tradutores.

Um deles é se ela ndo seria um tipo de pseudonimia.

Segundo a acepcéo do dicionario, pseudénimo é oméradotado por autor ou
responsavel por uma obra (literaria ou de qualquéa natureza), que néo usa o seu
nome civil verdadeiro ou o seu nhome consuetuding@ modéstia ou conveniéncia
ocasional ou permanente, com ou sem real encobiondensua pesso¥’

Creio que essa definicdo basta para desfazeripssietconfusao, pois, apesar de

envolver um tipo de disfarce, a pseudotraducaamgtica necessariamente a adocéo de

43 Quem diz uma coisa dessas ndo tem a mais renagdadd que seja pseudotraducdo. E ndo apenas isso:
ndo tem ideia de traducdo, tampouco de literat8@nente por ignoréncia se pode qualificar a
pseudotraducéo literaria como “mal-intencionadatomo “fraude”. Traducdo minha.

44 Dicionario eletrénico Houaiss da Lingua Portuguea9.
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um nome diferente do nome verdadeiro do autor. &ralgos pseudotradutores assinam
as obras com seus proprios nomes, porém assumpajuedbde tradutores no lugar do de
autores. A dissimulagdo ndo estd no nome, masrofis§ao”.

Num interessante estudo em que “biografa” variosugdnimos conhecidos
(2011), tais como George Sand, George Eliot, L&aisol, Mark Twain, George Orwell,
Isak Dinesen, George Simenon, entre outros, a&&nibrte-americana Carmela Ciuraru
diz que nomes sao carregados de significados, <lledificuldades e possibilidades.
Desse modo, a mudanca de nome, como a mudancad@ceferece uma oportunidade
de recomecar, uma possibilidade de explorar owtrass sendo a mesma pessoa, “um
espaco no qual os obstaculos sdo derrubados sasa® pessoais sdo dissipadas” (p.
Xiv)“®,

Ha aqui um ponto de tangéncia. Assim como na psadicao, a pseudonimia
pode proporcionar ao autor a distancia necessara“mentir’ e (uma das motivacoes
da pseudotraducao) oferece um risco menor ao aatemome conhecido, que, caso a
incursao por um caminho diferente daquele pelo guatonhecido venha a falhar, pode
retomar sua trilha sem sofrer os efeitos negatiesse desvio.

Antdnio Candido, citando Wolfgang Kayser, identfités tipos de pseuddnimo:
0 uso de um nome inteiramente diverso no lugardprip; 0 anagrama, que é o uso de
um novo nome resultante de outra combinacdo dassletontidas no nome; e o
criptdbnimo, que € o uso das letras iniciais do nom&rmacao de um nome novo (2005,
p. 84).

Ele lista como motivacbes para o uso do pseudéronm@bito literario ou
jornalistico, motivos publicitarios (geralmente gajustar o nome ao contetudo da obra),
motivos sociais (quando o escritor se julga incdibpiaado com a publicidade literaria
por sua posicao, responsabilidades, sexo, natai@zzbra), moda literaria, receio de
entrar na vida literaria ou excessiva suscetildida critica. Lembra, ainda, que alguns
pseuddnimos “expulsaram” o nome verdadeiro do guaca segundo plano, como nos
casos de Voltaire, Moliére, Stendhal e Novalis.

Ao lado dos pseuddénimos, Candido coloca o “noreedito”, que € uma reducao
do nome proprio por conveniéncias de eufonia opldicacao, citando autores como
Machado de Assis, Méario de Andrade e Monteiro Lol§at 84-88).

45 Citando o jornalista e escritor francés Francaiamiésier, num artigo intitulado “Faut-il écrire sgmé?”.
Sem referéncia bibliografica.
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Outro procedimento a ser notado € o da heterondefmida por Candido como
um nome completo com o qual o autor assina umadifen@nte daquela que assina com
seu préprio nome, dando a impressao de que fatagor outro. Talvez o caso mais
notorio de heteronimia seja o de Fernando Pesseagripu varios autores com obras
distintas. E dele a definicéo citada por Carmeladu no capitulo dedicado ao autor em

seu livro sobre os pseud6nimds

A pseudonymic work is, except for the name witlehwitiis signed, the
work of an author writing as himself; a heteronymiork is by an
author writing outside his own personality: it leetwork of a complete
individuality made up by him, just as the utteramoésome character
in a drama of his would k&

(2011, p. 12%)

Também digna de nota é uma situacao verificadidematura galega, a qual Maria
Villar chama de “traducéo autoral” (2009). Villaradisa a obra do escritor galego Alvaro
Cunqueiro, que, na contramao da pseudotraducéimyvés de fingir traduzir obras de
literatura estrangeira para a lingua galega, imvantores estrangeiros escrevendo em
galego, simulando um interesse estrangeiro pelatiira local e, desse modo, postulando
uma expanséao ficcional da relagéo da literaturaggatom outras tradi¢coes culturais.

Num trabalho que Villar denomina figurativamente ‘@éofonia fantastica”,
Alvaro Cunqueiro publicou, entre 1964 e 1971, nulesmento de Letras do jornghro
de Vigo, da Galicia, doze poemas em galego a partir @gegdwi de pseudonimos de
diversas nacionalidades.

Enquanto a pseudotraducao traz uma suposta ctdit@para dentro da cultura-
alvo por meio da imitacdo da traducédo, a traducdioral de Cunqueiro traz supostos
autores estrangeiros escrevendo diretamente naala@go, numa projecao exterior da
literatura galega. Ao invés de um suposto tradldgoal olhando para uma cultura
estrangeira, tem-se um suposto autor estrangdéiamadb para a cultura local.

46 Op. cit.

47 A obra escrita sob um pseud6nimo €, exceto petergue assina, a obra de um autor escrevendo como
ele mesmo; uma obra escrita sob um heterénimo € and autor escrevendo de fora de sua prépria
personalidade: é a obra de uma individualidade tatmjnventada por ele, exatamente como as falas de
algum personagem em um drama de sua possivelreigstd raducao minha.

48 A autora ndo identifica a fonte desse trecho é8peem suas referéncias bibliograficas do cagitul
sobre Pessoa.
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Outra conjuntura curiosa € o que Patricia Godbbatna ddraductionyme- que
traduzo aqui por “tradutonimia” por extensdo deudseimia e heteronimia — termo
usado por Jean Delisle para definir o pseudoniniigado por um tradutor.

Godbout cita dois casos de tradutonimia no Ca(iafi, p. 101-102). O primeiro
€ 0 de Pierre Daviault (1899-1964), tradutor, légrafo e escritor que ministrou o
primeiro curso de tradugdo no Canada, na Univetseida Ottawa, em 1936, e foi chefe
do Escritorio de Traducdes da Secretaria de Estadiecada de 1950. Em 1944, sob o
pseuddénimo Jérodme Cugnet, Daviault traduziu véatmas do inglés. Como escritor, ele
também langcou mao de um pseuddnimo, assinando B@mne Hartex.

O segundo é o de Gérard Dagenais (1913-1981plistan e tradutor em Ottawa,
diretor literario da revistd.a revue moderne em Montreal, editor e autor de um
dicionario de dificuldades da lingua francesa noada, o qual, durante a Segunda
Guerra Mundial e nos anos pos-guerra, traduziuresitmorte-americanos sob o
pseuddnimo de Albert Pascal.

Nos dois casos, eram tradugfes genuinas.

Godbout argumenta que essa pratica respondiadar@oessidade de conferir uma
certa invisibilidade aos tradutores quanto a darse trabalho de escritor do de tradutor.
Além disso, no periodo de guerra, ela ajudou a enamh certo ritmo nas traducdes de
obras norte-americanas no Canada, que eram feit&sanca e tiveram sua circulagéo
prejudicada pelo conflito.

Pseudonimia, nome literario, heteronimia, tradugiaoral, tradutonimia.
Embora, de algum modo, se aproximem, esbarremtéunasmo, se cruzem com a
pseudotradugdo quando se traz a baila a questadisfarce, nenhum desses
procedimentos pode ser considerado “a mesma coisa”.

Diante disso, concluo que, em sua relacdo coreratitra, a pseudotraducéao nao
€ pseudonimia, ndo € nome literario, ndo é het@ianhdo é traducdo autoral, ndo é
tradutonimia. Ela é umprocedimento de escrituraim disfarce que faz parte da ficgao,
envolvendo-a ou misturando-se a ela, modificandnanapresentacdo do autor, mas a
abordagem e a perspectiva da narrativa.

Em qualquer das situacfes acima, o texto € dagueleassina, seja com qual
nome for. Na pseudotraducdo, o texto é sempre tle.dd&, portanto, uma relacdo de
alteridade que néo existe nas outras opcoes.

Apesar de ser um ato de planejamento do autoewdptaducdo ndo é inerente

a identidade da pessoa, porém a essélciaxto
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Pseudotraducdes em perspectiva

Estando a pseudotraducédo devidamente apresentadasuas diversas e
interessantes facetas, é tempo de embarcar nas qE@e0s transportam nessa viagem
de observacdo do namoro entre pseudotraducaoatuii através dos séculos.

Que naves sao essas?

Na argumentacao acima, deixei de mencionar psehimibes importantes, que
sao sempre lembradas em grande parte dos text@ssabsunto.

Isso foi proposital. S&o exatamente essas obramass em que viajo pelos
circulos seculares da pseudotraduc¢do. Escolhi e&giona-las durante a argumentacéo
tedrica para ndo antecipar a sensagao da viagem.

Nesses circulos, nos conduzem (a mim e a meuglgitGeoffrey of Monmouth,
Miguel de Cervantes, Horace Walpole, Umberto Edorge Luis Borges.

A obra de cada um desses autores mostra como dgpsglucédo, usada como
recurso narrativo, de maneiras diferentes em teifgentes, exerceu um poder criador
e transformador na literatura.

Seus efeitos, muitas vezes, extrapolaram as paguegncerram as narrativas,
mas mesmo quando la ficaram circunscritos, geratgmnovo.

Séao elasThe History of the Kings of Britain, Don Quijote de la Manchg O
Castelo de Otrantg O nome da rosae “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”.

Da Idade Média ao seéculo XX, este trabalho convpiaa a viagem

pseudotradutéria que se estende pelos proximotitepi
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Capitulo 2

ldade Média:

Historia e lenda

The History of the
Kings of Britain

Figura 2: The History of the Kings of Britain — miniatura representando Artur
Fonte: Planando — Webzine di musica e letteratura
Disponivel em: <http://planando.altervista.orgéedtura/rio/servizio/pics/artu.jpg>
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Capitulo 2
Idade Média: Histéria e lenda

Geoffrey of Monmouth: The History of the Kings of Bitain

2.1. Traducéo e literatura na Idade Média

A primeira escala de nossa viagem ¢ a ldade Méeliar&f®; especificamente, o
seéculo XII.

Para falar de pseudotraducéo nesse periodo é @reciseiramente, destacar
alguns aspectos da época que influenciam a conmepedpratica da traducdo. E para
falar em pseudotraducéo na obra visitada nestéut@ape preciso, igualmente, destacar
alguns aspectos da literatura que se fazia.

Segundo o historiador francés Jacques Le Goff,0dgyos e valores da Idade
Média sdo bem mais estranhos a nés do que imagmé&no6, p. 12). Costumamos
pensar na Idade Média como a Idade das Trevassmpotde escuriddo intelectual, um
pré-conceito que comecgou a ser lavrado ainda delatrpréprio periodo, quando se
anunciava o que conhecemos como Renasciffento

No entanto, Le Goff argumenta que, ao contraricaleeia pré-estabelecida que
povoa nosso imaginario, a ldade Média foi dinansi¢dartemente criadora. O que turva

nossa visdo € que ela ndo o declara. Segundo p matillade Média

Dizer que um autor Bovosignifica condena-lo: ou acusa-lo de heresia
malfazeja. Os criadores, numerosos na ldade Méd@sam essa
suspeita. Afirmam que s&o imitadores de autoridadeseraveis.
Retomam, dizem eles, ideias antigas, limpam-lheseéra e as fazem
renascer
[...]
Novo, novus é coisa apocaliptica, s6 alguns audaciosos, slgun
provocadores, recorriam a novidade entendida deinsapositiva.

(p. 67-68)

49 Cf. nota 12, p. 25.
50 |sso sera detalhado no proximo capitulo.
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Antes do Renascimento reconhecido pela histori@ Ielcaliza varios
renascimentos durante a Idade Média, um deles émsdos Xl e Xl (periodo que
interessa particularmente a esta pesquisa), mute importante e profundo do que o
Renascimento Carolingio porque implica também deomento filoséfico e teoldgico,
com o retorno a Antiguidade latina, “sendo o séXilb o das traducbes das obras
latinas” (p. 72).

Um obstaculo a uma visdo mais clara da época dialdade de acesso a
documentos contemporaneos, o que leva o historiadoecessidade de “criar” o
documento, ou seja, atribuir-lhestatusde fonte a partir de suas pesquisas.

Também o estudo da traduc&o na Idade Média teridgueom essa dificuldade.
O material “tedrico” é escasso, resumindo-se amadgpreferéncias a objetivos e métodos
em alguns prologos e epilogos. Segundo Karen @841, p. 1) as teorias medievais de
traducdo eram baseadas em comentarios e tradugS8esodthentadores dos textos
sagrados, como Jerébnimo, Agostinho e Boécio, eatdscos classicos, Horacio, Cicero
e Quintiliano, fontes da arte poética medievalluimclo a arte da reescrita.

Levando em consideracdo o fato de que as evidéhiga®icas sao parciais e
fragmentarias, Ruth Evans (1994, p. 26) diz quepbdssivel recuperar completamente a
relacdo entre os receptores originais e a mensagdarade Média. Por isso, citando J.
Beer (p. 25), ela afirma que conceitos modernads,ctamo o de equivaléncia dinamica
(audience response equivalereé os de adaptacdo, parafrase e imitacdo, ndo séo
apropriados para julgar a traducao realizada ngssea, pois, devido a especificidade
historica da Idade Média, eles se tornam anacrénico

Enquanto o critico moderno procura exatidao, da fé exatidao e estilo, o leitor
medieval assume a fidelidade ao original e exigaap que o texto faca sentido e seja
uma leitura atrativa e interessante (BROOK, 19910R).

Indo adiante e questionando quais seriam os teat@guados para descrever a
situacao histérica da traducdo na Idade Média, £yamdera que ela é um ato de
transformacéao cultural de enorme importancia erndas seus elementos constituintes:
nacionalidade, raca, etnia, classe, género, sebagiai As transferéncias entre o latim e o
vernaculo, e vice-versa, promoveram uma transfaimaga cultura clerical, e a
transferéncia entre vernaculos, tanto entre lingleasnesmo prestigio quanto entre
linguas destatusdiferentes, promoveram uma transformacgéo do poociutural.

A histéria tedrica da traducdo na Idade Média nadepser considerada

isoladamente; devem-se levar em conta as teorizebiokas de Cicero, Horacio e
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Quintiliano, elaboradas dentro do contexto acad@mimmano. As escolhas que
governam a traducdo na época emergem como resudtadorca discursiva de um
modelo disciplinar. O processo vai além da polgépditeral/livre, envolvendo questdes
de retdrica, hermenéutica e a tradicdo do comentari

Além disso, como lembra Mary-Jo Arn (1994, p 125)intencdes dos tradutores
podiam ser diferentes das dos autores e eles exadds, por razdes proprias ou por
causa do publico, a aumentar, diminuir, esclaregalterar os textos que traduziam.

Portanto, a visdo da traducéo na Idade Média nde ger limitada pelos padrdes
tedricos contemporaneos.

Num extenso e aprofundado estudo (1995), Rita @opeleflete que a traducéo
medieval € parte de uma historia mais abrangerteodi@ critica e pratica interpretativa.
Ela teve papel crucial na formacao da cultura vara@uma vez que, como forma de
apropriacdo cultural, explorou os modelos de in&ertextual oferecidos pela teoria da
retorica e a prética exegética.

Para Copeland, a historiografia moderna da tradweéo tratado a traducgéo
medieval como prética suscetivel a regulamentatgéi@scas sem levar em conta os
discursos historicos que articulavam seus term&s.oBserva que, nesse periodo, a
traducdo se define na sobreposicdo da retdine@ritio e da hermenéutica/gramatica
(elocutig.

Os comentarios medievais ndo se limitavam a “segpiis textos-mestres”, eles
também os reescreviam e até superavam, utilizaredamsmos para desalojar o texto de
autoridade. Seguindo esse modelo, a traducao nedi®s autores classicos) emerge da
interseccdo de retérica e hermenéutica e carregaraspais caracteristicas da pratica
académica da qual surge; assim, ela assume a fdag@onentario e replica 0 movimento
da exegese académica. Como comentario, ela secaf@es servico de uma fonte de
autoridade ao mesmo tempo que desapropria a fagiadria dos modelos; a fonte a ser
apropriada ndo é simplesmente o texto de um auas, toda a critica académica que
medeia esse texto.

Na teoria romana, que esta na origem de todo @psoanedieval, a traducao esta
intimamente ligada a teoria e pratica da imitagéeydria. Copeland explica que o0s
romanos imitam os modelos gregos com a intenc@&mndguecer sua propria cultura. A
imitacdo é uma forma de reprocessar os predecessaignifica o crescimento de uma
geracao para outra, uma revitalizacao culturatjuz as diferencas entre modelo e copia

sao produtos da forca inventiva.
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Horacio, emArs Poetica propde uma teoria de imitacdo retorica na quaiga
da invencéo intervém entre 0 modelo e a copia. j&tiwb da traducdo se torna, entéo,
reinventar a fonte.

A fusdo da exegese — que trata o texto ndo conprincipio universal, mas como
uma acao situada em circunstancias historicaccpkates — com a retérica vai fornecer,
nas culturas literarias vernaculas da ldade Mé&diaoldura priméria para a tradugéo
como pratica hermenéutica.

A traducdo nos contextos medievais posteriores & ni@fiormulacdo das ideias
romanas em linhas semelhantes.

Jerbnimo, por exemplo, cita Cicefdg(optimo genere oratorun), que fala sobre
0 processo de ressignificacdo, no qual alcangguigaéncia € também impor a diferenca
pela transposicdo para outro sistema. Jerdbnimlysine, no que diz respeito a textos
seculares, considera o literalismo desastrado ehst@culo para o significado.

Copeland diz que, através de Jerdnimo, a ldade aMigdida a férmulaon
verbum pro verbgde Cicero] mais como modelo de fidelidade textyusd de diferenca;
como uma teoria de conservacao direta do signdichmtexto sem o impedimento da

multiplicidade linguistica, e cita consideracéesdeero e Horacio:

| did not translate them as an interpreter, budrasrator, keeping the
same ideas and the forms, or as one might sa¥figees of thought”,
but in language which conforms to our usage. Argbidoing, | did not
hold it necessary to render word for word, butdgarved the general
style and force of the language. For | did notkhiaught to count them
out to the reader like coins, but to pay them bighve as it were.
(Cicef®)

It is difficult, when following another’s path, noto overstep
somewhere.
(Horé&cid¥

51 Eu n&o os traduzi como um intérprete, mas comonaaior, conservando as mesmas ideias e formas, ou
como se diria, as “figuras de pensamento”, porémanlinguagem adaptada a nosso uso. E ao fazédo, na
achei necessario traduzir palavra por palavra, preservei o estilo geral e a forga da linguagemqiro

ndo pensei que devia conta-las uma a uma parg@esecomo moedas, mas paga-las por peso, palo tot
De optimo genere oratorum (Apud COPELAND, p. 49). Traducdo minha.

Obs.: Aqui, a nocao de intérprete se referidas interpresaquele que respeita a autoridade primaria do
texto, preservando até os pontos obscuros, o queeguido na traducédo de textos sagrados (COPELAND,
p. 91).

52 E dificil, quando se segue a trilha de outro, nfi@passa-lo em algum ponto. Prefacio a tradugéo d
Cronica, de Eusébio. (Apud COPELAND, p. 49). Traducéo rainh
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O conceito medieval de traducdo ndo é homogéneajeslenvolve uma norma
cuja motivacdo hermenéutica esta direcionada papacpriacdo textual e os poderes de
formatagao e persuasao do discurso.

No inicio do século VIII, com Beda, o comentaria analise tornam-se centrais,
promovendo uma recuperacdo histérica e uma integie retérica do texto. E o
enarratio que representa um comprometimento dinamico ecrie#ivo” com a
linguagem da tradicdo e um comprometimento dialétion o texto através da critica, da
reformulacdo e da ressignificacdo.e@arratio substitui a retorica no discurso secular,
com um carater produtivo, remodelando o texto derdac com as condi¢cdes de
compreensao.

A traducdo medieval surge a partir de uma tradigfenarratio retorica na qual
a exposicao assume o papel de aplicacdo hermemeéutigropriacao textual. Permite-se
inventar argumentos sobre o texto apropriados wasncondi¢cdes de interpretacdo ou
recepcdo. O argumento do comentéario desaloja exdo ¢, apesar de haver uma agenda
cultural de recuperagao, o motivo transformado a@eif@sta como apropriacéo textual.

O enarratio assume um poder retorico de producdo de discudm;é mera
repeticdo e reproducao, e pode reconstruir o Extearios niveis, do estilo a estrutura,
a orientacao conceitual.

Em algumas de suas formas mais importantes, desdei@ de sua historia até
seu desenvolvimento posterior, a traducdo vernacwatém forte afinidade com a
pratica exegética estabelecida. O tradutor se tomexpositor agindo sobre o texto para
esclarecer os pontos obscuros por meio da exesgs@] se torna um discurso por si.

A traducao se define em todos os niveis pelastestiglestabelecidas da atividade
hermenéutica. O tradutor chama a atencdo paraependéncia em relacdo ao texto
original; ndo obstante, mesmo ele afirmando estseraico desse original, existe o
objetivo de confronta-lo e suplanté-lo.

Ao lado doenarratio, aparece mventiq que pouco tem a ver com originalidade
ou criacaaex nihiloe que frequentemente pode assumir a existénciandegado textual,
uma tradicdo herdada de uma autoridade escrita.

O que importa para a traducdo medieval ndo é aigatke entre literal e livre,

mas o fato de o texto permitir ou ndo a dominagéeetl carater exegético ou retorico.
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E importante lembrar que essas consideracdes deld@al sdo baseadas em
estudos posteriores. Como ja comentado no prinmeEmtulo®, na Idade Média, as
observacdes sobre traducao eram baseadas na padidg#@ria, ndo havendo elaboragéo
de teorias a respeito.

A preocupacao maior era com a recuperacao do comdeto, fundamental para
a evolugao do pensamento ocidental.

Lillian DePaula comenta que a percepcédo da tradwg&eo transicdo entre
linguas ainda ndo estava formada (2011, p. 46)adutdo de textos seculares envolvia
um processo de recriacdo, no qual as fontes esmsnitidas e traidas ao mesmo tempo,
mesmo que o tradutor afirmasse o contrario. Num mmoegexto, ocorria um
entrelagamento de fontes por meio de uma combirggdderentes modos de producao:
copia, compilacdo, traducdo, e ele era encaixadoanuadicdo, o que lhe garantia
respeitabilidade.

Segundo Catherine Batt (1987, p. 143), por meisuds intervencgdes, o tradutor
inscrito no texto complementa o autor e encordg@tor a reconhecer a obra como uma
“recontagem”. A ideia de intermediarios humanoseaife uma garantia de autoridade e
a criacdo de uma linha de descendéncia, uma gemeabtpe leva a valorizacdo da
narrativa pela tradicdo da fonte antiga (p. 146).

A traducéo era um processo de criagdo que traztaxtss do passado para a
contemporaneidade; era, como diz DePaula, “o oatzascido ao hoje” (p. 29), marcado
por uma forte preocupacdo em fazer reviver “treahasantos de uma biblioteca do
passado” (p. 47).

No caso da pseudotraducgéo o original “esta nadbdda invisivel, nas bibliotecas
visiveis nunca existiu sendo em traducao” (p. 99).

Quanto a literatura, inicia-se nesse periodo adgQém do que hoje chamamos
“romance” por meio da escritura de textos de ficg@overnaculo, com conteudo leigo
e/ou profano, que difundem principalmente a idealamprtesa, “cavaleirosa”. Alias,
Jacques Le Goff conta que a palaitexatura aparece no século Xll (2006, p. 72-73).

Ha basicamente duas concepcOes de narrativa: oncegn@&m verso, € a
historiografia, em prosa, ambas contando hist@liegassado. Como género, o romance

era voltado ao publico feminino, enquanto a hiatégeralmente escrita por autores

53 Cf. p. 31.
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clérigos, era direcionada para a educacdo de jovedses do sexo masculino
(BAREFIELD, 2003, p. 1-2).

A prosa historiogréfica era popular e fornecia maltg@ara os romances. Ela se
apresentava na forma de anais ou crbnicas. Os ipBneram simples relatos
cronolégicos, enquanto as segundas eram textogom@exos, que traziam um volume
maior de informacgdes e também interpretagbes, nrada anantendo a estrutura
cronologica.

E importante notar que a histéria ndo era basean verificacéo da verdade
dos fatos, mas na autoridade de escritos anterioéeseraa verdade, mas o que era
considerado verdade. Os espacos em branco senticosgmdiam, eventualmente, ser
preenchidos pelos leitores com base em suas refeséxternas. O publico produzia o
passado e também produzia a si mesmo como suigifwito.

A producéo de genealogias tornava-se mais comptax¥arme envolvia questbes
de heranca, pois a busca da hierarquia nos dieeheseditariedade e sucesséo levava ao
esforgo por tracar uma linha histérica de desceridén

Os textos criam fundadores lendarios e origens\dsvcomo meio de garantir a
continuidade das linhagens reais, engendrando unedogizacdo da narrativa e uma
forma simbdlica do passado.

Assiste-se ao nascimento da novela cortesa, dds&tava partir das cancdes de
gesta, no qual se misturam os temas da gloria gleskoheroismo rude e guerreiro, do
maravilhoso, das aventuras fantasticas, do amargalnteria amorosa (SPINA, 1997,
p. 23).

Massaud Moisés (2006, p. 106) explica que nas eandé gesta a narrativa
crescia toda vez que o trovador a repetia, levargidensao dos poemas a atingir limites
extremos, 0 que gerou a necessidade de registppi@scrito. Com o tempo, as cancdes
passaram a ser lidas com acompanhamento musisalalBsgamento dos textos, por sua

vez, levou ao registro em prosa, o qual se tramgfoma novela.

A pseudotraducéo visitada neste capitulo é paegrante desse periodo literario
e espelha a pratica tradutéria da época, incluiesho sua narrativa a imitacdo, o
comentario e a apropriacdo de textos alheios paratituir uma obra que, ao mesmo
tempo em que se encaixa huma tradi¢cdo consolidéamponto de partida para a criacao

de outra que se tornaria uma lenda.
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2.2. Nasce uma nacao. Nasce um mito.

Poderia o discurso histérico configurar-se comeud®o literario e, por fim, discurso
mitico?
(DO PRADO, 2011, p. 264)

2.2.1. Aobra

Geoffrey of Monmouth (c. 1100 — c. 1155) nasceuesaeu na regiao de Gales,
provavelmente ndo muito distante da cidade de Motimd=mbora faca parte de seu
nome, ndo ha evidéncias de que esse tenha sid@mpfente o local de seu nascimento.
Teve educacao eclesiastica, o que lhe permitiuédambacesso a uma educacao literaria.
Foi ordenado pela Igreja e, de acordo com regigingentrados, acredita-se que tenha
vivido um longo periodo em Oxfott

Nos doze livros d#&listoria Regum Britanniae (The History of the Kings of
Britain ), Monmouth reconstitui a histéria dos britanfoaspartir do troiano Brutus, neto
de Ascanio, que era filho de Eneias, o qual eseapaiGrécia por ocasiao da queda de
Troia. ApOs resgatar os troianos escravizados dedderota, Brutus parte com eles rumo
ao norte, chegando a ilha de Albion (antigo nomatdal Gra-Bretanha), iniciando uma
nova linhagem e tornando-se seu progenitor epoaimiesse modo, € criada uma origem
mitolégica para o povo britanico.

Ao todo, a narrativa cobre um periodo de quaseemilinhentos anos, desde a
queda de Troia e a fuga de Eneias (c. 1240 a£39 latorte do rei britanico Cadwallader,
guando a ilha estava sob o dominio dos saxfes d889. Para relatar os eventos,
Monmouth segue o formato das crénicas das geragfiegores, contando uma histéria

54 Esses registros sdo mencionados por Lewis Thapetroducdo a edicdo em inglés utilizada neste
trabalho (MONMOUTH, 1966, p. 11-14).

5 No texto em inglés, faz-se distingdo erBréons/Britishe Armorican Britonse entreBritain e Brittany
(ouArmorica). Em termos geraigritain denomina o territério insular que hoje compde a-Biretanha e
Brittany, a regido peninsular do territério continentalighBretanha, que fazia parte Alanorica (regiao

da Gélia que incluia também o territério entreios Bena e Loire), hoje parte do territorio frand&sra
clareza do referente e a fim de estabelecer unaxiammcdo com o contexto do periodo dos eventos
narrados, uso os termos “Bretanha” para desigmagido insular Britain) e “Bretanha Armorica” para
designar a regido continentdrittany), e “britanico” e “bretdo”, respectivamente, coeferéncia aos
povos que habitavam cada regi&yitons/British e Armorican Briton3. A lingua denominad&ritish
Languageé traduzida como “lingua bretd”, uma vez que desigma lingua do ramo céltico comum as
duas regides.
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desde sua origem em ordem cronolégica, concentnadamovimentos dos reis e
exércitos, no progresso eclesiastico e na ascengéeda de familias governantes, com
énfase narelacdo entre a historia da raca edaihibfblica, eclesiastica e romana imperial
(JONES, 2001, p. 269).

Conforme a formula literaria vigente, afirma préosistorica, como faziam os
cronistas medievais, e segue 0 padrdo convencimnaitilizacdo de epistolas, cartas
régias e discursos, alinhando seu texto com aativas histdricas populares de Eusébio,
Jerénimo e Beda (JONES, 2001, p. 270).

Qual é, entéo, o diferencial de sua obra?

Na contramdao dos outros cronistas, que se orgutmaeasua precisao histérica e
gue baseavam seus relatos quase exclusivamentgestnas do estado e da igreja e em
anotacOes de calendarios locais e utilizavam polgtatas orais, Monmouth registra
muitas lendas orais existentes entre os britangadeses, trazendo para a historia
personagens puramente imaginarios ou de existéaoiaomprovada.

As figuras principais da narrativa sdo Brutus,amoi que nunca existiu, Belinus,
que saqueou Roma, fato que ndo aconteceu, e Auer,de guerreiro histérico em
Nennius, em Monmouth fica mais proximo do herocibbo arturiano posterior.

Artur €, na verdade, a grande atracdo da narrdti@ia. h4 precursores para a
extensdo dos registros sobre sua figura — cincoddee livros deHistoria®®. A aura
magica de sua concepcao e morte e sua elevacaesacosiatusde grande conquistador
de Alexandre, Julio César e Carlos Magno o fazduitdreo limiar da histéria e da lenda.

Outra figura importante — e personagem fundamerdahistoria de Artur — é
Merlin. As Profecias de Merlin escritas em 1135, s&o inseridadinstoria como uma
narrativa a parte, promovendo uma quebra na segué@ncelato num ponto crucial, em
que a Bretanha estd na iminéncia de ascender pes@mdo de maior grandeza. No
entanto, essa “interrupcdo” é apenas aparente, geofecias estdo intimamente
ligadas ao desenvolvimento dos fatos na retomadarmlativa, uma vez que preparam o
aparecimento de Artur.

Assim como Artur, Merlin também possui uma aura icea@m torno de sua
origem; adicione-se a isso 0 poder de estar ematmrtom o desconhecido, o
inexplicavel, o velado ao conhecimento do homemuwuomMerlin possui o dom da
magia, que é permanente, controlavel e submet&ltaasontade, e também o dom da

56 Na versdo em inglés utilizada neste trabalhopas tivros estdo reorganizados em oito partes.
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profecia, que se manifesta somente em tempos ddegreecessidade e nao esta sob seu
controle. Sua magia é capaz de manipular e albsréatos, enquanto suas profecias séo
visdes simbdlicas de um futuro pré-determinadousd gao pode interferir. Ao colocar
Merlin como uma figura com controle sobre a hist@&iao mesmo tempo controlada por
ela, Monmouth o apresenta como um individuo histgpossivel (HANNING, 1966, p.
42). Deve-se lembrar que os dons da magia e dagmdfaiziam parte da crenca cotidiana
do periodo medieval.

A introducdo dessas duas figuras numa obra deratsim e referéncias
historiograficas promoveu uma mudanca na perceplgo lendas arturianas, antes
consideradas apenas como uma herangca de povosdsadyeconsequentemente, ndo
sofisticadas o suficiente para o padrédo das diitsirais, ditado pelos franceses. Na
época em que Monmouth escreveu sua obra, a Bre¢atdnaa sob o dominio normando
desde a expulsdo dos saxdes por Guilherme, o Giadar, Duque da Normandia, em
1066.

Segundo Jean Bodel, poeta francés do século Xlrade Monmouth instituiu
a “Matéria da Bretanha” e seus personagens seraonnaais reais no imaginario inglés
do que muitos personagens histéricos (Apud JONB@,2. 270). Reconhecidamente,
ela inspirou uma nova categoria literaria, o roneahistdricd’, que se desenvolveria
principalmente na Franca e se espalharia por toHarapa ocidental, e influenciou
prosadores e poetas, tais como Chrétiens de TrBype®rt de Boron, Marie de France,
Wace, Layamon, Wolfram von Eschenbach, entre outros

Foi a base de muitas histérias e cronicas e apejtalarmente como Histdria,
exceto pelos historiadores seus contemporaneostentin essestatus por cerca de
seiscentos anos. Até o século XVI, adentrando d Xdilexpandida, citada em extratos,
rimada, combinada ou glosada.

Além da insercdo desses personagens de lenda mendéenttas figuras historicas,
Monmouth também introduziu uma nova forma de nartaistéria.

Embora tenha, em sua base, seguido a formula datiuar historiogréfica,
desviou-se dela ao adicionar ao simples relatoagnsatrucao imaginativa dos eventos a
partir dos pensamentos, sentimentos e paixdeseatesnagens, tanto historicos quanto
lendarios. Monmouth nédo se limita a contar os fatosologicamente, ele é um narrador

onisciente capaz de descrever as razbes pess@alsvgun seus personagens a tomar

57 Aqui, romance historico refere-se as novelas dalada.
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decisbes (dever familiar, ajuste de contas, habulay, vinganca, amores, desamores,
luxdria, inveja, tristeza, gratiddo, culpa, crengainais religiosos, desejo de poder ou de
conquista).

Ao mesclar dados historicos comprovados com pengasiee sentimentos
notadamente ficcionais porque impossiveis de seegistrados, ele engendra uma
histéria romantizada na qual “a matéria é distercichas a esséncia € verdadeira”
(THORPE, in: MONMOUTH, 1966, p. 18), alocando sbaconuma zona de intersecgao
de historia e ficcao e lancando as bases para vi@e ser a novela de cavalaria. Numa
época em que as cancdes de gesta ainda dominapagoesublico da ficcdo, ele
claramente escreve para ser lido, ndo declamado.

No entanto, Monmouth ndo usa a histéria como sisgtikfarce para um romance.
Seguindo os padrdes da literatura historiografiediaval, ele oferece uma interpretacéo
secular da histéria britéanica sendo, segundo Hgnfdi®66), a primeira obra a oferecer
uma visdo do passado totalmente livre dos prestgosstdos, separando a histéria
nacional da historia da salvacao.

Nesse periodo, os historiadores anglo-normandassgriam modificacdes na
tradicdo historiografica, aproximando a condicdanéma, o passado nacional e a
providéncia divina de novas maneiras. Monmouthawega, inserindo lendas e usando
sua imaginacdo para preencher espacos vazios dadpasintegrando a narrativa
incidentes de acordo com sua consciéncia artigticaldura cristd permanece, mas sao
inseridas as noc¢des de causalidade, sorte e delStsseculariza o legado, mas ndo o
ignora.

Desse modo, Historia € documento de uma mudanca importante na imaginaca
histérica medieval.

Karen Jankulak, que escreve sobre Monmouth comoesaenitor dentro do
contexto galés (2010), afirma que ele foi alémrdditdo galesa ao dar a Bretanha uma
histéria pré-romana significativa, o que nao eaistiteriormente. A versao Héstoria
em galés teve grande influéncia no material hisbogm lingua galesa; inclusive, a
principio, considerou-se que essa versao poder@aagginal em lingua breta a partir do
qual o autor afirma ter feito sua traducéo; norotaessa teoria ndo se sustentou, pois as
vers@es mais antigas datam do inicio do séculqg Kévendo outras dos séculos XIV e
XV.

Aceitar a obra como documento histérico tambémufol atitude estratégica.
Ambas Laura Barefield (2003, p. 10) e Karen Jark(@810, p. 76) chamam a atencao
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para o fato de que ela serviu as necessidadega®lkilos Plantagenetas para legitimacéo
do direito de sucessdo de Henrique Il ao tronctigbd pela “criacdo” de linhas de
descendéncia com predecessores lendarios, no Agso, De origem normanda, a
dinastia dos Plantagenetas afirmava sua desceaddnéirtur a fim de estabelecer lacos
de sangue com os autdctones britanicos e justd@adireito ao trono.

Contudo, se Artur era 0 caminho para o direito ramd, a questdo de seu
desaparecimento — n&worte— era um entrave. Segundo lembra Hilario Franeaodu
(2010, p. 50), o retorno de reis histéricos oucudj que teriam desaparecido sem morrer,
é parte do imaginario popular: o povo aguardaarmetdo grande lider que vira resgata-
lo no momento de necessidade, expulsara 0s usugsaéstrangeiros e reassumira seu
lugar, libertando e conduzindo sua gente. Essganeode ser usada tanto para legitimar
sucessores quanto para contestar governantes.

Portanto, além de estabelecer vinculos consangiowen Artur, era necessario,
igualmente, decretar sua morte. Por isso, Hentiqaredenou a busca do tamulo de Artur
e, em 1191, ja no reinado de Ricardo I, foi divdlga encontro dos tumulos de Artur e
Guinevere na Abadia de Glastonbury.

De acordo com a lenda, depois de ferido na batdh®onte Badon, Artur é
levado ainda vivo para a llha de Avalon para seadmw e desaparece. Antes de 1191,
Glastonbury ja era apontada como possivel locdzda lendaria Avalon.

Decretada a morte de Artur pelo encontro de seultyjrjogou-se uma pa de cal
sobre a possibilidade de seu retorno. Assim, néerftl mais a esperanca da volta do
grande rei, os Plantagenetas, seus descendemegafin-se no trono britanico. Até o
reinado de Eduardo | (séculos XIII/XIV), a dinastfeamou sua descendéncia de Artur e
chegou a retroceder até Brutus para legitimar senirdo sobre Gales e a Escocia.

Como bem se Vvé, aceitar a obra de Monmouth comdrifisapesar das muitas
davidas e das contestacdes de “seus pares hist@wsddtambém fazia parte de uma
agenda politica.

N&o obstante, especula-se que o0 objetivo de Mormtartha mesmo sido
puramente literario, tendo percebido o potencidigiaa de Artur (antes dele uma lenda
amorfa), usado a histéria britdnica como embalagera sua sistematizacdo e contado,
ainda, com a credulidade da época. Como afirmanhbylvestre da Silva (2004, p. 15),
“o relato ndo esconde sua subjetividade e o objatcado ndo é necessariamente um
acontecimento histérico, mas sim uma ficcdo ques mmohter verdades”; € a “distin¢ao

entre o verdadeiro e o possivel”.
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Para criar a sensacdo de historicidade capaz daetgaa verossimilhanca que
permitiu & narrativa alcancar siatusde possibilidade histérica, Monmouth utilizou
Varios recursos, tais como referéncias cruzadases@mtos contemporaneos em outras
partes do mundo, alusdes ao Velho TestamentostGihide Roma, referéncias a outros
historiadores e a textos classicos, explicacOepignimos, evidéncias arqueoldgicas
gue se aproximam dos fatos narrados e até mesnszussho, 0 questionamento e a
rejeicdo de alguns pontos para mostrar uma linhhaalecinio de um senso histaorico.

As principais fontes de Monmouth foram Gildas (5J®), de cuja obraDe
Excidio et Conquestu Britanniae copiou partes, muitas vezes sem créditos, e i que
atribuiu falsas historias e referéncias; Beda (B3-2/35), cuja obraHistoria
Ecclesiastica Gentis Anglorunmgarantiu-lhe o titulo de Pai da Historia Inglespue foi
feito Doutor da Igreja pelo Papa Le&do XlIl em 18§9¢ o autor cita somente uma vez
ao longo da narrativa, e Nennius (c. 769-?), queénéitado no corpo da narrativa, mas
cuja Historia Brittonum fornece a moldura basica pardltoria, pois éa principal
fonte das historias sobre Artur e apresenta a @enséis antiga da fundacéo da Bretanha
por Brutus, preparando o0 cenario para eventos mas®, principalmente os que
conectam a Bretanha a Roma (JANKULAK, 2010, p.14).

Muitas vezes, Monmouth refere-se tanfdeaExcidio et Conquestu Britanniae
guanto aHistoria Brittonum como obras de Gildas, porém esse mesmo erro gode s
encontrado em muitos manuscritos da época. No tentdndas as referéncias
comprovadamente incorretas a Gildas como autorigde inteiramente inventadas
(JANKULAK, 2010, p. 14).

Apesar de todas as referéncias historiograficagdamna obra, Jankulak observa
que aHistoria € fundamentalmente unestoria Na introducdo a sua traducéo, Lewis
Thorpe corrobora essa observacado ao comentar misglaa de personagens puramente
ficcionais com outros trazidos da realidade, comténao tratamento imaginativo e a
certa extravagancia, colaboram para gerar uma &sgaio” de histdria, 0 que permite a
criacao da verossimilhanca, mas ndo a confusdcacandade historica.

O uso livre de fontes torna dificil distinguir aadamente o que é material
historico e o que é pura imaginacao; todavia, sgomga de Merlin e o destino magico de
Artur contribuem para que se percebaliatoria como ficcdo. Alias, se interesses
politicos garantiram a Monmouth um lugar na Histgpgelo menos por alguns séculos),

a presenca de Merlin e Artur lhe garantem um lagditeratura ocidental até hoje.
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Como anedota ilustrativa da ousadia narrativa dervbuth, pode-se citar a
referéncia adlolmutine LawgqLeis Molmutinas), provavelmente inventadas peltoa
e atribuidas a Dunvallo Molmutius (Dyfnwal Moelmud)qual consta nas genealogias
do século X como tendo vivido no século VI e é asslp pelos galeses a questdes de
legislacdo; dois livros galeses do século Xlll onoienam como um importante
legislador medieval. Monmouth diz que Gildas tradwas leis para o latim e que o Rei
Alfredo, o Grande (849-899) as traduziu para oésgNesse caso, a farsa pode ser
facilmente identificada, uma vez que os dois suEosadutores séo figuras conhecidas,
de cuja producéo escrita ndo consta a traducaalithess leis, em cuja existéncia se
acreditou inclusive no meio académico até o ildaséculo XX (JANKULAK, 2010, p.
17). Ainda hoje podem ser encontradas referéncialas como leis verdadeiras na
internet.

Porém a obra que fez nascer uma nacdo e um mitsurdu de uma mistura
simples. Nao bastou jogar num caldeirdo um pouchligiria, juntar algumas lendas
orais e agregar alguma invencgao para “dar liged.ubn tempo em que para uma obra ser
aceita pelo reduzido publico leitor era necessgui® se encaixasse numa tradicdo, em
gue a novidade era vista com desconfianca.

Monmouth havia escolhido como férmula literariaaarativa historiografica; a
verossimilhanca era, portanto, uma necessidadémAssa preciso que sua mistura de
historia e ficcdo fosse endossada de alguma folama gue atingisse a credibilidade
necessaria.

E a forma de endosso encontrada por Monmouth feisaptar seu texto como

uma traducéo, ainda que nao o fosse.

2.2.2. A pseudotraducao e suas marcas

Na Historia, a pseudotraducdo € um recurso narrativo que peidebservado
como uma mescla de motivacéo estética, culturaliegqa, dependendo do angulo a partir
do qual for observado. Estética, desde a perspedgéwma experimentacao literaria da
combinacdo de historia e lenda, de erudito e popuuétural, desde a perspectiva de uma
tentativa de resgate da formacéo da identidadendeavo; politica, desde a perspectiva
de uma forma de localizar esse povo ao lado dosedemes: os britanicos como

coadjuvantes dos normandos na expulsdo dos sakdegerdadeira intencdo de
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Monmouth ndo esta registrada e, portanto, sem@escapara. Entretanto, o valor da
Historia, tanto como documento estético, cultural e palitientro da histéria britanica,
quanto como instrumento de inovacao literaria dedér literatura ocidental, é concreto
e incontestavel.

Como ja mencionado, a pratica tradutéria na Idaddidlenvolvia muito mais do
que a transferéncia de uma lingua para outra. Elaue processo hermenéutico e
exegético, no qual o tradutor interferia no texewtizido, interpretando, comentando,
suprimindo e complementando. Ao mesmo tempo, elmafa fidelidade, uma vez que
transmitia a ideia do texto. Foi nesse involucre lonmouth envolveu sua obra.

Todavia, ele ndo podia apresentd-la como uma téadude um texto
historiogréafico dentro dos padrdes, visto que etesées eram escritos originalmente em
latim, o que colocaria em risco a possibilidadednisa da narrativa. Desse modo, em
vez de uma traducéo do latim para o vernaculo, Mtmescolheu como seu “original”
um antigo manuscrito em lingua breta e o “tradupara o latim.

Foi essa escolha que possibilitou que o amalganfatds histéricos, heranca
romana, antigos mitos, lendas orais bretas e pwenc¢do romanceada alcancasse um
grau tdo grande de verossimilhanca a ponto deiatirsgatusde Historia.

A escolha de um original numa lingua sem granddicfia escrita, aliada a
localizagao da narrativa em tempos muito distashbeda escritura, iniciando em cerca de
1240 a.C. e terminando em 689 d.C., pontos sufemeante remotos para ndo permitir a
verificacdo acurada das informacdes, da a Monmobineficio da duvida.

Mesmo que historiadores seus contemporaneos ostasgéem, para o publico em
geral os personagens de lenda e o0s acontecimerigEa®s ou inexplicaveis eram
perfeitamente possiveis, ainda mais quando apeskentao lado de referéncias a
historiadores respeitados, como Gildas, Beda e iNenn

Monmouth com certeza nunca havia ouvido falar erugstraducdo. Porém,
arrisco o palpite de que ele certamente tinha ptemsciéncia de que a escolha pelo
recurso demitar uma traducdo iria fazer diferenca na recepcaaaeisra.

Ao comportar-se como tradutor que coloca ao alcdasdeitores um documento
que |Ihes revela uma origem nobre e um passadacbeMonmouth engendra um espaco
de aceitabilidade para sua obra, pois oferece hlicptalgo que lhe agrada, que mexe
com seu orgulho, o que propicia uma tendéncia eddar no texto. Monmouth d& ao

leitor aquilo que ele deseja ler.
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Além disso, a direcdo da traducéo, de lingua lpatd o latim, contrariando a
“ordem natural”, segundo a qual os textos impoemsto escritos em latim e traduzidos
para o vernaculo, também contribui para angarimaavontade do publico. A lingua do
original ndo € simplesmente o vernaculo em usopma mas uma lingua antiga
pertencente aos habitantes originais da ilha. RPwxtam registro solene do passado, que
merece credibilidade.

Aliado a esses fatores, ha também o fato de gtextus — tanto Blistoria quanto
as Profecias inseridas na obra — vieram parar nas maos dattiadrazidas por
autoridades respeitaveis que solicitaram as traduc&sses “mecenas” ndo sao
personagens inventados, mas pessoas reais, quavanu@s posicdes indicadas por
Monmouth e tinham todo o seu respeito e consideraca

Monmouth estabelece, entdo, uma moldura traduexpdicando a origem do
texto e afirmando sua postura de “mero” tradutce trabalha “sob encomenda”. No
entanto, seguindo o padréo da pratica tradutorigpdaa, adverte que intervira no texto
guando necessario em beneficio da leitNmn verbum pro verh@omo ensinava Cicero.

Ademais, sua voz faz-se ouvir durante a narrativarido referéncias internas e
comentéarios. Como bom tradutor medieval, ele sesgpdo texto, “conversando” com o
leitor e marcando sua presenca. Ndo se pode afimo@ Monmouth tenha
intencionalmente feito iSso como um jogo narrattedavia essas intervencdes revelam
um narrador dubio, o qual poderia ser tanto umutaadgquanto um autor, indicando a
hipotese de que ele seja o autor primeiro do texte que nao haja nenhum original.

Vejamos agora as marcas de como Monmouth-tradufmeddotradutor — se
apresenta dentro do texto.

O posicionamento de Monmouth como tradutor acortggena abertura da obra,
na dedicatoria. Inicialmente, ele afirma que lheigava a falta de informacéo sobre os
reis britdnicos da era pré-cristd e sobre Artunteos que vieram apos a Encarnacao de
Cristo, a quem se encontrava men¢ao somente nas @drGildas e Beda e na tradicao
oral dependente da memdéria dos povos. Em seguaapeesenta o livro que traduzira
num tom que faz seu “aparecimento” soar como uria deincidéncia. Ele também
explica seu procedimento no processo de tradugétarecendo que utiliza seu estilo
proprio.

Chamo a atenc¢édo para o fato de que, na ultimadioheecho reproduzido abaixo,
Monmouth refere-se a narrativa #storia, como story, termo que normalmente é

utilizado com referéncia a narrativas ficticiasptcmlo, um uso arcaico também permite
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0 uso com referéncia a Historia como narrativaadesfreais. Esse uso &€ um indicativo
de que o texto se coloca no limiar de ficcdo edtiist Em outras ocasides, ele volta a

usar o termdistory, recolocando o texto na tradicao historiografica.

At a time when | was giving a good deal of attemtim such matters, Walte,
Archdeacon of Oxford, a man skilled in the art oblic speaking and well-informed about the
history of foreign countries, presented me witledain very ancient book written in the British
language. This book, attractively composed to farconsecutive and orderly narrative, setjout
all the deeds of these men, from Brutus, the Kinsg of the Britons, down to Cadwallader, the
son of Cadwallo. At Walter's requelshave taken the trouble to translate the book intg
Latin, although, indeed, | have been content with my expressions and my own homely
style an | have gathered no gaudy flowers of sp@ecdther men’s gardens. If | had adorned
my page with high-flown rhetorical figures, | shdldlave bored my readers, for they would
have been forced to spend more time in discovéhi@gneaning of my words than in following
the story.

(p. 51)°

Num tempo em que eu ponderava sobre tais assumto$astante atencdo, Walter, Arquidiacono| de
Oxford, um homem habilidoso na arte do discursersado na histéria de terras estrangeiras, meeayioescerto
livro muito antigo escrito em lingua bretd. Esseoli atraentemente disposto de modo a compor umativa
consecutiva e organizada, relata todos os feitesedehomens, desde Brutus, o primeiro Rei dos Britdnaté
Cadwallader, filho de Cadwallo. A pedido de Walteraeeitei traduzir o livro para o latim, emborargpdizer a
verdade, eu tenha ficado feliz em usar minhas @E®mxpressdoes e meu préprio estilo doméstico eterda
colhido flores vistosas no jardim do discurso ah&e eu tivesse enfeitado meu texto com figuraretfgica
exageradas, teria aborrecido meus leitores, pets striam forcados a empregar mais tempo em déscopr
significado de minhas palavras que em seguir aia®tép

A mesma forma de apresentacdo ocorre na introdded®arte 5, quando
Monmouth interrompe a narrativa Hastoria para inseriAs Profecias de Merlin o que
promove um corte na sequéncia cronologica comexgae de uma narrativa a parte.
Esse corte ndo € aleatdrio, pelo contrério, sugfmse revelara estratégica quando da
retomada da sequéncialdstoria. Segundo Monmouth, a interrupcéo fez-se necesséria
devido as muitas solicitagbes de traducéo Riadecias que ele ndo podia deixar de
atender.

Seguindo a praxe da traducdo medieval, Monmouthodstra humildade e

declara-se abaixo da tarefa, a qual, no entantopiita da melhor maneira a seu alcance.

58 Os destagues em negrito sdo meus.
59 Escolhi traduzistory por “estéria” para manter a dualidade do termo.
80 Como a obra ndo tem traducdo em portugués, tedaaducoes dos trechos citados sdo minhas.
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I HAD not yet reached this point in my story whereiiih began to be talked abo
very much, and from all sorts of places people pmn generation kept urging me to publ
his Profecies. Outstanding among these people wasaAder, Bishop of Lincoln, a man
the greatest religion and wisdom. [...]

As | was particularly keen to please hintranslated the Propheciesand sent then
to him with a letter which ran as follows:

‘Alexander, Bishop of Lincoln, my admiration foryonoble behavioueaves me nqg
other choice but to translatethe “Prophecies of Merlin” from the British tongirgo Latin,
before | have finished the history which | had athg begun of the deeds of the kings of
Britons. My intention had been to complete thatotlork first, and only then to have devot
myself to this present one. [...]

[...] | translated into Latin this work written in a lang uage which is unknown to
you. All the same, | am greatly surprised that youuttidnave deigned to commit the task
S0 poor a pen as mine, when your all-powerful wemald command the service of so mg
men more learned and more splendid than | [...]
(p. 170)
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Eu ainda néo havia chegado a esse ponto de mitdraapiando comecou-se a falar muito de Merli
de todos os lugares, pessoas de minha propriadgenag pressionavam continuamente para que eu asfdicua
Profecias. Dentre elas, devo destacar AlexandepoBie Lincoln, um homem superior em religiosidad
inteligéncia. [...]

Como particularmente me agradava fazer-lhe essaédefe, traduzi as Profecias e enviei-lhas co
seguinte carta:

‘Alexander, Bispo de Lincoln, minha admiracéo petdbneza de seu comportamento ndo me d
alternativa a néo ser traduzir as “Profecias ddiMedla lingua breta para o latim antes de termadistoria que
ja havia iniciado sobre os feitos dos reis da BtegaMinha intencéo era completar esse outro tralyaiimeiro e,
somente depois, devotar-me a este. [...]

[...] eu traduzi para o latim esta obra escritaalimgua que Ihe é desconhecida. Ao mesmo tempig
me surpreende que tenha confiado essa tarefa pamadado modesta como a minha quando seu cetrptatiyoso
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poderia encomendar o servico a tantos outros mstisiidos e brilhantes do que eu [...]

Num outro ponto da narrativa, proximo ao final, mpa fala da retirada dos

britdnicos apds a conquista do territorio peloisax Monmouth projeta seu papel de

tradutor para fora ddlistoria, falando da traducdo que fara do livro que reésses

tempos de exilio, de cuja existéncia ndo ha ingicio

[...] I shall describe these happenings elsewhdren | come to translat their Book
of Exile
(p. 265)

[...] Descreverei esses acontecimentos em outrduwpdade, quando traduzir seivro do Exilia

Os pontos acima marcam 0os momentos do texto erMiqoenouth se manifesta

declaradamente como tradutor. Entretanto, sua @dazpresente ao longo de toda a
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obra, com intervencdes para fazer comentarios,émd@s, insercdes ou cortes. Nessas
intervencdes, ele ndo afirma novamente ser traduhos vez que seu posicionamento ja
foi claramente estabelecido na dedicatéria. Eldaimni comportamento dos tradutores
medievais ndo somente ao fazer-se presente ng teastotambém ao apossar-se dele em
alguns momentos, contando a historia “a sua moda”.

Dentre essas intervencgdes, destaco algumas guesjglgficativas.

No trecho abaixo, apGs apresentar-se como tradaterse coloca como o
“contador” da historia, alinhando-se com a postlr@rocesso de traducao da época, no

qual o tradutor € também narrador.

It now remains for me to tell how they came and from where, and this will be enad
clear in what follows.

(p- 54)

Agora resta a mim a tarefa de contar como e de eledevieram, e isso seré esclarecido no que w.ng

Nos proximos exemplos, ele exerce seu poder sole&to, escolhendo o que

reproduzir e o que deixar de fora.

When Membritius had finished his speegthich was longer than what | have
recorded, [...]
(p. 63)

Quando Membritius terminou seu discurso, que fashwango do que eu registrei, [...]

However, since Gildas the historian has dealt with quarrel at sufficient length,
prefer to omit it, for | do not wish to appear to be spoiling by hogmelier style what s
distinguished a writer has set out with so muclyeémce.

(p. 74)

O

Porém, uma vez que o historiador Gildas ja falcaustivamente sobre esse desentendimento, eu prefiro
omiti-lo, pois ndo desejo estragar com meu estdsmodesto aquilo que um escritor tdo célebréoeleom tanta
eloquéncia.
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In addition to these great leaders there came d¢dmeous men of equal importange:
[...] and manyothers whose names it is too tedious to te[l..]
(p. 227)

Além desses grandes lideres houve outros homemsdene igualmente importantes [...] € muitos oufros
cujos nomes seria enfadonho demais mencionar, [...]

If | were to describe everything, | should make thé story far too lonc.
(p. 229)

Se eu fosse descrever tudo, tornaria essa estdnasiadamente longa.

[...] If I believed its Sayings to be truéwould not hesitate to hand them down tc
history with my other material.

(p. 80)

Se eu acreditasse que suas Palavras eram verdadéioahesitaria em inclui-las na histéria comstore
de meu material.

No ponto acima, fica claro que Monmouth traz pagat de seu “original”
elementos que ndo pertencem a ele, mais uma verndega pratica tradutoria

contemporanea de suplementar o texto sendo tramduzid

| have not attempted to describ his other activities there or his eventual defih,
histories of Rome explain these mattétad | myself done so, | should have made this work
inordinately prolix and by going a second time over ground which fesuhlzovered by others
| should have turned aside from my purpose

(p- 99)

Eu nao tentei descrever suas outras atividadessaamorte, pois as histérias de Roma esclarecsas |es
questdes. Se tivesse feito isso, teria tornado @mt@ desordenadamente prolixa e, revisitando urene ja
percorrido por outros, teria me desviado de mepdmsito.

[...] Their names and deeds can be found in th& bdoch Gildas wrote about the
victory of Aurelius Ambrosius. All this Gildas setit in a treatise which is so lucidly written
thatit seemed to me unnecessary that it should be dedmd a second timen my more
homely style.

(p. 125-126)

[...] Seus nomes e feitos podem ser encontraddismague Gildas escreveu sobre a vitoria de Ause|i
Ambrosius. Tudo isso foi relatado por Gildas em maiado escrito num estilo tdo licido, que me parec
desnecessério fazé-lo uma segunda vez em meuresfdanodesto.
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About this particular matter, [...Geoffrey of Monmouth prefers to say nothing. He
will, however, in his own poor style and without wating words, describethe battle which
our most famous King fought against his nephewgdme had returned to Britain after his
victory; for that he found in the British treatiseeady referred to. He heard it, too, from Walter
of Oxford, a man most learned in all branches sidny.
(p. 257-258)

Sobre esse assunto em patrticular, [...], Geoffféanmouth prefere calar-se. No entanto, com séloe
modesto e sem desperdicio de palavras, ele destravieatalha que nosso mais famoso Rei lutou ceeuia
sobrinho ao retornar a Bretanha apds sua vitoria,gde encontrou esse relato no tratado britadicogncionado
Ele também o ouviu contar por Walter of Oxford, momem muito instruido em todos os assuntos dartaisté

2]

Note-se que, neste extrato, Monmouth faz referémcima histéria “ouvida” de
Walter of Oxford, mesclando, assim, o documentoitescecebido do mesmo Walter, a
tradicao oral. Isso mostra, mais uma vez, comangta a pratica de traducdo da época,
na qual o tradutor permite-se intervir no textovdmeira que achar conveniente.

Ademais, a mencdo a Walter como uma autoridade istaria serve para
fortalecer a ideia da existéncia do texto origiaal,qual ele adiciona elementos a partir
de seu proprio conhecimento, dando a Monmouth mbfgara suplementar sua fonte
primaria e oferecer ao leitor uma obra mais comapettualizada.

Aliada a alusdo ao tratado escrito por Gildas nmrao em um momento
anterior do texto, a referéncia a Walter contriatia construir a possibilidade histérica
da figura de Artur. No entanto, o fato de que Walteaz para a historia oralmente — ndo
como parte dos registros escritos — o mantém riadida ficcao.

Gildas, alias, € mencionado por Monmouth diverggeys ao longo da narrativa.
Apesar de, como ja dito, muitas das referéncidbuitlas a ele serem incorretas ou
simplesmente inventadas, a simples mencdo de see oontribui para a criagao da
verossimilhanca necessaria para inserir a obraadéfo historiografica. Um exemplo
claro é a ligacdo de Gildas por duas vezes asMelsutinas, provavel invencao do

autor.

It was Dunvallo Molmutius who established among tBetons the so-called
Molmutine Laws which are still famous today amohg English. Included in the other things
which Gildas of blessed memory wrote about him mgars later was this: [...]

(p. 89)

Foi Dunvallo Molmutius que estabeleceu entre adibi¢os as chamadas Leis Molmutinas, que ainda hoje
sdo famosas entre os ingleses. Entre as outrasapige Gildas, de abengoada memodria, escreveualebraiitos
anos depois esta o seguinte: [...]
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[...] If anyone wishes to know the full details thfe highway code established py
Belinus, he must read the Molmutine Laws whichhlstorian Gildas translated from Welsh
into Latin, and which King Alfred later rewrote tlhe English language.
(p- 94)

[...] Se alguém desejar conhecer todos os detdihvesdigo viario estabelecido por Belinus, deveakef
Leis Molmutinas, que o historiador Gildas tradudiu galés para o latim e que o Rei Alfredo, posterante,
reescreveu em inglés.

Uma nota final do tradutor Lewis Thorpe adicion&raueferéncia de Monmouth
a obra como tradugéo que ndo aparece no manus@adir do qual ele fez sua traducao
para o inglés, mas é encontrada em outros marasstrit

Considerando esse extrato como parte integral gim,tepode-se dizer que
Monmouth amarra as duas pontas da narrativa feohama/élucro tradutério em que a
envolveu: na dedicatdria, ele se apresenta comeleque empreendera o trabalho de
traducgéao e, no final, como aquele que deu o meésr para cumprir sua misséo segundo

solicitado por seu mecenas.

The task of describing their kings, who succeedat that moment onwards in Wales,
| leave to my contemporary Caradoc of Llancarfdme Kings of the Saxons | leave to Willigm
of Malmesbury and Henry of Huntingdon. | recommémekse last to say nothing at all about
the kings of the Britons, seeing that they do rastenin their possession the book in the British
language which Walter, Archdeacon of Oxford, brdughm Walest is this book which |
have been at such pains to translate into Latim this way, for it was composed with great
accuracy about the doings of these princes arttein honour.
(p. 284)

A tarefa de descrever seus reis que se sucedepamiadaquele momento em Gales, eu deixo a meu
contemporéneo Caradoc of Llancarfan. Os reis do8esaru deixo a William of Malmesbury e Henry |of
Huntingdon. Recomendo aos dois Ultimos néo dizefesolatamente nada sobre os reis dos britanicas, gis
eles ndo possuem o livro em lingua bretd que Waltguidiacono de Oxford, trouxe de Gales. E est® lque
traduzi com tanto cuidado para o latim desta fopoague foi composto com grande precisédo paraarebat feitos
desses principes e em sua honra.

Nesse fechamento da obra, € possivel identificar jogo literario triplo.
Monmouth mistura os papéis de historiador e tradetdaz questdo de afirmar a

61 A traducdo de Thorpe foi feita a partir do manitgdv1S. 1706 impresso por Acton Griscom em 1929,
arquivado na Cambridge University Library. Essdadesspecifico aparece nesse manuscrito como nota
referente a variagbes encontradas no manuscrito 3d8.N.l. 8, da Stadthibliothek de Berna e no
manuscrito MS. Harlech 17, que é uma traducéo xto #m galés do MS. LXI da Jesus College, Oxford
(p. 32; 284).
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inacessibilidade de sua fonte. Ele deixa aos otiigisriadores a missdo de continuar a
contar a historia a partir do ponto em que eleyparas blogueia qualquer possibilidade
de acesso ao texto original de sua traducdo. @so@rao que acreditar em sua palavra
e aceitar sua histéria como verdadeira.

Ao dizer “éesteo livro que traduzi”, parece indicar marotamente gsteé o
anico livro, ndo ha outro, e que a traducdo foi somemt@ moldura para poder unir
histéria e lenda numa trama passivel de ser a@it@ verossimil.

“Pseudotraducao” ndo era um termo que sequer paspata cabeca de nosso
autor medieval. Todavia, na pratica, foi exatamentgie ele fez. E foi uma escolha
essencial. AHistoria ndo poderia existir somente como Histéria porgadepde seu
relato ndo é real, e isso seria facil comprovaide as contestacfes dos historiadores da
época. Somente como ficcdo, provavelmente serisidenada enfadonha por causa de
sua estrutura historiografica.

A ficcdo tradutoria permitiu a Monmouth criar umbra que transformou as
estruturas literarias de sua época ao preenchereamo tempo, necessidades do orgulho
nacional e da imaginacao popular.

A Historia Regum Britanniae, “traduzida a partir de um documento escrito em
lingua bretd” deu aos britanicos um mito de origpra perdurou por muito tempo e a

literatura ocidental, um mito que fascina nossogimeario até hoje.
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Capitulo 3

Século XVII:

Parodia
Réquiem para uma era

Don

Figura 3: Dom Quixote — Pablo Picasso — 1955
Fonte: Wikipedia
Disponivel em <http://en.wikipedia.org/wiki/Don_Qute (Picasso)>
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Capitulo 3

Século XVII: Paréddia — réquiem para uma era

Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha

3.1. Breve consideracéo sobre as trevas e 0 ocaso

Deixamos para tras o século XllI, no qual testemomiseo langamento das bases
da novela de cavalaria. Nossa proxima escalalficena séculos a frente, no século XVII,
no qual testemunharemos o nascimento de outralépscritura.

Essa nova aurora literaria vem na esteira do odastradicdo dos livros de
cavalaria construida a partir da obra de Geofffdda@nmouth, a qual atingiu seu auge
no século Xlll espalhando-se por toda a Europandaarigem aos mais variados ciclos,
que, referindo-se uns aos outros e entrelacandaesdaram por desencadear uma
espécie de autofagia que colaborou para seu eswatia e enfraguecimento.

Martin de Riquer, na sua introducdo a edicdo da otilizada neste trabalho (p.
XXXIV-XXXV), diz que os livros de cavalaria foram uito divulgados depois da
invencdo da imprensa e se multiplicaram no séc Xuito devido ao sucesso
“editorial” do Amadis de Gaula Essa multiplicacéo levou a uma degeneracéo dergén
o estilo tornou-se pomposo, as acfes tornaram-da ¢az mais inverossimeis e
arbitrarias e a poesia e a elegancia diluiram-ssnd assim, o publico leitor ainda era
grande e variado, incluindo desde trabalhadorés) anperador Carlos V, Santa Teresa
de Jesus, Santo Inacio de Loyola e Lope de Vega.

Nos séculos que separam nossos dois pontos deapardsbmem comecou a
questionar e olhar com desconfianca os valorespdaaéque sustentava a cultura
cavaleiresca. Hilario Franco Junior (2010, p. 11<ddhta que ja no século XIV, ainda
dentro do periodo da Baixa Idade Média, Petrar88441374), amante dos classicos,
referia-se ao periodo anterior coremebrae E o embriio do mito historiografico da
Idade das Trevas.

Na esteira da crise do século XIV, o século XVsiesa um rompimento entre a

cultura clerical e a vulgar. As manifestacdes caltu oscilam do mais estrito
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racionalismo ao mais fervoroso misticismo. Buscaxs® nova composicao, da qual
emergiria a cultura renascentista.

Em 1469, Giovanni Andrea, bibliotecario papal, usaigrmomedia tempestas
literalmente “tempo médio”, mas com o sentido faglo de “flagelo, ruina”, apontando
também para uma visdo da ldade Média como um mededscuriddo. O pintor Rafael
Sanzio (1483-1520), chamou-a de “gética” como sménde “barbara” e o escritor
Francois Rabelais (1483-1553), denominou-a umaespnoite gobtica”.

O termo “gotico” carregava em si a ideia de feiwsquisitice, falta de jeito,
referindo-se a um “tempo oco”, caracterizado peiséacia da razado e de gosto (LE
GOFF, 2006, p. 59).

Em meados do século XVI, a ideia enraizou-se qua@dargio Vasari
popularizou o termo “Renascimento” numa obra bificsiade grandes artistas de seu
tempo. A Idade Média passou, entéo, a ser consiadrarbara por desviar dos padrées
classicos no uso da linguagem (latim vulgar) ertea a

A ldade Média era, assim, vista como uma épocaniderupcdo do progresso
humano iniciado por gregos e romanos. Tempo dealiarhignorancia e supersticéo
caracterizado pela fragmentacéo politica, a atiledaomercial limitada e, sobretudo, a
supremacia da Igreja Catolica, com uma culturdgada em valores espirituais.

A expressamedium aevurnomeca a prevalecer no século XVII, depois deaisad
pelo francés Fresne Du Cange, em 1678, e afirncaraea publicacdo do manual escolar
do aleméao Christoph Keller, em 1688.

N&o causa surpresa que uma cultura literaria fiardehtro de um contexto
rejeitado caminhe para seu declinio e que se busgaeiova maneira de escrever.

Num movimento de reorganizac¢ao social, o desapaesto da nobreza guerreira
— que ja se anunciara desde o século XV com adun¢ém das armas de fogo, que levou
ao gradativo abandono da luta individual — foi odtitor responsavel pelo desprestigio
da novela de cavalaria (LIMA, 2009, p. 217).

E nesse panorama, e numa Espanha do final do s¢¥iile comeco do século
XVII marcada por uma grave crise politica e ecom@na também pela Contrarreforma,
gue Miguel de Cervantes escreve sua obra.

E é nesse género em seu ocaso que Cervantes bascsns para compor a obra
que sera a aurora do romance moderno. Numa cordpasig diversos niveis, ele parodia
elementos tipicos da narrativa cavaleiresca, uesdal pratica de afirmar — fingir — que

o texto é traducdo de um original em outra lingpaeudotraducéao.
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3.2. Labirinto de espelhos

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quéamrdarme, no ha mucho tempo
que vivia un hidalgo de los de lanza en astillemarga antigua, rocin flaco y galgo
corredor5?

(CERVANTES, 199. 31)

3.2.1. Aobra

Quem tem medo deom Quixote? Eu tenho.

Diante de uma obra tdo complexa e tao discutidaragp de tantos séculos, nao
h& como néo temer quando se propde a falar sabrieadhr demais, nao falar o suficiente,
repetir & exaustdo o que ja foi dito. Falar algwoisa sem cair no vazio. Herculeo
desafio.

O Quixote ndo se acaba nunca. Por isso, tivesse vivido gra@eender sua
ambicdo, Pierre Menard talvez tivesse conseguidmees-lo, exatamente 0 mesmo e
outrd®. Ele ndo se esgota, € um saco sem fundo, um asismdém, caminho sem volta,
labirinto de espelhos dentro do qual as imagenketeef-se umas nas outras e
multiplicam-se, formando novas imagens compostassuias outras.

Sei que texto académico ndo é confessionario, paagtas de entrar de vez no
assunto, devo confessar que, depois de inclui-lstaade obras desta pesquisa, titubeei
diversas vezes diante de sua grandeza. Penseicémlexpor medo de ndo estar a altura
de comenta-lo — assim como o humilde tradutor nvetligue teme néo estar a altura do
trabalho encomendado por seu mecenas. Mas essaamessustadora grandeza
convenceu-me de que sua presenca € imprescindivel.

Como deixar de fora aquele que é uma marca indeléweultura ocidental?

Este senhor de quatrocentos anos é sempre atuglab®nante.

S&0 muitos os que se manifestaram a propositoetiapatalidade dQuixote.
Erich Auerbach, por exemplo, declara que “um ligcono Dom Quixote solta-se da

intencao de seu autor e vive uma vida independaptesenta a cada época que nele acha

62 Num lugarejo em la Mancha, cujo nome ora me esas®mha muito que viveu um fidalgo desses de
lanca em armeiro, adarga antiga, rocim magro éo@ocacador. Traducao de Sérgio Molina.

O texto de Sérgio Molina sera utilizado para taatatraducdes de trechos da obra. Ver referéncias.

83 “Pierre Menard, autor dQuixote. Conto de Jorge Luis Borges.
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prazer um novo rosto” (2009, p. 316). Umberto Hmar, sua vez, pondera que “se as
geracgOes futuras chegarem a ter uma boa relagi&ol@usca ou fisica) com e-book o
poder doDom Quixote ndo mudara” (2011, p. 10) e Anthony Close diz que

[...] este livro conseguiu apresentar uma novatfaeecada época
sucessiva, na qual esta vé refletidos seus prépaloses e aspiracoes.
O século XVIII apaixonou-se pelQuixote por motivos proprios da
llustracdo: a benigna afabilidade de sua satiexpalsédo da literatura
anarquica em nome de principios neoclassicos;dafi#io da épica em
prosa comica de acordo com a verossimilhanca -€jauromance; a
criagcdo de loucos divertidos e amaveis. O romawtisi®mao destruiu
a interpretacao do século XVIII e viu Quixote uma prefiguracéo de
sua propria estética e filosofia. E assim sucesswe: cada época
seguiu recriando dQuixote a sua prépria imagem, até o poés-
modernismo que [...] leu o romance por meio de lemizz bakhtiniana.
(2006, p. 85)

Em sua apresentacdo da traducdo de Sérgio Molinaiaheiro livro deDom
Quixote, Maria Augusta da Costa Vieira também fala dasréiftes leituras da obra ao
longo dos séculos. Entre os séculos XVII e XVithperava a visdo dQuixote como
parddia dos livros de cavalaria. A partir do ronsmb alemé&o, ele passou a ser visto
como a plasmacédo de um novo género literario -mance — e a acdo do cavaleiro
assumiu um sentido simbdlico. No século XX, ocomeu redirecionamento com “o
afastamento da leitura centrada obsessivamenteer & destaque para o sistema
coerente que organiza o repertorio de Cervantgszode aliar inseparavelmente arte e
pensamento” (2011, p. 19). Passou-se a obsenamt@xtualizacao histoérica e a tradi¢cao
literaria da época de Cervantes, o que contrib@ita [ recuperacdo da ideia de
comicidade que havia sido deixada de lado pelapregcao tragica do romantismo.

Em “Meditaciones del Quijote”, texto de 1914, Odey Gasset afirma a
necessidade de retornar a ideia de que Cervantedager uma critica a literatura de
cavalaria. Para Gasset, esse ponto € essencial pafética, pois da a obra uma natureza
fronteirica: o conteudo das novelas de cavalargkdentro da fantasia de Quixote, que,

por sua vez, é real dentro da narratiiae ‘modo que, aunque la novela realista haya
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nacido como oposicion a la llamada novela imagiaatieva dentro de si infartada la
aventurd (2008, p. 9854

Na introducéo a edi¢do espanholaQlgxote utilizada nesta pesquisa, Martin de
Riquer diz que apesar de a obra ser muito maisidaima investida contra os livros de
cavalaria, ndo se pode ignorar esse ponto. Aligsyadtes abre e fecha a narrativa

afirmando essa intengéo:

Cuanto mas que, si bien caigo em la cuenta, egstralibro no tiene

necesidad de ninguna cosa de aquellas que vos deeide falta,

porque todo él es una invectiva contra los librescdballerias [...]
(Livro I, Prélogo, p. 18)

[...] vuestra escritura no mira mas que deshacerdtbddad y cabida
gue en el mundo y en el vulgo tienen los librosatmllerias [...]
(Livro I, Prélogo, p. 18)

En efecto, llevad la mira puesta a derribar la miégumal fundada
destos caballerescos libros, aborrecidos de tantoalabados de
muchos mas [...]

(Livro I, Prélogo, p. 18)

[...] pues no ha sido otro mi deseo que poner earrabimiento de los
hombres las fingidas y disparatadas historias de ldbros de
caballerias, que por las de mi verdadero don Quaijatan ya
tropezando, y han de caer del todo, sin duda alguna

(Livro Il, Capitulo 74, p. 1099

54 De modo que, ainda que o romance realista terdwidmacomo oposicdo a chamada novela imaginaria,
leva dentro de si infartada a aventura. Traducahani

8 Tanto mais que, se eu bem entendo, este vossmiir tem necessidade de nenhuma dessas coisas que
dizeis que Ihe faltam, pois todo ele é uma invectiontra os livros de cavalarias [...]

661...] vossa escritura ndo mira mais que a destazeitoridade e capacidade que no mundo e no térgo

os livros de cavalarias [...]

7 Enfim, levai a mira posta a derribar a malfundad&juina desses cavaleirosos livros, detestados por
tantos e elogiados por muitos mais [...]

Essas 3 citacGes acima sdo a fala do amigo invemt@aeh quem Cervantes finge estar conversando na
construcdo do Prélogo do primeiro livro.

68[...] pois ndo foi outro 0 meu desejo sendo fdedestaveis aos homens as fingidas e disparatistiaisas

dos livros de cavalarias, que nas do meu verda@ei@uixote ja vao tropecando, e sem davida alguma
h&o de cair de todo.
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Vale lembrar que Cervantes escreveuixote numa época em que os livros de
cavalaria ainda tinham publico cativo, mas ja emamito criticados pelos considerados
“escritores sérios”.

Segundo José Montero Reguera (2006, p. 27; 3%pites um modelo, Cervantes
emparelha-se com a base estética da literatursicda#\ parédia permitiu-lhe superar a
rigida perspectiva da época ao escrever um liveongjgturava géneros, uma vez que, no
Quixote, ele compila toda a producéo literaria da épooaela pastoril, sentimental,
psicolégica, de aventuras peregrinas, mourisca,amges velhos, versos classicos,
epistolas em prosa e literatura popular espalhadseatencas, contos e refraes.

Ao examinar toda essa literatura anterior, el@odaé a um novo género diferente
de tudo o que existia, abrindo caminho para o @ndeavser o romance a partir do século
XVIII (p. 36). Assim, oQuixote € o “embrido do romance tal como o entendemos hoje
(p. 38).

Maria Augusta da Costa Vieira corrobora essa afiffa@m sua apresentacéo a
traducao de Sérgio Molina do segundo livrdloxote ao dizer que a obra de Cervantes
apresenta uma multiplicidade de relagdes dentroeda discursiva que compunha o
universo textual da época (2008, p. 13), ou, pala nos termos deste trabalho, do
polissistema literario.

Martin de Riquer lembra, no entanto, que a obrané gétira dos livros de
cavalaria, ndo da instituicdo da cavalaria; doisero inverossimil, ndo do heroismo real.
Os valores do Quixote ndo séo objeto de satira.dCdimMario Vargas Llosa, em seu
prélogo a uma edicédo derant lo Blanc®®, o Quixote € um romance de cavalaria de uma
época em que ja ndo havia cavalarias.

Talvez por isso, na contramao da opinido mais ot@re a de que Quixote foi
a pa de cal sobre o género — Llosa diga que Cewvardo “matou” o romance de
cavalaria, ao contrario, prestou-lhe uma homengd®8, p. XLIX).

Os livros de cavalaria do século XVI sdo narratigas prosa, geralmente de
grande extensao, que contam historias de homer®ekiharios que vagam pelo mundo
lutando contra seres comuns ou magicos, dispostodrantar os maiores perigos para
combater o mal, numa luta constante que supde éneade sacrificios oferecidos a uma

dama.

% Novela de cavalaria catald escrita por Joanotdvigitpor volta de 1460 e publicada pela primeea v
em 1490.
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O Quixote € uma obra de transicdo na qual o heroismo ddetavau 0 amor
por sua dama deixam de ser um fato objetivo pamasfiormar-se em subjetividade
psicolégica (CLOSE, 2006, p. 82).

Além de um novo modo de fazer literatura, a obr&€eerantes também instaura
um novo tipo de leitor. De acordo com Mario GonzgdR010, p. 345-347), o narrador do
Quixote é um intermediario entre o leitor e uma série aatdres”, cuja proliferacdo
impede que se decida qual deles deve ser levado®eta como autor final.

A multiplicidade de autores e fontes gera uma iketaicdo da figura do autor, e
esta impossibilidade de atribuir a alguém a resgaohdadede fatopela narrativa acaba
por colocar em primeiro plano a tarefa do leitored&abelecer a verséo que lhe pareca
mais conveniente.

Desse modo, na esteira do nascimento do romancernmala-se o nascimento
do leitor moderno.

Gonzélez destaca que o leitor das obras de cawvaleaium leitor passivo. As
narrativas Ihe eram apresentadas como historiamdeiras, deixando pouca margem a
interpretacdo. Ao arremedar a pretensdo de verpi@dente nessas obras, ao mesmo
tempo relativizando a figura do autor, Cervantassttéi uma parodia de uma cultura
apoiada em verdades inquestionaveis, contudo, endevexigir do leitor que aceite o
texto como verdade, demanda dele um papel ativdefiaicdo do sentido da narrativa.
Isso faz ddQuixote uma obra de leitura inesgotéavel.

Esse leitor diligente esta figurado no proprio peegiem. Os atos de Quixote sao
consequéncia de seu papel de leitor: “a®t@ar Quijote de la Manchasomos os leitores
de uma leitura” (GONZALEZ, 2010, p. 348).

O interessante € que, para ler — e aprecia@uirote ndo € necessario conhecer

a literatura que ele parodia. O prazer proporciomaab depende de conhecimento prévio.

[...] Lo extraordinario delQuijote es que es una parodia que interesa
al que desconoce lo parodiado, un libro con unzuistancia muy
concreta que llega a los mas alejados en el tiegnpb espacio, una
diatriba para acabar con algo que hace mucho quacabd, u que
cada dia nos abre mayores perspectivas y posibiédale reflexion y
de auténtico regocijo [..”} (RIQUER, In: CERVANTES, 1992, p.
XLIV)

70 O extraordinario dQuixoteé que ele é uma parddia que interessa a quemniesEoo parodiado; um
livro com uma circunstancia muito concreta que ehags mais distantes no tempo e no espacgo; uma
diatribe para acabar com algo que ha muito se acaloque, a cada dia, nos abre maiores perspeetiva
possibilidades de reflexdo e auténtico regozijadiicdo minha.
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E nessa multiplicidade de perspectivas e possioiéd de reflexdo que a obra
oferece para ilimitada exploracéo e infinitas kgif) insisto na questao da parddia porque
€ nela que se encontra 0 ponto especifico queadassjr. Ao imitar as estruturas de
construcdo da novela cavaleiresca, Cervantes calocaircuito uma praxe bastante
comum nesse tipo de narrativa: a de afirmar qustarla € a traducdo de um manuscrito
em lingua estrangeira encontrado por acaso.

No labirinto de espelhos em que imagens se muéipliecoando multiplas vozes,

direciono meu foco para uma imagem e uma voz:dutoa.

3.2.2. A pseudotraducao e suas marcas

Desde o principio da obra, Cervantes insinua gaenatrativa sera, no minimo,
insolita.

Ja no inicio do prologo ele se diz “padrasto” dadnia: ‘Pero yo, que, aunque
parezco padre, soy padrastro de don Quijote’[(p} 12)'%, apontando, sem, no entanto,
revelar, para o jogo de vozes narrativas que estaurado durante a narracao.

Esse jogo comecga a ser desenvolvido logo no prinoaipitulo, no qual ele faz

referéncia aoautoresdo texto; isso mesmo, no plural:

Quieren decir que tenia el sobrenombre de Quijadauesada, que en
esto hay alguna diferencia en los autores que dmzte escriben [...]

(p. 34

[...] se vino a llamardon Quijote de donde, como queda dicho,
tomaron ocasion los autores desta tan verdadenatigsque, sin duda,
se debia llamar Quijada, y ho Quesada, como otrisieron decir

(p. 39)

I Mas eu, que, se bem pareca pai, sou padrasto @aikbte [...]

2 Ha quem diga que tinha por sobrenome “Quijada™Q@uesada”, ndo chegando a concordar os autores
que sobre a matéria escreveram [...]

731...] veio a se chamar “D. Quixote”; donde, condofgi dito, os autores desta tdo verdadeira hastori
tiraram que sem divida houvera de se chamar “Cafij&dndo “Quesada”, como outros quiseram dizer.
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Voltando ao prélogo, outra declaracdo velada masinéencéo do autor de dizer
0 que pretende por meio de uma parddia, usand@cunsio corrente no tipo de escritura
que ir4 parodiar: a imitacad..\] Solo tiene que aprovecharse de la imitacion@ que
fuere escribiendo; que cuanto ella fuere mas p&afetanto mejor sera lo que se
escribieré (p. 18)'4.

Varios autores, imitagdo. Cervantes vai, aos pouassentando as fundacdes de
sua narrativa e mostrando que ela ndo sera uméwgis de saldes amplos e de facil
circulacdo, mas um labirinto de corredores intrilosae especulares ao longo dos quais
o leitor ira deparar-se com diversas figuras endab/na “contacdo” da mesma histéria.
E eis que, em um deles, ja bem adentrado no lahidparece diante dele uma figura
inusitada: o tradutor.

A figura do tradutor € introduzida na narrativacapitulo nove do primeiro livro
doQuixote. Mais uma vez, Cervantes imita um recurso utilizaals novelas de cavalaria:
a afirmacéo de que a narrativa é traducédo de urnsogto escrito em lingua estrangeira
encontrado ao acaso.

Entretanto, embora esse recurso seja explicitadongeece a ser efetivamente
utilizado apenas nessa altura da narrativa, entut@pianteriores ha sutis referéncias a
ele, o que mostra que Cervantes reconhecia a ftcgdiotéria na literatura cavaleiresca.

Essas referéncias ndo sao explicitas; em nenhumenionCervantes faz
comentéarios sobre “falsos tradutores”, nem coma@adar, nem pela voz de algum
personagem. Elas vém de dentro da biblioteca de @uixote, do meio de suas leituras.
Nos capitulos um, seis e sete, € mencionado o Dao Belianis de Grecia uma
narrativa de cavalaria escrita por Jeronimo Fere@edtre 1547 e 1579, na qual o autor
finge traduzir a partir de um original grego escgor um “sabio Fristori®.

Esse livro era o que se chamava literd de caballerias sueltpisto é, que néao
pertencia a nenhum ciclo, como o dos “amadisesd@sd’palmerins”, e trazia a seguinte
apresentacaoLibro primero del valeroso e invencible principerD®elianis de Grecia...

sacado de la lengua griega, en la cual la escridiéabio Friston’®,

7 Tendes tdo s que vos valer da imitacdo naquidofgules escrevendo, pois, quanto mais perfeita ela
for, tanto melhor seré o escrito.

S Na narrativa, Cervantes apenas cita Belianis guemgonagem de uma das histérias de cavalariala qua
em seus delirios, Dom Quixote cré ser histéria #ealxplicacdo sobre a obra é dada por Martin dedri

em nota de rodapé (nota 14, Capitulo 1, p. 34).

76 Livro primeiro do valoroso e invencivel princip@m Belianis de Grécia... vertido da lingua grega, n
qual a escreveu o sabio Friston. (Martin de Rigueta 25, Capitulo 6, p. 76). Tradug&o minha.
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As mencdes ®on Belianisséao feitas por Dom Quixote (capitulos um e sete) e
pelo barbeiro e o padre no episédio do escrutiaibilolioteca (capitulo seis). Nada é dito
sobre o fato de que ele seja uma traducéo, muit@sneobre o fato de ser uma traducao
ficticia, 0 que ndo seria um comentario verossitaiboca dos personagens. Todavia,
creio ser viavel considerar que a mencao da obréadm de outras utilizadas por
Cervantes como modelos de imitagédo € um indicgueesle poderia vir a aproveitar essa
“técnica” como mais um elemento de sua pardédia.

No final do capitulo oito do primeiro livro, ao @itomper a narracdo de um
episodio alegando falta de informacfes sobre suminc@acdo, Cervantes prepara o

surgimento da figura do tradutor.

Pero esta el dafio de todo esto que en este puatmiyno deja pendiente el autor desta
historia esta batalla, disculpandose que no hadl$ escrito, destas hazafias de don Quijote, de
las que deja referidas. Bien es verdad que el slegauator desta obra no quiso creer que tan
curiosa historia estuviese entregada a las leyeslddo, ni que hubiesen sido tan poco
curiosos los ingenios de la Mancha, que no tuviesegus archivos o en sus escritorios algunos
papeles que deste famoso caballero tratasen; gasgsta imaginacion, no se desesperp de
hallar el fin desta apacible historia, el cualndi@e el cielo favorablée hallé del modo que
se contara en la segunda parte
(p. 97) (negrito meu)

Mas o dano disso tudo é que, neste ponto e teraixgud pendente esta batalha o autor desta histéria,
pretextando nédo ter achado dessas faganhas ded@t@uada mais escrito além do referido. Bem éadedjue 0
segundo autor desta obra se negou a crer que tiédsachistoria estivesse entregue as leis do esgerto, nem
que tdo pouco curiosos fossem os engenhos de Lahdaue ndo tivessem guardado em seus arquivasasy s
gavetas alguns papéis que deste famoso cavalaiezsem, e assim, com essa imaginacdo, ndo spefesede
achar o fim desta grata histéria, o qual, com oifa céu, ele achou do modo que se contara nadagarte.

Julio César Santoyo (1984, p.44), que fala de maeadlicido em termos de
moldura narrativa, diz que nMQuixote ela ndo é uma moldura retilinea, ou seja, que
aparece na apresentacao e na conclusdo como ulucirovdo texto, mas é recorrente e
dindmica, emergindo algumas vezes a superficie;odatindo-se no relato,
interrompendo-o e fracionando-o. Ele a chama dedba” porque penetra no quadro ao
qual serve de moldura, o que permite a Cervantardiiar-se da histéria e agir como
simples editor: aquele que encomenda a traducgubliga.

Com a introducéo do tradutor, Cervantes desdolnarativa e a si mesmo em
multiplos planos. A “moldura tradutdria” ndo envela narrativa externa de Cervantes

publicada e apresentada ao leitor, mas enquadaarativa interna — o manuscrito. Ela
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nao circunda o livro que temos nas maos, escritoMiguel de Cervantes, mas o
documento em lingua estrangeira encontrado por ema@tes interno ao texto, o qual
passa a ser editor da obra de outro.

A figura do tradutor € introduzida no capitulo na@leeprimeiro livro a partir da

narracdo do encontro do manuscrito contendo arfzisté Dom Quixote.

Estando yo un dia en el Alcana de Toledo, llegthunhacho a vender unos cartapagios
y papeles viejos a un sedero; y como yo soy afedora leer, aunque sean los papeles rotos de
las calles, llevado desta mi natural inclinaci@mé un cartapacio de los que el muchacho
vendia, y vile con caracteres que conoci ser avabljpuesto que aunque los conocia nq los
sabia leer, anduve mirando si parecia por alliralgdrisco aljamiado que los leyese, y no fue
muy dificultoso hallar intérprete semejante, pugsjae le buscara de otra mejor y mas antjgua
lengua, le hallara. En fin, la suerte me depard qum diciéndole mi deseo y poniéndole el
libro en las manos, le abrié por medio, y leyendgaoco en él, se comenzo a reir.
(p. 101-102)

Estando eu um dia no mercado de Alcana de Tola&ilmwn rapaz vender uns cartapacios e papéis velhos
para um mercador de seda, e como sou afeicoadaiz les papéis rotos das ruas, levado deste maainaendor
tomei um cartapacio dos que o rapaz vendia e i cealacteres que conheci serem arabicos. E commogbe os
reconhecesse, ndo os sabia ler, estive olhandeasecéa por ali algum mourisco aljamiado que oseles néo foi
muito dificil achar tal intérprete, pois |4 o adhainda que procurasse um de outra melhor e mégadingua.
Enfim, a sorte me deparou um que, dizendo-lhe mew desejo e pondo-lhe o livro nas méos, o abriacaso e
lendo um pouco nele, comecou a rir-se.

Martin de Riquer explica em nota que, até esse mtmn€ervantes finge ser uma
espécie de erudito que constréi a historia de Danxd@e por meio da compilacdo de
dados de outros autores e dos arquivda Mancha A partir desse capitulo e da narragéo
do encontro do manuscrito arabe contenddisdoria de Don Quijote de la Mancha,
escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador agabpassa a tratar a obra como uma
traducao de tal manuscrito, permitindo-se intercadanentarios eventuais atribuidos ao
“tradutor” numa evidente parddia de um componenteddilo dos livros de cavalaria.

Riquer cita como exemplos de obras que utilizare essursdon Florisel de
Niquea, Caballero de la Cruz Don Belianis de GrecialLas sergas de Esplandian
(continuacdo dé&madis de Gaulg e Guerras civiles de Granada Ele pondera que
“Cervantes, com seu Cide Hamete Benengeli, ndorsendesacreditou definitivamente
essas ingénuas ficcdes, como também deQuaxote uma estrutura externa que é uma

auténtica parédia dos livros de cavalatia”

7 Capitulo 9, p. 99, nota inicial.
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Como se Vé, a figura do tradutor é fundamental p@wgo especular que constroi
a obra. Embora suas intervenc¢fes sejam espor&ligasnumero limitado, a partir do
momento em que o texto € apresentado como tradoiGaposto tradutor € quem esta na
melhor posicéo para esclarecer, corrigir e adicier@u seja, intervir no texto a moda do
tradutor medieval — pois, como conhecedor da lisignte, “tem a posse do texto arabe
e a prioridade sobre ele” (BAHOUS, 2010, p. 26).

Bahous diz ainda que a fungéo do tradutor € rdstedrea verdade de tempos em
tempos, intervindo em algumas passagens a fim dieroao texto credibilidade e
objetividade. No entanto, observo que Cervantesarm tempo todo com essa funcdo da
pseudotraducgédo, colocando em xeque a credibilidagedprio tradutor ao construir sua
identidade.

Ao apresentar um tradutor questionavel, pode-ssiderar, como diz Luiz Costa
Lima, que Cervantes rompe com todo o ilusionismoqde o que se |é é historia
verdadeira e se desgarra de toda a imposta veithesige, preparando o reconhecimento
ficcional de seu texto (2009, p. 251).

A atividade do tradutor comeca de imediato e infEdmente. Ele € literalmente
“pego na rua” logo apds o narrador ter compradaasapacios, e € convocado a

satisfazer a curiosidade daquele, agucada logoimeipa revelacdo do conteudo.

Cuando yo oi decir «Dulcinea del Toboso», quedgitat§ suspenso, porque luego|se
me representd que aquellos cartapacios contenidnistaria de don Quijote. Con esta
imaginacion, le di prisa que leyese el principiohgciéndolo ansi, volviendo de improvisqg el
arabigo en castellano, dijo que dedtiéstoria de don Quijote de la Mancha, escrita pad€
Hamete Benengeli, historiador arabigo
(p. 102)

Quando ouvi aquele “Dulcineia d’El Toboso”, fiqudnito e suspenso, pois logo cuidei que continfham
aqueles cartapacios a histéria de D. Quixote. C@a Esaginacdo, dei-lhe pressa a que lesse o iejcgsim
fazendo, vertendo de improviso do arabico, dissedigia:Histoéria de D. Quixote de La Mancha, escrita por €
Hamete Benengeli, historiador arabico

o

Depois disso, o narrador encomenda “oficialmentefraalucdo completa do
manuscrito em troca de certo pagamento e recelediator a promessa da realizacéo
de um trabalho a contento. Pode-se dizer que,unaasvez como elementos da parodia,

narrador e tradutor reproduzem o comportamentstragio no estilo cavaleiresco, aquele
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fazendo as vezes da figura do mecenas — emborabad&do — e este comprometendo-

se humildemente a dedicar-se a sua tarefa.

Apartéme luego con el morisco por el claustro dglésia mayor, y roguéle me volviese
aqguellos cartapacios, todos los que trataban d€ddjate, en lengua castellana, sin quitafles
ni afadirles nada, ofreciéndole la paga que élepgsContentdése con dos arrobas de pasas y
dos fanegas de trigo, y prometié de traducirlos iéielmente y con mucha brevedad. Pgero
yo, por facilitar mas el negocio y por no dejatalenano tan buen hallazgo, le truje a mi casa,
donde en poco méas de mes y medio la tradujo tedapesmo modo que aqui se refiere.
(p. 102-103)

Logo me apartei com o mourisco pelo claustro dejagmatriz e lhe roguei que me vertesse aqueles
cartapacios, todos os que tratassem de D. Qupa@ata a lingua castelhana, sem nada Ihes tirar grafprecendo-
Ihe em troca a paga que ele quisesse. Contentoarseuas arrobas de passas e duas fangas de tpgometeu
traduzi-los bem e fielmente e com muita brevidadias eu, para mais facilitar a tarefa e ndo dar @e t&o feliz
achado, o levei a minha casa, onde em pouco maigdee meio traduziu ele a histdria inteira, domwemodo
que aqui se refere.

Nesse primeiro livro, ha somente mais uma refeeéa@bra como traducédo, no
mesmo capitulo nove, quando é retomada a narraggmsbdio interrompido no capitulo
anterior por “falta de informacgdes” sobre sua cardcao e desfecho. Essas informacdes
estao registradas no manuscrito encontrado e &usdiacdo episédio somente podera ser
conhecida por meio da tradugao.

Aqui, o questionamento principal € sobre a conliiddle do autor, ndo do
tradutor; porém, as mesmas razdes de desconfiangalagéo ao primeiro contaminaréo

a credibilidade do segundo.

Si a ésta se le puede poner alguna objecién cersa d@erdad, no podra ser otra sino
haber sido su autor arabigo, siendo muy propiosldé aquella nacion ser mentirosos; aungue,
por ser tan nuestros enemigos, antes se puededenteaber quedado falto en ella que
demasiado. Y ansi me parece a mi, pues cuandorpydiebiera estender la pluma en|las
alabanzas de tan buen caballero, parece que dariadas pasa en silencio; cosa mal hecha y
peor pensada, habiendo y debiendo ser los histsaadountuales, verdaderos y no nada
apasionados, y que ni el interés ni el miedo, mtag ni la aficién, no les hagan torcer ¢el
camino de la verdad, cuya madre es la historia)a&ihel tiempo, depdsito de las acciones,
testigo de lo pasado, ejemplo de aviso de lo ptesadvertencia de lo por venir. En ésta sé
que se hallara todo lo que se acertare a desé&anes apacible; y si algo bueno en ella faltare,
para mi tengo que fue por culpa del galgo de sar aantes que por falta del sujeto. En fin|su
segunda parte, siguiendo la traducion (sic), coalgmzesta manera: [...]
(p. 103-104)
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Se a esta se pode fazer alguma objec&o acerca dersiade, ndo podera ser outra que ter sido auteu
arabico, sendo muito préprio dos dessa nacéo s@iros®s; ainda que, por serem eles tdo nossofimEnantes
se pode entender ter sido nela mais parco que dmoag& assim me parece, pois quando se poderverid
estender a pena nos elogios de tdo bom cavaleirecgque de industria o autor Ihes guarda siléocisa malfeital
e pior pensada, tendo e devendo de ser os histiogmg@ontuais, verdadeiros e em nada apaixonadesjem o
interesse nem o medo, o rancor nem a afei¢cdo egededo caminho da verdade, cuja mae é a his@maja do
tempo, depdsito das agdes, testemunha do passadaple e aviso do presente, adverténcia do pdiésta sei
que se achara tudo que se pode desejar na mas @i algo de bom nela faltar, tenho para mimsgte por
culpa do cé&o do autor, antes que por falta doteujgnfim, sua segunda parte, segundo a traduga®gava desta
maneira:

A partir desse momento, todo o restante da naarati® seu encerramento sera
considerado como traducdo da obra do suposto iagtor A questdo da confiabilidade
levantada pelo narrador surge do fato de o autarreehistoriadoarabico. Ao atribuir-

Ilhe essa origem, Cervantes uma vez mais joga coocégs de verdade e ficgdo: histéria,
aqui, tanto pode ser realidade — Historia — quarvencgéo — estdria.

Sobre a nocao de histdria para os historiadoresiimagos, Mamed Mustafa
Jarouche destaca que ha uma divisao ¢atilch, que é a historia propriamente dita, e
khabar, que é a crbnica, um “relato quase histérico”seja, “relatos meio anedéticos
nos quais havia a participacdo de personagensib&étpmas que muita vez ndo podiam
ser confirmados de modo seguro, de acordo comtesi@s dos historiadores” (2011, p.
175).

Ao dizer que a “histéria € a mae da verdada’verdad, cuya madre es la
historia), Cervantes faz uma inverséo: geralmente acredifgue a verdade seja a mae
da historia (Historia), isto €, que os fatos regbs como historicos sejam verdadeiros.
No Quixote, € a histéria que constréi a verdade, ou sejagracidade dos fatos €&
determinada pela narrativa, a ficcdo domina adadé.

Estamos, entdo, a mercé do carater duvidoso do andioico.

Ora, lembremos que o tradutor € um “mourisco abaiii, ou seja, um espanhol
de origem arabe, portanto, tdo passivel de descwafiquanto o autor do manuscrito.

N&o obstante, esse “mourisco aljamiado” é tambémmuanro batizado; o que o
apresenta como um elemento de unido entre as aslnabe e cristd, a primeira
representando a mentira e a fantasia, e a segandasdade e o raciocinio. Nosso
pseudotradutor torna-se, entéo, tanto a imagenbi@da-oum jogo ilusério em que ficcéo
e realidade ocupam 0 mesmo espaco ao mesmo tecgpac-também a prépria metafora

desse encontro.
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Esse mestico cultural é elemento fundamental nei@awhrrativa, pois ele une o
suposto autor (Cide), ao narrador (Cervantes). iMedo em si os elementos das duas
culturas, ele faz a ponte entre elas para quet@riaigpossa ser conhecida; é ele quem
intermedeia e possibilita esse conhecimento.

N&o é a toa que a traducao se desenvolve em Tgedoipal centro de traducéo
na Idade Média, a partir do qual disseminou-senthvecimento trazido pelos arabes, ato
intermediado por muitos tradutores mocgarabes.

No labirinto de espelhos que oferece ao leitor nagsimultaneas de varios
narradores, a presenca do tradutor entre elaslmairgara o desdobramento da narrativa:
Cide, o autor, é refratado pelo tradutor, o quat,gua vez, é refratado pelo Cervantes
narrador.

Hagedorn (2006, p. 76) diz que esse desdobramerzt@ttona a nocdo de que
aquilo que € contado passa pelo viés da inter@etacque considero consistente com a
parddia, pois a pratica tradutodria da Idade Mésitendida para a literatura de cavalaria,
passava pela intervencao do tradutor no textooB$erva ainda que tal desdobramento
promove um distanciamento entre os fatos narrados &eitor, levando-o ao
guestionamento sobre a veracidade da narrativa.

Desse modo, Cervantes reverte o efeito da pseddgfia, até entdo utilizada
como instrumento criador de verossimilhanca para gum texto fosse aceito como
verdade. N@Quixote, em vez de ratificar o texto como verdade incdated, ela o revela
como ficcao.

Conforme mencionado anteriormente, as “aparicbedfatiutor na narrativa séo
esporadicas. Na verdade, ele € uma figura anénisemevoz propria, sendo apenas
referido pelo narrador — seu “mecenas” — como & reproduzisse as discussdes dos
dois sobre o texto e o trabalho de traducéo.

No primeiro livro, sua presenca se resume aos deechproduzidos acima
referentes ao encontro do manuscrito. Depois desoyolta a ser citado somente no
segundo livro.

Nos dois momentos abaixo, faz-se somente refer@&uciaabalho de traducéo,

porém, com elogios tanto a iniciativa de tradumianfo a qualidade do resultado.
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Bien haya Cide Hamete Benengeli, que la historiaudstras grandezas dej6 escritas, y repién
haya el curioso que tuvo cuidado de hacerlas tradaa@rabigo en nuestro vulgar castellano,

para universal entretenimiento de las gentes.
(p. 580)

Bem haja Cide Hamete Benengeli, que a histdria deagagrandezas deixou escritas, e mais que bera bajoso
que teve o cuidado de as mandar traduzir do ar&@wmigoosso vulgar castelhano, para o universaltentmeento
das gentes.

[...] porque el moro en su lengua y el cristiandeesuya tuvieron cuidado de pintarnos muy al

vivo la gallardia de vuestra merced, [...]
(p. 581)

[...] porque o0 mouro em sua lingua e o cristdoeta tiveram o cuidado de mui vivamente nos pingalhardia de
vossa mercé, [...]

Nas outras ocasides, o tradutor € mostrado no abmndn texto, tomando

decisbes que influenciam diretamente no conteudmatcado. Essas “tomadas
posi¢do” do tradutor, além da Obvia intencdo dégiar constituem momentos cruc

na construcao do jogo de ficgéo e realidade.

(Llegando a escribir el traductor desta historte gsinto capitulo, dice que le tiene

dejar de traducirlo, por cumplir con lo que a saiofdebia, y asi, prosiguié diciendo:) [...]
(p. 593)

Chegando a escrever o tradutor desta histéria estoaapitulo, diz ele que o tem por apdcrifo,curer
aqui fala Sancho Panca em estilo diferente do gy®de esperar do seu parco engenho e diz coisastid, que
nao tem por possivel que ele as soubesse, masiquiuis deixar de traduzi-lo, por cumprir com oatede seu
oficio, e assim prosseguiu, dizendo: [...]

historia que tenia por apdcrifo este capitulo.)
(p. 596)

de

iais

or

apaocrifo, porque en él habla Sancho Panza corestilo del que se podia prometer de su cprto
ingenio, y dice cosas tan sutiles, que no tiengpsible que él las supiese; pero que no quiso

(Por este modo de hablar, y por lo que mas abap Siancho, dijo el traductor desta

(Foi por esse modo de falar, e pelo que diz Santhis abaixo, que o tradutor desta historia disse
tinha este capitulo por apdcrifo.)

qu
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(Todas estas razones que aqui va diciendo Sanohiassegundas por quien dice| el
traductor que tiene por apocrifo este capitulo,ejpeeden a la capacidad de Sancho. [...]
(p. 598)

(Todas essas razdes que aqui vai dizendo Sanchs sagundas pelas quais o tradutor diz ter gsitellca
por apdcrifo, pois excedem a capacidade de Sapcho.

[...] pero al traductor desta historia le pareciogpastas y otras semejantes menudencias en
silencio, porque no venian bien con el propositogypal de la historia; la cual mas tiene|su
fuerza en la verdad que en las frias digresiones.
(p. 687)

Mas ao tradutor desta histdria houve por bem pa&stas e outras semelhantes minlcias em silérmingo se|
ajustarem bem ao assunto principal da histéria fuga mais esta na verdade do que nas friassdiigs.

Dice el que tradujo esta grande historia del oaigide la que escribié su primer autor
Cide Hamete Benengeli, que llegando al capitula@entura de la cueva de Montesinos} en
el margen dél estaban escritas de mano del mesmete@stas mismas razones:[...]
(p. 738)

Diz quem traduziu esta grande historia do origitejuela escrita pelo seu primeiro autor, Cide Hamete
Benengeli, que, chegando ao capitulo da aventugautia de Montesinos, a margem dele estavam espadtando
do mesmo Hamete estas mesmas razdes: [...]

Entra Cide Hamete, coronista desta grande histmwiagstas palabras en este capitulo:
[...] alo que su traductor dice que el jurar Cidertdte como catdlico cristiano siendo él moro
como sin duda lo era, no quiso decir otra cosa giroasi como el catolico cristiano cuando
jura, jura, o debe jurar, verdad, y decirla enude dijere, [...]
(p. 763)

Entra Cide Hamete, cronista desta grande histé@giercapitulo com estas palavras: [...]. Sobresadiu
seu tradutor que o jurar Cide Hamete como catolistio, sendo ele mouro, como sem divida o eraquidaizer
outra coisa sendo que, assim como o catélico origt#gando jura, jura ou deve jurar verdade e dizénh tudo o
que disser, [...]
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Dicen que en el propio original desta historiaesedue llegando Cide Hamete a esctji

como esta de don Quijote [...]
(p. 876)

seu intérprete ndo o traduziu como o escreverafajuen modo de queixa que o mouro teve de si mgsonder
tomado entre maos uma histéria tdo seca e td@timitomo esta de D. Quixote, [...]

O trecho acima € a ultima referéncia direta aautiarddo manuscrito. No entan

bir

este capitulo, no le tradujo su intérprete conseéé habia escrito, que fue un modo de queja
que tuvo el moro de si mismo, por haber tomad@enémos una historia tan seca y tan limitada

Dizem que no préprio original desta histéria squé, chegando Cide Hamete a escrever este caplitulo,

to,

alguns capitulos adiante, um comentario geral smhteszidade da traducéo e o oficio do

tradutor adicionam mais uma peca ao jogo narrativaqual a traducédo é eleme

duvidoso na revelacéo de uma verdade. E Dom Quiumsm diz:

reinas de las lenguas, griega y latina, es comenguira los trapices flamencos por el rey
gue aungue se ven las figuras, son llenas deduies$as escurecen, y no se ven con la lisu

el que traslada ni el que copia un papel de otpelp& no por esto quiero inferir que no 9

gue menos provecho le trujesen. Fuera desta cuamtas dos famosos traductores: el ung
doctor Cristobal de Figueroa, enRBastor Fidqg y el otro, don Juan Jaurigui, en Amintg
donde felizmente ponen en duda cudl es la traducairal es el original.

(p. 1027)

[...] Mas, contudo, me parece que o traduzir de limgaa em outra, como néo seja das rainhas daséngrega
e latina, € como olhar as tapecarias flamengasgvelsso, que por mais que se vejam as figurashsias de fios
que as obscurecem e ndo se veem com a lisurae diasface; e o traduzir de linguas faceis nemi amgenho
nem elocucdo, como néo o argui quem traslada da cop papel de outro papel. E nem por isso qudeniirque
ndo seja louvavel este exercicio do traduzir, ppEqu outras coisas piores se poderia ocupar 0 h@negi® menos
proveito Ihe trouxessem. Fora desta conta véao issfamosos tradutores: um o doutor Cristobal de d¥iga, em

e qual o original.

nto

[...] Pero, con todo esto, me parece que el tradiginna lengua en otra, como no sea de¢ las

és,
ray

tez de la haz; y el traducir de lenguas facileargitye ingenio ni elocucion, como no le arguye

ea

loable este ejercicio del traducir; porque en ot@sas peores se podria ocupar el hombre, y

, el

seuPastor Fidq o outro, D. Juan de Jaurigui, em gunintg que com felicidade pdem em divida qual é a tng

O constante questionamento engendrado pela comi@véimultanea dessas trés

figuras narrativas — autor/tradutor/narrador — evalde volta a observacdo de M

ario

Gonzélez (2010, p. 348) de que ao lerm@aixote somos leitores de uma leitura porque

suas aventuras sao fruto de sua reacao a leitanad@nces de cavalaria.

Partindo da pseudotraducao, creio que essa nosa ger estendida a outros

niveis: 1) somos leitores da leitura que o tradiztpido texto de Cide Hamete; 2) somos
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leitores da leitura que o narrador faz da tradu8fiepmos leitores da leitura que Dom
Quixote faz da narrativa de suas aventuras. Estomos leitores de uma leitura de uma
leitura de uma leitura de uma leitura. Ou sejaarddiia da pseudotradugcdo nos permite
sermos leitores de multiplas leituras.

Diante disso, concordo com o comentario de Hage@@006, p. 84) de que
Cervantes atribui uma nova funcéo a traducdo iictientro da novela moderna ao cruzar
a pratica antiga e convencional da pseudotradugém @lemento de verossimilhanca
com um uso novo da pseudotraducdo como elemewtorfal dentro da propria ficcao.

A parddia da pratica medieval e do género que emdgda leva a uma inovacao
no sistema literario vigente.

A pseudotradugcéo exerce papel fundamental nessemmao porque tem
participacdo ativa na composicdo do jogo de ficedoealidade que estabelece o
questionamento do que era um género estabeleaddirecdo da construcdo de uma

nova forma literaria.
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Capitulo 4

Século XVIII:

A Inauguracao
de uma estética

The Castle of Otranto

Figura 4: EImo e espada gigantes em O castelo de @tto
Fonte: English 4245, Jane Austin — University ofafiyng
Disponivel em: <http://www.uwyo.edu/numimage/424ftiags.html>
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Capitulo 4

Século XVIII: A inauguracdo de uma estética

Horace Walpole: The Castle of Otranto

4.1. O fascinio da escuridao

Aterrissamos em nossa préoxima escala ap0s umawiagepouco mais curta que
a anterior, cerca de um século e meio. Estamos emdas do século XVIII e assistimos
a formacéo do romance moderno.

Segundo Massaud Moisés (2006, p. 158-159), o roenasmoo o entendemos hoje
surge com o romantismo originario da Escocia erdasta como resposta ao desgaste
das estruturas da Renascenca e a ascensao dasiarfine relacdo a essa nova classe
emergente, desponta como “porta-voz de suas anshigdsejos, veleidades, e, ao mesmo
tempo, 6pio sedativo da mesmice cotidiana”. Eleteb novo estilo de vida, porém, ndo
é reconhecido — ou admitido — como reflexo, masidenado uma diverséo.

Na Inglaterra, local especifico de interesse desfdtulo, Pamela (1740) e
Clarissa Harlowe (1748), de Samuel Richardson,Rederick Random (1748), de
Tobias Smollet, j& prenunciam o novo estilo. Todaa narrativa considerada a obra
introdutora do romance moderno, embora ainda camgtida com a técnica da novela,
€ The History of Tom Jones de Henry Fielding, publicada em 1749 (p. 160).

Em Dez licbes sobre o romance inglés do século XVI2002, p. 11), Sandra
Guardini Vasconcelos apresenta o romance como ner@@ue surge apoiado em varias
formas, técnicas e tradigcbes de fontes em prosase medievais e posteriores, realistas
e romanescd® Massaud Moisés afirma que o romance vem ocupagas da narrativa
épica (p. 159).

Esse estilo de escritura nascente busca dar cenia echovo conteudo social, com
raizes fincadas no tempo histdrico e em contexio®aulturais especificos, trazendo a

tona o problema da correspondéncia entre a obrarid e a realidade que imita. O novo

8 A nomenclatura adotada por Sandra Vasconcelosraganesco” como tradugdo do termo inglés
romance referindo-se as narrativas antigas e “romanceictraducéo daove| referindo-se ao romance
moderno. Massaud Moisés usa “novela” para o proveeiiromance” para o segundo.
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conjunto de técnicas narrativas tenta produzitaslauténticos das experiéncias reais dos
individuos. Ao propor-se representar a realidaddyaga ndo ignore seus antecedentes, a
nova concepgao narrativa repudia os enredos orsuti@tradicdo. Assim, apresenta uma
ruptura importante com a tradicéo literaria e cammdos de pensar as relacdes entre a
literatura e a sociedade.

Se oQuixote embaralhou as fronteiras de ficcéo e realidadenance traz novos
questionamentos quanto a transposicao da realidadera literaria e a relagdo entre arte
e moralidade. O realismo moral € uma das caraftagsdo romance do século XVIII,
com a valorizacdo da experiéncia individual e dlexées sobre si mesmo e sobre o
mundo.

A confluéncia do esgotamento do romanesco com agémea de uma forma
literaria nova caracteriza um momento historico acado pelo embate entre esse
romanesco, representante da aristocracia, e 0 mEnegpresentante da burguesia, no
qual séo colocadas em xeque as nog¢des de homtadeyconsideradas a partir de pontos
de vista diferentes.

Essa nova forma de escritura tem como caractegsticcontemporaneidade, a
credibilidade e a probabilidade, a familiaridadaegicdo de enredos tradicionais, a
linguagem liberta da tradicdo, o individualismo esubjetividade, a empatia e a
vicariedade, a coeréncia e a unidade de concepgaolusividade, a digressividade e a
fragmentacao, e a autoconsciéncia quanto a inovacamovidade (VASCONCELOS,
2007, p. 38-39).

Ha um esforgo para distinguir o romance do romanesste € visto como uma
transgressédo do natural e do provavel, com suteppsicdes de episdédios nem sempre
continuos, suas seéries de peripécias, provas deicltade do herdi”, polarizacédo entre
herdis e vildes, herdis e heroinas idealizadospesisbes das leis da natureza,
intervencgdes de forgas alheias ao mundo empirigeecional; enfim, um universo em
que tudo € possivel, mesmo que néo seja provameleeossimil. Em contraposicéo, o
romance nascente assevera seu compromisso corndal@ex com 0s acontecimentos
comuns, naturais e provaveis.

No principio, os autores tinham que lidar com a$rigdes morais ou religiosas
do publico em relagdo a ficcdo e encontrar manelmsonferir verossimilhanca a
narrativa. Para tanto, apesar de sua oposicdoramdoda tradicdo, lancam méo de
recursos mais que conhecidos do romanesctopms do manuscrito descoberto ou da

apresentacao do autor como depositario de documantmos.
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Instaura-se a pratica do prefacio como modo detar ainlogar com o leitor e
também como um espaco de debate entre os escri@rgsefacio € um lugar de
explicitacdo de propositos, de solugdes formaisgafmicdes e de justificativas, bem
como de discussdes sobre questbes de estilo,ég&igt narrativas, pontos de vista,
conteudo e definicbes de género.

O romance responde a uma “exigéncia ideolégicaotstucdo de um novo
modelo de conduta”, uma “exigéncia cada vez maoretossimilhanga na ficcdo, uma
tendéncia crescente de aproximag&do com 0 munde oeah 0 tempo presente [...] busca
de representacdo do mundo cotidiano e de persamagmmuns”, enfim, a uma
necessidade de oferecer modelos de comportameA®GWNCELQOS, 2007, p. 165).

Entretanto, dentro desse contexto surge um tip@rdsa que vem abalar as
estruturas desse romance em construcdo e deixaosérama prova da insistente
permanéncia do romanesco: o gotico.

Trazendo a tona elementos que o racionalismo “hpketendido relegar ao
esquecimento” (VASCONCELOS, 2002, p. 119), o goétsorge para perturbar o
equilibrio e pér a mostra “os medos e temores guelavam a nascente sociedade
burguesa”. As ameacas de desintegracdo sdo mastsadbolicamente na tematica:
natureza do poder, da lei, da sociedade, da fasdesexualidade (p. 122).

Ele interroga as contradi¢gdes sociais presentesoegisténcia de sentimentos
ambivalentes em relacdo ao presente e ao passaaltAcdo dos valores burgueses de
virtude e familia e o repudio a tirania e ao badmao feudais sdo concomitantes com o
fascinio pelos costumes e valores medievais e aagho da ordem do mundo feudal. O
homem setecentista apresenta-se dividido entrecduaepcdes do passado: um periodo
distante, de ignorancia e supersticao, do quailizeicdo emergiu triunfalmente, todavia,
um periodo de uma pureza constitucional e de unhadei politica das quais a sociedade
se alienou (WATT, 1999, p. 14).

Como reflexo dessa ambiguidade inquietante, o g&iocge como uma forma
hibrida que mescla o romanesco medieval e o ronmfaonderno, povoando “castelos e
abadias com personagens que portam trajes de épasgpensam, sentem e agem de
acordo com os ideais setecentistas” (VASCONCEL®822p. 128).

Na Inglaterra do século XVIII, ele expds a facepdagresso que o racionalismo
iluminista tentava ignorar: os temores e ansiedatleste das incertezas de uma

sociedade em transformacao.
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Segundo Valdine Clemens (1999, p. 2), a preocupamé@oo medo primordial na
ficcdo do século XVIII é uma reacdo ao crescentalagsmo da era pos-iluminismo, o
qual cria uma demanda por algo selvagem e primgfu@excite emog¢des primevas.

A visdo do gotico como simples escapismo € pareiaquivocada. Tendo
emergido do desenvolvimento do mundo urbano in@dlisaéle serve como um tipo de
“linha do tempo antropoldgica” que mostra como dfs® de organizagdo é jovem e
como o0 passado ainda modela as realidades psigicagesente. Ele reafirma a
fragilidade dos limites impostos pela civilizac&@ocamportamento humano e mostra que
esse mundo € muito mais antigo e menos antrop@®dtr que se gostaria de admitir.

E, portanto, um desafio ao ceticismo iluministaedgabilizando as nogdes sobre
a superioridade civilizada, a marcha do progresss poderes da mente racional ao
apontar para a falta de raizes do mundo contemgorého mesmo tempo que o
crescimento tecnoldgico acelerado proporciona segare conforto, também gera um
sentimento crescente de fragmentacéo temporabagiedade pelo futuro (p. 4).

As lutas dos protagonistas goéticos contra culp@arsgressdes ocultas indicam
uma necessidade de confrontar questbes de respmlagbb social e moral; elas
identificam o “vao” entre a ideologia oficial eeatidade empirica (p. 6).

A perda da conexdo passado-presente-futuro fazmasc seio do desprezo
racionalista pelo barbarismo da Idade Média umrsento de nostalgia em relacdo a um
passado em que o miraculoso e o demoniaco eram @arcotidiano. As pessoas
comecam a sentir-se insatisfeitas com os limitg@stos a imaginacdo e a emocao pela
estética neoclassica e o racionalismo iluminist&)p

O gdtico restabelece essa conexdo perdida ao torjarligacdo imaginéria com
o0 passado arcaico. O que importa ndo € a recoastrigtorica, mas a evocacao de
estados emocionais intensos, especialmente do mgoersticioso. Para tanto, ele
constréi um passado idealizado, voltando-se pddade Média como representante de
um mundo de valores genuinos em oposi¢cdo a soeiedddstrial. No plano estético,
isso se da pela reacao a rigidez das normas ngigalgise no ambito politico-social, pela
oposicdo aos mitos iluministas de progresso e dianga pela razéo (PIRES, 2011, p.
77).

N&o obstante, suas caracteristicas contestat@msanferiram ao gotico uma
posicao privilegiada dentro do sistema literaria.\l¢rdade, somente na década de 1920
ele comecou a perder o status de subgénero. De geodl “a historia literaria tendeu a

obliterar a heterogeneidade e a diversidade” dx@oteduzindo-o a um conjunto de
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caracteristicas homogéneas tais como cenarioscas¢caeventos sobrenaturais e
personagens estereotipados (VASCONCELOQOS, 200243125).

O Castelo de Otrantq de Horace Walpole, publicado em 1764 é apontadwc
a obra inaugural do gotico, tendo introduzido “@@sim dizer, no seio dos ideais
neoclassicos de harmonia, decoro e moderacao, rovélpro insano, o demoniaco,
escancarando as contradicbes que marcaram a assimada Era da Razao”
(VASCONCELOS, 2002, p. 119).

Segundo Clemens,

Walpole's use of a non-realistic or “romantic” haical setting
established one of the most important conventidn&athic fiction,
which would be taken up by later writers: the st of displacement,
whereby readers can distance themselves from ittnerediate social
world, with its particular biases and constrain&uspending the rules
of realism allows the entry of normally inadmisseibhaterial that,
while it reflects actual social conditions, does oa somewhat
disguised or muted form.

(1999, p. 31-32)

E foi de maneira disfarcada que Walpole escolheesaptar sua obra a racional
sociedade de meados do século XVIII, utilizandoreourso tdo antigo quanto o cenario

de sua narrativa: a pseudotraducéo.

0 uso feito por Walpole de um cendrio nio-reatistéromantico” estabeleceu uma das mais imporsante
convencdes da ficcdo gbtica, a qual seria utilizaateescritores posteriores: a estratégia do daslento,

por meio do qual os leitores podem distanciar-se sda realidade social imediata, com suas
tendenciosidades e restricbes particulares. A sgpedas regras do realismo permite a introducéo de
material normalmente inadmissivel que, enquantetesfis condi¢cdes sociais reais, o faz de fornadgien
modo disfarcada ou amenizada. Traducdo minha.
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4.2. Uma sombra nas luzes do romance moderno

Well! | begin to be ashamed of my magnificence
(Horace Walpole, 1° de julhold&3}°

4.2.1. A obra

A epigrafe acima nao foi retirada de nenhum liersaio, artigo ou comentario,
nem estava inserida em nenhum tipo de contextoorirg-a isolada, num ima de
geladeira, um suvenir vendido na lojinha anexatéada da casa de Strawberry Hill, a
propriedade de veraneio de Horace Walpole, na eiddal Twickenham, cerca de
cinquenta minutos a sudoeste de Londres, hojeftramsda em museu e aberta a
visitagdo publica.

Comprei o tal im4, instigada pela ideia da figueaathuém que pudesse ter tao
pretensiosa opinido sobre si mesmo. Junto comaétpliri um pequeno livro contendo
uma descricdo da casa escrita pelo proprio Wakoleseus dias de proprietario e que
hoje, com alguns apontamentos extras, serve deaguwisitante. Nesses apontamentos,
a explicacdo do contexto: Walpole teria feito adeaa exclamacao extasiado diante da
grandiosidade de uma das salas da casa, a luxalesa@nde era exposta sua colecao
de retratos.

Essa experiéncia fisica de Strawberry Hill foi astatacdo do que j& suspeitava
a partir de minhas leituras: ndo é possivel fata©dcastelo de Otrantosem liga-lo
intimamente a personalidade idiossincratica decsador.

Sobre a casa, Walpole diz no prefacio de sua @éscli was built to please my
own taste and in sole degree to realize my ownisiA obra parece seguir 0 mesmo
preceito.

Brian Louis Pearce (2011, p. 5) refere-se a Walpolao o recriador de uma
heranca cultural que manipula presente e passads@as proprios objetivos estéticos.
Nesse processo de recriacdo, a esséncia € o taentgpaente inconsequente e de

casualidade irbnica em cada toque.

80 Bem! Comeco a sentir-me encabulado com minha rfia@ncia. Tradugdo minha.
81 Foi construida para agradar meu préprio gostockigivamente para concretizar minha propria visao.
Tradugdo minha.
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Nascido no seio da sociedade tradicional inglesalp@e aproveitou as
vantagens de sua posicdo social e financeira sp@rei® moldar por elas. Para Pearce,
sua maior realizacdo é a formatacdo de peraona em sua vida é possivel visualizar
um processo de formacdo de um esteta. “Ele é sguiprartefato” e seu legado mais
precioso é a “noc¢do” de Walpole.

Ele via a si mesmo como um observador da vida,eadé&mnico em certo nivel e
um escritor criativo, que acreditava que todossigreos literarios deveriam “entreter,
informar, inovar” (GALLOWAY, 2011, p. 28). Tudo auq o circundava, terreno, jardins,
casa, colecbes, amigos, escritos — ficcdo e ngaeie eram parte de um projeto gético.

Em sua introducgédo a edi¢do da obra utilizada neestquisa, Michael Gamer nota
que todos os escritos e publicagbes de Walpoletnaavigerry Hill Press, uma editora
propria montada em sua propriedade, mostram uno sEnsumor com preferéncia pela
parddia e o burlesco e um gosto pela singulari@@td_POLE, 2001, p. XX-XXI).

Indo mais além, Walpole encorajava amigos e letarassociar Strawberry Hill
ao cenario dé castelo de Otrantg referindo-se a propriedade como Otranto e a si
mesmo como “0 Senhor de Otranto”. A inspiracdo @ambra teria sido um sonho

influenciado pela atmosfera do lugar (p. XXIV).

[...] Shall | even confess to you what was theiara@f my romance? |
waked one morning in the beginning of last Junmfacdream, of which
all | could recover was, that | had thought myselan ancient castle
(a very natural dream for a head filled like minghaGothic story) and
that on the uppermost bannister of a great staiechsaw a gigantic
hand in armour. In the evening | sat down and betganrite, without

knowing in the least what | intended to say ort@ldhe work grew on
my hands, and | grew fond of it — add that | wasldb think of anything
rather than politics [...J?

82...] Devo confessar qual a origem de meu romaae?dei numa manha no inicio do Gltimo més de
junho de um sonho do qual tudo o0 que conseguiadacera que me imaginara em um antigo castelo (um
sonho muito natural para uma mente como a minpéeteede estorias goticas) e que, na balaustraga ma
alta de uma grande escada, vi uma mio gigantegestida de armadura. A noite, sentei-me e comecei a
escrever sem ter a minima ideia do que pretendé du relatar. A obra cresceu em minhas maosngeeu
afeicoei a ela — some-se a isso o fato de que ntiadeliz por pensar em algo que ndo fosse palitid.
Tradugdo minha.

Carta de Horace Walpole a William Cole, 9 de mated 765. Citada por Michael Gamer na introducédo a
edicao utilizada nesta pesquisa (WALPOLE, 200xx{v).

Walpole também sugere que Strawberry Hill inspi@uoastelo de Otrantono prefacio de sua descricao
da propriedade (PATEY, 2011, p. 5).
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Talvez esse relato seja mais uma facetaedsonaWalpole.

Filho de Robert Walpole, poderoso primeiro-minisinglés de 1721 a 1742,
Horace também era uma figura proeminente da aré&tiace da politica inglesas e gozava
de grande prestigio junto a alta sociedade. No iiterario, era conhecido como autor
de ensaios politicos e catalogos de curiosidaddsritas e artisticas; no parlamento,
como um politico de atuacdo pifia e desinteressads; circulos sociais, marcava
presenca sua peculiar colecédo de bricabraquesodasdiversas que, na realidade, ndo
tinham ligac&o entre si, nem verdadeiro valor histg mas que o poder de persuasao de
sua personalidade conseguia transformar, no mir@mabjetos de curiosidade.

No entanto, pressentia-se nele algo de deliberagtanmestudado; sua grande
preocupagao parecia ser construir uma imagem wliietpara alguns, afetada e aparente,
baseada na excentricidade e no exagero no commntam nas opinides. Para além das
desconfiancas, Walpole ja era suficientemente yptadar natural de atencdes; a historia
do sonho que engendroDtranto somente 0 ajudava a manter-se no centro do
burburinho.

Em 1810, Anna Letitia Barbauld descreveu Walpolm@aim gentlemanque
escrevia e publicava para seu proprio prazer eatjaea em si 0 homem da moda, o
homem de espirito e o académico elegante. As eaistactas de sua casa refletiam seu
gosto por ideias romanticas conectadas com o gétioe tempos da cavalaria e seu
romance foi a efusdo divertida de um homem espsduque da rédeas a sua
imaginacad®.

Quando a primeira edi¢do @ecastelo de Otrantoveio a publico na véspera do
Natal de 1764, o autor, Wiliam Marshall, Gent.entificava-se no prefacio como
tradutor de um texto italiano original do século D@&nhcontrado na biblioteca de uma
antiga familia catdlica do norte da Inglaterra.

Tratava-se do relato de eventos ocorridos numaaéipastante anterior a data do
documento escrito, em algum momento entre o finadétulo XI e a metade do século
XII. Contava a historia de um acerto de contagjuad, passadas trés geracoes, 0 espirito
de um antigo senhor cujo reino fora usurpado, cimdpruma profecia, volta para
reclamar o que Ihe fora roubado e restabelecer&isod de seus descendentes. Para isso,

ele assombra o castelo do usurpador, trazendo o enaanorte.

8 Anna Letitia Barbauld, ‘Horace Walpole’, ithe British Novelists 1810.Extrato. In: WALPOLE,
2001, Apéndice, p. 131-132.
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William Marshall € personificado como um cavalheirglés do século XVIII que
traduz um padre napolitano militante do século Xjle, por sua vez, se apropriara de
uma histéria local do século Xl com possiveisfmligiosos e politicos, especulando-
se que tal relato pertencesse a época da Condrangeftaliana.

Segundo a analise de Michael Gamer em sua introdipcdl 04, notas 1 e 2), a
apresentacao detranto obedece a uma légica de centros e margens, criands®nso
de estranheza marcado pelo distanciamento geageafieligioso.

Ele destaca que o manuscrito foi impresso em N&épale sul da Italia e
encontrado nmorte da Inglaterra; como tenha viajado entre pontogiisiantes, néo é
esclarecido.

Além disso, observo que as condicdes de seu encamtrcontrapfem
ideologicamente as de sua traducao: ele estava hilohh@teca de uma familiantiga,
catélica, nonorteda Inglaterra, ou seja, mergulhado num ambient&pgeo, tradicional
e conservador; em contrapartida, a traducdo € peitaum cavalheiro londrino, no
contexto de uma Londresbana protestantemodernaeilustrada

Constroi-se, assim, um jogo de opostos fisico elddgco essencial para criar o
distanciamento entre a narrativa e sua apresentagfical se mostrara fundamental na
recepcéo e no impacto da obra.

A recepcdo da critica foi dubia. O periddi@itical Review desaprovou
veementemente a tematica, dizendo que “a publicdggoalquer obra, [naquela] época,
na Inglaterra, composta de matéria tao inferioig][em fendmeno que ndo se [podia]
admitir’®*, apesar de indicar alguns pontos positivos gquantalesenvolvimento da
narrativa. Ja donthly Review, de maneira mais branda, classificou o gético camo
conjunto de absurdos que precisavam ser diger@@sque se pudesse desfrutar a leitura
e fez comentarios bastante lisonjeiros a narrativdinguagem, a construcdo dos
personagens e a forca dramética do texto.

E l6gico que, no momento em que o romance inglésmssolidava fundamentado
numa estética que privilegiava a razéo e proclamgaeaessa nova corrente de literatura
em prosa deveria contribuir para a formacao meoaial e cultural de seus leitores, uma
obra na qual os acontecimentos eram governadosspblenatural e ndo podiam ser

explicados pela razdo ndo poderia ser aceita ss3alvas.

84 Critica aThe Castle of Otrantg, Critical Review 19, janeiro de 1765. Extrato. In: WALPOLE, 2001,
Apéndice, p. 117. Traducdo minha.
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Digno de nota é o fato de ambos os peridédicos tantadlvidas sobre a
autenticidade da traducdo. Nao que questionasspml@ade do trabalho do tradutor,
mas a obra como traducéo, pois observaram na imartahcos que lhes pareciam
anacronicos em relagcéo ao periodo ao qual se i@rboriginal. No entanto, idonthly
Reviewelogiou a posicao de distanciamento do tradutquab analisou a obra a luz dos
valores racionais do século XVIII, “supondo-se quebra realmente [fosse] uma
traducaé®.

Ja o0 sucesso de publico foi imediato. A primeirageém, de quinhentos
exemplares, esgotou-se em quatro meses, sendos@egesma segunda edicao,
publicada em 11 de abril de 1765, com a impressduoals quinhentos exemplares.

De fato, esta segunda edicao veio corroborar adéanca dos periddicos. Nela,
William Marshall, Gent., o tradutor, cede a pertdoaace Walpole, que assume-se como
autor da obra, escrita no mesmo ano de 1764, eegtiategicamente, escolheu nao
publicar seu livro por sua prépria editora mangdaStrawberry Hill.

Walpole justifica seu procedimento explicando quee#a de publica-la como se
fosse uma traducdo surgira de sua inseguranca lagiiseao julgamento dos leitores
guanto a sua habilidade como escritor de ficcadoe@a@io do publico diante da novidade
de uma prosa que se desviava das diretrizes dorooance inglés.

Numa época em que os padrdes de pensamento emntadas pelo secularismo
e o racionalismo, uma obra em que se evocavam asqudmitivas conduzidas pelo
sobrenatural, pelo irracional e pelo mistério ine§vel pelas leis da natureza e do
raciocinio — caracteristicas atribuidas a um peribistérico considerado obscuro,
dominado pela barbarie e pela ignorancia — vemestdavas convencgdes estéticas que
pretendiam demonstrar e afirmar a superioridadieotieem moderno em relacéo a seus
antepassados.

N&o se sabe se esse foi 0 propdsito de Walpolec@aportamento diletante e
seu discurso irbnico ndo permitiram a critica afirmom certeza se sua intencdo era
realmente lancar o desafio de uma nova propostticasbu simplesmente exercitar sua

excentricidade para seu préprio prazer. Essa @ossaorregadia pode ser percebida em

85 Critica aThe Castle of Otranto Monthly Review 32, fevereiro de 1765. Extrato. In: WALPOLE,
2001, Apéndice, p. 118. Traducdo minha.
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seus comentarios numa carta a Mme. du Deffand qual, em defesa de sua criagéo, ele
diz:

Let the critics have their say: | shall not be wdniewas not written for
this age, which wants nothing but cold reason. hda you, and you
will think me madder than ever, that of all my woikis the only one
in which | pleased myself: | let my imagination ramy visions and my
passions kindled me. | wrote it in defiance of suleritics and

philosophies: and it seems to me all the bettetHat. [...]

| am even persuaded, that some time hereafter, tesém shall resume
the place which philosophy now occupies, my poastl€awill find
admirers: we have actually a few among us alreddy,| am just
publishing the third editiof’

O que se sabe com certeza é que, tenha sido essdencao ou na@) castelo
de Otranto é nomeado na maior parte das antologias comodanda chamada estética
gotica na literatura, a qual inclui obras produgida longo dos séculos com as mais
diversas caracteristicas, mas que mantém o tragaroade tocar o que ha de irracional,
inexplicavel e, portanto, assustador nas emocaeahas.

Né&o foi apenas a reacdo imediata da critica ad#bvdalpole que foi heterogénea.
Muitos anos depois, no século XIX, seus comentadaireda se dividiam num misto de
admiracdo e desprezo; a obra ainda causava sessaEsrladas de prazer e de
desconforto.

Entre os entusiastas @granto estdo dois escritores importantes.

8 Mme. du Deffand: Marie de Vichy-Cahmrond, MarquiseDeffand (1697-1780), celebrada escritora de
cartas e figura proeminente da sociedade litefia@ieesa, cujos saldes eram frequentados por st@ne
escritores importantes. Walpole a conheceu em &76atou a visitad-la varias vezes posteriormente. A
maioria das 841 cartas que escreveu a Walpoleestéervo da Bodleian Library, em Oxford, nos vasm

3 a 8 da coletanea de correspondéncias de WalpoWALPOLE, 2001, Nota 19 ao Apéndice, p. 156.

87 Deixe que os criticos falem o que bem entendeeemZo vou me aborrecer: ela [a obra] ndo foiscri
para esta época que ndo admite nada além da razdedis eu lhe digo, e a senhora ha de julgaraais
louco do que nunca, que entre todas as minhas efsas® a Unica em que tive prazer: dei rédeastami
imaginacgdo: deixei-me inflamar por minhas visd@®eminhas paixdes. Escrevi em desafio as regsas, a
criticas e as filosofias: e me parece tanto mghooisso. [...] **(1)

Estou inclusive convencido de que, daqui a algunpte quando o gosto reassumir o lugar atualmente
ocupado pela filosofia, meu pobre Castelo encasdmiradores: na verdade, ja ha alguns entrevists,
que a terceira edicdo esta prestes a ser publitddp.

Carta de Walpole a Mme. du Deffand, 13 de marcb/@g. **(1) Parte citada por Michael Gamer retirada
da obra de Stephen Gwyrie Life of Horace Walpolg 1932. In: WALPOLE, 2001, Introducéo, p. xxvi.
**(2) Parte citada por Walter Scott na introduca®dicao deThe Castle of Otranto de 1811. In:
WALPOLE, 2001, Apéndice, p. 135. Traducdo minha.
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Sir Walter Scott, num longo prefacio a uma edicioira de 18F8, refere-se a
Otranto como a primeira tentativa moderna de fundamentama Uiccdo para
entretenimento sobre as bases dos antigos romaleesavalaria. Ele defende a
personalidade excéntrica de Walpole dizendo quegesto pela arquitetura e objetos
antigos ndo é aleatorio, mas envolve pesquisa eegse gosto se estende para o
experimento literario. Numa comparacdao, ele segeef®tranto como um espécime do
estilo gotico adaptado a literatura moderna, comapdle ja havia exibido em sua
aplicacdo a arquitetura moderna.

Segundo Scott, 0 objetivo do autor foi unir o mdnaso e o tom solene da novela
de cavalaria a exposi¢do precisa do carater huraaao contraste de sentimentos e
paixdes que devem ser delineados no romance modesrexercitar a “arte de provocar
suspense e horror”, Walpole apela para o sentinssu@to de amor pelo maravilhoso e
0 sobrenatural escondido em um canto do peitodhestas pessoas. Além disso, ele teria
desejado oferecer uma imagem da vida nos tempdaifgenvolvida pelo sobrenatural,
cuja impressao e empatia € menor nas mentes mgderna

Lord Byron, por sua vez, afirmou que o desprezoadatdo a Walpole era devido
ao fato de ele ser um nobre e um cavalheiro. Eleama deJltimus Romanorune diz
gue ele é o autor do primeiro romance e da ultimgédia em lingua inglesa e que,
certamente, merecia estar num lugar mais alto dajgalquer outro escritor vifo

Ja criticos como John Dunlop (183%& William Hazlitt (1819} estavam entre
os detratores do autor, destacando em sua obr@gerexe um falso principio de gosto.

Outra voz nesse coro ¢ a de Thomas Babington MacdUB33y2 Para ele,
Walpole era dono de uma mente doentia e desorginizexcéntrico, artificial,
melindroso, caprichoso; seu foco era no superfeialpolitica era uma mera distracao;
“suas feicdes eram compostas de mascaras sobraragise “seu temperamento era tal
gue tudo o que fosse pequeno, Ihe parecia granddpe que fosse grande, lhe parecia

pequeno”.

8 Introducdo ahe Castle of Otrantg 1811. Extrato. In: WALPOLE, 2001, Apéndice, p21B41.

8 Prefacio aMarino Faliero: Doge of Venice 1821. Extrato. In: WALPOLE, 2001, Apéndice, p31A
tragédia a qual Byron se referdvi§sterious Mother, pega de teatro com apenas 50 cOpias impressas
inicialmente na editora de Strawberry Hill em 1p@8a distribuigdo para um pequeno circulo; a pab#o

para distribuicao publica foi autorizada por Wadpsbmente em 1791.

% The History of Fiction ... from the Earliest GreekRomances to the Novels of the Present Age814.
Extrato. In;: WALPOLE, 2001, Apéndice, p. 141-142.

91 Lectures on the Comic Writers 1819. Extrato. In: WALPOLE, 2001, Apéndice, p.1443.

92 Comentario d etters of Horace Walpole, Earl of Orford, to Sir Horace Mann, Edinburgh Review

58, 1833. Extrato. In: WALPOLE, 2001, Apéndice, p31149.
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Macaulay diz ainda que ele € o mais afrancesadaasnglés do século XVIII,

e que sua esséncia € a afetacdo. Segundo o cefiesar de preocupar-se com a
repercussao de seus escritos, Walpole ndo gostaasex donsiderado como um autor por
uma questao detatus autores, geralmente, ndo ergantlemen

Entretanto, ele se rende a aptidao de Walpole eseritor. Apesar de ndo admitir
qualidade artistica em seus escritos, reconhecehabdidade de manter o leitor
constantemente atento e entretido, de transfornsamum e o fatil em interessante, de
fazer parecer convincente o que seria absurdarizhfe concede a faculdade de dominar
a arte de escrever 0 que as pessoas querem ler.

Distingue também sua habilidade linguistica, quedarmite distorcer sentidos
de palavras, “torcer” frases e até cunhar palae@sp, por exemplgerendipity o dom
de fazer descobertas felizes por acaso, cunhadh7&m por Walpole para nomear a
habilidade dos herdis de um conto de fadas de pebeéigem persa chamado, na versao
inglesa, “The Three Princes of Serendip”.

Sobre Otranto, Macaulay admite que, embora cheia de absurdo®ne c
personagens insipidos, é uma narrativa agil, sgresiées e que, em nenhum momento,
torna-se monaotona.

Seja qual for a opinido da critica, o fato é qéela97, ano da morte de Walpole,
o livro teve ainda mais sete edi¢des, bem coma¢@es para o italiano, o francés e o
alemao e uma bem-sucedida adaptacéo para o teatRopert Jephson, em 178he
Count of Narbonne, com vinte e uma apresentacfesTheatre Royatle Londres. Até
a edicao utilizada neste trabalho (Penguin BooB81p, a obra ja contava com mais de
cento e trinta edigoes.

Apesar de geralmente ndo ser um ponto que chantengda para além da
polémica sobre as intencdes do autor, o fato deater sido apresentada inicialmente
como uma tradugdo também é parte essencial ddsssdio estética. Ao engendrar uma
farsa tradutéria, Walpole criou para sua ficcado passibilidade historica que acentuou
a sensacao de desconforto e desestabilizacdo erabceusada pelo que viria a ser a
estética gotica. Além disso, causou um tremor aasdo racionalismo setecentista e de

seu fruto literario, o romance.
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4.2.2. A pseudotraducao e suas marcas

Em sua primeira edi¢do, lancada em 24 de dezendbrb/€4,0 castelo de
Otranto foi publicado como uma traducao convencional. & pagina de rosto com o
titulo da obra, o nome do tradutor, do autor, dadbse o original e indicacdo da editora.
Segue um breve prefacio no qual o tradutor aprasegbmenta aspectos da obra. Nao
h& intervengbes do tradutor no corpo da narratp@tanto, todas as marcas de
pseudotraducdo sdo encontradas no prefacio.

Essa presenca do tradutor ficticio limitada a m@ldarrativa é tipica em obras
em que esse recurso ndo é aplicado a fim de cteaatancéo do leitor para a questédo da
ficcionalidade, como acontece no casoQlaxote, no qual o pseudotradutor tem voz
dentro da narrativa.

Como essas marcas estdo concentradas nos paratexrosiutorios,
diferentemente do que foi feito no caso das duessamnalisadas nos capitulos anteriores,
primeiramente apresento uma lista completa de wldasseparadas por edi¢ao, seguidas
dos respectivos comentarios.

1) Folha de rosto da primeira edi¢3o

Figura 5 — Folha de rosto da primeira edi¢cao de O &telo de Otranto

THL
Castle of Otranto,

A

STORY

Translated by
WILI.IAM MARSHALT.," Gent.
From the Original TT A I.LIAN of
ONUPHRIO MURAI.TOZ

Canon of the Church of St. NICITOLAS®
at O TRANTO

LONDOWN:

Printed for T'HO. T.ownds in Fleer-Street.
MDCCT.XIV

| Title-page of the first edition]

Fonte: WALPOLE, 2001

93 Esta pagina ndo aparece na traducio da obradtilizeste trabalho. Tradugdo minha.
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O castelo de Otranto
Uma Estoéria
Traduzida por WILLIAM MARSHALL, Gent.
Do original ITALIANO de
ONUPHRIO MURALTO
Cdnego da Igreja de St. NICHOLAS
em OTRANTO
LONDRES: Impresso por THO, Lownds, Fleet Street

MDCCLXIV

2) Prefacio a primeira edic&b

The following work was found in the library of ancent catholic family in the nort

was written does not appear.
(p- 5)

of England. It was printed at Naples, in the blbstter, in the year 1529. How much sooner it

A presente obra foi descoberta na biblioteca de amtiga familia catélica, no norte da Inglaterrai
impressa em Napoles, em letras goticas, no an62 N&o consta quanto tempo antes teria sidaa@scri

There is no other circumstance in the work thatlead us to guess at the period in which

[...]
(p. 5)

the

scene is laid: the names of the actors are evideciitious, and probably disguised on purpose

N&o h& nenhuma outra circunstancia na obra que @sar-nos a descobrir o periodo em que se paasaenas
Os nomes das personagens sao evidentemente ficigiwovavelmente, foram disfarcados intencionaiee

The beauty of the diction, and the zeal of the @uytifimoderated however by singul
judgement] concur to make me think that the dattefcomposition was little antecedent]
that of the impression.

(p. 5)

ar

A beleza da diccédo e o cuidado do autor (moderatsgtanto, por seu juizo singular) levam-me sgeque a
data da composicao antecedeu em muito pouco termadnapressao.

% As traducdes seguem o texto da traducdo brasitkir@bra por Alberto Alexandre Martins. Ver

referéncias.
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It is not unlikely that an artful priest might erd®ur to turn their own arms on the innovatg
and might avail himself of his abilities as an awtto confirm the populace in their ancig
errors and superstitions. If this was his viewhhs certainly acted with signal address.

(p. 5)

nt

Nao é improvavel que um padre habilidoso tenhas$ergado por voltar as suas proprias armas corgr
renovadores; e pudesse ter se servido de seusotalpara reafirmar no populacho suas antigas aesck

a o

superstices. Se era essa sua intengdo, ele reéalateyiu seus objetivos.

This solution of the author’s motives is howevde#d as a mere conjecture. Whate
his views were, or whatever effects the executibthem might have, his work can only
laid before the public at present as a matter téreainment.

(p. 6)

ver

Tal interpretagdo dos motivos do autor ndo pasdegtanto, de mera conjectura. Quaisquer que s
seus pontos de vista, ou quaisquer que tenhanosigteitos de sua execugéo, tal obra s6 pode sesegypada ad

Bjam

publico, hoje em dia, como um fato de entreteniment

That was not the case when our author wrote; mesh When the story itself is supposed
have happened. Belief in every kind of prodigy wasstablished in those dark ages, thg
author would not be faithful to theannersof the times who should omit all mention of the

He is not bound to believe them himself, but hetmeggresent his actors as believing them.

(p. 6)

1 to
t an
m.

O mesmo néo se dava quando nosso autor estavaegstmemuito menos quando a historia estaria sapwstte
se passando. A crenga em todas as espécies dgipsoghia tdo enraizada naquela idade de trevasjrguaitor
ndo seria fiel aosostumesla época se omitisse toda mencao a eles. Eleiprifw € obrigado a acreditar, m

deve retratar suas personagens como se essasasgeat.

Terror, the author’s principal engine, preventsdtogy from ever languishing; [...]
(p. 6)

O medo, o principal agente desse autor, evita dust@ria se esvaneca em qualquer momento; [...]

[...] the art of the author is very observable in¢osduct of the subalterns.
(p- 6)

[...] a arte do autor é bastante notavel em sua a@mddos subalternos.
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It is natural for a translator to be prejudicedanour of his adopted work.
(p- 6)

E natural que um tradutor tome o partido da obeaglapto§®

Yet | am not blind to my author’s defects, | comih he had grounded his plan on a more
useful moral than this; [...]

(p. 6)

Ainda assim, néo faco vista grossa para os defd#ete meu autor. Desejaria que ele tivesse basesda obrg
numa moral mais Gtil do que esta, [...]

| doubt whether in his time, [...]
(p-7)

Duvido que, em seu tempo, [...]

Here the interest of the monk plainly gets thedrait the judgement of the author.
(p. 7)

Aqui os interesses do religioso tém realmente fepeacia no julgamento do autor.

Should it meet with the success | hope for, | maghbcouraged to re-print the original Italian,
though it will tend to depreciate my own labour.r@anguage falls far short of the charmg of
the Italian, both for variety and harmony.

(p. 7)

Se obtiver o sucesso que espero, talvez sinta-omgaado a reimprimir o original italiano, embomrtisso possa
acabar depreciando o meu proprio labor. Nossadimgw tem os encantos do italiano, tanto em vatedamo
em harmonia.

% Minha opcao de traducdo pardoptedseriaescolhewu adotoy pois € esse o sentido que aparece nos
dicionarios monolingues que, em minha opinido, estds préximo do sentido do texto. Nao usaria
adaptoy como fez o tradutor, poaaptarremete a outro nivel de traducao.
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It is difficult in Englishto relatewithout falling too low or rising too high; [...]
(p-7)

E dificil narrar em inglés sem tornar-se muito vulgar ou elevateseasiado; [...]

I cannot flatter myself with having done justicery author in this respect: his style is|as
elegant as his conduct of the passions is masteitya pity that he did not apply his talentg to
what they were evidently proper for, the theatre.

(p. 7)

—

N&o posso gabar-me de ter feito justica a meu awtopue toca a esse aspecto: seu estilo € tdmsegzanto sua
conducao das paixdes € soberba. E uma pena quent@oempregado seus talentos no género para cogamal
eles evidentemente talhados: o teatro.

The author seems frequently, without design, teriles particular parts.
(p. 7¥°

O autor frequentemente parece, sem intencédo preadeddescrever algumas de suas divisdes internas.

[...] these and other passages are strong presamsjghiat the author had some certain building
in his eye. Curious persons, who have leisure tpleynin such researches, may possiply
discover in the Italian writers the foundation ohieh our author has built.

(p-7)

[...] essas e outras passagens sdo fortes indieigse o autor tinha um prédio determinado diaetsedis olhos
Os curiosos, que tém tempo livre para embrenh@nsédais pesquisas, talvez possam descobrir nogoess
italianos a fundagéo a partir da qual nosso aulificeu a sua obra.

Inicialmente, podemos lembrar a observacéo feiteDgtisle e Woodsworth em
Os tradutores na historia (1998, p. 211-212) com relacdo a traducdo no gerio
elizabetano de que, até meados de 1570, o ingdéésoesiderado um idioma de pouca
eloquéncia se comparado as linguas classicas &la&na, o francés e o espanhol
contemporaneos. Também nesse periodo, dedicagqasfacios funcionavam como
fontes de informacéo sobre a visdo da traducan) eratatextos “refletindo o ponto de

vista universalmente aceito a respeito da linguagela transferéncia linguistica”.

% Referéncia as dependéncias do castelo que sen® anario.
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Cito essa referéncia porque, em pleno século X\WMalpole usa 0 mesmo
conceito de valoragdo linguistica e 0 mesmo procedio metatextual em seu prefacio.
Portanto, ele age de maneira anacronica, talv@zgoaroborar a sensagéo de antiguidade
da obra, bem como para justificar seu gosto potaxto considerado ultrapassado na
visdo de sua época.

Quanto ao século XVIII, Delisle e Woodsworth conaemtque “as vésperas das
mudancas culturais, politicas e religiosas queriiawevarrer a Europa durante a segunda
metade do século XVIII, houve muitos casos em quaducao era a0 mesmo tempo um
ato de difusdo e de transformacéao” (p. 215).

A “traducdo” deO castelo de Otrantg apesar d@seudo certamente constituiu
esse tipo de ato.

A folha de rosto da primeira edicdo apresenta &tiqmia traducéo de uma obra
escrita originalmente em italiano por um religiosccidade de Otranto, na It&fiaComo
em qualquer traducéo, ela traz o nome do tradatogferéncia completa do autor e os
dados da editora.

O inicio do prefacio localiza a obra no tempo eespaco, desenvolvendo-se de
maneira a oferecer as informacdes de forma retenatrimeiro, onde foi encontrada
(biblioteca de uma antiga familia catdlica no naidelnglaterra), depois, onde e quando
foi impressa (Népoles, 1529) e, finalmente, quaselpassam os eventos que deram
origem a narrativa, este ultimo item, no entargo) slados precisos, baseado apenas em
inferéncias a partir das caracteristicas do texto.

Caminhando nesse sentido e deixando rastros bastagos quanto a
documentacéo dos fatos — apresentados com a pidssibi de fazerem referéncia a
eventos veridicos registrados na época em queesayatn e publicados somente séculos
depois — o autor, travestido de tradutor, distaacmarrativa do publico final (leitor do
século XVIII).

Hagedorn (2006, p. 126), inclusive, chama a atepe&o fato de que o tradutor
faz questdo de destacar o carater ficticio dos sodes personagens e a provavel
intencionalidade dessa escolha por parte do amtpre contribui para a sugestao de que
o relato tem uma base real.

Esse distanciamento cumpre fungdes distintas. Ramente, ele ndo permite

gue se comprove a autenticidade das fontes, umgue Unico documento seria a

97 Otranto esta localizada na provincia de Leccéeste da peninsula de Salento, na costa do madtidrj
na ponta do salto da bota italiana, olhando paibania.
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propria obra impressa, estando ela praticamenteeestp numa biblioteca de uma
familia antiga que, provavelmente, ndo sabe comohagou a seu acervo. Portanto, ndo
€ possivel reconstituir sua origem.

Outra funcdo é marcar junto ao publico a diferenigidural entre a época da
narrativa e a época da publicacéo da traducado.niessssidade existe pela caracteristica
do texto, que conta eventos em que agem forgasrsatirais que, no século XVIIl, eram
consideradas fruto de ignorancia. No esclarecidalgéVIll, uma narrativa com esse
conteudo estaria destinada ao fracasso. Ja umgé@ade uma obra escrita numa época
em que esse tipo de crenca fazia parte do pensamelt cotidiano era perfeitamente
aceitavel; e até, por que nao dizer, louvavel, vezagque alimentava a vaidade do homem
moderno sobre sua superioridade.

Uma terceira funcdo é colocar a obra fora do akaaccritica contemporanea;
como texto antigo, a narrativa ndo pode ser julgemii@s padrdes vigentes.

Finalmente, a mascara tradutdria € um elementsee de apoio a manutencao
do anonimato do autor, conferindo credibilidaderelato e ajudando a construir uma
ficcao editorial coerente e verossimil.

Apos localizar a obra, o tradutor passa a comentd@ferindo-se constantemente
ao autor, deduzindo seus pontos de vista e moegaedazendo observacdes sobre o
estilo da escrita e os elementos da narrativa.

Ao final, para reforcar a autenticidade da tradugadica a possibilidade de
reimprimir o original italiano, a fim de oferecear plblico o sabor da lingua italiana, mais
harmoniosa que o inglés. Ele vai ainda mais aléiggrado a curiosidade do publico em
relacdo ao local onde os eventos narrados ocoryerahicando que o castelo possa
realmente existir (ou ter existido).

A segunda edicéo, publicada em 11 de abril de 1&i6ds a recepcao favoravel
do publico, traz uma nova pagina de rosto. Nelayarees do autor e do tradutor ndo
aparecem. Mas essa nao € a Unica novidade. Nopnefaxio, quem assume a autoria €
Horace Walpole, figura bastante conhecida na sadedhglesa da segunda metade do
século XVIII, como ja mencionado.

Segundo Hagedorn (2006, p. 123), essa revelacaménanobra que permite ao
autor expor suas ideias poéticas de maneira claloanta.

Vejamos as marcas dessa revelacdo bombasticarapeepu alvorogco no meio

literario.
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1) Folha de rosto da segunda ediézo

Figura 6 — Folha de rosto da segunda edicéo de O §elo de Otranto

THE
Castle of Otranro,
A

GOTHIC STORY.

Vane

Fingentur species, tamen ut Pes, & Caput uni
Reddaniur formee.) ——

HOR.

THE SECOND EDITION

LONDON:
Printed for WILLIAM BATHOE in the Strand,

and THOMAS LOWNDS in Fleer-Streer.

M.DCC.LXV.

[Title-page of the sccond edition)

Fonte: WALPOLE, 2001

(0]
Castelo de Otranto
~uma
ESTORIA GOTICA

Vanee
Figentur species, tamen ut P€Caput uni
Reddantur formaee.

HOR.

SEGUNDA EDICAO

LONDRES
Impresso para WILLIAM BAHOE n&trand
e THOMAS LOWNDS né&leet Street.
M.DCC.LXV.

98 Esta pagina também nado aparece na traducio datdlzada neste trabalho. Tradugdo minha.
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2) Prefacio a segunda edicéo

The favourable manner in which this little pieces heen received by the public, calls
upon the author to explain the grounds on whicledraposed it. But before he opens thpse
motives, it is fit that he should ask pardon of f@iaders for having offered his work to them
under the borrowed personage of a translator. fidelice of his own abilities, and the novelty
of the attempt, were his sole inducements to asshatedisguise, he flatters himself he shall
appear excusable. He resigned his performanceetantpartial judgement of the public;
determined to let it perish in obscurity, if disagpyged; nor meaning to avow such a trifle, unless
better judges should pronounce that he might owititout a blush.

(p. 9)

D

O modo favoravel com que esta obra foi recebida péblico exige que o autor dé algumas explicagbes
sobre sua composicao. Antes, porém de expor taisaapé conveniente que peca desculpas a seasekepor
Ihes ter apresentado sua obra sob a figura emgaedeaum tradutor. Como a insegurancga quanto gsépsos
talentos e originalidade de sua tentativa foradmésas razfes para que assumisse tal disfarcepoaauedita que
isso ainda possa ser desculpavel. Entregou suaiauar ao julgamento imparcial do publico, deteadma deixa-
la perecer na obscuridade, caso reprovada; na@ymemsvelar tal segredo, até que juizes mais tednk lhe
garantissem que podia assumir sua autoria sem corar

It was an attempt to blend the two kinds of romatioe ancient and the modern.
(p. 9)

Foi uma tentativa de mesclar duas formas de rorsaacantiga e a moderna.

The author of the following pages thought it pokestb reconcile the two kinds.
(p- 9)

O autor das préximas paginas acreditou ser possigehciliar as duas formas.

As the public has applauded the attempt, the autinst not say he was entirely unequal to|the
task he had undertaken: yet if the new route hestrask out shall have paved a road for men
of brighter talents, he shall own which pleasuré modesty, that he was sensible the plan was
capable of receiving greater embellishments tharirhagination or conduct of the passions

could bestow on it.

(p. 10)

Como o publico aplaudiu tal tentativa, o autor néim necessidade de dizer que se considerava inggitam
despreparado para a tarefa que desempenhou. Nucers®R a nova estrada por ele aberta puder éaailiavanco
de talentos mais brilhantes, ele os reconhecerécarer e modéstia, pois tinha no¢éo de que otpreja passive
de maiores belezas do que sua imaginacéo, ou magsitonducéo das paixdes, podia lograr.
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But | had higher authority than my own opinion tbis conduct. The great master of natyre,
Shakespeare, was the model | copied.

(p. 10)

Mas a respeito desse tratamento, hd uma autoridaife alta do que a minha. O grande mestre da matyre
Shakespeare, foi 0 modelo que copiei.

The result of all | have said, is to shelter my adaning under the cannon of the brightest
genius this country, at least, has produced. | tnigive pleaded, that having created a new
species or romance, | was at liberty to lay dowatwhles | thought fit for the conduct of it: but
| should be more proud of having imitated, howefaently, weakly, and at a distance, so
masterly a pattern, than to enjoy the entire n@ribvention, unless | could have marked my
work with genius as well as with originality. Suait is, the public have honoured it sufficiently,
whatever rank their suffrages allot to it.

(p- 13)

O propésito de tudo quanto se disse é resguarddranpropria ousadia sob o exemplo do génio mais
brilhante que este pais, pelo menos, produziu.riRode argumentado que, tendo criado uma novada®romance
eu estava livre para empregar quaisquer normasiigasse adequadas a sua execucao. Mas, sinto-imengahoso
de ter imitado, embora de modo débil, palido esade distancia, um modelo tdo magnifico, do qutkr o mérito
da invencdo, a menos que pudesse ter imprimidoielrenobra o génio tanto quanto a originalidadenidao como
esta, o publico ja a honrou o bastante, seja gual patamar em que venham coloca-la.

Walpole inicia sua argumentacéo revelando-se cardadeiro autor da narrativa
e explicando suas razdes para apresenta-la “sgbra Emprestada de um tradutor”. Ao
longo do prefacio, ele desenvolve uma defesa datgude e de seu texto.

Quanto a atitude, ele afirma néao ter sido frutondefé, porém de receio de que o
texto ndo fosse bem aceito pelo publico. Casodseaesse, ele permaneceria protegido
pelo disfarce do tradutor.

Em relacdo a opcao pelo estilo da narrativa, argtangue foi uma tentativa de
reconciliar duas formas de escrita, a antiga eva,rmapela até mesmo para Shakespeare
em defesa de sua escolha.

Essa revelacao causou um verdadeiro rebulico.

Conforme mencionado anteriormente, a critica jaighalemonstrado certo
estranhamento quanto a obra como traducdo quamguliticada a primeira edi¢ao.
Entretanto, talvez por ndo poder ir além das ctumjas, aceitou a ideia, mesmo porque
um romance com tais elementos barbaros obviaméotpaderia ter sido produzido pela

modernidade esclarecida do século XVIII.
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Pegos no contrapé apos a publicacéo reveladoregdada edicdo, os periddicos
que haviam emitido suas opinides quando da puldlicata edicdo anterior, nao
mantiveram siléncio. ritical Review, que j& havia feito uma critica bastante severa
quanto a tematica da obra, intensificou sua maaiés de desagrado, comentando com
ironia o fato de Walpole, entre suas justificatiVasgenhosas”ifigenious reasongso
original), citar aspectos da construcdo de perssagm obras de Shakespeare
(Macbeth e Julio César) para conferir autoridade a constru¢cdo de suapripgd

personagens. Para o periddico,

ndo obstante a grande consideracdo que [0 periddiba] pela
familiaridade deste escritor [Shakespeare] comsguar elementos
relacionados a esse assunto, ndo [poderia] deixgedsar que se
Shakespeare tivesse tido acesso ao conhecimentizo cria
modernidade, ndo teria mesclado esses dois tip@saléa, caso 0s
preceitos e costumes da época o tivessem perrfitido.

O Monthly Review, que, apesar de também ter desaprovado a terdéscde o
inicio, havia sido bastante generoso nos comestadbre o texto, mudou o tom de sua
critica, provavelmente por sentir a necessidagiestiéicar sua posicéo inicial, afirmando

que

no intuito de encontrar alguma desculpa para gddi absurdas e
monstruosas contidas [na obra], [0 periddico camnseaceitar como
verdadeira a declaracdo da pagina de rosto deajua aeria realmente
a traducéo do texto de um escritor antigo. Enquemtsiderado como
tal, seria possivel realmente desculpar esses famisngrotescos e
considera-los sacrificios a uma época obscura eeferamento. — Mas
guando, nesta [segunda] edicad;astelo de Otranto[foi] revelado
como uma obra moderna, a indulgéncia demonstraai@mente
com relacdo as deficiéncias de uma suposta argigejd ndo
[poderiam] de maneira alguma ser estendidas alamgade de um
falso gosto num periodo cultivado de esclarecim&fito

% Critica a segunda edic&o Qecastelo de Otrantg Critical Review 19, junho de 1765. In: WALPOLE,
2001, Apéndice, p. 120. Traducdo minha.
100 Critica a segunda edicdo @eCastelo de Otrantg Monthly Review 32, maio de 1765. In: WALPOLE,
2001, Apéndice, p. 119. Traducdo minha.
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Partindo dessas criticas, pode-se constatar qtenuses do autor expostos no
prefacio estavam, pelo menos parcialmente, juatiis. Otranto era uma obra que
rompia com as normas estéticas de uma época danpedd racionalismo, na qual, a
intencdo de apresentar o imaginario, o fantasticosebrenatural de maneira séria e
verossimil como matéria literaria era, no minimoe\ada, porque confrontava os
preceitos poéticos da ilustracao, abrindo as p@das 0 questionamento de afirmacdes
de conteudo filosofico e ideologico de forma e gérfl AGEDORN, 2006, p. 122).

Representando o outro lado, numa carta de 14 dedelk765, William Mason,
um amigo de Walpole, que somente aceitou acregli@dtranto ndo era uma traducéo
apos receber as provas do livro das maos do pragtio, afirmou que, apesar do engodo,
estaria disposto a ser enganado novamente potiggs#e artimanha todos os anos de
sua vida®., Esse entusiasmo de Mason, que viu no artificiéV@dpole uma técnica
genial, € um exemplo da posicdo do leitor comune Puscava uma literatura de
entretenimento sem a preocupacao com a veiculagawo, dos valores esclarecidos da
época.

Seja qual for o ponto de vista da recepcao da obi@p € que a farsa tradutoria
criada por Walpole infiltrou-se nos cuidadosamendévados padrdes estéticos de uma
nova ordem ainda em formacéo e revelou sua fragiéidliante do cotidiano.

Em termos gerais, a pseudotradugdo é utilizada gregaa uma perspectiva de
realidade, ou seja, uma possibilidade historica pareventos narrados, ainda que o autor
deixe claro que tudo — inclusive a traducéo — ress® de ficcdo. No caso @¢ranto,
ela foi realmente uma impostura, ndo importando gaeintencgdo ou justificativa.

Considerada como tradugéo, a obra se desdobraésndlitnensdes temporais,
espaciais e autorais: o tempo/espaco/autoria diagidia (século XVIIl/Inglaterra/tradutor
inglés), o tempo/espaco/autoria da narracdo (sééMldsul da Italia/padre catolico
italiano da contrarreforma) e o tempo/espacgo/atdos eventos e sua documentacao
(entre os séculos Xl e Xll/sul da Italia/descondeti

Desse modo, permite-se estabelecer um distanciamemite os eventos, a
narrativa e a traducéo, bem como justificar a diflade de comprovacéo da veracidade
do que esta sendo relatado, o que colabora patiacia do sentido de possibilidade

histérica, ou seja, da verossimilhanca.

101 Carta de William Mason a Horace Walpole, 14 dél aler 1765. In: WALPOLE, 2001, Apéndice, p.
119. Tradug&o minha.
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No caso especifico detranto, a pseudotraducédo ndo se ocupa da Historia, mas
daquilo que E. J. Clery chama de “historicidademgXar”, isto €, fatos e crencas que
entram na Historia via literatura e formam représgies de determinados sistemas de
pensamentd?.

Corroborando a ideia de Clery, nas palestras denhigario do GELLE,
discutiu-se que, considerando-se o caso espedéictilade Média, a dificuldade de
comprovacdo documental leva a descricdo ndo de emmpd, mas de uma
“temporalidade”, isto €, a recriagdo de um tempu@les. Nao se trabalha com fatos
comprovados, mas com signos alusivos, marcas quetroem uma representacao de
outra época. Os elementos fantasiosos ou fabudgeoscem como registros periféricos
que constituem representagdes de possibilidadeésodenreal.

O relato, portanto, € um lugar onde se destaca @ gxemplar. Num didlogo com
a modernidade, produz um discurso verossimil, gued uma memoria historica e
consagra uma maneira de refletir.

No prefacio a primeira edicdo @#ranto, o tradutor se autoafirma como homem
esclarecido do século XVIII, fazendo uma leituraderma da Idade Média e pedindo ao
leitor que se permita a crenca nos eventos narrpdapie trata-se de algo em que
realmente se acreditava naquele ponto do passad$seNurto espaco, ele faz uso de
alusbes a lugares, momentos e fatos histéricogsesde linguagem para construir um
simulacro de memoaria histérica que serve de moldara a narrativa.

A indignacao da critica diante dessa transgressddalpole foi coerente com sua
preocupagao em assegurar que o romance ainda sracfw incorporasse os padroes
estéticos valorizados. Uma subversao estética camdpelo popular ndo era bem-vinda.
Contudo, antes da segunda edicéo, os criticos) @ssno 0s leitores comuns, compraram
a ideia da traducéo. Eis, ai, um interessante mmtangéncia. Por qué?

Pode-se inferir que, da parte dos criticos, admgtiqualidades narrativas de um
texto com padrdes estéticos totalmente contramaspar eles defendidos seria uma
postura dificil de explicar. Da parte do publicoda que ndo houvesse uma preocupacao
estética formal, acompanhar as tendéncias val@i&za&ila uma necessidade para a
integracdo a nova sociedade burguesa. Portantoponesm certa desconfianca, aceitar

a autenticacdo da antiguidade da obra via tradugdma espécie de acordo tacito,

102 Apud GAMER. In: WALPOLE, 2001, Introducgao, p. XKvi
103 Grupo de Estudos Literatura Loucura Escritura -MIEFLCH/USP. “Literatura Medieval”: uma
(im)postura? — FFLCH/USP, agosto a dezembro de.2010
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garantia aos dois grupos uma posicdo mais confrem relacdo ao encantamento
causado pelo texto.

Neste caso, a pseudotraducéo, além de “escondeitoo, também serviu como
protecao aos “leitores educados”, que podiam ads@th constrangimento encontrar na
leitura deOtranto um prazeroso entretenimento.

Ao justificar seu disfarce como tradutor, além dguanento da inseguranca,
Walpole afirmou qu®tranto era uma tentativa de unir dois tipos de romanegitigo,
fundamentado na imaginacéo, e o novo, fundamemadepresentacao natural do ser
humano, privilegiando, porém, a imaginacdo, nhumandde resgate diante de sua
supressao no romance moderno.

Apesar de alguns acusarem sua nova postura estétses deliberadamente falsa,
fruto de sua excentricidade, assim como todos @etuss interesses, Walpole até hoje €
considerado o introdutor da estética gotica nealitea. 1Isso para o bem e para o mal, se
lembrarmos que as acepc¢des do tegdtacono século XVIII englobavam tanto o sentido
de ignorancia, supersticdo e obscurantismo, abaadsrem prol da construcéo de uma
sociedade civilizada, como a nocao de pureza,dérpolitica e unidade, das quais essa
mesma sociedade se alienara.

Um misto de perigo e nostalgia, o gético surge peniodo em que a burguesia
emergente tenta compreender seus valores. Fazendidousobrenatural, do irracional,
do inexplicavel, do tabu, e construindo uma idegho pseudo-historica de um periodo
de valores exemplares, ele expde 0s medos e adsgedls pessoas em face da
desintegracéo e da desorientacdo da nova sociedade.

Além disso, Walpole teve o mérito de ser o autquritaeira manifestacéo escrita
a distinguirromance(romanesco) aovel (romance)*, referindo-se respectivamente ao
modelo narrativo antigo e a prosa moderna, e de gemeiro a incentivar essa distin¢cao,
em seu prefacio a segunda edicao.

Ao fim e ao cabo, a questado colocada por Georgasbairy — “até hoje, néao &,
de modo algum, facil ter certeza do qué Horace Wealdesejava escrever ou pensava
que estava escrevendo €ntastelo de Otrantd (Apud WATT, 1999, p. 12¥°— continua
sem resposta. Farsa calculada para confundirtosde] laboratério literario, subversao
estética ou mera excentricidade? As palavras sasuds Walpole (propositais?) jamais
permitiram que se chagasse a uma conclusdo. Oqueafirma ter tentado “mesclar as

104 Cf. nota 78, p 108.
105 Tradug&o minha.
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duas formas de prosa, a antiga e a moderna”, & dsstonciliar as duas”, € 0 mesmo
gue declara ter escrito “uma obra profana ao edtifoséculos passados”, uma “narrativa
das mais improvaveis e absurdas aventurasid WATT, 1999, p. 32§,

Apesar do enigma indecifravel das intencdes naeorigeOtranto, e para o
desalento de criticos como Isaac d’Israeli — quel&dv lamentava o fato de que “a
grande massa de leitores, o Unico tipo ao qual e®3snodernos, devotamos nossas
elucubracdes, parece agora muito mais satisfeitseeterrorizada até perder o juizo do
que em ser incentivada a fazer uso apropriado @epeid CLEMENS, 1999, p. 1Yo
gotico firmou-se como uma estética literaria siaguta qual o apelo do irracional exerce
atracao incontestavel sobre a mente humana quarattntmecimento da razdo engendra
monstros” GOYA, Apud CLEMENS, 1999, p. 438

Ao investigar a presenca do goético em nossos tenaomira Pires (2011, p. 87)

observa com propriedade que

DesdeO castelo de Otrantg o gotico ndo seguiu congelado, foi se
transfigurando, mas a abadia medieval, 0 mongstinos labirintos,
0S manuscritos antigos continuam a nos fascinae.f@lem por [nés]

o jovem Adso de Melk e seu mestre, Guilherme d&&adle, da pena
de Umberto Eco.

106 Cartas de Walpole a William Cole e ao Conde défbtel; respectivamente, em 1765. Tradugdo minha.
07 Tradug&o minha.
108 Tradug&o minha.
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Capitulo 5

Século XX1):

mor almagesti

nome da rosa

Figura 7: Incéndio na Biblioteca de Alexandria

llustrag&o da Cronica de Nuremberg — 1493

Fonte: Scrivolo

Disponivel em: <http://www.scrivolo.it/tag/bibliata-alessandria/
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Capitulo 5

Século XX (1):Amor almagesti

Umberto Eco: O nome da rosa

5.1. Idade Média revisitada

E la nave vaViajamos pouco mais de dois séculos e aportamits do final do
século XX. Desembarcamos em terra conhecida pareulai entre nossos
contemporaneos. Mais ou menos. No tempo da esgrisim, estamos em 1980. No
tempo da narrativa, a longa ldade Média aindazpriesente.

Mas que Idade Média é essa? Sob qual perspediiga elos apresenta desta vez?

Sob a perspectiva de um autor que afirma sé conlegeesente através da
televisdo, mas ter um conhecimento direto da Iddddia (ECO, 1985, p. 17). Um

estudioso, um apaixonado, que numa carta a unr egitoe um texto seu, confessou:

Afinal de contas, despertei para a pesquisa asands florestas
simbdlicas, habitadas por unicérnios e grifos, carapdo as estruturas
pinaculares e quadradas das catedrais as pontaalitéa exegética
encerrada nas formulas tetragonais das Summulaenpelando entre
0 Vico degli Strami e as naves cistercienses, tmde-me afavelmente
com os doutos e faustosos monges cluniacensegssatas de um
Aquinate gorducho e racionalista, tentado por @nori
Augustoduniense, por suas geografias fantasticaguaas se explicava
ndo s@uare in pueritia coitus non contingahas também como chegar
a llha Perdida e como capturar um basilisco, usamuEnas um
espelhinho de bolso e uma fé inabalavel no Bestiari
Esse gosto e essa paixdo nunca me abandonaram,omesm

depois que tomei outros caminhos, [...] Assim, ad&d Média ficou
sendo ndo o meu oficio, mas o nnebbye a minha tenta¢do constante,
e eu a vejo por toda parte, de maneira transpaneggecoisas de que
me ocupo, que ndo parecem medievais, mas que 0 Sao.

(ECO, 1985, p. 17-18)

Na visado de Eco, a Europa e a América sédo herdirbegado ocidental, e todas
as questdes do ocidente emergiram na ldade Médjaalaretornamos constantemente
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em busca de nossas raizes. Olhar para a Idade &)gutigtanto, olhar para nossa infancia.
Se a Antiguidade Classica nos legou os preceitosaggdia, o ideal de beleza e os
conceitos filosoficos basicos, foi na Idade Média gprendemos a usa-los (1986a, p. 64-
65).

Para ele, a nostalgia da Idade Média comeca logs sgu fim oficial, o que é
flagrante em obras comOrlando Innamorato, de Matteo Maria Boiardo (1495),
Orlando Furioso, de Ludovico Ariosto (1516) e ridom Quixote, de Cervantes, que,
em pleno século XVII, traz a histéria de um homapapaz de reconciliar a intromissao
da realidade em seu amor pela literatura medigv&q).

Na “ldade da Razao”, o retorno € marcado pelo remaydtico e os poemas
ossianicos. No século XIX, ela se faz presente lerasode escritores como Walter Scott
e Victor Hugo, na Opera italiana, repleta de travad, em Wagner e o que Eco chama de
sua “parsifalizacdo” do universo. O século XX a tla volta por meio da midia de massa
(p. 67).

Paul Zumthor (2009, p. 16) especula que essa alaits do homem moderno
sobre a Idade Média talvez se baseie, em partigse)o confuso de escapar da opresséo
que a civilizacao Ihe causa.

Em todas essas revisitagOes, Eco identifica dezmaandiversas de abordagem
da Idade Média (19864, p. 68-72):

1) “A Idade Média como pretexto”, como nos romancesaga-e-espada, que
misturam figuras historicas a personagens ficceopara garantir credibilidade (p. 68).

2) “A ldade Média como local de “revisitacdo” irbnicajuando ndo se acredita
mais no periodo retratado, como nas obras de Ari@&rvantes e nos filmes de Monty
Python (p. 69).

3) “A Idade Média como periodo de barbarie”, épocaeldimentos e paixdes
elementares, escura por exceléncia, o crepuscukzda (p. 69).

4) “A Idade Média do romantismo”, espac¢o de casteli@mtasmas (p. 69).

5) “A ldade Média dghilosophia perennisu do tomismo” (p. 70).

6) “A Idade Média das identidades nacionais”, na gualodelo medieval é visto
como uma utopia politica, a celebracdo do passaaltdigpso, oposto as misérias da
escravizagao nacional e da dominagao estrangeiv®)p

7) “A Idade Média do decadentismo, inicialmente umantédo de intelectuais,
depois inserida organicamente num projeto de nestaa nacionalista”, produzindo

diversas copiaddked na arquitetura e nas artes visuais (p. 70).
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8) “A Idade Média da reconstrucao filolégica”; nactsda de “moda medieval”,
mas de um procedimento aplicavel a eventos hisgrec percepgdo de estruturas sociais
e tecnoldgicas subjacentes e a formas do cotid@anc0).

9) “A Idade Média da chamada “tradicdo”, ou da filegajculta”, povoada por
cavaleiros templarios, rosa-cruzes, alquimistasgoms iniciados e neocabalistas;
embriagada de venenos reacionarios bebidos do ;Gragita para saudar desejos de
poder neofacistas; ansiosa para aceitar a parhfema Idade Média numero trés,
misturando René Guéntiie Conan, o Barbaro, Avalon e o reino de Preste!Jb&
anticientifica por definicdo e prossegue sob a biaadle uma permanente terra arturiana
continuamente revisitada (p. 71).

10) “A ldade Média da expectativa do Milénio”, que ffinte de muitas
insanidades e que ainda nos acompanha como avisamente (p. 72).

Porque nessas dez maneiras de ver e representada Média ha muitos
esteredtipos contidos, Eco faz questao de alenmata ldade Média ndo € o que o leitor
comum pensa, 0 que muitos manuais escolares comspigiressa fazem crer e o que o
cinema e a televisdo tém apresentado” (2010, pEld@)apresenta sua visdo de ldade
Média pela negacéo, ou seja, definindo o que aa&r(@. 3-27).

“A ldade Média ndo é um século ou periodo com targsticas definidas” (p. 3-
4). Entre as datas e eventos convencionados comingio — a queda do Império
Romano em 476 d.C. — e seu fim — 0 descobrimenfomi&ica e a expulsdo dos mouros
da Espanha em 1492 — h&a 1016 anos, portanto, teufip@nte para compreender muitas
ldades Médias.

“A ldade Média ndo é um periodo exclusivo da cieifido europeia” (p. 4). Ao
mesmo tempo, o Império do Oriente permanece fontdBzancio, a civilizacdo arabe
floresce e a cultura hebraica circula pela Eurapala que camuflada; as fronteiras nédo
sdo nitidas e as culturas se mesclam. Um bom eresé@pl as relacdes frequentes entre
eruditos cristdos e arabes, num intenso intercamdsdreas da filosofia e da medicina.
A idiossincrasia da ldade Média ocidental esta4 er@déncia a resolver todas as
contribuicdes culturais de outras épocas ou caglies segundo a perspectiva crista.

“A ldade Média ndo é a ldade das Trevas” (p. 4-Fderto que até cerca do ano

1000, as invasdes barbaras destruiram e ignoralegado romano; passou-se uma época

109 Metafisico, esoterista e critico social franc&8@1951).
110 |_endario soberano cristdo no oriente, ao quahzedferéncia em muitas lendas e relatos de vegant
medievais.
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de tempo inclemente, escassez, forme e doencdizion®u parte da populacao europeia.
No entanto, ndo é certo prolongar essa crise pordgeriodo e classifica-lo em seu todo
como uma fase de escuriddo absoluta.

A partir da reforma promovida por Carlos Magno,afarintroduzidas novas
culturas agricolas, com o cultivo intenso de legaimgraos, como favas, gréo-de-bico,
ervilhas e lentilhas, cuja qualidade nutriciondfeil acesso pela populagdo em geral,
levou a queda da mortalidade e a um consequerstgmento populacional, promovendo
o repovoamento da Europa. Na esteira da “revolug@oicola, foram introduzidos e
desenvolvidos novos equipamentos e técnicas, cemestabos, os arreios, as ferraduras
e o arado.

O aperfeicoamento da balestilha, do astrolabiolere e a introducéo do uso da
bussola deram novo rumo a navegacao.

O surgimento das cidades mercantes, com o florestordos centros urbanos e
o desenvolvimento das artes e oficios plantam ongeda burguesia citadina, das
corporagcBes e da economia capitalista. Na politomjecam a formar-se os estados
nacionais e a ideia de império e, com eles, oditmnéntre estado e igreja e entre ricos
e pobres; ha também a modificacdo das estruturdireito e o aparelhamento do que
vir4 a ser o exército moderno.

No ambito intelectual, sdo grandes os progressesartas, na filosofia e nas
ciéncias. Com o surgimento das linguas modernasiecam a desenvolver-se as
literaturas em vernaculo. Contrariando o generdtizzanorama obscurantista, ao longo
dos séculos medievais destacam-se figuras de graadeintelectual, como Boécio,
Beda, Alcuino, Rdbano Mauro, Jodo Escoto Eriligahalardo, Alberto Magno, Roger
Bacon, Tomas de Aquino, cujo pensamento filoséfiontinua influente. Na filosofia,
acirra-se também o embate em torno do conceitedesia ou desvio ideoldgico. S&o
fundados mosteiros onde sdo estudados textos smigocriada a arte da ilustracdo de
manuscritos com miniaturas. Em 1088, Bolonha testdy¥a o nascimento da
universidade no ocidente.

A revolucédo nas ciéncias conta com a influénciaéirea matematica e na otica,
dentre cujos avancos, Eco faz questdo de destavaraédo dos 6culos, para ele, crucial
para o desenvolvimento intelectual, uma vez quangiar aos estudiosos (que liam a luz
de velas em ambientes escuros) maior longevidadespa trabalho.

Eco lembra, também, que o modelo de escritor modeersonificado por Dante,

a imprensa e a polvora séo ainda produtos desgmlpeainda que em seus estertores.
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“A ldade Média ndo tem somente uma visdo sombriadid (p. 12-13). Apesar
da escuriddo a qual normalmente é associada, a Média pode ser reconhecida como
uma época de luz. A nocéo de beleza era identficach a luz e a cor: o desenvolvimento
da otica ocorreu por meio do estudo da luz e gartdegiava o uso do vermelho, o azul,
o verde, 0 ouro, o0 prata e 0 branco em seus nuanaessvivos, desprezando 0s tons
esmaecidos.

Os goliardos andavam pelas estradas e aldeiagamdieba vida (de modo nada
pudico) e Francisco de Assis celebrou uma alegmegesa, casta e luminosa com seu
“Cantico das Criaturas”.

A propésito dessa alegria, Eco diz que “uma ciagé&o deve ser julgada ndo s6
pelo que é mas também pela maneira como se refaé§enl 3).

“A ldade Média n&o é uma época de castelos toreeemmo os da Disneylandia”
(p. 13). Esses estdo mais proximos das represestaginanticas e bem distantes das
verdadeiras construgdes medievais.

“A ldade Média nédo ignora a cultura classica” (B-1b). Pelo contrério, ela
conhece Virgilio, Horacio, Cicero, Ovidio, Séneeatre outros. H4 uma sede de
conhecimento e viaja-se muito em busca de manosgnieciosos. Essa ideia de desprezo
talvez seja fruto da leitura cristianizadora des$&ssicos.

“A ldade Média nado repudiou a ciéncia da antiguéddgd. 15-18), como se pode
inferir pela insisténcia em impor a visdo da Teweo um tabernaculo na tentativa de
conciliar a geografia e a interpretacdo das esastuContudo, producdes escritas e
iconogréficas da época mostram claramente quebseze a Terra era esférica, embora
nNao se conseguisse imaginar a extensao dessa esi@aompreender como se poderia
viver nos antipodas — a ideia de criaturas viveteloabeca para baixo era inconcebivel.

“A ldade Média néo foi uma época em que ninguéatrewia a ir além dos limites
de sua aldeia” (p. 18). Vide Marco Polo,wkingse os monges irlandeses. O homem
medieval podia n&o ter o habito de frequentar @@lizinha, mas havia uma verdadeira
induUstria da peregrinacao a lugares distantes damsalém e Santiago de Compostela.

“A ldade Média nédo foi apenas uma época de miséaagoristas” (p. 18-21). Os
trovadores provencais e bBnnesangett! cantavam o amor cortés, sublime e espiritual;
narrativas como a de Tristéo e Isolda, Lancel@ei@evere, Paolo e Francesca falavam
do amor fisico consumado; os goliardos celebravasansualidade; as manifestacfes

111 Cantores e poetas liricos alemaes do século XXI'sio
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carnavalescas eram populares. Na verdade, havigmande contradicdo entre o que se
pregava como comportamento virtuoso e o comportemreal.

“A ldade Média ndo é sempre misogina”’ (p. 21). Aqpede insistir em ligar a
mulher ao pecado, a figura feminina era glorificade amor cortés e algumas mulheres
brilharam nesse mundo de privilégios masculinds,damo Hildegard von Bingétt,
Catarina de Sen& e Helois&“.

“A ldade Média néo foi a Unica iluminada por fogasi' (p. 22). A morte pela
fogueira era determinada por motivos religiososl#ipos e perdurou até o século XVII.
Eco destaca que o mais feroz manual da inquisigod® 1486 (somente seis anos antes
do final oficial da Idade Média) e que a mais incspkel perseguicao as bruxas ocorre
durante o Renascimento.

“A ldade Média nédo foi apenas uma época de ortedmxinfante” (p. 22-27). De
acordo com o mencionado anteriormente, € na lda@#avjue se esboca pela primeira
vez a luta de classes entre os humildes e os Emero

Depois dessa identificacdo da Idade Média pelag@egdco afirma uma coisa
que ela é: a época da invencédo da Historia. Seguadtor, a cultura paga € uma cultura
sem historia, uma vez que os relatos geralmentendiespeito a individuos ou a
pequenos grupos. A Histdria para 0 mundo como wim tainda que limitada ao mundo
conhecido) comega com o cristianismo, que da arelsentido de vivéncia movel da
humanidade entre um inicio e um fim, gerando umséie em relacéo ao futuro e uma
expectativa de mudanca. Paradoxalmente, ele notaj@ia dos medievais ainda vive

segundo o ciclo das estacfes e divide os dias de@shoras litlrgicas.

Esse embate entre efervescéncia historica e mankidégica € exatamente o
espaco ocupado pela abadiaddeome da rosadominado pela impenetravel biblioteca.
Um espacgo enigmatico e oculto, como a propria Iddddia. Um espaco de um saber
subjacente.

O capitulo precedente tratou de um romance quacsxava ha visao da Idade

Média que Eco chama de “ldade Média da tradicab’ni@mero 9, p. 139 acima). A

1121098-1179. Monja beneditina, mistica, tedloga, positora, pregadora, poetisa, dramaturga e esaritor
alema.

1131347-1380. Freira da Ordem dos Pregadores, fadgsstolastica e teéloga italiana.

114 Ca. 1090-1164. Freira, escritora e abadessa fancenhecida por sua histéria de amor com o fibdso
Pedro Abelardo.
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citacdo final remete a abadia medieval, a0 monget, ao manuscrito antigo e ao
labirinto presentes no romance de Eco.

N&o obstante, ndo é por essa via que penetro ladéseto. Nao pela escuridao
ligubre e invernal que salta aos olhos nus, mas Ipatinosidade oculta enxergada
atraves das lentes dos 6culos (fundamental inoYagé@dsuilnerme de Baskerville. Um

"monge detetive” e um crime capital: a ocultacd@aiohecimento.

5.2. Riso subtraido; saber obstruido

Talvez a tarefa de quem ama os homens seja fazta vierdadefazer rir a verdade
porque a unica verdade é aprendermos a nos liltlerfaaixdo pela verdade.
(ECO, 1983, p. 552)

5.2.1. A obra

Fé cega, faca amolada. Quando o amor pelo conhettinge transforma em
paixao no sentido de uma inclinag&o violenta, da araltacdo que ultrapassa os limites
da razéo, o instrumento do saber pode tornar-seameaca — ou uma reliquia a ser
defendida a qualquer custo.

Conforme ja mencionado, na ldade Média havia urda de conhecimento que
levava homens a empreenderem longas viagens ena lo@senanuscritos. Emds
tradutores na histéria (1998), Delisle e Woodsworth contam uma anedota qu

representa muito bem essa busca frenética:

No século Xll, alguns tradutores se puseram emebtistextos
protocientificos escritos em &rabe ou traduzidea pasa lingua. Em
Tarragona, no norte da Espanha, um certo bispo éfligpmissionou
pelo menos dez traducbes do arabe para o latimeimop-se ele
proprio em localizar os manuscritos, como regiséa tradutor Hugo
de Santillana: h Rotensi armario et inter secretiora bibliotece
penetralid[...]. Assim, vemos o0 bispo entrando “em biblicsc
secretas”, provavelmente na cidade mourisca de Bmje@ Rueda
Jalén), que passou a méos cristds quando Saragogapfurada, em
1118. Contudo, o termarmarium usado aqui para descrever a
biblioteca oculta, podia referir-se também a unalgecreto ou sagrado
(os dicionarios registramsacrarium locus occultus assim como um
arsenal ou depoésito de armaasrnfjamentariurjy o que € mais
interessante. Os livros, as grandes obras dosesutmais importantes,
podiam ser escondidos e usados como armas. Mas ugsm essas
armas? (p. 203)
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Ainda segundo Delisle e Woodsworth, havia, na épacaGraal simbolico do
conhecimento: &lmagestq obra em que Ptolomeu apresenta sua descricadérgaoa
do universo. Ao enorme desejo de encontrar esse tbamavanamor almagestip.
204). Dai o batismo deste capituloa@or almagestia busca delirante do conhecimento
ocultado no cerne da obra de Umberto Eco.

Ja naguela época se sabia muito bem que o conh#oidnema arma poderosa e
que “uma biblioteca bem equipada era como um arbena suprido” (p.205). Séculos
mais tarde, ainda se proclamaria que a pena épndésosa que a espatfa

O nome da rosatrata do poder imensuravel do conhecimento, cdpabalar as
estruturas do homem como individuo e como estadm t¢mpo em que igreja e império
se enfrentavam pelo direito de soberania, quemltet saber, joia preciosa ao alcance
de poucos, detinha também o dominio sobre a graadea inculta e os beneficios disso
decorrentes.

Sabe-se que, na ldade Média, os mosteiros, muéta de templos religiosos,
eram templos do saber, nos quais o conhecimentooengilado, traduzido, decorado,
conservado, se necessario, escondido.

Fisicamente, a abadia € a figuracdo desse confitamdistante, indspita,
impenetravel, fria, silenciosa. O tempo comandaslagphoras litargicas, pela regra do
siléncio, pelo trabalho sem questionamento. Ultiefagio do saber.

Pode-se dizer que a abadia € um primeiro cenaain ple fundo para que se
ofereca um panorama da épocalrecentoitaliano, periodo em que a sede da Igreja,
instalada em Avignon, disputava o poder com o Saomério Romano-Germanico e
ambos tentavam controlar os movimentos insurgembssyerseguindo e condenando por
heresia, outros, por rebeldia.

Apenas a guisa de ilustracdo de como se chamangadat do publico leitor para
esse panorama, pode-se citar o artigo critico deiRm Pompeu de Toledo Revista
Veja, por ocasiao do langamento da traducgéo brasikmmajezembro de 1983.

115The pen is mightier than the swofrase cunhada pelo dramaturgo inglés Edward Bellyion
(1803-1873), em 1839, na peRihelieu.
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Sobre esse pano de fundo, o autor monta um monaimainésco
composto pelos movimentos da historia e o debateididas, num
momento crucial da evolugdo humana: aquele em gpeder do
comércio finca suas estacas para o grande saltesg@eor vir, e em
gue surge este espécime conhecido como “homem nad€r embate
ou a dificil conciliacdo entre a fé e a razdo,eeatverdade absoluta e a
davida [...], entre o desejo do progresso e o num abismos de
inseguranca a que ele pode conduzir [...]

(p. 127)

Seja como for, a abadia se constitui no espacoattomepresentado nas figuras
de Jorge de Burgos, o monge bibliotecario cegovigia os segredos da biblioteca e as
atitudes dos monges com visdo além dos olhos $isecde Bernardo Gui, o implacéavel
inquisidor dominicano que julga conhecer todos wstesfugios do diabo. O medo
concretizado nas mortes que ocorrem de acordo com@nancios das trombetas do
Apocalipse. Em qualquer instancia, o0 medo do gquese&iz, do que ndo se mostra, do
guenao se conhece

No coracéo da abadia, a biblioteca. Lugar sagrantegido da curiosidade mais
gue humana dos monges; curiosidade essa que dsgesaprimida em nome dos votos
de vida santa. A torre onde se guardam as joias pneciosas; o forte onde se guardam
as armas mais letais.

Os monges copistas, tradutores e iluminadoreslbramanoscriptoriume tém
acesso somente aquilo que lhes é permitido. Edkeidedo cabe somente a Jorge. A
funcdo dos monges deve se resumir em custodiares, a0 em buscéa-lo (DE GOES,
2009, p. 219). A luxdria do saber pode ser taapss e estéril quanto a luxuria da carne

e tantas outras luxurias, como observa Guilhermeseito do monge Béncio:

“Béncio”, disse-me depois Guilherme, “é vitima deaugrande
luxdria [...]. Como muitos estudiosos, tem a luaio saber. Do saber
para si proprio. [...] Tu me perguntards de gu&esepntrolar tanta
reserva de saber quando se aceita ndo colocaipa@sitdo de todos
0s demais. Mas justamente por isso falei em luxt¥@ era luxdria a
sede de conhecimento de Roger Bacon, que queria us@ncia para
fazer mais feliz o povo de Deus e por isso ndoawsso saber pelo
saber. A de Béncio € apenas curiosidade insaci@rglilho do
intelecto, um modo como outro, para um monge, dasformar e
pacificar os desejos da propria carne, ou 0 arderfaz de outrem um
guerreiro da fé, ou da heresia. E luxiria a de &emGui, distorcida
luxdria de justica, que se identifica com luxGreambder. E luxdria de
rigueza a do nosso santo e hdo mais romano pentifia luxdria de
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testemunho e transformacdo e peniténcia e morte dedpenseiro
guando jovem. E é luxudria de livros a de Bénciom@aodas as
luxurias, como aquela de Onan que espargia o prépmen por terra,
é luxuria estéril, e ndo tem nada a ver com 0 an®n mesmo com 0
carnal...”

(ECO, 1983, p. 448)

Trama detetivesca a parte, ao longo da narratiakn, Yai sendo construido em
torno da questdo da relacdo entre o conhecimeatpagler. Por isso, a biblioteca é o
centro do enigma; como repositério de todo o cointeato, a ela pertence o privilégio
de dar e de tirar o poder. E ela que encerra algraegredo e, estando numa biblioteca,
0 segredo s6 pode ser um livro. Nao um livro quadgenas um livro que tenha o condao
de desestabilizar o poder instituido.

Eco poderia ter escolhido qualquer livro importadaeépoca, mas para isso teria
que tomar posic¢des filoséficas. Poderia tambénmtentado um, mas para isso teria que
pensar como filésofo. Escolheu, entdo, um livrologlgita o limiar da existéncia, de cuja
realidade se desconfia, mas de cuja materialidadéna vestigio concreto; todavia que,
tivesse existido conforme especulado no romaneearpoca como a ldade Média, teria,
sim, esse grande poder desestabilizador que Itribéido.

O livro escolhido por Eco como metafora do conheaito € o segundo livro da
Poéticade Aristoteles, que teria sido dedicado a comédjae, se foi realmente escrito,
perdeu-se numa época bastante remota.

Nada impediu que as especula¢cbes em torno de mianexa atravessassem 0S
séculos. A maior parte delas surge a partir decagdio dentro do primeiro livro da
Poética fazendo referéncia a intencao de futuros comestdedicados a comédia: “Da
arte de imitar em hexametros e da comédia trataramiante” (ARISTOTELES, 1981,
p. 24).

Colocando-o como ponto nevralgico da trama, Ecoa tomma questédo
considerada crucial na Idade Média: o riso.

Segundo Marcia Maria Medeiros (2010, p. 186-187)riso foi um dado
ideoldgico de grande importancia na Idade Médigeestdo sobre Cristo ter ou ndo rido
movimentou 0 pensamento intelectual do periodoo @agsposta fosse positiva, o riso
seria absolvido, caso fosse negativa, em ndo sendananifestacéo divina, deveria ser

condenado como tentacédo diabolica.
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De fato, Jorge de Burgos, o taciturno bibliotecaego, sustenta que Cristo nunca
riu e adverte 0s monges para que néo o fagcam. 8egle, o riso € uma manifestacao
diabdlica que emerge das partes baixas do corpfoendha o rosto; além disso, ele distrai

o homem e o libera do medo fundamental da mortepgedado.

Mas a lei é imposta pelo medo, cujo nome verdadetemor a Deus.

[...]
E o que seremos nads, criaturas pecadoras, sem@ tahtkz o mais
benéfico e afetuoso dos dons divinos?

(ECO, 1983, p. 533)

Assim, “toda questdo do livro de Aristételes e,t@oto, do riso, liga-se a
ideologia da manutencdo do poder através do disclarsnedo” (GUIMARAES, 1998,
p. 223).

Por isso, um livro que trata do riso filosoficamenglevando-o, desse modo, a
categoria de arte, constitui uma ameaca tdo poaleraspiritualidade. A historiadora
Flavia Schlee Eyler, em observacées expressastigo de CALIOPIO et al (2002, p.
72-73), destaca que “ndo ha comicidade fora do hamas tipos comicos existem na
plenitude de sua materialidade, ou seja, o corpalisata a alma. Assim, o riso, um gesto
social e plenamente corporeo, torna-se perigosolaos da Igreja”.

Diante do perigo iminente, o riso, na figura dedide Aristoteles, é subtraido aos
olhos do mundo e o saber nele contido, obstruido.

Umberto Eco elege apenas um livro como metafosudeliscusséo sobre o poder
do conhecimento. Entretanto, a comoc¢ao de Guilhexa@enetrar nos labirintos da
biblioteca (“[...] cada livro era para ele como que animal fabuloso que encontrasse
numa terra estranha [...]", p.355) mostra claramenteO nome da rosando € um
romance sobramlivro, mas sobre livros.

A biblioteca em labirinto, na qual os corredoresla uns aos outros e de volta
aos anteriores, representa os livros que igualnmewten uns aos outros e de volta aos
anteriores, apresentando o conhecimento como umiténpalimpsesto. A biblioteca

representa o saber humano; ao obstrui-lo, tortifoste de impiedade”.
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O bem de um livro esta em ser lido. Um livro édele signos
gue falam de outros signos, 0s quais, por suaalemfdas coisas. Sem
um olho que o leia, um livro traz signos que nampzem conceitos, e
portanto € mudo. Esta biblioteca talvez tenha daspara salvar os
livros que contém, mas agora vive para sepultdHosisso tornou-se
fonte de impiedade.

(ECO, 1983, p. 448-449)

E através de Guilherme que Adso aprende que liseospre falam de outros

livros:

Até entdo pensara que todo livro falasse das ¢tisasanas ou divinas,
gue estdo fora dos livros. Percebia agora que ar@cos livros falam
de livros, ou seja, € como se falassem entre kizAlessa reflexdo, a
biblioteca pareceu-me ainda mais inquietante. Bt@oeo lugar de um
longo e secular sussurro, de um didlogo imperogihtre pergaminho
e pergaminho, uma coisa viva, um receptaculo dm$ondo domaveis
por uma mente humana, tesouro de segredos emadadoniitas
mentes, e sobrevividos a morte daqueles que osuzirath, ou 0S
tinham utilizado.

(ECO, 1983, p. 330)

Seguindo a maxima de que a razéo de ser de uneliseo lido, Eco constroi sua
narrativa a partir de uma concatenacéo de livrgsiPh como Guilherme busca um livro
antigo nos labirintos da biblioteca, Eco traca wminho labirintico até um manuscrito
do passado.

Num ponto do século XIV, ele promove um encontrssieel entre o século XX
e a Antiguidade Classica, valendo-se da curiosidhadeana pelas lacunas do passado:
teria o livro de AristoOteles sobre a comédia ed @i

Eco o faz existir.

Entretanto, o leitor s6 sabe disso porque alguéduiu um manuscrito, e outro
alguém traduziu essa traducao e essa traducaowchegodos de Eco, que a traduziu para
nds, leitores modernos. Para ter acesso ao contigcimevelado no relato de Adso, é
preciso trilhar um tortuoso caminho engendrado pator.

A resposta de Eco a pergunta sobre a existéndiardcobre a comédia é ficticia.

E ficticio é o labirinto tradutdrio que leva a ela.
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5.2.2. A pseudotraducao e suas marcas

No primeiro livro tratamos da tragédia e de conacselscitando
piedade e medo produz a purificacdo de tais semtore Como
tinhamos prometido, tratamos agora da comédiagairads da satira e
do mimo) e de como suscitando o prazer do ridieldochegue a
purificacdo de tal paixdo; quanto tal paixdo sejaade consideracéo
ja o dissemos no livro sobre a alma, enquanto eoloiéntre todos os
animais — o homem é capaz de rir. Definiremos ptwtde que tipo de
acdes é mimesis a comédia, em seguida examinatsmsdos como
a comédia suscita 0 riso, e esses modos sdo as dato eléquio.
Mostraremos como o ridiculo dos fatos nasce dandaséio do melhor
ao pior e vice-versa, do surpreender enganandanpossivel e da
violagcdo das leis da natureza, do irrelevante éndonsequente, do
rebaixamento das personagens, do uso de pantorbufasescas e
vulgares, da desarmonia, da escolha das coisas smdigmas.
Mostraremos por conseguinte como o ridiculo do weaasce dos
equivocos entre palavras semelhantes para cofeeantes e diferentes
para coisas semelhantes, da loquacidade e dacgpetios jogos de
palavras, dos diminutivos, dos erros de pronundasebarbarismos.

(ECO, 1983, p. 526)

Esse é um trecho do livro déticaencontrado por Guilherme na biblioteca e
lido em voz alta, direto do grego, mas traduzidbiora em latim para que Adso pudesse
compreender. O livro é descrito como tendo folraes thaterial diferente e mais mole,
guase arrancada a primeira, com uma parte da margexomida, coberta de manchas
palidas, como de habito o tempo e a umidade produmss outros livros” (p. 526), e
mais adiante: “junto a margem lateral superiorp doago do corte, as folhas estavam
unidas umas as outras, como acontece quando — ciae@eapodrecida — a matéria do
papel forma uma espécie de gluten grudento” (p).526

Esse é o ponto final da busca de Guilherme e Adgon da duvida. O livro da
Poéticade Aristoteles dedicado a comédia existe. (Nagpagle Umberto Eco).

Ao descrever o livro e atribuir-lhe um fragmentoteeto, Eco cria para ele uma
materialidade, conferindo-lhe uma possibilidadedhnisa. A descricdo e 0 texto séo
puramente ficcionais, porém, como ha uma especutagd secular sobre a existéncia do
livro, séo suficientes para langcar na mente doretsemente da davida sobre uma
autenticidade possivel.

Nas palavras do proprio Eco, “se a licdo de higtédo parece convincente,
podemos recorrer a ajuda da ficcdo, que — commarssiAristoteles — € bem mais
verossimil que a realidade” (Apud GUIMARAES, 19p8211).
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Para montar sua ficcdo sobre o segundo livr@aktica ele bebe na fonte do
primeiro, que existe de fato. Maite Poética, Aristoteles diz que “é claro, também, [...],
gue a obra do poeta ndo consiste em contar o Qaésgeu, mas sim coisas quais podiam
acontecer, possiveis no ponto de vista da verdbsingia ou da necessidade” (1981, 1X,
p. 28), e que “do angulo da poesia, um impossim@liacente é preferivel a um possivel
que ndo convencga” (1981, XXV, p. 50).

Ainda segundo Guimarées, “vé-se que o romance derdatiza uma curiosa
mistura de dados histéricos e da fantasia [...p Bwentiva hipotese, verossimil e
historicamente viavel, para explicar o desaparetion@o livro possivelmente escrito por
Aristételes, enfatiza ndo o que aconteceu, mag@qderia ter acontecido na época” (p.
211).

Temos, entdo uma ficcdo perfeitamente plausiveltenmos de viabilidade
historica. Contudo, s6 tomamos conhecimento desssilplidade por causa do
manuscrito de Adso — “um manuscrito, naturalme(&0O, 1983, p. 10).

E como se chegou até ele? Ou melhor, a seu contedovez que se perdeu o
rastro do original?

Outra ficcéo, tdo plausivel e passivel de realidptnto os fatos narrados pelo
ficticio Adso.

Para tracar o caminho até o manuscrito do mongeécido X1V, Eco constréi ao
redor de seu relato uma moldura que conta a hasti@rseu “encontro” por meio de uma
série de traducdes, envolvendo sua ficcdo narrativena ficcdo tradutéria —
pseudotradugcdo. Essa moldura tradutéria é conatrextlusivamente no texto
introdutério da obra, por isso, moldura, conformeeepcdo de Santoyo (1984).

O titulo do prefacio: “Um manuscrito, naturalmenteSvela que Eco tem
consciéncia da técnica da pseudotraducéo, quesruges introduz o suposto original
COmMo um manuscrito antigo que chega as maos datdrgubr acaso. No caso @anome
da rosg ndo se trata de um manuscrito original, mas d& cdpia, ou melhor, de uma
traducao de uma copia.

Eco comenta essa escolha noBés-escrito a O nome da rosa

Por essa razdo, minha histéria s6 podia comecarconanuscrito
encontrado, e essa seria uma citacdo (naturalmexgsim, escrevi
logo a introducao, colocando minha narracdo em uantg nivel de
encaixe, dentro de outras trés narracoes: eu digd/allet dizia que
Mabillon dissera que Adso disse...

(ECO, 1985, p. 20)
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Todo o prefacio trata do encontro do manuscrit@ eeflexdes de Eco sobre o
conteudo e o estilo do texto e da traducao.

Nesse jogo ficcional, Eco chega a questionar acigade do documento,
demonstrando uma duvida que qualquer pessoa ellngauteria, o que reforca ainda
mais a verossimilhanca. A convic¢cdo plena podewarl o leitor a considerar o texto
como ficcdo desde o inicio, inibindo a hesitacdcessaria para a construcdo da
plausibilidade da narrativa.

A desconfianca demonstrada pelo autor aliada aodatele ter buscado mais
informacbes e, finalmente, ter dado crédito ao omuo decidindo publica-lo,
aumentam sua historicidade. Afinal de contas, peiésdo professor e pesquisador nao
arriscaria seu nome e sua reputacéo publicanddddkss facilmente reconheciveis.

Como constitui uma construcdo da ficcdo do encordmo documento,
praticamente todo o prefacio € uma marca de pseutimfio, excluindo-se alguns
momentos nos quais o autor estende suas observagdes

Vejamos agora como essas marcas sao construidas.

A 16 de agosto de 1968 veio parar em minhas mads/tordevido a pena de um certo abade
Vallet, Le manuscript de Dom Adson de Melk, traduit endaésd’apres I'édition de Dom J.
Mabillon (Aux Presses de I'Abbaye de la Source, Paris, 1&HAvro, provido de indicagdes
historicas em verdade bastante pobres, assegugtavaeproduzindo fielmente um manusctito
do século X1V, encontrado por sua vez no mosteird/idlk pelo grande erudito seiscentista,
a quem tanto se deve pela histéria da ordem bémedit doutatrouvaille (minha, a terceira
portanto no tempo) me alegrava, enquanto me ers@ngm Praga a espera de uma pessoa
guerida.

(p. 11)

Nesse primeiro extrato, que é a abertura do preetgbortanto, do romance, Eco
conta o encontro do documento de maneira retic&teediz que o livrdhe veio parar
nas maosmas nao diz como; sobre o autor, diz wer certoabade, que, apesar de
nomeado, € um desconhecido; sobre o conteudo,udizag indicacdes histéricas sédo
bastante pobres mostra uma desconfianca inicial afirmando qaeeafocumentaue
assegurava estar reproduzindo fielmente um martosda século XIVNote-se que a
afirmacdo de “reproducdo fiel” € um argumento muitequente nos casos de

pseudotraducdo.
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Essa desconfianca é corroborada algumas linhasoapeio comentéario que seu
“achado” (touvaille) é o terceiro na sequéncia de encontro do mamaisgricomo se
sabe, a reproducdo de manuscritos leva a alteragdies deturpacdes, nos textos; tal
comentario posiciona o documento ainda mais sak dd davida.

Paralelamente, para compensar essa reticénciaeapaalados consistentes sobre
a publicacdo, que € apresentada como uma tradegdma edicdo de Dom J. Mabillon,
isto é, Jean Mabillon, um monge beneditino, eruditostoriador francés que realmente
viveu no século XVII (1632-1707).

O posicionamento geografico também é estratégicdugar de origem do
manuscrito, o mosteiro de Melk, na Austria, ondéateivido Adso, é habitado por
beneditinos desde o século XI, tendo passado pasvarocessos de reconstrugdo. A
Abbaye de la Sourcéndicada como local onde a versdo que chega as g&Eco foi
impressa € um “apelido” da abadia benedittidbaye Sainte-Marie de Pariassim
chamada por localizar-se na Rue de la Source; tamten haA uma inconsisténcia nas
datas, a abadia verdadeira foi fundada inicialmeateo priorado em 1893 e elevada a
condicdo de abadia em 1925, e a data de impressdocdmento encontrado por Eco é
1842. Também estratégico é o posicionamento den&owomento do encontro: ele esta
em movimento, deslocando-se pela Europa num peciaatoirbado, em Praga durante a
invasdo soviética que determinou o fim da Primader®rag#®.

Essa construcao geografica turva, com lugares sewodos, datas incompativeis
e movimentacbes € parte do estratagema do aut@ gidicultar, ou melhor,
impossibilitar o acesso as fontes.

No proximo paragrafo, Eco ja se apresenta comaitivad

[...] redigi uma traducéo quase de vez, nalgunsrcad grandes [...]
(p- 12)

Mais adiante, essa informacéo de que a traducdeitaquase de veze mostrara

fundamental.

116 primavera de Praga: expressdo cunhada pela inagieitecoslovaca para identificar as experiéncias do
governo de Alexander Dubcek, que em janeiro de E¥8miu o cargo de secretario-geral do Partido
Comunista Tcheco, iniciando uma série de reformalftigas, econémicas e culturais. Informacéo

disponivel em <http://acervo.oglobo.globo.com/fat@toricos/moscou-esmaga-primavera-de-praga-
9195198#ixzz3eDx51nJg>.
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Saindo de Praga, Eco vai para a Austria, para Vistedk, onde, segundo a
referéncia no documento, vivera Dom Adso, autamdauscrito original, fica a cerca de
uma hora de Viena. Ora, um excelente convite aosididde de nosso autor.
Evidentemente, sendo o lugar tdo antigo e tendsapaspor tantas reconstrucoes, muitos

documentos se perderam, como €é constatado.

Como o leitor tera imaginado, na biblioteca do minstndo encontrei tracos do manuscritq de
Adson.

(p- 12)

Chegamos ao momento em que a traducaodedae de vearova-se crucial para
a continuacao dessa historia.

[...] a pessoa com quem viajava desapareceu levardngo o livro do abade Vallet, ndo de
propédsito, mas por causa do modo desordenado etabcom que tivera fim o0 nosso
relacionamento. [...] Sobrou-me assim uma sérieadernos manuscritos de préprio punhp, e
um grande vazio no coracao.

(p. 12)

Neste ponto, Eco arma uma situacao para “dar undekamico” no documento.
Seu companheiro (ou companheira) de viagem jam@iendificado(a) e simplesmente
desaparece apdés um sugerido desentendimentopegsenentadesordenado e abrupto
ou seja, o corte de relacgdes, produz uma conjuntucpial Eco ndo podera obter o texto
de volta.

O documento ndo € subtraido, mas levado sem imtgncgue relativiza sua
importancia. Sobra a Eco sua prépria traducao,nowa copia do documento que ja era,
por si, uma copia. A importancia do documento,tirglmda pela maneira descuidada
como este é carregado, torna-se uma questdo peasqahl se transformara numa
inquietacdo que levard Eco a decisdo de buscaimh@isiacdes a partir de suas proprias

anotacoes.
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Das poucas noticias que tinha retirado do livredés, sobrava-me a referéncia a fonte,
excepcionalmente minuciosa e precisa: [segue-egfrafia em latim]

(p- 12)

Encontrei logo o%/etera Analectana biblioteca Sainte Geneviéve, mas, para minaa
surpresa, a edigdo descoberta discordava em dtisupaes |...]

(p- 12)

Inatil dizer que taisnalectando continham qualquer manuscrito de Adso ou Adsoklelk
[...]
(p. 12)

Consultei, na época, medievalistas ilustres corsaro e inesquecivel Etienne Gilson, mas
ficou claro que os Unicogetera Analectaram os que eu tinha visto em Sainte Geneviéeve.
Uma parada na Abbaye de la Source, que se ergugnedsres de Passy, e uma conversaicom
0 amigo Dom Arne Lahnestedt convenceram-me, alé&sodide que nenhum abade Vallet
publicara livros nos prelos (alias inexistentesépaca da abadia. E notério o desleixo dos
eruditos franceses em dar indicagfes bibliograftmas alguma plausibilidade, mas o caso
superava qualquer razoavel pessimismo. Comeceighar que me teria caido em maos uma
falsificacdo. Afinal o préprio livro do Vallet eierecuperavel (ou pelo menos ndao ousava ir
pedi-lo a quem o tinha de mim subtraido). E ndeeatavam sendo as minhas notas, das quais
ja comecava a duvidar.
(p. 12-13)

Os extratos acima continuam a apresentar a embaéahde referéncias. Os
Vetera Analecta sdo obra de Jean Mabillon em quatro volumes, pujoeiro foi
publicado em 1675 e os demais até 1685. A bibkotiecSainte Geneviéve tem em seus
catalogos referéncias a Jean Mabfllén

Quanto as pessoas consultadas, Etienne Gilson-{8@) foi um filosofo e
historiador da filosofia francés e um dos maioretr@s de obras sobre a filosofia
escolastica, especialista na obra de Sdo Tomaquia® O amigo Dom Arne Lahnestedt
é ficticio.

Em termos de publicacdo, os prelos da abadia, tenidesido impresso o livro de
Vallet sédo inexistentes e as indicacdes biblioga&fiencontradas séo imprecisas. Diante
disso, Eco manifesta abertamente sua desconfiargdaa autenticidade do documento

117 Porém ndo ha nenhum retorno de resultado no nsoarnie busca dsite da biblioteca pelo titulo
Vetera Analecta o0 que ndo quer dizer que ndo seja possivel adelmst na biblioteca, somente que talvez
nao facam parte do catalogo digital ou que nagagsteatalogados sob esse nome.
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e lanca uma semente a mais de suspeita no leitiecarar-se em duvida quanto a suas
proprias anotacdes. Teria ele sucumbido ao entasiapaixonado perante a ideia de um

documento tao antigo?

Ha momentos méagicos de grande cansaco fisico esatexcitacdo motora, em que
surgem visdes de pessoas conhecidas no passhdi@ip-se igualmente visdes de livros ainda
nao escritos.

(p. 13)

Reiterando a questdo da duvida, a narrativa dégceéibre um espaco de cerca
de dois anos até o proximo incidente que reaviaandriosidade de Eco pelo documento
de Vallet.

Se néo tivesse acontecido algo de novo estaria aiai a perguntar-me de onde vem a
histéria de Adso de Melk, porém em 1970, em Buekioss, espiando nos bancos de tm
pequeno livreiro antiquario na Corrientes, ndo éodg mais insigne Patio del Tango daguela
grande via, caiu-me entre as maos a versao castetieaum livrinho de Milo Temesvddp
uso dos espelhos no jogo de xadrek

(p. 13)

Mais uma vez mesclam-se a ficcdo e a realidade.a\nefieréncia camuflada a
Jorge Luis Borges, Eco coloca-se em Buenos Airesampbulando por lugares
frequentados pelo escritor argentino, grande urdiédiccdes e realidades. Inserido na
realidade de livrarias, antiquarios e casas deotalogugar, estd um livro — novamente
uma versao, ndo um original — de Milo Temesvamramventado por Eco que acabou
ocupando espaco de um autor¥¥alal autor, um albanés exilado por questées patiti
que escreveu em georgiano (!) — idioma de dificdsao e com poucos tradutores de
plantdo — teria sido o autor de um liviDo( uso dos espelhos no jogo de xajlrez
inspirado... em Borges.

118 pgra anedota interessante sobre esse autor,htfy:Adecasaalclub.blogspot.com.br/2014/01/milo-
temesvar.html>.
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Tratava-se da traducédo do ja inencontravel origtnalingua georgiana (Thilissi, 1934) e ali,
para minha grande surpresa, li copiosas citacGesathoiscrito de Adso, salvo que a fonte hdo
era nem o Vallet nem o Mabillon, mas o padre AtsarsaKircher (mas qual obra?). Um sébio
— que ndo acho oportuno nomear — assegurou-mesdgpei(e citava indices de memdéria) o
grande jesuita nunca falara em Adso de Melk. Masgsas de Temesvar estavam debaixo
de meus olhos e os episddios a que se referiagyaoiutamente analogos aos do manuscrito
traduzido por Vallet (em particular, a descricadatorinto ndo deixava margem para qualquer
davida). Seja o que for que tenha escrito depoisaBgno Placido, o abade Vallet existira
assim como certamente Adso de Melk.

Conclui disso que as memorias de Adso pareciaifigasmente participar da natureiza
dos eventos que ele narra: envoltas por muitopeeitisos mistérios, comecando pelo autpr e
terminando na localizac@o da abadia sobre a qusd Aidencia em tenaz obstinacao, [...]
(p. 13-14)

Eco cria as referéncias de seu novo achado praegegtom a mescla de dados
verdadeiros e ficcionais. A dificuldade de aproxga@ao livro ficticio de Temesvar €, a
principio, destacada pelo fato de ele estar esentdingua georgiana, um idioma de
dificil acesso, como ja observado acima; junte-gssa a questdo de o original ser
inencontravela nocédo de materialidade do livro é dada pela#agdo de local e data de
publicacéo.

Como no caso de Mabillon, Eco da a esse documentfante verdadeira e
respeitavel, Athanasius Kircher (1602-1680), jesuitatematico, alquimista e inventor
alemdo. Nao obstante, Temesvar ndo cita qual obrKither teria Ihe servido de
referéncia para as citagdes do manuscrito de Aso.ainda adiciona a seu rol de
referidos ilustreaum sabig do qual intencionalmente suprime a identidadeujas
informacgdes sédo baseadas ieaices de memdria

Todo esse jogo de referéncias de algum modo oBlagdunciona como uma
forma de impedir 0 acesso ao suposto original. Esgaa pratica corrente em casos de
pseudotraducdo; uma vez que nao existe um originacessario impossibilitar que se
reconstrua o caminho até ele para que ndo se pefeio de verossimilhanca.

Esse novo documento vem dirimir a desconfianca e Bois a presenca do
manuscrito de Adso em duas obras sem ligacdo gintemo traducao integral em uma
e como citacdo absolutamente analoga em outrapd@® ger a comprovacao de sua
existéncia. Ao suprimir sua duvida, Eco tambématmra a imagem de possibilidade
histérica do relato. E vai além, discordando de sop@osta afirmagédo em contrério de
Beniamino Placido (1929-2010), que teria escrittbr@soo assunto no jorndla

Repubblica, em 22 de setembro de 1977 (esta referéncia adamamo nota de rodapé).
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Placido € untonhecido jornalista e critico literario e televesitaliano que efetivamente
escreveu no caderno de cultura do jornal desdusdagéo, em 1976.

A proposito da referéncia ao suposto artigo deitRdaalestaco que a nota de
rodapé também é um recurso utilizado na pseuda@adcomo elemento de construcao
da verossimilhanca do texto.

A concluséo de Eco de que os escritos de Adsos@®ge memorias de situacdes
vividas por ele envolvem ainda mais a narrativa tipmde bruma, pois memorias estéao
sujeitas a lapsos. A falta de informacéo sobrecaliltacdo da abadia onde se passam os
eventos também € proposital: para que nenhum lgitos entusiasmado tente fazer
turismo no lugar.

Apés afirmar seu convencimento sobre existénciandouscrito de Adso, Eco
passa a dar informacdes sobre esse suposto omgaudire o proprio Adso baseado nos
dados encontrados, contudo sempre destacando ecis§w e a incerteza de tais dados,
e deixando claro que se trata de conjecturas imf@s. A época é reconstituida a partir
da datacdo dos eventos narrados e a figura ded\dspstruida a partir de seu estilo de

escrita.

Quanto a época em que se desenvolvem os eventwgaie®stamos em fins de novembro de
1327; quando porém tenha escrito o autor é inc€atzulando que se diz novico em 1327 e
ja préximo da morte quando escreve suas memomG@EENPOS conjecturar que o manuscfito
tenha sido elaborado nos ultimos dez ou vinte doag@culo XIV.

(p- 14)

[...] ndo s6 Adso escreve em latim, mas fica giarttodo o andamento do texto que sua cultura
ou a cultura da abadia que tdo nitidamente o inflize € muito mais datada. Tratajse

claramente de uma soma plurissecular de conheamerte vezos estilisticos que se ligam a
tradicdo baixo-medieval latina. Adso pensa e esCi®MO um monge que permane¢eu
impermedavel a revolucdo do vulgar, ligado as p&gaiarigadas na biblioteca sobre a dual
narra, baseado em textos patristico-escolasticass#a histéria (afora as referéncias e os
acontecimentos do século X1V, que Adso também tregim meio a mil perplexidades| e

sempre por ter ouvido dizer) poderia ter sido &scguanto a lingua e a citagfes eruditas, no
século XlI ou XIII.

(p. 14)
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Nesse jogo ficcional, para fazer balancar mais veaaa sensacao de veracidade,
Eco mostra nova hesitagdo quanto a viabilidade wdigacdo de sua traducdo do

documento.

Pensando bem, bastante escassas eram as razpesiegssem inclinar-me a publicar a
minha versao italiana de uma obscura versdo neagfthncesa de uma edicdo latjna
seiscentista de uma obra escrita em latim por ungmgermanico em fins do século XIV.

(p- 14)

Esse paragrafo configura a maior operacdo de diataento do preféacio. Eco
localiza sua traduc&o num terceiro nivel de cdpaatucdo em italiano de uma traducéo
francesa de uma edicao latina, e num quarto né&vebdrativa, adicionando-se as copias
o original de Adso. Desse modo, ele localiza tantariginal quanto a primeira copia
(edicdo latina) num espaco absolutamente inatihgigetraducéo francesa num espaco
dificilmente acessivel, uma vez que depende de revenciliacdo pouco provavel
(afinal, desde o encontro e sumi¢co do document8d,]j se passara praticamente uma
década, se considerarmos a data do artigo de BewidPtacido nd_a Repubblica ao
qual Eco faz referéncia, 1977).

Eco passa, entdo a fazer consideracdes sobre ot@speguistico do texto,
analisando a linguagem e suas implicacdes tradstdtiinteressante notar que Eco tinha
em maos somente suas anotacgdes e sua traducad feiteiquase de veo que indica
que suas consideracdes sobre o texto de Valldiasgadas em sua memoaria, a ndo ser
que tenha tido tempo de, além de traduzir, fazeemtacdes sobre o texto. Mas isso ele

Nnao nos conta.

Por um lado é indubitavel que ao traduzir parafssncés neogético o latim de Adso,
Vallet tenha introduzido vérias licengas suas,e sempre apenas estilisticas.

(p- 14)
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Por outro lado, apurei em seguida que nos tempaguenvallet transcrevia (?) 0 manusctito
de Adso, circulava em Paris uma edicdo setecemtis@rand e doPetit Albert® ja entdo
irremediavelmente contaminada. Todavia, como ter#za de que o texto a que se remetiam
Adso ou os monges, dos quais ele anotava as casy@&0 contivesse, entre glosas, escolios
e apéndices diversos, também anotac¢des que vimanriaa cultura posterior?

(p- 15)

Nessa parte, Eco sutiimente justifica a insercaonawaativa de ideias que,
oficialmente, ndo pertenciam a época em que saipass fatos relatados, principalmente
pela boca de Guilherme, e que poderiam eventuainsentdetectadas por alguns de seus
leitores, como de fato o foram. N@s-escrito a O nome da Rosd 985), ele fala sobre

iSSO.

Creio que um romance histérico deva também faztra @oisa: néo
apenas identificar no passado as causas do queeeordepois, mas
também desenhar o processo pelo qual essas cateasléntamente
produzindo seus efeitos.

Se um personagem meu, comparando duas ideias rasdiev
tira delas uma terceira ideia mais moderna, eg@nti exatamente
aquilo que a cultura fez depois, e se ninguém nescieveu aquilo que
ele disse, é certo que alguém, mesmo de modo aynéieveria
comecar a pensar nisso (talvez sem dizer, possigidoil temores e

pudores).
(p- 65)

Continuando suas elucubracdes sobre que estilaraghotsua traducéo, ele segue.

Enfim, devia conservar em latim as passagens que&mio abade Vallet ndo achou
oportuno traduzir, talvez para conservar um toquieethpo? N&o havia justificativas precisas
para fazé-lo, se ndo um sentido, talvez mal-entend fidelidade a minha fonte... Eliminej o
excesso, mas alguma coisa deixei.

(p. 15)

Nessa parte, Eco expde um raciocinio pertinentebgger processo de tradugao
e levanta questfes que estdo no cerne da teotradiegdo, como a da fidelidade ao

original. Embora, vide extratos acima, ele comepie Vallet provavelmente ndo tenha

119 Tratados sobre magia natural e cabalistica dds&auI1.
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sido téo fiel ao seu original. Esse tipo de compssmcom a fidelidade ao original e o
habito de “eliminar o excesso” também eram procedins comuns entre os tradutores
medievais e imitados pelos pseudotradutores desdeépoca (lembremos Geoffrey of
Monmouth).

Num altimo comentario, Eco novamente situa a aidielade do documento num

terreno movedico, continuando o jogo de ficcaoadidade.

N&o sei exatamente porque me decidi a criar coragapresentar como se fosse auténtico o
manuscrito de Adso de Melk. Digamos: um gesto @éapado. Ou, se quisermos, um mado
de libertar-me de numerosas e antigas obsessdes.

(p- 15)

Em artigo de 1989 dedicado a pseudotraducd®@erome da RosaJulio César
Santoyo diz que o romance de Eco deve a tradugéoatureza intima (p. 131).

Ele observa que, embora tenha se preocupado swbrettn recolher,
compreender a fundo, apropriar-se e sublimar &&adnilenar da pseudotraducéo, Eco,
ao mesmo tempo, afasta-se de seus principiositradis indo adiante e chegando mais
longe do que qualquer outro (p. 132).

Santoyo identifica um jogo de sobreposi¢cdes quedan estagios narrativos:
manuscrito latine= edicdo latina= traducédo francesa traducdao italiana, ao qual se
junta a historia paralela de uma outra pseudotémwgsuposta traducdo para o espanhol
do texto de Milo Temesvar escrito em georgiddo (so dos espelhos no jogo de xajirez
(p. 133-134).

O uso da pseudotraducdo nao afeta a narrativa, @mso lembra Santoyo, a
pseudotraducdo nem sempre precisa de razbes egaing evidentes, podendo ser,
segundo Ortega y Gasset, um “trampolim que langaanatencao a dimensao lendaria
da ilha estética” (Apud SANTOYO, p. 134).

Santoyo ainda extrapola a questdo interna da pseaddgdo, que ja havia
conferido ao romance trés niveis tradutérios. Fllasobre os efeitos do romance
publicado, ele identifica mais cinco niveis tradia: 1) a traducéo para outros idiomas;
2) a transformacao em filme (traducé&o intersenati8) o fato de a transposicao para o
cinema ter sido feita a partir da versdo em inglgs; dublagem ou legendagem do filme

em outros idiomas; 5) os desdobramentos em legendagm linguas secundarias
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inseridas no contexto de paises com uma linguamelaificial (como no caso do basco,
0 galego e o cataldo na Espanha). Na visdo de y®amgortantoO nome da Rosase
torna uma narrativa que, em seu produto final, lmefi alcanca oito niveis de
profundidade tradutoria.

Essa observacdo parece fugir ao escopo da psealdgdita no entanto, ele
esclarece a pertinéncia de sua relacdo explicaneee forma um sistema intricado de
associacgoes internas e externas que, na coorddrgianica, insere o romance numa
tradicdo milenar — a pseudotraducéo — e, na siitada difunde pelo planeta por meio
da traducdo linguistica e da traducao intersenaiotgso prova o quanto vivemos numa
cultura de traducéo (p. 135).

Santoyo fala somente nos niveis tradutdrios, ponsiderando a narrativa
como um todo, ao explicar o foco narrativo a paeirAdso nd’4s-escritq Eco adiciona

ainda mais um nivel ao romance a fim de aumendistanciamento.

Adso conta aos oitenta anos aquilo que viu aositdezguem
fala, 0 Adso de dezoito ou o0 Adso de oitenta? Qs éadbvio, e isso &
intencional. [...] duplicando Adso eu duplicava snaina vez a série de
biombos interpostos entre mim como personalidadgréfica, autor
narrante, e 0s personagens narrados, inclusive aarcativa.

(p. 31)

O final do prefacio mantém o jogo de ilusdo deideale ao reafirmar a descoberta
do manuscrito. Entretanto, pode-se considerarajnéa dentro do jogo, é feita uma sutil
confissdo da ficcionalidade, em forma de um camdoflaanifesto em favor da escritura

cOomo um exercicio de prazer.

Transcrevo sem preocupacao de atualidade. Nossangse descobria o texto do abade
Vallet, circulava a convic¢ao de que se devia @streom empenho apenas no presente, e|para
mudar o mundo. A dez ou mais anos de distAncieogaagpnsolo para o homem de letras
(restituido a sua altissima dignidade) que se pesEs@&ver por puro amor a escritura. E agsim
agora sinto-me livre para contar, por mero goshaléério, a histéria de Adso de Melk, e
provo conforto e consolo ao reencontra-la tdo irwuaravelmente distante no tempo (agora
que o despertar da razdo afugentou todos os memgieoseu sono tinha engendratfp)ao
gloriosamente privada de rela¢gdes com os noss@otenimtemporalmente estranha as nogsas
esperangas e a nossas certezas.

Porque esta € uma histéria de livros, ndo de raséntidianas.
(p. 15-16)

120 Coincidéncia interessante: Eco faz referénciaagefde Goya, “o adormecimento da razdo engendra
monstros”, citada no capitulo anterior a propddéditeratura gética (p. 135 deste trabalho).
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Eco afirma, nd?0s-escritq que “0 homem € um animal fabulador por natureza”
(p. 15) e, como representante de tal espécie, ssmfpie ndo queria apenas “coatdire
a ldade Média”, queria “contaa Idade Média, e pela boca de um cronista da égpca”
19); queria tornar-se “completamente medieval eruia Idade Média como se esta fosse
[sua] época” e que desejava um leitor modelo gsseftum cumplice, claro, que entrasse
no [seu] jogo” (p. 44¥*

Como pseudotraducad®, nome da Rosando inaugurou uma nova moda literaria,
nao encerrou uma época, ndo fundou uma nova est&bccontrario, utilizou-se, e bem,
de um recurso milenar para construir uma narrageaz de transportar o leitor no tempo
e no espaco de maneira tdo consistente que chpagacer que o narrado pode ser real.

Ha quem possa dizer que é simples ou mesmo bamln&o faria falta ao
romance. Todavia, ela € essencial para o jogoritugésponsavel pela criacdo da
verossimilhanca que torna o leitor um cumplice ukoig como este o desejava. Também
foi fundamental para que o autor pudesse real@adssejo de escreva Idade Média.
Sem a pseudotraducéo, ele estaria somente escoescre

O nome da rosaoferece uma resposta plausivel para preenchedacuaa do
passado: teria o livro deoéticasobre a comédia existido? Como a solucio deggman
deve permanecer uma incégnita porque, afinal deaspessa é a realidade, na solugéo
dada por Eco para o desaparecimento de tal obgettesejo, o fogo que consumiu a
biblioteca levou em suas chamas o testemunho diasmnerdades encerradas em seus
livros.

N&o obstante, como, apesar e para além dos incGmdidivros se comunicam,
formando infinitas bibliotecas, € possivel passarmesta para uma outra, onde nos
aguarda um outro Jorge, também bibliotecario, tamt®go, também amante dos livros,
mas cuja paixao nao reprime, mas instiga a cuadsidA passagem € natural, pois foi 0
préprio Eco a fazer a conexdo: “Eu queria um cegoacguardido de uma biblioteca |[...]

e biblioteca mais cego s6 pode dar Borges [..C@QE1985, p. 26).

121 Sem aprofundar a quest&o, o conceito de “leitadleind de Eco se refere a ideia de leitor que orauto
constroéi para sua obra quando a esta escrevendo.
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Capitulo 6

Século XX (2):

A terceira orbe

Figura 8: Tlon, Ugbar, Orbis Tertius — Ben Clarkson —Colagem digital

Fonte: Aguillon Mata

Disponivel em:
<http://aguillon-mata.com/wp-content/uploads/2012T1%C3%B6n-Ugbar-Orbis-Tertius-by-Ben-Clarkson.jpg>
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Capitulo 6
Século XX (2): A terceira orbe

Jorge Luis Borges: TI6n, Ugbar, Orbis Tertius

6.1. Biblioteca, labirinto, espelho, ficcéo, tradu@o

Jorge, bibliotecario, cego, apaixonado pelos lieg®lo que eles contém. Nao,
nao falo de Jorge de Burgos. Este deixamos noubapdinterior. Seguimos pelos
labirintos da biblioteca, que sobrevive ao tem@wagncontrar outro Jorge.

Esta é a ultima escala de nossa viagem. Permanscarsgculo XX, mas nossa
nave deu uma pequena marcha a ré. Aportamos em d®d@m que Jorge Luis Borges
publica na revist&ur o conto “TIon, Ugbar, Orbis Tertius”, o qual, e®smo, é nave
para visionaria viagem.

Remetendo a pergunta feita no inicio do capitéle tteste trabalho (Quem tem
medo deDom Quixote?), cabe aqui a mesma indagacéo: Quem tem medwgkeLlis
Borges? (E de sua ficcdo, que desafia os limitesalalade e da propria ficcao).

Sua complexidade € tdo grande que, realmentegftah Entretanto, o fascinio
que atica a curiosidade é ainda maior e faz erfrentnedo e ir adiante (seja la onde esse
labirinto levar).

Na orelha da biografia escrita por James Wooda894}, lemos:

Jorge Luis Borges € uma das figuras maximas datitex do século XX. Sua
influéncia sobre a arte da narrativa, sobre a mdpaneira como as pessoas
pensam o ato de escrever, é incalculavel. Todecadipds-guerra, de Garcia
Marquez a Fuentes, de Updike a Barth, de BurgBssr&s, de Calvino a Eco,
traz a marca de Borges [...]

Uma prova disso esta no capitulo anterior, emaija apresentada Borges ecoa
(sem trocadilhos).
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A obra de Borges € extensa, abrangente e compledando ser observada desde
diversas perspectivas. Portanto, é necessarioxtoatizar os elementos que delimitam
0 ponto de vista de observacéo do conto escollado gste trabalho.

Biblioteca. Woodall, em sua biografia, destacaes@nca importante da biblioteca
na casa dos Borges, a qual abriu as portas do mamdeenino Jorge. Além dos livros
de ficcdo, “havia livros de referéncia também:Eacyclopaedia Britannica e
Chambers’, que contribuiram muito para o aprendizado degBsy refletindo em sua
prosa madura que “frequentemente parodiava o eklilom verbete de dicionario” (p.
55). A enciclopédia engendrou no autor a confiaaaformacao catalogada. Woodall
nota que “a abordagem de Borges ao conhecimentmariahacadémica; na verdade ele
continua um improvisador inconformado” (p. 79).

Em “A biblioteca de Babel”, conto de 1941, Borgesaeve 0 universo como
uma biblioteca composta de “um numero indefinidaj\ez infinito, de galerias” (2007b,
p. 69) que levam umas as outras e cujas estaliessesao distribuidos uniformemente,
e com um espelho no corredor, o qual duplica asapes. Esses corredores, escadas e
andares continuos duplicados pelo espelho consteoémmagem do infinito, de uma
eterna ligacdo, na qual livros levam a outros 8ymegistrando todas as combinacdes
possiveis, “tudo o que € dado expressar: em tasl@$amas” (p.73): a no¢ao de que, no
conhecimento, tudo esté interligado, num eternionpalesto.

Mais adiante, Borges escreve:

[...] a Biblioteca existeab aeterno Dessa verdade cujo corolério
imediato € a eternidade futura do mundo, nenhunmiemazodvel pode
duvidar. O homem, o bibliotecério imperfeito, pae obra do acaso
ou de demiurgos malévolos, [...]

(p.71)

Ele verbaliza essa constatacao da efemeridaderderhaliante do conhecimento

dizendo que

[...] Talvez a velhice e 0 medo me enganem, masrupque a espécie
humana — a Unica — esta em vias de extincdo e (Bibliateca
perdurard: iluminada, solitaria, infinita, perfetante imovel, armada
de volumes preciosos, inutil, incorruptivel, searet

(p. 78)
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Vejo aqui, nas palavras “imével”, “inutil” e “sedsad, a ideia da inutilidade do
conhecimento quando néo escrutinado pela menterfayrgaando ndo “movimentado”
pelo homem-bibliotecario entre os corredores. Aetadjcdo “armada de volumes
preciosos”, me remete a nocao de Delisle e Woodbkwanencionada no capitulo
anteriot??, do conhecimento como uma arma poderosa, guargafzrma do livro no
arsenal da biblioteca (1998, p. 203-205).

Alids, a busca quase insana pelo conhecimen® nieme da rosga aparece na
babélica biblioteca de Borges, quando ele diz guahitos séculos os “homens exaurem
0s hexagonos” na “certeza de que alguma prataeiralgum hexagono encerrava livros
preciosos e de que esses livros preciosos eranmessi@eis”, 0 que parecia “quase
intoleravel” (p. 74-75).

Também esta presente o medo da capacidade resetimloonhecimento — e um

lamento — representado pela referéncia a destrdiggitivros.

Outros, inversamente, acreditaram que 0 primoreiad
eliminar as obras indteis. Invadiam os hexadgondbjam credenciais
nem sempre falsas, folheavam com enfado um voluomnéenavam
estantes inteiras: a seu furor higiénico, ascétiewe-se a insensata
perda de milhares de livros.

(p. 76)

Em “Del culto de los libros” (2014a), Borges dentoasua reveréncia:

Un libro, cualquier libro, es para nosotros un olgesagrado: ya
Cervantes, que tal vez no escuchaba todo lo quia degente, leia
hasta “los papeles rotos de las calles”. El fuegm una de las
comedias de Bernard Shaw, amenaza la bibliotecaAlégndria;
alguien exclama que ardera la memoria de la humeahidl...].

(p. 283%

122Cf, p. 143-144 (5.2.1).

123 Um livro, qualquer livro, é para nés um objetoraag: jA Cervantes, que talvez ndo escutasse tudo o
que as pessoas diziam, lia até “os papéis amasdadasas”. O fogo, em uma das comédias de Bernard
Shaw, ameaca a biblioteca de Alexandria; alguénfama que ardera a meméria da humanidade, [...].

Tradugdo minha.
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Labirinto. Como a biblioteca, o labirinto era caaoBorges. A descricdo da
biblioteca em “A biblioteca de Babel” reproduzideinaa desenha em nossa mente a
imagem de um espaco labirintico: salas que se lganmeio de corredores e escadas,
levando eternamente umas as outras.

Em “O jardim das veredas que se bifurcam” (200ie),sin6logo tenta resolver
0 enigma contido na escolha de um homem j4 mou® |argou tudo pela ambicdo de
empreender duas obras heterogéneas: escrever uama®ne construir um labirinto
infinito. O romance foi publicado e ndo foi comprdelo em sua narrativa ciclica e
circular; quanto ao labirinto, o homem morreu semstrui-lo.

Raciocinando sobre esse quebra-cabecgas, o sindlagmensar “num sinuoso
labirinto crescente que abrangesse o passadotaro tiimplicasse de algum modo os
astros” (p.85). Finalmente, desvenda o mistériatuas obras que pareciam tao dispares
eram, na verdade, uma s0. O romance era o labainmlabirinto, o romance.

Assim como é labirintica a ficgdo de Borges.

Espelho. Ainda no corredor da biblioteca de Balkalim espelho “que duplica as
aparéncias” (p. 69), multiplicando o labirinto dhliotecaad infinitum

O biégrafo Woodall (1999, p. 56) conta que, quaodanca, Borges tinha fobia
de espelhos porque tinha medo de ser duplicadari@uespelhos deixaram de despertar
seus terrores infantis, tornaram-se emblemas do,@rh seu universo, do duplo, do que
poderia acontecer do outro lado da realidade”.

Na capa posterior da biografia, figura uma decéoale Borges:

Desde menino senti medo dos espelhos... em mirdaaheaia
um guarda-roupa de trés espelhos... eu tinha meedaelalgum desses
reflexos se pusesse a viver por conta propria.u@ontcomo a infancia
€ muito timida, nunca falei disso a meus paism,Bagora ja ndo temo
os espelhos, ja ndo os posso ver... fui libertadond modo terrivel...

(1985}

124 N3o ha referéncia a fonte da declaracdo de Bange$985; porém, na pagina 56 da biografia ha a
citacdo de uma declaracéo parecida (mencionandm@a-roupas de trés espelhos e 0 medo de que as
imagens ganhassem vida prépria) feita por Borg@sanpalestra nénstitute of Contemporary Artde
Londres em maio de 1971.
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O espelho desapareceu de seus olhos, porém, cmntéma sua mente; objeto
capaz, nao somente de produzir reflexos, mas igudbrsimulacros da realidade e da

Inquietagdo humana.

La Realidad es como esta imagen nuestra que surgmdos los

espejos, simulacro que por nosotros existe, quenosotros viene,

gesticulay se va, pero en cuya busca basta i par siempre con él.
(2014b, p. 114

Ficcdo. Considerando-se esses elementos, a fiecBorges é, pois, um jogo de
labirintos e espelhos; construida como um jogdud®és em corredores que se cruzam
e imagens que se refletem. Atordoante, porque Faar gara todos os lados sem
estabelecer uma imagem fixa. Entontecedora, pdequandar em circulos sem apontar
uma saida. Inquietante, porque faz ficcéo e reddifl@zerem sentido num mesmo espaco.

E ele pergunta:

¢Por qué nos inquieta que el mapa esté incluidelenapa y
las mil y una noches en el libro tas mil y una noché&s¢ Por qué nos
inquieta que don Quijote sea lector dglijote, y Hamlet, espectador
deHamle® Creo haber dado con la causa: tales inversionggesen
que si los caracteres de una ficcion pueden seotles 0 espectadores,
nosotros, sus lectores o espectadores, podemdgteps. En 1833,
Carlyle observo que la historia universal es unnitd libro sagrado
que todos los hombres escriben y leen y tratamtinder, y en el que
también los escriben.

(2014c, p. 216§

Woodall diz que, para Borges, todas as ficcoesstiras, distorgdes da verdade

e que, por isso, ele resolveu escrever sobre dgmnabda ficcdo como engodo infinito

125 A realidade é como esta nossa imagem que surdedars os espelhos, simulacro que por nés existe,
conosco vem, gesticula e se vai, mas em cuja llnasta ir para dar sempre com ele. Traducdo minha.

126 por que nos inquieta que o mapa esteja contidoapa e as mil e uma noites no livroAmil e uma
noite® Por que nos inquieta que Dom Quixote seja leitoQuixote e Hamlet, espectador ¢hamlef

Creio haver dado com a causa: tais inversdes suggue, se 0os personagens de uma ficcdo podem ser
leitores e espectadores, nos, seus leitores owctadpees, podemos ser ficticios. Em 1833, Carlyle
observou que a histéria universal € um infinitodigagrado que todos os homens escrevem e leatam tr

de entender, e no qual também sé&o escritos. Traduigia.
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(p. 150). Acrescento: um engodo que flerta infmigate com o questionamento das
possibilidades.

O trabalho biografico de Woodall considera “A apnoacdo a Almotasim”
(1936) como a primeira grande trapaca ficcionaBdeges, um protétipo de muitas das
ficcOes centrais do autor. O conto é uma histésfatada de resenha de livro completa
com titulo, autor, editora e autora de prefacio. \&m de recontar a histéria, Borges

constréi uma critica. Woodall diz que

[...] eratipico dele sugerir que aquelas grand&érims de algum modo
ja existiam, esperando que o humilde escriba —&0rgas descobrisse,
como um bibliotecario descobrindo alguma primeirdic&o,
empoeirada mas sem preco, numa salinha dos fundos.

(p. 158-159)

“Pierre Menard” (1939), por sua vez, seria o “avadgt todas as grandes futuras
histdrias, onde universos encantados, construiglfsroha quase palpavel no decorrer do
texto, sdo postos em duvida, questionados, repessait ameacados de demolicao” (p.
177). Constituiu um ato de desconstrucao literau#os antes de a critica académica dos
anos sessenta “promover a causa para uso acad@alic(p. 176).

Na obra borgeana “a nota que ele tocou com mugeigito em “Pierre Menard”
se multiplicaria, se distorceria e amplificaria W@z a quinze anos seguintes” (p. 177).

Traducdo. Borges ndo foi um teorico da traducéofuctm discorreu sobre o
assunto em ensaios que se tornaram referénciactuauiem suas ficgdes, explicita ou
implicitamente. EnBorges y la traduccién(2005)Sergio Waisman observa que, para
Borges, o tradutor tem a sua disposi¢cao uma gartextiss para usar como biblioteca de
estilos e formas, assim como o escritor. Desse mod@ducdo pode ser considerada
uma das forcas impulsoras do desenvolvimento digjgemaliteratura e tem um grande
efeito em sua maneira de definir-se local e globabe (p. 8-9).

Ele comenta que, quando as traducdes e as reflded@s autor sobre o ato de
traduzir sdo parte de sua obra e ndo uma ativisepigrada, revela-se o papel que elas
desempenham em sua estética e, por extensao, exacsitara (p. 11).

A julgar pela obra de Borges, o papel da tradugiosea estética e em sua

escritura é seminal.
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E com uma comparac&o entre a traducéo e a esaitarBorges abre o “Prélogo

a Paul Valéry: El cementerio marino” ([1932]; 1975)

Ningun problema tan consustancial con las letrasop su
modesto misterio, como el que propone una traducdid escritura
inmediata se vela de fomentado olvido y de vanidediemor de
confesar procesos ideales que adivinamos peligrestercomunes, de
prurito de mantener intacta y central una reservaailculable de
sombra. La traduccion, em cambio, parece destinadiéustrar la
discusion estética.

(p. 1

Maria Elisa Rodrigues Moreira diz que nao é diff@rceber a importancia da
traducédo na obra de Borges justamente pela freguéam a qual ela aparece em sua
escritura, seja em forma de ficcdo, de reflexdocomo atividade pratica, tendo se
convertido em um de seus procedimentos ficcionadgiletos, por meio do qual ele joga
“constantemente com o carater de farsa, de sinutig&raducédo”. Ela analisa que “suas
ficcoes sédo espelhos invertidos de outros texta$,uma tradugcéo de sua biblioteca

universal para a composicédo de uma escrita pro(#@J9, p. 250-251).

A biblioteca e o espelho estdo no inicio de “Tdqgbar, Orbis Tertius”, no qual
a traducao — pseudotraducao, pois que referentegseudo-original — revela o processo
da labirintica urdidura de uma ficcéo.

12 Nenhum problema tdo consubstancial com as lettameseu modesto mistério como o que propde uma
traducao. A escritura imediata se cobre de um feederesquecimento e de vaidade, do temor de canfess
processos ideais que adivinhamos perigosamentensyithel desejo de manter intacta e central umaveeser
incalculavel de sombra. A traducéo, por sua veeqeadestinada a ilustrar a discussao estéticdugaa
minha.

A mesma comparacdo com pequena diferenca na efdioode texto aparece também em “Las versiones
homéricas”, também em 1932 (1987, p. 94).
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6.2.Cuando la ficcién vive en la ficci6tt®

Al procedimiento pictérico de inserir un cuadro etmo cuadro, corresponde en las
letras el de interpolar una ficcién en otra ficcion
(BORGES, 1999, p. 58)

6.2.1. A obra

Em seu trabalho biografico, Woodall cita a declacage Borges de que “TIon,
Ugbar, Orbis Tertius” seja “talvez a mais ambicidegsuas] histérias” (p. 177).

Sobre o conto, Umberto Eco declara tratar-se detipita invencéo borgeana: a
invencdo de uma invencédo. Ele diz que os “leitalesBorges sabem que ele nunca
inventou nada: suas historias mais paradoxais medeaima releitura da histéria” (2011,
p. 277).

De fato, a partir de um pano de fundo que flerta edficcdo cientifica, pode-se
fazer uma leitura de que “Tlon” apresenta uma dis@&a sutil sobre a capacidade humana
de arquitetar historias, teorias, sistemas que,0#gp com um certo grau de
sistematizacdo, chegam a ser aceitos como plasiseisco dizer que se trata de uma
exposicao de como se engendra uma verdadeira tiEoc@nspiracao.

A principio, Borges ndo conta uma historia. Comsensa Woodall, “em termos
narrativos, nada acontece em “Tlon”, até o “PosieSc‘acrescentado em 1947 (p.
178). Até o final da segunda parte, Borges “linséd-a discorrer sobre uma descoberta
inusitada ocorrida a partir de um verbete que apaeen apenas uma edicdo antiga de
uma enciclopédia, incluindo ai uma exposicéo béstidatica.

A esse tipo de praxe na narrativa borgeana, Gégantette da o nome de
pseudosummarfgue traduzo, aqui, por “pseudorresumo”) ou resfiatiwio, isto €, um
resumo simulado de um texto imaginario. Segundoe@®&no pseudorresumo constroi
uma hipertextualidade ficticia e sua funcdo € sulosar a existéncia de um texto
inexistente — tal como o artigo da enciclopédiastlmbar em “Tlon” — a fim de provocar

a sensacao de incerteza quanto a autenticidadefde@&ncias (1997, p. 251-252).

128 Quando a ficg&o vive na ficgdo. Titulo de ensai®drges (1999, p. 56-59). Tradugdo minha.
129 Ao procedimento pictérico de inserir um quadroamro quadro, corresponde nas letras o de intarpola
uma ficcdo em outra ficcdo. Traducdo minha.
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Genette (p. 253) lembra, ainda, dois procedimed¢oslaboracéo de realidades
enunciados pelo proprio Borges em “La postulacetadealidad” em 1932: 1) a revisdo
geral de fatos importantes e 2) a imaginacédo de neadadade mais complexa do que
aguela que se descreve e o relato de seu impacsst@fica por conta do leitor.

E exatamente isso que Borges faz ao aproximar-Beal@o conto, jogando para

o leitor a decisdo de acreditar ou nao no relatado:

Aqui doy término a la parte personal de mi narracid.o
demds esté en la memoria (cuando no en la espe@erael temor)
de todos mis lectores.

(2004, p. 41)°

TI6n serd un laberinto, pero es un laberinto urdiglr hombres, un
laberinto destinado a que lo descifren los hombres.
(2004, p. 43}*

A esse pseudorresumo vVém juntar-se numerosas neifeséa pessoas, obras e
lugares pertencentes a realidade empirica, bem oomagratica que o bidgrafo Woodall
chama de “peculiaridade” o uso de amigos e colmwes verdadeiros como
comentaristas da veracidade da narrativa “apredemt@omo se as ficcbes que
habitassem fossem conversas de bar, em Bueno$ @889, p. 179).

Numa sintese bastante ligeira, o conto relata sdatieamentos da existéncia de
um verbete relativo a um pais desconhecido em um@a (edicdo antiga de uma
enciclopédia. A partir dessa constatacdo, na prangarte do conto, na qual, como
mencionado acima, ndo ocorre nenhuma acdo propriandita, Borges narra as
discussbes em torno da autenticidade do verbetrisca va por informacdes.

Os fatos da segunda parte do conto ocorrem ap@sxenno tempo de dois anos,
durante o qual as discussdes em relacdo ao vedwetpie tudo indica, foram deixadas
de lado. Nessa parte, acontece o encontro de @otaatdo inusitada quanto o verbete;
desta vez, um tomo de uma enciclopédia desconhesgdaindicacdo de data ou lugar
de publicagdo, escrito em inglés, mas, aparentemgatuzido de uma lingua também

desconhecida.

130 Aqui dou fim & parte pessoal de minha narracaestante esta na memoria (quando nio na esperanca
e no temor) de todos os meus leitores. TraducadagieArrigucci Jr..

O texto de Davi Arrigucci Jr. sera utilizado pasdds as traducfes de trechos do conto. Ver refaggnc
131T16n pode ser um labirinto, mas € um labirintoidocbor homens, um labirinto destinado a ser daddr
pelos homens.
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Logo ao comecar seu exame da tal enciclopédia,eBofaz uma descoberta
impressionante: desta vez, o lugar ao qual a sshatl” faz referéncia ndo é um pais
ignorado. Ele tem em maosirf vasto fragmento metddico de la historia totalue
planeta desconocidd®’. Borges passa a expor seu contetdo, relativo &sdiversas
caracteristicas desse planeta: linguisticas, fitexaartisticas, culturais, filosoéficas,
mitoldgicas, cientificas, histéricas e geografiddste-se que, mesmo sendo feita a partir
da leitura da enciclopédia — uma realidade fisiaa maos do autor — o tom é de
permanente desconfianca, insinuando sempre a dguatao a esse conteudo.

Terminado esse pseudorresumo, 0 autor encerrato relgistrando data e ano:
Salto Orienta) 1940(os fatos narrados haviam se passado alguns ates.&Segue-se
um “Pds-escrito de 1947 no qual serdo relatadas situacdes posteriores ao
acontecimentos contados na parte anterior.

Essa narrativa apresenta uma série de ocorréngaevarao ao desvendamento
do mistério que, no final, se revelara ser a cagéty de uma ficgdo: a enciclopédia é, na
verdade, uma invengao engendrada por uma espéneiddade secreta, a qual, no inicio
do século XVII, propds inventar um pais (Ugbar)rdde séculos a sociedade trabalhou
na urdidura de sua criacao até que um membro MEBDE®SO sugeriu que, em vez de
um pais, deveriam inventar um planeta (TI6n), codo$ os elementos e caracteristicas
de uma civilizagéo real e escrever para ele umalepédia prépria.

O fruto dessa invencao foi silenciosa e paulatimaenmfiltrado na realidade. Dai
ser possivel encontrar o verbete sobre Ugbar rieninserido na edicdo da
enciclopédia “falaz”, a qual seria uma reimpressa&ncyclopaedia Britannica que
foi parar nas méaos de Bioy Casares e que desencadeorativa.

Por essa razao, refiro-me ao conto como o enredama teoria da conspiracao.

A abertura doPds-escrito de 1947Femete a publicacdo da primeira e da segunda
partes do conto numa coletanea em 1940. A narrgtieale apresentara refere-se a fatos

ocorridos a partir de 1941.

1321,..] um vasto fragmento metddico da histérialtdmum planeta desconhecido, [...]
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Posdata de 1947. Reproduzco el articulo anteridrc@amo
aparecié en laAntologia de la literatura fantastica940, [...] Han
ocurrido tantas cosas desde esa fecha... Me limgaeeordarlas.

En marzo de 1941 [...]

(p. 37)°

Ponto instigante é o fato de quArtologia da literatura fantastica é realmente
uma coletdnea de contos organizada por Borges, Basares e Silvina Ocampo e
publicada em 1940, na qual “TI6n” aparece em susaweecompletaomo pés-escrito de
1947 relatando os fatos ocorridos a partir 19490 tonstitui um claro jogo em que a
ficcdo remete — reflete — a si mesma.

Destaco o termeefletepara apresentar alguns componentes da constraeda d
ficcdo, que se comporta como um verdadeiro espellibplicador de imagens. Nao me
deterei numa analise minuciosa desses elementusidooe interessante observar alguns
deles para ilustrar como Borges monta esse labinotqual ficcdo e realidade ocupam o
mesmo espaco e nele interagem.

Tudo comeca ao redor de uma enciclopédia que est@ miblioteca na qual
existe um espelho. Semelhancas com uma certateitdiale Babel obviamente nédo sao
mera coincidéncia. A discusséo que leva até alepédia inicia-se em torno de um livro.
Todo o desenrolar da narrativa deve-se a conjudedees elementos, como Borges
declara na abertura do conto:

Debo a la conjuncién de un espejo y de una encclizpel
descubrimiento de Ugbar. El espejo inquietaba etiiode un corredor
[...] la enciclopedia falazmente se llamahe Anglo-American
Cyclopaedia(New York, 1917) y es una reimpresion literal, gper
también morosa, dé&a Encyclopaedia Britannicde 1902. [...] nos
demord una vasta polémica sobre la ejecucion denawala [...]

(p. 17

133pgs-escrito de 1947. Reproduzo o artigo anteai@oimo apareceu Wantologia da literatura fantastica
1940 [...] Aconteceram tantas coisas desde esaa.d&bu me limitar a recorda-las.

Em marco de 1941 [...]
134 Devo a conjuncgdo de um espelho com uma enciclagédescoberta de Ugbar. O espelho inquietava o
fundo de um corredor [...] a enciclopédia se chaseaforma falazThe Anglo-American Cyclopaedia
(Nova York, 1917) e é uma reimpressao literal, taasém tardia, d&ncyclopaedia Britannicde 1902.
[...] nos reteve uma vasta polémica sobre a elgBorde um romance [...]
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Ja nessas linhas iniciais, Borges estabelece agémnkimitrofe do conto que se
movimenta o tempo todo entre a ficcao e a realidadespelho, que reflete (produz, cria)
imagens, e a enciclopédia nomeddlazmente(de maneira enganadora, quimérica)
apontam para o jogo de ilusbes que sera estabelecid

Ao longo de toda a narrativa ha uma mescla de elEerm@ertencentes a realidade
com elementos puramente ficcionais e com uma ligpgumaque remete o tempo todo a
indeterminacédo. Desse modo, o conto é todo fund@uersobre uma combinagéo de
concretude e incerteza. llustro com alguns exemplos

A discussao que gera a consulta a enciclopédia slurginte uma conversa casual
entre Borges e o escritor Bioy Casares. Durantareativa, em varias situacdes, sao
citadas outras pessoas que faziam parte do citeutonvivéncia ou de conhecimento de
Borges, ou que eram suas contemporaneas: Carlosoltsli, jornalista, poeta e
tradutor argentino; Herbert Ashe, um inglés amigcsdu pai; Néstor Ibarra, jornalista
argentino; Ezequiel Martinez Estrada, escritottjotrie biografo argentino; Drieu La
Rochelle, escritor francés; Alfonso Reyes, diplanatexicano e Xul Solar, pintor
surrealista argentino amigo de Borges que ilustlois de seus livros e cuja estética,
segundo Woodall, teve grande influéncia na estéticescritor (1999, p. 125).

Todos sao, de alguma forma, envolvidos na bus@odges por informagdes que
comprovem a veracidade ou a falsidade das desesbeaterecendo indicagbes ou
fazendo comentéarios, estabelecendo o que Woodaimah, como mencionado
anteriormente, de uma espécie de “conversas denb&uenos Aires”.

Também sao citados a Princesa de Faucigny Lucinge, argentina amiga de
Borges casada com um nobre francés, e o escritgualo Enrigue Amorim, que
aparecem nas acoes finais, as quais trazem pédra damealidade estranhos objetos com
indicios de pertencerem ao tal planeta ficticiohammlhando uma vez mais as fronteiras
do real e do imaginario.

Portanto, em sua reta final, a narrativa é colockdmitivamente no limiar da
davida.

Se Borges envolve seus conhecidos em suas indagagéegualmente inclui
figuras ilustres ao tratar do engendramento danigd@ do planeta e de sua intrusdo na
realidade. Ao longo dos séculos de elaboracaolédeida aparecem como personagens
envolvidos de alguma forma Johanes Valentius Ande&ogo alemao do século XVII;
Justus Perthes, editor alem&do do século XVIII; GeoBerkeley, filésofo irlandés

fundador da escola moderna do idealismo filosaficséculo XVIII; George Dalgarno,



176

intelectual escocés do século XVIII; Karl Ritteedgrafo alemé&o do século XIX; Thomas
De Quincey, ensaista inglés do século XIX e Charesard Hinton, matemético
britanico do século XIX ligado aos teosofistas.@$adas aos nomes desses homens, sao
relacionadas obras reais e ficticias. Aléem disgomencoes as filosofias de Leibniz,
Hume, Spinoza, Schopenhauer e Russell, a guisandentario ou de comparagcao com a
filosofia de TIon.

Ao lado deles, figuram participantes ficticios co@wnnar Erfjord, autor de uma
carta essencial a descoberta; Ezra Buckley, miliomérte-americano autor da ideia de
transformar o pais em planeta, e Silas Haslamtegiseescrito um livro sobre a histéria
de Ugbar e outro sugestivamente intitul&d@eneral History of Labyrinthé\ referéncia
a este livro de Haslam, bem como a dados sobreHtmidey, aparecem no conto em
notas de rodapé; claramente um artificio para arsensacao de verossimilhanca.

Quanto ao espaco, em oposicao ao ficticio plamstdugares frequentados e
citados por Borges ao longo da narrativa sdo b@stoncretos: cidades da Grande
Buenos Aires, tais como Ramos Mejia, onde se iraclistéria, e Adrogué; ruas e
avenidas conhecidas (Leprida, Corrientes e Talcaijua a Biblioteca Nacional em
Buenos Aires; Salto Oriental, cidade uruguaia aatéira com a Argentina onde € escrita
a primeira parte do relato; a livraria Bernard Quhr especializada em livros raros e
manuscritos®, Memphis (Tennessee), onde vivia o ficticio EzteiBey; Baton Rouge
(Louisiana), onde ele foi assassinado; Poitiedade da Franca onde vivia a real princesa
amiga de Borges; Ouro Preto, cidade brasileirandie @e origina uma correspondéncia
gue se mostrara decisiva; Cuchilla Negra, na fiementre Brasil e Uruguai, onde, na
reta final do conto, um fato estranho insere nhda@de um Ultimo objeto supostamente
proveniente do mundo da ficcao.

E, na verdade, bastante significativo que a esarida primeira parte do conto e
a ocorréncia final da narrativa sejam situadasugrares de fronteira.

Em termos de linguagem, o jogo de ficcdo e reaidadhantido pela utilizagéo
de termos, frases e expressdes que causam a sedsagévida ou fazem alusdes ao
falso, ao imaginario, ao abstrato, ao fronteirigandefinicdo. Cito alguns exemplos:
falazmente(que descreve um processo enganoso ou faisogsiarca (fundador ou
defensor de uma heresia, ou seja, de um argumensiderado falso)lusion; sofisma

(argumento concebido para gerar a ilusdo de veydidsa caratulg el restoparecia

135 Somente como curiosidade, o site da livraria é wauaritch.com>.
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muy verosimil una fundamentalaguedad invocado mas bienomo una metéaforala
notaparecia precisarnebulosos puntos de referengisus epopeyas y sus leyendas que
no se referian jamas a la realidadescribio laimaginaria comunidad a imitacion de
lo prefiguradg, fondo ilusorio de los espejppadecié de irrealidagmero caoslicencia
de la imaginacion contradicciones aparente$i0 hay sustantivgsimporta unfalseq
sistemas increibleso buscan la verdad ni siquiera la verosimilitudo tiene realidag
apenas el recuerdo o reflejo crepuscujain dudaalseado y mutiladptodo substantivo
[...] sOlo tiene un valor metaféricantrusion del mundo fantastico en el mundo real
venia de la fronteraun metal que no es de este mundaasgos increiblesun mundo
gueno sea demasiado incompatibé®n el mundo real

Alguns dos termos acima sao parte da descricdo Ide @& longo do
pseudorresumo feito por Borges a partir da leitlaaenciclopédia. A construcao do
planeta é totalmente baseada na indefinicdo, aeidgpela insisténcia no fato de que em
sua lingua ndo existem substantivos e pela exglicaps termodironir — objetos
secundérios surgidos a partir da duplicacdo deosutreur — coisa produzida por
sugestao, objeto eduzido pela esperanca.

Para finalizar, um ultimo — e fundamental — detathgue leva Borges — narrador
— a concluir que estava diante do registro de qltnoeta € o fato de que na enciclopédia
encontrada, numa folha de seda que cobria uma daaalorida, havia estampado um
ovalo azul com a inscric&0rbis Tertius

Em se tratando de Borges — escritor — € uma maheichamar a atencéo do leitor
para o processo de urdidura da prépria ficcdo. ddamaficcdo, a de “TIon”, mas da
ficcdoper se

Orbis Tertiusfoi uma expresséo utilizada pelo fildsofo da ciéraustriaco Karl
Popper (1902-1994) para defioiimundo dos produtos da mente humana

E Borges diz quel6s hombres de ese planeta conciben el univers® cora
serie de procesos mentalgp. 28)1°.

Em “Tlon”, tudo €Orbis Tertius

Em “TI6n”, uma traducdo também é um produto da ménmana.

Em “TI6n”, Orbis Tertiustambém é pseudotraducéao.

136 os homens desse planeta concebem o universo anmesérie de processos mentais.
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6.2.2. A pseudotraducao e suas marcas

O planeta TI6n é um mundo imaginado pela mente hapruja trama somente
pode ser desvendada porque uma suposta — imagtsaiducado de sua obra foi parar
nas maos do narrador Borges.

Em “TIon, Ugbar, Orbis Tertius”, a pseudotradug&o aparece como um recurso
narrativo em relagéo ao relato do conto, nem comlaluma, nem com intervencdes do
tradutor ao longo do texto. Pelo contrario, ndsé@uer mencéo a um tradutor ou ao fato
de que seja uma traducao.

Como se pode afirmar, entdo, que o conto € umalpsaducao?

Ele ndo é. Eleontémuma pseudotraducéo.

O tomo da enciclopédia do planeta Tlon encontraddprges em sua narrativa
esta escrito em inglés. No planeta Tlon ndo se fiadges. Como descrito no
pseudorresumo apresentado pelo narrador, o plpas$ai uma lingua propria. No falso
frontispicio do livro se 1A First Encyclopaedia of TIon. Vol. XHlaer to Jangr
(BORGES, 2004, p. 24, grifo meu).

N&o é o conto — “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” — quapresentado como sendo a
traducdo, porém a obsabre a quab conto fala. Ndo é Borges — o escritor do cont® q
sera publicado na revistaur e depois nantologia da literatura fantastica e em
FiccOes— que encontra uma obra que se alega ser umadi@dporém Borges — o
narrador desse encontro, que é personagem do.relato

Tanto a falsa tradug&o quanto o falso original taabio espago interno da ficgao.
Ao fazer da propria pseudotraducdo um objeto firalioele a expbe como recurso
narrativo, denotando seu funcionamento na consirde&erossimilhancas.

O encontro da obra traduzida — o tomo da enciciapédegue um procedimento
comum da pseudotraducédo: ela vem parar nas maB8erdes ao acaso, de maneira
totalmente aleatéria. E claro que uma série deagies anteriores propiciaram essa
descoberta, mas o encontro propriamente dito, @ gnlpe do destino.

N&o obstante, de modo diferente, ndo ha um docuneercbntrado que necessita
de traducdo. A pseudotraducdo em “TIon” ja € urm fainsumado. Ela € o proprio
“documento” encontrado. Uma ficcdo que permitirévadar outra ficgao.

Na estética de Borges, a traducdo sempre foi massgnples versdo entre

idiomas; ele a considera como escritura em si,ytovd de contetdos. E € assim que a
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pseudotraducdo é inserida em “TI6n": ela é a pardudo contetdo da enciclopédia, o
qual serd comentado pelo narrador.

Como dito acima, ndo ha menc¢éo ao ato tradutéri@ ®eu agente; a traducgéo é
introduzida no texto de modo indireto. Assim, o goasidero suas marcas aparece no
texto como trechos que seguem as praxes da psedupdio ou a partir dos quais se
mostra que a obra sendo lida por Borges — narradarma traducao.

Vejamos como isso ocorre.

A primeira parte do conto se desenrola exclusivaenem torno do verbete
encontrado numa edicao especifica de uma enciglopdmadahe Anglo-American
Cyclopaediaque € uma reimpressao literal de uma edicdoanéiga d&Encyclopaedia
Britannica®®’, ndo havendo nenhum tipo de alusdo a enciclomdiEon. O primeiro

indicio desta aparece somente na segunda partantio c

En setiembre de 1937 (no estdbamos nosotros exed) Herbert Ashe murié de la rotura de
un aneurisma. Dias antes, habia recibido del Buaspaquete sellado y certificado. Erajun
libro en octavo mayor. Ashe lo dejé en el bar, dondneses después — lo encontré.
(p. 23)

Em setembro de 1937 (ndo estavamos no hotel) Hellsbe morreu da ruptura de um aneurisma. Diasante

recebera do Brasil um pacote selado e registradauradivroin-octavomaior. Ashe deixou-o0 no bar onde — meses
depois — 0 encontrei.

Nesse primeiro momento vemos um procedimento codmpseudotraducdo: o
encontro fortuito de um documento.
Depois disso, é apresentada uma descricdo inioidivcb, a partir da qual o

narrador constata que se trata da enciclopédiatde planeta.

137 1ss0 remete a “Pierre Menard”.
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Hlaer to Jangr No habia indicacion de fecha ni de lugar. Enrim@ra pagina y en una ho
esta inscripcionOrbis Tertius Hacia dos afios que yo habia descubierto en umdergierta
mas precioso y mas arduo. Ahora tenia en las maneasto fragmento metédico de la histd

total de un planeta desconocido [...]
(p. 23-24)

enciclopédia pirata uma descricdo sumaria de uso fadhis; agora o acaso me deparava algo mais grezimais
arduo. Agora tinha nas méaos um vasto fragmentodiget@a histéria total de um planeta desconhecido [

Deve-se chamar a aten¢éo para o detalhe de qutécafenciclopédia tinhanil e

umapaginas. Sem duvida uma referéncidilse uma noites obra tdo cara a Borge

lei estas curiosas palabras que la falsa car&@péiaA First Encyclopaedia of Tlon. Vol. X|I.
ja
de papel de seda que cubria una de las laminasl@es habia estampado un 6valo azul con

O livro era redigido em inglés e continha mil e yraginas. No couro amarelo da lombada li estassasipalavras
que o falso frontispicio repetiA:First Encyclopaedia of TIon. Vol. XI. Hlaer tonta. Nao havia indicacao de data
nem de lugar. Na primeira pagina e numa folha gelpde seda que cobria uma das laminas coloridasaes
estampado um 6évalo azul com a inscrig@dbis Tertius Fazia dois anos que eu descobrira num tomo da [cer

El libro estaba redactado en inglés y lo integrati®i paginas. En el amarillo lomo de cugro

enciclopedia piratica una somera descripcion dialso pais; ahora me deparaba el azar algo

ria

Se

que foi também tema de um de seus ensaios fundaimenbre traducéo: “Os tradutores

dasMil e uma noites publicado enla historia de la eternidad em 1936. Obviamente,

isso € mais do que um mero detalhe. Ao remetdfilas uma noites Borges reitera

ficcionalidade de sua enciclopédia: uma ficcao et ficcao.

a

Em seguida, ele comenta a enciclopédia de maned@raborar seu aspecto

ficcional, referindo-se a alusdes e refletindo ezele possibilidades.

En el Onceno Tomo de que hablo hay alusiones astait@riores y precedentes.
(p. 24)

No Décimo Primeiro Tomo de que falo ha alusdesroposteriores e precedentes.

desordenado las bibliotecas de las dos AméricasBudopa.
(p. 24-25)

O fato é que até agora as pesquisas mais diliglore® estéreis. Em vao desarrumamos as bibliogaasiuas
Ameéricas e da Europa.

El hecho es que hasta ahora las pesquisas mantiighan sido estériles. En vano hemos
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¢ Quiénes inventaron a TIon? [...] Se conjetura qtebeave new worlt# es obra de una
sociedad secreta [...] dirigidos por un oscuro hondlergenio.

(p- 25)

guem séo os inventores de TI6n? [...] Conjecturguseestdrave new world obra de uma sociedade secretaf...]
dirigidos por um obscuro homem de génio.

Ese plan es tan vasto que la contribucion de csadda es infinitesimal. Al principio se creyo
gue TI6n era un mero caos, una irresponsable Igelecla imaginacidon; ahora se sabe que es
un cosmos Y las intimas leyes que lo rigen hanfsithouladas, siquiera en modo provisional.
Béasteme recordar que las contradicciones aparetgbsOnceno Tomo son la piedra
fundamental de la prueba de que existen los dmodlcido y tan justo es el orden que se ha
observado en él.
(p. 25-26)

Esse plano é tdo vasto que a contribuicdo de cadidoe € infinitesimal. A principio se acreditouegTIon era um
mero caos, uma irresponsavel licenca da imaginagina se sabe que € um cosmos e as intimas ¢ jggem
foram formuladas, ainda que de modo provisérioaP@m é suficiente recordar que as contradiceeafEs do
Décimo Primeiro Tomo séo a pedra fundamental degaile que existem os demais: tao licida e taoguatardem
gue nele se observou.

Adiante, ele faz um comentéario basico sobre asuéisgle Tlon, referindo-se
inclusive a uma protolingudJfsprachg, que teria dado origem a outras linguas e
dialetos. Assim, ele estabelece a origem “estraafyda enciclopédia, o que mostra que

0 tomo em inglés que ele tem nas maos € uma traduca

No hay sustantivos en la conjetutdisprache de TIon, de la que proceden los idiomas
“actuales” y los dialectos [...]

Lo anterior se refiere a los idiomas del hemisfaustral. En los del hemisferio boreal
(de cuyaJrsprachehay muy pocos datos en el Onceno Tomo) [...]
(p. 26-27)

Nao ha substantivos na conjectudasprachede TIon, da qual procedem os idiomas “atuais” dialetos [...]
O que se disse antes se refere aos idiomas doféemaustral. Nos do hemisfério boreal (de dujapracheha
muito poucos dados no Décimo Primeiro Tomo) [...]

138 Referéncia clara a obra de Aldous Huxley, publcach 1932, que n&o discutirei aqui.



182

Los idiomas del hemisferio boreal de TI6én poseetiogolos nombres de las lenguas
indoeuropeas — y otros mucho mas.

(p- 28)

Os idiomas do hemisfério boreal de TI6én possuernsas nomes das linguas indo-europeias — e muitbssd
mais.

Apesar de ndo fazer mencao ao tradutor, Borgeséamkiliza um recurso muito
comum quando na pseudotradu¢do ha a intervencdoseladotradutor no texto: a

afirmacédo de que o que esta sendo narrado estéod#nacom o texto do documento

original.

Parece mentira que su metddica produccién cuerteagpcien afos, peesi lo declara e

Onceno Tomo
(p. 35, grifo meu)

Parece mentira que sua metddica producéo tenhagpem anos, mas assim vem declarado no DécimeiRyim
Tomo.

La metddica elaboracion dednir (dice el Onceno Tom) ha prestado servicios prodigiosos
a los arquedlogos.
(p. 36, grifo meu)

A metddica elaboracao dednir (reza o Décimo Primeiro Tomo) prestou servigosligosos aos arquedlogos.

Ja na parte dBds-escrito de 194 Borges passa a deslindar a trama e a revelar a

enciclopédia como uma falacia.

En marzo de 1941 se descubrié una carta manuderi@unnar Erfjord en un libro de
Hinton que habia sido de Herbert Ashe. El sobriatehsello postal de Ouro Preto; la carta
elucidaba enteramente el misterio de TIon. [...] Agpios del siglo XVII, en una noche de
Lucerna o de Londres, empez6 la espléndida histdria sociedad secreta y benévola |[|...]
surgié para inventar un pais.
(p. 37-38)

ia

Em maco de 1941 foi descoberta uma carta manusieri@unnar Erfjord num livro de Hinton que ha
sido de Herbert Ashe. O envelope tinha o selo pdst®uro Preto; a carta elucidava inteiramenteistémo de
TIon. [...] Em principios do século XVII, numa moitle Lucerna ou de Londres, comegou a esplénditiaribi
Uma sociedade secreta e benévola [...] surgiuipeeatar um pais.
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Le dice que en América es absurdo inventar unypl@igpropone la invencién de un planetal

esa gigantesca idea afiade otra [...]: la de guandalrsélencio la empresa enorme. Circulaban

entonces los veinte tomos deHacyclopaedia BritannicaBuckley sugiere una encicloped
metddica del planeta ilusorio.
(p. 38-39)

Diz a ele que na América inventar um pais é abseitle prop6e a invencdo de um planeta. A essatgigza ideid
acrescenta outra [...]: a de guardar no siléneimpresa enorme. Circulavam entdo os vinte tom&ndgclopaedial
Britannica Buckley sugere uma enciclopédia metddica do plaihetorio.

[...] en 1914 la sociedad remite a sus colaboradgues son trescientos, el volumen final
la Primera Enciclopedia de TIon. La edicién esetectos cuarenta volimenes que compre
(la obra mas vasta que han acometido los hombeegnsla base de otra mas minucig

ilusorio se llama provisoriamen@rbis Tertiug|...]
(p. 39)

[...] em 1914 a sociedade remete a seus colab@sdque sdo trezentos, o volume final da Primaicd®pédia
de Tlon. A edicdo é secreta: os quarenta volumesagupreende (a obra mais vasta que os homenserdpram)
seriam a base de outra mais minuciosa, redigidg@ném inglés, mas em alguma das linguas de TEsa Eevisaq
de um mundo ilusério é provisoriamente chamadarniés Tertiug[...]

ia

de
nde
sa,

redactada no ya en inglés, sino en alguna de tgsides de Tlon. Esa revision de un mumdo

N&o se pode afirmar categoricamente que tenhargettcdo de Borges, contudo,

saliento uma interessante particularidade: a sugeddacdo da versdo da enciclopédia

em uma lingua de TI6n remete a outras duas psauldgfiesThe History of the Kings

of Britain, de Geoffrey of Monmouth, estudada no segunddwapieste trabalho, que

teve versbes em galés, lingua do suposto originaéculo XIIl ao X\, e osOssianic

Poems de James MacPherséh cujos primeiros fragmentos foram publicados erf176

e cujo autor tentou apresentar uma versao do supaginal em lingua celta.

A existéncia concreta do décimo primeiro tomo levaspeculacdo sobre a

existéncia dos outros.

Su recepcién de un ejemplar del Onceno Tomo péagoeecer lo segund@ero ¢y los otros
(p. 39, grifo meu)

O fato de ele ter recebido um exemplar do Décinmétro Tomo parece favorecer a segunda hipotese.evizs
outros?

139 Cf, p. 74.

149No livro Curso de literatura inglesa Borges dedica a Aula n° 11 @@ssianic PoemsNlartins Fontes,

2006, traducao de Eduardo Brandao).
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Ja se aproximando do final do conto, Borges exmarao foi feita a insercéo
provavelmente planejada da enciclopédia no mundloer®s efeitos resultantes disso.
Esse movimento expde como uma ficcdo pode sedintida na realidade de forma tao
verossimilhante que passa a ser considerada cordadesinquestionavel e até mesmo

como ponto de referéncia para outras verdades.

Hacia 1944 un investigador del diafibe Americarfde Nashville, Tennessee) exhumé en una
biblioteca de Memphis los cuarenta volimenes d&rilaera Enciclopedia de Tlon. Hasta el
dia de hoy se discute si ese descubrimiento fugatassi lo consintieron los directores del
todavia nebulos@rbis Tertius Es verosimil lo segundo. Algunos rasgos increitied Onceng
Tomo (verbigracia, la multiplicacién de Ids6nir) han sido eliminados o atenuados en el
ejemplar de Memphis; es razonable imaginar quetashaduras obedecen al plan de exhibir
un mundo que no sea demasiado incompatible conrdoreal. [...] El hecho es que la premsa
internacional voced infinitamente el “hallazgo”. Meles, antologias, resimenes, versignes
literales, reimpresiones autorizadas y reimpresigiéticas de la Obra Mayor de los Hombres
abarrotaron y siguen abarrotando la tierra. Casediatamente, la realidad cedié en mas de
un punto. Lo cierto es que anhelaba ceder.

(p- 42)

Por volta de 1944 um investigador do jorfiak Americar(de Nashville, Tennessee) exumou numa biblioteca d
Memphis os quarenta volumes da Primeira Encicl@pédiTlon. Até o dia de hoje se discute se essalesa foi
casual ou se foi consentida pelos diretores daaietulos®rbis Tertius E verossimil a segunda hipétese. Algyns
tragos incriveis do Décimo Primeiro Tomeibi gratia a multiplicacéo dokronir) foram eliminados ou atenuados
no exemplar de Memphis; é razoavel imaginar quasessrecGes obedecem ao plano de exibir um munelo&p
seja por demais incompativel com o mundo redl(.fato é que a imprensa internacional propaldinitamente
0 “achado”. Manuais, antologias, resumos, verst@ails, reimpressdes autorizadas e reimpresstaapida Obra
Maior dos Homens abarrotaram e continuam abarrotaritkerra. Quase imediatamente, a realidade cedenags
de um ponto. A verdade é que almejava ceder.

O jornal The Americané ficticio, refletindo outro recurso utilizado na
pseudotraducdo: a impossibilidade de acesso asfoAtdocalizacdo da enciclopédia
completa em Memphis € estratégica: Memphis € aeidade vivia Ezra Buckley, o
autor da ideia da invencédo de um planeta. Sendo elentor dessa guinada na ideia
anterior de inventar “simplesmente” um pais, énahigue o lugar onde vivia se tornasse
0 centro de disseminacao da obra.

Borges retoma a nocéo usada por Cervant&duixote de que a histéria € méae
da verdad¥?, em “Tl6n”, assim como na obra de Cervantes, uerdade é construida a
partir de uma historia — digamos, estoria.

Sobre essa habilidade de “engendrar verdades” eBagmenta:

141 Cf. p. 101.



185

Una dispersa dinastia de solitarios ha cambiafizldel mundo. Su tarea prosigue. Si nuestras
previsiones no erran, de aqui a cien afios alguesoutbrira los cien tomos de la Segunda
Enciclopedia de Tlon.

(p- 43)

Uma dispersa dinastia de solitarios mudou a fagauwttdo. Sua tarefa prossegue. Se nossas prevédestiverem
erradas, daqui a cem anos alguém descobrira otocens da Segunda Enciclopédia de TIén.

E no encerramento do conto que existe uma menegé® &ltraducéo, ndo a da
enciclopédia de TIon, todavia a um trabalho deuttdd que esta sendo realizado pelo

proprio Borges.

Yo no hago caso, yo sigo revisando en los quieias del hotel de Adrogué una indecisa
traduccion quevediana (que no pienso dar a la mgyeelUrn Burial de Browne.

Nada disso me importa; continuo revendo, na quéetlms dias do hotel de Adrogué, uma indecisa téamug
guevediana (que ndo penso publicar)do Burial de Browne.

Logicamente, ndo é mera casualidade que o hotatidmyué seja o lugar onde
Borges encontrou o tomo da enciclopédia, 0 quedéssa sua traducdo também um
possivel objeto ficcional, como ele ndo pretendelipé-la, deixa duvidar se seria um
simples exercicio real de traducdo ou mais umangd@ O texto traduzidoUrn Burial
—e a descri¢ao da traducaama indecisa traducao quevediardgampouco Sao causais.

O Urn Burial € a primeira parte de uma obra em duas parteba®ads Browne,
meédico e ensaista inglés (1605-1682), e foi putidiceam 1658. O texto trata da
descoberta de um sitio com urnas funerarias romendsorfolk (Inglaterra), a qual leva
o autor a fazer uma descricdo das antiguidadesngadas no sitio e uma pesquisa
subsequente sobre os costumes funerarios antagpsu® época. A obra € admirada por
sua retoérica por varios escritores, entre eles $bhdalhnson, George Saintsbury e James
Joyce. Do mesmo modo, a enciclopédia de TI6on apiesana arqueologia do planeta
desconhecido, com uma descri¢cao de suas caractesist

Como tudo em “TI6n”, essa traducdo tambénmdaecisa retomando toda a

condicéo de indeterminacdo do conto e apontandogear provavel carater ficcional.
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Além disso, € uma traduc@mevedianano ensaio “Quevedo”, Borges fala do
autor espanhol como um escritor de linguagem padefta grandeza de Quevedo es
verbal' (2014d, p. 198). Em termos gerais, esse adjatwvoete a no¢cdo do poder da
palavra. Anteposto a “traducao”, revela a nocapatter da traducéo.

Em “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius” a ficcdo da inveagie um mundo é produzida
e apresentada na forma de uma traducdo. Essadmdupor sua vez, igualmente uma
ficcao.

Em “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius”, pseudotraducadcué@ndo la ficcidon vive en la
ficcion.
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Consideracoes Finais

Pseudotraducao:

raducao como escritura
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Consideracoes finais

Pseudotraducao: a tradugdo como escritura

Basta que um livro seja possivel para que existaeste fica excluido o impossivel.
(BORGES, 2007b, p. 76, nota 3)

Chegamos ao final de nossa viagem e estamos de aolponto de partida.
Todavia, ndo somos mais os mesmos. Retornamosgdenalforma transformados,
acrescentados, intrigados, no minimo, tocados;igaseavolta de uma viagem como essa
sem, pelo menos, um pequeno suvenir.

Foi um passeio ao longo dos séculos com paradgsoetns que marcaram a
histéria da literatura ocidental observados desgerspectiva da tradu¢cdo como recurso
narrativo, o qual constituiu em cada época uma mreadderente de narrar historias.

Nosso guia: o Tradutor Imaginario.

Guiados por essa figura que imagina um originahgeftraduzir, pudemos ver a
traducdo ndo em sua funcgéo “tradicional”, de vesbgas de uma lingua para outra, mas
como parte da construcao ficcional, sendo ela mesnaaficcao.

Aprendemos que um original pode nem mesmo exisio, ser uma realidade
fisica, ndo passar de uma invencdo, tdo verossjudl chegamos a acreditar (ou
desejamos) que ele exista. Entramos no mundo dagbpimlades; como diz esta epigrafe:
“somente fica excluido o impossivel”.

As ficcOes estudadas mostraram como a traducasitknutilizada ao longo dos
séculos como elemento de criacdo na literatura.c&ta uma delas, esse recurso foi
aplicado dentro de condi¢Bes e com objetivos digerme acordo com as caracteristicas
e as necessidades de cada época.

No primeiro capitulo deste trabalho, no qual foraxpostos os pressupostos
tedricos desde cuja perspectiva este estudo faada, alocamos o posto de observacao
da pseudotraducdo na teoria dos polissistemasglaoguosidera o sistema literario como
um sistema dinamico, cujos componentes podem mddaposicdo conforme as

condicbes em que se desenvolvem.
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Dentro desse sistema, como foi visto, a tradugabéan funciona como um fator
gue influencia nessa dindmica, uma vez que trazgaultura-alvo elementos que podem
renova-la, tais como géneros que antes nao fazat® ge seu repertdrio, ou promover
a valorizacao de géneros ja existentes, mas quigudiavam em posicdes de destaque.

Como ficcao construida a partir dos procedimentasatiucéo, a pseudotraducao
acompanha esse movimento, sendo, muitas vezesestaa, um fator de transformagéo.

Isso pode ser comprovado a partir das obras olzkesveeste trabalho. Em todos
0S casos, seus efeitos foram, de algum modo, tranadlores.

Obviamente, séo obras que oferecem muitos angelobskrvacao e inesgotaveis
perspectivas de estudo. Contudo, consideradassevaaente desde o ponto de vista
deste estudo, pode-se afirmar que o fato de tatBmtsncebidas como pseudotradugdes
foi fundamental para o efeito alcancado por cada,uporque iSSO promoveu uma
mudanca na construcdo das narrativas e na marwgira elas foram introduzidas no
sistema literario dentro do qual foram produzidas.

No século XIlI, Geoffrey of Monmouth utilizou a pskdraducdo para inserir sua
obra numa tradicdo historiografica, combinando-en cglementos de uma nascente
narrativa ficcional em prosa e ainda adicionandopanentes de lendas orais. O recurso
da traducdo ficticia conferiu uma verossimilharégaforte a obra, que ela chegou a ser
considerada como Histéria por varios séculos, sigicom desdobramentos politicos, e
se tornou um simbolo desejavel das raizes de ugde ren formacao.

Ao mesmo tempo, os elementos de lenda presentemmativa lancaram a
semente de um novo género literario que se difilngdor toda a Europa e perduraria
durante séculos: a novela de cavalaria, cujo pagsn maior, Artur, continua povoando
0 imaginario até os dias de hoje.

Em Monmouth, a pseudotraducéo foi fator de renavacén sistema cultural e
literario em formacao, participando do movimentddsca de um povo por suas raizes
e de sua afirmac¢do como nagéo.

No século XVII, Miguel de Cervantes parodiou a igad literaria desenvolvida
a partir da obra de Monmouth. Um dos recursos padod foi justamente a
pseudotraducdo. Inserindo a pseudotraducdo deetsoia narrativa, ele questionou os
limites da ficcdo e da realidade estabelecidos Igelatura de cavalaria, criando uma
obra que abriu caminho para o romance moderno, migdpara sempre o rumo da

literatura ocidental.
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Em Cervantes, a pseudotraducao foi fator de re@@vagm sistema cultural e
literario em transicdo. Seu movimento foi de questmento irbnico, que colocou em
xeque uma tradicdo longamente estabelecida. Emaftes; a pseudotraducao foi
componente fundamental na criacdo de uma das ot#asnas da literatura ocidental,
cujo fascinio é, e sempre sera, maior que o tempo.

No século XVIII, Horace Walpole surpreendeu osasft de uma época pautada
pelos valores iluministas ao usar a pseudotradogéw disfarce para introduzir, com
estrondoso sucesso, no ambiente do racionalisnmonastente romance moderno uma
ficcdo que trazia de volta elementos julgados @bssle até nocivos, porque pertencentes
a uma época considerada um tempo de escuriddomimgia.

Em Walpole, a pseudotraducéo foi realmente uma fartdizada para proteger
sua identidade de um possivel fracasso. Entretdiatote do sucesso, a revelacéo da farsa
colocou a nu as fragilidades de um sistema cultrgterario em fase de afirmacéo,
dentro do qual uma nova estética — o gético —stalmu para desdobrar-se e permanecer
definitivamente no imaginario ocidental.

Nas décadas finais do século XX, Umberto Eco uvtilia pseudotraducdo para
promover uma outra revisitacédo a ldade Média, peréta Historia que, com suas lacunas
e pontos obscuros, continua a intrigar infinitarmerd imaginacdo do homem
contemporaneo.

Usando a pseudotraducdo como moldura a partir eeserso mais comum: o
encontro fortuito do manuscrito antigo, ele exibepanorama do século XIV mesclando
fatos e personagens Histéricos, especulacdesamdisrno de questdes ndo esclarecidas
e fatos e personagens meramente ficcionais. Dee8se panorama, ele promove uma
discussédo sobre o valor do conhecimento, colocamioo mote um mistério real
insoltvel porque irrecuperavel (a existéncia daiedg livro daPoéticade Aristoteles
tratando da comédia), e apresenta para ele umeasoficticia, todavia perfeitamente
plausivel e verossimil.

Em Eco, a pseudotraducéo foi elemento de purarcgast ficcional. Nao langou
as sementes de um novo género, ndo abriu camimaapanovo tipo de narrativa, nem
engendrou uma nova estética; no entanto, afirmontraledo sistema literario
contemporaneo um tipo de ficcdo que responde ssidegle do homem de revisitar o
passado em busca de suas raizes.

Em meados do século XX, Jorge Luis Borges utiliaopseudotraducéo para

desafiar definitivamente os limites da ficcdo. RBagmestre em construir narrativas
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labirinticas e especulares, insere a traducao conadiccdo dentro da ficcao; ainda mais,
como uma ficgao criadora de uma ficgéo.

Em Borges, a pseudotraducéo é elemento de umauwgisficcional que desafia
0s componentes do sistema literario contemporarsdioaaem para sua propria imagem
no espelho e a se questionarem constantementeidpaesento esse capaz de promover
uma continua renovacgao nos paradigmas culturéerérios.

Colocando-se as obras lado a lado numa linha catiyvar pode-se demonstrar
que, nas quatro primeiras obras, a pseudotradugdmopge um movimento de
deslocamento em relacdo ao passado. Na obra de dddimnesse deslocamento abrange
desde a Idade Antiga até um periodo da Idade Mdxéior a sua escrita. Em Cervantes,
Walpole e Eco, o deslocamento € feito em direcBElade Média. No conto de Borges,
nao ha deslocamento no tempo, porém no espacdre derespaco da propria narrativa,
uma vez que ele coloca seu pseudo-original em @lareta e a pseudotraducédo ocupa

0 espaco ficcional do proéprio relato.

Quadro 1: Movimentos promovidos pela pseudotraducga¢elaborado pela autora)

Geoffrey of Miguel de Horace Umberto Eco Jorge Luis Borges
Monmouth Cervantes Walpole
The History Don Quijote The Castle O nome da rosa “TIon, Ugbar,
of the Kings de la Mancha of Otranto Orbis Tertius”
of Britain
U U U U U
Periodo de Periodo de Periodo de | Contemporaneidadfp Contemporaneidade
Formacéo Transicdo Afirmacgéo
U U U U U
Tradicdo Parodia Farsa Revisitacédo I Jogo ficcional
U U
Deslocamento no tempo Deslocamento
U dentro do espaco da
Olhar voltado para o passado narrativa
U
Movimentos de busca, critica, retomada e recoiggiu Olhar voltado para

a prépria ficcdo

Movimento de
questionamento
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Ao promover esses movimentos e permitir esses cslentos de perspectiva,
creio ser incontestavel que, a imitagdo da tradugdmseudotraducdo se constitui num
elemento potencial de transformacéo e renovacéood@os sistemas literarios.

Octavio Paz diz:

La historia de cada literatura y cada arte, la lusa de cada
cultura, puede dividirse entre imitaciones afortdas e imitaciones
desdichadas. Las primeras son fecundas: cambiaqual imita y
cambian aquello que se imita; las segundas somilesté?

(Apud, WAISMAN, 2005, p. 8)

Com certeza, no caso das obras analisadas (e éasrautras) a pseudotraducao
€ uma imitacdo mais que afortunada, pois foi fatodamental no efeito causado pelas
narrativas que a utilizaram como recurso.

O pseudotradutor — Tradutor Imaginario — ele meamersonagem de fic¢ao,
€ um criadortraduttore, creatorevolto a repetir.

Julio César Santoyo, em entrevista em anexo (An&X9, declara que a
pseudotraducdo namntribuiu de modo especial para o desenvolvimento da litexat
porque ela mesnt@o € sendo pura literatura

Considero que ela ndo € um género, posto que, assim a traducdo, assume o
género da obra traduzida; no caso da pseudotraddadapostaobra traduzida. Nao
obstante, ao ser utilizada como recurso narraéiyagrte integrante e elemento formador
em todos os géneros, quaisquer sejam suas posiede® dos sistemas literarios,
atuando como uma forga motriz dentro da dinamisaeteparadigmas.

Portanto, concluo que, nesse encontro secular éradeicdo e literatura, a

pseudotraducao — traducéo ficticia, ficcao tradaté® traducdo como escritura.

142 A histéria de cada literatura e cada arte, a hisstfe cada cultura, pode ser dividida entre irdiésc
afortunadas e imitacdes infelizes. As primeirasfedondas: mudam aquele que imita e mudam aquilo
que se imita; as segundas sao estéreis. Tradugia.mi
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Nota final:

Final de viagem. E agora, o0 que resta? Resta sagg@ede que minha inquietacao
gue deu origem a este trabalho produza bons frpéwa,mim e para quem o |€. Que seja
geradora ndo s6 de algumas respostas, mas tambémvde inquietacdes, e assim
indefinidamente.

E como tal inquietacdo surgiu la atras em minhguyisa de mestrado, finalizo
este trabalho com a mesma frase com que finaligmila. Presto uma homenagem aquele
que lancou a primeira semente da pseudotraducéolmde minha curiosidade e declaro

que, aqui, como la, uma vez mais:

| have exposed my heart to be shot at.
(J. R. R. Tolkien®

143 Expus meu coracéo a artilharia. Comentario enacht]. R. R. Tolkien quando da publicagdo do
primeiro volume d@© senhor dos anéisin: CARPENTER, 1995, carta 142, p. 172. Tradugétha.
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ANEXO A

PONTOS DE VISTA

Neste anexo, apresento duas pequenas entrevistidmgate concedidas per
mail, que mostram os pontos de vista de dois profiagoque trabalham com a
pseudotradugao.

A primeira, do Professor Julio César Santoyo, diaéssidade de Leon, Espanha,
cujos estudos sobre pseudotraducao sdo fundampataigste trabalho.

A segunda, com o escritor capixaba Reinaldo Sameses, autor da
pseudotraducad crénica de Malemort, comentada no primeiro capitulo do trabalho
(1.3.2).

Reitero aqui meu agradecimento aos dois pela disijidade e imensa

gentileza**.

A.1. Um estudioso

Professor Julio César Santoyo — Universidade de,llegpanha

Dircilene: ¢ Qué le ha hecho interesarse por la pseudotriad@cc

Santoya Llevo ya muchos afos estudiando el fendmeno tladccion desde
varios puntos de vista: historiogréafico, bibliogeéf tedrico, contrastivo etc. (si te
interesa te envio mi CV, con todas mis publicacprdno de [los] aspectos que siempre
me ha llamado la atencion ha sido el de los mabmdmadoscasos marginales’ entre
ellos la autotraduccion y la pseudotraduccion, @ue supuesto nada tienen de
‘marginales’, y que cuando yo empecé a interesgooneellos, hace ya afios, apenas si
habian sido tratados por la critica traductolégidainterés mayor se ha centrado en la
autotraduccion, un fendmeno universal ya desdelel kde nuestra era, pero con una
sorprendente presencia actual en todas las lengmascatalogo personal de
autotraductores contiene un censo (provisionalinds de 1.300 autotraductores. El
mismo interés, aunque algo menor, he sentido pasdadotraduccion, y sobre ese tema
ha publicado varios articulos, el dltimo, muy ret&e “Rizando el rizo de la

pseudotraduccién’écumoire, ou Tanzai et Néadarné, histoire japsnde Claude-

144 Ambas as entrevistas foram respondidas em fordetrquivoword e estdo reproduzidas na integra.
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Prosper Jolyot de Crébillon (1734)", ekstudios de TraducciéfiMadrid: Univ.
Complutense], vol. 4 (2014), pp. 21-33, en colabidracon Alberto Fuertes Puerta. Mi
interés por la pseudotraduccion se acrecentd cuandwmprobé que muchas obras
maestras de la literatura universal eran pseudstciahes, desde €luijotey un buen
namero de anteriores novelas de caballeria hast@artas persade Montesquieulhe
Castle of Otantpde Horace Walpolé&;andide de Voltaire,Rappaccini's Daughterde
Nathaniel Hawthorne y otras obras de Boris Viarédhile Gautier, Giacomo Leopardi,

etc.

Dircilene: ¢ Cémo cree que la pseudotraduccion ha contriblidiesarrollo de la
literatura?

Santoyo: La literatura en general, pero sobre todo la teaa la poesia, es
‘imaginacion escrita’, o si se prefiere, ‘escrit@r@imaginacion’. El texto asi imaginado
puede presentarse como tal, desnudo, o bien puedenparse ‘enmarcado’ en otro un
pre-texto (o pretexto) envolvente: manuscrito desoto (comolLa familia de Pascual
Duarte de Camilo José Cela, oMhnuscrito hallado en Zaragozde Jan Potocki), uno
o varios suefios (como el mediePars Plowmal la peregrinaciéon (comioos cuentos
de Canterburyde Chaucer), reunion de varias personas por ostiarios Decamerop
etc. Uno de esos ‘marcos’ externos al texto, sitaduno de los mas frecuentes y antiguos,
es el de la pseudotraduccion (‘querido lector, gsi® sigue no es sino una traduccion
de...”). Ental sentido, no creo que la pseudotraidndtaya contribuido de modo especial
al desarrollo de la literatura, porque ella misrmas sino pura literatura, marco literario:
literatura, en general narrativa, que utiliza wbterfugio’ muy simple para hacer creer
al lector (o como para simular que el lector leegrgue se halla ante una traduccion. En
general de nuevo (salvo en el caso histéricoTde Castle of Otrantode Horace
Walpole), el lector no cree que se trate de lautteidn de un texto en otro idioma, pero
recibe con agrado ese marco o pretexto narratiadiénlo cree, por ejemplo, en el

Quijote,en lasCartas persa® enCandidg.
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Dircilene: ¢ Qué piensa cuando lee u oye referirse a la psaddocion como
simple fraude o falsificacion malintencionada?

Santoyo: j¢, Qué voy a pensar?! Visto lo dicho en las limedsriores, pienso que
quien tal dice no tiene ni la mas remota idea dewvgula pseudotraduccion. No solo eso:
ni tiene idea de traduccion ni tampoco la tienditdeatura. Solo desde la ignorancia se

puede calificar la pseudotraduccion literaria comalintencionada’ o como ‘fraude’.

Traducao:

Dircilene: O que o fez interessar-se pela pseudotradugao?

Santoyo: Ja faz muitos anos que estudo o fendbmeno da tradieste varios
pontos de vista: historiografico, bibliograficopteo, contrastivo, etc. [...] Um aspecto
gue sempre me chamou a atenc¢éo foi a dos mal deados tasos marginai§ entre
eles a autotraducéao e a pseudotraducéo, que, nognta, nada tém de “marginais”, e
que, quando comecei a interessar-me por eleszjalmns anos, tinham sido pouco
abordados pela critica tradutologica. Meu inter@sa®r se concentra na autotraducao,
um fendmeno universal desde o século | de nossan&a que tem uma presenca
surpreendente na atualidade em todas as linguascat@ogo pessoal de autotradutores
contém um censo (provisorio) de mais de 1300 adatores. Tenho o0 mesmo interesse,
ainda que um pouco menor, pela pseudotraducadylEpei varios artigos sobre esse
tema, o ultimo, muito recenteRizando el rizo de la pseudotrauccién: L’écumode,
Tanzai et Néardarné, histoire japonpte Claude-Prosper Jolyot de Crébillon (1734)”,
emEstudios de Traduccion[Madrid: Univ. Complutense], vol. 4 (2014), pp--23, em
colaboracdo com Alberto Fuertes Puerta. Meu irgerpgla pseudotraducdo aumentou
quando comprovei que muitas obras primas da litexamiversal eram pseudotraducdes,
desde dQuixote e um bom nimero de novelas de cavalaria anterdogds até a€artas
persas de MontesquieuThe Castle of Otrantq de Horace WalpoleCandide, de
Voltaire, Rappaccini’'s Daughter, de Nathaniel Hawthorne e outras de Boris Vian,

Théophile Gautier, Giacomo Leopardi, &te.

145 Nos nomes das obras citadas, segui a citagdoafesBor Santoyo, traduzindo para o portugués o que
ele traduziu para o espanhol, e mantendo no otigigae ele manteve.
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Dircilene: Como acha que a pseudotraducéo contribuiu paesengolvimento
da literatura?

Santoyo: A literatura em geral, mas sobretudo a narrativa @oesia, €
“imaginacéo escrita”, ou, se preferir, “escritunaienaginacado”. O texto assim imaginado
pode apresentar-se como tal, despido, ou “enquaitiesa outro pré-texto (ou pretexto)
gue o envolve: manuscrito descoberto (comolLenfamilia de Pascual Duarte de
Camilo José Cela, ouManuscrito hallado en Zaragoza de Jan Potocki), um ou varios
sonhos (como o medievdtiers Plowmar), a peregrinacdo (com@®s contos de
Canterbury, de Chaucer), reunido de varias pessoas por de/erstivos Decameror),
etc. Uma dessas “molduras” externas ao texto, senda uma das mais frequentes e
antigas, € o da pseudotraducdo (“caro leitor, (ps® se segue ndo € mais que uma
traducédo de...”). Nesse sentido, ndo creio queeadmraducdo contribuiu de modo
especial para o desenvolvimento da literatura, ymrgla mesma ndo € sendo pura
literatura, moldura literaria: literatura, em genalrrativa, que utiliza um “subterfagio”
muito simples para levar o leitor a crer (ou simujae o leitor cré) que esta diante de
uma traducao. Novamente em geral (salvo no casarics deThe Castle of Otrantg
de Horace Walpole), o leitor ndo cré que se tratarda traducdo de um texto em outro
idioma, mas aceita com agrado essa moldura ouxpsetarrativo (ninguém acredita

nisso, por exemplo, nQuixote ou nasCartas persasou emCandide).

Dircilene: O que pensa quando Ié ou ouve referéncia a psaddgQéio como
simples fraude ou falsificacdo mal-intencionada?

Santoyo: O que vou pensar?! Tendo em vista 0 que disseinfass|anteriores,
acho que quem diz isso ndo tem a mais remota dftegue seja pseudotraducdo. Nao
somente isso: ndo tem ideia de traducao, tampoaititechtura. Somente por ignorancia
se pode qualificar a pseudotraducdo literaria comad-intencionada” ou como “fraude”.
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A.2. Um pseudotradutor
Reinaldo Santos Neves, autorAlerdnica de Malemort

Prezada Dircilene, ai vai 0 que me ocorreu dizeracesposta as suas perguntas.
1) Por que a opcéo pela pseudotraducdo? 2) Quertite ela fez na construcdo de sua

narrativa? 3) O que o senhor pensa sobre a uéilivdesse tipo de recurso?

Em primeiro lugar, sou servidor administrativo agdado da UFES desde 2012.
N&o pertenci ao corpo docente, embora tenha tidoree de trabalhar em setores
compativeis com a minha indole, como a Editora BB®J(Fundacao Ceciliano Abel de
Almeida), a Secretaria de Cultura e o Nucleo deidtst e Pesquisas da Literatura do
Espirito Santo. N&o tendo tido (nem buscado) foémagadémica além da graduacéao,
nao sou por natureza talhado para teorizar sobus tiveos ou livros alheios. Nas raras
vezes em que me propus a dar depoimento sobre riicgd®, dei-o com a mesma
intuicdo que uso para crid-la. Receba entao asmiaigdes abaixo a partir dessa ressalva.
Além do mais, tive de voltar a um passado meio tenpara extrair das brumas da
memoria elementos ali ha muito tempo em repouso.

A opcdao pela pseudotraducéo se fez gradual e insprelmente, tendo inicio no
romance em portugué&,cronica de Malemort (1978), e prosseguindo em sua traducao
para o inglés e posterior retraducéo para o poésigtonsubstanciadas éurfolha de
hera: romance bilingue trés volumes (2011, 2012 e 2014). O periodo detesa do
romance em portugués foi de 1971 a 1975; o do roendilingue, de 1995 a 2014,
quando se encerra o projeto com a publicacdo deitere ultimo volume da obra.

A crénica de Malemort foi escrita quando eu néo tinha ainda nocao algidona
conceito de intertextualidade (o Prof. Luiz Busattepois de ler o romance, é que me
chamou a atencgdo para isso), nem muito menos ddgisaducdo. Ja lera, é claro, textos
em que o autor usa pseudotradugédo, mas o conoesgopassou despercebido (exemplo:
Ela, de Rider Haggard, romance de aventuras em quip\ai ao extremo de registrar
as traducoes grega, latina, e inglesa de umaididtiscricao hieroglifica de cerca de 60
linhas que funciona como vetor da historia.)

Assim, ndo admira qu& cronica de Malemort ndo contenha nenhum registro
explicito (no texto ou fora dele) de que o textostitui uma pseudotraducdo. Tendo sido
escrito em portugués (com amplo aproveitamentangmagem arcaica), a énfase foi

sobre a pseudoautoria, ja que a suposta cronicdéida a um monge francés, Thomas



215

Meschin, contemporaneo dos fatos relatados. Desipeessim, por ignorancia e/ou
inexperiéncia, a possibilidade de explorar a figleaum tradutor portugués da ldade
Média, insinuada apenas pelo préprio vernaculmdance. Na verdade, tendo sido meu
principal propdsito recuperar literariamente aliagem portuguesa arcaica, melhor teria
sido ambientar a histéria e a cronica a um cenawrtugués medieval. No entanto, a
leitura de uma compilacéo inglesa da®nicas de Froissarf com ampla cobertura da
Guerra dos Cem Anos, atuou a favor da ambientag&oamca, criando assim o paradoxo
de um romance com texto francés em traducdo pasagisituacdo que, em nenhum
momento, encontra explicacdo ou justificativa nosdos paratextos do romance.

Vejamos agora a questéo da pseudotraducéao nogpogteriorA folha de hera
Em artigo publicado no niumero 6, 1999, da revidtemtexto, do Programa de POs-
Graduacao em Letras da UFES, intitulado “Notasesabra folha de her& crbnica de
Malemort em inglés”, dei uma primeira noticia sobre o gm@ntao ainda em progresso
em sua versdo em inglés. Ali ja menciono, alémrdaista francés, um personagem —
Bennet Hatch — especialmente criado para assuon@dito da traducgéo inglesa (feita no
século XV) da crbnica original francesa. Nada leem, que personalize esse tradutor
além de seu nome e de algumas interferéncias queofaexto francés (acusadas em
rodapé) e ainda de um pos-escrito que ele acresasmalavras de despedida do cronista
francés no final do manuscrito. No citado artigeeepersonagem € apresentado como
“tradutor inglés ficticio”, o que mostra que euddamao estava totalmente maduro (se é
que estou agora) em relacdo a ideia de “pseudgtiatiuAinda longe de ter total
percepcéao dos limites do projeto em que trabalhasa, suspeitava que a expansao da
versao inglesa me levaria a retraducao do textmlde ao portugués.

Em segundo artigo sobre o projeto, este publicad@®@05 no nimero 12 de
Contexto sob o titulo “Abordagem hipertextual da trilogia Malemort: Ensaio de
autocritica”, escrevi 0 seguinte: “Mas pensarig eléipotético leitor [do romanca
cronica de Malemort], ao deparar-se com a linguagem do romance — t@émt@zo (ha
non tropp9 portugués arcaico — que a intencao do autofgralapresentar seu romance
como uma pseudocrdnica escrita originalmente entugw&s (com personagens e
argumento franceses) ou como a pseudotraducaonequ classificacdo de Lillian
DePaula) para o portugués de uma cronica origraakcésa? A pobreza do arcabouco
paratextual poderia levar o leitor a esse dilentkeiga-lo ai, ndo fosse um detalhe: a
oportuna insercao no texto do romance de algumasagdrases em francés, extraidas

em sua maior parte da cronica (século Xlll) de @&egfde Villehardouin sobre a
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conquista de Constantinopla, e que nao guardara sntualquer sentido de conjunto.
Assim, 0 que a principio ndo foi sendo uma terdaliy autor de seguir, nesse particular,

0 seu modelo,O eleito, de Thomas Mann [que, embora n&o pretenda ser uma
pseudotraducao, também salpica palavras e fraséseoés e latim ao longo do texto],
torna-se, na perspectiva mais ampla criada pétayiaj a pista solitaria que autoriza
oficialmente, a partir do proprio texto, a sua ceazacdo como pseudotraducao”.

E a partir dai que comeco a investir forte na dséerparatextual do romance. O
elenco de personagens paratextuais comecou a rcoego@is de terminada a versao
inglesa e iniciada a primeira versao portuguesa, @pncluiria em 2005, para entao
embarcar no projeto especifico do romance bilinglguns desses personagens foram,
inclusive, descartados em favor de outros que, didaeque eu entendia e conhecia
melhor a obra, me pareceram mais adequados aoxtmigieral. No artigo de 2005 o
personagem Luiz Roberto Esteves Filho, professeetsitario brasileiro com passagem
por universidade americana, € citado como detelotonanuscrito Alfield (Qque contém o
texto inglés de Hatch) e, em consequéncia, comadpselitor do manuscrito e
pseudotradutor do texto de Hatch para o portudgtriise 2005 e 2014, ap0s uma série de
tentativas e erros de minha parte no que se rafereenario paratextual do romance,
Esteves Filho é descartado e 0 que se consolidtaésérie de falsas atribuicdes: (a)
Thomas Lelillois, também conhecido como Thomas Miescpseudoautor déa
Chronigue de Malemort; (b) Bennet Hatch, pseudotradutor dessa cronia@anglés
no século XV; Thomas Alfield, que teria encomendadmpia da traducdo, conhecida
como Manuscrito Alfield; (c) Quentin Ffowlkes, atu@gm 1948) proprietario do
manuscrito; (d) Kathryn Thornham, professora daversidade Jesuitica de Nova York
e pseudorresponsavel pela edicdo critica (inacalmananuscrito; (e) Alan Dorsey
Stevenson, pseudorresponsavel pela publicacéoigioettitica da Prof. Thornham; (f)
Alan Dorsey Stevenson, agora como pseudoautorrdanceThe Alfield Manuscript,
gue engloba todos os niveis ficcionais acima; @)raldo Santos Neves, pseudotradutor
do romance de Stevenson para fins de edicdo bdimguBrasil, que insere até uma
“Breve nota do tradutor” com comentéarios sobremaléica tradutéria (comentarios que
eu pretendia bem mais detalhados, mas confessoetedtou félego); todos eles, enfim,
personagens do roman&dolha de hera: romance bilinguede Reinaldo Santos Neves.

Em suma, nesse intrincado universo de falsas atadés e pseudoautorias destaco
a longa travessia que tive de cumprir para chegarsiio final do romance, travessia que

se fez mediante lento estudo, conhecimento, emtemdo do potencial do projeto e



217

subsequentes e sucessivas decisdes adotadasréadiescaié a publicacédo da versao final
do romance. No que interessa a vocé particularmeéseos dois pseudotradutores:
Bennet Hatch, tradutor, do francés para o ingléscmnica de Thomas Lelillois, e
Reynaldo Santos Neves, tradutor, do inglés parariugués, do romanckhe Alfield
Manuscript, de Alan Dorsey Stevenson, constituido em graade pelo texto inglés de
Bennet Hatch.

Em resposta a sua segunda pergunta, direi queaadayr diferencas resultantes
da pseudotraducédo na construcao da narrativa danaemcomo um todo foram:

(a) da pseudotraducao inglesa do século XV pude par dado momento para o
complexo modelo do romance, estruturado como umadogdicdo critica de um antigo
manuscrito inglés, o que permitiu e justificou,r@bdo, as profusas notas de rodapé que,
entre outras coisas, explicam as estranhezas gcamato texto e até as abonam, quando
necessario, com citacdes Middle English Dictionary organizado pela Universidade
de Michigan; e (b) a pseudotraducdo portugueséijéda a meu alterego Reynaldo
Santos Neves) me levou, por sua vez, ao que coofadeutra novidade do projeto, que
€ sua condicdo de auténtico romance bilinguefipasio por sua vez pela criacdo do
pseudoautor do romance, o escritor norte-amerigagpnao logrando publicar seu texto
em paises de lingua inglesa, aceita sua edic@gldino Brasil.

E bom observar que durante muito tempo, ao longgsddtura da obra, as versées
inglesa e portuguesa existiram como compartimeegt@nques, ou seja, proprias para
publicacdo em separado respectivamente em paidatadaglesa ou portuguesa. Pois
publicar ambas as versdes juntas sem a propogtaedaotraducao seria publicar um
livro bilingue, ndo umromance bilingue. A pseudotraducdo é, portanto, elemento
importante por tras da riqueza estrutural e litardlo romance. Pelo que pesquisei,
considera-se romance bilingue, geralmente, aqu@eexto tenha sido escrito em duas
ou mais linguas, ndo importando a participacdoepénal de cada uma. Os grandes
romances classicos russos de Dostoievski e Tofgioexemplo, seriam todos romances
bilingues por conta da grande soma, nos textoslidlegos em francés atribuidos a
personagens cultos, perfeitamente cabiveis quandorsidera que a elite russa falava o
francés como segunda lingua.folha de herg por outro lado, além de totalmente
bilingue em sua dimensao ficcional, ainda justiidailinguismo da obra mediante uma
subtrama envolvendo personagens periféricos otepdmais.

Outra observacao a fazer a respeito é a seguirge Que, nos textos de ficcao

supostamente pseudotraduzidos (como é o caso deonto de Borges, se ndo me
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engano, ndo tenho a fonte a mao), o narrador @ssupseudotradutor) limita-se apenas
a divulgar a traducao que fez daquele texto, rangeneevelando o texto original na
integra ou mesmo em parte. O escocés James MaoRhens mistificador do século
XVIII que inventou o poeta gaélico Ossian e “tradliz publicou seus poemas para o
inglés, nunca apresentou nem muito menos publisonamuscritos originais que teriam
servido de fonte para sua “traducdo”. Da mesmmdprProsper Mérimée, escritor
francés mais conhecido pelo roma@amen, que deu origem a épera de Bizet, criou
um poeta popular eslavo e também “traduziu” seesnas para o francés, poemas que
fizeram tanto sucesso que encantaram até mesmd&iRPucimas os manuscritos nunca
foram exibidos (a mistificagdo ndo durou muito, rag®eta sobreviveu em histérias da
literatura balcanica). Creio entdo ndo exageradizer queA folha de heraavanca o
conceito de pseudotraducao ao estampar o texte éontexto traduzido, lado a lado, na
integra, para uso pelo leitor da forma que Ihe iewnv

O conveniente desaparecimento do original e dedayialquer cépia da crénica
de Thomas Lelillois isenta o autor da obra de exilbexto francés ao lado do texto inglés,
como poderia ter sido o caso hipotético, digamosrainance de Stevenson (0 que,
também hipoteticamente, tornaria a edicao braaitelingue em vez de bilingue). Nao
pense, porém, Dircilene, que ndo me tenha ocoesdoever o texto francés. Isto estad no
final do artigo daContexto12: “Na perspectiva do sistema de Malemort, ootade
Chronigue [de Malemort] seria exatamente o0 que Genette chamlaiplEexto ficticio
ou pseudo-hipotextdOra, é dificil, mas ndo impossivel, recupergradir de An lvy]
Leaf, o texto deChronique — talvez ndo da forma exata mas sim aproximada ¢ena
sido escrito pelo monge Thomas Lelillois. Mas cor@o&utor de todo esse complexo de
escrituras guarda um arquivo contendo, a seguuagejcada frase do romance [em
inglés], entre colchetes, a indicacédo da fonteudefqgi extraida aquela diccéo especifica.
[...] Como todos esses textos sao tradugOes destexiginais franceses, a reconstrucao
de Chronique se faria mediante a consulta a esses textos wradee dali, das frases
correspondentes aquelas que estdo lexaf. As lacunas, posteriormente, seriam
preenchidas com base nas equivaléncias dispomesses e em outros textos franceses
da época’.

S6 que, claro, ndo me aventuro a fazé-lo. Mas potsé-lo um eventual tradutor
da obra para o francés: o romance bilingue daexss(guem sabe um dia) tradutores a

escolha entre traduzi-lo a partir da versao ingmsala portuguesa. No eventual caso
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francés, lamentaria muito se o tradutor nao optasksetraducéo que recuperasse o texto
francés de Thomas Lelillois a partir da pseudottddwde Bennet Hatch.

Enfim, acho muito vélido o uso dessa falsa atriéwiguito especial que € a
pseudotraducdo. Estou muito satisfeito com o r@daltio projetd-olha de Heracomo
um todo, mas, diante do arduo e longo trabalhoagtexto fonte de 300.000 palavras
exigiu até sua conclusédo, ndo creio que embareareanoa semelhante no futuro. Além
disso, ja que ndo costumo repetir projeto, cre®apsso dar adeus a pseudotradugcdo em
minhas préximas experiéncias literarias.

Receio que aproveite pouca coisa de todo esse ghibein que, provavelmente,
aqui e ali terei desviado um pouco do assunto ipahcQualquer davida, ndo hesite em
consultar-me, por favor.

Com um abraco,

Reinaldo Santos Neves.

Vila Velha, ES, 4/2/2015.
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ANEXO B

ALGUMAS IMAGENS DESTA VIAGEM

Como disse nas consideracgdes finais deste trabraitgyém retorna de uma longa
viagem como foi esta sem trazer na bagagem algquordé suvenir.

As imagens gue se seguem Sao meus suvenires, isscqugartilho aqui com
meus possiveis leitores.

Algumas delas séo fotos de lugares que tive awpiddde de visitar fisicamente,
outras, imagens gue busquei, ou encontrei ao agas@Imente.

Elas complementam minha pesquisa na medida queramoseferéncias e
desdobramentos das obras estudadas, por issdiiegm@senta-las como testemunho e
documentacédo da forca da presenca dessas obragagioario ocidental.

As imagens estdo separadas de acordo com as obgas se referem, e

organizadas conforme a ordem de analise na pesdtiisa

146 Nenhuma das imagens reproduzidas declara restrigdeeproducao.
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B.1. Geoffrey of Monmouth Fhe History of the Kings of Britain

As imagens abaixo séo fotos de uma viagem que liglaterra em agosto de
2013, com a intencédo especifica de visitar esggsds, relacionados a lenda arturiana.
A gquantidade de visitantes é prova cabal da atracédo fascinio que o mito

arturiano exerce ha séculos e que nunca se esgota.

1) Tintagel, Cornualha:
Segundo uma das variantes da lenda, Artur foi dndoeno Castelo de
Tintagel com ajuda de um sortilégio de Merlin, @lofiez que seu pai, Uther
Pendragon assumisse aparéncia de Gorlois, DugQerdaalha, para seduzir

sua esposa, Igraine.

Figura 9: Aproximagao do Castelo Tintagel

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal



Figura 10: Placa na entrada do Castelo

Tintagel Castle
Kastel Dintagel

Legendary birthplace of King Arthur

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 11: Vista do castelo

i

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 12: Vista do castelo

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 13: Vista do castelo

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 14: Vista do castelo

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 15: Vista do castelo

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 16: Vista do castelo

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 17: King Arthur’'s Great Halls - fachada
Museu dedicado a lenda arturiana — construido e maitlo por um amante do mito arturiano

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 18: King Arthur’s Great Halls — Tavola Redonda

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 19: King Arthur’'s Great Halls — Trono

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 20: King Arthur’'s Great Halls — Vitral
Representacao de Artur retirando a espada Excalibuda pedra onde estava encravada
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Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 21: King Arthur’'s Great Halls — Vitral
Representacéo de um dos escudos de Artur
Parte de corredor lateral onde todas as janelas sattrais representando
escudos de varios cavaleiros da lenda arturiana

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 22: King Arthur’'s Great Halls — Vitral
Representacdo de outro escudo de Artur

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 23: King Arthur’'s Great Halls — Vitral
Béncao aos cavaleiros da Tavola Redonda

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 24: King Arthur’'s Great Halls
Normas dos cavaleiros da Tavola Redonda

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 25: King Arthur’'s Great Halls

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 26: King Arthur’'s Great Halls — Corredor com vitrais

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 27: Manuscrito lluminado de The History of the Kings of Britain
Segunda metade do século XIV
3 AES

Fonte: British Library — Catalogue of llluminated Mascripts — Harley 3899
(Public Domain)
Disponivel em: <http://www.bl.uk/catalogues/illurabedmanuscripts/results.asp>
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2) Stonehenge
De acordo com pesquisas arqueoldgicas, a primeseado Stonehenge data
provavelmente de 3000 a.C. a 2920 a.C..
Ja de acordo com a lenda, as pedras foram tradadalanda por Merlin. Esse
“feito” situa o personagem entre a histéria e ddepois teria sido uma mescla

de suas habilidades como “engenheiro” com seuseedeagicos.

Figura 28: Stonehenge

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 29: Stonehenge

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 30: Stonehenge

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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Figura 31: Stonehenge

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal

Figura 32: Stonehenge

Fonte: Foto de viagem: Arquivo Pessoal
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3) Abadia de Glastonbury
E o lugar onde, em 1191, foram encontrados os suposstos mortais de
Artur e Guinevere (ver capitulo 2, p. 75).

Até hoje, o lugar onde ficava seu timulo é marceoruinas da abadia.

Figura 33: Maquete da abadia

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 34: Ruinas da abadia

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 35: Ruinas da abadia

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 36: Lugar do timulo de Artur

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 37: Lugar do tmulo de Artur
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Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 38: Lugar do timulo de Artur — Placa
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Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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B.2. Miguel de Cervantes Bon Quijote de la Mancha

Ha quatro séculos o Cavaleiro da Triste Figura éstado presente na cultura
ocidental, sendo referéncia conhecida e usada asénm por quem nunca lddon
Quijote e fazendo parte do repertério de artistas.

As imagens abaixo trazem dois elementos fundansetéapbra de Cervantes: as
novelas de cavalaria, representadas pelas pagmn@ésddas obras que faziam parte da

biblioteca de Dom Quixote, e a mescla de ficca@nédade refletida na obra de um artista
contemporaneo.

Figura 39: Pégina de rosto de!\madl’s de Gaula— 1533
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Fonte: Wikipedia
Disponivel em: <http://upload.wikimedia.org/wikipattommons/1/1c/Amadis-spanish-1533.jpg>




Figura 40: Pagina de rosto ddfirant lo Blanc

| & 2 oscincolibios 3l effoxcado T inuencible cauallero
Eirante ¢l blanco be roca faladvarCaualicro dela BHas

Fonte: Universidad de Alicante
Disponivel em: <http://slc.ua.es/es/imagenes/ekmwaencia/tirant.jpg>
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Figura 41: Péagina de rosto déon Belianis de Grecia 1587

Fonte: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
Disponivel em:
<http://media.cervantesvirtual.com/s3/BVMC_OBRAS/188/829/b9b/11e/1b1/fb0/016/3eb/f5e/63/portada/Cover.j

pg>
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Figura 42: Octavio Ocampo — Visdes do Quixote — d@esobre tela — 1989

Fonte: Keri Duncan Valantine
Disponivel em:
< https://spaceandperspective.files.wordpress.com/P@ioctavio-ocampo_ visions-of-quixote-oil-on-

canvas_1989.jpg>
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Figura 43: Octavio Ocampo — La amistad de Don Quijie — aquarela — 1999

Fonte: INS Ramon Coll i Rodés (Lloret de Mar)
Disponivel em: <http://blocs.xtec.cat/dqvisual/paée
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B.3.Horace Walpole -© Castelo de Otranto

As imagens abaixo sdo fotos da mesma viagem adnglaem 2013.

Strawberry Hill, a idiossincratica manséo gética Hderace Walpole, onde,
segundo o autor, ele teve o sonho que o inspiesciEeve© castelo de Otranto

Construido de 1748-1790, lugar realmente revelddqrersonalidade do homem
que o idealizou.

Figura 44: Strawberry Hill

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 45: Strawberry Hill — Prior's Garden

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 46: Strawberry Hill — Saldo de entrada

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal



Figura 47: Strawberry Hill
Detalhe da escada — figura parece acompanhar quemt® a escada

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 48: Strawberry Hill — Andar principal

ez Y

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 49: Strawberry Hill — Galeria
Essa é a sala que diante da qual Walpole exclamdtell! | begin to be ashamed of my magnificence
(ver capitulo 4, p. 113)

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 50: Strawberry Hill — Galeria — detalhe do pso
{ L | m——

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal



Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 52: Strawberry Hill — Round Drawing-room
Vitrais com figuras e brasdes de monarcas ingleses
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Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 53: Strawberry Hill — Vista desde os jardins

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 54: Strawberry Hill — Vista desde os jardins

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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Figura 55: Strawberry Hill
A Description of the Villa of Mr.Horace Walpole
Livro escrito por Walpole com descri¢cdo da propriedde para visitantes

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal

Figura 56: Strawberry Hill — Mapa da propriedade em1797

Fonte: Foto de viagem: Arquivo pessoal
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B.4.Umberto Eco -©O nome da rosa

Em O nome da rosaEco nos leva a revisitar a Idade Média.
As imagens abaixo mostram partes dessa reconstimegmaria do passado.
S&o cenarios da narrativa na leitura do filme da-Jacques Annaud (1986) e

lugares e pessoas citados por Eco na urdiduraadeistidria do encontro do manuscrito.

Figura 57: Mapa da abadia em que se passa a narrat
Desenho de Umberto Eco incluido no livro

Fonte: Cafeina Literaria
Disponivel em: <http://www.cafeinaliteraria.com2013/01/12/0-nome-da-rosa/>
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Figura 58: Mapa da biblioteca
Desenho de Umberto Eco incluido no livro

Fonte: Cafeina literaria
Disponivel em: <http://www.cafeinaliteraria.com2©13/01/12/0-nome-da-rosa/>

Figura 59: Cena do filme de Jean-Jacques Annaud 986
Guilherme de Baskerville lendo o livro proibido: olivro da Poética de Aristételes dedicado a comédia

Fonte: Razao Inadequada
Disponivel em: <https://arazacinadequada.wordpresg2013/11/04/0-nome-da-rosa/>
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Figura 60: Cena do filme de Jean-Jacques Annaud -9&6
Guilherme de Baskerville e Adso de Melk nacriptorium

Fonte: Mais Historia
Disponivel em: <http://maishistoria.com.br/o-nongerdsa/>

Figura 61: Mosteiro de Kloster Eberbach, Alemanha, Blille am Rhein
Serviu de cenario para o filme

Fonte: Wikimedia Commons
Disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wikifEKloster Eberbach_Basilika_2008.jpg>
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Figura 62: Mosteiro de Kloster Eberbach, Alemanha, Blille am Rhein
Serviu de cenario para o filme

Fonte: Wikigogo
Disponivel em: <http://en.wikigogo.org/en/333352/>

Figura 63: Mosteiro de Kloster Eberbach, Alemanha, Blille am Rhein
Serviu de cenario para o filme

Fonte: Alemanhaporquenao
Disponivel em: <http://www.alemanhaporquenao.cot201/kloster-eberbach-nome-da-rosa.html>
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Figura 64: Abadia de Melk, onde teria vivido o fictcio Adso de Melk
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Fonte: Ponto de mira

Disponivel em: <http://pontodemira.blogs.sapo.@@5htmi>

Figura 65: Abadia de Melk — Biblioteca
I. - " 3
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Fonte: Biblioteca do Saber
Disponivel em: <http://blogdosaber2012.blogspot.twf#012/03/as-maiores-e-mais-belas-bibliotecas-
do.html>




Figura 66: Biblioteca Sainte Genevieve, Paris
Um dos lugares onde Eco procura informacdes sobrdiaro
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Fonte: France Today
Disponivel em: <http://www.francetoday.com/arti¢®8d3/02/19/paris_by the book.html>

Figura 67: Abadia Sainte-Marie de Paris (Abbaye déa Source)
Local onde o livro encontrado por Eco teria sido impesso

# G .: i - .".-‘ e ,,:“»f\; - ‘.

Fonte: Congregation de Solesmes
Disponivel em: <http://www.st-benoit-du-lac.com/goegation/adresses.html>
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Figura 68: Jean Mabillon (1632-1707)
Suposto autor da compilagdo da versao latina do mascrito de Adso

LE MOINE LHISTORIEN

Hurel

Fonte: Bouquins

Disponivel em:
<http://www.bouquins.tm.fr/site/dom_mabillon_le_mei et_|_historien_oeuvres_choisies_&100&97822214669

html>

Figura 69: Pagina de livro sobre Jean Mabillon
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Fonte: Books Google
Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books/about/Vetera léata Sive Collectio Veterum_ A.html?id=_ghFAAAACAAJ

&redir_esc=y>
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Figura 70: Athanasius Kircher(1602-1680)
Padre que teria citado o manuscrito de Adso

AAthanasius  LKircher.

gk, §. L Gl A, ol 5, 30 O som

Fonte: Library of Congress — Performing Arts Encpeldia
Disponivel em: <http://lcweb2.loc.gov/diglib/ihastlnatlib.ihas.200155977/default.html>

Figura 71: Etienne Gilson (1884-1978)
Filésofo e historiador da filosofia francés
Teria sido consultado por Eco sobre o livro de Vallet

Fonte: Before It's News
Disponivel em: <http://beforeitsnews.com/christimws/2013/01/st-thomas-aquinas-and-the-thirteestitucy-by-

joseph-pieper-2467582.html>
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B.5.Jorge Luis Borges — “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”

As imagens abaixo referem-se ao universo de Borgemnte de livros,

bibliotecas, labirintos, espelhos e fic¢des.

Figura 72: Borges
(o homem na biblioteca)

Fonte: Rhapsody In Books Weblog
Disponivel emxhttps://rhapsodyinbooks.files.wordpress.com/201888e-luis-borges-1200837199.jpg>
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Figura 73: Borges
(0 homem no espelho)

Fonte: Unorthodoxcaveman
Disponivel em: <https://unorthodoxcaveman.filesgpress.com/2015/02/borges2.jpg?w=308>

Figura 74: Borges e Bioy Casares

Fonte: L&PM Blog
Disponivel em: <http://www.lpm-blog.com.br/wp-cont&iploads/2014/05/Borges_casares.jpg>
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Figura 75: The Anglo-American Encyclopedia
Enciclopéida na qual é encontrado o verbete sobre bgr

ANGLO-AMERICAN
ENCYCLOPEDIA

A Susdend Work of Relermee in
Ant, Literature, Science, History, Geography,
Commerce, Biography, Discovery
and Invention

KEW MAPS, AND FULLY ILLUSTRATED WITH THOUSANDS
OF PORTRAITS PLATES AND ENGRAVINGS
Comtuining & Cerent Cotnpleon of

ORIGINAL ARTICLES BY THE WORLD'S FOREMOST
WRITERS AND SPECIALISTS

With New Supplemental Matter Added

COVERING THE LATEST INFORMATION
ONALL IMPORTANT SUBJECTS

Complite i Fifty Valome

VOLUME XLV

ANGLO-AMERICAN
ENCYCLOPEDIA COMPANY

NEW YORK LONDON BERLIN PARIS

1917
Fonte: Leo Corry — Tel-Aviv University
Disponivel em: <http://www.tau.ac.il/~corry/publims/articles/Narrative/main2.html>

Figura 76: Erik Desmazieres
llustragdo inspirada em “A biblioteca de Babg

& 6l

LUl SREY SNy 78

Fonte: Obvious
Disponivel em:
<http://lounge.obviousmag.org/solidos_de_revoli@@b4/04/lexicon-o-jogo-de-borges.html>
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Figura 77: Erik Desmazieres
llustracéo inspirada em “A biblioteca de Babel”

Fonte: Debaixo do Sol
Disponivel em: <http://www.debaixodosol.com.br/pensando/mensag#srororte/>

Figura 78: Xul Solar — Ciudad y abismos
Xul Solar (1887-1963)
Pintor surrealista argentino amigo d8orges, que influenciou sua estética
Citado por Borges no conto

Fonte: Estaddo — Blogs Ariel Palacios
Disponivel em:
<http://internacional.estadao.com.br/blogs/arebpios/um-encantador-excentrico-o-profundo-xuégol
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Figura 79: Xul Solar — Viaje al inconsciente

Fonte: Maria Paula Zacharias
Disponivel em:
<http://mariapaulazacharias.com/2014/09/01/seisstnag-luisa-gonzalez-osvaldo-romberg-flavia-da-rin-

y-mas/>

Fim de viagem.

Aqui se despede O Tradutor Imaginario.
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