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RESUMO

OLIVEIRA, M.S.A.R., As escolhas temadticas, técnicas e praticas como elementos de
afirmacgdo e resisténcia politica em O Sal da Terra de Herbert Biberman. 2010. 80 p.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010.

O Sal da Terra (Salt of the Earth) de 1954 de Herbert Biberman (1900-1971) foi
emblemadtico para a histéria do cinema americano. O filme baseado em um evento real
da histéria americana — uma greve de mineiros no Novo México — foi censurado
durante o periodo da Guerra Fria e aqueles que fizeram parte de sua producdo foram
perseguidos por longos periodos, tendo suas carreiras arruinadas dentro do territdrio
americano. O objetivo deste estudo € demonstrar que as escolhas feitas por aqueles
que produziram, dirigiram e participaram do filme revelam o posicionamento politico,
social e cultural fruto das lutas histéricas de cada um dos grupos participantes. A
maneira como Herbert Biberman (diretor), Paul Jarrico (produtor) e Michael Wilson
(roteirista) criaram um filme de género hibrido e as escolhas estéticas e técnicas
necessdrias para sua consecuc¢ao demonstram um resultado baseado na crenga politica
dos criadores aliado a vontade de um povo em mostrar sua histéria. A andlise serd
feita tendo textos basilares de autores como Walter Benjamin, Peter Szondi e Bertold
Brecht, tratando questdes relacionadas a forma de narrar e de mostrar através de
escolhas baseadas na histéria. Também foram de grande ajuda os textos histdricos de
Rodolfo Acufia sobre o povo do Novo México, bem como os textos referentes ao filme
em si. Considerar para esta andlise a base historica e politica de todos que, de alguma
maneira, participaram do filme € fator essencial para a compreensdo e entendimento
deste trabalho.

Palavras-chave: Herbert Biberman; Cinema; Lista negra; Comunismo; Sindicalismo;
Politica; Histéria; Novo México; Macarthismo.



ABSTRACT

Salt of the Earth was emblematic to the history of the American cinema. The movie
based on a true event of American history — a miner strike in New Mexico — was
suppressed during the period of Cold War, and those who worked in its production
were pursued for a long time, and their carriers were ruined inside American territory.
The aim of this study is to show that the choices made by those who produced,
directed and participated in the film reveal the political, social and cultural
positioning, result of the historical fights of each group inside the movie. The way as
Herbert Biberman (director), Paul Jarrico (producer), and Michael Wilson
(screenwriter) created a movie with a hybrid genre and the aesthetic choices and
techniques needed for its consecution shows a result based on creators’ political belief,
allied with the people desire in showing its history. The analysis was made with
authors’ basilar texts as Walter Benjamin, Peter Szondi, Bertold Brecht, treating
questions related to the way of telling and showing through the choices based on
history. It was also helpful the historical text from Rodolfo Acufia about New Mexico,
as well the texts referred to the movie itself. Considering to this analysis the historical
and political basis of everyone who, in any way, worked in the movie, is an essential
factor to the understanding and comprehension of this job.

Key-words: Herbert Biberman; Movies; Blacklist; Communism; Unionism ; Politics;
History; New Mexico; McCarthyism.
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INTRODUCAO

As escolhas e op¢des que cada um faz na vida sdo frutos de suas experiéncias,
aprendizados ou crengas. Isso tende a refletir também no produto de seu trabalho, bem
como na opinido sobre quaisquer coisas com que estd se lidando. A andlise do filme
O Sal da Terra (Salt of the Earth), produzido em 1953 e langado em 1954, escrito por
Michael Wilson, produzido por Paul Jarrico e dirigido por Herbert Biberman ser4 feita
levando em consideracdo as escolhas, tanto da forma e do contetido do filme, feitas por
seus criadores, quanto o contexto histdrico, politico e social da época. Desta forma,
este estudo elegerd alguns pontos a serem explicitados como exemplos de resisténcia e
afirmacdo politica dos envolvidos na producdo do filme. Desse resultado € possivel
ndo apenas inferir, mas ratificar certas posicoes criticas e tedricas presentes no filme,

na sua histéria e também daqueles que participaram de sua producgao.

O objetivo deste estudo presta-se, antes de tudo, a uma andlise de O Sal da
Terra, enfatizando a interdependéncia entre suas qualidades estéticas e politicas, posto
que na maioria dos trabalhos j4 publicados, o que temos € somente a histéria daqueles
que participaram do filme, bem como a saga de sua producio, lancamento e posterior
censura. E este o caso dos livros The suppression of Salt of Earth de James Lorence,
On strike and on film de Ellen Baker e Salt of Earth, The story of a film do préprio
diretor Herbert Biberman. Com certeza, serd indispensdvel falar sobre estes pontos,
uma vez que por si sO sdo riquissimos em detalhes que nos fardo entender diversas
situagdes dentro do filme. Porém, dentre o material pesquisado hd pouquissimos
trabalhos que se prestem a um estudo mais profundo do filme, de cenas que possam
ser analisadas levando em consideracdo toda a trajetria da aventura cinematografica

que foi a producdo de O Sal da Terra. Alguns textos chegam até a ignorar o valor
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artistico do filme. Paul Buhle e Dave Wagner, dois importantes criticos de esquerda,
em seu diciondrio sobre os filmes da lista negra, resumem bem o consenso critico

sobre o filme:

O Sal da Terra pode nao ser um grande filme, mas é notavel que ele

sequer exista. /

Este estudo serd uma tentativa de aumento de material de pesquisa sobre o
filme, que apesar de ter sido pouco visto ndo s6 aqui no Brasil como no seu pais de
origem, os Estados Unidos, alcancou admiradores em vérias partes do mundo muitos
anos depois de seu lancamento, e continua sendo material para vérias frentes de

pesquisas, comprovando seu valor de estudo e interesse.

Este estudo serd formado por dois ensaios que terdo por objetivo ndo apenas
contar a histéria de um filme, mas sim mostrar exemplos de resisténcia ideoldgica e
politica através do filme. Os temas eleitos para os dois ensaios com certeza nao
esgotam todos os caminhos da andlise, porém devem servir como porta de entrada para

outras opinides e também futuros estudos.

O primeiro dos ensaios mostrard o momento histdrico, politico e social vivido
por quem escreveu, produziu e dirigiu e participou do filme, colocando as relagcdes
entre os banidos de Hollywood e o movimento dos trabalhadores do Novo México.
Neste caso, serd de relevante importancia o conhecimento das origens histéricas dos
movimentos sociais, trabalhistas e politicos que influenciaram a criacdo do filme, bem
como foram, em larga medida, o motivo de sua censura. O segundo ensaio tera

como escopo a utilizagdo dos recursos técnicos e estéticos como forma de resisténcia

" BUHLE, P. Blacklisted: the film lover’s guide to the Hollywood blacklist. Palgrave MacMillan, New
York, 2003, p. 193.
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ideoldgica e politica e tentard mostrar nas andlises de algumas cenas as opg¢des
daqueles que fizeram o filme. Neste caso, além da andlise, este ensaio devera fazer
compreender o uso de recursos que trazem a luz do publico aspectos nao comumente

utilizados no sistema de producao de filmes da industria americana.

Antes de tudo, faz-se necessaria uma breve apresentacao do filme, uma vez que
poucos o viram na época de lancamento, devido a censura e boicotes nos Estados

Unidos e praticamente € um completo desconhecido em terras brasileiras.

O Sal da Terra baseia-se em um episddio real da histéria norte-americana, a
greve dos mineiros de Bayard, Grand County, Novo México no ano de 1951. No
enredo, mostra-se a luta dos mineiros por igualdade de condicdes de trabalho entre os
brancos (anglos) e os descendentes de mexicanos (chicanos). Com a proibicdo dos
homens em participar dos piquetes, as esposas assumem seus lugares e passam a
comandar as decisdes do movimento. H4, assim, uma inversdao de papéis, as mulheres
na greve e os seus maridos cuidando da casa e da familia. Com isso, no decorrer do
filme, este movimento se transformard em luta por igualdade ndo apenas de trabalho
nas minas, mas também a igualdade em outros aspectos. E participando do movimento
grevista por melhores condi¢des de trabalho que homens e mulheres de uma pequena
cidade comecam a enxergar que o mundo capitalista ndo dé igualdade para todos. A
dificil luta pela igualdade s6 acontece no momento em que todos se reconhecem e
passam a lutar como iguais: trabalhadores anglos e chicanos, homens e mulheres.
Entretanto, ndo é apenas o enredo que chama a aten¢do. Também quem produziu,
dirigiu, escreveu o roteiro e atuou no filme teve uma histéria dentro da esquerda
norte-americana que ndo se alinhava com o posicionamento de Hollywood e muito

menos com a politica conservadora do pais. Acusados de pertencerem ou de terem
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pertencido ao Partido Comunista e tentarem difundir ideias de esquerda através do
cinema, varios profissionais foram presos por se negarem a responder se eram ou
tinham sido filiados ao partido, inclusive o proprio diretor Herbert Biberman. Eram
trabalhadores da industria cinematografica que tinham sido banidos dos grandes
estidios devido ao suposto engajamento  politico diferente dos interesses de
Hollywood, os chamados “blacklisted”. Ao fundar uma produtora independente dos
tentaculos de Hollywood, a Independent Productions Corporation, Herbert Biberman
e outros banidos tinham em mente como premissas bdsicas dar emprego aqueles que
estavam na mesma situacdo e ao mesmo tempo fazer um filme que pudesse mostrar

uma realidade diferente da que vivia uma parte esquecida da populagdo americana.

Devido a especificidade da obra, ou seja, um filme que mostra uma greve no
interior do Novo México, produzido em plena época do Macarthismo por pessoas
perseguidas por suas ligacdes com o comunismo, vé-se que a Histéria desempenha
papel primordial para o seu entendimento e uma contextualizacdo se fard necessaria,
uma vez que mostra que € impossivel ver dentro da obra o homem isolado e
autdnomo como mostrava o drama burgués ou os filmes melodramaticos da época,
mas sim como resultante e participante de fatores sociais e econdmicos na qualidade
de interventor e transformador. Entretanto, tal contextualizacdo ndo serd feita de
forma isolada ao trabalho - serd feita de forma integrada a andlise, como elemento

necessario e esclarecedor.

O Sal da Terra foi produto da unido extraordindria entre homens e mulheres
oriundos da comunidade artistica e do mundo do trabalho. Além de explorar as
origens do filme, é importante examinar o pano de fundo das figuras chaves na sua

concepcdo e producdo, uma vez que seu conteido ndo pode ser entendido sem
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referéncia as experiéncias e certezas de seus criadores. Além disso, o conhecimento
da histéria do movimento dos trabalhadores mexicano-americanos € essencial para a
andlise. E indissocidvel a relacdo politica daqueles que participaram como

produtores, diretores e atores com a histéria que cada um viveu.

O Sal da Terra tem como uma das suas grandes for¢as, o que para muitos foi
considerado o fator preponderante para sua censura, o engajamento politico dos
participantes que emana de cada uma das cenas mostradas. Desde o inicio, a obra de
Herbert Biberman mostra um cinema muito diferente daquele que sempre foi tradi¢do
dos grandes estidios, o chamado entretenimento para as massas, que cresceu € se
expandiu como uma industria, “uma industria de entretenimento, que também faz uso
de meios estéticos para obter determinados efeitos e satisfazer um grande mercado de

consumidores”>.

A bem da verdade, O Sal da Terra em pouco lembrava as grandes
produgdes cinematogréaficas de seu tempo, estando mais préximo das produgdes do

agitprop tanto do cinema quanto do teatro.

Se para alguns pode soar estranha a mistura de teatro e cinema, devemos
lembrar que sempre houve nos Estados Unidos uma longa tradi¢cdo de transito entre o
cinema e o teatro desde os anos 20, com muitos atores do cinema vindos do teatro de
variedades e outras searas. O préprio diretor Herbert Biberman foi um dos que fizeram
essa transicdo. Um ponto a ser destacado € que as condi¢gdes de producdo tanto do
teatro de agitprop quanto as do filme foram bastante parecidas: tratava-se de um
cinema que chamava os trabalhadores a luta por uma causa comum a todos.
Lembrando que o Agitprop, cujas raizes acham-se dentro dos movimentos sindicais

da classe operdria da Alemanha na primeira metade do século XX e naqueles do

2 ROSENFELD, A., Cinema: arte & industria. Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 2002.p.35
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partido comunista na Russia pré e pos revolucdo de 1917, favorecia, como o préprio
nome coloca, a agitagdo e propagacgao de ideias. Nos Estados Unidos teve seu periodo
de gldria no teatro da primeira metade do século XX. Mesmo sendo cinema o assunto
a ser analisado, sdo bastante semelhantes as raizes do filme e do teatro de agitacdo e
propaganda americanos: ambos tém como génese a unido da classe artistica com o0s
movimentos operdrios. Em ambos, tinha-se a urgéncia de chamar as classes populares
para uma luta de consciéncia politica, bem como por melhores condi¢des de trabalho.
Nao por mera coincidéncia, ambos, teatro de agitprop e o filme, foram perseguidos
pelas ideias de seus participantes e pelo poder cooptador de grandes massas que cada
um possuia. Ainda no teatro de agitprop, € importante lembrar que o diretor Herbert
Biberman foi um dos fundadores do Theatre Guild Studio e, acreditava que “o teatro
existia como um agente para uma revolucao social”. Quando migrou para o cinema, o
diretor tinha como uma de suas mais fortes convic¢des “a incorporacdo do conteido
social nos filmes e no seu uso como arma poh’tica”.3 Dessa maneira, fica evidente a
razdo porque fomos buscar nos diversos estudos tedricos relacionados ao teatro e
literatura, subsidios para a andlise, uma vez que ha muitos pontos de aproximacao,

principalmente entre o teatro de agitprop e principios do teatro épico.

7z

Antes de uma andlise, também € essencial uma visdo do panorama sécio-
histérico que o filme toma por base. Como a maioria dos atores do teatro de agitprop,
aqueles que participaram do filme eram majoritariamente operarios, trabalhadores de
minas que tinham grande experiéncia na luta por melhores condi¢cdes de trabalho e
contra o preconceito étnico. Esse elenco, formado preponderantemente por ndo atores,

era composto, na verdade, por mineiros membros do Sindicato de Minas e Moinhos da

3 LORENCE, J., How Hollywood, big labor, and politicians blacklisted a movie in cold war America.
The University of New Mexico Press, 1999. p. 47
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regido de Silver City no Novo México e suas familias. Ao compor as personagens, 0s
ndo-atores, antes de tudo, mostravam algo que conheciam, uma experiéncia que
garantia a eles uma melhor representacido e demonstragao para o publico das lutas dos
movimentos sindicais. Se ndo podemos chamar O Sal da Terra de um documentario,
uma vez que hd um roteiro de fic¢do baseado na histéria real, podemos estuda-lo como
um pseudo-documentério que tenta abordar de forma mais cognoscivel possivel os
momentos do movimento grevista e todos seus desdobramentos, porém tendo ainda

outras formas cinematograficas combinadas, constituindo um filme hibrido.

O filme mostra que a grande maioria de descendentes de mexicanos tinha suas
vidas marcadas pela luta tanto contra a discriminag¢do étnica quanto por igualdade nas
condicdes de trabalho. Essa luta, que transpassa o contexto das relagdes de trabalho, é
o produto das lutas histdricas e politicas que mexicanos e americanos travam desde
1848, época da Guerra entre Estados Unidos e México e que até hoje trazem intimeros
reflexos nao sé no sudoeste americano como em toda a histéria daqueles povos. Negar
o vinculo do filme com a realidade histérica constituiria a morte de um aspecto
indispensavel da andlise. O préprio filme em seu inicio expde, através da narracio da
personagem Esperanza, o contexto em que viviam os trabalhadores e suas raizes
ancestrais. Dai a razdo da exposicdo sobre o contexto social e histérico dos chicanos,
de um momento muito particular da histéria norte-americana e que poderia se mostrar

indecifravel ao leitor do presente trabalho.

Da mesma maneira, outro ponto a ser estudado € a questdao do narrador dentro
do filme. Alguns paragrafos anteriores, foi colocado que O Sal da Terra poderia ser o
chamado pseudo-documentédrio gracas a maneira como foi produzido, pela estrutura

narrativa, pelo uso de participantes reais das greves e pelo uso de um narrador que
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contava para os espectadores todos os acontecimentos. Porém, durante a andlise
veremos que esse narrador também € a protagonista da histéria e isso muda totalmente
a visdo que devemos ter do filme. Devemos ficar atentos ao fato de que dentro do
enredo do filme serdo as mulheres quem definirdo as linhas gerais do movimento e
mais ainda, terdo o papel essencial na definicao da greve. A andlise tanto do narrador
quanto do papel das mulheres dentro do filme, deverd, no entanto, ser trabalhada com
muito cuidado, no sentido de nao desviarmos para uma andlise do movimento
feminista em favor de questdes que naquele momento histérico ainda ndo haviam sido

levantadas como as questdes de género, que s6 apareceram nos anos 60 e 70.

Por ficarmos restritos a essas duas linhas de pesquisa, espero que esta andlise
possa agucar a curiosidade de outros estudantes, ou seja, ser uma porta de entrada para
futuros pesquisadores de outros temas que possam enriquecer ainda mais o universo de
estudos de um filme com um imenso valor tanto cinematografico, quanto politico e

cultural.
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Capitulo 1
Histoéria sem inicio e sem fim: Escolhas feitas em O Sal da Terra e as
relacoes entre os banidos de Hollywood e 0 movimento dos

trabalhadores.

1.1 — A Historia dentro de O Sal da Terra

.. N ~ 4 . .
Como comegarei minha historia se ela ndo tem um comego?” (Primeira fala de

Esperanza, protagonista de O Sal da Terra).

A frase usada como epigrafe € bastante emblematica para entendermos todo o
filme O Sal da Terra. Ao questionar sua histéria, Esperanza nao ignora sua origem,
mas sim O momento em que seu povo, os americanos descendentes de mexicanos
(também chamados chicanos) comegaram a ser tratados como cidaddos de segunda
categoria. Ao questionar esta origem, Esperanza quer dar voz a histéria do seu povo
para que entendamos o porqué da luta dos mineiros de Zinc Town. Apesar de
comegar com uma frase em primeira pessoa do singular, a histdria a ser contada sera
a de um povo. Mais especificamente, a historia do povo mexicano-americano dentro
do estado do Novo México, em sua luta pela igualdade como cidaddaos americanos,
dentro de uma terra que antes lhes pertencia e agora os renega. E a histéria dos
chicanos e para que possamos compreendé-la, serd imprescindivel conhecer a histéria

por trds da histéria do filme.

4 ~ [P . .,
Todas as falas de Esperanza como narradora estao em itdlico para diferencid-las das falas da
personagem.
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O filme O Sal da Terra baseia-se na histéria real de uma greve. Porém, antes
de tudo, € necessdrio conhecermos em qual contexto esta greve se passou e tio
importante quanto, entender alguns fatos que antecederam o momento histérico
mostrado no filme. O entendimento do filme serd explicitado por trés questdes
histéricas bastante caras ao povo mexicano-americano: as questdes de etnia, género e
classe. Também serd imprescindivel lembrar o contexto histérico no qual o0 movimento
grevista e também o filme estavam inseridos, momento esse que explica a supressao e
censura de O Sal da Terra. Sao aspectos externos que justificam as escolhas feitas
por aqueles que criaram, participaram e viveram a histéria do filme.

Nas cenas iniciais Esperanza se apresenta e sua fala mostra que sua histéria € a

histéria da grande maioria dos chicanos. Ela diz:

“Nestes arroios meus avos criavam gado antes dos anglos
chegarem. Nossas raizes sdo profundas neste lugar. Mais profundas

que os pinheiros, mais profundas que as minas.”

Apenas nesta fala, fica visivel que, para conhecermos o que sente Esperanza e
seu povo, devemos saber um pouco mais sobre o profundo elo que os une aquela terra,
terra esta que antes pertenciam a eles e que agora pertence a companhia mineradora .
A histéria que Esperanza ird contar deve ser lembrada a luz dos acontecimentos
vindos desde a anexagdo dos territérios mexicanos pelos americanos. As questdes
étnicas do povo chicano ndo conseguiram solu¢ido desde o inicio da ocupagdo norte-
americana e foram fortalecidas na luta pela terra e posterior descoberta de minerais.

A historia da ocupacio norte-americana no territério mexicano comega antes da

Guerra dos Estados Unidos com o México (1846 — 1848) e culmina com a assinatura
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do Tratado de Guadalupe-Hidalgo em 1848, tratado este em que o México aceitou o
Rio Grande como fronteira com o Texas e cedeu também o Arizona, Califérnia, Novo
Meéxico, Utah, Nevada e partes do Colorado, recebendo em troca 15 milhdes de
délares.” Antes do tratado, os americanos j tinham ingressado em territério outrora
mexicano, fazendo incursdes que ja confirmavam seu interesse expansionista (a Guerra
do Texas em 1836 ¢ 0o Alamo, sdo bons exemplos). Porém, por ter sido derrotado, ao
Meéxico cabia apenas aceitar os termos do tratado, colocando, contudo, alguns pontos
em que exigia dos norte-americanos o respeito pelos direitos dos mexicanos que
decidiram ficar em suas propriedades. O artigo IX do tratado de Guadalupe-Hidalgo

garantia aos mexicanos que ficaram:

“O desfrute de todos os direitos dos cidadidos dos Estados Unidos,
segundo os principios da Constitui¢do € a0 mesmo tempo deviam
ser protegidos e apoiados no desfrute de sua liberdade e propriedade
e devia garantir-lhes o livre exercicio de sua religido, sem

restricdes. ” °

Uma coisa € fazer um tratado, outra € respeita-lo.

A questdo da terra foi um ponto central nas contendas mexicanas contra os
Estados Unidos. O controle norte-americano do Novo México ndo ocorreu
espontaneamente, pois uma tomada organizada de terras se seguiu a conquista.

Depois de 1848, os conquistadores norte-americanos que se mudaram para o

Novo México se sentiam no direito de explorar o territério conquistado e foram

3 ACUNA, R., América ocupada, los chicanos y su lucha de liberacion. Ediciones Era, México D.F.,
1976, p.12.

® CASTILHO, R.G., The treaty of Guadalupe — Hidalgo: a legacy of conflict. University of Oklahoma
Press, Norman, 1990. pg. 190
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sistematicamente se apoderando das terras por meios legais e ilegais. Os norte-
americanos impuseram sua lei e suas normas administrativas em inglé€s a maioria dos
falantes hispanicos. Estas leis exigiam que os mexicanos registrassem suas terras.
Como nao compreendiam a lei, muitos mexicanos nao a cumpriam ou nao o faziam no
prazo concedido e assim perdiam suas terras.

Em outros casos, os norte-americanos impunham altos impostos as terras dos
mexicanos. Como ndo podiam pagd-los, os mexicanos vendiam suas terras por um
preco bem abaixo do valor. Imediatamente depois da compra, os administradores
voltavam a reduzir os impostos. Estas artimanhas, entre outras, fizeram com que os
mexicanos fossem perdendo suas terras e por nao terem como voltar para o México,
ficavam como empregados nas terras em que antes eram proprietarios.

Ap6s a tomada do Novo México pelos norte-americanos, muitos especuladores
também foram atraidos pela conquista de terras. Para facilitar essas tomadas,
formaram-se pequenas organizagdes politicas chamadas de “circulos de concessdo de
terras”, organiza¢des que dominavam toda a maquina administrativa governamental.
Esses circulos eram formados por grupos de banqueiros, advogados, negociantes e
politicos norte-americanos que tinham lagos com os ricos proprietdrios, que por sua
vez controlavam os votos do povo de fala espanhola. Esses circulos visavam apenas a
especulacdo de concessdes de terra, e para isso usavam de todos 0s meios possiveis
para conquista das terras de propriedade dos mexicanos. Depois dos circulos de
concessdo de terra, surgiram outros circulos que aumentaram as oportunidades de
especulacdo: circulos de mineiros, circulos do gado e outros que trabalhavam junto ao
governo apenas pelo interesse da apropriacdo de terras.

Nesse tempo, como o governo norte-americano nada fez para assegurar aos

mexicanos o direito a propriedade, comegaram a surgir grupos de resisténcia contra os
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circulos. Esses grupos, por nao acreditarem nas leis americanas, decidiram
defenderem-se a eles mesmos, provocando algumas revoltas armadas ou planos de
sabotagem contra atividades econdmicas e também politicas norte-americanas.

Dentre as diversas atividades as quais os grupos de resisténcia atacavam, estava
a de expansao ferrovidria, uma vez que as terras por onde passasse a ferrovia deveriam
ser expropriadas e as outras proximas passavam a ser de interesse dos circulos e dos
novos empreendedores que chegavam, destruindo assim o estilo de vida campesino do
Novo México.’

E com a formacio dos primeiros grupos de resisténcia que também comecam a
surgir os primeiros grupos de mexicano-americanos com consciéncia politica e social,
grupos estes que passam a lutar contra a discriminacdo étnica, apesar de ainda serem
grupos pequenos e fracos politicamente. Estes grupos tinham pouquissima ou quase
nenhuma representacdo no cendrio politico dos estados, apesar de representarem a
maioria da populagao.

No final do século XIX foram descobertas muitas jazidas no Novo México:
cobre, carvao, zinco e outros minerais. Como sempre, os donos eram norte-americanos
e 0s mexicanos constituiam a mio-de-obra barata. Contudo, diferentemente da
“importacdo” exclusiva de mao-de-obra masculina, como acontecia nas planta¢des de
frutas da Califérnia onde apenas o homem era aceito nos alojamentos das fazendas,
nas minas do Novo México pequenas vilas de casas abrigavam as familias dos

mineiros. Essas vilas nada mais eram do que as antigas pequenas cidades mexicanas

" Entre os historiadores ha diferentes pontos-de-vista para a histéria da anexagdo do antigo territério
mexicano que formou o oeste e sudoeste americano. Para alguns como Lee Stacy (México and United
States), Paul S. Boyer (The enduring vision: A History of the American people) entre outros, esse
momento histérico € visto como um movimento tipico do instinto expansionista norte-americano, no
caso, através do uso da doutrina Monroe / Manifesto Destino. Entretanto, para outros, como Rodolfo
Acufia (America Ocupada; Culture in conflict: problems of Mexican-american, entre outros), a histéria
da compra do territério mexicano pelos americanos nada mais foi do que uma ocupacio, onde uma
na¢@o mais poderosa tomou parte do territério de outra valendo-se de sua for¢a sobre uma nagdo mais
fraca (O México tinha acabado de sair de uma guerra contra a Espanha pela sua independéncia e estava
politica e economicamente destruido). Para este estudo foram utilizados os textos de Rodolfo Acuiia.

23



onde a populagdo criava gado e tinha pequenas plantacdes, ou seja, estas cidadelas
tinham um forte tragco campesino, com base na ajuda mutua e no trabalho coletivo. A
fala de Esperanza, no filme, confirma isso:

“Nestes arroios meus avos criavam gado antes dos anglos

chegarem.”

As descobertas minerais nao s6 acabaram com o estilo campesino das vilas
como também foram as portas de entrada para que as grandes empresas mineradoras
engolissem o sistema de trabalho do local. Ao se apoderarem das pequenas vilas e
cidades, as grandes corporacdes implantaram um sistema de trabalho e de vida aos
mineiros diferente do sistema campesino, como mostra outra parte da narracao inicial

de Esperanza:

“A casa ndo € nossa, mas as flores, as flores sdo nossas.”

Enquanto fala, as cenas mostram as casas tanto dos anglos quanto a dos
chicanos, casas bastante diferentes em termos de estrutura e acabamento.

Esse sistema, que trouxe a diferenciacdo das moradias, bem como do estilo de
vida proporcionado aos trabalhadores anglos em relagdo aos chicanos, era uma forma
de fazer com que os trabalhadores ndo se unissem para a reivindica¢do de melhorias,
mesmo sendo os chicanos maioria, porém fracos na representacdo das lutas
trabalhistas.

Mais uma vez o propdsito da empresa era dividir para enfraquecer, ou seja,
ao dar alguns beneficios aos trabalhadores anglos, faria com que estes ndo se

juntassem a luta dos chicanos. A divisdo da classe dos mineiros em trabalhadores
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anglos e chicanos servia para que estes ultimos ndo tivessem forgcas para exigir a
igualdade no trabalho. O grupo ndo deveria estar unido para que nao se vissem como
um todo oprimido, e sim alguns poucos que ndo conseguiriam lutar sozinhos. ®

Como “donas” das cidades onde as minas eram exploradas, além de
regularem a vida social dos habitantes definindo onde cada familia iria morar e quais
os beneficios teriam, as empresas mineradoras mantinham o sistema de saide local,
ou seja, o médico da mina era quem cuidava dos trabalhadores e também de suas
familias (consultas pagas pelo trabalhador), de modo que o empregado estava
totalmente amarrado ao empregador.

As grandes empresas também trouxeram seu proprio comércio, onde os
mineiros eram obrigados a comprar desde suas ferramentas de trabalho até os géneros
alimenticios de primeira necessidade, ficando quase sempre em divida com os

patrdes, criando um vinculo vicioso que o empregado ndo conseguia se libertar.

Fig. 1 — Cartaz durante o piquete — “Estamos cansados de viver com dividas.”

(cena do filme).

¥ Tanto isso é verdade que a maior parte das demandas dos grevistas era por igualdade étnica em relagdo
as condicdes trabalhistas. Ndo havia entre as exigéncias nenhuma mencdo sobre a diferencia¢do entre
trabalhadores especializados e néo especializados como eram comuns nas demandas sindicais de outras
categorias profissionais em outras partes dos Estados Unidos. Sindicatos como o AFL — American
Federation of Labor defendiam apenas os trabalhadores especializados. Ver =~ ARNENSEN, E.
Encyclopedia of United States labor and working class history, Routledge, New York, 2007. p. 77
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No filme, isso € mostrado na cena em que Esperanza serve um café ao marido
e ela o avisa que a loja reclamara o pagamento da prestagdo em atraso e que viriam
buscar o rddio. Ramén desabafa dizendo que as prestacdes sao a maldi¢ao do
trabalhador. Na cena do encontro no bar, novamente Ramén reclama que tudo o que
precisam, desde os equipamentos de seguranca ao médico, tudo deve ser pago para a
empresa.

A mineracdo também fez com que as grandes corporacdes passassem a
dominar gigantescas extensdes de terra, eliminando também a pequena propriedade do

mapa do Novo México.

1.2 - A questao da igreja catélica

Tradicionalmente, desde o inicio da colonizacdo espanhola, a igreja catdlica
latino-americana foi uma instituicdo onde as pessoas se congregavam e aliviavam seus
sofrimentos, o que constituia um ponto de partida para uma resisténcia organizada
contra os opressores. A missao religiosa das igrejas tinha se convertido em uma missao
para melhorar a qualidade da vida de sua congregacao e gradualmente comegou a ver-
se envolta na acdo de luta junto com os chicanos explorados.

A igreja catdlica romana era a mais importante entre os habitantes do Novo
Meéxico, alcangando as massas de uma forma mais direta, permanecendo ao seu lado
durante a vida inteira. Entretanto, o clero que se estabeleceu no Novo México apds a
ocupacdo americana era de origem irlandesa e, apesar de uma precedente histéria de
defesa de seu povo quando da época da resisténcia dos irlandeses contra os norte-
americanos, o clero se converteu em um aliado do novo governo, limitando-se

estritamente as necessidades espirituais de seus paroquianos. A igreja se transformou
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em um agente pacificador, buscando convencer 0os mexicanos a aceitar a ocupagao
norte americana.

No filme, apesar de ndo estar explicitamente demonstrado, é possivel ver nas
duas cenas em que hd mencdo de religido (no inicio do filme, quando Esperanza
clama a Nossa Senhora de Guadalupe e no meio do filme, no batizado do pequeno
bebé da familia Quintero), que a igreja somente € mostrada como busca de alivio
espiritual, nao mais como ponto de encontro de luta contra opressdao. Apesar da boa-
vontade do péaroco local em ceder a igreja para as filmagens, fato confirmado pelo
diretor Herbert Biberman, e até dando um suporte técnico ao ator que representava o
religioso, ainda assim em nenhum momento, no filme coloca-se o apoio da igreja a
causa dos trabalhadores.

E possivel também afirmar que ao afastar a participacio religiosa do filme,
também afastamos sua visdo mais tradicional do papel da mulher dentro da machista
sociedade mexicano-americana, centrada na figura masculina. A igreja catdlica, que
tradicionalmente coloca a mulher como modelo de moralidade sexual e um rigido
codigo de comportamento dentro da sociedade, ndo tem participacdo nas discussdes
sobre a conduta das mulheres, e em apenas um momento do filme uma das esposas, ao
dar sua opinido sobre a entrada das mulheres na greve, fala que isso pode ser pecado.
Porém, € também nesta cena que vemos a maneira tradicional que a igreja vé o papel
da mulher: dentro de um conjunto de regras préprias que ndo podem ser quebradas e

subjugada pelo marido, pois € ele quem a forc¢a a falar perante a assembléia.
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1.3 - A esquerda mexicana americana e o movimento por dignidade do
trabalhador

O tema central em O Sal da Terra envolve a luta dos mineiros mexicano-
americanos contra a desigualdade e pela melhoria de suas vidas em uma disputa brutal
entre capital e trabalho. Partindo deste ponto, o caminho a ser seguido deve mostrar os
momentos, tanto dentro do filme quanto na histéria trabalhista, cujas lutas sejam
demonstracdes niao apenas de exigéncia de suas demandas como também prova de
engajamento politico dos mineiros em movimentos da esquerda mexicano-americana.
Como ja foi dito anteriormente, este filme pode ser classificado como um pseudo-
documentdrio, uma vez que carrega em muito as semelhancgas do acontecimento real,
ou seja, a verdadeira greve contra a Empire Zinc Corporation acontecida em 1951. Por
isso, deve-se tomar o cuidado para nao confundirmos o filme com os fatos reais, uma
vez que a maioria daqueles que trabalharam no filme também participaram da greve
real.

Desde o comeco é importante lembrar que o filme O Sal da Terra foi co-
produzido com a ajuda do Sindicato Internacional dos trabalhadores de Minas,
Moinhos e Fundic¢des, sindicato este com uma forte participacdo de comunistas, tanto
que, foi um dos que foram expulsos do Congresso das Organizacdes Industriais (CIO)
- entidade que reunia a maioria dos sindicatos dos trabalhadores americanos - durante
a perseguicdo a comunistas nos primeiros anos da Guerra Fria.

Em 1949 e 1950, a CIO (Congresso das Organizagdes Industriais) respondendo
as pressoes da Guerra Fria, expulsou onze sindicatos que tinham em suas fileiras
membros ou liderangas influenciados pelo comunismo. Apesar do resultado desse
desligamento tender ao enfraquecimento dos sindicatos expulsos, o Sindicato

Internacional dos Trabalhadores de Minas, Moinhos e Fundi¢des permaneceu forte por
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um longo tempo, pois a maioria dos chicanos continuou sindicalizado, uma vez que foi
através desta organizacdo que eles conseguiram pequenos ganhos nas condigdes
trabalhistas. ’

Devemos explicar o engajamento politico social dos mineiros do Novo México
como a soma tanto da tomada de consciéncia de classe como também de uma
consciéncia étnica.

O sucesso desse engajamento vinha do entendimento dos trabalhadores
chicanos de que a sindicalizacdo era a chave para o avanco nas negociagdes
trabalhistas, bem como uma ferramenta através da qual eles poderiam exigir igualdade
social e politica. Os trabalhadores chicanos viam o sindicato, em larga medida, nao
somente como um local de apresenta¢do de demandas, mas também uma plataforma na
qual as ideias de igualdade racial poderiam ser montadas.

Como parte de um territério conquistado, os mexicano-americanos herdaram
uma tradi¢do radical que refletia seu status de “deslocados”, despejados de suas terras
ou mesmo de imigrantes no sudoeste americano. Esta nova militancia tinha em suas
raizes uma profunda consciéncia do preconceito racial que era produto da conquista
das provincias mexicanas a partir da década de 1840 e a “expuls@o” econOmica que se
seguiu apos a anexacao pelos americanos. Essa conscientizacdo étnica apareceu desde
o inicio do século XX, uma luta pela integracdo do povo mexicano-americano ao pais
que ndo os considerava americanos. E integracdo € muito diferente de assimilacdo.
Ao lutarem pela integracao, buscavam o respeito a sua cultura, religido e modo de vida
que era muito diferente da forma que os colonizadores queriam que vivessem.

Preconceito social, racial e subjugacdo econOmica intensificaram nos

mexicano-americanos uma tendéncia de pensar neles mesmos como uma “coletividade

’ BIBERMAN, H., Salt of the Earth: The story of a film. Harbor Eletronic Publishing, Boston, 1999,
p.19.
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étnica”. Um grupo que, através das lutas travadas durante quase dois séculos,
carregava um profundo conhecimento de quem eram e as causas pelas quais lutavam.

O principal ponto de encontro desse grupo era o Sindicato dos Trabalhadores
de Minas, Moinhos e Fundi¢des — Local 890, lugar onde os trabalhadores das minas
reuniam-se para discussdes trabalhistas e também para outros eventos fora do ambito
do trabalho.

Com o seu direcionamento politico totalmente voltado para esquerda
comunista, o Sindicato dos Trabalhadores de Minas, Moinhos e Fundi¢des sempre foi
totalmente engajado na luta dos trabalhadores pela igualdade de condi¢des no trabalho
entre os chicanos e anglos, bem como na luta pela dignidade tanto como operarios
como também seres humanos. Para os mineiros chicanos era praticamente a unica
op¢ao de luta organizada contra a opressao dos empregadores. Prova disso era o
nimero majoritario de chicanos sindicalizados dentro das minas (cerca de 95%)10. Eo
filme coloca a todo momento exemplos de como os trabalhadores buscavam dentro do
sindicato, solu¢des para seus problemas.  Quando buscamos no filme exemplos do
quanto o sindicato era importante para os trabalhadores em suas vidas, podemos citar
quando Ramén lembra Esperanza que quando a filha deles ficou doente, foi o
sindicato quem os ajudou nas despesas. Em outro momento, em uma reunido informal
no bar ap6s um dia de trabalho, as discussdes sobre as exigéncias trabalhistas sdo
discutidas entre os trabalhadores e o negociador Barnes.

O sindicato tem um papel muito importante principalmente na vida dos
homens, apesar de muitas mulheres trabalharem nos servigcos auxiliares (limpeza,
impressao de panfletos, organizacdo dos mantimentos para 0s grupos em greve, etc.).

O posicionamento das mulheres como auxiliares do sindicato também € colocado no

" LORENCE, J.., The suppression of Salt of the Earth, University of New Mexico Press, 1999, p. 8
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filme, € mesmo como um grupo de apoio a estrutura sindical, o trabalho delas nao é
valorizado. Entretanto, esta € uma situagdo que ird mudar ao longo do movimento
grevista.

A participac@o das mulheres na greve real, incluindo nas func¢des de apoio
como escrever cartas, atividades de informagdes publicas entre outras, comegou, na
verdade, oito meses antes do inicio da greve. E enquanto o comité das mulheres
trabalhava nas funcdes associadas tipicamente a organizacdo e suporte, seus membros
foram pouco a pouco se envolvendo também em assuntos de natureza sindical.

A instituicdo de encontros familiares mensais foi um fator que ajudou no
crescimento do ativismo feminino dentro do sindicato Local 890. O Comité das
Auxiliares, em 1949, submeteu ao sindicato uma Resolucdo sobre Igualdade e
Fraternidade das Mulheres Mexicano-Americanas que aumentou o prestigio das
mulheres, bem como a importancia de seus papeis no ativismo sindical. Apesar dessas
mudancas nao terem sido permanentes, mulheres e homens iniciaram a exploragao de
um novo territério nas relagdes de gé€nero, mesmo com a pressao exercida pelos
adversérios econdmicos.''

Também foi significante o trabalho organizacional das lideres Virginia Jencks e
Virginia Chacén, que convenceram os homens do movimento que a participagao das
mulheres nas atividades sindicais era essencial para se atingir os objetivos da luta de
classe e da comunidade. Assim fica bastante claro que a participacao das mulheres na
greve nao foi apenas um ato isolado, mas sim um trabalho consciente de ativismo
precedente a greve.

A grande maioria dos participantes do filme eram membros do sindicato local,

bem como suas esposas. O Sindicato de Minas e Moinhos - Local 890 de Bayard

" LORENCE, J. ,idem, p.43.
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tinha como presidente Juan Chacén (no filme, o protagonista masculino Ramoén
Quintero), Ernesto Veldsquez (seu personagem era o presidente do sindicato) como
vice e Clinton Jencks (no filme, Barnes, o representante do sindicato para negociar
com os patrdes), representando a si proprio. A chegada da esposa de Clinton Jencks ,
Virginia (no filme, Ruth Barnes), uniu o grupo das esposas dos mineiros em torno
das necessidades do sindicato, e mais ainda, fez com que estas comegassem também a

se ver como parte importante da estrutura sindical verdadeiramente ativa.

1.4 - Os acontecimentos politicos historicos e suas conseqiiéncias para a

greve

Desde o inicio deste trabalho foi colocado que a histéria desempenharia um
papel crucial em todo o desenvolvimento do projeto de O Sal da Terra. O fato de o
filme ter sido produzido no inicio da década de 50 carregou com ele toda a carga
politica da época. E tdo relevante quanto a histéria do povo chicano, também o
cendrio politico foi preponderante para que a greve dos mineiros do Novo México se
desenrolasse daquela forma.

A constru¢do do cenério politico dentro do qual O Sal da Terra estava inserido,
em larga medida, tem por um lado sua  base nas leis trabalhistas que sdo
conseqiiéncias dos periodos da recuperacdo da Grande Depressdo na década de 30, as
demandas da Segunda Guerra Mundial e Guerra da Coréia e por outro, a parandica
luta contra os comunistas nas décadas de 1940 e 1950 no auge do periodo chamado de
Guerra Fria.

Em principio, pode-se colocar que o sistema sindical dentro das minas do
Novo México teve seu periodo de afirmacgdo a partir da década de 1930, uma vez que

antes disso os agrupamentos trabalhistas ndo eram chamados como tal. A institui¢do
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da Lei Wagner em 1935 trouxe mudancas fundamentais para as relacdes entre capital e
trabalho, sendo que uma delas buscava fortalecer os sindicatos. A rigor, a Lei Wagner
estabelecia as bases legais do poder sindical, pois garantia independéncia a
organizacdo dos trabalhadores ao supervisionar as eleicdes sindicais, e obrigava o
patronato a negociar com os sindicatos em acordos coletivos.'* O negociador sindical
Clinton Jencks coloca:
“A fonte de controvérsia sobre o filme ndo era apenas a “histeria”
da Guerra Fria, mas também residia no amplo contexto de uma
tentativa orquestrada para reverter os ganhos conseguidos pelo
movimento trabalhista americano nas décadas de 1930 e 1940. Os
avangos conseguidos através da Lei Wagner, os aumentos salariais e
o reconhecimento sindical tinham sido tolerados durante o periodo
emergencial de Guerra, mas com a vinda da paz, as grandes
corporagdes queriam restaurar a hegemonia corporativa no sistema
de relacdes trabalhistas americanas.” >
Se a Lei Wagner garantiu aos trabalhadores o direito de se sindicalizarem e
aos sindicatos o poder de atuarem como porta-vozes dos trabalhadores, apds a Segunda
Guerra Mundial os acontecimentos seguintes corroboraram com a implementagao de
novas leis trabalhistas que fizeram com que os sindicatos tivessem seu poder
enfraquecido por conta das exigéncias do pos-guerra. Em 1947 a promulgacdo da Lei

Taft—Hartley14 ou Lei das Relacdoes da Administracio e Mao-de-obra reformulou a

"2 Criada pelo senador Robert Wagner a lei Nacional de Relagdes Trabalhistas (National Labor Relation
Act -NLRA) em 1935. “A NLRA estabelecia uma nova politica que procurava juntar o livre fluxo do
comércio, a estabilidade e a paz trabalhista e a protecdio do interesse publico ao encorajar o processo de
acordos coletivos e afastar a interferéncia do empregador com o exercicio dos direitos do empregado
definidos por lei. (Tradu¢do minha) HOLLEY, W., The Labor Relations Process, 2005, p.81

"> LORENCE, idem, p.124.

' «“yotada no clima do inicio da guerra fria a Lei Taft-Hartley impds muitas restricdes aos sindicatos
como organizagdo e como movimento. Os sindicatos ficaram obrigados a prestar informagdes sobre seus
estatutos e gestdo financeira. Os dirigentes deveriam assinar um documento declarando ndo terem
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Lei Wagner, tirando dos sindicatos certos direitos, como o de obrigar funciondrios a
se sindicalizarem e de fazer greve em setores considerados essenciais ou de seguranca
nacional e em periodos de guerra. Outra exigéncia da nova lei foi a profissdo da fé
anticomunista dos dirigentes sindicais. E por conta dessa lei que a greve dos mineiros
de Bayard seria julgada e considerada ilegal.

A Lei Taft-Hartley ja coloca em seu corpo uma das exigéncias que fez com
que o filme fosse perseguido: que os integrantes dos sindicatos deveriam ser anti-
comunistas. Tem-se ai o primeiro trago do periodo subseqiiente que seria marcado por
uma perseguicdo implacdvel aqueles que ousaram a empunhar a bandeira comunista
no solo norte-americano. Por conta do medo da influéncia comunista bastante presente
nos sindicatos - o sindicato dos Trabalhadores de Minas, Moinhos e Fundicdes foi
expulso do Congresso das Organizacdes Industriais por seu direcionamento politico
comunista - comeca uma perseguicdo a aqueles dirigentes que abertamente
propalavam seu ideal politico. Esse movimento colocou o sindicato dos mineiros em
uma dificil posi¢do, enfraquecendo a luta dos trabalhadores e fazendo com que os
empregadores comecassem a ndo mais querer negociar com o sindicato, questionando
sua legitimidade e consequentemente, fazendo com que os trabalhadores colocassem

em duivida o sucesso da greve.

1.5 - A perseguicao aos trabalhadores de Hollywood

Se no Novo México os trabalhadores enfrentavam essa persegui¢ao, ndo muito

diferente, porém a quilometros de distancia, outros trabalhadores também foram

perseguidos: aqueles que trabalhavam para as companhias cinematograficas em

pertencido ao partido comunista ou qualquer outra organizacdo que pretendesse substituir o governo
pela forca. Obrigava os sindicatos, em caso de inten¢do de greve, a informar as empresas com 60 dias de
antecedéncia”, entre outras determinagdes. (RODRIGUES, L., Destino do Sindicalismo, 1999, p. 42)
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Hollywood e que tinham ligacdes ou supostamente eram ou teriam sido membros do
Partido comunista.

Desde o inicio, o cinema norte americano caracterizou-se pela op¢ao de ser um
negocio de entretenimento. Este negdcio era administrado por grandes corporagdes
que usavam o sistema de estidios, um trabalho industrial na produgdo de filmes.

No final da década de 1940, com a tensdao aumentando entre os Estados Unidos
e a Unido Soviética, o senador McCarthy lancou o que se tornou um dos mais
sombrios periodos da histéria politica americana no século XX.

Conhecido como McCarthismo ou o Panico Vermelho, se alastrou pelo pais
quando o Comité da Camara de Atividades Anti-Americanas comegou a investigar
subversao comunista dentro dos sindicatos, no governo federal e em Hollywood.

Especificamente em Hollywood, o comité acusou os comunistas de ter um
significante acesso a populacdo através da midia de massa mais popular, o cinema.
Centenas de pessoas que trabalhavam em Hollywood foram chamadas para
testemunhar e delatar outros “subversivos”. Mais de 300 pessoas entraram na lista
negra. Hollywood, a principio foi contra, mas logo depois decidiu que a ma
repercussao na midia poderia arruinar a industria.

Em 1947 os executivos chefes da industria cinematogréfica se reuniram para
discutir a ameaga do comunismo sobre toda a nacdo. Compreendendo as implicacdes
da industria se ndo lutassem contra isso, os executivos concordaram em criar uma lista
negra com, a principio, dez integrantes de Hollywood. O resultado deste encontro

ficou conhecido como o acordo de Waldorlf:

“(...) Membros da Associa¢do dos Produtores de filmes deploram a

acdo dos dez homens de Hollywood que foram citados por desprezo
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a Camara dos Deputados. Nao desejamos pré-julgar seus direitos
legais, mas as ag¢des desses homens tém sido um desservigo aos seus
empregadores e tém prejudicado a utilidade deles a industria.

Nés dispensaremos ou suspenderemos, sem compensagdo, aqueles
que trabalham em nossas empresas € ndo 0OS reempregaremos
qualquer um desses dez até que em algum tempo forem absolvidos
ou tirados da lista dos que desprezaram a Camara dos Deputados e

que declarem sob juramento que ndo sdo comunistas.(...)”"

Muitas pessoas, devido as suas afiliacdes politicas, simplesmente se recusaram
a cooperar com o comité e a responder se eram ou ja teriam sido membros do partido
comunista € nomes como Dalton Trumbo, Michael Wilson, Zero Mostel e Herbert
Biberman entraram para a lista negra. Muitos foram presos — é o caso de Herbert
Biberman — e outros preferiram voltar a trabalhar na Europa — no caso, Bertold Brecht.
De 1947 até o inicio dos anos 60 foi impossivel encontrar trabalho em Hollywood,
muitas carreiras e vidas foram arruinadas e outros foram obrigados a trabalhar sob
pseudénimo ou emigrarem para outros paises ( caso de Joseph Losey e Jules Dassin).

Entre os listados em Hollywood estavam os fundadores da Independent
Production Corporation. Uma vez que ndo podiam trabalhar dentro do sistema dos
estidios, eles criaram sua prépria produtora. O primeiro e Unico filme da companhia
foi O Sal da Terra, o unico filme nos Estados Unidos a entrar para a lista negra. Até

antes da sua morte em 1997, o produtor do filme e também listado Paul Jarrico fez

15 Trecho da Declaracdo Waldorlf, criada em 25 de novembro de 1947 quando os executivos de
Hollywood se reuniram no Hotel Waldorlf-Astoria em Nova York para tratar dos prejuizos da ma-
repercussdo da influéncia dos comunistas em Hollywood . Nao foi por acaso que os executivos
atravessaram o pafs para essa reunifio, uma vez que a discussdo se tratava dos prejuizos e em Nova York
estavam os que dominavam financeiramente Hollywood, as grandes corporacdes financeiras. (tradugdo
da aluna). MANCHEL, F. Film study: an analytical bibliography, Associated University Presses,
Cranbury, 1990. p. 1183-1184
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pressdao em Hollywood para que os integrantes da lista negra tivessem todos os seus

créditos restaurados nos filmes que trabalharam.

1.6 - Sal da Terra: as escolhas dos criadores que determinaram a censura
do filme.

Ap6s a criacdo da Independent Productions Corporation, a companhia fundada
por Biberman, Wilson e Jarrico comeca a procura por uma boa histéria. Paul Jerrico
soube da histéria dos mineiros de Bayard e foi para o local em busca de informacdes.
Michael Wilson, seu cunhado e também um dos roteiristas demitidos por conta da
inclusdo de seus nomes na lista negra, passa a escrever, através das informagdes de
Jarrico, o roteiro. E a partir dessa dupla que sdo delineados os pontos principais que
marcam a personalidade do filme.

A escolha do tema por si s6 ja era um tanto quanto polémica, uma vez que um
filme sobre uma greve do ponto de vista de quem participava dela ja poderia causar
algum desconforto nos meios mais conservadores. Muitos sindicatos de trabalhadores
eram acusados de acolher e propagar aos seus afiliados a ideologia comunista. Ainda
sobre o tema, € interessante mostrar que a greve pedia pela igualdade no tratamento
dos americanos brancos e dos mesticos, ou seja, a luta contra o racismo, outro assunto
muito caro para a sociedade americana. E, se a principio, igualdade significava
apenas ter as mesmas condicdes de trabalho e saldrio, € no desenvolver do filme que
a palavra igualdade passa a suscitar diferentes formas de pensar: a igualdade entre
homens e mulheres no momento da entrada delas nos piquetes significava mudar o
pensamento deles em relagdo ao respeito pela igualdade de sexo. Como Michael

Wilson coloca: “é a indivisibilidade da igualdade”. Nao se poderia lutar pela igualdade
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de raca e de condi¢des de trabalho fora de casa, se ndo houvesse a compreensao e
aceitacdo da igualdade dos sexos dentro de cada lar mexicano-americano.

Outro fator que fez com que o filme fosse perseguido foi a independéncia total
da companhia em rela¢do a Hollywood e suas regras, dando liberdade aos produtores,
diretor e atores no processo de produgdo. Porém, essa independéncia custou muito caro
a companhia. Todos os setores de produgao de filmes nos Estados Unidos sdo, desde
longa data, agrupados em sindicatos e todos os empregados sindicalizados devem
acatar a ordem de suas categorias. Por isso, houve muitas dificuldades de producao,
como falta de equipes de cameras experientes em cinema. A equipe de filmagem
contratada, depois que varias outras desistiram, era formada por profissionais do
sindicato dos documentaristas. As dificuldades nao foram apenas na pré-produgao
como também no tratamento dos negativos, confeccdo de cépias, musicas,
sonorizacgdo, etc. Os laboratérios, pressionados pelos grandes estidios, nao aceitavam
fazer servicos para o filme, que teve que ser encaminhado para diferentes
profissionais, dividido em partes ou mesmo com o pseudénimo Vaya con Dios, para
garantir que os negativos nao fossem destruidos.

Em busca de maior autenticidade e também por questdes priticas como
proximidade do elenco no local, foi escolhida a cidade de Silver City no Novo México
para filmagem. O sindicato dos atores proibiu que seus afiliados trabalhassem no
filme, restando convites apenas aqueles que foram colocados na lista negra, como
Will Geer. Para o papel da protagonista Esperanza, foi escolhida a atriz mexicana
Rosaura Revueltas. E por essa razio e também para garantir maior autenticidade ao
filme que foram contratados atores nao-profissionais para a formagdo do elenco. Esses
“atores” foram escolhidos entre os trabalhadores afiliados no sindicato dos mineiros

de Silver City, a grande maioria de origem mexicana. Juan Chacén, o presidente do
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sindicato local, foi escolhido para interpretar o principal papel masculino, como
Ramoén, marido de Esperanza e um dos lideres da greve.

Outro ponto a ser colocado € que por ndo serem atores profissionais e sim
mineradores descendentes de mexicanos, a todo momento o filme é permeado pelo
uso tanto do inglés como também do espanhol. Mesmo dentro das reunides
sindicais, os discursos sdo feitos nas duas linguas, aparentemente, levando o
entendimento a todos.

Um filme escrito, produzido e dirigido por pessoas que estavam na lista negra
de Hollywood por supostas atividades comunistas, cujo tema principal € a luta pela
igualdade em todos os sentidos e que tem em seu elenco pessoas do povo, mais
precisamente, “gente do sindicato”, com toda a certeza era um filme que queria
difundir propaganda comunista. Esse era o pensamento de Hollywood, amedrontada
pela vigilancia do governo. A producdo desse filme tinha que ser paralisada e, se isso
nao fosse possivel, o filme ndo poderia ser exibido a populagdo. Essa era a missao dos
executivos de Hollywood e também pessoas como o congressista Donald L. Jackson:
fazer com que um filme considerado subversivo e comunista ndo chegasse a

apreciacdo do grande publico.

1.7 - O Sal da Terra sob a luz da historia

Dado o contexto histdrico fica mais claro o entendimento do filme e as razdes
para sua censura. Considerando o fato de ser um filme feito por pessoas banidas e
perseguidas por seu posicionamento politico, seria mais facil pensar em uma obra
voltada para a luta trabalhista apenas. Entretanto, por basear-se em uma historia real

vivida pela maioria dos que participaram do filme, a luta passa a ter outros
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desdobramentos que s6 podem ser entendidos quando confrontados com o panorama
histérico politico e social da época.

Ao analisarmos os primeiros dez minutos iniciais ja temos resposta, tanto
através da cena quando através da narracdo de Esperanza, para as questdes
relacionadas as relagdes de trabalho e etnia.

Esperanza nos conta sobre a perda das terras para as grandes companhias
mineradoras, como vivem as familias, inclusive mostrando a diferenca da moradia dos
anglos e dos chicanos como marca da discriminag¢do e do preconceito. Sua narracdo
feita em “voice over” (recurso técnico pelo qual a voz de um narrador que nao aparece
frente As cAmeras conta uma parte da histéria'®) é a porta de entrada do espectador para
mundo do trabalho das minas, trabalho este considerado perigoso. Porém, para os
chicanos ha o agravante de terem que trabalhar sem um c6digo de seguranga que os
proteja dos acidentes. A cena passa da histéria da perda das terras das familias
chicanas - “As terras onde estd a mina pertenceram ao avé do meu marido, agora
pertencem a companhia” - uma experiéncia que Esperanza conhece, para as questdes
trabalhistas. Ainda € Esperanza quem narra o inicio da histéria do marido como

trabalhador das minas escuras, apesar de ser um local que ela ndo conhece:

Eu sou esposa de um mineiro. Dezoito anos meu marido deu a
aquela mina, vivendo metade de sua vida entre dinamite e

escuriddo.

Embora até este momento sejamos apenas espectadores ouvintes da histdria

narrada por Esperanza, este inicio € uma preparacdo para que consigamos absorver e

'® Voice-over — Em filmes, teatro e televisdo é a voz de um narrador que nio aparece em cena. BAKER,
J. Secrets of voice-over success. 2005. p.1
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tomar partido do restante que estd por vir. Esta preparacdo é necessdria para que a
tomada de posicao seja feita de forma consciente, uma vez que somos sabedores dos
problemas pelos quais passam os trabalhadores e suas familias. Devemos apenas
atentar, a principio, do porqué da esposa de um dos mineiros ser a narradora da
histéria. Esse fato serd importante para tomarmos como fio condutor que devera
desenvolver e fortalecer a compreensao da histéria dentro de O Sal da Terra.

Como colocado anteriormente, o filme coloca a necessidade de uma tomada de
posicdo e isto deve ser feito de forma rdpida. Por isso a necessidade de mostrar as
condicdes de vida e trabalho, através das cenas iniciais e a ajuda da narragdo de
Esperanza.

Entretanto, esta € uma histéria ficcional, como Michael Wilson, o roteirista do

filme coloca, a principio, o tema do filme:

“E uma histéria de amor. Um mineiro mexicano-americano e sua
esposa. Apaixonados. Divididos por tudo, exceto eles proprios. Ele,
consumido pelo édio da discriminagdo que abate sua familia e seu
povo. Ela, sentindo-se ignorada, sem esperancas da vida. H4 uma
greve. A companhia encontra uma brecha legal que proibe os
homens de continuarem nos piquetes. As mulheres aparecem e se
oferecem para lutar na batalha. E do dia para noite as mulheres
tornam-se importantes. O movimento por igualdade eleva-se a um
novo patamar, que inclui o anterior: Porque os homens ndo podem

superar a discriminacdo da empresa contra eles se eles ndo
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superarem sua propria discriminagdo contra suas esposas. Este € o

tema: a indivisibilidade da igualdade.”"’

A histéria da greve dos mineiros e os desdobramentos, inclusive a entrada das
esposas deveria ser contada, porém era necessario colocar ‘“a histéria de amor” para
que o filme ndo se tornasse um documentirio sobre o movimento grevista. Para
Michael Wilson era necessario incluir a histéria do casal como representacdo de que a
luta pela igualdade e as dificuldade em conquistd-la nd@o estava apenas no universo
trabalhista, mas também dentro da casa de cada um deles. Tanto isso € verdade que a
luta travada pelos homens pela mudanca nas condi¢des trabalhistas terd sua imagem
refletida na luta de Esperanza dentro de casa pelo reconhecimento de seu trabalho e
por melhorias na estrutura das moradias.

No inicio do filme, na cena em que Ramén reclama que a dgua esta fria, temos
o primeiro conflito entre o casal, quando Esperanza pede para que as exigéncias
sanitdrias das casas dos mineiros chicanos também sejam colocadas na pauta de

reivindicagdes:

ESPERANZA: (...) Eu corto lenha para o fogdo cinco vezes por dia. E toda vez
eu lembro. Eu lembro que cruzando a rua os mineiros anglos tém dgua quente nos
canos. E banheiros. Dentro de casa.

RAMON: Vocé acha que eu gosto de viver desta maneira? O que vocé quer de

mim?

" LORENCE, idem, p.60
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ESPERANZA: Se o seu sindicato... Se vocés estivessem pedindo por melhores
condicdes... Por que vocés nado reivindicam por um sistema de dgua e esgoto decente
também?

RAMON: Nio podemos conseguir tudo de uma vez. No momento temos
reivindicagdes mais importantes.

ESPERANZA: O que é mais importante do que saneamento basico?

RAMON: A seguranca dos homens. Isso é mais importante. Cinco acidentes
esta semana — tudo por causa do acelerador. Vocé € uma mulher, vocé niao sabe como
¢ estar 14. Primeiro temos que conseguir igualdade para os homens no trabalho, entdo
lutaremos por outras coisas. Deixe isso para os homens.

ESPERANZA: Eu sei. Os homens. Vocés fardo sua greve por suas

reivindicagdes — mas o que as esposas querem vém depois, sempre depois.

Se dentro de casa a mulher ndo tem voz para suas necessidades, quem dird no
espaco publico. E isso que mostra a primeira cena da participagio das mulheres na
assembléia sindical apds a deflagracdo da greve. Elas se oferecem como auxiliares do
movimento e pedem para que os homens coloquem as reivindicacdes das esposas em
pauta. As mulheres ndo sé sao motivo de risada dos homens como também sio

repreendidas pelos maridos ao final da reunido.

CONSUELO: As mulheres estavam falando sobre saneamento... € nds
estdivamos pensando... se o assunto € igualdade, como foi dito,entao
talvez possamos ter igualdade no saneamento também...

(...)
Eu quero dizer... talvez poderia ser uma reivindicacdo da greve... e

algumas das senhoras pensaram... poderia ser uma boa ideia o
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auxilio das senhoras! Bem, nds gostariamos de ajudar... se

pudermos...

Alguns homens iniciam um fraco aplauso e comecam a rir provocando uma

onda de risos na sala. Consuelo corre sentar em seu lugar.

SAL: Eu tenho certeza que falo por todos os meus irmaos. Nos apreciamos a
oferta de ajuda das senhoras, mas estd ficando tarde e eu sugiro
deixar esta discussdo para depois. A mesa receberd mog¢ao para
adiamento.

PRIMEIRO MINEIRO: Mocao para adiamento!

SEGUNDO MINEIRO: Segunda mogao!

SAL: Entdo, concedido!

Ele bate o martelo e a reunido termina. As esposas dos que estavam na mesa da

presidéncia vao a frente ter com seus maridos.

SAL (para Consuelo): Por que vocé nao falou comigo antes. Foi embaracoso!

RUTH (para Frank): Por que vocé nao apoiou Consuelo? Voce foi o pior de
todos. Por que vocé ndao colocou um cartaz 14 fora: “Proibido para cachorros e
mulheres.”?

RAMON (para Esperanza): Pelo menos vocé ndo bancou a idiota — como a

Consuelo.
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Nesta cena ¢é possivel mensurar que os homens em momento algum
imaginavam estar agindo da mesma forma que seus empregadores, com discriminacao
e preconceito. Para eles, as mulheres ndo sabiam quais eram os problemas que os
atingiam e mais de uma vez falam que as esposas ndo conhecem as demandas dos
trabalhadores.

O filme quer mostrar que as lutas, apesar de serem por reivindicagdes
diferentes, sao no fundo, lutas de opressores contra oprimidos, luta contra o
preconceito que cada grupo tem contra o outro. As grandes corporacdes querem ter
seu lucro cada vez maior com um custo menor e para isso continuam a tratar o povo
chicano como cidadaos inferiores, pagando-os a metade do saldrio e ndo dando
condi¢cdes de trabalho dignas. Os homens, por sua vez, querem continuar sendo
aqueles que decidem o que € o melhor para sua familia e dessa forma, querem
continuar subjugando suas esposas, colocando-as como pessoas alienadas e inferiores.
E, apesar de ndo mostrar, o filme é o resultado da luta de trabalhadores da industria
cinematografica oprimidos contra um sistema que os baniu por terem um

posicionamento politico diferente.

1.8 - Sal da Terra: filme comunista ou apenas feito por comunistas?

Em nenhum momento dentro do filme se preconiza a supressdo da propriedade
privada ou da posse dos bens, ou meios de produg¢do para comunhdo entre todos,
como de uma forma bem simples podemos definir o comunismo. Por que entdo o
filme foi taxado como propaganda comunista? Apenas pela fama de seus produtores,
atores entre outros?

Talvez porque Sal da Terra tem como mote central a igualdade, colocada de

forma contundente em todo o filme. E para muitos essa palavra estd muito ligada aos
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preceitos do Comunismo. Porém, dentro do filme, isso ndo significava a igualdade
entre patrées e empregados, ou seja, a tomada a empresa mineradora pelos
trabalhadores para que todos fossem donos; significava sim, conquistas pelas quais os
mineiros lutavam. Ao mesmo tempo o filme ndo pode ser julgado inocente por
propagar as lutas dos sindicatos de trabalhadores, pois muitos desses sindicatos foram
apoiados (até financeiramente) pelos comunistas. Como ja colocado anteriormente, o
Sindicato dos Trabalhadores de Minas e Moinhos — que financiou o filme'® — tinha em
suas fileiras e as principais liderangas membros do Partido Comunista americano. Por
outro lado, sabe-se que desde a entrada do Partido Comunista e outras organizagdes de
esquerda na politica da Frente Popular, as exigéncias da revolucao foram ‘“‘adiadas” em
nome de melhorias mais “imediatas”. "

A escolha dos préprios mineiros e suas esposas para trabalhar como atores,
somando o fato da participacdo e a aprovagcdo de cenas e assuntos do filme nas
reunides do sindicato, também mostram momentos de comunhdo entre a equipe do

filme e os trabalhadores, onde todos eram iguais e podiam opinar ou mesmo alterar

falas.

Um filme que, mesmo ndo tendo grande repercussdo dentro dos Estados
Unidos, demandou esfor¢os grandiosos na tentativa de sua destrui¢io. E possivel
afirmar que o tema escolhido por Paul Jarrico, a maneira como Michael Wilson
escreveu o roteiro € como Herbert Biberman dirigiu o filme estavam diretamente
ligados ao posicionamento politico de cada um deles. Cada escolha surgiu a partir de

suas conviccdes e também de suas maneiras de enxergar e compreender que a arte

'8 As pecas teatrais de Agitprop também foram financiadas pelos sindicatos trabalhistas. Como por
exemplo, o teatro campesino de Luis Valdez foi patrocinado pelo Sindicato dos Trabalhadores Unidos
das Fazendas, no Estado da Califérnia. - BROYLES-GONZALEZ, Y., El teatro campesino: teatro in
the chicano movement, 1994. p.3.

' Ver em WEINSTEIN, J., Ambiguous legacy: the Left in the American politics, New Viewpoints, New
York, 1975, p. 82-86.
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deveria sempre estar a servico do povo, mostrando o presente, sem mascara-lo.
Significava até mesmo quebrar os préprios preconceitos, como o proprio Herbert

Biberman coloca:

“Desde o inicio, o papel de Esperanza havia sido criado para ser
representado por Gale Sondergaard, minha esposa. Para o papel de
Ramon, nés tinhamos decidido usar um ator de Hollywood muito
conhecido que também estava na lista negra. Um dos nossos
propositos era  empregar aqueles que foram listados. Nos
pensdvamos que éramos “o grupo da Lista Negra”. Porém, nos
éramos recém-chegados nela. Culturalmente, socialmente, bem
como politica e economicamente, um nimero enorme do nosso
povo americano tinha sido incluido na lista negra por séculos. Nos,
os recém-chegados a lista, continudvamos colocando na lista negra
os antigos. Estdvamos preparando um filme sobre um povo
descendente de mexicanos e tinhamos selecionados dois
americanos brancos para os papéis principais. A tradicdo
holywoodiana!
Este foi o reconhecimento humilhante  da nossa heranga
discriminatéria!”?

Ao tentar responder questdes como as que foram colocadas no subtitulo,
voltamos as escolhas feitas pelos criadores do filme: uma obra que estivesse a servigo
da mudanca, da conscientizacio da populacdo. Herbert Biberman e seus

companheiros queriam que este filme fosse distribuido em circuito comercial, ou seja,

20 BIBERMAN, H. , Sait of the earth — The story of a film, Harbor Eletronic Publishing, 2003, p. 51.
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que fosse assistido por todos os tipos de pessoas, desde o trabalhador até o americano
médio. Entdo, seria muita ingenuidade dos membros da IPC colocarem propaganda
comunista de forma direta dentro do filme. Entretanto, a maneira direta que o filme
coloca a diferenca entre os trabalhadores, até mesmo o uso de termos como “brothers/
sisters” (irmaos/ irmas), “camarada”, sdo termos mais utilizados na linguagem sindical
e nos movimentos de esquerda. Se ndo € diretamente propaganda comunista, estd
muito préximo disso, pelo menos dentro do contexto histdrico, politico e social da

década de 1950.

48



Capitulo 2

A producio de O Sal da Terra como forma de resisténcia

através das escolhas estética, técnica e pratica.

2.1 = O Sal da terra: obra de resisténcia e luta

z.

E possivel mensurar o ponto de resisténcia de um material? Quais sdo os
elementos envolvidos dentro de um produto final que fazem com que o classifiquemos
de uma forma ou de outra? Se estivéssemos falando de fisica ou quimica, até que nao
seria dificil, uma vez que, através dos cdlculos, experimentos e pesquisa, haveria
como encontrar uma resposta exata para estas perguntas. Porém, para definir se uma
ideia € produto de resisténcia politica serdo necessdarios outros tipos de perguntas e
pesquisas e conhecimento do material a ser analisado. Desta forma, para colocar um
filme como um exemplo de resisténcia de luta politica, devemos analisar alguns
pontos relacionados tanto com a forma quanto o conteido oferecido aos espectadores

e quais sao os vinculos com as relacdes sociais de produgao da época.

O filme O Sal da Terra tem por personagens principais o casal Quintero,
Ramén e Esperanza, americanos descendentes de mexicanos nascidos no local onde
moram, a vila ficticia de Zinc Town no Novo México. Porém, este local ji nao
pertence mais a eles ou suas familias, mas a companhia mineradora onde Ramon
trabalha, empresa esta que construiu casas para que eles morem préximos ao local de
trabalho. As condi¢des em que vivem sdo muito diferentes de como vivem os
trabalhadores americanos brancos, chamados anglos, uma vez que estes ultimos

possuem casas com sistema de abastecimento de dgua e banheiros. As casas onde
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moram o0s chicanos ndo tem abastecimento interno de 4gua, muito menos aquecimento
ou instalagdes sanitdarias adequadas dentro de casa. Se a situagdo das casas ndo € das
melhores, no trabalho Ramén também vé a discriminagcdo: os mineiros mexicano-
americanos sao obrigados a trabalhar sozinhos, sem um ajudante e sem um codigo de
seguranca, o que os expoe a situagdes perigosas no trabalho. Além de tudo isso, esses
trabalhadores passam todos os dias por situagdes de preconceito e humilhagdo, sendo
tratados como seres inferiores aos brancos. Por tudo isso os chicanos, que ja sdo
bastante unidos em seus sindicatos, comecam um movimento por mudangas nas
relacdes de trabalho. A principio, a luta dos mineradores terd como reivindica¢io
apenas as causas trabalhistas dos homens. Serd no decorrer da greve, com a

participacao das mulheres que as causas domésticas entrardo em pauta.

O filme, que a principio tem como enredo contar todos os momentos da greve,
terd algumas mudancas no decorrer dos acontecimentos, mas sabemos, desde o
principio, que o filme ndo tratard apenas da greve dos mineradores. Isso fica evidente
na abertura com as cenas de Esperanza e logo depois com sua narracdo. Porém, se
apenas vermos o filme pelo viés das lutas dos homens e mulheres em uma greve por
melhores condicdes de vida, estamos perdendo uma grande parte da anélise. H4 muito
mais por trds do filme e por isso mesmo ele deve ser visto através de um prisma que
revelard outros aspectos tdo relevantes quanto a luta trabalhista. Deve-se ter o
cuidado de nao analisar O Sal da Terra como um filme simples, pobre, com defeitos
por conta dos problemas relacionados 2 sua producdo. E preciso tomar cada escolha

do filme como armas da luta que cada um dos integrantes se propds a travar.

A andlise das cenas do filme ficard concentrada nos seguintes pontos:

50



- A utilizagao de procedimentos épicos que conseguiram abarcar o conteido do
filme, mostrando ao espectador desde o inicio a direcdo de uma tomada de posicao.
Dentre estes procedimentos, o uso de um narrador e meios de chamada de atenc¢do do

espectador sdo os mais claros e serdo explicados adiante.

- O seguimento da tradicao do agitprop para demonstrar de forma rapida, clara
e direta quem eram as personagens, sobre o que o filme tratava e também o

posicionamento politico dos participantes.

Esses dois pontos principais irdo abrir diferentes caminhos dentro da anélise e

trardo melhor compreensdo do filme.

Quando digo que O Sal da Terra é um filme claramente politico torna-se
necessario sua leitura através desse viés, apontando principalmente que a Histdria
social e as relacoes de producdo do filme influenciam e refletem de maneira

contundente a expressdao de um autor. Como diz Roberto Schwarz:

“..a matéria do artista mostra assim ndo ser informe: ¢é
historicamente formada, e registra de algum modo o processo social
que deve a sua existéncia. Ao formda-la, por sua vez o escritor
sobrepde uma forma a outra, e é da felicidade desta operagdo, desta
relacdo com a matéria pré-formada — em que imprevisivel dormita a
Histoéria — que vao depender profundidade, for¢a, complexidade dos

21
resultados.”

21 . .. . ..
SCHWARZ, R., Ao vencedor as batatas: forma literdria e processo social no inicio do

romance brasileiro, Editora 34, Sdo Paulo, 2000., p.31
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Produzir O Sal da Terra foi sim uma forma de resisténcia ao sistema politico
vigente na época, porém em certa medida foi antes de tudo uma forma de
sobrevivéncia para profissionais expurgados do sistema tradicional dos estidios de
Hollywood. Mais do que sobrevivéncia material, ou seja, ter um emprego, um saldrio,
era também uma tentativa de sobrevivéncia ideoldgica, na crenga em algo que também
os definia como seres humanos participantes das acdes do mundo. A escolha do tema,
ou seja, a histéria de uma greve no Novo México foi feita levando em consideragao
também a experiéncia de resisténcia que os trabalhadores presenciaram, experiéncia
esta que os modificou ndo somente como trabalhadores, mas também como seres
humanos. E possivel ver ao longo do filme que assuntos muito caros 2 cultura do povo
mexicano-americano, como igualdade entre os sexos, etnicidade e  politica vao
ganhando muito mais espaco do que o desenvolvimento dos aspectos trabalhistas. E
um ponto que deve ser levado em consideracdo, uma vez que € um dos fatores que
esclarece a forma do filme, a quebra da hierarquia dramatica, bem como as relacdes do
sistema de produgdo, como serd mostrado. Além disso, € possivel afirmar que é um
dos pontos de compromisso dos produtores com sua luta politica e ideoldgica. Dessa
forma, € possivel deslocar para aqueles que produziram O Sal da Terra o que Walter
Benjamin escreve sobre o chamado escritor “operativo”: A miss@ao do primeiro
(escritor operativo) ndo € relatar, mas combater, ndo ser espectador, mas participante

S22
ativo.

O préprio diretor Herbert Biberman colocou em uma entrevista de langcamento

do filme:

2 BENJAMIN,W. , Obras escolhidas — magia e técnica, arte e politica, editora Brasiliense, Sdo Paulo,
1986., p.109
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“N6s nao podemos falar sobre lutar por uma América melhor sem
se engajar nisto. E nés ndo podemos fazer uma América melhor
sem fazermos amigos em vasta escala. Para que tenhamos a real
evidéncia de nossa habilidade em oferecer aos nossos amigos
alguma coisa melhor do que o que eles tem agora. Este filme
oferecerd igualdade, miutuo desenvolvimento e a dignidade e
fraternidade do trabalho ao nosso povo todo. Do nosso ponto de
vista, este € um trabalho que € vélido ndo meramente por dois anos

de sacrificio, mas por uma vida toda.” 23

Mais do que apresentar um filme baseado em uma histéria real, todo o projeto
cinematografico de O Sal da Terra estava comprometido com o envolvimento politico
dos produtores, diretor, roteirista, e elenco, nos anos que se seguiram ao final da
Segunda Guerra Mundial. Mostrar esse comprometimento, era antes de tudo,
trabalhar com formas, estruturas e expressdes artisticas que reforcavam esse
compromisso, a0 mesmo tempo que rechacavam a forma tradicional de se fazer

cinema da época.

A escolha da histéria dos mineiros de Bayard como base para a producao do
filme foi a resposta aos anseios dos produtores: a necessidade de retratar o coletivo, o
povo, utilizando uma estrutura que eles consideravam correta para mostrar aquilo que
esperavam expressar. Porém, construir um enredo ndo significava apenas escrever, a
principio, uma histéria de amor em meio aos problemas da greve. A prépria

elaboracdo do enredo marcou mais uma ruptura com o sistema de trabalho de

» LORENCE, I.J , The supression of Salt of the Earth — How Hollywood, big labor and politicians
blacklisted a movie in cold war America, The University of New México Press, Albuquerque, 1999. p.
91
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Hollywood, onde cada trabalhador tem sua funcdo: os atores devem apenas
representar o papel dado, o roteirista escreve, etc.”* O Sal da Terra contou com a
colaboracdo e intervencdo dos participantes do filme, com o roteiro sendo lido e
discutido por aproximadamente 400 pessoas durante as reunides no sindicato dos
mineiros em Silver City. Os trabalhadores das minas e suas esposas ao ler o roteiro,
expressavam suas opinides e ao mesmo tempo desmistificavam os diversos
preconceitos presentes no texto de Michael Wilson, um talentoso roteirista, porém
ainda com o rango preconceituoso do americano tipico da década de 50. Como
exemplo, em seu roteiro original, Ramén, o protagonista masculino teria em certo
momento do filme, um caso extraconjugal com uma vidva e em outro momento
quando recebesse seu ultimo pagamento antes da greve ele gastaria boa parte em uma
garrafa de uisque. As duas cenas foram retiradas a pedido dos participantes do filme,
uma vez que, para eles, aquilo era um esteredtipo do macho latino americano: sensual,
promiscuo e beberrdo. Apds as reunides para discussao do script Michael Wilson

completa:

“Estas sdo cenas e ilustracdes dramdticas perfeitamente legitimas.
Em um script em que vocé estd atrds de uma histéria para seu
préprio beneficio elas sdo perfeitamente aceitdveis. Porém nos

estamos lidando com algo mais. Nao somente povo. Um povo. (...)

* Nos primérdios do cinema, o cameraman, para todos os efeitos, criava a produgio inteira por sua
prépria conta. Nos ultimos anos, as companhias cinematograficas dividiram o trabalho dentro de
subdivisdes cada vez menores até chegarem a um regime de divisdes de filmagem. Alguém poderia
pensar na subdivisdo da execugdo do trabalho como uma 4rvore com um Unico tronco nos primeiros
anos do cinema. O tronco conteria todas as funcdes do trabalho unificadas em um sé trabalhador. A
partir de uma conjuntura histérica, um conjunto de subdivisdes, galhos, apareceu. Mais tarde, esses
galhos se subdividiram novamente. Essas subdivisdes podem ser atribuidas a diversas causas, duas das
quais sdo mais pertinentes. Por razdes econdmicas, subdividir o trabalho em pequenos segmentos,
permitia a especializagdo e aumentava a velocidade e eficiéncia. Além do mais, os modelos de
qualidade filmica fizeram surgir certas funcdes. E verdade que certas praticas de producdo, em certas
ocasides, criaram diferentes praticas estilisticas, mas de uma maneira geral, a produ¢do de Hollywood
deve ser vista como um efeito de praticas significativas econdmicas e ideoldégicas. BORDWELL, D.,
The classical Hollywood cinema, Routledge, 1985, p. 142
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O ponto € esse: a discriminagdo forcou estas pessoas a uma
consciéncia, bem como a uma unidade inconsciente. Eles se
respeitam como um todo, porque eles aprenderam que o individuo
ndo vai a lugar algum por ele mesmo. O fato é que eles sdo um

pOVO.”ZS

Apesar de ser um aspecto “fora do filme”, é necessario mostrar que o trabalho
coletivo comecou desde o inicio, cabendo até chamé-lo de script coletivo, uma vez que
praticamente o enredo foi reconstruido com base nas opinides, sugestdes e decisdes
tomadas pelos trabalhadores que participavam do filme. Ou seja, pode-se dizer que ao
reconstruirem o script, os participantes transformaram as formas e instrumentos de
producdo de uma forma progressista, ou uma “refuncionaliza¢do”, uma vez que levou
a reflexdo e mudancas de paradigmas e preconceitos. Nao devemos esquecer que a
grande maioria dos participantes nao eram atores profissionais, eram mineiros filiados
ao sindicato das minas e moinhos de Silver City e suas familias. Ja eram
politicamente engajados e experientes sabedores da desgastada relagdo de trabalho
com seus empregadores, bem como da situa¢do de preconceito vivida pelo povo

chicano.

A determinacdo de Michael Wilson em fazer a experiéncia pessoal de
Esperanza o ponto central da estrutura do filme problematizou a questdo da possivel
influéncia Comunista na producdo do roteiro de O Sal da Terra. Enquanto o filme era
atacado em 1954 como propaganda comunista, o fato é que a &nfase principal do
partido Comunista nos anos do pds-guerra tinha sido sobre as questdes de classe e o

fracasso do capitalismo, enquanto as ideias feministas constituiam um tema menor. Se

» LORENCE, I.J, The supression of Salt of the Earth — How Hollywood, big labor and politicians
blacklisted a movie in cold war America, The University of New México Press, Albuquerque, 1999. p.
58
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na vida real as mulheres atuavam nos sindicatos apenas no papel de auxiliares, como
na impressdo de panfletos ou reunides sociais, no filme, a questdo da igualdade na
participacdo das mulheres e a posterior lideran¢a feminina no movimento tomaram

uma propor¢ao maior que assustou até mesmo 0s proprios mineiros.

Outro ponto alterado no roteiro foi o papel de Barnes (Clinton Jencks), o
principal negociador sindical, interpretando a ele mesmo no filme. As alteracdes feitas
visavam tirar do personagem Barnes a imagem de um negociador sindical branco
“salvando a massa de mexicanos”. Nao somente isso era politicamente mais sabio,
mas também evitava mostra-lo como um santo das classes trabalhadoras, trazendo a
pregacdo dos sindicatos nas dreas mais distantes, principalmente porque era muito
comum os negociadores sindicais, que vinham de outras cidades e estados (o que era o
caso de Clinton Jencks), cometerem erros de julgamento bastante tipicos sobre os
trabalhadores mexicanos. Um exemplo colocado no filme que refor¢a isso é o
momento em que Barnes estd na casa dos Quintero com outros companheiros falando

do momento em que Ramén € chamado para conversar com o gerente da mina,

causando certo ciimes no negociador:

RAMON (para Barnes): Bem, vocé é o negociador. Vocé monta a estratégia da
greve — e na maioria das vezes vocé estd correto em suas agdes. Mas
quando vocé pensa em tudo, do inicio ao fim, até o dltimo detalhe,
voce nao nos da oportunidade de pensar em nada. Vocé teme que

sejamos preguicosos demais para tomar a iniciativa?

BARNES: Voce sabe que eu nio penso isso.
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RAMON: Talvez ndo... Mas h4 outra coisa... quando vocé veio 2 minha casa 2
noite, eu ouvi vocé perguntar a sua esposa (indicando o retrato)
“Quem é aquele? E o0 avo dele?” Aquele é Juarez — o pai do México.
Se eu nao soubesse quem era George Washington no retrato, vocé

diria que eu era um mexicano estipido.

CHARLEY : Eu nunca quero falhar. Tente fazer uma critica amigavel a Ramén

e ele a joga direto em sua cara.

BARNES: Nao. Ele esta certo. Eu tenho que aprender muito.

O Sal da Terra é um filme claramente politico, aberto, direto e também que
chama a populagdo para uma luta de resisténcia e engajamento politico e por isso
mesmo nao carrega somente a bandeira dos mineiros em busca de melhores condi¢des
de trabalho. Mais do que entretenimento de massa, esse filme buscava também um
meio de fazer visivel aos olhos do mundo todos os tipos de exploragdo em que viviam
os grupos esquecidos ou desprezados pelo "American lifestyle" que era mostrado nos

filmes do cinema hegemonico da época.

As escolhas estéticas e técnicas foram propositalmente feitas para claramente
situar o espectador dentro do momento histérico e do panorama social das personagens
do filme e fazé-lo compreender as situacdes que o filme coloca. Um bom exemplo € a
cena do piquete das mulheres em que os cartazes (fig. 2) que empunhavam eram
diferentes dos levados anteriormente pelos homens (fig. 3): os cartazes delas fazem
mencdo a lei Taft-Hartley, lei de cardter anti-sindical e anti-greve que foi aprovada

pelo Congresso norte-americano em 1947 e que proibia atos grevistas de setores
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chaves da economia americana, principalmente em momentos criticos (leia-se
situacOes de guerra). Deve-se lembrar que em 1950 iniciou-se a Guerra da Coréia
(1950-1953), evento cuja a participacdo dos Estados Unidos foi preponderante e mais
do que isso, essa guerra solidificou a divisdo do mundo em capitalista e comunista. A
mudanca dos cartazes era para fazer com que o espectador lembrasse que os mineiros
foram proibidos de fazer os piquetes nos portdes da mina devido a lei que poderia
prendé-los se participassem do movimento. Enquanto os cartazes dos mineiros
mostravam uma realidade mais préxima, chamando a atencdo para os problemas que
aconteciam nas minas (falta de seguranca, igualdade salarial, dividas com o
empregador), os cartazes das mulheres mostravam todos os problemas externos que
impediam os mineiros do direito a greve. Era uma forma de lembrar ao espectador que,
apesar de serem um pequeno movimento de uma pequena mina no interior dos Estados

Unidos, seus atos estavam sendo afetados por tudo o que acontecia no mundo.

(fig. 2) - Cartaz empunhado pelas mulheres com os dizeres: “ Taft-Hartley ndo pode extrair

cobre ou zinco.”
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(Fig.3) - Cartaz dos homens: “estamos cansados de viver em divida.”

A entrada das mulheres no movimento grevista foi por causa desta lei, pois
antes disso, elas ndo eram aceitas como membros ativos nem pelos proprios membros
do sindicato. Se transpusermos essa situagdo para o momento vivido pelos
profissionais da lista negra podemos dizer que, de certa forma, a criacdo da
Independent Productions Corporation € do filme O Sal da Terra também s6 foram
possiveis por causa de uma acdo governamental que os proibiu de trabalharem em

Hollywood.

2.2- O uso de recursos do teatro de agitprop e teatro épico

Quando colocamos que O Sal da Terra tem o Agitprop em suas raizes temos
que demonstrar o carater “panfletdrio” do filme, cuja urgéncia de informar quem
eram, onde estavam e quais as reivindicacdes do grupo era indispensdvel para que a

causa pudesse ganhar a adesdo dos espectadores de forma rapida. O Agitprop quer
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ganhar a simpatia ideoldgica do publico.”® Podemos explicar essa caracteristica nos

primeiros dez minutos do filme.

Logo no inicio, com as primeiras cenas e a narragao da protagonista Esperanza
ficamos sabendo quem sdo os mineradores e suas familias. Sabemos também que
perderam tudo para a grande corporacdo de minas € que no momento atual vivem nas
terras da companhia, em uma moradia que, com certeza estd sendo descontada em

seus saldrios. Esperanza resume dessa forma:

Esperanza: “Como posso comegar minha historia se ela ndo tem um comeco?
Nestes arroios meu bisavo criava gado antes dos anglos se instalarem. Nossas raizes
sdo profundas neste lugar. Mais profundas que os pinheiros, mais profundas que o
poco da mina. Esta é minha vila. Quando eu era crianga, era chamada San Marcos.
Os anglos trocaram o nome para Zinc Town, Novo México, EUA. Esta é nossa casa. A
casa ndo é nossa... mas as flores... as flores sdo nossas. Meu nome é Esperanza,
Esperanza Quintero. Eu sou esposa de um mineiro. Por dezoito anos meu marido se
doou para aquela mina. Vivendo metade de sua vida entre dinamite e escuriddo. As
terras onde a mina se instalou pertenciam ao avo do meu marido. Agora pertencem a

.27
companhia.”

A narracdo de Esperanza dura menos de trés minutos, porém € tempo

suficiente para sabermos quem serdo os protagonistas desta histéria, onde estavam e

%% O agit-prop tem caracteristicas que atraem a simpatia do espectador, por exemplo:

- ao invés de enfatizar a habilidade de representar personagens, uma tarefa dificil para trabalhadores
com pouquissimo tempo disponivel, o agit-prop usa a experiéncia de classe do operdrio/ ator, que
convence muito mais a audiéncia de trabalhadores do que os movimentos estudados de um ator
profissional.

- O contato direto com os espectadores, junto com o fato de a apresentacio estar engendrada e ser parte
do publico, ¢é de grande importincia fazer a audiéncia de trabalhadores sentir que os atores também
fazem parte deles, partilham dos seus problemas e dificuldades e estdo apontando uma solucio direta e
real. DRAIN, R., Twentieth-century theatre — A sourcebook, Routledge, New York, 1995, p. 108.

" As traducdes das falas no filme sio minhas, uma vez que o mesmo ndo conta com tradu¢io em
portugués.
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porque estavam naquelas condi¢des. O uso da narracdo para este inicio reforca a
necessidade da urgéncia da informagdo e mais ainda, € possivel colocar que nio havia
outra forma de fazer o espectador entender sem que fosse colocada a narracido de
Esperanza intercalada com as cenas do local e dos protagonistas, como se fosse uma
apresentacdo. O emprego do contar (telling) ao invés do mostrar (showing) nos insere,
desde o inicio, na discussao sobre as diferengas entre os modos épico (que privilegia a
narragdo) e dramdtico de narrar. Num filme convencional (dramaético) essas
informacdes iniciais teriam que ser transformadas em ‘“cenas”, o que aumentaria o
tempo de exposi¢do, em detrimento do desenvolvimento da tese politica que ocupa a

parte principal do filme.

Dois minutos depois temos a apresentacao das reivindicagdes dos mineiros. A
cena agora se passa no fundo da mina onde Ramoén Quintero trabalha. Ele percebe
que uma dinamite ird explodir préximo onde esté e tenta se proteger. Logo apds sai da
mina com outros trabalhadores, disposto a falar com o supervisor, porém o chefe dos

mineiros, Barton, o detém.

BARTON: Ouvi que vocé teve uns probleminhas, Quintero. Detonador

defeituoso?

(Ramon assente )

BARTON: Bem. Vocé estd inteiro. Qual o problema?

RAMON: Vocé sabe o problema. Esta é a nova regra de vocés, que devemos

trabalhar sozinhos. N6s iremos falar isso com o supervisor.

(Ramoén tenta passar, porém Barton o detém)
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BARTON: Agora espere um minuto. O supervisor foi quem criou a regra. Ele

nao podera ajudé-los.

RAMON: Ele iré se quiser que continuemos as exploses.

BARTON: Leia seu contrato, ou peca a alguém para lé-lo para voce.

ANTONIO (outro mineiro): Sr. Barton, hd sangue naquela mina. O sangue dos

meus amigos. Tudo porque tiveram que trabalhar sozinhos.

BARTON: Vocés trabalham sozinhos, compreende? Se vocé ndo € capaz de

fazer este trabalho, eu acharei outro que possa.

RAMON: Quem? Um fura-greves?

BARTON: Um americano. (e sai)

Esta cena, que ndo dura mais que cinco minutos, explicita o que serd, a
principio, a maior reivindicag¢do da greve. Na discuss@o entre Ramoén e Barton tem-se
a medida exata do que os mineiros sofrem: inseguranga e exploracdo. O supervisor,
para baixar os custos, deixa os mineiros trabalhando sozinhos, sem um ajudante.
Entretanto, ha um componente que nao foi colocado até agora. Apenas os mexicano-
americanos trabalham sozinhos, enquanto que os chamados anglos t€ém seus ajudantes.
Isso mostra claramente o preconceito e o baixo valor dado a vida dos mexicano-
americanos. Até este momento temos pouco mais de cinco minutos de filme e o

espectador j4 sabe todos os motivos pelos quais os trabalhadores irdo lutar na greve.
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2.2.1 — Projecdes de imagens e “cartazes sonoros”

Outro momento colocado como uso de recursos técnicos do teatro dentro do
filme € na dedicatdria feita a0 povo mexicano-americano nos créditos iniciais (fig. 4).
Ele corresponde ao emprego de cartazes e projecdes de imagens e textos usados nas

pecas do teatro épico. E, ao mesmo tempo, a informacao répida, porém que merece o

destaque para a aten¢do do publico.

BT et &
NEW MEXICO

LANE O THE FREE - FaMIERECAFR :

Wit INSPIRED THIS: FILM
HOME OF THE B .

a#'wﬁu PLAY ED

el

Figura 4 - Créditos iniciais aos participantes do filme.

Ao que denominei ‘“‘cartaz sonoro” cabe uma explicacdo utilizando um
exemplo dentro do filme. Em uma cena em que um grupo de mulheres aparece no
quintal de Esperanza, a narradora nos explica sdo mulheres do comité de auxiliares do
sindicato e que gostariam de apoio para algumas reivindicac¢des. Logo apds, a conversa
delas ¢ interrompida pelo barulho de uma sirene. Nesse momento, a personagem
Esperanza, com apenas uma palavra, nos explica o significado: acidente. Esta fala ndo
era para nenhuma das mulheres que estavam no grupo, uma vez que todas eram

esposas de mineiros e sabiam o significado da sirene, era para o espectador, para que

o publico entendesse a gravidade da situagcdo. Esse é um dos recursos retirados do
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teatro épico para chamar a atengdo do espectador. Normalmente, o teatro épico faz uso
de cartazes, chamadas, projecdes para fazer com que o espectador atente para algumas
situagcdes. No caso de O Sal da Terra, a mencdo de uma palavra, apds o toque da
sirene, fez com que o ritmo do filme naquele momento fosse alterado e, a0 mesmo

tempo, esclareceu o espectador o motivo dessa alteragao.

2.2.2 - A marca do autor implicito

A marcag¢do do momento histérico também € de grande importancia dentro do
filme. Embora queira mostrar a luta de um povo por uma causa e que a luta da
igualdade tem valor a qualquer momento, também & possivel verificar que o filme quer
deixar claro qual era o contexto histérico vivido pelos trabalhadores. E possivel daté-
lo através de objetos mostrados em close, como o equipamento de som na casa dos
Quinteros, os automdéveis usados por algumas das mulheres que ajudam no movimento
grevista, bem como nas musicas modernas e americanas tocadas tanto no bar onde os
trabalhadores se retinem a noite quanto na casa de Ramoén e Esperanza durante a festa
de aniversario dela e o batizado do filho do casal. Esses objetos ultrapassam o ponto de
vista da narradora e foram colocados pelo diretor para indicar situagdes, eventos que
podem ter escapado inclusive da consciéncia imediata de Esperanza. Nessas cenas
também h4 dois recados ao espectador: que o entendimento do momento histérico é
importante para a compreensdo dos atos que estdo acontecendo. Ao mesmo tempo,
mostram o perigo da integragdo dos chicanos na sociedade americana unicamente
através do consumo conspicuo dos produtos “modernos” da industria (inclusive a
cultural). Novamente, ¢ a lembranca que para o filme politico o desligamento da

realidade em que foi concebido constituiria na sua morte.

64



2.3- O Sal da terra: cinema de engajamento

Desde a primeira cena do filme, ainda nos créditos € possivel ver que, antes de
tudo, hd uma escolha pelo povo. E ele quem ird contar a histéria da greve dos
mineiros. E duas informagdes preciosas sdo dadas logo de inicio: o Sindicato dos
Trabalhadores de Minas e Moinhos também participa da produgdo do filme - ou seja,
o filme faz propaganda politica para o sindicato? Os lideres do Sindicato dos
trabalhadores de Minas, moinhos e fundicdes esperavam que sim, que o filme
trouxesse mais membros para suas fileiras, além do “enorme valor educacional

enquanto servir 2 classe trabalhadora do mundo inteiro.”*®

Outra informacdo aparece apds esse crédito e especifica tanto o local onde o
filme fora feito quanto uma espécie de dedicatéria aos que trabalharam no filme,
atores ndao profissionais, melhor dizendo, membros do sindicato e suas familias,
colocando que as cenas foram feitas no Novo México “terra dos americanos livres que
inspiraram este filme, lar dos bravos americanos que representaram a grande maioria
dos papéis.” (fig.4), ou seja, € a afirmacdo de que os Estados Unidos eram uma terra
livre, tanto para o trabalho e oportunidades quanto para os pensamentos e ideologias.
A censura de O Sal da Terra mostrou que, tanto o pensamento quanto a ideologia do

filme estavam muito além da liberdade dada aos americanos da época.

Ainda nos créditos iniciais, vemos que a figura da mulher grivida €
emoldurada por imagens que denotam sofrimento e agrura: as palmas de cacto com

espinhos enormes, a lenha que a mulher precisa cortar e colocar na caixa, o fogio

* Sdo palavras do tesoureiro do sindicato Maurice Travis apés o acordo com a Independent

Productions Corporation para ajuda financeira ao filme. A opinido do tesoureiro, com certeza deve-se
também ao fato de, no contrato assinado estar a promessa da entrega de 5% dos lucros liquidos do filme
como doagdo a um fundo de greve gerenciado pelo bracgo local do sindicato, o Local 890. LORENCE,
J.J, The supression of Salt of the Earth — How Hollywood, big labor and politicians blacklisted a movie
in cold war America, 1999. , p.67-68
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primitivo feito entre as pedras, a tina de roupas pesada, os banheiros externos
sofriveis e a aridez da terra ao fundo. Estas imagens em closes longos de locais e
objetos que normalmente ndao s@o mostrados pelo cinema hegemonico hollywoodiano
também sugerem que a vida das pessoas naquele lugar ndo € facil. Mostram também,
desde o inicio tanto através das imagens como pela narragdo qual é o ponto de vista
escolhido para que a histdria transcorra: serd dos trabalhadores, ou melhor, da esposa
de um deles. Com isso, também o espectador deverd ficar atento as mudancas que
ocorrem nos rumos do movimento: a greve dos homens serd a alavanca do movimento
de independéncia e transformacdo do papel das mulheres. A escolha da protagonista
feminina como narradora é um indicativo da importancia que as mulheres terdo no

andamento do filme, mais ainda, os rumos que ele ira seguir.

Um ponto bastante claro é a opcdo pelo mostrar, explicar de forma simples,
sem metaforas ou subentendidos, o que cada cena quer dizer. O Sal da Terra trabalha
com um didatismo intenso; além de mostrar, a figura do narrador também vai
explicando cada uma das cenas, como uma espécie de traducao de cada imagem, para
nao haver nenhuma divida quanto ao que se quer dizer. Dentre tantos, o momento da
deflagracdo da greve apos o acidente do Sr. Kalinsky € bastante exemplar, uma vez
que apos todos os trabalhadores concordarem com a paralisacdo, Ramén pede para
que desliguem as méquinas e, uma a uma as cenas vao mostrando as esteiras e
engrenagens parando até a cena final de uma esteira totalmente parada. Ainda no
momento da decisdo pela greve, a cena mostra a disparidade entre o grande nimero de
mineiros de um lado e o nimero de gerentes (apenas trés) do outro, querendo
traduzir em imagens que, coletivamente, os trabalhadores juntos eram muito mais
fortes que aqueles que os comandavam. Essa foi a primeira das licdes a serem

aprendidas pelos trabalhadores. Ao longo do filme, outras situa¢cdes mostram que o
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senso de coletividade € a dnica forma de vitéria na luta do movimento, culminando
com as cenas no final em que o xerife ao tentar despejar a familia Quintero da casa
onde moravam ¢ impedido pela multidao de pessoas que chegam. Intimidado pelo
nimero de pessoas — e nesse momento novamente a cena mostra através do emprego
de planos longos ao invés de planos médios e close-ups, a diferenga numérica entre o
grupo do xerife e seus ajudantes e o grupo dos trabalhadores e suas familias — vendo-

se em desvantagem, o policial decide desistir do despejo.

2.4 - Outros recursos utilizados no filme

2.4.1 - Humor:

Ao mesmo tempo em que trata de assuntos bastante sérios, como a exploracao
dos trabalhadores pela empresa de mineragdo, o preconceito dos brancos pelos
descendentes de mexicanos, hd momentos de alivio com pequenas cenas de humor,
principalmente na segunda metade do filme até o final. E preciso colocar que estas
cenas estdo mais relacionadas com o grupo das mulheres, como por exemplo, no
momento em que o comité das esposas encontra Esperanza e Luz Flores quando as
duas estdo estendendo as roupas no varal. As mulheres do comité mostram a placa
onde se 1&: “nds precisamos de saneamento, ndo descriminacdo”. Esperanza, a
principio ndo acha certo que as mulheres participem com suas reivindicagdes, ao que

Luz, de forma bem humorada diz:

LUZ FLORES: No6s deveriamos ser membros do sindicato das cortadoras de
lenha. Cortamos lenha para o café da manha, cortamos lenha para

lavar a roupa, cortamos lenha para esquentar o ferro, cortamos lenha
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para preparar o jantar. Sabe o que voc€ ouvird quando eles
chegarem em casa: O que vocé ficou fazendo? Lendo revistas

femininas?

H4 outros pontos em que pequenas doses de humor foram colocadas e tentam
quebrar ndo a seriedade do filme, mas amenizar as situacdes mais dificeis, além de
enfatizar ndo apenas a inteligéncia das mulheres, mas sua visdo e consciéncia da
situacdo em que vivem e suas implicacdes, que necessariamente nio precisam ser
mostradas apenas através de cenas e didlogos pesados. Como colocado por Brecht

sobre o teatro instrutivo:

“O palco comegou para ser instrutivo.

Petrdleo, inflacdo, guerra, movimentos sociais, a familia, religido,
trigo, o mercado de carne, tudo tornou-se assunto para a
representacao teatral. O coro esclareceu o espectador sobre fatos
desconhecidos para ele. Filmes mostraram uma montagem de
eventos de todas as partes do mundo. Projecdes adicionaram
material estatistico. E como o pano de fundo veio para frente do
palco, entdo a atividade das pessoas estavam sujeitas a criticas.
Linhas de acdo certas e erradas foram mostradas. Pessoas foram
mostradas, que sabiam o que estavam fazendo e outras que nao
sabiam. O teatro tornou-se um assunto para filésofos, mas somente
para aqueles filésofos que desejaram ndo somente explicar o
mundo mas também, muda-lo. Assim, nds temos filosofia e nds

temos instru¢do. E onde estava a diversdo nisso tudo? Estdo
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enviando-nos de volta a escola, ensinando-nos a ler e a escrever?

Fomos considerados a passar em exames, trabalhar por diplomas?

Geralmente, existe sentido ser uma diferenca nitida entre aprender
e divertir-se. A primeira pode ser util, mas somente a segunda é
prazerosa. Entdo, temos que defender o teatro épico contra a
suspeita que ele é altamente desagradavel, sem humor, além de um

assunto dificil.

Bem: tudo o que pode ser dito é que o contraste entre aprender e
divertir-se ndo estd deitado sobre leis divinas, ndo € algo que

. . 2
sempre foi e deve continuar a ser”.”

2.4.2 - Recursos de montagem

Outro recurso utilizado no filme foi a colocagdo de cenas em paralelo para que
mostrassem a igualdade de sentimentos e emogdes. Na cena em que os guardas levam
Ramoén para o carro para ser espancado, Esperanza entra em trabalho de parto. As
cenas vao se intercalando mostrando que tanto Ramén ao ser espancado pelos
policiais quanto Esperanza sentindo as contragdes se unem pela dor e sofrimento. Os
dois chamam o nome um do outro quando as imagens e sons se fundem para o final da
cena culminando com o choro do bebé. Da mesma maneira, o recurso foi utilizado em
outra cena para mostrar os carros dos policiais se aproximando do piquete € o grupo
de mulheres esperando pelo impacto da batida, em um movimento de enfrentamento,

como se fossem uma muralha, novamente enfatizando o papel da coletividade. O

* BRECHT, B. idem, p.71-72
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recurso ¢ usado ndo apenas para dar agilidade ao enredo, mas para dar énfase a

momentos-chave do filme em que suas teses politicas sdo expressas.

2.4.3 - Género hibrido

Exatamente por esse didatismo, a forma do filme ndo respeita a estruturacio e
divisdo de géneros que a industria do cinema hegemo6nico normalmente preconiza; é
uma mistura de agitprop, épico, com pitadas de neo-realismo dentro de um pseudo-
documentdrio. Entretanto, essas contradi¢des sdo, na verdade, vitdrias estéticas, fruto
das diferentes experiéncias vividas pelos envolvidos que produziram a forma do filme.
Devemos lembrar que a divisdao por géneros € algo imposto pela industria
cinematografica, da mesma forma que outros tipos de indudstrias impdem a divisdo do
trabalho em suas fabricas. Dessa forma, a principio, poderiamos concordar com o que
coloca Peter Szondi: “todo conteddo, proveniente da experiéncia comum, busca a sua
forma. Enquanto o artista ndo a encontra, tende a adaptar seu conteido as formas pré-
existentes, havendo uma relacao dialética entre o enunciado do conteido e o enunciado

formal”.*

Esta afirmac¢do também vale para O Sal da Terra. Nao € possivel colocé-lo
em um a forma totalmente pura, € mais como um produto hibrido. Creio que seja
mais certo colocd-lo como um pseudo-documentdrio, uma vez que a grande maioria
dos trabalhadores acabou atuando como eles proprios, representando uma histéria
verdadeira, a greve que teve o mesmo desfecho mostrado no filme, sendo talvez o uso
de um narrador a confirmacdo disso. Entretanto, o filme € um claro exemplo que as
formas tradicionais ndo conseguiam mais dar conta do que se queria mostrar, sendo

necessdrias diversas adaptacdes de diferentes formas que muitas vezes podiam causar

estranheza ao espectador. Para muitos criticos mais convencionais, essa mistura pode

% Texto de Ind Camargo Costa posto no sitio http//coletivo de artistas socialistas. blogspot.com/textos-
para-discussdo.html — acessado em 24/07/2010.
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ser fruto de indecisdo ou de falta de direcdo, ou seja, como falhas técnicas. Porém
Peter Szondi diz que “as falhas técnicas em determinadas obras podem ser vistas
como sismoégrafos sociais, isto €, como indica¢do de que algumas certezas artisticas
formais, historicamente estabelecidas, jd ndo sdo mais tdo certas assim” 31 “Palhas
técnicas” aqui sdo, na verdade, as vitdrias estéticas do filme, uma vez que, ao se
afastar dos modelos de Hollywood, conseguem mostrar a possibilidade de contar uma
boa histéria de forma diferente, € a0 mesmo tempo reafirmar o cardter de instrumento
de luta para o filme. Sao estas vitdrias estéticas que garantem ao filme seu ineditismo

na forma.

O Sal da Terra é claro e direto como os filmes de agitprop; nas cenas das
reunides do sindicato e nos momentos dos piquetes nos portdes da mina trabalhava-se
com o coletivo como os dramas €picos, ndo mais vendo o individuo isolado como no
drama burgués. Muitos equivocadamente dizem que o filme tem raizes profundas no
neo-realismo italiano, devido a algumas caracteristicas proximas (uso de nado-atores,
didlogos em mais de uma lingua), porém s@o apenas caracteristicas parecidas que no
todo nao correspondem com a forma do filme, principalmente porque o neo-realismo
italiano tem razdes historicas muito préprias que nao encontram nenhuma correlagao
com o momento histérico vivido nos Estados Unidos na década de 1950. No neo-
realismo italiano o uso de ndo-atores buscava na atuagdo um sentimento de
autenticidade, algo genuino, que fizesse o espectador se identificar com a emocdo da
personagem. Isso é ausente em O Sal da Terra. No filme, busca-se através da atuacao
dos ndo-atores, uma tomada de posicdo do espectador, ndo da atuacdo genuina e sim

do que ela representa no contexto da obra.

3! Texto de Ind Camargo Costa posto no sitio http//coletivo de artistas socialistas. blogspot.com/textos-
para-discussdo.html — acessado em 24/07/2010.
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Como ja foi mencionado, a grande maioria das personagens niao era ator
profissional, eram na verdade trabalhadores membros do Sindicado de Minas e
Moinhos de Grant County, mais conhecido como Local 890 e suas familias, porém ha
mais uma personagem que atua como protagonista: a greve. Seu papel € de destaque,
ela ocupa praticamente 80% do filme, seja de forma explicita ou implicita. E através
dos eventos dentro da greve que o filme se movimenta. E serd a greve o motor
propulsor das transformacdes daquela comunidade e por isso mesmo, ela deve ser

mostrada e compreendida de forma clara.

O ato da greve era uma arma que ao mesmo tempo seduzia e amedrontava os
trabalhadores e suas familias. A maioria dos mineiros compreendia o sentido e
apoiava 0 movimento, porém sabiam que sé teriam sucesso se todos estivessem
unidos: anglos e chicanos. Nesse momento a participacdo das mulheres ndo era sequer
imaginada, tanto que Esperanza, na primeira cena em que estd com o marido em casa
pede que inclua as melhorias sanitdrias das casas dos chicanos nas reivindicagdes da
greve, € Ramoén responde “vocé € uma mulher. Vocé ndo sabe o que € importante.”
Partindo dessa cena, € possivel ver que a greve foi sendo, pouco a pouco, colocada no
filme, como um elemento que era imprescindivel, a principio para os homens e
posteriormente para as mulheres. Até o momento deflagrador da greve (o acidente
com o Sr. Kalinsky), o espectador foi sendo preparado para entender e apoiar a justica
do movimento. A opc¢do de mostrar a greve como cendrio principal era um risco que
Herbert Biberman decidiu correr em nome de mostrar uma experi€éncia que para
muitos ndo era nem um pouco familiar e a0 mesmo tempo reafirmar que o principal

motivo da producdo de um filme como aquele era o direito do povo.
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Mostrar a greve por dentro como o elemento transformador da vida de uma
comunidade foi uma escolha daqueles que fizeram o filme. Para ver como a greve e
seus desdobramentos podem ser observados sob um angulo diferente, ¢ possivel
tracarmos um paralelo com uma obra brasileira que trata do mesmo tema, a peca (e
mais tarde o filme) Eles ndo usam black-tie de Gianfrancesco Guarnieri. Montada em
1958 pelos atores do teatro Arena, Eles ndo usam black-tie fala sobre uma familia de
trabalhadores as voltas com uma decisdo: a greve. No drama, as personagens tem seus
dilemas: o filho que ird furar a greve, o pai € um dos lideres do movimento grevista, e
ao redor de tudo isso, temos a mae, que como mulher forte e consciente tentard fazer

com que a greve nao destrua sua familia.

E possivel fazer algumas comparacdes entre O Sal da Terra e a peca do
dramaturgo italo-brasileiro. O tema pode ser o mesmo, porém a greve € colocada de
modo diferente em cada uma das obras. Enquanto em Eles ndo usam black-tie, a greve,
apesar de ser um forte elemento da peca, estd fora de cena, € apenas mencionada,
como Ind C. Costa coloca: “Em cena, vemos os conflitos individuais dos operarios, ao
passo que a greve, que € o centro de tudo, tem presenga apenas indireta, através de
comentérios e discussdes.” No filme americano ela ¢ uma das protagonistas, é
praticamente no cendrio da greve que acontecem todas as decisdes, seja nos piquetes
ou nas assembléias. Existe um espaco para a greve no filme, ou melhor, O Sal da
Terra é sobre a greve; espago esse que nao foi dado dentro da peca: Enquanto na peca
a familia € o nucleo principal com o dramético no sentido épico visto pelo viés do
melodrama, no filme O Sal da Terra a a¢do nao se restringe ao familiar, pelo contrario,
o familiar (privado) € engolido pelo coletivo (as mobilizagdes da greve), no filme ndo
ha espaco para o individual, somente para o coletivo e para mostrar isso € praticamente

impossivel ver cenas onde o individuo esta isolado.
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Entretanto, hd pontos de contato entre as duas obras, no sentido de ambas nao
conseguirem ficar dentro dos limites dos géneros tradicionais, como observa Ina

C.Costa sobre a pega:

“Quando estudamos Eles ndo usam black-tie, fica claro que a greve
€ um assunto que nao cabe mais no drama burgués para o teatro. Ha
um flagrante desencontro entre a forma e o contetido. Comegando
pelo assunto que deveria ter encontrado a forma adequada, Eles ndo
usam black-tie conta a histéria de uma familia de trabalhadores
favelados e suas cercanias as voltas com um problema crucial: uma
greve. Como sabem os estudiosos da obra de Brecht, greve ndo é
assunto de ordem dramadtica, pois dificilmente os recursos
oferecidos pelo didlogo dramético — o instrumento por exceléncia
do drama — alcancam a sua amplitude. Recorrendo ao repertério da
velha l6gica formal, poderiamos dizer que a extensdao (o tamanho)

desse assunto é maior que o veiculo (o didlogo dramatico).”*?

O Sal da Terra também ndo conseguiu se encaixar em nenhum género,
principalmente porque o tema escolhido ndo conseguia ser abarcado completamente

por nenhuma forma cinematografica.

32 COSTA, L., A hora do teatro épico no Brasil. Editora Paz e Terra, Rio de Janeiro, 1996. p. 24
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2.4.4 - Uso de nao-atores

Em O Sal da Terra, a escolha de nio-atores também deve ser colocada como
uma opg¢ao dos produtores e diretor e que também reflete suas posi¢cdes politicas e
ideoldgicas. Devemos lembrar que o filme, a principio tinha como proposta contratar
aqueles que tinham perdido seus empregos por estar na lista negra de Hollywood.
Entretanto, apenas cinco atores profissionais foram utilizados, sendo o mais importante
deles Will Geer, o tnico a constar na lista negra. Assim, semelhante a op¢cdo por uma
forma hibrida de filmar, também a escolha do elenco nao-profissional determinava que
aqueles que atuavam estavam representando a eles mesmos, ou seja, um ator
profissional ndo conseguiria desempenhar aquele papel com a maestria de quem viveu
a experiéncia da luta sindical e dos movimentos grevistas. Essa escolha também
colocava as personagens dos mineradores ndo como os herdis da situacdo,
principalmente os homens que também eram preconceituosos em relacdo as suas
mulheres, julgando-as inferiores (como foi colocada na primeira cena da reunido do
sindicato em que os homens riem das reivindicacdes das mulheres). Esses homens
também sofreram transformacdes no decorrer do filme, passando por situacdes que os
fizeram compreender a importancia das mulheres e do trabalho delas (0 momento em

que os homens lavam as roupas e cuidam dos filhos).

Coube a maioria dos papéis de vildes aos atores profissionais, sendo Will Geer
o xerife conivente com as ordens da chefia da mineradora; David Wolf era o
preconceituoso chefe dos mineiros, Sr. Barton; David Sarvis e Mervin Williams os
gerentes da mineradora que buscavam o lucro através da exploracdao dos
empregados. Um trago interessante a ser colocado € a maneira como os empregadores

foram representados. Aos chamados “vildes” coube a representacdo um tanto quanto
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caricata e exagerada de seus papéis, muito proximas dos tipos criados para as pecas de
agitprop, talvez para que, novamente ficasse bastante clara para o espectador a figura
do explorador dos trabalhadores. Suas roupas se assemelhavam mais ao estilo dos
criminosos de filmes noir e no caso dos policiais, aos de filmes de bandidos do velho
oeste. Nesse caso, € interessante lembrar que os primeiros conquistadores americanos
apo6s a anexacdo do Novo México eram advogados, banqueiros, politicos, pessoas que
a principio sdo imaginadas como ilibadas, acima de qualquer suspeita, mas que nesse
caso, literalmente roubaram as terras dos nativos e dos mexicanos. Dificil nao
transportar essa imagem para os chefes da mineradora. Disso, é possivel tirar uma
conclusdo: O uso de tipos foi uma vantagem, ou seja, nao foi simplificacdo no sentido
de empobrecimento dos recursos estéticos, mas sim um adensamento dos recursos
expressivos para tese politica do filme. Nesse caso, a lei assemelhava-se ao crime

organizado, mas era chamada “legal” porque defendia a propriedade privada.

Do grupo de atores profissionais apenas Rosaura Revueltas, a Esperanza, nao
fazia parte do nidcleo dos vildes. A atriz mexicana foi convidada para o filme ja no
periodo de pré-producdo, uma vez que a atriz Gale Sondergaard, esposa de Herbert
Biberman era quem estava escalada para o papel. Rosaura Revuelta foi escolhida tanto
pelo diretor apds ver o absurdo da ideia de colocar atores americanos representando
mexicanos quanto pela pressao das familias dos mineradores. A atriz mexicana foi
escolhida por ja ter ganhado prémios por sua forte atuagdo em filmes no México e pelo
seu relacionamento de amizade com diversas personalidades da intelectualidade
mexicana, como o pintor Diego Rivera entre outros. Posteriormente ao filme
americano, Rosaura Revueltas foi para a Europa onde trabalhou em diversas pecas de

Bertold Brecht.
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2.4.5- Sistema de trabalho

Outro ponto de quebra dos paradigmas vigentes foi dentro do sistema de
trabalho. Deve-se lembrar que o sistema dos estidios de Hollywood eram todos
organizados em sindicatos, ou seja, nao havia outra maneira de contratar desde atores,
equipes de filmagens, producdo, etc. sem que houvesse a anuéncia do respectivo
sindicato, sistema este que persiste até hoje. Na producdo de O Sal da Terra estavam
aqueles que haviam sido banidos de Hollywood, porém muitos destes estavam 14 por
querer mudar o sistema de trabalho como também pela producao de filmes que fossem
diferentes do que Hollywood produzia. E ao mesmo tempo em que estavam fazendo
histéria tentando ser diferentes de um sistema industrial, sabiam que iriam arcar com o
onus dessa empreitada. Devido as pressdes dos grandes estidios, ninguém se
prontificava a trabalhar para a Independent Productions Corporation, e as
dificuldades de pds-producio e posterior langcamento foram muitas. Ao apontar essas
dificuldades nao podemos incorrer no erro (ou preconceito?) de classificar o filme
como uma obra pobre, fraca. Pelo contrario, sdo elementos que corroboram para o seu
engrandecimento colocando-a no lugar que seus produtores desejavam: como um
instrumento de luta. Talvez, por isso aqueles que perseguiram o filme desde sua

producdo tudo fizeram para este nao chegasse aos olhos do publico.

Quando falamos em censura, poderiamos até tracar um paralelo entre O Sal da
Terra com o filme alemdao Kuhle Wampe de Bertold Brecht, filme produzido entre
1931 e 1932. De uma maneira muito simples, podemos colocar que o filme alemao
relata a miséria e o desemprego na Republica de  Weimar. Uma familia, os Bonike,
assolados pela miséria perde o filho que se suicida por ndo conseguir emprego € por

receber a noticia que terd o seguro-desemprego cortado. A familia € despejada do
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local em que vive e vai viver na colonia Kuhle Wampe, um acampamento de sem-teto.
Apés algum tempo sdo realizados eventos da Liga de Esporte Operdrio e ao lado
dessas competi¢des hd manifestacdes com a participacdo de operdrios, inclusive uma
encenagdo feita por um grupo de agitprop de um despejo, onde os despejados
enfrentam a policia. Anni, a filha da familia Bonike estd entre os manifestantes. Ao
final, quando o festival termina, hd a cena da discussdo politica entre os manifestantes
e demais passageiros, dentro de um trem de suburbio, discussao esta iniciada por uma

noticia de jornal sobre a crise de 1929 (a queima de café no Brasil).”

O filme alemao foi liberado apds alguns cortes da censura e foi exibido para
um bom nudmero de espectadores, porém foi censurado totalmente apds a entrada do
regime nazista na Alemanha. Da mesma forma que o filme americano, a proibicao do
filme aconteceu por motivos politicos, apesar dos produtores conseguirem chegar até
o final da cadeia produtiva, havia um ponto em que ndo tinham como passar: a

liberacdo da censura motivada pela ideologia politica.

O que nos interessa € colocado pela Professora Ilma Santana em seu livro: “os
censores questionaram os efeitos da obra sobre o publico e o significado politico do
método de representacdo, cujo objetivo era generalizar, incitar a reflexdo e mobilizar

9934

politicamente.””" Mais ainda, ela esclarece, através de um comentario feito por Brecht,

a proposta dos criadores de O Sal da Terra: “(...) através de solugdes estéticas, é

, . A e . N ~ . 3
possivel produzir a consciéncia social adequada 2 transformagio da sociedade.”

Quando afirmamos que as opg¢des daqueles que fizeram o filme foram

opgoes livres, também devemos levar em consideracdo que o resultado final foi

3 SANTANA, 1., O cinema operdrio na Repiiblica de Weimar. Ed.UNESP, 1993, p.87.
* Ibidem, p. 83
¥ Id. Ibidem, p. 119
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bastante influenciado por essas escolhas, levando talvez o filme a alcancar a forma
final que vemos hoje. Como resultado nessa primeira andlise, reiteramos que as
escolhas feitas ndo significam um rebaixamento da experi€ncia estética, pelo

contrério, sdo vitdrias a serem reveladas ao espectador.

2.5- A questao do narrador

Na andlise de O Sal da Terra fica impossivel ndo esbarrar na figura da
narradora, alguém que quer contar sua histéria que ao mesmo tempo € a histéria de
um povo todo. Entretanto, ao analisar a figura da narradora no filme, o que deve ser
levado em consideracdo é a funcdo desta narradora para toda a estrutura do filme e
também para o seu entendimento.

Se bastasse para este entendimento apenas a classificacdo do narrador — neste
caso, narradora personagem — o objetivo deste trabalho ainda ndo seria alcancado,
uma vez que ndo somente esta caracteristica esclarece o papel de Esperanza como
narradora. Sua fun¢do ndo se resume em contar 0 que viveu ou mostrar 0 que viu.
Sua narrativa também serd o fio condutor da transformacdo da posi¢do feminina
durante o filme. Deve-se tomar o cuidado para ndo confundir a narragdo de Esperanza

como uma guia que coloca a ordem em que o filme passa, seu papel ndo € esse.

2.5.1 — Narrag¢do como elemento do teatro épico

O uso da narracdo, que para muitos reforca a classificagdo de O Sal da Terra
como um documentério, é determinante desde o inicio do filme, uma vez que € uma
narragdo em primeira pessoa que estd contando o filme, ou seja, desde o principio a

histéria ja estd “contaminada” com as observacdes e impressdes pessoais da
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protagonista. Ao mesmo tempo, o uso de um narrador no filme pode ser visto como
mais um recurso do teatro épico aplicado no cinema. Em varios momentos o narrador
funciona como um demonstrador do filme, ndo apenas como o contador objetivo da
histéria. Isso fica bastante claro durante as reunides no sindicato. A narracdo de
Esperanza nesse momento se sobrepde a voz das personagens mostrando aquilo que
elas falaram. O uso do discurso indireto corrobora para a fungdo demonstrativa da
narracdo: Esperanza seleciona as falas, resume seus conteidos como intuito claro de
adiantar os componentes da tese politica a ser desenvolvida. Nesse sentido, ela ilustra
um dos principios mais caros ao épico. Ao comparar a cena do teatro épico a uma cena

de rua, onde uma testemunha reconta um acidente, Brecht aponta:

2

E extremamente importante que uma das principais caracteristicas
do teatro comum deva ser excluida de nossa cena de rua: o
engendramento da ilusdo. A performance do demonstrador de rua é
essencialmente repetitiva. O evento ja aconteceu, o que vocé estd
vendo agora € uma repeticdo. Se a cena no teatro segue a cena da
rua neste aspecto, entdo o teatro deixara de fingir ndo ser teatro,
exatamente como a demonstragdo da esquina admite que € uma
demonstracdo. (e ndo finge ser um evento real). O elemento de
ensaio na atuacido e decoracdo do texto, todo o mecanismo e o
processo inteiro de preparagdo: tudo torna-se simplesmente
aparente. Que espaco é deixado para a experiéncia? A realidade

demonstrada ainda € experimentada de alguma maneira?

A cena de rua determina qual tipo de experiéncia é para ser

preparada para o espectador. Ndo hd duvida, exceto que o
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demonstrador da cena da esquina passou por uma ‘“experiéncia”’,
mas ele ndo quer fazer a sua demonstracdo servir como uma
“experiéncia” para o espectador. Mesmo a experiéncia do motorista
e da vitima € somente comunicada parcialmente por ele, e ele por
nenhum meio transforma isso em uma experiéncia agradavel para o
espectador, contudo semelhante a realidade, ele pode fazer sua
demonstracdo. A demonstragao se tornaria nao menos valida se ele
nio reproduzisse o medo causado pelo acidente, pelo contrario,
perderia a validade se ele o fizesse. Ele ndo estd interessado em
criar emogdes puras. E importante compreender que um teatro que

segue sua visdo neste assunto, sofre uma mudanga positiva de

funcao.

Um elemento essencial da cena de rua deve também ser apresentado
na cena teatral se isto qualificar como épico, isto €, a demonstracao
deve ter uma significancia pratica socialmente. Se nosso
demonstrador mostra que uma atitude por parte do motorista ou
pedestre tornaria um acidente inevitdvel onde uma outra atitude nao
tornaria, ou se ele estd demonstrando com a visdo de marcar a
responsabilidade, sua demonstragdo tem um propdsito pratico,

intervém socialmente.>®

Algumas vezes a narragdo de Esperanza tem como fun¢do apenas ilustrar certas

passagens que nao conseguiriam ser mostradas com um didlogo. Um bom exemplo

disso € o0 momento em que a protagonista passa a ajudar na cozinha improvisada em

% BRECHT, B. Brecht on theatre — the development of an aesthetic, Methuen Publishing Limited,
London, 1978, p. 122. (tradugdo minha)
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frente ao portdo da mina. Essa narracdo serve apenas para demonstrar a entrada de
Esperanza no local da greve, uma vez que sabiamos que Ramén ndo tinha permitido
que ela participasse, nem como ajudante. Ela conta que Ramoén tomava muito café,
porém ele ndo gostava do café feito pelas mulheres que estavam ajudando no piquete.
Um dia, porém, ao beber o café ele sente a diferenca e reconhece a bebida feita pela

z.

esposa como aquela do seu gosto. E nesta narracdo em que nao ha nenhum fato ou
acdo ligados a greve que marca a entrada da protagonista no local onde se d4 o

movimento trabalhista. Mais uma vez, o que interessa € a coleta de dados, de

evidéncias que montam o teorema politico do filme.

O uso do narrador, na maioria das vezes, ¢ uma questao utilitéria”, ou seja,
aquele que passard os ensinamentos e aconselhard, através de sua narrativa. Entretanto,
a funcdo de Esperanza como narradora nao € essa. Esperanza toma para si a narragao
do filme como uma maneira de mostrar a transformag¢do de grupo de mulheres e
homens de Zinc Town. Para isso usard a narragdo para apresentar nao somente ela
mesma como também o lugar em que vive, o marido e o trabalho na mina. Esperanza
ndo ¢ uma narradora onisciente, ela apenas nos conta o que vé€ e o que sabe dentro de
sua experiéncia como esposa de um mineiro. Também usa a narra¢do para relembrar
momentos passados, como quando estd lavando a roupa e lembra-se de sua festa de
aniversdrio. Neste caso, pode-se colocar que a narracdo foi utilizada para condensar
o evento da festa, uma vez que apenas para a protagonista aquele momento fora
importante, a0 mesmo tempo em que introduz, na mesma narracdo, a entrada do grupo

de mulheres auxiliares e suas reivindicacoes.

7 Em seu texto sobre o narrador Walter Benjamin coloca: O senso pratico é uma das caracteristicas de
muitos narradores natos .(...) Ela, (a narrativa) tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma
dimensdo utilitdria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao
prética, seja num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira,o narrador € um homem que
sabe dar conselhos.
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Se a fun¢do do narrador dentro do filme é maltipla, ou seja, além de contar a
histéria, mostrar os acontecimentos e participar do filme, a narracdo de Esperanza
também serd a voz de luta e chamada para o engajamento. E possivel notar a chamada
para luta e emog¢ao em dois pontos distintos: no momento em que as mulheres tomam
o lugar dos homens nos piquetes, ela comenta:

“E entdo elas vieram, as mulheres... elas se levantaram, antes da
alvorada elas vieram, esposas, filhas, avos. Elas vieram de Zinc
Town e além das colinas, de outras minas, dez, vinte, trinta milhas
além.

Sob o sol havia uma centena no piquete. E elas continuavam vindo
— mulheres que nunca tinham se visto antes, mulheres que nada
tinham com a greve. De alguma forma tinham ouvido sobre o
piquete de mulheres - e elas vieram.”

E também na cena final do filme, novamente sua narragao € mais um discurso
emocionado pelas conquistas ja conseguidas:

“Entdo eu entendi que tinhamos ganhado algo que eles nunca
poderiam tirar: algo que eu poderia deixar para os nossos filhos e
eles, o sal da terra, herdariam.”

Nestes dois momentos, ndo € apenas uma narradora contando eventos dentro do
filme, no primeiro, € a chamada que ela faz para que todas as mulheres entrem na luta
junto com as que estdo no piquete. Na segunda narracdo € Esperanza esposa, mulher,
lutadora quem nos da os resultados do movimento, aquilo que todos conseguiram
juntos.

Também interessante € o contraponto das primeiras cenas em que Esperanza

fala sobre sua vida com sua dltima imagem. No inicio ela estd desesperada, as maos no
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rosto aflito, clamando a Nossa Senhora de Guadalupe, chegando a desejar que o filho
nao nascesse. Na cena final seu rosto estd altivo, radiante, exatamente perfeito para a
narrac¢ao final sobre as conquistas e ganhos, tanto da protagonista quanto do povo.

E o resultado final da transformacio do movimento por igualdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise deste filme foi uma tarefa que, a principio, ndo parecia ser tao
complexa como se demonstrou ao longo do trabalho. Levou tempo, reflexdo e estudo
para que principalmente, as barreiras, o preconceito fossem quebrados e revelassem
uma obra sofisticada tanto na sua forma de apresentagdo quanto na abordagem do seu
conteudo.

E possivel ver ao longo do trabalho de andlise que O Sal da Terra, ao utilizar
diferentes recursos técnicos e estéticos, também procurava quebrar barreiras e
preconceitos. Eram recursos que a industria do cinema hegemdnico hollywoodiano
ndo utilizava por conta das implicacdes politicas que podiam reverberar. Era também a
resposta de afirmacdo das convic¢des e crencas politicas dos seus criadores. Utilizar
diferentes recursos, como o grupo de nado-atores, implicava na decisdo de afirmar que
aqueles que tiveram a experiéncia da greve seriam aqueles que poderiam mostrar a
histéria de um grupo que tinha uma profunda conscientiza¢do do seu posicionamento
politico, social e histérico. Seria muito dificil para um ator de Hollywood conseguir
demonstrar essa conscientizagdo, faltar-lhe-ia o gesto de conscientizag¢do, apesar da
boa atuacdo. Da mesma maneira que, ao utilizar um gé€nero hibrido formado pela
unido de ficcdo, documentdrio, drama, teatro, também demonstrava o profundo
conhecimento de uma base cinematogréfica e teatral por parte daqueles que fizeram o
filme, para que, com maestria, fossem utilizadas caracteristicas de diferentes géneros.
Essa opcdo rechaca, de uma vez por todas, o titulo de “obra simples, pobre e sem
recursos”’. Ao contrario, como foi mostrado durante toda a analise, diferentes leituras
poderiam ser feitas do filme gragas as diferentes formas de vé-lo e interpreta-lo,

resultado da maneira como o filme foi produzido e dirigido.
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Outra consideracdo a fazer recai sobre a maneira que o filme foi produzido.
Partindo de uma companhia independente do sistema de estidios de Hollywood, a
histéria claramente mostrou que, se nao houver independéncia em todos os
momentos, ou que as condicdes de trabalho sejam franqueadas, desde a criagdo,
passando pela producao e a distribui¢do e terminando com a exibicdo, ndo ha garantias
que um filme possa ser conhecido do publico. O Sal da Terra foi condenado desde sua
producdo e mesmo finalizado, ndo foi exibido nem em dez cidades americanas e
depois totalmente censurado, sem que a maioria dos censores sequer visse o conteido
do filme. Sua fama veio, principalmente, do fato de ter sido produzido por envolvidos
na lista negra de Hollywood, formada principalmente por aqueles que se negaram a
responder perante o governo se partilhavam ou n@o da crenga comunista. Herbert
Biberman, Michael Wilson e Paul Jarrico responderam esta questdo afirmativamente,

nio com suas vozes, mas sim com um filme.
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