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Resumo

Dentro de uma abordagem pés-colonial acoplada amimasamento tedrico propiciado
pela perspectiva da experiéncia e guiada por untadolegia pautada pela Analise do
Discurso, investiga-se criticamente o texto multiedade autoria indigena. Para isso, adota-
se 0 conceito de interculturalidade e reconheceasesculturacdo na forma de traducéo
cultural e hibridismo que ocorre no ‘espaco intei@t da escola para indios no qual o
texto multimodal de autoria indigena esta insertbon o intuito de desbancar a ‘diferenca
colonial. ' Parte-se do pressuposto de que naadtical privilegiado do conhecimento de
um grupo social. A narrativa indigena vertida egrigsalfabética é estudada com o intuito
de chegar-se a uma apreciacdo da temporalidadenpote espaco — que anima oS
construtos culturais desse grupo social. Surgeartir pda leitura critica de narrativas
indigenas, a evidéncia da centralidade que a é&quéai do corpo inserido em luggigce
ocupa na episteme indigena. Lugar desbanca a sabéngar de tempo e espaco e implica
processos complexos, nao-lineares. Em posse dentendemento desshugaridade o
passo seguinte é realizar uma analise critica xim t@ultimodal — composto de texto
alfabético e texto visual — tendo em vista a dir@nmtercultural encenada no encontro da
oralidade com a escrita sobre a superficie do p&uoeiclui-se que a cisdo tempo-espaco e a
cisdo oral-escrita, firmemente imbricadas no sexsoum que orienta as acgdes voltadas
para o letramento indigena, tendem a uma eliminad@iodiferenca e consequiente
homogeneizagao do discurso cultural, na contrapdaanto, do objetivo de preservacao
da cultura indigena tédo propalado pelos atoresleides com a educacao escolar indigena
no Brasil.

Palavras-chave: multimodalidade; narrativaenrilturalidade; lugar.



Abstract

Within a post-colonial approach associated to aor@tecal support found in a
phenomenological perspective and guided by a metbgy based on Discourse Analysis,
the indigenous multimodal text, a by-product of th&ercultural dynamic found in the
‘contact zone’ of the indigenous school, is hergicadly investigated in view of the
concepts of cultural translation, hibridity and arbl difference. The assumption is that
narrative is a privileged local of the knowledgeaa$ocial group. The indigenous narrative,
translated into alphabetic writing, is studied witle aim of appreciating the temporality —
time and space — that animates that social grougistural constructs. From a critical
reading of indigenous narratives rises the evidesfdbe centrality that the experience of
the body inserted in place holds for the indigenepsteme. Place dislocates the linear
overpowering of time over space and implicates dermymon-linear processes. Once an
understanding of place as the organizing centrendifjenous narratives is achieved, the
next stage is to carry out a critical interpretatad the multimodal text — compounded by
alphabetic text side by side with visual text —nfrdahe perspective of the intercultural
dynamic as it is played out in the convergencerafity and writing on the surface of the
paper. The conclusion is that the time-space chasdithe oral-writing chasm, solidly
imbricated in the discourse of common sense thdetlies the actions taken in regard of
indigenous literacy tend to efface difference anonmte cultural homogeneization,
counter, therefore, to the goal of preservatiomdigenous cultures promoted by the actors
involved with indigenous schooling in Brazil.

Key words: multimodality; narrative; interculturgi place.
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Introducao

“N&o existimos nem em horizontes fechados nem miro tiorizonte.*

Ao longo da década de 1990 e entrando pelo seXil@té o presente, verifica-se um
fendbmeno inusitado no campo da autoria e da pwydlccde livros no Brasil: o grande niumero
de titulos, a maioria bilingle, escritos na fornea'a@artilhas’ e livros de leitura destinados ao
ensino de lingua portuguesa e lingua materna matassindigenas. Essas publica¢cdes sao o
resultado de uma abordagem renovada por noc¢desudentmia” adotada pela politica de
educacao escolar indigena a partir da Constitudedb988, responsavel por promover a figura
do professor indigena e seus materiais didatiquscégcos e construir o discurso do resgate das
culturas e das linguas indigenas. O direito daedades indigenas a uma educacgéo escolar
diferenciada e especifica, equacionada a nocaaotdeamia na Constituicdo de 1988, traduz-se
na meta de estabelecer a “categoria de escolaemaligde forma regularizada junto aos
sistemas nacionais de ensino e, dentro dela, unelmdé educacéo intercultural e bilingue.

O Art.79 da Lei de Diretrizes e Bases da Educatdconal estabelece que a “Unido
apoiard técnica e financeiramente o0s sistemas d&noemo provimento da educacdo
intercultural as comunidades indigenas, desenvdtvgorogramas integrados de ensino e
pesquisa para oferta de Educacéo escolar bilingiiereultural aos povos indigenas.” Dentre
0s objetivos a serem contemplados por esses pragramnstam o de “desenvolver curriculos e
programas especificos, neles incluindo os contegdtigrais correspondentes as respectivas
comunidades” e “elaborar e publicar sistematicamentaterial didatico especifico e
diferenciado.”

Autonomia, como nos é dado inferir na leitura dosuthentos oficiais que tratam da
educacdo escolar para indios no Brasil, refere-seneda de construir uma escola
verdadeiramente indigena, no sentido de disporrdgrgamas, calendarios, metodologias e
materiais didaticos elaborados pelos proprios peafiees indios para as suas escolas. Vista por
esse angulo, o objetivo de alcancar autonomia peapas acles ditadas por uma politica

indigenista que vé a cultura indigena como unidixdee imemorial localizada na memoaria dos

! RICOEUR, PDa Interpretacdo: Ensaio sobre Freullio de Janeiro: Imago, 1977, 115.



ancidaos indigenas e que precisa ser resgatadssernyada antes que seus portadores ja nao
estejam mais aqui para repasséa-las oralmente. Nestdo, o esfor¢o indigenista revela-se no
afa em registrar em audio, video e principalmemte textos alfabéticos, o maior niumero
possivel de ‘produtos’ culturais, vistos como aiged serem incluidos no panorama cultural de
uma nagao que tem como referéncia a multicultuadéd
A nocdo de autonomia pode ser interpolada a pddirperspectiva intercultural

indigena, que coloca o conceito de 'rede de refagdeno base para entender a organizacéo
social e as préticas politicas vigentes nas comadesl indigenas. Quando o foco recai sobre a
estrutura organizacional amerindia, o termo ‘rquiece ser a metafora mais apropriada para
interculturalidade a qual desbanca o significadoad®nomia. De acordo com Carneiro da

Cunha (1999, p.224) uma estrutura em rede, nogtefere a sociedade indigena, define uma
organizacao social e politica na qual cada unidagenelhantés unidades que
a englobam. Ou seja, dito de outro modo, uma orgaép tal que, do
macropolitico ao micropolitico, a mesma forma sgete: ver-se-4o0 sempre
unidades do mesmo tipo, qualquer que seja a escatpe se as considere.

Se para uma sociedade igualitaria como a inditmd@s 0s pontos de vista, a0 mesmo
tempo homologos e independentes entre si, sGoaenigs — ou seja, ndo ha ponto de vista
privilegiado sobre o conjunto —, autonomia dedigaim estado de direito no qual a dominacéo
€ um valor patente, passa a ter outro significaddonomia, portanto, € um termo a ser
colocado em suspenso para que a interculturaligadsa, de fato, vir a ser um conceito que
ajude a entender a dinamica de traducédo cultugalah se faz presente no contexto da escola
para indios e evidencia-se no texto multimodaludera indigena, foco desta tese.

Um texto multimodal pode ser descrito como um teyte incorpora mais de uma
modalidade de linguagem ou como um texto que @ealmunicacédo por meio de mais de um
codigo semiodticodf. KRESS & VAN LEEUWEN, 1996). No caso do texto muiltidal de
autoria indigena aqui estudado, exibe dois codsgosioticos registrados sobre a superficie do
papel: um, verbal, exibe a forma de textos escetfabeticamente, e torna-se o foco principal
de uma nocao linguisticamente fundada de escofd@dzasoltada para as comunidades
indigenas no Brasil; e um, ndo verbal, na formdajedesenho figurativo, um tipo de texto
visual que se tornou parte da representacdo ingigempois do contacto com a cultura
dominante, e/ou (b) padrdo geométrico o qual faepdas culturas tradicionais indigenas e &
encontrado também em suas cestaria, tapecarianicar& pintura corporal, mesmo antes do

contato com a escrita alfabética. Embora os padjéesétricos ja fizessem parte das culturas



indigenas bem antes da adocdo de desenhos figisradivnovidade consiste no meio usado:
papel, lapis e canetas hidrocor multicoloridas.

ESPIRITO ANTIGO

B

O espirito antigo virava bicho, virava peixe ou qualquer
animal, vivia na dgua e vivia no mato. Quando néo tinha peixe
no rio, os antigos falavam para ele trazer peixe.

O espirito antigo virou peixe na frente das pessoas.

As pessoas preparavam flechas e arcos para flechar peixes,
elas esperavam no corrego e o espirito trazia muitos peixes
diferentes.

O espirito pintava seu proprio rosto para que ninguém o
flechasse. Depois ele virava porco, macaco e caititu para chegar
perto da casa. Esse espirito antigo matou outro povo e também
ficou igual gente.

0S SERES DA AGUA

PeranKd PANARA

Espirito Antigo
Exemplo de texto multimodal de autoria indaén
Fonte: TRONCARELLI, 2002, p.12.

As primeiras letras
Exemplo de texto multimodal de autoria indigena 2.
Fonte: OLINDA, 1996¢capa.
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Nesta tese, o texto multimodal de autoria indigermeto como resposta dos professores
indigenas, situados que estdo no espaco intetstitiee a educacdo formal eurocéntrica e a
educacao performética da tradicdo indigena, emestrco sustentado de negociacdo entre
duas propostas diferenciadas de letramento respewnte: a primeira, centrada no texto
alfabético, pauta-se pela nocdo de autoridade akxtiserida numa teoria tradicional de
curriculo; a outra, centrada na performatividad®m énfase no texto visual, segue principios
caros a tradicdo oral cujo denominador comum dediziolade.

Verifica-se que o texto multimodal de autoria ireig encontra-se situado no contexto
da implantacdo da escola para indios nas alde&ss| Bifora, movimento j& em curso no final
da década de setenta, mas que recebeu um novo alemnt as propostas multiculturais da
Constituicdo de 1988. Em seu bojo, surge um novetnade escolarizacéo para indios, atento
a promover e dar visibilidade a cultura indigena @nsonancia ao cenario de diversidade
cultural inaugurado a época. Este modelo pautekefprmacdo de professores indios e pela
elaboracdo de curriculos, programas e materiaétidis de acordo com uma abordagem de
escola que se quer ‘autbnoma e intercultural,” cqude ser verificado em documentos e
manuais elaborados no contexto de sua implantacao.

Nos Referenciais para a Formacdo de Professores Indigepor exemplo, vamos
encontrar, jA na Introducdo, a pagina dez, os terfmgtdénomo” e “intercultural,” o primeiro
aplicado a escola para indios que se quer congrumplantar, “especifica, diferenciada,
bilingle,intercultural’ (meu grifg, a qual somente pode tornar-se “viavel se osr®ndios,
por meio de suas respectivas comunidades, estiverieemte do processo como professores e
gestores da préatica escolar.” E objetivo destartesstrar que, se por um lado, autonomia é um
valor vislumbrado pelo projeto de escola para isdesta autonomia corre o risco de ser
eliminada por uma nocao parcial de intercultural@dadotada concomitantemente no mesmo
projeto. Naquele mesmo documento vamos encontadirmativa de que a reivindicacdo por
uma escola indigena “traduz-se” por um “projetoirdéd de acesso a determinados
conhecimentos acumulados pela humanidade e de izzgléo, pesquisa, registro e
sistematizacdo de praticas e saberes tradiciomaisfigurando, dessa forma, uma maneira
particular e tendenciosa de ver interculturalidadeal definicdo eurocéntrica de
interculturalidade atribui conhecimento a humanédadcomo tal, a ser adquirido pelo indio
como condi¢do para sua entrada nessa categorial glelhumano — e saberes a comunidades

tradicionais como as indigenas, saberes estes ajaevpem a ser categorizados no rol de
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conhecimento tém, necessariamente, que ser refgistra sistematizados, ou seja, serem
vertidos para a tecnologia, tida como neutra earsal da escrita alfabética.

Vemos, portanto, que a meta de alcancar a incleéém-cultural das comunidades
indigenas naquela categoria homogeneizante de ldeadan através da educacdo escolar
coloca, inadvertidamente, a escrita alfabéticapioeatro das praticas escolares voltadas para
indios. Fortemente baseada na perspectiva da a&uldscrita, autonomia refere-se a
possibilidade n&o s6 de criar curriculos e progeapraprios, supostamente mais adequados as
realidades indigenas, mas de elaborar materiaiégiclid especificos e diferenciados. Ganha
forca, neste contexto, a pratica de verter paracata alfabética toda sorte de narrativas e
informacgBes colhidas junto a comunidade indigemacipalmente junto aos ancidos, tidos
como arquivos vivos, portadores dos conhecimentosestrais; cresce uma tendéncia
claramente conteudista na elaboracdo das ‘cartilimBgenas. Dentro desta orientacéo
conteudista, escrita alfabética é vista como ‘texggia’ neutra, transparente e universal, capaz
de representar plenamente o conhecimento indigeeatdo colocada em xeque nesta tese.

As publicagbes de livros de autoria indigena contam o apoio certo de uma ou mais
das entidades que assumem, dentro do “regime dda’tu(cf.CAVALCANTI, 1999;
MENEZES DE SOUZA, 2000) que caracteriza o indigeisbrasileiro, todas as questdes
voltadas para os indios no Brasil: as ONGs e saaipas, 0s nucleos de estudos indigenistas
de Universidades, responséveis pelos projetos wheafiio de professores indios; a FUNAI
(Fundacgio Nacional do indio), encarregada de irgeian todas as acBes voltadas para os
indios no Brasil; e 0o MEC (Ministério da EducacadeeCultura) que, através de seu Comité de
Educacéo Indigena, e de acordo com uma Politidaddeacdo Indigena pds-Constituicdo de
1988, assumiu o encargo de implantar e supenasi@reducacdo escolar indigena nas aldeias
ao redor do pais de acordo com aquela nova aborddgescola autbnoma.

A questdo, a partir de 1988, tem sido a de csapostamente, meio para que a
diversidade cultural, recém conquistada oficialragse imponha e se consolide apesar — e
dentro — do discurso nacional, hegemonico e tatdtiz Ciente da necessidade de resgatar “a
divida social que o Brasil acumulou em relacéo lasitantes originais do territorio,” essa
Constituicdo coloca-se a favor dos indios ao elebe como antidoto a seu “apagamento
cultural” as metas de recuperacéo, reafirmacadaizacdo das culturas indigenas postas da
seguinte forma: “recuperacdo de suas memoriadricas$; a reafirmacdo de suas identidades
étnicas; a valorizacdo de suas linguas e ciénci#dém disso coloca como objetivo a ser

alcancado através desse novo modelo de escolarizag@gena o “acesso as informacdes,
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conhecimentos técnicos e cientificos da sociedag®mal e demais sociedades indigenas e
nao-indias.”

A escola e sua expressao maxima, o livro, tém eiskps pelos indigenistas e pelas
liderancas indigenas — movidos que sdo por umaangia politica delineada ainda nos anos
finais da ditadura militar no Brasil — como instrentos de ‘luta’ que possuem os atributos
necessarios para auxiliar na ‘conquista’ da autémgpolitica e social e na ‘preservagao’
cultural dos povos indigenas. Chamo a atencaoyéstrdo uso de aspas, para 0 campo
semantico ligado aos discursos da ‘luta politicalae'ecologia’ presente nos escritos destes
indigenistas, uma vez que pode estar na militipacidica, forjada no embate revolucionério
contra a ditadura militar e nas preocupacdes an@igeque comecavam a se avolumar ao final
da década de 1970, uma certa tendéncia a ignorasmeificidades da heranca cultural
indigena em prol de questbes fundiarias e de empo@ato politico — ndo menos importantes,
certamente.

O nuamero de livros publicados € realmente elevidor, sem duvida, visto como uma
conquista que vem coroar a luta que os povos indfjeno Brasil, tém travado junto a
sociedade brasileira para conquistar o statusdililidade, historicamente lhes negado. Ainda
que a questdo da visibilidade seja discutivel uem que estas publicagbes, na sua maioria
cuidadosamente e ricamente elaborada, ndo atinfangrande numero de leitores fora do
ambito da escola para indios, interessa discusierteabalho sua eficacia (ou ndo) em assegurar
a ‘diversidade’ cultural. Ou, mais especificameatdjpotese aqui € a de que se assegura sim a
diversidade cultural, esta bandeira que foi levdataelos governos neoliberais para mascarar
um estado crescente de homogeneizacgéo que ténmgideto as sociedades ao redor do globo.
Mas néo a ‘diferenca’ cultural que, esta sim, exigea compreensao que vai além daquela
camada superficial constituida pelo exotico e peker alguns dos pressupostos mais caros ao
humanismo, como o racionalismo, 0 essencialismadagacentrismo. Minha hipdtese é a de
que, ainda que a variedade e o grande nimero diegndes deste género seja uma realitlade
sua relevancia para @nservacaoda identidade indigena é discutivel. Conservaretena
imutabilidade e este é um fator irreconciliavel camsituacao pds-colonial do contato — quando

povos de histérias desiguais vém a se encontradaajue de forma conflituosa, num mesmo

2 Em minhas pesquisas junto ao acervo do Institato&mbiental e do MARI, no Nicleo de Histéria betia

e Indigenismo da USP contabilizei o nimero aprogionde 160 titulos de livros-textos e cartilhas, ligados
entre 1990 e 2005, uma média de 10 titulos por &meda que esses titulos estejam distribuidos entre
aproximadamente 36 denominacdes étnicas, podezsedglie 0 nimero é expressivo em seu todo umauez q
se considere que a populacéo indigena no Brasl @&tbximadamente 350 mil pessoafsnfvw.cimi.org.br),
sem contar os indios urbanizados (aproximadam&dterd).
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espaco geografico. Lanco méo do conceito dialogé&ctransculturacdo desenvolvido dentro da
critica pos-colonial na forma de hibridismo e trgéilu cultural para tentar compreender o
processo intercultural de formacéo identitaria @oasos indigenas dentro da situacdo de
contato. Mais especificamente, meu intuito é waificomo a tradicdo oral indigena — que
privilegia a performatividade baseada, portanto, “mderconexidade humana” para a
comunicacao (BIRDWHISTELL, 1968, p. 25- 26, apuiREGAN, 2002, p.6) — comporta-
se ao se deparar com a escrita — que privilegiavisdd nao-tatil” (TAUSSIG, 1993;
FINNEGAN, 2002) atrelada a audicdo; ou seja, coa® narrativas indigenas -
tradicionalmente encenadas oralmente — passamaseretizadas sob a superficie do papel,
na forma de texto multimodal, a partir do contaima cultura escrita.

Etnografiad as mais variadas, realizadas junto a uma variede@énias amerindias por
americanistas de diferentes nacionalidades, ategp@a uma verdadeira ‘re-colonizacéo’
invertida, isto é, que se processa de dentro daraulndigena para fora num processo
constante de re-construcdo identitaria dentro @b @giindios exercem papel ativo de criadores
e re-criadores sem, no entanto, perder de vistaagsmcosmoldgica propria.

A critica pos-colonial tendo superado uma tendgéimicial de categorizar o colonizado
como vitima passiva do colonizador — como podenfesiranos escritos de Fantnpor
exemplo — passa, num segundo momento, a redefiparspectiva pds-colonial a partir do
conceito de agéncia que, por sua vez, possibiltasg apresente cultura, dentro da dinamica de
sobrevivéncia cultural, como processo — portantmpse em movimento — préoprio das
sociedades que se encontram nas fronteiras enttgasu— aquilo a que Bhabha (1994)
denomina “entre-lugar” e Pratt (1999), “zona detatm”

A definicdo do que possa ser cultura ganha nove®sudentro da perspectiva pos-
colonial que passa a entendé-la enquanto processodimensao ativa e produtiva ‘sempre-j@’
em formacdo, contrariamente a oOtica herdada no hisma cartesiano e no positivismo
racional que a vé como bloco acabado e estatietadtr a determinado grupo social, sem
margem para mudanca. Atenta as historias de sujdaga teoria pés-colonial elabora, a partir
das licdes retiradas das experiéncias de vida @w@ogrsubalternos, uma definicdo de cultura
mais afeita & luta cotidiana por eles encenadabl&hapor exemplo, recorre a Tayl@ara um

enfoque de cultura enquanto local de acdo (agémcide enunciacdo, mais adequado as

% A esse respeito, ver Gow (1990), Rosaldo (19863kpis (1994).

“ Black Skin, White MasksThe Wretched of the Earth.

® Historiador e filésofo da Universidade de McG@knada, que se ocupa com a questdo da formacéo da
identidade frente ao pluralismo cultural.
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discussbes centradas na diferenca cultural. Seguisth linha, a abordagem pos-colonial
propde uma nocao de cultura que acredito ser urio glEnpartida valioso para qualquer estudo
que se proponha a investigar as dimensdes trapsiade/ou traducional da relacdo entre
culturas — foco desta tese. Dentro destas relagfidgjra € vista como “estratégia de
sobrevivéncia.” Esta visdo, como bem afirma Bhablesta anos-luz da visdo de cultura
enquanto objeto de arte ou como nogéao pertinentarapo da estética. Cultura passa a ser uma
producao de sentido e de valor, heterogénea e pletammuitas vezes composta por demandas
e praticas inesperadas produzidas no ato da sebreia social (BHABHA, 1994, 172).

Cultura, nesta tese, portanto, assume um caratergente e contingente préprio da
agéncia e da enunciagcdo. Como sugere Taylor (1989),

[s]e cultura enquanto epistemologia se centra eéiw e intencdo, cultura
enquanto enunciacao se centra em significacaditigisnalizacao; se o
epistemolégico tende para a reflexdo de seu rafemnobjeto empirico, o
enunciativo tenta, repetidamente, inserir e relacaivindicacao politica a
prioridade cultural e a hierarquia...na instituig@cial da atividade de
significacdo. (Taylor: 1989, 17apudMignolo: 2000, 118)

A escola indigena, no Brasil, € uma instituicde g& encontra exatamente nesta zona de
contato entre a cultura indigena e a cultura daedade nacional brasileira. Em face da
necessidade de se tornar apta a controlar os mesistosmentos e recursos da sociedade
dominante, para assim poder almejar autonomia jastimstituicdes responsaveis — isto é, ser
capaz de ler e entender os documentos referentegisiacdo, fazer uso dos meios de
comunicacao impresso e falado, participar de @sbats foruns de decisdo — a escola indigena
se tornou um item nas pautas de reivindicacdo idasahcas indigenas junto aos governos
locais e federal. Dentro da escola para indios a umtituigdo, como observa Cavalcanti
(1999), mantida na esfera das coisas estrangeirakieia indigena — a escrita alfabética é vista
pelo indio enquanto bem de troca, portanto maisaades relacdes politicas com a sociedade
dominante do que as questdes da cultura e do domdrgo.

Posicionadas na zona de contato, as escolas madigghedecem as prerrogativas da
sociedade dominante, com poucas variacdes das soasiabelecidas por um sistema
educacional homogeneizante. As instancias do govémasileiro se sentem plenamente
realizadas, pois acreditam que estdo cumprindo @®au papel de conservar a diversidade
cultural, dentro da perspectiva do multiculturalisenque se filiam. Ha, porém, indicios de que,
mais uma vez, como em tantas outras oportunidaalédsngo da histéria de contato entre as
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sociedades colonizadoras e colonizadas, as cofaselperpetuardo exatamente da maneira
como estabelecida pela sociedade que detém o gedentrole sobre as instituicdes nacionais.
Uma dinamica de ‘mimese e alteridade’ na forma céonproposta por Taussig (1993), entra
em vigor na zona de contato, estabelecendo uma dapcopia que possibilita uma segunda
natureza de escola indigena. O encadeamento deseimealteridade, na maneira como
concebido por Taussig, coloca a possibilidade sleutir o livro indigena enquanto recriacao, e
nao copia, simplesmente

Esta tese coloca no foco da discussao a narragiautbria indigena, na maneira como
esta narrativa apropria-se e transforma, ou retavemocéao eurocéntrica de escrita e texto ao
ser introduzida na forma de texto multimodal — @ee€stso, a confluéncia de escrita alfabética e
desenho figurativo e/ou padrdo geométrico sobrgarficie do papel — nos materiais didaticos
e livros de leitura produzidos no ambito da espala indios no Brasil. Mais especificamente,
esta tese discute a maneira como o texto multimapiasenta-se, dentro do cenario de uma
politica pés-Constituicdo de 1988 de educacdo assopostamente autbnoma e intercultural
voltada para indios, como evidéncia de traducéamral] nos moldes discutidos no ambito da
perspectiva pos-colonial, num movimento criativpreducente conduzido por professores
indios em seus cursos de formacdo para o magis@rfoco deste estudo recai, em Ultima
andlise, sobre o espaco intersticial no qual ocoremcontro de uma cultura subalterna, mais
oral e performatica, voltada para lugar e atenteoasplexidades de processos nao-lineares ali
presentes, com a cultura eurocéntrica dominantdtadao para a escrita alfabética,
temporocéntrica e pautada por processos linedtes esta dindmica intercultural que esta tese
se volta na tentativa de promover a posicao detagdena o texto multimodal, proposto aqui
enquanto imagem visual complexa.

Textos multimodais sdo, como visto acima, abundagtée elaborados por professores
indigenas em seus cursos de formacéo para o magigé face da exigéncia por materiais
préprios para serem usados em suas escolas, supagta“‘autbnomas e interculturais,” de
acordo com os principios fixados a partir de disGas que antecederam a escrita da
Constituicdo de 1988Dentro desta nova abordagem educacional, portamtaliscurso
indigenista passa a incorporar dois conceitos at&@oedesconhecidos neste contexto: o da
autonomia — ou autodeterminacdo — e o da interalifade. Uma apreciagdo critica desse
discurso, no entanto, tem o mérito de demonstratocessas denominag¢des encontram-se
atravessadas por concepcdes eurocentricamentadadidde autonomia e interculturalidade,

externas e alheias, portanto, ao locus de enumciachgena. Se por um lado reconhece-se
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nesse discurso que o “direito & educacao diferdacaespecifica tem sido uma das principais
bandeiras do movimento indigena, dentro dos iddaisutodeterminacdo,” como assegura
Ferreira (2000, p.101), de que forma o ndo recamteeto de outras questdes, que ndo a da
“autonomia politica, econdmica e territorial” queieata a concepcdo de autonomia de
inspiracdo liberal, ndo se constitui na autonontmaepda pela razdo indigena. Krenak, em
depoimento feito a 52. Assembléia Nacional do Cim, julho de 1983, como ficou registrado

no CEDI: 1984, p. %2 refere-se a divergéncia entre concepces de amtan ou

autodeterminacao. Dizia ele,

a idéia de autodeterminacao é algo meio impre€lada indio entende de um
modo. E cada aliado da luta imagina uma forma dedaterminacdo para o
indio. H&A modelos mais aproximados das aspiragiiigenas e outros que
ndo tém nenhuma proximidade com essas aspiracd@scohunidades

indigenas que nem sequer imaginam sua autodetexdoina

O “exercicio indigena da autonomia,” de acordo dampes da Silva (2000, pl10),
objetiva “despertar e desenvolver a sensibilidadea @ diversidade sociocultural e para a
alteridade” e contrapde-se ao objetivos ‘civilizad® das politicas anteriores de educacédo
escolar para indios, que buscava a assimilacategracdo do indio a cultura dominante, ou,
em outras palavras, 0 seu aniquilamento cultusl.pdr um lado, a reinvidicacédo de lideres
indigenas nos embates que precederam a promuldac8@onstituicdo de 1988, era por uma
autonomia voltada para o “reconhecimento de seeitdia manutencdo de suas formas
especificas de viver e de pensar, de suas linguadt@was, de seus modos proprios de
producao, reelaboracdo e transmissao de conheasjembmo bem lembra a autora, este
trabalho sugere que a autonomia reinvidicada pild®s ndo podera jamais consolidar-se
plenamente enquanto as politicas oficiais voltgu® as escolas indigenas continuarem a
definir autonomia pela perspectiva homogeneizaderaclusdo social.

Um ponto que subjaz as discussdes nesta tese enesl@tamente, a questdo do que
seja autonomia na perspectiva indigena; de conomeepcado eurocéntrica de autonomia, mais
afeita a idéia de autodeterminacao politica, ecacedm territorial, passa a ser interpolada pelo
texto multimodal de autoria indigena, cuja énfasitavse para uma autonomia em relacéo aos
processos de construcdo de conhecimento e de djeaguaAutonomia ou autodeterminacao,
torna-se evidente na forma especifica de comundmryerter conhecimento em narrativa

através do texto multimodal, a partir thwus de enunciacéo indigena do qual torna-se fator

® Depoimento de Ailton Krenak, na época, coordenddddNI (Unido das Nacdes Indigenas)/Sul, citamto p
Ferreira: 2000, p.101.
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crucial concepcdes especificas de tempo e espacalaios entre si e imbricados émgar
(placse.

No entanto, o sentido de autonomia veio a ser rédum discurso indigenista voltado
para a escola para indios, a questdes de ordemmizag@nal unicamente, ou seja, de
programas, calendarios e ementas especificas guaon a implantacao da escola para indios
nas aldeias. Autonomia, nesse sentido, diz respaitoa certa liberdade de escolher seguir um
curriculo proprio, com calendarios, programas ergaseajustadas as reivindicacdes locais e
gue se concretiza, em grande parte, na forma deriaiatdidaticos préprios: ‘cartilhas’ e livros
de leitura bilinglles ou monolinglies (Portugués dingua indigena) cujos textos sao
compilados, preparados e organizados pelos praoésssndigenas durante seus cursos de
formacdo junto as suas comunidades e sob a or@nthg;seus tutores — educadores, linguistas
e antropologos ligados a ONGs e universidades, anmioria originarios da regido sudeste
do pais. Esses materiais exibem uma preocupacdeudista, ou seja, sdo formulados com
base numa preocupacao indigenista, militante esttiv heranca da luta travada durante as
décadas de governo militar no Brasil — como o llgo#&vilegiado no qual se alcancar a
preservacao — e/ou o resgate — da cultura indigemaua vez tida como fixa e imutavel. Sendo
assim, os temas registrados em forma de narratiyasn em torno da vida cotidiana, das
crencas, da organizagao social e do conhecimetdce&periéncia indigena.

Por outro lado, apesar dos cuidados por satistezelemandas por autodeteminacao e
autonomia colocadas pelo discurso indigenista, umenfjuestionamento tem sido levantado
quanto a introducdo da escrita alfabética. Tigafodma generalizada, como tecnologia neutra
e sem amarras culturais, a escrita alfabética eslqustatus de aquisicdo valorizada a ser
auferida nas escolas para indios, mesmo frenteiggiggo renovado de autonomia. Parece, no
entanto, que a questdo a ser levantada é até qoe yma escola para indios, diferenciada e
autbnoma, pode garantir modelos e valores indiggnasdo, ao mesmo tempo, os valores e
modelos grafo/fonocéntricos da cultura dominanteueocéntrica sdo aplicados, tdo sem
reservas, pelos agentes envolvidos com a escaladzzsara indios no Brasil?

Centrados na proposicao ocidental de letramergaaeto capacidade de ler e escrever
textos alfabéticos, os projetos de implantacdoesleola para indios e de formacédo de
professores indigenas descartam, em grande partdradicdo oral dos povos indigenas ao
mesmo tempo que enaltecem as supostas vantagensedtaita alfabética, vista como
instrumento neutro e eficiente a servico da “indtusocial,” moeda de troca de um certo

militantismo politico que inspira 0s agentes indig&as em seus programas de escolarizacao

17



18

nas comunidades indigenas. Inclusdo social, apésaproclamar-se avessa as politicas
indigenistas anteriores, mantém uma tendénciaratemalista e assimilacionista semelhante,
ainda que sob a nova égide do pluralismo cultuesd-liberal. Sua meta é incorporar o
individuo indio, via conquista de direitos, ao ogerite de “cidaddos” do ‘estado-nacéo’ liberal,
essa unidade “imaginada” (ANDERSON, 1983), homogéem termos culturais, raciais e
politicos, que paira como um eterno desejo a sEmehdo.Consoante a no¢do de inclusdo
social, a centralidade da escrita alfabética emaarspaldo em nocdes logocéntricas expressas
no grafocentrismo e no fonocentrismo que imperampraticas educacionais eurocéntricas e
que sdo responsaveis por elevar textos alfabéticosndicdo de portadores singulares de
conhecimento e verdade. Vem dai o fato de que essEg0s, como aponta Menezes de Souza
(2005, p.76), embarquem na crenca de que “letramenteducacdo moderna,” em sua
dependéncia indiscutivel da escrita alfabéticastitmem-se numa base indispensavel para o
“empoderamento do sujeito indigena.”

Propde-se, a partir dessa tese, a hipétese de éplaale plenitude na aceitagdo da
escrita alfabética e da alfabetizacdo de indiogrecporque a escola, plena da logica da
modernidade e indiferente d&mcusde enunciacdo indigena, ignora a preponderanciagde
no conhecimento e nos processos de aprendizagegeado que gera uma situacdo em que
poder e conhecimento permanecem unidos no senédmatcar o que Mignolo denomina
‘diferenca colonial,” isto €, a negacao de quelorirado, tanto quanto o colonizador, também
seja portador de racionalidade e consciéncia (MIGRO2000). Dentro destéocus de
enunciacdo eurocéntrico, o desprezo hmar enquanto fator organizador dos construtos
culturais indigenas permite que a cisdo tempo-espag cisdo oral-escrita adquiram for¢ca de
verdade no discurso indigenista de senso comumo@omsequéncia, manifestacbes pautadas
pela aderéncia a experiéncia de lugar e inseridagxiualidade da escrita alfabética ndo sao
apreciadas em sua propriedade comunicativa, cagext® multimodal de autoria indigena.
Uma hipétese a ser verificada, portanto, é de queraticas culturais — dentre elas, as
educacionais — dos povos amerindios estao centeadhgar, uma concepc¢ao da interrelagdo
entre espaco e tempo culturalmente demarcada exd@egelo corpo. Ainda mais fundamental
para entender as diferencas culturais encenadasanasivas indigenas € a constatacao de que
€ somente a partir de lugar que podemos vir a @prpmcessos complexos, nado-lineares, de
construcdo de sentido, base do conhecimento erdodipado indigena.

Face tanto a centralidade de lugar na epistemeeandi quanto ao fenbmeno da

multimodalidade do texto de autoria indigena, ésta propde, como meta a ser alcancada, a
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ampliacdo do conceito de escrita em direcdo a imageno lugar da palavra, de tal forma a
incluir outras modalidades de texto que néo soenem¢xto verbal.

Para que possa chegar onde pretendo chegar, igéwaégue possa propor que o texto
multimodal encontrado nas cartilhas produzidasspptofessores indios para a escola indigena
€ a modalidade de escrita construida no contextoedoontro da cultura indigena,
eminentemente oral, com a cultura dominante, que n@ escrita alfabética a sua base
comunicacional privilegiada, num processo de “semiatercultural” (“intercultural semiosis”
Menezes de Souza 2003) pretendo: (1) assurticus de enunciagcédo indigena — ou seja, 0
contexto soécio-histérico onde ocorre essa combmad@ sua ontologia e epistemologia
especificas, e a partir dedseus (2) desbancar a nocdo de escrita enquanto egistifala,
predominante na razao ocidental e (3) verificaleagas que tentam contrapor-se a dominacgao
da visdo grafocéntrica/fonocéntrica do que sejaitaspara incluir outras modalidades de
escrita que nao a alfabética.

Adota-se, como metodologia, a proposta introduzda Bruner (1996)de usar
narrativa como norma para entender a construc@ertedo que ocorre nas diferentes culturas,
desempenhando o papel de uma gramatica do disparsassim dizer. Narrativa — no lugar de
linguistica e sua aderéncia exclusiva a fala, sgjhseja escrita — € vista enquanto ponto de
partida e de chegada para a comunicacdo; pressppétento, fendbmenos comunicativos
situados para além da linguagem verbal e sua giGmé@irmativa. Vista a partir da perspectiva
da experiéncia para a qual a interconexdo dosdesngncontra-se na base da comunicacao
humana, narrativa ndo se reduz ao texto verbal,st@dependéncia na visdo comandada pela
audicado, mas passa a ser o ponto de partida pa@ensar comunicagdo numa base mais ampla
que engloba varias modalidades de representagéityedas quais a verbal é uma, mas néo a
Gnica, possibilidade. O conceito de texto, tomasel@omo ponto de partida a narrativa, ndo
mais se restringe a gramaticalidade do texto veebalsua aderéncia a coeréncia e coesao,
categorias que carregam a marca da cultura lirmaménte, centrada em processos mentais. A
definicho do que seja texto abre-se para processoglexos, ndo-lineares e relacionais
presentes no ambiente circundantel(mar), e narrativa vem a sarmodalidade de construcéo
de sentido que reflete essa dinamica.

Nesta mudanca de ponto de partida para se peresurita — a narrativa, no lugar da
linguagem — vamos encontrar o conceitdutgr (place (CASEY, 1993; TUAN, 1989) e de
deslocamento entre lugares e apreciar sua cerlalijara a episteme e a semiose indigena.

Reconhecer lugar como centro organizador da nearaidigena implica trazer para o foco da
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andlise alguns pressupostos fundamentais. Adotaesta tese, a ‘perspectiva da experiéncia’
para a qual o conhecimento passa a ser visto cemado da percepcao, isto é, da vivéncia do
corpo imerso em lugar; dos sentidos em contatbodo@m o ambiente. Tanto o corpo indigena,
quanto o meio no qual se insere — lugar selvagedqgdirem papel central para o estudo de
como ocorrem a construcao de sentido e o letraniedigena.

Ao aproximar a critica pds-colonial do conhecimeatoerindio ndo pretendo impor
uma ‘camisa de forca’ a narrativa de autoria inddgemas sim, construir ‘pontes de
solidariedade’ (SZEMAN, 200l1gkntre duas culturas diferentes, uma proposta imyaad
adequada ao mundo globalizado da pés-modernidadepalavras de Szemahidem p. 29),
“somente um pos-colonialismo que se volta paraimoidtades e semelhancas pode trabalhar
ativamente contra a narrativa dominante da glodgdia na forma de neoliberalismo global.” O
discurso de uma suposta “especificidade irredutoabcada por “circunstancias locais” acaba
por impedir a conflagracdo de outras narrativagldbalizacéo apoiadas na semelhanca e na
continuidade que perpassa as culturas humanasaiPportanto, vai a argumentacdo para
justificar minha escolha de tépico de pesquisaidestprocessos de significacdo que ocorrem
no espaco intersticial entre culturas diferenteg p@ssim interpolar e ampliar conceitos
construidos a partir da visdo eurocéntrica. Por iq@agaria, estaria preocupada em preservar e
conservar o conceito de literatura nos moldes ot em congelar um conceito e desta
forma impedir a entrada, no campo da literaturareggesentacdes outras que nao sejam as
inerentes ao pensamento candnico ocidental? Anmglieacdo do que seja escrita implica uma
revisao de valores acordados num entendimentstalissencialista e miope que se restringe a
uma literatura calcada no texto alfabético e snasencdes literarias e opde-se a manifestacdes
literérias advindas de outras tradigfes cultuigssudar o texto multimodal de autoria indigena
possibilita questionar alguns conceitos caros aoa&za epistemologia ocidental. O conceito do
que seja literatura, por exemplo. Ao propor um egocmais amplo de escrita a partir da
narrativa de autoria indigena vertida na forma edeot multimodal, os conceitos de texto e
escrita vém, fatalmente, a sofrer uma desestatélzgue resulta que o conceito de literatura
seja ampliado para englobar outras formas de tgu® ndo, necessariamente, 0s textos
tradicionalmente aceitos como sendo literarios.

O foco no texto enquanto codigo e tessitura, fa) s@idade coesa e coerente composta
de palavras e frases organizadas em prol de unficigio totalizado que supostamente garante
a transparéncia da linguagem vista unicamente andistenséo de eficiéncia comunicativa, ja

nos idos da década de 1970 vinha sendo questiokatdseu lugar, o foco no discurso leva a
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um abandono da nocdo de cédigo e a inclusdo, nowando sujeito, o que leva a propostas
renovadas de interpretacdo literaria. O contextogmal ocorre a comunicacao traz para a
analise a expectativa de que o estudo da prodursigahtidos possa se beneficiar do que se
sabe sobre a realidade de comunidades locais, tardmbito material quanto imaterial. Neste
sentido, ganha forca a episteme local, algo que dielm deixado de lado em prol de uma
episteme universal — a modernidade eurocéntrigaftinte.

A andlise do discurso caracteriza-se, exatampotemnanter um viés de ruptura com a
conjuntura politica e epistemoldgica vigente ndestarle ocidental e por uma necessidade de
se articular com outras areas das ciéncias hunms, nesta tese, a narrativa vinculada a
etnologia e a educacao indigena. De acordo corm@r(4996), a analise do discurso € uma
disciplina de entremeio: questiona, em relacdogiiistica, a negacdo da historicidade inscrita
na linguagem e questiona das ciéncias sociaisg@nde transparéncia da linguagem, sobre a
qgual se assentam as teorias por elas produzidasalise do discurso constitui-se, portanto, em
uma opcao tedrica mais produtiva, quando compasaadastruturalismo vigente, por tanto
tempo, nas discussdes na area das ciéncias sociais.

Narrativa € uma forma de discurso presente em taslaslturas humanas (SNYDER,
2004)e é em narrativa — e nao fora dela — que constaitiiszursivamente nossas diferentes
realidades, o que implica a organizagcdo discursiganossas experiéncias ao longo das
coordenadas de tempo e esp#®narrativas enfocadas nesta tese sdo vistasgecosjunto,
enquanto modalidade de discurso indigena em setegso dialogico e produtivo com o
contexto. Recorre-se a analise do discurso enquenita condutora de investigacdo, o que
significa focalizar as relagbes de poder que sabekicem no encontro entre perspectivas
sécio-culturais distintas — no caso desta tesersppctiva socio-cultural indigena (subalterna),
e a perspectiva socio-cultural ndo-indigena (darg européia, ocidental, dominante). Dentro
da perspectiva das relacdes entre sociedades ée gesigual, algumas discussoes realizadas
sob a bandeira do pés-colonialismo, um enfoqueegtsituralista gerado dentro do contexto
das lutas coloniais — tanto anticoloniais quants-@aoniais — tornam-se fundamentais para a
analise do texto indigena.

Todo o processo destinado a estabelecer a escokla ipdios, da criacdo e
implementacdo de uma legislacdo especifica, a fgimale professores indigenas até a
elaboracao dos livros didaticos, conta, em graruate pcom a orientacdo de especialistas ndo-
indios — antropologos, linguistas e educadorggranios, em sua maioria, do meio académico

dos grandes centros urbanos no Bra&ikses especialistas, bem preparados e bem
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intencionados, ndo tém, no entanto, consideradosesiddade, as representacdes culturais nao-
verbais criadas pelos professores indigenas eaeness, classificando essas representacdes
como mera ilustracdo e expressao da alegria edatifantii dos povos indigenas em seu
desejo de ‘contar desenhandof. MONTE, 1994e TRONCARELLI, 2002, por exemplo),
nada que mereca uma atencdo e investigacdo mas Eéte desinteresse pelos desenhos
indigenas pode ser explicado pelo enaltecimentsdata e do texto alfabético em detrimento
de outras modalidades de escrita e de textos feélmetitos. Na base do trabalho desenvolvido
por essesagentes indigenistas estd a meta de preservagadtdie indigena através do registro
dessa cultura por meio da escrita e do texto adltahémeta esta calcada na nocdo de cultura
enguanto produto totalizado e estavel, alheia ticarindigena de trocas interculturais.

Diferentemente daqueles estudiosos, esta teseempdtudo desse fendbmeno a partir
da otica da interculturalidade. Porquanto o coocale interculturalidade proposto na
ConstituicAo de 1988 limita-se ao encontro entrétu@s indigenas diferentes sob o
denominador comum da educacdo para indios, Mertezedouza propde interculturalidade
engquanto conceito que amplia a no¢éo de culturazepara a discussao ndo so as trocas que
ocorrem entre as diferentes culturas indigenas, priasipalmente as trocas entre a cultura
indigena, como um todo, e a cultura eurocéntricaigiante. Para este estudioso, a dindmica de
troca de duas méos entre culturas, ou transcuftayatimina a visao de cultura enquanto algo
estatico e perene, fixado a um determinado grupials&m seu lugar, as no¢des de hibridismo
e traducdo cultural inauguradas na situacdo decqosialidade e na teoria pds-colonial,
reconhecem a dinamica transcultural como uma nowpopta de se pensar cultura enquanto
processo.

Uma perspectiva renovada por discussdes pertinaatgsds-colonialismo coloca em
evidéncia processos transculturais, como o hibndi® a traducdo cultural, processos esses
atrelados a uma nocéo de cultura enquanto intaralitade. O conceito de interculturalidade
subjaz as discussdes encetadas ao longo destétadecao do conceito de interculturalidade
surge em contraposi¢cao a nogao de cultura enquaidade constituida de produtos estaticos e

totalizados desenvolvidos por um determinado gaqumial a partir de sua histéria especifica.

Como ja dito acima, esta tese tem como objetivdritanr para o estudo do fenébmeno
do texto multimodal de autoria indigena, ainda eda abordagem pds-colonial proposta por

Menezes de Souza para a qual a transculturacadmteraulturalidade mantém importancia
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impar. A novidade, no entanto, consiste na adogdonta perspectiva da experiéncia como
ponto de partida para entender os processos coosptex construcdo de sentido advindos da
experiéncia entugar selvagem.Em posse desse entendimento e dos instrumentosatisea
propiciados pela adesdo a critica pos-colonial & geja, traducdo cultural, hibridismo e
diferenca cultural — o texto multimodal de autandigena passa a ser visto como alternativa a
nocao eurocéntrica de escrita enquanto exclusiviemescrita alfabética. Uma ampliacdo do
conceito de escrita em direcdo a desenho tornaesessaria a apreciacdo dos construtos
culturais indigenas.

A hipoétese a ser verificada, portanto, é de dfexeshca cultural traduz-se no fato de
que o conhecimento, assim como a memaria e o dpesftdamerindio, perfazem-se &mgar
selvagem.Lugar é construido culturalmente a partir da insercdocdgpo no ambiente
circundante; em lugar, espaco — e ndo tempo — atenas processos de significacdo a partir da
experiéncia vivida e percebida sensorialmente. fatmse que as praticas culturais — dentre
elas, as educacionais — dos povos amerindios est@tadas entugar, uma concepcao da
interelacdo entre espaco e tempo culturalmente rdewhd e mediada pelo corpo.

Lugar comanda a episteme indigena e todas as suas stagifes. O papel central que
lugar detém na episteme amerindia acaba por resgp@co e tempo a sua predominancia a
ponto de exigir uma definicdo renovada de todosoosrutos organizados a partir dele: escrita,
texto, histéria e narrativa, assim como os procedsocaprendizagem a eles atrelados. Tempo e
espaco estao irrecuperavelmente interligados emr,lute tal forma que tempo s6 pode ser
concebido como a dimensao qualitativa de eventosefa, tempo € medido por mudanca e
transformacdo que ocorrem no ambiente no qual pocperceptivo encontra-se inserido,
perfazendo o lugar pleno de significados preseateanrativa indigena.

Fundamental para entender as diferencas cultunasnadas nas narrativas de autoria
indigena € a tese que subjaz as discussfes deste de que € somente a partir de lugar que
podemos vir a apreciar processos complexos, naarks, de construcdo de sentido, base do
conhecimento e do aprendizado indigena. Esta tegeapde-se, portanto, a no¢cdo eurocéntrica
de conhecimento universal, produto de processesr&s comandados pela mente, no¢cao esta
tida aqui como entrave a apreciacdo de processasgddicacdo locais — como 0s textos
multimodais de autoria indigena, — em contraposégfieeles globais, ja consagrados. Em seu
lugar, propde conhecimento enquanto o conjuntosderedes propostas por uma dada cultura
como resultado de seu processo de construcdo tidosarpartir da experiéncia vivida, ou seja,

percebida pelos sentidos interconectados do camperido no ambiente circundante. Em

23



24

consonancia a complexidade e a néo-linearidadeuglar,| sugere-se imagem, ao invés de
palavra, como unidade de significacdo mais afetangtrucdo de conhecimento no contexto da
cultura indigena.

Seguindo a proposicao de Bruner (1996, p.95) de‘ippeesentacdo € um processo de
construcdo [mais afeito a imagem], e ndo uma meflax6o do mundo [ou representacao
mimética]”, a sugestao aqui € que o conhecimanttgena é construido enquanto imagem de
lugar; ou seja, o conhecimento indigena € veicuredparrativa através da construcéo de lugar
enquanto simbolo fundamental da experiéncia indigéade-se dizer, portanto, que repassar as
narrativas para as geracfes futuras garante quanizecimento indigena continue tendo o
respaldo dos lugares que o gerou. Aprendizado, emomento e lugar mantém, nesta
proposicao, um vinculo estreito; para transforneaer® aprendizado, o conhecimento indigena
precisa ser apresentado dentro de uma teia déeslagnificativas respaldada pelo lugar onde
se origina e no qual esta imbricado, lugar esssepte nas narrativas enquanto imagem; ou
entdo, esse conhecimento corre o risco de perdaagéo de ser.

Se por um lado a escrita alfabética esta inseadistoria de crescente temporalizacéo
de espaco, traduzindo-se em processos cultutessgo lineares, a perspectiva indigena
preserva a énfase em processos culturais naodmegaara os quais tempo sé pode ser
compreendido em seu vinculo estreito com espa@nwiado, ou seja, lugar. Necessério se faz,
portanto, retirar o privilégio da linglistica e pop outros caminhos de interpretacacpdaxis
indigena para que se possa reavaliar o projetoscalaeindigena e, dentro dela, a ‘escrita’
indigena, a partir de outras bases de conhecimé&ste. estudo propde-se exatamente este
caminho — analisar o fenbmeno dos textos multineod@eridos nas cartilhas indigenas a
partir de duas vertentes: a da resisténcia ao ttord® escola e sua tecnologia mais evidente, a
escrita, e 0 uso do texto visual como marca daetif@. Para levar a contento estes objetivos,
recorre-se a teoria pos-colonial em seu comproneatilnde fortalecer o discurso subalterno
como estratégia de responder as investidas opasssio poder colonizador (neste estudo
representado pela sociedade nacional e sua hezangeéntrica) e as teorias que colocam em
xeque a escrita alfabética e propdem que se adatecdo de comunicacdo, enquanto
interconexdo de todos os sentidos, no lugar deenarttegemonia do verbal (na forma da fala
e de sua suposta expressdo maxima, a escrita).

Se por um lado os difusores da escrita alfabéticesideram apenas o texto alfabético
como reduto do conhecimento, a hipétese levantadeegia tese € a de que o texto visual

cumpre um papel culturalmente mais relevante pasoaedade indigena, uma vez que
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promove, sobre a superficie do papel, o vinculo @mao-linearidade dos processos de
construcdo de sentido indigena, para os quai®eeiatdo, a transformagdo e o movimento sédo
fatores determinantes. Tais fatores ndo cabemnearidade do texto alfabético, assim como
nao cabem, tdo pouco, na sequencialidade impostanpe concepcao de tempo enquanto fator
soberano e desvinculado de lugar. Duas cisOesantort serao investigadas enquanto
obstrucdes ao entendimento de como opera a apagedizna cultura indigena: a cisdo tempo-
espaco e consequente eliminacadudar das discussdes sobre os processos de construcéo do
conhecimento; e a cisdo oral-escrita e conseqitkasjgrezo por modalidades de comunicacao
do conhecimento que se constroem alheias ao pradodd linearizacao.

Em suas partes constituintes de texto verbalk® teisual, os topicos relevantes de
escrita, performatividade, multimodalidade e leato sdo discutidos em relacdo a narrativa
indigena. Parto do pressuposto de que ambas madiedidie escrita, a verbal e a visual, tém a
narrativa como ponto de partida e ponto de chedadanhecimento. Isto porque entendo que
somos constituidos em narrativas, a diferenca santb de organizacdo e énfase: narrativas
que seguem o modelo ocidental organizam-se ao dedtempo — dai o termo cronotopo; ja as
narrativas indigenas, organizam-se em torno dezesptempo vinculados a lugar — para o qual
sugiro o termo ‘topocrono.’

—

Parece-me possivel delinear, a esta altura, d perfese que pretendo desenvolver. Em
primeiro lugar, é importante dizer que, majoritargate, as discussdes a respeito de meu tema
de tese estdo embasadas pelos pensamentos desteigcse pautam pelas situacdes ensejadas
pelo pés-colonialismo. Questdes como traducao raljtsubalternidade, agéncia, hibridismo,
transculturagcdo e globalizagdo, discutidas a pafér 6tica do encontro entre culturas
pertencentes a grupos sociais de poder desigual,as@neu ver, relevantes para a minha
investigacdo a respeito do “processo agonisticopgsto pelo texto multimodal de autoria
indigena em sua insisténcia em conferir uma sotaeds manifestacdes orais e graficas de um
grupo socialmente em desvantagem. Enquanto hilwitlexto multimodal de autoria indigena
encontra-se num estado constante de “negociac@mdiusiva’, como sugere Menezes de
Souza (2002, p. 225), ou seja num estado “semdréggm assimilacdo nem incorporacdo.”
Inerente ao hibridismo sugerido por Bhabha (20@#has encontrar esse estado constante e

inconclusivo de negociacgao:

A hibridizacdo nédo é algo dado, encontravel nunetobpu numa identidade
mitica hibrida — € uma forma de conhecimento, uotgsso de compreender
ou perceber o movimento ambiguo e ansioso de todosi transicdo que
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necessariamente acompanha qualquer forma de travegféo social sem a
promessa de clausura celebratéria, nem a transeeiadé@as condigbes
complexas até mesmo conflitantes que acompanhamdeadraducéo cultural.

A pos-colonialidade ensejada pela situacdo de w@dismo interno que define as
relagfes entre a cultura eurocéntrica dominanteudtara indigena subalterna seréo tratadas no
capitulo 1. Feito isso, o restante da tese obeadegs critério de organizacdo em duas partes
principais: a primeira dedicada ao que denominaisi@ tempo-espaco e a segunda, a cisdo
oral-escrita. O pressuposto aqui € de que estasodi@s e disjuncdes, inerentes que sdo ao
pensamento e & razdo eurocéntrica, tém que sepdiadad antes que se possa alcancar
qualquer sucesso na interpretacao das narratigageimas.

Com o intuito de resgatar a concretuddutgr, faz-se necessario, primeiro, entender a
trajetéria eurocéntrica que levou ao estado ateiaahtrole exercido por tempo nos construtos
culturais ocidentais e, segundo, refletir sobre @@mocéo déugar pode vir a desbancar a
preponderéancia de tempo e inaugurar uma definichoovada de narrativa — e
consequentemente de conhecimento — mais afeitdeterita cultural. Esta € a primeira
proposicao desta tese. Seguindo essa proposic&apiialos 2 e 3 tém como objetivo retirar a
concepcdo de tempo e espago da categoria de valoiesrsais e retornéd-los ao rol dos
construtos locais de onde jamais teriam saido oss®fa pratica da homogeneidade cultural (ou
‘difusionismo’), inaugurada na modernidade, ter @stp 0 conhecimento eurocéntrico aos
conhecimentos locais. Para tal, pretende: (1) prawea base tedrica que permita entender o
processo de construcdo de sentido indigena panale@spaco e tempo encontram-se ancorados
em lugar (2) propor experiéncia enquanto base paranstru¢cdo de conhecimento e mostrar
suas possibilidades complexas e variadas.

A outra proposicdo € a que diz respeito a cisdtlesmita, que sera discutida nos
capitulos 4 e 5. As culturas indigenas nunca serath a essa perda da nocao central que
“lugar” mantém para elas, e esta nessa diferen@bdelagem um contetdo possivel para o
dialogo intercultural presente nas “zonas de coritande localizam-se os cursos de formacéo
para professores indigenas e suas escolas parsa.ind

Uma vez que espaco e tempo sdo dimensdes consstde narrativas — tanto quanto de
histéria, ambos equiparados no desempenho de sgacdflcomo processos de produgédo de
sentidos, de acordo com a analise do discurso este&mue, todas as unidades relacionadas a

educacao escolar — texto, escrita, leitura, letrame libertam-se da condicdo de valores

" Usarei o termo interpolaco (interpolation) sudepor Ashcroft (1998) por implicar ruptura seuide
insercdo do novo e mudanca.
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universais, portanto vistos como dados, naturatizaasl totalizados, impostos a eles por uma
perspectiva eurocéntrica de modernidade colonizaderpassam a ser definidos localmente
gracas a modificacdo conceitual marcada por \&lorgprios doci de enunciacéo especificos.
O capitulo 4 atém-se a apresentar e questionagoamd classicas da escrita a partir das
proprias referéncias que esses autores fazem stesnas de significacdo de culturas néo-
ocidentais.

Ja o capitulo 5 volta-se para a apreciacdo dm teisual, parte integrante do texto
multimodal de autoria indigena presente nos livea$es produzidos no contexto da escola
indigena no Brasil. Para isso, recorre a discusggoomo a perspectiva de texto centrada
exclusivamente em representacdo pode ganhar adghwando se adota também a nocao de
imagem para explicar a multimodalidade inerentgerculturalidade encenada sobre a folha de
papel do texto impresso de autoria indigena.

O capitulo 6 dedica-se a formular algumas considesma respeito da educacao escolar
e da aprendizagem frente a tese da centralidatleydedesenvolvida nos capitulos anteriores.
Respeito a diferenca cultural, traduzido na Cangéib Brasileira de 1988 na forma de “direito
a diversidade cultural,” coloca-se como pressupesiaorno do qual sdo planejadas as acdes
educacionais a serem implantadas nas escolas rdigem aldeias pelo Brasil afora.
Aparentemente, cai por terra o objetivo de ‘assigdi®’ ou ‘aculturacdo,” ou mesmo
‘integracdo,’ outrora estabelecido pelas politedscacionais quando a questdo era a educacgao
indigena. Em seu lugar garante-se, supostament@eibo a cada comunidade indigena de
manter sua cultura e usufruir autonomia, por meionateriais didaticos confeccionados pelos
préprios professores indigenas para serem usadossealas indigenas nas aldeias. A énfase
dada na producdo desse material, no entanto, éutbsita, o0 que remete a ilusdo de que o
conhecimento, tido, a partir da visdo eurocéntrozano produto da mente e subproduto do
pensamento, s6 pode ser processado através deapakga na sua modalidade original de fala,
ou como representacdo de segunda ordem da falarita@lfabética.

Este capitulo pretende verificar de que formadi¢éo oral indigena, que se baseia em
todos os sentidos do corpo humano afeitos a comgéic— e ndo somente na visdo e na
audicdo — faz-se presente nas atividades ndo estal® cotidiano indigena e como sua
incorporacdo as praticas escolares pode vir a edetady uma marca indigena desejavel,
pautada que é por uma visdo de mundo e cosmologpaigs. Contrariamente as expectativas
de que, numa visdo cartesiana de progressédo lineanjtura indigena seguira 0s mesmos

passos da cultura branca, que levou a escritardo paais alto de expresséo possivel na forma
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do livro, este estudo pretende averiguar se ontiatalidades de expressdo nao estariam mais
afeitas ao modo de vida indigena e a sua tradig@peopropde que talvez o computador, com
suas varias camadas de linguagens multimodaisapsss uma tecnologia mais afeita a
performatividade indigena do que o livro.

Para finalizar, a ultima parte ocupa-se das corejdes finais. O objetivo nesta parte é
verificar como a educacgdo escolar pode vir a gaobar as discussdes propostas nesta tese.
Ampliar o conceito de escrita a partir da compréerdos processos ndo-lineares que ocorrem
em lugar torna-se prerrogativa para lidar com amsiotecnologias de comunicacéo dentro das
guais novas modalidades narrativas, como o hipe&d database sdo crescentemente usadas

COmMo recurso no processo de ensino-aprendizagem.
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Capitulo 1

A 'ESCRITA’ AMERINDIA NO CONTEXTO DA ESCOLA E DA
LITERATURA: UMA ABORDAGEM POS COLONIAL.

“I would like to maintain that there is somethinglid in this presumption,

but that the presumption is by no means unproblematnd involves

something like an act of faith. As a presumptibte, ¢laim is that all human
cultures that have animated whole societies overesconsiderable stretch of
time have something important to say to all humaimgs....when | call this
claim a 'presumption,’ | mean that it is a stagtihypothesis with which we
ought to approach the study of any other cult(€Harles Taylor)®

“It is one of the salutary features of postmodenedry to suggest that it is
the disjunctive, fragmented, displaced agency a$ehwho have suffered the
sentence of history — subjugation, domination, pliaa, displacement — that
forces one to think outside the certainty of thetesetious’{Homi Bhabhay

Ha um consenso entre os tedricos pdés-coloniaistmalidade: a necessidade de
revisar, a partir da 6tica do subalterno, o comhento engendrado dentro da perspectiva da
modernidade, ou seja, como resultado da relac&tmuknacdo entre o Ego europeu — ou de
heranca européia — e 0 seu Outro. Battiste (2@a0)exemplo, ao refutar a idéia de que o
‘pOs’ de pos-colonialismo possa sugerir uma cordte@nporal, no sentido de se referir a um
“tempo depois do colonialismo,” afirma que no seerder pds-colonialismo representa
“uma aspiracdo, uma esperanca, ainda ndo alcahc®daa Battiste, o termo pos-
colonialismo, assim como 0s seus acompanhantes-mpdernismo e poés-estruturalismo —
estdo vinculados a uma critica que vem “em respasthases tedricas do conhecimento
disciplinar que privilegia determinados conhecimsntsociedades e culturas e é usado de
forma indiscriminada fora do contexto e condicdegees das pessoas.” Enquanto critica
cultural, o poés-colonialismo trata de repensar e@lémitacbes “conceituais, institucionais,
culturais, legais” e assim por diante, tidas coratagtidas e universais e, por iSSO mesmo,
verdadeiras barreiras estruturais para muitosjimdb os povos indigenas. Sendo assim, uma

|TAYLOR, C. Multiculturalism: Examining the Politics of Recotjon. Princeton: Princeton University Press,
1994, p. 67.

® BHABHA, H. “Postcolonial Authority and Postmodern Guiltlh: Cultural Studies Grossberg, L., Nelson, C
& Treichler, P. (ed.). New York: Routledge, 199256.
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sociedade poés-colonial, no que diz respeito aosogpandigenas, esta ainda para ser
formulada.

Battiste enfatiza a necessidade de descolonizdéiGaonente, a razdo universalista
imposta pelo par modernidade/colonialismo a todpsekes grupos sociais sob a esfera de
poder dos centros coloniais europeus. Descolowmizzonhecimento ocidental significa, em
outras palavras, rever os discursos hegemonicamd@s no lluminismo, com o intuito de
problematizar sua autoridade e criar espaco pa&aypos sociais posicionados nas margens
da formacado discursiva tenham a chance de estabetea autonomia cultural, social e
politica. Mais precisamente, como afirma Bhabhar419.171), as revisdes criticas pos-
coloniais pautam-se pelas questoes de “diferenigaral) autoridade social e discriminagao
politica” — trés aspectos que podem ser, prontamemculados a realidade discursiva de
povos indigenas ao redor do mundo e, no que comeeminha tese, de povos amerindios. O
intuito da critica pos-colonial, em ultima analigerevelar “os momentos antagbénicos e
ambivalentes das ‘racionaliza¢cées’ da modernidaigetal forma a interferir “com aqueles
discursos ideoldgicos da modernidade que tentamunter ‘normalidade’ hegemdnica ao
desenvolvimento desigual e as histérias difereasiad e freqliientemente posicionadas em
desvantagem — de nacgdes, racas, comunidades, povos

A descolonizagdo da perspectiva opressiva da mioldel®, no entanto, ndo se
consolida, a meu ver, na proposta de multicultsmad do Estado neo-liberal. Minha intencéo
de pesquisa rejeita a tentativa totalizadora engeiad por uma estratégia que vé no
multiculturalismo forjado no neo-liberalismo o mameale sociedade plural que se quer
implantar. A tendéncia encontrada no multicultgrald de assimilar as “minorias” a nog¢des
de valor cultural totalizadoras é rejeitada peiticas pds-colonial. A perspectiva pos-colonial
“nos forca a repensar as profundas limitacbes” M@ nocdo de comunidade cultural nos
moldes liberais pautada por um consenso e um adorgado. Bem pelo contrario, as
identidades culturais e politicas, dentro da vigds-colonial, sdo construidas através de um
processo de alteridade (BHABHA, 1994, p. 175).

No que diz respeito as comunidades indigenas, dicutlralismo adotado pelo
governo brasileiro a partir da Constituicdo de 18&8erializa-se numa politica de inclusdo
representada, principalmente, na forma da escdigena autbnoma e intercultural — e dentro
dela, a escrita alfabética. Tal politica, no emtaténde a anular, na pratica, aquilo que o
multiculturalismo coloca como objetivo:paeservacaala identidade indigena lado-a-lado as

outras identidades culturais.
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Escrita, na 6tica ocidental difundida pelos dissemores de escrita responsaveis pela
implementacdo dos projetos de escolas para indi@&asil, é tida, como aponta Menezes de
Souza (2004) como “tecnologia in6cua e transparentgstrumento essencial para a
preservacao e disseminacédo do conhecimento indigeslavisédo do que seja escrita vincula-
se as teorias classicas da escrita nos moldes dégrande divisa” oral-escrita. Tais teorias
consideram a escrita como tecnologia que se adaqtalquer lingua e a qualquer cultura.
Por outro lado, escrita, para a cultura indigefa, se restringe a escrita alfabética, mas toma
formas variadas e abrangentes, como o0s padrdeségemn exibidos em cestarias,
tapecarias, ceramica e pintura corporal, dentreosuEssas duas nocoes diferenciadas de
escrita sdo encenadas nos textos multimodais pomtupelos professores indigenas em seus
cursos de formacdo para o magistério, palco de sitnacdo conflituosa de contato entre
tradicao oral e tradicao escrita. Com o intuitacdetribuir para essa discusséo, este capitulo
propde-se a verificar como a dinamica intercultprakente na situacdo de encontro colonial,
garante que a escrita alfabética, alheia que é l@razuindigena, seja ‘apropriada e
transformada’ nos moldes do hibridismo e da tradwgltural (BHABHA, 1994).

Em primeiro lugar, parte-se do pressuposto de gqesisténcia do indio em colocar a
escrita alfabética numa posi¢do central localizasgseAmbito dadiferenca cultural Ao
escolher o texto narrativo, multimodal, de autdridigena como unidade de analise, a
intencdo é ver como este texto organiza a relagdonguagem com a histéria na producédo
de sentidos dentro da perspectiva indigena, oy aeartir de umocus de enunciacéo
proprio.

Para isso, coloco-me contra a nogéo da ‘difere¢an@l’ (cf. MIGNOLO, 2002)
para a qual existem categorias de conheciment@lagjuniversais e perenes, sempre prontas
a deslocar as que sao locais e provisorias. Pesforoha direta, esta proposicéo verbaliza a
crenca dominante na superioridade da perspectivac@&uirica em contraste com o
conhecimento local. No lugar de diferenga colorgaktaria de avancar a nogéo de que, tanto
quanto qualquer sociedade que se constitui e pecearas sociedades indigenas sao
completas em si mesmas: tém consciéncia e razgene de acordo com seu préprio legado
de conhecimento.

Diferenca cultural (BHABHA, 1986), por outro ladmp®&e-se, dentro da critica pos-
colonial, como expressdo da incomensurabilidag@eanto, da intradutibilidade cultural. E
parte do enfoque tedrico da diferenca cultural dedam a hegemonia cultural, o

etnocentrismo, ou seja, 0 eurocentrismo que impemainda impera — nas relacdes culturais
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e, consequentemente, politicas, entre povos dedwwcgor historias, identidades e
subjetividades radicalmente e, por isso mesmoegipaniente, dispares ao redor do mundo.
Ainda que radicalmente diferentes, num mundo que st tornando crescentemente
‘globalizado’ desde o0 momento em que a mobilidadedarea, concreta — por meio de
tecnologias de interconexdes de superficie taisocas meios de transporte terrestres,
maritimos e aéreos, que possibilitam a comunicag@sencial entre comunidades distantes,
na forma, por exemplo, do teatro, do concerto nalisita conversacdo — e a mobilidade néo-
corporea, mental — por meio das tecnologias decmexao nao-presenciais, Como a escrita,
0 cinema, a televisdo, o radio, a internet — esasftaras tém a tendéncia a convergir nos
espacos de fronteira, nos intersticios, onde adiiono passa a ser 0 conceito que explica a
dindmica e o produto cultural fruto do contato.

Diferenca cultural, nesta tese, apresenta-se nairaacomo a narrativa de autoria
indigena representa espacgo e tempo nos seus d¢osstulturais de acordo com uotusde
enunciacdo proprio e marcado por uma histéria @lihente especifica de relacdo com o
ambiente circundante. Na fenomenologia lgar, tempo € concebido como fator
invariavelmente imbricado em espaco; a espacid@xag tempo, ou seja, a ndo-linearidade
dos processos culturais, s6 pode ser compreengidainda ado¢do degar como base da
construgcdo de conhecimento. A narrativa de autoriigena constitui-se ao redor da
concepcao déugar para a qual conhecimento constréi-se a partirxgeréncia direta do
corpo inserido no ambiente circundante. A perspa&urocéntrica, por sua vez, esta calcada
na cisdo espaco-temporal e na subjugacao de eapgaggo. Por um lado a cultura indigena,
alheia a historia de linearizagdo da escrita, cacauconhecimento por meio de diferentes
modalidades de representacdo — inclusive a esaifédética. Por outro lado, o “senso
comum” (BELSEY 1994, p.3-5) — uma suposta sabedanmdversal cuja presenca
inquestionavel parece ser a fonte e garantia dedqud assumimos como verdadeiro e certo —
considera a escrita alfabética a Unica deposiidedigna do conhecimento humano.

Se por um lado a perspectiva poés-colonial nos eoéer a nocdo de
incomensurabilidade, fundamental para que se nevele instancias de pratica de reducao
cultural que vigoram nas relacdes de dominio glteras ocidentais, eurocéntricas, exercem
sobre culturas ndo-ocidentais, marginalizadas, p@msso o interesse pela convergéncia de
culturas dispares num mesmo espac¢o de significggéba relevancia menor. Muito pelo
contrario, promover a compreensdo da dinamica rallté partir do conceito de

interculturalidade em suas formas transculturaitidadismo e traducao cultural representa
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um avang¢o em termos de convivéncia cultural. Tajwedéssemos dizer que € a partir da
compreensao de como a transculturalidade operavpregamos alguns passos na direcéo de
uma convivéncia cultural, base de acfes politicais gondizentes com o0 mundo plural com
0 qual nos deparamos.

Nesta tese, a concepc¢ao de cultura aprisionadedé mie estrutura estatica, ou texto, e
de controle, ou normatizacdo e gramética, é “iolexfa” por uma perspectiva contrastante
que concebe cultura enquanto processo, no lugaratkito, de acordo com o conceito de
cultura enquanto “sisteneamergente, dialdgico, contingente e performatiMENEZES DE
SOUZA, 2006, p.4) para a qual o termo ‘interculidade’ passa a ser mais adequado. Fiel a
perspectiva da critica pds-colonial, define-serautturalidade enquanto condi¢do dinamica
de relacdo criativa e produtiva pertinente ao esp#ersticial entre culturas diferentes dentro
do qual a transculturacdo ocorre na forma de hgmd e traducdo cultural. Parte-se,
portanto, do conceito dinamico da interculturaleladomo base para se entender a
transculturagdo. Somente a perspectiva flexivehtdaculturalidade é capaz de transformar
positivamente 0 que seria, de outra maneira, ditmifiltural, expectativa dos articuladores
de cultura enquanto algo rigido e imdvel. A intdétcalidade reconhece o relativismo
cultural; dai a possibilidade de dialogo na difeeen

Para Wagner (1981), dois pressupostos subjazeralativismo cultural: todos
pertencemos a uma cultura e as culturas equivak® &, 0 que permite que se coloque em
evidéncia o principio do “relacionamento entre dumsedades do fendbmeno humano” de tal
forma a criar uma relacéo intelectual entre cutwlderentes nos moldes propostos pela
nogao de interculturalidade. A nocdo de relativistatiural coloca em evidéncia o fato de
gue se podemos estabelecer “pontes de solidaried&#EMAN, 2001), apesar das
diferencas culturais, € porque podemos reconhecesutras culturas uma equivaléncia com
nossa propria cultura. Segundo Wagner (1981, pr2f8jivismo cultural refere-se ao fato de

que

[clomo cada cultura pode ser vista como uma maaifés especifica [...] do
fendmeno humano, e como jamais se descobriu umdmétdalivel de
‘graduar’ diferentes culturas e arranja-las emdipaturais, assumimos que
cada cultura, como tal, é equivalente a qualqueaou

Ashcroft (1998, p.18) sugere que “transformacgéoim@ dinamica ‘chave’ do discurso
pos-colonial, “que possibilita a sobrevivéncia denanidades locais dentro da cultura
global.” Mais especificamente, € dentro da dinandi@aransformacéo que se pode entender

como as sociedades colonizadas apropriam-se dasoswe objetos forjados na modernidade
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— pertinentes, portanto, a confluéncia de trésmsias: imperialismo, capitalismo e iluminismo
— para forjar objetos e eventos culturalmente exllas a sua propria realidade. Essa
transformacao realizada localmente traca um candehduas maos; dai a poder-se referir a
ela como sendo transcultural: “ndo s6 os event@Edsao afetados pela operacéo de fatores
globais, tais como a finangca mundial e os mercabovens, mas a economia global de
representacdo é afetada pelos processos de traagfw local.” Essa dialética, como é de se
esperar, acontece a revelia do Estado-nacao -dagetifirmemente incorporada nos sistemas
de poder global” — e por obra das comunidadesdocai

As estratégias de transformacdo fazamepde uma acdo que Ashcroft denomina
interpolacdo: “a cultura colonizada interpola acdiso dominante a fim de transforma-lo” de
tal forma a liberar a representacdo das realidldass. Nesta questdo, ha uma consonancia
de pensamento entre Ashcroft (1998), Mignolo (3@Bhabha (2000): ndo se trata mais de
se colocacontrao discurso colonial simplesmente, mas de operarintaderéncia (seja por
interpolacao, intervencgdo, interrupgcédo do discasim-sustentado da modernidade) e assim
sendo, conferir visibilidade e abrir espaco pad#exenca.

Ainda que as modalidades de resisténcia e defdramscdo obedecam exigéncias
demarcadas localmente, hd um substrato epistemoldwgrente & dominagéo discursiva do
colonialismo/modernidade que afeta todas as sabesdacolonizadas. Na base da
modernidade estd uma forte tendéncia a desartéuidg cultura em relacdo a sua localidade
— algo totalmente alheio as sociedades tradicibhad® modernas ou anti-modernas, ou seja,
sociedades contra o Estado, conforme Pierre Céastrpie se articula em trés frentes: a das
relagbes sociais, a do conjunto tempo-espacgo, e eodhecimento. Basicamente o que a
modernidade propde, em outras palavras, € se deando contexto, da localidade, para
operar exclusivamente a partir de um centro — opsur. Dentre os itens que surgem para
exercer controle sobre as populacdes periférist@oea educacdo e a literatura, ambas
sistematizadas de acordo com as prerrogativas adwlégia da escrita alfabética e da
perspectiva monologica européia. Educacdo e liberatsistematizadas sao propostas
totalmente alheias a cultura indigena e foram intpl#as, a principio, como instrumentos de
controle daquelas sociedades, néo, no entanto,esémentar resisténcia e transformacéo,

como esta tese propde-se investigar.

1% prefiro o termo ‘sociedades tradicionais’ ao usanioAshcroft, - ‘sociedades pré-modernas’ - cietgejue o
pré- indica uma adesao a nocao de progressao éiteda as concepcdes indigenas.
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Vé-se que é na linguagem, dagar (place e na historia que se operam, no contexto
colonial /pés-colonial, “as trocas mais profundasomplexas de formacgéo e transformacéo
cultural,” mas € em torno do uso da linguagem —diszurso — que ocorrem todas as
estratégias de mudanca (Ashcroft: 1998, 27). Enqupara as sociedades tradicionais a
nocao delugar detém uma posi¢cdo primordial, € no encontro canodernidade, em vista
da disjungédo tempo-espacial e a desarticulacdaydgms sociais em relacaolumar, que
ocorrem mudancas radicais no cenario dos procedsasignificacdo. Essa separacao do
tempo em relagdo ao espaco leva ao surgimento giorade sujeito cindido, e € no uso da
linguagem que sociedades  periféricas, dominadas mantingéncia  do
colonialismo/modernismo, realizam a sua difereklya.argumento presente na base de uma
resisténcia etnocéntrica € o de que expressar-denqueagem do colonizador equivale a
permanecer colonizado. Mas igualmente persistente argumento, como bem propde
Ashcroft (1998, p.20), de que a linguagem pode‘aatopriada” pelo autor pés-colonial de
forma a corresponder a seus objetivos, 0s ritmas sintaxes passando a corresponder ao
idioma local.

De forma semelhante, a partir de experiéncias amrials voltadas para situacoes
sociais especificas Mignolo percebe a necessidadterdéncia da literatura e teorias poés-
coloniais de se lancarem a constru¢cdo de um nomoeto de razdo — razao subalterna —
enquantdoci de enunciacao diferenciados — no lugar das cassggeohistoricas (conceitos
como margem/periferia; Ocidente/Oriente; Primeir@erceiro Mundos) consolidadas nas
teorias coloniais que se mantém presas a logicdidatmomias da razdo ocidental modernista.
Esta mudanca de categorias — de espacos geolustpacdoci de enunciacdo — permitiria
qgue discursos subalternos, como os discursos dass pondigenas, objeto de estudo desta
tese, ganhassem visibilidade lado a lado aos dissute outros grupos sociais, dentro de um
modelo de multiculturalismo que contempla, de fatdiferencas. Mignolo ( 2000, p.116).
refere-se aloci de enunciacao ‘diferenciados’ no sentido de “desteento do conceito e da
pratica das no¢Bes de conhecimento, ciéncia, teoeatendimento articulados durante o
periodo moderno.” Para este autor, “0 pos-coloroaho marca de urocus de enunciacao

diferenciado organiza o discurso de contramodedeidz Bhabha”:

Esses locais de enuncia¢do ndo sdo, no entantstpagialéticos ao locus de
enunciacéo criado pela modernidade (ex., sujeitdemmm e subjetividade)
na perpétua construgdo e reconstrucioseld e do conceito de razéo
monotodpico Ao invés disso, sdo locais de intervencbes, impedes da

auto-invencdo da modernidade.
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Como sugere Bhabha (1994, p.241), houve uma madaag tradicbes criticas
contemporaneas presentes nos escritos pos-colamaise trata mais de uma ciséo enfatica,
pura e simplesmente, vista, por exemplo, numadit{@® anti-imperialista ou negra
nacionalista” em si s6. Assim como Ashcroft sugereterpolacdo, ' Bhabha percebe que
“[h]& uma tentativa de interromper os discursosd@afais da modernidade por meio dessas
narrativas subalternas ou pos-escravocratas, qoadtiras e de deslocamento, e as
perspectivas criticas tedricas que elas produzamazao pos-colonial para Bhabha, gracas a
énfase que este pensador coloca em agéncia emel@ivi de representacédo, articula-se em
véariosloci de enunciacdo que tém precedéncia sobre a reagimutio enunciado; em outras
palavras acéo no lugar de epistemologia.

A proposta de atrelar conhecimentologi de enunciacdo quebra a prerrogativa
colonial de producao e distribuicdo de conhecimeutoa das vertentes e motivacdes das
teorias pos-coloniais: “a producdo de conhecimentéonecessidade de teorias ndo mais sao
orientadas por um desejo abstrato e racional delaewa verdade, mas também (talvez
prioritariamente) por preocupacdes éticas e paliticom a estrutura de dominacdo e de
emancipacdo humana” (MIGNOLO 2000, 125). As teopas-coloniais perseguem, para
colocar de forma mais contundente, a ‘libertac@mitd social quanto epistémica — uma
categoria contemplada por pensadores ¢ojois de enunciagdo esta na América Latina,
como, por exemplo, aqueles ligados a Teologia tertacdo, no Brasil e aos movimentos
educacionais de inspiracao freireana em todo areante.

Como se sabe, o0s projetos lluminista e Renastentisnferiram a nocdo de
emancipac¢ao o carater de ‘missdo civilizadora’'se@a, a imposi¢cao de conceitos préprios ao
locus de enunciacdo europeu para o resto do mwwldQutros” da Europa. Bem ao
contrario, para as teorias pos-coloniais, eman@mpagiquire o carater de “libertacdo” tanto
social quanto epistémica — e uma vertente desjetprpode levar a questionar a logica da
dependéncia entre estas duas categorias em relajimcao indigena. Sendo assim, a partir
do pressuposto de emancipacdo enquanto libertpoii®-se comecar a entender de que
forma o ndo reconhecimento de epistemes diferatdgsielas epistemes da modernidade
ocidental acaba por contribuir para a situagdoelglipa social vivida por grande parte das
comunidades indigenas, numa ldgica perversa deemtnochegeménico e de uma margem
subalterna. Como afirma Mignolo, “[e]mancipacao wargo libertacdo (liberation) significa

nao so6 o reconhecimento dos subalternos mas anetjiv da estrutura de poder que mantém
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viva a logica da hegemonia/subalternidade (MIGNQIDO, 125).” Afinal de contas, como
bem lembra Mignoloilfidem p.126), uma das caracteristicas fortes da tpdsacolonial, em
seu comprometimento com o conhecimento enquanto agaugar de representacdo e o
desmantelamento da dicotomia sujeito/objeto, estadsea capacidade para transformacéo
tanto epistemoldgica quanto social e cultural.

Chamberlin (2000, p.131por exemplo atribui poder aos processos imaginativos —
arte e linguagem — responsaveis pela sobrevivémoma mesmo grau que o poder real
identificado mais prontamente nas ciéncias socidgslalar poder imaginativo e poder real
problematiza a questdo de quem detém o poder e mstén tentando sobreviver as
consequéncias nefastas do poder de forma complegangesmo tempo simples. No fundo,
poder — uma condicao inerente a sobrevivéncia um égente da imaginacao tanto quanto
uma funcdo da realidade. Segundo Chambeibidgm), “[tleimamos em separa-los —
sobrevivéncia e poder, realidade e imaginacdo,l@aquie € necessario e aquilo que é
suficiente. Precisamos uni-los novamente.” Trazeespga o fato de que, apesar das
condicdes de “dislocation, dispossession, and sksEaque o colonialismo cria e que o pés-
colonialismo transforma em crénicas, 0s povos kg, no mundo todo, ainda dispdem de
poder: poder espiritual e de imaginacao, poderesdgsafiam as brutalidades instrumentais
do colonialismo... assim como as interpretagbesameante instrumentais do pos-
colonialismo.

Sistemas de significacdo préprios constroem sergidpartir do que ha de mais
significativo na relacdo entre os povos indigenastes territérios, entre passado e presente,
entre um membro da comunidade e outro. Com bassigtamas semioticos construidos a
partir delocusde enunciagao culturalmente determinado, a corag@@cque ocorre entre 0S
membros de uma mesma comunidade indigena néo aduritreis de forma plena para
membros da sociedade dominante, mas sua intrddlggde sim. Esta intradubilidade
apresenta-se como uma questdo complicada pararia tEis-colonial e suas propostas
extravagantes de se lancar como porta-voz de pmasginalizados. O que a teoria pos-
colonial pode oferecer é simplesmente uma, derdiras/ maneiras de ver as coisas. E tudo
que qualquer teoria pode oferecer — uma base &eértalvez, com sorte, um foco. Assim é
gue o pds-colonialismo apresenta-se como uma naaatirde ver a cultura indigena — mas

nao a Unica maneira. Outras maneiras podem comptameu mesmo contradizer a teoria

1 Os quais podem ser melhor traduzidos por ‘confer@mforcado, miséria material e doenca adquiraa n
contato’ (nota da autora desta tese).
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pés-colonial. Na verdade, contradicdo é um fater aperspectiva pds-colonial reconhece: a
insisténcia na seriedade da contradicdo; a rejac@ucdoes simplistas.
ok

Na critica pos-colonial, resisténcia adquire a tagéo de estratégia marcada pela
possibilidade de uso da ambivaléncia criada noudiscdo poder dominante a medida que
esse discurso tenta articular os signos da difarendtural. Bhabha (1985) afirma que
resisténcia ndo € necessariamente um ato opodidenatencao politica, nem tampouco € a
simples negacéo ou exclusdo de ‘contetdo’ referenima outra cultura, enquanto tentativa
de eliminar a diferenca ali percebida. Trata-se &m, do efeito de uma ‘ambivaléncia’
produzida dentro das regras de reconhecimento siurdos dominantes a medida que
articulam os signos da diferenca cultural e ogmglicam nas relacdes deferenciais de poder
colonial — hierarquia, normalizac&o, marginalizagiassim por diante.

Assim também, na historia da escolarizacéo indigerarasil, a resisténcia do indio a
escolarizacéo faz-se presente ndo pela negacéotabda escola em seu meio, mas pelo uso
da ambivaléncia que ele detecta no discurso calatidentro das politicas educacionais. Se
por um lado o discurso oficial utiliza signos ratios do ambito da “preservacao” e do
“respeito” ao patrimdénio cultural dos povos indigenesses signos estdo a disposi¢cdo dos
objetivos “integracionistas”, sempre presentes.d8eassim, a0 mesmo tempo que a
comunidade indigena aceita que a escola — umauigét totalmente alheia a sua cultura —
seja implantada dentro da aldeia, 0 uso que essaridade indigena faz desta instituicdo €
uma outra historia. A resisténcia pode ser vistéatm de que a escola para indios depara-se
com o adiamento constante de sua meta integratEppeslo uso diferenciado que o indio faz
da escrita alfabética. Nesse sentido, e de acamioacconstatacdo de Ashcréfta estratégia
de resisténcia reconhecida por uma critica posa@lpode ser vista nos atos de interromper
o discurso do poder dominador e transforma-lo dirpado locus de enunciacao indigena.
Ladeira (2001) fornece relatos etnograficos queobaram a tese da resisténcia indigena a
escrita alfabética vista nos atos de interromp&amsformar o discurso eurocéntrico de tal
forma a corresponder as prerrogativas sociolingasstolocadas pelo subalterno.

O modelo de material de leitura que emerge dososude formacéo de professores
indigenas para ser utilizado em sala de aula radassindigenas, estd calcado na idéia dos
missionarios, principalmente, que exerciam umaga@ara que os indios produzissem

textos descritivos e narrativos que viessem a @aryonternamente no grupo, uma demanda

12 ver citagdo a pagina 35 acima.
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pela leitura, fato que nunca se concretiza, commlad Ladeira. “Nao ha uma producao
literaria, que poderia ser a funcdo da escritaropria lingua indigena.” (2001: 312) N&o se
pode deixar de levar em conta, para apreciar melbsg processo de elaboracdo de material
didatico dentre os professores indigenas, a exmasiéescolar desses proprios professores
indigenas, no que concerne, especificamente, faghcecom a escrita. Nem se pode deixar
de ver a combinagdo de militancia indigenista camcepcdo missionaria de literatura por
tras dos materiais didaticos que estdo sendo eldbsrao longo das ultimas décadas, desde
0s anos 70s. Estes fatores, adicionados ao sysegsoiado pela garantia certa de uma fonte
de financiamento para a confecgcéo de livros didétitevou a novidade da edicdo de um
grande numero de livros-textos. E livros que contgmantes de sua publicagdo, com um
namero certo de leitores, bastante razoavel, n@otque disputar mercado nas livrarias do
pais, como é o caso dos livros em geral, uma vezaguproprias escolas indigenas sao
clientes garantidos para os varios titulos quengbba o mercado editorial.

Dentro desse contexto, pode-se comecar a analisalusao de mecanismos tais
como o desenho, adicionado ao texto escrito, costr@tégia que assinala a resisténcia a
escrita: € no desenho que se perfaz a interacgoisé a partir do desenho, e néo da leitura
alfabética, que ocorre a comunicagdo oral. Paradio,isé hd comunicag¢do se ha interacédo
oral, como torna-se claro a partir da constatagéol@deira faz em relacdo aos Timbira. A
leitura, para os Timbira, “nunca é silenciosa”: ppeender passa necessariamente pela fala,
pela audicdo. Em lingua Timbira, inclusive, escigacompreender sdo designadas pela
mesma palavra, o que é indicativo desta relacaml(2p. 311).

De acordo com Ladeira, uma certa “auséncia dedseéntjue o Timbira atribui ao
texto alfabético ndo deveria ser visto como condecja de possiveis falhas técnicas na
alfabetizacdo, mas no fato de que a memdria, pamalio, “continua sendo oral” mesmo
depois do contato com a escrita alfabética. Igjaifsta que a memoria indigena continua
sendo uma “memoria ndo sO abastecida por expegrciinformacfes transmitidas pela
oralidade, mas também que se vale de recursosikspe@ara garantir a memorizacao e
transmissdo do conhecimento.” A memdéria, em umtuieulagrafa, portanto, ndo pode ser
concebida como *“armazenamentoibidem). Torna-se significativa, neste contexto, a
constatacao feita por varios estudiosos da cuihgigena, de que o indio carrega mapas na
mente. A memoria indigena, como veremos nos capitil e 3 a seguipertence dugar,

pleno de significado cultural e de narrativas almgladas.
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Ladeira (2001, p. 315) chama a atencédo para oarsicydar que os Timbira fazem da
escrita, na forma de cartas e bilhetes. Dada adaddgida a uma etiqueta social que
considera a expressdo de emocdes fortes e o conmdotario atitudes socialmente
reprovaveis, a escrita veio a calhar para preereliencéo de colocar a prova a vontade do
interlocutor, evitando, para ele/ela o constrangimele ter que dizer ‘ndo’ e demonstrar seu
sentimentos negativos em relacdo a algum pedidssimAé que a escrita, neste caso, evita
uma interacdo oral imediata, mesmo quando o imetdo esta fisicamente proximo ao
enunciador; ou, como diz Ladeindiflen), a “escrita € utilizada como preludio da intetaca
social.” Para a epistemologia ocidental, acost@ara@ncarar a escrita como representagao
fiel da oralidade, esta inversao de ordem — atasgue precede a oralidade — torna-se algo,
no Minimo, curioso.

O texto escrito, neste caso, passa a ter umfisegio simbdlico de marcador de
distancia que preenche uma fungéo social especi#issim sendo, a expectativa inicial,
dentro da concepc¢édo militante do indigenismo lemsil da escrita vir a ter a fungao
primordial de instrumento de luta social, para gséndios pudessem ter uma relacao efetiva
com as instituicbes governamentais na reivindicag@oseus direitos, ndo € preenchida.
Quando muito, a fungéo politica da escrita é \astao secundaria, frente ao uso social muito
mais imediato que o grupo faz dela.

Outra questéo instigante que Ladeira (2001) levangae me parece essencial para
construir um argumento a favor de minha hipétesgude a oralidade indigena € mantida,
independentemente da pressao externa a favor degécde que o0 recurso ao texto escrito
entre os Timbira é deflagrado por “situagcfes exifaais”, pela necessidade de manter uma
etigueta social, como visto. Abre-se, ai, a pokddue de discutir a resisténcia a
‘alfabetizacdc™ nos modos como vem sendo trabalhada nas esaulégerias. Se a
motivacdo para 0 uso da escrita é extraverbal,siggifica que, apesar do uso que fazem da
escrita, os Timbira continuam a ser uma culturd @masua plenitude. O uso que fazem da
escrita — como marcador de distancia — pode atérdendido enquanto uso subversivo,
quando comparado a mentalidade da cultura escdi@deral. Da mesma forma como
pertencer a cultura escrita ndo quer dizer que sSBopenecessariamente saiba escrever,

também pertencer a cultura oral ndo quer dizelagquessoa ndo possa fazer uso da escrita!

13 Alfabetizacdo pressupde um aprendizado descoamlizddo e mecanico voltado para uma simples
decodificacdo diferentemente de ‘letramento’ quepra ensinar o aluno a fazer as relacées disasrsiv
necessarias para ver o enunciado em relacdo arumaiacéo, ou contexto.
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Ladeira avalia que o decréscimo em termos de igi@gbara os que sabem ler e
escrever em portugués, dentre os Timbira, da-esd@orque houve um aumento no nimero
de pessoas que detém esta habilidade, mas tamlvésho devalorizacdo dos novos meios de
comunicacdo. “Os Timbira sdo devotados usuarioselddone, dos gravadores, do radio e
guando possivel dos sistemas de video. [...JA sgar linglistica, antes restrita a escrita,
possibilitada pelo mundo dos brancos, se abre atelmoral e os Timbira parecem preferir
gue isso acontecaibjdem,p. 313).

A percepcéao de que ha uma independéncia entreaoltal e habilidade escrita torna-
se um quesito importante na tentativa de reavali@estruturar aquilo que tem sido feito em
termos de escolarizagdo indigena. Uma vez que ete a “permanéncia” do que Ladeira
(2001) denomina “mentalidade tradicional oral”, ttariamente a nocédo veiculada por
estudiosos como Ong (1982), McLuhan (1972), Hakeld986), e outros para quem a
cultura escrita exerce uma transformacéo radicgtearmsamento e na constituicdo social de
povos agrafos, certamente o modelo de escolarizachgena ha de sofrer mudancas que
contemplem esta nova constatacao.

Outro ponto de resisténcia a escrita alfabéticaoceisto por Ladeira, esta no fato de
que a escrita alfabética estd relacionada com uwstratibicacdo social, fator que ndo é
almejado pelas sociedades indigenas. Como dizrea@®01, p.313):

A utilizacdo de textos escritos implica a existénde instituicbes usuarias
desses textos. Por isso, a escrita, como necessiutatna, somente pode se
desenvolver em grupos em que ha uma hierarquizagaial e/ou uma
especializacdo institucional, quando entdo a @ascritontribui,
expressivamente, para a especializacdo e difeg@midessas instituicdes.
No caso especifico dos Timbira, como de muitososugrupos indigenas
brasileiros, a auséncia de uma estratificagéo Ispoide ser vista como um
ponto significativo de resisténcia a disseminagiegtrita.

Em A Sociedade contra o Esta@astres fornece algumas reflexdes sobre a esdrutu
da sociedade indigena que corroboram para a tassidtncia a escola e a escrita alfabética,
percebidas como caminho para a estratificacao IsdCiastres, seguindo sua opcao pela
antropologia politica, define as sociedades imtigecomo sendo sociedades sem Estado.
N&o ter Estado ndo equivale a ufalia, como podem pensar alguns, de uma auséncia, de
uma negativa: ndo sdo maduras, ndo sao suficientergeandes, ndo sao completas, dai a
nao conceberem a nocdo de Estado. Nao se tratppuam de pensatinearmente num
desenrolar de eventos que levara, inexoravelmdatema situacdo de menor complexidade

para uma de maior complexidade, que inclua, aisinocdo de Estado. Ndo. Trata-se de uma
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opcao. As sociedades indigenas ndo tém Estadogptnegusam o Estado em sentido amplo,
o Estado definido em sua figura minima, que é acés de poder” (CLASTRES, 2003,
p.236). E falar sobre a recusa as relacdes de pofkca falar necessariamente em recusa as
diferencas hierarquicas e as divisdbes em classgais@omo concebidas dentro de uma
sociedade que funciona com base nas rela¢cdes e pod

Uma vez que a hierarquizacdo do poder é mantidaleque de tal forma a néo
permitir que a sociedade indigena perca sua orggdnz social baseada no coletivo e no
igualitario, qualquer instrumento — como é o Estadmmo € a Escola — que trabalhe com o
pressuposto da divisdo da sociedade entre os dém gmder e 0s que se submetem a ele
tende a ser rejeitado. Quando verbalizadas, eva®re rejeicdo ao conceito de escola,
percebida como instituicdo que desorganiza o pastvé@l indigena, sédo indicacdo de uma
percepcao critica em relacéo a relacdo com a audteminante.

A escola, enquanto instituicdo marcada por umanigaraeultural eurocéntrica, parte do
principio de que h& um vazio cultural a ser preelchisto €, que a escrita alfabética — seu
instrumento por exceléncia — possibilita uma catyoe onde anteriormente havia uma falta,
uma auséncia projeto educacional para a escola indigena, rddas como é apresentado,
incorre na falha de ndo perceber que se esta lidemh sociedades completas, que tém seus
instrumentos de marcacao identitaria que estdogamados, de forma harmdnica, as culturas
locais, e atendem as necessidades colocadas pglo gocial. A escrita alfabética é o
instrumento por exceléncia de uma cultura regida pgarca da Razdo - caracteristica
pertinente as sociedades moldadas pela estrutupemkamento ocidental — aquilo a que
Derrida denomina logocentrismo. Como trazé-la sa@edades que nao tém nela seu ponto
de convergéncia — como tem, por exemplo, o cansocdgadores para os Guayaki,kese
para os Kaxinawa, o banco para os Tukandussvapara os Wajapi, quipu para os Incas,
osledger drawinggpara os Cherokee e tantos outros sistemas déicagao indigenas?

Os pontos que Ladeira levanta quanto ao uso dde@m que os Timbira fazem da
escrita alfabética sédo valiosos para descartand€teia inaugurada nos estudos classicos da
escrita de colocar as culturas de tradicdo oralantrajetdria evolutiva que necessariamente
as leva a incorporar valores alheios a elas argirtmnomento em que entram em contato com
a escrita alfabética. O fato é que tais estudos atiemplam outras modalidades de
comunicacdo para além das verbais. Ladeira, tangmtq outros estudiosos da questdo
indigena, da mostras de estar imbuida de modelggi$iticos que limitam o objeto de estudo

linglistico a linguagem, vista em sua dimensaoalerb
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LITERATURA INDIGENA?

Arnold Krupat observa que, ao longo da histériaddminacdo da cultura ocidental
sobre a cultura indigena norte-americana — situag@mntrada em todo o continente
americano — duas condicbes se imp6em como neadssigara que a critica literaria
ocidental volte sua aten¢do para as producdeseinasg a primeira, 0 reconhecimento de que
os indigenas produzam, de fato, discurso que pessehamado de literatura; a segunda, que
essa literatura, inerente que € a tradicdo orabslg®vos, seja transcrita e traduzida na forma

de textos. Nas palavras de Krupat (1992, p.175):

A relacdo entre uma critica que é absolutamentene dilvida textual na
orientacdo, e uma literatura que € oral (e assimdcsetotalmente
independente e indiferente, e tanto historicameqianto no presente
freqUentemente resistente a todas as formas deuabiesizdo) é,
naturalmente, muito problematica — a ponto de auslgossivel ‘relacédo’
entre a critica ocidental, mesmo a etnocritices &teraturas indigenas nao
passarem de um desejo e de uma abordagem simfléria.

Para Krupat parece ndo haver escapatoéria paraetst@o de extremos, ou pode-se
dizer, esta relacdo que se baseia em premissafastéopostas e hierarquizadas — a
dicotomia da razdo ocidental — ou seja, a critgdemtal sera sempre uma critica textualizada
enquanto a literatura indigena continuara sendceqguarformatica. Isto significa que a critica
continuarad a exigir que a literatura indigena, rdelitdo oral, se torne, de alguma forma,
textual, isto é, seja a transcricAo de narrativass cem narrativas escritas traduzida das
linguas indigenas para as linguas dominantes rimeate, uma vez que poucos criticos tém
o dominio necessario de linguas indigenas para&iapseias literaturas orais correspondentes.

Mas e quando no lugar de analisar unicamente nesaterbais escritas optamos por
nos ocupar também com narrativas visuais, ou sajaativas em forma de desenhos? Como
a critica literaria, exigente que € quanto a tdixtade de seus objetos de estudo, se comporta?
Nesse sentido, o trecho literario que discutireisnagiante € emblematico desta situacao de
encontro de uma critica literaria acostumada ayp&a textual escrita com um objeto de
estudo que se pauta pelo texto visual. Trata-aardepisédio do romance de Thomas King
intitulado Green Grass Running Watatravés do qual vim a tomar conhecimento da
existéncia de uma modalidade narrativa de povdgends dos Estados Unidos e do Canada

conhecida comaedger Art— o que de imediato categoriza os desenhos inadgdentre os

“ Todas as traducdes nesta tese foram feitas peleaaunao ser que especificado.
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produtos artisticos da razéo eurocéntrica. Mais@@do ao objetivo desta tese de ampliar o
conceito de escrita em direcdo a desenho pararimctexto multimodal de autoria indigena
no ambito da escrita, uma segunda denomindgedger drawing contrapde-se a idéia de que
se trate de um fenbmeno meramente artistico senproometimento com a narrativa. Esta
modalidade narrativa toma a forma de desenho, suorte sdo paginas, geralmente
parcialmente tomadas por textos alfabéticos, ddsaldedger bookscadernos usados para
registrar transacfes comerciais e a qual, juntamenin as pesquisas realizadas por meu
orientador, voltadas para os textos multimodaistrdedo contexto da escola indigena no
Brasil, foram indispenséaveis para o delineamentmée préprio projeto de doutoramento. O
foco de discussdo deste trabalho de tese aparecec@mo emblema: a modalidade de
comunicacao derivada da tradicdo oral que apr@sam narrativa na forma hibrida de
imagem que traz a letra e o desenho figurativaopisbbre a superficie do papel no momento

em que ocorre a situacdo de contato com a eskatsetca.
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Exemplo dd_edger drawing.
Fonte: http://www.tfaoi.com/aa/5aa/

A fim de conduzir a contento tal discussdo, umeeies condicdo, ainda de acordo
com Krupat, tem que ser preenchida. Para que uitieacate literaturas indigenas possa, de
fato, ocorrer, surge a necessidade de se ameathaonhecimento significativo das culturas
as quais as literaturas indigenas se dirigem easoguais se ocupam — 0 que, incidentemente,
se aplica a qualquer literatura. Para que se pdssanvolver uma abordagem critica das
literaturas indigenas faz-se necessario compreerm@tanto, as pressuposicoes e 0s

conceitosque orientam tais culturas. (KRUPAT, 1992, p. 180)
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Em Green Grass, Running Watezomo parte do esfor¢co em prol da descolonizagao
do conhecimento indigena — uma das prerrogativagitlea pds-colonial, pés-moderna — ,
King (1993) realiza, ficcionalmente, uma verdaaeirterpelacdo de algumas das grandes
narrativas da modernidade inseridas na historiaieama oficial, como ilustrado acima. Mas
uma outra dimensao, inerente a relacdo culturale espciedades de poder desigual, é
encenada a fim de ser interpelada (interrompidafiotada/transformada) dentro da narrativa
de King. Trata-se de duasodalidades de comunicacéo privilegiadas pelas dulagras que
se encontram no espaco instersticial da literahaligena: o texto alfabético, heranca cultural
da sociedade moldada pelo pensamento ocidental, texto pictografico que ganha
caracteristicas figurativas na situacao contingeeteontato da sociedade indigena com a
sociedade ‘branca.’

O episodio que focalizo aqui € relevante, em oyiedavras, a confluéncia da tradicao
oral — neste caso vestida na narrativa indigenéoema de imagem visual — e a escrita e diz
respeito a remocao forcada dos indios norte-anmerscas reservas do governo. Encontramos
neste trecho uma das protagonistas indigenas, tAldarank, professora de historia na

Universidade de Calgary, Canada, no meio de unsaaeaulas:

Alberta Frank leaned on the podium and watchedriiDawes fall asleep.

“In 1874, the U.S.Army began a campaign of desion aimed at forcing
the southern Plains tribes onto reservations. They aystematically went
from village to village burning houses, killing Ises, and destroying food
supplies. They pursued the Cheyenne, Kiowa, Conwgraxd the Arapaho
relentlessly into one of the worst winters of thecalde. Starvation and
freezing conditions finally forced the tribes taramder.” [...] Now, as the
tribes came in, the army separated out certainvighgialls who were
considered to be dangerous. Some were thoughtuwe been involved in
raids. Others were simply leaders opposed to $ervation system.

“The army identified seventy-two such indivitkjaand when the rest of
the people were sent to reservations, these Indi@ns chained to wagons
and taken to Fort Sill in what is now Oklahoma. fehthey were put on a
train and sent to Florida.” [...]

“They were imprisoned at Fort Marion, and olda8ish fort in Saint
Augustine.”

Dentro da narrativa de King (1993), o episodiodrisb é trabalhado, num primeiro
momento, conforme o carater oficial, mas enfativard informagBes que colocam a
dimenséo da injustica perpetrada pelas acdes dadade dominante sobre os indios, na
forma de aprisionamento e controle total de seugmentos tanto em reservas do governo
quanto em prisdes. Ao restringir a populacdo inmtHga espacos assim delimitados, a

sociedade dominante, ao mesmo tempo que cercéiarddde dos indios, libera as terras
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originariamente sob o dominio indigena para seregmloeadas economicamente pelos
forasteiros.

Num segundo momento, King (1993, p. 14-19) introdaznarrativa 0 aspecto do
hibridismo cultural ensejado no contexto social @mtato encenado na dominacdo da
sociedade branca sobre a sociedade indigena, ma fi® emprisionamento. O processo de
identificacdo indigena aqui focalizado se desenaaaeartir da justaposi¢cdo a perspectiva
indigena de uma perspectiva social e cultural esarena materialidade dos artefatos da
cultura ocidental — neste caso os objetos usadascpafeccionar desenhos cujos conteudos
narrativos, em forma de texto visual, tém comeréicia os episddios vividos na situacao de

contato: a vida na prisdo, o combate contra ada@as euro-americanas, a Ghost Dance, etc.

“The man responsible for the Indians at Forarign was an army
lieutenant, a Richard Pratt. As a way to help tduce the boredom of
confinement, Pratt provided the men with drawingenals, ledger books,
and colored pencils. Some of the prisoners begaduging drawings that
depicted the battles that they had fought withairay and with other tribes.
They also drew pictures about their life on theéndaand some even drew
pictures of their life in prison. Collectively, the drawings are known as
Plains Indian Ledger Art.” [...]

“This is a drawing by Little Chief, A Cheyenriés titled ‘Chasing Two
Osage.’

“This is one by Squint Eyes, another Cheyerhedepicts a battle
between the Cheyenne and the army.

“Here’s a drawing by a Kiowa artist, a man eamEtahleuh. This
drawing shouldn’t need an explanation.” [...]

“This drawing is called ‘On the Warpath.’ ltaw done by a Cheyenne
called Making Medicine.” [...]

A reacgdo aos desenhos, encenada ficcionalments g@eloos de Alberta, é valiosa no
sentido de articular a recep¢do da critica quamahfr@ntada com narrativas que nao sao

verbais, mas visuais:

“Those slides, huh? Well, they're not verylivdene.”

“How so, Mr.Dawes?”

“Well, 1 mean, they're kind of like stick figes. You know, like kids
draw.”

“Thank you, Mr. Dawes.”

“Sure. And the colors are kinda unusual too.”

“The colors?”

“The browns, | mean. Seems like everyonedliteeuse browns and reds
a lot. Together, | mean. All the time. Maybe it weaditional or something
like that.”

Alberta sighed. Friday afternoon. She shotiedlast two slides, one by
White Horse and another depicting the meeting dfam and white culture
by a Kiowa named Wohaw.

“What might we deduce from these drawings?tiry tell us anything
about the people who did them or the world in whiwy lived?”
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There was a wonderful, rich silende.] (minha énfase

A reacdo aos desenhos que acompanham os texédeetadds, elaborados pelos
professores indigenas no Brasil, segue esta maggita:l a de ndo considerar as narrativas
visuais como portadoras do conhecimento e da & indigena e de minorar o seu
significado ao categoriza-las como rabiscos quenagpdraduzem a mente infantil dos
indigenas, uma justificativa para dar continuidaae sistema de tutela que impera nas
politicas voltadas para os povos indigenas. (MENERE SOUZA: comunicacao pessoal)

Quanto aogedger drawingsnado se pode deixar de apontar para o fato ddogam
desencadeados concomitantemente a tentativa det@#tar os prisioneiros indios dentro da
politica de assimilacédo (inclusdo) defendida par sarcereiro. Richard Pratt era grande
defensor da escolarizagéo indigena, ou seja, doceda leitura e da escrita alfabética aos
indios como caminho para a sua assimilacdo a autiacional e ao distribuir os materiais de
desenho — lapis, papel (no caso, folhas de liveosahtas) tinta, pincéis — sua intencdo era
desencadear o processo de alfabetizacao.

No lugar de captura ou troca de materiais usado® cguporte para suas narrativas
visuais, os indios, no Brasil, contam com os matere apoio advindos de uma politica
governamental inspirada num modelo multiculturalagido pela Constituicdo de 1988 e
cuja face educacional é implementada na forma delass indigenas, com professores
indigenas e livros-texto (‘cartilhas’) bilingliles@a@ ensino de linguas e leitura. Esses livros-
texto sdo preparados pelos préprios professorégeinds como atividade integrante de seus
cursos de formacdo organizados por linguistas ecaeldues provindos de véarias
Universidades e Ongs em parceria com a FUNAI (FeémlaNacional do indio) e o MEC
(Ministério da Educacdo), 6rgdos responsaveis pglestdes sociais e educacionais dos
indios no Brasil. A relacdo entre estes 6rgdos eoastunidades indigenas segue, ainda, o
regime de tutela, tbnica perene da relagcdo entri@dade branca dominante e a sociedade
indigena subalterna, fiel a politica de incluséo.

Ao se deparar com o fendbmeno da linguagem multimedaneste caso, uma
linguagem que apresenta simultameamente o texdbé&ifo e o texto visual — linglistas e
educadores tendem a classificar o texto visual c@oiografias”, ou expressdo de um
“estagio primitivo” dentro do processo de letranbentomo aponta Menezes de Souza.
“Primitivo porque, seguindo as teorias eurocéngricenquanto as pictografias sédo apenas
mnemaonicas e exigem complementagcdo com explanaefi@ s&o, portanto, incompletas e

pecam por falta de independéncia, os textos altai®é$do auto-suficientes e independentes.”
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Menezes de Souza sugere que aqui reside a pmkxikilde um “desafio a politica de
inclusdo e a virada para uma politica d@ecountability” A insisténcia por parte dos
professores indios, competentes que sao em ealfaitettica, de elaborar textos muldimodais
na forma de desenhos figurativos e padroes gemwoettado-a-lado a textos alfabéticos,
apresenta-se como expressdo de uma razdo naoiatigea entra em choque com a légica
ocidental que linglistas, educadores e antropéltrgasm para a situagdo de contato com o0s
povos indigenas. Adotar uma politica decountability significa se desvencilhar dos
pressupostos herdados na logica ocidental e encdoamus de enunciacdo indigena como
produtor daquilo que Mignolo denomina uma ‘razabatierna’ adequada a compreensao de
suas manifestacdes culturais.

Ainda segundo Menezes de Souza, faz parte dosuprestss trazidos pelos tedricos
ocidentais a nocdo de que, de acordo com a visgagdgessao linear, a pictogrdfiseja
vista como “proto-escrita” cuja aplicacdo, uma \&m contato com a tecnologia mais
avancada da escrita, esta fadada a desaparecen i@tarpretar, portanto, o fato de que
professores indigenas, mesmo depois de terem pagsis cursos de formacao oferecidos
pelos orgaos envolvidos em sua preparacdo e estpess a se comunicar por meio da
escrita alfabética, continuem a recorrer a umadoimescrita considerada de menor valor?

Para tentar compreender esta questdo faz-se néggsséseguir dois caminhos de
raciocinio. O primeiro diz respeito a histéria deca@arizacdo indigena no Brasil, mais
especificamente em sua faceta de elaboracdo dearsatkdaticos, cujo aspecto do encontro
da cultura oral com a cultura escrita € colocadoesidéncia via a marca dasisténcia
indigena & submissao aos valores culturais dadamgedominante.

J& o segundo caminho aponta para as implicac@@staas que emergem na forma
do texto multimodal indigena, implicacbes essas muscam adiferenca cultural na
situacdo de contato. Focalizar as teorias da asafsibética, sem perder de vista a moldura
colocada pela tradicdo oral e a performatividad@z@ecessario para que se possa apreciar a
‘escrita’ indigena — ou seja, 0s textos multimogaisduzidos dentro da situagcédo de contato
no ambito da educacdo escolar e do letramentoétifab Retira-se, desta maneira, a
prerrogativa da linglistica tradicional e propdeasperspectiva da comunicacdo enquanto
interconexdo dos sentidos para se entender o fer@me texto multimodal de autoria

indigena.

'3 pictografia: um signo semasiogréafico que denotala@ que se assemelha. (ELKINS, 1999, p.258).
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A preocupacdo da linguistica em produzir descrigliesratas e descontextualizadas
das linguas indigenas tem se perpetuado ao longentfido e parece ndo encontrar uma voz
contraria a sua preponderancia, mesmo em vistandosessos educacionais junto aos indios.
Mesmo ndo estando diretamente envolvido com a &sodigena, Rajagopalan (2003)
fornece algumas reflexdes a respeito da linglisgisea podem servir de base para uma
mudanca de abordagem das politicas voltadas pdetramento e a educacdo escolar
indigena. Este estudioso defende a necessidadepl@niar uma linglisticaritica, mais de

acordo com uma abordagem poés-estruturalista, gj@e avelinguagem enquanto fato e construcdo
social.

Como observa em seu lividor uma linguistica criticdRAJAGOPALAN, 2003, p.
34), a linguistica tradicional, afeita a abordagesnionalista, considera a linguagem um
fendbmeno natural — e portanto pertencente ao andat@iéncia — que tem a funcdo de
representar o mundo. “A tentacdo é pensar queng@algem que representa 0 mundo, sendo
gue nds, enquanto usuarios da lingua, estamosaimmiente a mercé das representacdes que
nossa linguagem nos impde,” afirma Rajagopalan. das questdes que o autdridem,
p.135) levanta, incomodado com o desejo da litigaisle se auto-definir como ciéncia, esta
relacionada, a meu ver, com a atuacdo da lingdigtinto a culturas de heranca nao-
ocidental: “[a]o considerar a linguagem como umetibpatural e ndo cultural, que escolhas,
gue estratégias de excluséo estariam sendo opeatizarlas e para que finalidades?”

A tentativa da linguistica tradicional tem sidoeaekimir-se de uma atuag¢éo de cunho
politico-ideologico, e o faz ao definir linguageron representacdo pura e simples do
mundo cujos usuarios se encontram a sua mercémg ee a ideologia ndo perpassasse
todos os atos, inclusive a linguagem. Como benmmafiRajagopalanifidem, p.120), “toda
representacdo [...] € uma questdo eminentementddgiea e responde aos interesses
politicos que norteiam seus defensores,” e majedit representacdo é politica porque se
constitui num ato de intervencao.”

Conclui-se, a partir dessa analise, que a lingiistradicional possibilitou uma
aproximacédo da cultura ocidental a cultura indigsmrao fato consumado, sem preocupacgdes
de ordem politico-ideoldgica. O fato de que a lisgiga tradicional aceite a linguagem como
representacdo do mundo possibilita que a metafisiciental imponha sobre outras culturas a
sua tendéncia a se referir a uma “verdade Ultionarashistorica, isto €, de carater absoluto”
referente a humanidade como um todo. Mas, da mdema que se declara o fim da

metafisica para a filosofia ocidental — como atagt@oposta neopragmatica — “também né&o
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faz sentido apelar a uma nocdo de um bem absofélidp para todos os tempos e todas as
circunstancias”ipidem p. 35).

Estabelece-se, a partir da Gtica da linguagem emgueapresentacdo do mundo, uma
pratica de transferéncia de produtos culturais mecantexto social para outro, totalmente
diferente. No momento em que se opta por encaliagaagem como um produtaatural,
como aponta Rajagopalan, “fica dificil levar adegualquer discussdo acerca das possiveis
questdes éticas [...] decorrentesdidem, p.16) Por outro lado, as abordagens tedricas que
encaram a linguagem como construcao ou “fato sawd@ incorrem em tal duvida. Para elas,
as questbes éticas sao percebidas como inerentdscédes praticas tomadas com base
naquelas abordagens. A tentativa de transferémciaratlutos demarcados culturalmente ao
longo da histéria européia, como 0 sdo a escoléveostexto, para o ambito da comunidade
indigena, cuja histéria se pauta pela tradicdo erpéla educacdo como parte cotidiana da
relacdo entre os pares, ndo pode prescindir de diswmssao ética. Infelizmente, tais
discussBes ndo parecem estar presentes na prasi¢astituicoes e organizagdes envolvidas
com a implantacdo da escola indigena nas comursdadégenas. Mas tal imposicdo nao
deixa de encontrar resisténcia por parte dos indoyso ja discutido.

Livrar-se da logica binaria, propria da metafisicadental, parece ser o caminho que
se avizinha nas relacbes com as culturas subatedemtre elas as culturas indigenas.

Segundo Rajagopalan (2003, p.114)

O maior de todos os desafios talvez seja o de asgedcilhar das garras
daquela logica que nos aprisiona como uma camidarde e pensar o
mundo como composto de entes cujas identidadeshsanaem permanente
estado de renovacéo e recriagao.

Uma agao transformadora sobre um mundo em estadoapente de mudanga
requer, como afirma o autor, uma teoria e uma qaatjue sejam pautadas por um
pragmatismo acoplado a uma abordagem critica.

O caminho da linguistica tradicional — que se ocdpaestudo das linguagens
enquanto sistema verbal fechado (lingua, portapt)tado pela légica classica e binaria e
gue nao leva em conta todas as demais variantesaisl— foi, de certa forma, um caminho
politico imposto a etnologia em seu estagio iniaiglartir do acordo firmado entre o governo
brasileiro e 0 Summer Institute of Linguistics & fareocupacao tendenciosa a promover o
estudo das linguas indigenas para obter mais rfiaiéna conversdo dos indios para o
cristianismo. O saldo desta conexdo entre antrgpole linglistica (e seu lado pratico, a

educacao) revela-se na forma estreita como se @pantlivro-texto (ou ‘cartilha’ como
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designado comumente) como veiculo privilegiado pagasino nas escola indigenas. O livro-
texto, produto cultural do pensamento ocidentaljepser visto como resultado de uma
abordagem linguistica cujo programa é dirigido acamtexto social especifico. Como, entéo,
transferir de forma t&o ‘natural,” sem nenhumarpg&acao, o livro-texto para o ambito da
escola indigena? Como bem afirma Rajagopalan (3062). “[€é] preciso reconhecer que a
linglistica — tal qual se encontra hoje — esta eqaipada para nos fornecer subsidios para

falar da identidade humana em nosso tempo de gtabab.”

CONCLUSAO:

Paradoxalmente, a énfase que se colocou na libedta@scola indigena de escolher
seus métodos e conteudos curriculares, para qea ttema Ihe fosse dada a oportunidade de
‘preservar’ a cultura indigena, esbarrou nas gesslidgiisticas apresentadas na forma do
texto verbal escrito. No momento em que o indioasaporte do papel para registrar suas
narrativas na forma de desenhos pictoricos (figuoate geométricos), o texto assim criado,
composto de escrita e desenho, néo é levado ema peta etnologia que despreza os
desenhos como uma expressdao menor da mente indiggaaque a valorizacdo ao texto
verbal é a atitude de praxe da linguistica. Totatmeoltada para o verbal, como poderia a
lingUistica ver qualquer valor no texto visual?

Necessario se faz, portanto, retirar o privilégdidguistica e propor outros caminhos
de interpretacdo daraxisindigena para que se possa reavaliar o projegscaza indigena e,
dentro dela, a ‘escrita’ indigena, a partir de aatrases de conhecimento. Este estudo propde-
se exatamente este caminho — analisar o fenOmentexims visuais inseridos nas cartilhas
indigenas a partir de duas vertentes: a da resiat@o conceito de escola e sua tecnologia
mais evidente, a escrita, e 0 uso do texto visoatoc marca da diferenca. Para levar a
contento estes objetivos, recorre-se a teoria plasial em seu comprometimento de
fortalecer o discurso subalterno como estratégiaedponder as investidas opressivas do
poder colonizador (neste estudo representado pmteedmde nacional e sua heranca
eurocéntrica) e as teorias que colocam em xeqgserdeealfabética e propdem que se adote a
nocdo de comunicacdo, enquanto interconexao des toslsentidos, no lugar de manter a

hegemonia do verbal (na forma da fala e de suastaupapressdo maxima, a escrita).
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Capitulo 2

IF THIS IS YOUR LAND, WHERE ARE YOUR STORIEBRUGAR
DE LUGARNA NARRATIVA INDIGENA

“We do not live in ‘space.’ *®

“Place is what takes place between body and lanpecd’

“Perceiving as we do with our body, the body isaunal
self and, as it were, the subject of perceptith.”

Como visto no capitulo anterior, descolonizar o hemimento da modernidade
eurocéntrica implica rever os discursos hegemériendados no lluminismo europeu de tal
forma a problematizar sua autoridade e criar espaga que grupos sociais de poder politico
reduzido e, por isso mesmo, posicionados nas margarformacdo discursiva dominante
possam estabelecer sua autonomia cultural, socigbol@tica. Dentro da otica de
descolonizacao discutida no capitulo anterior, &esta propde dois movimentos de revisdo da
modernidade eurocéntrica: o primeiro, de inter@@a¢ASHCROFT, 1998) do discurso
eurocéntrico e o segundo, de assuncadodos de enunciacdo subalterno — neste caso, 0
amerindio. Juntos, estes dois movimentos compdemestnatégia favoravel a emergéncia da
perspectiva intercultural — uma perspectiva renavde cultura que da conta da dinamica
aberta e processual presente no espaco intersteidlferenca cultural e possibilita que se
veja o dialogo proficuo e producente ali presentes.

Esta tese propbe-se os dois movimentos referidmsaa— 0 de descolonizacdo da

18 GIBSON, 1979.

" CASEY, 1993.
18 MERLEAU-PONTY, 1962.
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modernidade eurocéntrica e o de promocadodas de enunciacdo amerindio — , e este
capitulo toma para si a tarefa de interpelar aoraigi modernidade ocidental no que diz
respeito a dicotomia espaco-tempo para logo emid@ssumilugar selvagenenquanto
locus de enunciacdo indigena. O objetivo é buscar argtometedricos para apreciar a
cosmovisdo, ou ontologia, indigena na maneira c@moencontra imbricada em suas
narrativas para, a partir desta base, investigaioam texto multimodal de autoria indigena se
constitui numa proposta renovada de escrita. B#apa este capitulo divide-se em duas
vertentes. Uma, procura mostrar como lugar, comdéertdador do conhecimento humano foi
alijado das discussoes filosoéficas e cientificgsagir da modernidade européia de forma
contundente através da cisdo tempo-espaco, fatcidente com o movimento colonizador
europeu e ativo na subalternizacdo das razdes woo"ondo-europeu. Ja a outra, procura
assumir olocus de enunciacdo amerindio — ou sdjymar selvagem- para, a partir deste
locus propor uma definicAo de narrativa amerindia eysequentemente, de letramento
amerindio, enquanto construtos que témlegar selvagene na complexidade de lugar — e
nao apenas na linearidade dos construtos eurag@tio seu eixo. Mas antes de prosseguir

com estas questdes, necessario se faz definir Lugar

DEFINICAO DE LUGAR:

De forma ampla, lugar pode ser definido como untroethe “valor, alimentacéo e
suporte” (TUAN, 1989, p. 29). Lugar situa-se ergeesagem e corpo e ja nasce pleno de
significado cultural exatamente porque € semprdicpdarizado dentre muitas outras
possibilidades de lugar através da percepcéo, festaa de conhecimento, informada
culturalmente, que se realiza através dos sentiltosorpo. Neste esquema, 0 corpo
desempenha papel fundamental: guiar, orientar,reraso perscrutar, tornar familiar, etc.; o
corpo passa a ser “agente primordial na paisag€MASEY, 1993, p. 26). E o corpo guia-se
tanto por “objetos perceptiveis de forma proemigiefiandmarks na paisagem, quanto por
marcas quase imperceptiveis (ou até “elaborada® agses mentais”)ifidem p. 27),
fundamental para entender as visfes xamanicas,0 sena visto mais adiante nesta tese.
Assim sendo, narrativa vincula-se de forma esteeltayar na perspectiva indigena.

O gue comeca como paisagem gratuita e ilimitadaatee lugar de agédo coerente:
“the actual experience of pldgdugar é o que nos define. Estamos sempre clarsame
localizados em espaco e tempo, mas, como lembrayCd993, p.22) “ndo o espaco

indistinguivel, infinito e sem significado de Lo¢cke nem o tempo que flui de forma
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homogénea, sem relacdo com nada externo, no vatigtinguivel de infinitude de Newton.”
Diferentemente de conceitos de tempo e espacaltwjde acordo com a énfase em produtos
mentais presentes na razdo da modernidade eur@@rperiéncia de lugar propde que
somos feitos Unicos por nossa situacdo em lugae¢srnoinados: somos ancorados e
orientados por lugar e lugar torna-se uma paregrat de nossas identidades, condicdo para a
existéncia de todas as coisas. “Significa dizer quas do que locatério ou situacional, lugar
pertence ao proprio conceito de existéncia” (CASEX93, p.15). Dentro dessa Otica é que
Tuan (1989, p.16) afirma que “to be is to be ircpla— ser € estar em lugar. Uma vez que a
propria condicdo de existir depende de lugar —emtido de que sO se concebe existir em
lugar (0o que Casey denomimaplacemerjt— iguala-se, por esta condi¢cdo, a existéncia de
coisas de outra forma desvinculadas entre si. @rdigrador comum de todas as coisas € o
estar em lugar, para poder ser tido como existaatte:mesmo tempo — na perspectiva
ocidental tdo senhor de si, do qual todas as calspendem para sua existéncia — é
dependente de lugar. Tempo passa a ser visto,icad# perspectiva da experiéncia aqui
adotada, como a “extensdo da extensividade de,lugara maneira de conceber tempo
enquanto dimenséao qualificada pela experiénciaogpocinserido em lugar (CASEY, 1993,
p.13).

A questdo ndo é espaco e tempo em si — presentefugan profundamente
cronotdpico (no sentido bakhtiniano), e portantdgimente imbricados um no outro; mas
sim a cisdo moderna de Espaco e Tempo. “Da mesmmaaf@omo ndo pode haver
experiéncia de tempo a ndo ser como tempo de eventdugares, também nao ha sentido de
espaco que ndo seja ancorado [...] em lugaresiBspst(CASEY, 1993, p.288). Segundo
Tuan (1989, p.136), torna-se “impossivel discugpago vivenciado sem introduzir os objetos
e lugares que o definem. [...] Espaco é transfoonegu lugar & medida que adquire definicao
e significado”, ou seja, lugar é espaco culturakmepreendido. Sendo assim, podemos ver
lugar como um marco culturalmente distinto denteoudh mundo de espaco homogéneo e
tempo que flui de forma equanime. Somos feitos amipor nossa situacdo em lugares
determinados: somos ancorados e orientados par éulggar torna-se uma parte integral de
nossas identidades. Estar em lugar equivale ar“egfaito ao poder de lugar, fazer parte de

suas acoes e agir em seu cenario” (CASEY, 1993).p.2

O DISCURSO EUROCENTRICO DE LUGAR

Na histéria de como a producédo de sentidos foi talmaim determinado rumo dentro
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do que se tem como modernidade ocidental, tornerpertante entender como a unidade
espaco-temporal que anima as praticas culturaideotdis passou a ser entendida, nas
discussbes filosoficas, como duas entidades aut@mamn portanto, abstraidas, puramente
mentais, desvinculadas de sua base origingir. Nesses discursos eurocéntricos, espacgo e
tempo aparecem como fatores dissociados entre edal®rados enquanto produtos de
processos prioritariamente mentais, distanciadostapio, da experiéncia de lugar. Tal
concepcao de espaco e tempo, mental e distanceadiagdr é, via de regra, sobreposta a
praticas culturais localizadas as margens da eukurocéntrica dominante, por meio de
relacdes coloniais. Como resultado, conceitos gagese tempo construidos a partir da
experiéncia direta do corpo inserido dugar tém sido menosprezados com base num
discurso de ‘senso comum’ o qual combina a nogqéitiista de valores universais a uma
politica cultural homogeneizante e centrada natafonética, sobretudo a escrita alfabética.
A origem do predicamento moderno em relacdo a cis8paco-temporal e

consequente eliminacdo da nocadutgr das discussodes filoséficas podem ser encontradas,
segundo Casey (1993, p.287), em duas questbesapsarpam a preocupar os pensadores
ocidentais entre os séculos XVII e XVIII: a obsesg@r descobrir uma forma de medir o
tempo de forma precisa e a obsessdo com a nogépmrsentacdo mental, de acordo com a
qual s6 conta como experiéncia aquilo que poderegmresentado na mente, tida como
“espelho da natureza.” Sendo assim, experiénciagontexto da modernidade eurocéntrica,
perde sua base de percepcédo sensorial e ganhéus déaum desdobramento processado
através dos sentidos da audicdo e da visdo, unmtaps® é considerado experiéncia aquilo
que passa pelo crivo da mente por meio dos sentidegiados da audigéo e/ou da viséo.
Espaco e tempo passam a ser vistos, dentro detpepiva, como categorias mentais
incompativeis entre si: espaco tido como simultémamutavel e tempo, seqiencial e em
constante mudanca. Em contrastiggar — para as culturas a margem da histéria ocidental
continua a oferecer a experiéncia de alternand eomplementaridade entre estabilidade e

movimento.

No inicio do século XVII, mudancas estavam ocoroemal mundo das idéias de forma
a levar a eliminacdo da experiéncia diretalegar das discussoées filosoficas e cientificas
(CASEY, 1993, p. 283). A idade moderna estava sdmna Europa, uma época marcada por
uma énfase em determinar verdades filosdficas mtifiems a partir do ponto de vista de
valores eurocéntricos tidos como apropriados etoguexe consigo a eliminacao degar

como categoria central da experiéncia humana. Ceugere Caseyildidem p. 288), o
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menosprezo polugar na experiéncia humana — do ponto de vista ocitlenéncontra sua
causa original e continuada na dominacdo de Espad@mpo, vertidos na forma das
“Grandes Narrativas’cf. LYOTARD 1998) da Modernidade — ou seja, Razéo, Eipagao
e Progresso — comandados por representacfes poeammemtais de tempo e espaco
(subjugado a tempo), entidades separadas e delanifgela exiglidade do “receptaculo da

mente.”

A homogeneidade perpetuada pelo difusionismo corem rde controle cultural e
linglistico perfaz-se na adocdo de um unicous de enunciacdo, o da modernidade
eurocéntrica, a partir do qual discursos sédo coiusts consoantes a sua historia e razéo
especificas. A prética do difusionismo pressupdependéncia num Unico centro gerador de
enunciados — o eurocéntrico — o qual suprime, per ez, qualquer pratica dialdgica,
possivel de ocorrer somente quanddams de enunciacdo sdo diferenciados. Esta € uma
questdo chave nesta tese, a de proméars de enunciacdo enquanto contexto soécio-
histérico diferenciado de tal forma a possibilig@rtrocas dialégicas que ocorrem no espaco
intersticial entre culturas diferentes, numa teveatle promover a interculturalidade e a

heterogeneidade — no lugar da nocao fechada deaelide homogeneidade.

Lugar foi marginalizado e a atencéo voltou-se para eptculo da Mente. Ao final
dos tempos modernos o mundo, na perspectiva oaidérivia se tornado uma questao de
localidades — ou posi¢cdes dentro de um espaco ra@stapenas por forca de processos
mentais — no lugar deigar construido pela vivéncia direta no espaco anconadambiente
concreto, percebido pelos sentidos do corpo, carna® em culturas ndo submetidas a razéo
ocidental. Nas palavras de Casey, uma questadtded&@mplacementou seja, de falta de
vinculo duradouro com lugar (1993, p. xiv). Comsuteado,lugar foi reduzido aquilo que
podia ser representado por icones, indices e sisitokrnou-se “lugar na mentebidem p.
312). Manter lugares na mente, da mesma forma domos convencidos a manter o
passado na mente, foi justamente o que proposspgmtiva inaugurada na era moderna, e €
ISSO que continuamos a promover quando nos perastipercorrer o caminho escorregadio

do idealismo subjetivo (e eventualmente transceaaten

O idealismo subjetivo passa a ter suas bases abalzuin a proposta do sujeito
dialégico de Bakhtin. Aquele sujeito cartesiandjniiégado por uma identidade garantida e
permanente, ndo se coaduna com o sujeito dialogmecebido numa particdo de vozes

concorrentes. Essa diferenca entre o sujeito cante® o sujeito dialdgico estabelece-se na
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teoria da linguagem enquanto énfase no enunciadoe@unciacéo, respectivameridakhtin
(2002, p.14) substitui o enunciado pela enunciggdcuas analises linguistico-literarias, uma
vez que para ele o social tem carater crucialifguagem e o pensamento, constitutivos do
homem, sdo necessariamente intersubjetivos.” Panalese bakhtiniana o foco ndo mais é o
enunciado, mas a enunciacdo, isto éntaracdo verbal Sendo assim, Bakhtin retira a
comunicacdo do ambito individual do sujeito, o pee denomina idealismo subjetivo, e
transfere para o dialogismo. Em outras palavrakhfda(bidem p.15) analisa, em particular,
a forma pela qual “as vozes dos outros - autordsriares, destinatarios hipotéticos -
misturam-se a \Y[eV4 do sujeito explicito da enunddca
Enuncia¢gBes na otica pds-colonial sdo melhoressvishquanto “imagens hibridas”
(BHABHA, 1994; MENEZES DE SOUZA, 2004), isto é, igems que contém tracos de
outros discursos a sua volta num “jogo de diferengareferéncias que impossibilita a
avaliacdo pura e simples de uma representacéo senam mais auténtica ou mais complexa
do que outra” (MENEZES DE SOUZA, 2004). Nesta pectipa, conceitos como o de
sujeito unitario transcendental cai por terra notexto hibrido dessa intertextualidade e

tessitura signica.
NATUREZA E CULTURA: JUNCAO/DISJUNCAO

Se queremos nos colocar lozus de enunciacédo indigena para, a partir diestgs
interpretar a narrativa indigena de forma mais jaigacom a episteme indigena — em sua
materialidade e complexidade derivada de lugaragelm — temos necessariamente que
interpolar a dicotomia eurocéntrica que coloca Mea na periferia de Cultura. E necessario,
de imediato, descartar qualquer pretensdo de éstabgualquer analogia com o pensamento
indigena, no que diz respeito a essas categorgsin8o Viveiros de Castro (1996, p. 116),
no pensamento amerindio as categorias de Natur€aatera “ndo s6 ndo subsumem o0s
mesmos conteddos, como ndo possuem 0 mesmo estatsgus analogos ocidentais — elas
nao designam provincias ontoldgicas, mas apontam quatextos relacionais, perspectivas
moveis, em suma, pontos de vista’. Esta quest@rewmada no capitulo seis, quando os
fundamentos do pensamento indigena serdo discutimsvista a propor um letramento
diferenciado com base na episteme indigena.

A tradicdo oral amerindia explora os vinculos enaiureza e cultura tanto quanto a
razdo eurocéntrica procura separa-lespacos aparentemente neutros sdo transformados em

lugares plenos de significados. A identidade ersamento indigenas colocam os ambientes
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(‘contextos naturais’; HENDERSON: 2000) nos quaispovos indigenas vivem no foco de
suas “cogitacées” (CRUIKSHANK: 2005). Isso quer adizque “filosofias, linguagens,
conhecimentos, organizacdo social e solidariedd@desendo elaborados de acordo com o
conteudo ecolégico” (HENDERSON: 2000) do ecosisteima@ual a sociedade indigena esta
inserida; ou seja, sao fruto das sensibilidadekgioas, de tal forma que um entendimento
do que sejam essas forcas torna-se fundamentah garapreensédo do pensamento indigena.
Quando me refiro a natureza enquanto lugar ondeortherimento indigena é
construido, quero deixar claro que me refiro aduggdvagem — lugar onde, como observa
Casey (2003) “gualquer privilégio humanocéntricovpatura previamente conquistado [em
outro lugar] desaparece, pois 0s termos séo difaalogma natureza indomavel e imparcial.”
N&o se trata da Natureza enquanto paisagem doaudssticomo retratada nas pinturas de

Constable

John Constable, “The Hay Wain,” 1821

Fonte:_http://en.wikipedia.org/wiki/The Hay Wain

ou no paisagismo de Capability Brown.
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Lancelot “Capability” Brown

Addington Palace

Fonte: http://www.addington-palace.co.uk/

Trata-se da natureza bruta dentro da qual seréomsinhecimento a partir de uma
experiéncia tatil complexa — ou seja, de contatetalido corpo e dos sentidos interconectados
do corpo com o ambiente do entorno. O trecho airsigstra como lugar selvagem vem a ser
um locus de enunciacdo amerindio, ou seja, o contexto deldrqual os significados séo
construidos a partir de informacdes retiradas ddesto natural as quais vem a compor o

conhecimento do grupo.

Em “The Wampum Belt Tells Us...,” Johnston (2004,86) focaliza os franceses
comandados por Jacques Cartier que haviam chegaclmsta canadense numa missao
exploratdria anterior a colonizagéo do continemergcano. Ao longo da narrativa, os chefes
dos povos indigenas Anishinaubae do Lago Simcoetapo para 0s VAarios enganos
cometidos por esses estrangeiros por conta deakaade conhecimento de lugar selvagem,
dentre os quais a alimentacéo inadequada e trabedigal em demasia levaram a problemas
graves de saude. Ainda que os indios fornecessesses homens brancos, “barbudos e
‘civilizados,” carnes de caca, tanto defumadasntpafrescas, eles continuavam a se
alimentar exclusivamente de bacalhau aferventado.démorou muito e a maioria havia sido
acometida de escorbuto, uma condicdo causada esoimo insuficiente de vitamina C. Os
pajés foram chamados para resolver a situacadopdttw havia bosques de cedro, balsamo,
pinho e “spruce’ tidos, pelos indios, como verdadgbortadores da “forca vital da terra” em
cujas raizes, troncos, galhos e espinhos a vitaQiflaia e sem a qual nenhuma criatura
conseguiria sobreviver. “Os pajés prepararam urbalbeom os verdes e deram aos doentes.

Em uma semana os homens pararam de sangrar eraxenpee.”

Como sugere Casey (1993, p.186) logo de imediatop$s que nos perguntar o que
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ocorreria se natureza fosse colocada como o tepriméiro, ' e ndo, como se vé na
metafisica ocidental, mantido a margem de civiiza®© que ocorreria se natureza fosse tida,
de fatg como algo ‘a priori, ' que estava la primeiro, @®le nos originamos, que nos da
suporte a medida que elaboramos e construimosaulteomo nos aponta a epistemologia
indigena — e ndo como desejo romantico ociderttedl Ido belo e do sublime? Vista como
locus de enunciagdo, natureza passa também a ter aidagmcle englobar cultura e a ser
uma categoria que resiste dicotomizacao, mesmalguaurbmetida a analise e reflexao.

Uma divisoria nos moldes do pensamento ocidergaponsavel por separar
fendbmenos naturais de fendmenos sociais contrastéortha aguda com a perspectiva
indigena atenta as maneiras como 0s elementoseagfazem a paisagem oferecem a base
imaginativa para compreender e interpretar as matémcias sociais, em constante processo
de mudanca. As histérias naturais e culturais dérmonse entrelacadas nas narrativas de
comunidades indigenas ao redor do mundo (CRUIKSHARIK5). J& era assim a época do
inicio das exploracdes cientificas ao Novo Mundaoegntanto, esta verdadeira sinergia entre
natureza e cultura ndo poderia ser jamais apre@adavisitantes imbuidos da nocdo de
superioridade do discurso cientifico recém forjadolluminismo europeu, o qual colocava
natureza e cultura em campos definitivamente sdpar@ opostos.

Como observa Cruikshank (1998; 2005), os visitaei@®peus do século dezoito
ficavam particularmente animados com a nocdo de mabareza inanimada, pronta a ser
sujeitada a investigacdo empirica. A possibilidapiee se avizinhava a eles, em tal
perspectiva, era a de conseguir fazer uso de c&egbuministas e instrumentos de
experimentacao cientifica recém-desenvolvidos adiémetirar, definitivamente, a cultura do
ambito da natureza. A imposicao dessas categduramistas tornou-se ponto de tenséo entre
duas epistemologias diferentes, ainda mais acirdeda@o a noc¢des totalmente distintas de
‘espirito,” assunto ao qual retornarei mais abaieste capitulo.

Segundo Henderson (2000), em geral ndo se encentrdinguas indigenas uma
palavra especifica para designar ‘natureza’; a ongladucdo da nocdo de contexto natural €
‘espaco’ ou ‘local de criacdo’. A expressao ‘eddtige’ dos Migmaq, por exemplo, denota
um espaco inter-relacionado no qual as pessoageima estabelecem relacbes diretas e
particularmente viscerais com as forcas essendmigatureza. Tendo como referéncia o
contexto natural no qual estéao inseridos € quebwsindigenas constroem sua cosmovisao,
linguagem, conhecimento e organizacdo. Ainda dedacoom Hendersoribjdem) ndo ha

consciéncia da existéncia de outros espacos foraede ecosistema especifico e nem
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tampouco a nocéo de sociedade como sendo auttestgiou independente de seu local de
criacao.

Talvez a evidéncia mais clara da intima imbricagéaatureza e cultura, notavel na
perspectiva indigena, seja a maneira como as ivagale origem dos seres no mundo nao
separam o local de criagcdo do local do cotidiano,seja, da vivéncia comum onde se
desenrolam as atividades da comunidade indigenauUf@s palavras, o local de criacdo € o
proprio espaco onde se vive e todos os aspectagaaotidiana estéo interconectados com o
espaco de criacdo. Sereburd nos da uma nocado piestenidade ao afirmar que em
“Etéfiritipa existe a presenca viva da forca daa€&o” (Mito e Historig p.18). A aldeia
Eténiritipa, conhecida como Pimentel Barbosa, fisaReserva Rio das Mortes, proxima as
cidades de Canarana e Cascalheira, no Estado deGviagso.

*%k%

Tanto Chamberlin (2003) quanto Cruikshank (2006pmeem a um mesmo episodio
para argumentar em prol da centralidade de lugaiodator a ser considerado em qualquer
analise dos construtos culturais amerindios, e especificamente, da narrativa amerindia.
No caso aqui em foco, trata-se do encontro entr@ comunidade indigena no noroeste da
provincia canadense da Columbia Britanica e reptastes oficiais do governo federal:

Os funcionarios do governo reivindicavam o teriitgpara o governo. Os
nativos ficaram surpresos com tal reivindicacdo.o Néonseguiam
compreender sobre o qué esses recém-chegados nestfalando.
Finalmente, um dos ancidos deu voz ao que estavanodando 0s nativos
por meio de uma indagacdo. “If this is your langgrguntou, “where are
your stories?” Falou em inglés e, logo em seguidagou para Giksan, a
lingua Tsimshian de seu povo — e contou uma estéria

Como sugere Chamberlin (2003, p.1), este epis@itiod dom de ilustrar de forma
singela, mas plena, como narrativas estdo imbrscaddao sentido e valor aos locais aos
quais as pessoas — indigenas, neste caso — denotigar: “como nos aproximam do
mundo em que vivemos ao nos inserir num mundo tevnaa; como nos possibilita estar
juntos e a0 mesmo tempo nos mantém aparte.”

Se a centralidade degar para a cultura indigena pode ser verificada dendor
emblematica neste episddio, també&mpo, enquanto categoria desvinculada de lugar, é
ilustrado através da maneira insensivel como oseseptantes da sociedade capitalista
dominante lidam com a questdo dos ‘territorios’igethas. Para eles, territérios sao vistos
como valiosos pelo que possam oferecer em termgsiteos financeiros futuros. Por outro
lado, os indios véem seus territérios enquantoriugartadores de significados culturais
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inigualaveis; ou, como observa Casey (1993, p.Xidgnarios duradouros da experiéncia,

reflexdo e memdria” de seu povo. Para eles, n&cedraver duvida de que onde vivem tem
tudo a ver com quem sdao. E, portanto, a conexaolugan € vital. E € essa proeminéncia de
lugar que vejo ser um fator palpavel presente aastivas, no conhecimento, na educacao e
na mitologia amerindia.

A estabilidade encontrada em lugar deve-se ao datpermanéncia ndo ser uma
categoria temporal, unicamente, mas uma categpramente de lugar — ou seja, da unidade
espaco-temporal de lugar. E essa permanéncia de ge permite que comunidades
indigenas, mesmo tendo sido evacuadas de seussudmwvivéncia, continuem a ter em seus
territérios tradicionais docus de enunciacdo de seus construtos culturais. Paigéa
indigena, lugar permanece apesar das mudancasarfaivas, atreladas que séo a lugar,
constituem-se na prova mais viva dessa permanéncia.

Ao referir-se ao territério tradicional de seu pokoenak (1999, 24) confirma a nogao
mencionada acima da permanéncia de lugar no sistemsignificacdo indigena, mesmo
quando a sua fisicalidade corpérea ndo mais podacessada. Ainda que a politica de
confinamento das populacdes indigenas em resergagicgie uma reducdo drastica do
territério a que fazem jus, em termos da construgEagignificados, o locus de enunciacao
indigena continua sendo relativo ao territorio ittimthal. Assim é que, ao referir-se ao
territério tradicional de seu povo, que vai dodfidl do Espirito Santo até entrar nas serras
mineiras, entre o vale do rio Doce e 0 Sdo Mateo&smo que hoje a reserva de 4 mil

hectares restrinja-se a regido no medio rio Docen#&k afirma que
guando penso no territdrio do meu povo, nao peagoela reserva de 4 mil
hectares, mas num territério onde a nossa histdsizontos e as narrativas
do meu povo vao acendendo luzes nas montanhasaless nomeando os
lugares e identificando na nossa heranca ancesti@hdamento da nossa
tradicdo
A terra indigena é permanente, o que quer dizedgteeindefinidamente no espaco e
no tempo — ou mais exatamente, persiste num espsg@ indissociavel do tempo, ambos
unidos e presentes no sistema de significagdoackném lugar, como as narrativas indigenas
demonstram ser. Talvez a evidéncia mais contundgmtpermanéncia de lugar possa ser
atestada pela fluidez e intercambio entre lugareereados em narrativas indigenas. Este
intercambio entre lugares imprime uma movimentagasitada a estrutura narrativa como
poder ser avaliada em inumeros episodios de destota entre niveis paralelos presentes

em narrativas de varias denominacgdes indigenas.
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Na narrativa kaxinawa “Fumaca de Tabacbgkd Kuru,consome “rapé de tabaco
muito forte” que o deixa “bébado” por um ano e anpee realizar uma “viagem” de
aprendizagem. Esta viagem implica deslocamente eliferentes lugares e enfrentamento de
situacOes pertinentes a cada lugar especifico.p@%dos em lugar sucedem-se um apés o
outro e culminam na morte do heréi. Sdo ao todolalgares (cada um significado por uma
“aldeia” habitada por uma irmé& do personagem), cenek 0 primeiro é o lugar onde o heréi
descansa e se prepara para o restante da viagemadarugar paralelo uma perspectiva
diferente € encenada através de uma “realocacgmotespaco/dimensao social” especifica
(MENEZES DE SOUZA,comunicacdo pessOal uma vez quelekd Kururealiza essa
viagem enquanto estd fisicamente inerte, deitadoseanrede. Aprendizagem vinculada a
deslocamento entre lugares da-se exatamente pelanéaicia de realocacdo de lugar,
colocada em evidéncia em consonancia a uma avetifarante. Cada situacdo encenada na
narrativa focaliza um problema especifico que requea solugcédo especifica por parte do
heroi.

Na quarta aldeia, por exemplo, a quarta irmaeké Kuruenfrenta um problema com
0 gavido real: “toda vez que tinha um filho, o avireal levava para seu ninho, numa
samauma grande no mato. Pegava o menino na horelajua dar banho no terreiro.” A
solucdo encontrada pdreka Kurué “pegar o gavido real” e para isso ele usa doistgu

estratagema:

Mandou buscar barro e fez uma boneca grande, tipanenino. Cortou o
cabelo, colocou no boneco e quando viu o gavidbctesgando no pau da
samaldma mandou a irm& banhar o boneco no teroeinog fazia com os
filhos. Assim a irmé fez. Quando viu o gavido vaapéra pegar a crianga,
soltou a boneca e o bicho se atracou com o meniae,ndo pdde carregar.
Pregou os dois pés e ficou enfiado no barro liguedtirmao veio e meteu o
pau, matou o gavido resl.

Em relacdo a nocdo de permanéncia vinculada a,logade tempo imbricado em
espaco, fator evidente no discurso indigena, Chdim§2003) d4 a medida exata do engano
que tem se perpetuado ao longo das geracdes thssiéicar 0os europeus que vieram para as
Américas de‘settlers” — categoria de moradores fixos — e 0s povos emdig que aqui
viviam de “wanderers” — categoria de ndmades. Interessava que Sse paspet essa
inversdo enganosa, pois dessa forma justificava-secessidade de colonizar os novos
territérios e transforma-los em lugar — lugar aitll, de acordo com a visdo européia. Mas

lugar essas terras ja eram para os povos indiggmaaqui habitavam. Lugar selvagem, no

9 OPIAC. Shenipabu Miyui: histéria dos antigd8elo Horizonte: UFMG, 2000.
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qual tudo era conhecido e nhomeado e constituiarssimbolos e signos que tomavam a
forma de imagens e narrativas. Os povos nativoginBam duvida de que os territorios nos
quais habitavam eram indisputavelmente seus: saragtivas celebravam os eventos a eles
inerentes, assim transformando esses territoriosiganes.

Sob a perspectiva fenomenoldgica de lugar, paseadsta de outra forma a relacdo
dos povos indigenas com o ambiente selvagem —gbesa lugar. Isso ndo interessava e,
quinhentos anos depois, ainda nao interessgatikers” (“colonizadores”) que justificam a
sua relacdo com a terra na base da oposicdo astsupmmadismo que atribuem aos povos
indigenas. Os colonizadores véem-se como detenttregireito de se apoderar de um
territdrio que a seu ver ndo é de ninguém, viste gsl povos que por ali “perambulam”
(nbmadey ndo tém com esses territdrios uma relacdo deoeagio econdmica nos moldes
ocidentais. Como observa Chamberlin (2003), pagowss indigenas, por outro lado, sdo os
“colonizadores” europeus que sdo os ndmades, umgue deixam seus lugares de origem
para iniciar vida nova em territérios desconhecidos

Em Our Story,Basil Johnston focaliza, num discurso irbnicoaessersao de sentido
em seu conto “The Wampum Belt Tells Us...” Intetad®e, a principio, como acontecimento
gue nao trazia maior interesse aos indios, a chedmthomens brancos as terras americanas
nao foi vista como evento que teria potencial d&efar a vida politica, social e econémica
da Europa ocidental e nem dos indios do Novo Mund®HNSTON, 2004, p.75). Para
alguns, no entanto, tratava-se da realizacdo de pnof@cia. No conto aqui analisado,
referindo-se ao regime feudal opressivo ao qualvast submetidos, esses “itinerantes [0s
colonizadores para a visao indigena] contavamratied que o Rei era proprietario de seus
corpos e suas agdes.” E o conto continua:

“Os Indios sentiram pena desses itinerantes [nospadeelizes. Deram-lhes terra,
mostraram-lhes como cacar e cultivar milho e bagatamo armazenar a carne ebesries
sem necessidade de salga-los. Os itinerantes fixaganas terras e adotaram muitas das
maneiras e atitudes indigenas” (JOHNSTON, 20043)pDPai para frente, os “itinerantes
infelizes” tornaram-se “settlers felizes” relegande settlers (na verdade, “itinerantes
felizes”) originais a uma situacdo de itinerantefelizes e de posterior confinamento em
terras cada vez mais restritas em tamanho, forcarsdatinerantes felizes originais a
tornarem-se settlers infelizes.

A superposi¢ao ou, como diz Hutcheon (2000, p, 8®iccdo dos dois sentidos — 0

dito e o0 ndo dito —, somada a uma aresta critiegapor uma diferenca de contexto séo os
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fatores que possibilitam que a ironia acontecamAdiisso, a natureza “transideoldgica” da
ironia — isto €, sua capacidade de transitar despaco ideoldgico para outro — significa que
“a0 mesmo tempo em que se pode usar a ironia pimaar a autoridade, também [pode-se]
usa-la para fins de oposicao e subversiidi€m,p.52).

Segundo Hutcheon (2000, p.53) a teoria de quengi realmente “subversiva e de
oposicao” liga seu funcionamento ao conceito de ¢glaeé “um modo de autocritica,
autoconhecimento e auto-reflexdo” com o potencgal‘dkesafiar a hierarquia dos proprios
locais do discurso, uma hierarquia baseada emdedagociais de dominacao.” Tal desafio,
ou seja, a capacidade da ironia de minar as fortmm, um “poder politicamente
transformativo”. Hierarquias baseadas em racaaetiasse, sexualidade, género, e uma
gama sem fim de categorias que acabam construini representacdo dominante do
mundo, podem vir a ser neutralizadas, discursivéeneatravés da ironia. Uma vez que sua
natureza transideoldgica permite que ela utiliz#issurso dominante (o dito), foco de sua
contestacdo, esta intimidade é equacionada a sga, fpois permite ao discurso irdnico
“tanto ganhar tempo (ser permitido e até ouvidosmw que ndo entendido)” quanto, de
acordo com Terdiman, como citado por Hutcheon dorrelativas a autoridade e a
estabilidade [do dominante]”, em parte apropriasdale seu poder.

Lugar selvagem enquantocus de enunciagdo do discurso amerindio fornece a
dimensao material, ou substancia, com a qual o®sig simbolos presentes nos enunciados
indigenas vém a ser construidos. Mas ha uma owmr@ndao de lugar selvagem que vem a
ser fundamental para a interpretacdo dos constmtidgenas: a complexidade de lugar. O
conceito de complexidade torna-se sobremaneirvame para o intuito desta tese de
ampliar o conceito de escrita em direcdo ao textdtimodal de autoria indigena (texto
alfabético e texto visual), foco desta tese. A @gpeia em lugar € uma experiéncia
complexa; sendo assim, os sistemas de significag&alados a lugar tém necessariamente
de ser complexos, ou reduzirdo a complexidade per@&ncia em lugar a linearidade prépria
aos sistemas de significacdo dependentes do pamédgrafema, como veremos nos
capitulos que se seguem.

Como maneira de introduzir a complexidade pertmentugar na discusséo iniciada
neste capitulo, um episodio relatado por Caseya@antagem de ilustrar o que se quer aqui
abordar: a experiéncia de lugar possibilitada petdralidade do corpo para a construcao de
significados amerindios.

Um certo Vilhjalmur Stefansson foi explorador duoitério Inuit, no norte do Alaska,
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no inicio do século XX. Casey (1993, p. 25) traegero seguinte relato de viagem, autoria
do préprio Stefansson, o qual focaliza o desempeehdatkusiak — o melhor cagador Inuit,

de acordo com aquele explorador — em tracar swksaas pelo territorio:

Em Dezembro de 1910 quando viajadvamos ao longoiddiBrton em uma
regido desconhecida de meu companheiro, Natkusipkffistou-se por dois
dias do acampamento a procura de caribou. Quandwnoe ao
acampamento informou-me que teria que subir umasndéhas, o que
significava, naquele caso, em direcdo ao sul, ladgar a uma posicao no
lado oposto ao lugar onde a carne estava estocadedo pela manha ele
saiu em direcdo ao sul; a tarde, sentado num micdgemilhas a leste de
nosso acampamento [...] vi um trend se aproximatweul. De inicio, isto
me surpreendeu, pois ndo havia outros trenés regegio além do nosso.
Logo descobri que era o préprio, com Natkusiak @igdase reto em minha
direcdo. ... [...] Ele havia matado o caribou ceteajuatro milhas a nordeste
de nosso acampamento e havia desviado aproximatamiee e cinco
milhas de seu caminho para seguir a trilha queia teaizido de volta para
casa. Como fica, entdo, o sentido de direcao inthsip do Eskimé que leva
a se dizer que o Eskimé traz como que um compassabeca.

A complexidade de lugar pode ser equacionada aodatque para se fazer uma
leitura de lugar € necessario que se recorra aos\@rominentes percebidos sensoriamente —
ou seja, através dos sentidos interconectados g éoserido no ambiente circundante.
Enquanto para a perspectiva ocidental o caminhe elois pontos é sempre uma linha reta,
estabelecido com vistas a eficiéncia — o trajetcs roarto em termos de espago corresponde
ao tempo mais curto — para a situacdo amerind@gm imerso no ambiente selvagem, néo
treinada, portanto, a ganhar uma visdo distan@api@na do ambiente para dai estabelecer
uma estratégia de deslocamento, o que conta s@araas percebidas na trajetéria. O corpo,
devido a percepcao propiciada por seus sentidog-82 0 agente primordial através do qual

€ possivel fazer uma leitura do ambiente.

COMPLEXIDADE EM LUGAR:

Complexidade refere-se a constatacdo de que “inrtarde tudo e todos no mundo
inteiro encontram-se presos a uma vasta rede néarlde incentivos, limitacdes e conexdes”
de tal forma que a menor mudanca num lugar € seatidoutro. Nao significa, no entanto,
gue o “sistema ndo se comporte de acordo com é&&rdinisticas”, mas somente que nao
dispomos de informagé&o suficiente para saber quudtaglos as leis podem vir a determinar.

Segundo Pavard & Dugdale (2007), sistemas complegos os encontrados em
lugar selvagem constituem-se em partes que int@ragm-linearmente com seu entorno e
que exibem propriedades de auto-organizag¢do gt ndo-previsiveis para além de uma
determinada janela temporal. No lugar de lineaegdadamos encontrar emergéncia e

67



68

imprevisibilidade como comportamentos complexos gigtemas ecoldgicos 0s quais
consistem de partes que interagem segundo um paddibnear. Pequenas diferencas na
condicao inicial podem vir a produzir grandes difgras no fendmeno resultante. Sendo
assim, como sugere Poincaré (apud PETERSON, 199367/ “predizer torna-se
impossivel e 0 que se tem sao fenémenos fortuitos.”

Para Mandelbrot (1983, apud DIMITROV, 2001) “quantais de perto se observa a
natureza mais irregular e cadtica ela se tornaste eonstatacao tem uma importancia sem
igual para a visdao de mundo indigena, baseada siaena ontologia drigar selvagemO
locus de enunciagdo indigena, como sugere Tuan (198%)adda observacdo diuturna e
detalhada da natureza e da transferéncia desseato@mto para o ambito das relacdes
sociais.

Infelizmente, como afirma Dimitrov (2001) a vidak@&o é linear; significa dizer que
em situagdes complexas a nao-linearidade normaémewa a comportamento imprevisivel.
Significa dizer também que de nada vale analisaisbsmas por meio de sua reducéo a partes
separadas. “As partes simplesmente ndo existermsta@ia Dimitrov ipidem): o “Todo
consiste de Todos” e sO podemos comecar a entenfilgrcionamento de um determinado
fluxo dentro da dinadmica do sistema se o consid@srenquanto manifestacao da atividade
do sistema como um todo; ou, como sugere Dimititmdén) “quanto maior a compreensao
de uma imagem complexa, maior o numero de nuama®hservadas.”

N&o-linearidade, descontinuidade e transformacdo afibutos de sistemas
complexos. Uma vez que se aceite a nocdo de qoestudelaciona com tudo o mais numa
rede dindmica de relagBes interdependentes eadas; qualquer andlise linear de causa e
efeito equivale a uma reducdo dos fendbmenos cowplpresentes em lugar selvagem. A
cisdo tempo-espaco faz parte dessa tendéncia atmoaéa reduzir a complexidade dos

fendbmenos que ocorrem em lugar. Como sugere Alnetida(2006, p. 14)

ndo fomos nem temos sido convidados [no dmbitcodadcdo escolar nos
moldes da modernidade eurocéntrica] a encararlidadea como complexa
[...] e a considerar que ha aspectos que podemasars devido a novas
interacdes e inter-retroacdes.

Ao desvincular tempo de espaco, a modernidadec@oitica acaba por reduzir a
realidade a linearidade imposta por um tempo searrasicom espaco. Tempo desvinculado

de espaco s6 pode ser tempo linear.

20 Cf. PETERSON, I.Newton's Clock: Chaos in the Solar Systiew York: W.H. Freeman, 1993.
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TRANSFORMACAO NO LUGAR DE CRIACAO:

Para a razdo amerindia ‘criar’ € equivalenteam&formar’. Significa dizer que ndo se
cria do nada: transforma-se aquilo que ja se ereem estado de existéncia. Transformacéao,
no entanto, implica aprendizado - as transformagaddengo da vida do sujeito amerindio, ou
seja, as passagens do ciclo de vida da pessoerageg rituais e a cura de doencas, sao todos
acompanhados por encantamentos xamanicos, quebipsai que se adquira o
conhecimento. As ‘Casas de Transformacdo dos Takgor exemplo, aparecem na
cosmologia tukana como locais onde o0s povos em afgdio viviam e iam adquirindo
conhecimentos, habilidades, cultivares, objetosng&rumentos ritualisticos. Em outras
palavras, locais onde o ato de transformar-se tmlwgar. Transformar-se é inerente a
sobrevivéncia, portanto. A imutabilidade assoeiaasmorte e é necessario que se evite a

fixidez da morte.

Na cachoeira de Ipanoré (Petapé) uma dessas [dasbsnsformacao], a
humanidade, sem seu aspecto atual, saiu dos butadmmnsformacéo, que
ainda podem ser vistos nas pedras da cachoeireddis 0s povos
comecaram a se separar e se espalhar, ocupandquzddena area e
falando uma lingua distinta.

Muitas narrativas de origem nomeiam os lugares ocdere o ato de criacdo, lugares
proximos, facilmente reconheciveis pela comunidadéena. Esta proximidade advém do
fato de que, dentro da cosmoviséo indigena, criagéivale, na realidade, a transformacéo e
envolve a acdo e os corpos de humanos e ndo-hunw@nossponséveis por desencadear o
processo de transformacdo tida como parte inerantéda cotidiana. Enquanto tal, os
episodios de transformacdo ocorrem em lugares déncia da sociedade indigena em
questdo ou de seus antepassados. O produto filbal sxmelhanca de cunho qualitativo ou
substantivo com algum dos elementos presentesaoai@nsformativa — ndo necessariamente
aquele que foi transformado.

Transformacdo impde-se como um dos fundamentosedsamento indigena. Por
exemplo, o repertorio codificado de padrbes grafieoukusiwg dos Wajapi — transforma-se
tanto pela variagdo dos motivos em si quanto peftapaiacdo de motivos alheios a base
original presente nhum determinado periodo da hést@omo resultado de episédios mais
recentes de contato com a sociedade envolven&a@@pi passaram a incorporar a estrutura
dos kusiwamotivos tais como a bandeira nacioral Kusiwaabaixo), “letras do alfabeto e

até marcas da industria do vestuério,” como infoB@aHois €f.dossié; manuscrito).
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Kusiwa bandeira nacional
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/portal/montar

Com base na mesma dinamica de transformacéo, ntoswgue relatam os episodios
da criacdo do mundo sdo marcados pelo desempeahdeocada narrador especificamente.
Sendo assim, como atesta Gallois, “aquilo que umadar nos contara um dia, jamais sera o
gue outro narrador nos dird”, ou seja, as narmits@ constantemente atualizadas de acordo
com uma légica performatica. Gallois (1994, p.ig6)usive coloca esta performatividade no

ambito de caracteristica fundadora da transmissiipainda que ndo a nomeie:

a narrativa ndo precisa ser completa nem a descegaustiva, pois é na
forma dialogica e na retransmissdo que o argurmssntonstréi e toma seu
sentido. Depende, portanto, da continuidade dessimasao dos simbolos
préprios a cada cultura, em que as imagens reéteradr um, séo ouvidas e
realimentadas por outros. Ou seja, depende da eragéid de uma forma de
transmissao participante: a oralidade.

“Histéria do tempo da escuriddo” (In: SEREBURAal. 1998, p.18) relata dois
episédios de transformacdo desencadeados waptés enquanto praticavam as acodes
cotidianas de comer e brincar. As analogias sa@belgicidas entre ‘ovo de ema’ e ‘lua’ em
um episodio e ‘anus’ e ‘sol’, no outro. As qualidadarticuladas entre ovo de ema assado e
lua séo ‘brilho’ e ‘quentura reduzida’ por imers@ agua. Ja as qualidades que vinculam o
anus davaptéao sol sédo ‘vermelho’, ‘redondo’ e ‘quente’. Ambosvaptétransformado em
lua e owapté transformado em sol, passam a iluminar 0 povo qtee,entdo, vivia na

escuridao.

“Eu vou contar, eu vou contar...
Antigamente o povo A'uwé vivia na escuridao.
Antes da lua. Antes do sol.

Oswaptéestavam assando ovosmda. ComendoWaptétém respeito, dizem a
verdade entre si.
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- Como vocés quebraram os ovos de ema?
- Nos quebramos batendo com os ovos no peito.
- Eu ndo acredito.
- E verdade! E verdade.
Eles néo falaram a verdade. Nao falaram.
Ovos demaassados sdo muito quentes. E muito quente! Roeles inventaram...
Mesmo nédo acreditandowaptébate com o ovo no peito. Entdo quebra.
Ele grita de dor.
- Asu ruru... Asu ruru...
Corre para o rio. De méo fechada. Grita de doé& Bseimendo.
Ele se joga na agua para esfriar o peito. E fitmdw, rolando na 4gua escura. Até
no fundo da agua.
Ele melhora , fica em pé.
Ele se transforma em lua.
A lua é branca. Brilha. Brilha como ovo de ema.
E assim que surgiu a lua.

Ané!

E assim! Assim surgiu o sol.
Oswaptébrincavam no lago.
Brincando de pular na 4gua po. Como os meninos brincam.
Decidiram subir nas arvores.
Comecaram a brincar de subir em arvores.
- Em que arvore vocés estédo subindo?
- Estamos subindo naquela arvore. Estamo subindoaremle.
Ele vai subindo, subindo, subindo, muito alto.
E duro! Muito dificil!
A barriga cresce, aumenta. Ele faz muita forca.
Estava planejado...
O éanus dele foi crescendo. Formando-se redondoggrguente.
Vai crescendo o anus aapté Sai do corpo dele, de uma vez.
Fica fixo, brilhante no céu.
Vermelho, grande. Como quando esta amanhecendo Welimelho e grande no
céu.
T&o bonito!
Ele se tornou o sol. O verdadeiro sol.

Assim eles se opdem. O sol e a lua no céu.
Eles iluminam o povo.

Antigamente osvahiradaviviam no escuro.
E assim. E assim.

Ané!

ESPIRITO E CORPO

Porquanto para a experiéncia ocidental o comumpérae a mente do corpo e do
espirito, e o espirito da mente e do corpo, esta&nocao alheia a cosmovisdo amerindia. A
cosmovisdo indigena rejeita qualquer perspectiva goloca ‘espirito’ como categoria
dissocidvel do corpo. Como assegura Duran (1995poe®s amerindios vivenciam sua
existéncia enquanto uma “totalidade de personaidaddo como sistemas separados dentro

da pessoa.” Colocado de outra forma, para a fi@samerindia, o individuo & parte
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constituinte da criagdo como um todo e vive a eidguanto sistema total e ndo em unidades
separadas que se relacionam objetivamente umassautras. A nocdo de um mundo ou

criacado que existe com o objetivo de ser dominadrpéorado pela humanidade — central a
maioria das ideologias ocidentais — € uma nocaeraeIs0 pensamento amerindio.

Lagrou (2002, p.31) nos da a dimensao da unicidagm-espirito que percebe existir
na episteme indigena. Referindo-se aos Kaxinawadéit@a atesta para o fato de que entre
esses indios “secrecfes corporais e cheiros afgt@tamente as pessoas com as quais se
vive.” Isto porque qualquer mudanca realizada ngpadeva a um efeito direto sobre o
espirito da pessoa em questdo. Ou seja, qualquefarmacdo do corpo de alguém afeta a
mente, 0s pensamentos e 0s sentimentos dessa.pgésssa sentido, diz a autora, “quando os
Kaxinawa estado falando do corpo, estéo se refe@odeu’ e as transformacdes do corpo, as
vezes descritas como incidindo sobre a ‘alma.’”

A nocao de ‘espirito humano’, e o conceito indigdaasocialidade, incluem em sua
extensdo 0s animais — e isso modifica radicalmenteompreensdo desses conceitos
relativamente aos nossos. O qué, é razoavel pargust indios estdo dizendo quando dizem
gue os animais sdo humanos? O qué nas narratidigemas Tukano, por exemplo, pode-se
depreender do fato de que ongas e cotias sdodsatatno membros das familias indigenas,
avls, avos, cunhados, e seus movimentos corpodaisigaalados aos movimentos de
humanos?

Um exemplo, relatado por Gow a Viveiros de Cagtomunicacdo pessoal em
12/10/00, citada em VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p)l3ddera ilustrar melhor o que
esta sendo aqui discutido. Uma mae piro rejeitadgim trazida pela professora branca da
missdo de que deveria ferver a agua antes de éflrem filho e afirma que “para nés, gente
nativa daqui, a agua fervida da diarréia. Nossogososao diferentes dos corpos de vocés.”
Claramente, sua afirmativa provém da concepcéigend de multinaturalismo para o qual
h& varios corpos mas uma Unica cultura, concepgsia que leva ao conceito de
perspectivismo amerindio proposto pelo autor, pagaal o que distingue os diferentes tipos
de gente sédo perspectivas diferenciadas induzidassg@us corpos diferentes; ndo suas
culturas.Como observa Viveiros de Castibidem,p.140) o argumento usado pela méae piro

de “corpos diferentes,”

ndo exprime uma teoria biologica alternativa, ¢ur@@mente equivocada. O
gue o argumento piro manifestatéma idéia ndo-biolégica de corpaéia
gue faz com que questBes como a diarréia infaidi sejam tratadas
enquanto objetos de uma teoria biologica. O argtmnafirma que nossos
‘corpos’ respectivos séo diferentes, entenda-se, a@giconceitospiro e

72



73

ocidental de corpo séo divergentes, ndo que ndsséxgias’ sdo diversas.

Este episodio traz a tona uma discussao relevafie £onceitos diferenciados em
relacdo a um mesmo referente — referente o quataesente falando, deveria ser designado
por outro nome, uma vez que designa um outro ctmceegundo Viveiros de Castro (1996),
guando a mée piro afirma que a agua fervida prod@racia no organismo de seu filho ndo

esta, com essa afirmativa, refletindo

uma outra visdo de ummesmocorpo, mas um outro conceito de
corpo, cuja dissonancia subjacente a sua ‘homohéuoia 0 nosso
€, justamente, problema.Assim, por exemplo, o conceito piro de
corpo pode néo estar, tal o nosso, na alma, ista émente’, sob o
modo de uma representacdo de um corpo fora delgycele estar,
ao contrdrio, inscrito nproprio corpocomo perspectiva.

N&o se trata, portanto, de conceito como “repragsé@otde um corpo extraconceitual,
mas 0 Corpo como perspectiva interna do conceitmrpo como implicado no conceito de
perspectiva” (VIVEIROS DEEASTRO, 2002, 140).

A idéia de que os animais sdo humanos é parterdinicalos ‘conceitos’ de animal e
de humano na cultura indigena, ou seja, € essa @& € o verdadeiro “conceito em
poténcia” ou concepcado: a que determina 0 modo amsridéias de animal e de humano se
relacionam. Como lembra ainda Viveiros de Castrndo“ha ‘primeiro’ os [animais] e 0s
humanos, cada qual de seu lado, e ‘depois’ sobrewéigiéia de que o0s [animais] sao
humanos: ao contrario, os [animais], os humanasaeralacdo sdo dadssnultaneamente
(ibidem).

Enquanto locus de enunciacdo amerindio, lugar Ipbssi a construcdo de
significados inesperados, a ponto de causar estmaanito e impor questionamentos novos ao
leitor ocidental. As narrativas amerindias, em lgeausam esse estranhamento e demandam
uma atencdao particular a discussao sobre espagag espaco e tempo, que estdo na base da
episteme indigena. Basso (1996, p.39), a meunraelyz de forma exemplar o estranhamento
com o qual nos defrontamos quando nos propomositdraledos construtos culturais
indigenas:

O problema com o qual nos deparamos é um problemadtco, uma
barreira a construcdo de sentidos e significadoepajpdos que se nos
apresenta devido ao fato de que todas as visdeddap perspectivas]
articuladas por [povos indigenas] sdo constituffassua experiéncia num
mundo deobjetos e eventosonstituido culturalmente com o qual a maioria
de nés [isto &, os ndo-indios] ndo esta familidazaQue tipo de mundo é
este? Ou mais especificamente, qual € o contextoraudentro do qual
constatacbes amerindias [...] encontram aceitag@uamto afirmativas
véalidas a respeito da realidadg®fps da autora.
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Ainda que seja tentador estabelecer, de imediat@ analogia entre a concepcao
indigena de lugar, gracas a sua dependéncia de eogmbiente selvagem, e objetos das
ciéncias ocidentais ditas ‘naturais’, esta tesesgnao esfor¢co de desbancar a ciéncia em sua
posicdo de “padréo-ouro do pensamento” como Urecerio, como sugere Viveiros de
Castro (2002, p.127), “em que podemos nos relacicora a atividade intelectual dos povos
estrangeiros a tradicdo ocidental.” No lugar deateencontrar analogia ou semelhanca as
concepcOes forjadas na ciéncia ocidental, a prap&didar com as concepc¢des indigenas
como sendo concepcdes de “mesma ordem”, ou sejamfgortante quanto, as concepcoes
ocidentais. Concepcfes sdo transformadas em coscitavés de ruminacao filosofica —
comum a todos 0s povos — tanto ocidentais quartimenas. Conceitos tém origem no
“esforco imaginativo” encetado pelas sociedadea paar um mundo real, aquele possivel de
ser criado dentro da linguagem: “um conceito € welecdo complexa entre concepcdes, um
agenciamento de instituicdes pré-conceituais” (MRABS DE CASTRO 2002, p.128).

Para Viveiros de Castro (2002, p. 124), € bom gue=fclaro, ndo se trata de achar
gue 0S processos ou categorias mentais dos ingjm® sliferentes dos de quaisquer outros
seres humanos. Nao € o caso de imagina-los comdatotle uma “neurofisiologia peculiar

gue processaria diversamente o diverso”:

No que me concerne [afirma o autor], penso queijd®s americanos]
pensam exatamente ‘como noés’; mas penso tambér gueeles pensam,
isto €, os conceitos que eles se dao, as ‘desstigdie eles produzem, sdo
muito diferentes dos nossos — e, portanto, que mdmualescrito por esses
conceitos é muito diverso do nosso.

Exatamente aqui entra a proposicao deste capitulowkstigar lugar selvagem, na
forma como se apresenta cofbousde enunciacdo nas narrativas amerindias, de tabfar
dispor de um embasamento tedrico necessario aiagiecdo texto multimodal de autoria
indigena e, em Ultima instancia, do letramentogeia.

Segundo o mesmo autor (VIVEIROS DE CASTRO, 2002136), “conceitos sdo
objetos ou eventos intelectuais, ndo estados obuts mentais” descartando qualquer
tentativa de discriminar os indios em termos de sapacidades cognitivas. Nao se trata de
investigar de que forma os indios pensam: “os giognizam’ exatamente como qualquer
um de nos”ipiden):

N&o acho que os indios americanos ‘cognizem’ elifimente de nds, isto
€, que seus processos ou categorias mentais seéfarentes dos que
quaisquer outros humanos. [...] O que ocorre é“glespensam que todos
0s humanos, e além destes, muitos outros sujeg#oshumanos, pensam
exatamente como eles, mas que isso, longe de prgduzesultar de) uma
convergéncia referencial universal, é exatamenéz&@o das divergéncias de
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perspectiva.

Os conceitos indigenas podem ser ditos simbolimas, em sentido muito diferente
dos conceitos forjados a partir da modernidadeendad, pois definem sua significacao vital,
seu sentido ou valor. Na proposicéo de Viveiro€dstro (2002, p.137), “o simbdlico ndo é o
semiverdadeiro, mas o pré-verdadeiro, isto é, @mitapte ou relevante: ele diz respeito nédo
ao que ‘é o caso’, mas 0 que importa no que € @ easque interessa para a vida no que € o
caso.” Nesse sentido é que se pode dizer que egitmsindigenas sao “profundos,” “pois
projetam um fundo, um plano de imanéncia povoadintimsidades [...]. Esse fundo é a
‘base sem fundamento’ que ndo € nem racional/reta®@m irracional/insensata, mas que
simplesmente esta l& — como nossa vida” (PRADO 1¥88, p. 319, apud VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p.137). Neste enfoque, podem-se @eters conceitos indigenas dentro da
perspectiva abrangente do ‘multinaturalismo’ entpasse plano de imanéncia povoado de
intensidades, ou perspectivas diferentes que leveoaceito de ‘perspectivismo amerindio’
proposto por Viveiros de Castro (1996).

Viveiros de Castro (1996; 2002) propde o ‘perspestio indigena’ a partir da nocao
de ‘relacionismo’ que depreende das relacbes dmnfemco dos povos indigenas, sobretudo
no que diz respeito a afinidade potencial, de teais simbodlico. A afinidade potencial
caracteriza as relacbes com os “inimigos, os hateisade outras camadas do cosmos, 0S
animais, 0S parceiros comerciais extra-comunitarass amigos formais, com 0s quais o
casamento, pelo menos na sua forma costumeira,anacantece.” O perspectivismo
indigena faz parte de uma cosmovisdo multinattaalfgara a qual a ténica € a relacdo, em
contraste com o multiculturalismo que se conduzo peélativismo cultural. O
multinaturalismo concebe o universo como sendo ©sbep por uma unica cultura
compartilhada pelas varias espécies de seres fabitam, ou seja, cada espécie animal se
considera, mas ndo as demais, como seres humassisn Bomo para nds, ocidentais, os
seres humanos distinguiram-se dos animais semrdéeaé-lo e com eles continuam a
partilhar todo um fundo bio-genético, para a coss#@mv indigena houve um estado
primordial, nos tempos miticos, em que todos ossseram humanos, podendo transitar por
diferentes formas que finalmente se fixaram. Masgoas espécies continuam a manter um
carater humano. Sendo assim, o perspectivismodandiglimina a relacdo sujeito-objeto, uma
vez que ao compartilhar uma mesma cultura humadastsdo sujeitos. O que diferencia os
sujeitos é a posicdo que assumem e que permitéegham diferentes pontos de vista, de

acordo com as diferentes posi¢cbes. Sdo humanoses gue se pdem no ponto de vista do
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sujeito.
A sugestdo aqui é que os conceitos indigenasgjstaquilo que os indios pensam,
[...] suas idéias e os problemas da ‘razdo’ indiyévilVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 125)
derivam de seu vinculo estreito e duradouro bayar selvagemSendo assim, pode-se dizer
que os conceitos indigenas sao frutos da constdedgnificados a partir de lugar, simbolo
fundamental da experiéncia indigena de mundo, ddotma que o ato de repassar as
narrativas para as geracoes futuras garante gas essceitos indigenas continuem tendo o
respaldo dos lugares que os geraram. Letramentga mantém, nesta proposi¢cao, um
vinculo intimo; para transformarem-se em aprendizad conceitos indigenas precisam ser
apresentados dentro de uma teia de relacdes saifis respaldada pelo lugar onde se
originam e no qual estdo imbricados, lugar esssepte nas narrativas. Ou entdo, esses
conceitos correm o risco de perder sua razédo de ser
Bakhtin (1981, p.212; nota de rodapé) deixa clane ¢gempo e espaco, tidos,
reconhecidamente, como formas indispensaveis pgseocesso de conhecimento — uma
proposicdo herdada de Kant — ndo deveriam, no tent@ontinuar a ser vistos como
pertencentes ao ambito das coisas transcendenasssim como “a imagem do individuo na
literatura,” ou seja, da concretude possibilitaela gxperiéncia em lugar:
Tomamos a apreciagdo de Kant do significado ddstazas [0 espaco e o
tempo] no processo de conhecimento, mas nds as reengemos,
diferentemente de Kant [na sua “Estética Transggatfe(uma das partes

basicas d&ritica da Razao Pung ndo como “transcendentais”, mas como
formas da proépria realidade efetiva.

EXPERIENCIA

De acordo conGreenbie (1981) um objeto ou lugar passa a terreailalade concreta
guando nossa experiéncia deste objeto ou lugdak ¢o seja, tal objeto ou lugar é percebido
por meio de todos 0s sentidos assim também comoacorante ativa e reflexiva. Aquilo a
que denominamos ‘paisagem’ geralmente € considesadalgo “la fora,” distante. Mas,
ainda que alguns aspectos da paisagem encontrelaraaente no exterior de N0SS0S cOrpos
e nossas mentes, aquilo que de fato cada um veaeéionado, formatado e colorido por
meio daquilo que ja conhecemos. Nesse sentido,yGasgere o conceito denplacement
para se referir a dimenséao cultural da experiédeiaigar, sempre presente. Pois nao se trata
de elementos definidos por um suposto pertencimanit@atureza; na verdade, apesar da

tendéncia a colocar corpo e paisagem na categeriaatireza - de acordo com o habito
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ocidental de dicotomizar o par cultura-naturezaidot aquilo que ocorre entre corpo e
paisagem ja nasce pleno de significado culturakeiso observar que tanto o corpo quanto a
paisagem estdo sempre ja impregnados de deteresnanlturais. De acordo com Casey
(1993, p.32), inclusive, pode-se dizer que "caltér a terceira dimensdo de lugares”,
inculcando em lugares uma "historicidade profunalajual ndo poderia estar presente se
lugar fosse inteiramente natural em constituicdo.

Experiéncia, de acordo com Tuan (1989), é um tegeral que designa os varios
modos através dos qual uma pessoa conhece e camsadealidade. Esses modos variam
desde os sentidos mais diretos e passivos do ,otatsabor e do toque, até a percepcéo
visual ativa e 0 modo indireto — ou seja, mentale-simbolizacdo. Ha diferentes tipos de
experiéncia: pode-se conhecer um lugar intimamegrde,experiéncia direta — ou seja, do
corpo e seus sentidos, inserido em lugar — ouetiamente, por experiéncia indireta — ou
seja, mediada por simbolos, ou de ambas as foEnpsr meio de experiéncia que espacos
vém a tornar-se lugar: “Espaco indiferenciado te@dugar & medida que o conhecemos
melhor e Ihe atribuimos valoribfdem p.6).

Contrariamente ao senso comum, quando se tratargrair conhecimento através
da experiéncia em lugar, tanto os 6rgaos dos senfidcalizados no corpo e voltados para os
estimulos que se originam no meio exterior) quantoente (onde ocorre o pensamento, um
ato introspectivo) tém papel igualmente importakbeeriéncia envolve tanto a percepcéo —
ou seja, conhecer o mundo através dos sentidosartajw raciocinio, imbricados um no
outro. Assim € que, a um estimulo externo segusesapre uma qualificacdo, uma
categorizagao, etc. — processos cognitivos queeroma mente.

Experiéncia, portanto, € constituida de percepcéeflexdo, apesar da tendéncia a
considera-los enquanto instancias opostas — a ipairt@paz de registrar estados subjetivos e
a segunda, realidade objetiva. Como assegura Tamnguas podem ser vistas como
pertencentes as “duas extremidades deaminuumde experiéncia, e ambas séo tidas como
caminhos que levam ao conhecimento” (1989, p.1@p e trata, portanto de contrapor
percepcdo a reflexdo, e hierarquizar o par binfsrmmado pelas duas modalidades de
aprendizado do mundo como se fossem incompativei® ei. Trata-se, isso sim, de
considerar sua complementaridade, ainda que ndcomplementaridade passiva, mas tensa

e conflituosa.

THE BODY ASINTERLOPER
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Segundo Casey (1993) lugares artificiais (lugamssttuidos pelo ser humano) nao

possuem a capacidade de conservar as diversidadess#tudes do mund@lace-worlg —

ou seja, a complexidade de lugar selvagem. E, tam&m persiste a tendéncia antropocéntrica
de considerar o mundo natural como se fosse uma psfera secundaria em relacdo ao
mundo artificial; a nocao de que valido € aquile quorre no dominio humano. Casey sugere
gue é chegado o momento de “respeitar a Natureza’s@us proprios méritos, assumi-la

como guia. No entanto, sua visdo de Natureza mltexperiéncia européia com lugares
selvagens para a qual quaisquer privilégios hunm@ariocos (eurocéntricos) desaparecem
numa situacdo cujos termos sdo ditados pelo emcardm uma Natureza tida, nesta

perspectiva, como impiedosa, a unica reacdo pdssindo a desolacao.

Como afirma Casey (1993, p.229) lugar selvagem,pemspectiva eurocéntrica,
adquire o significado de local onde a pessoa (éimppogo se vé sem referéncias e perde,
literalmente, o juizo: “perde o contato com o luga origem - quer seja o domicilio
propriamente, o centro religioso ou mesmo um ltgaaporario mas seguro - e comecga a ver
a situacdo como cada vez mais desolada.” Na acepeddusserl, citado pelo autor “o

mundo-lugar da lugar ao mundo alienigena.”

7z

Uma Natureza assim €, a partir da perspectivacéntoca, descrita segundo uma
experiéncia negativa de “desolacéo, o que inviebijualquer possibilidade de se lhe atribuir
forma” (CASEY, 1993, p. 204). E algo sem forma, péde ser descrito; ndo sendo descrito é
colocado no rol das coisas inexistentes — ou veisi N&o é a perspectiva negativa de
desolacdo, no entanto, que adoto aqui, uma vezngoba intencdo € promover lugar
enquanto possibilidade de engendrar conhecimemari@@ de experiéncia, para a qual o
corpo é peca intermediaria fundamental. H4 necadsjdportanto, de atribuir formas aos
eventos e objetos — isto €, tempo e espaco em-ugae ocorrem em lugar selvagem, com os
quais o0 corpo estabelece uma relacéo criativa egrdes sentidos tateis (ou seja, todos os
sentidos, inclusive a audicdo e a visdo, em expadaédireta). Esta relacao criativa que o
corpo estabelece com os arredores selvagens (“mly isoan insistent interloper in wild
places” (CASEY, 1993, p. 205)) pode ser confirmaas formas e qualidades que advém dai:

[o corpo] transforma a sucessdo caleidoscépicadaap cambiante de
impressdes e sensacles, de objetos no campo dedumdante, num texto
legivel de qualidades e formas. De cima e ao redocorpo, este campo
aparece como uma multitude de padrdes que, aista,agudam a compor a
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cena como um todo identificavel. Agindo em congeot@orpo e 0 campo
circundante formam um conjunto fechado e criam wmaexdo (mais ou
menos) coerente entre?si.

Como atestam Seeger, Da Matta e Viveiros de C4$#WEIROS DE CASTRO
et.al: 1993) o corpo € uma “matriz de simbolos e umtobje pensamento amerindio.” Na
maioria das sociedades indigenas do Brasil, “esdédznocupa posi¢cdo organizadora central”,
0 que significa dizer que em torno de temas corffataicacao, decoracgéao, transformacao e
destruicdo dos corpos” giram as narrativas, a \dddamonial e a organizacdo social
amerindia.

S&do esses temas, exatamente, que sao potencializasloituais indigenas dedicados
a trazer, periodicamente, o conhecimento do gr@pa @ praga publica, instigando o sentido
de sociedade igualitaria através do compartilhamdos signos e simbolos que articulam a
heranca cultural da comunidade indigena. Podezeg, ¢giortanto, que nos rituais confirma-se
a noc¢ao do corpo como local onde se inscreve a nighd grupo.

O corpo é memdria. Significa dizer que nas socieslagrafas € nos rituais de
iniciacdo que 0s jovens aprendem — e 0s mais vedrmoemoram — 0s valores que regem o
ethos tribal. Passa a ser compreensivel a dectafeitd por Sebepura (1998, p. 20) a respeito
da importancia do ritual de furacdo de orelhas pa@munidade como um todo, e néo
somente para os jovemsptéque dela sdo protagonistas. Wanaridobé referecserddnia
de canto e danca ensinada aos ancestrais pelowaSévepovo que nédo se deixa ver,
fundamental para a heranca cultural dos A’'uwé hipta transmitida pelos wazuriwa
(pessoas com preparo especial para vigilancia eramsga do povo) que acontece como
coroamento do periodo de cinco anos de reclusdavdp& no HO6 quando ocorre o ritual
final de furacdo de orelhas como parte de suaaighci & cosmovisado de seu povo. Sebepurd
afirma que o “Wanaridobé € a verdadeira expredsamentidade do povo A'uwé Uptabi.
Que ninguém brinque com essas cerimoOnias, elasad@oma de expressao da Criagdo,”
atestando a tese do corpo como suporte sobre @qgaglstrada a memdaria coleti@.poder
criativo do ritual utiliza o corpo como suporte paa performance na forma de signos
exteriores que representam estados interiores ags,qde outra forma, permaneceriam
invisiveis. Sdo os padrinhos dos meninos que tivesaas orelhas furadas que encerram a

cerimb6nia com o Wanaridobé.

21 GIBSON, 1979.
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Eles se preparam, sofrem, ndo dormem, nao dessdrig@m que dancar e
cantar o Wanaridobé a noite toda. E uma danca rduita. E tdo bonita! O
urucum, a pintura preta, a seda de buriti nos puésmas pernas ... E tao
bonito! (Nossa Palavrap.20).

Clastres (1978) sugere que € exatamente o corpa spgedade designa como espaco
propicio a “conter o sinal de um tempm traco de uma _passagea determinacdo de um
desting (p.125; grifos do auto). Nos rituais de iniciagcdo a sociedade, segundistfas,
apodera-se do corpo e submete o corpo a torturen@ior do ritual, imprimindo sua marca no
corpo dos jovens. “Agora séo todos iguais e 0 caqguu cicatrizes é a marca permanente
deste pertencimento a esta sociedade igualitédbaiefm p.83). Clastres coloca os rituais de
iniciacdo, com seu foco nas marcas produzidas soleepo, no mesmo patamar da escrita
no que se refere a capacidade de registrar a meeghdmrupo. Por outro lado, sdo os rituais
de iniciacdo que contribuem, efetivamente, parartido de pertencimento de todos a uma
sociedade que se quer igualitaria.

Serebura (1998, p.20) refere-se a uma outra cer@nénterior a entrada despténo
Ho. Trata-se do Oi'6, uma luta cerimonial entreneninosai’repudu (meninos na faixa de
idade entre oito e onze anos, aproximadamentey,ggual se usa a raiz di&, uma planta

da familia das helicbnias.

Os meninos passam por um preparo tomando um chéciase séo

orientados pelos pais e avés. O objetivo da lutdirggir o adversario no
braco e na parte lateral do corpo, nunca na calméap outro desistir.

Através do comportamento dos meninos durante adutapersonalidade é
revelada para o coletivo.

Os rituais constituem-se em momentos em que s&asmgonhecimento produtivo e
estético da sociedade indigena, seja atraveés descalancas ou ornamentos usados nestas
ocasifes. Como observa Overing (1991, p. 89),toaisi indigenas permitem a manutencéo
da comunidade e provém a forga criativa para sudintodade; sao como forma de
reconstrucdo da sociedade indigena. “Através daisito animo inspirado dos participantes
reforca o sentido de coletividade do grupo. O aspeitial e coletivo das cerimdnias permite
a todos os participantes ter uma percepcao rewgaia sociedade da qual fazem parte e o
modo especifico como sua participacdo se da.”

Neste rituais é possivel reconstruir a sociedadergio de cantos e dangas. Os ritos

funerarios Bororo, por exemplo, como explicita New$2006, p.106),

s8o momentos de reafirmacdo da relagdo de oposicamplementaridade
entre as duas metades que compfGem aquela sociegimde metade é
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responsavel por uma determinada representacdd ntaa a representacdo
ritual sera encenada pela outra metade. Sendo,assintuais ndo apenas
expressam idéias abstratas a respeito da sociedaweuram reconstrui-las,
mas igualmente realizam coisas e produzem efeibseso mundo, séo
trabalhos efetivamente executados.

Segundo Tuan (1989, p.136), descrever lugar settralucao de conceitos espaciais
explicitos propiciados pela experiéncia direta espago equivale a passar de experiéncias
“diretas e intimas” para aquelas que envolvem “maisnais apreensdo simbolica e
conceitual” de espaco — ou seja, lugar na ments, sem ser, necessariamente reduzido a
condicdo linear. Nesse sentido, lugar, parte furhah da experiéncia indigena, adquire,
nesta tese, o significado decus de enunciacdo a partir do qual se da a constrdedo
sentidos.

Para Casey (1993) e Tuan (1989), a perspectivamxiéncia, calcada no contato do
corpo com o ambiente do entorno, possibilita gueegea concretude de lugar por toda parte.
Nossa percepcdo de lugar da-se sensorialmente,inmdarta estarmos imoveis ou em
deslocamento entre lugares. Quando estamos pagzEtospbemos tempo e espaco enquanto
permanéncia e estabilidade; se estamos em deslotgmeercebemos lugar enquanto
movimento e mudanga. O fato é que nos encontraniedoae qualquer momento em lugar.
Ainda que nossa percepcao de lugar ocorra de fomaia acentuada quando estamos em
movimento entre lugares, as vezes, de forma mascid, percebemos lugar quando o
resgatamos na mente, por meio do pensamento e m@riae Importante notar, entretanto,
gue mesmo quando a experiéncia de lugar € mentaeja, € encenada em visdes e sonhos
como parte de praticas xamanisticas, a prioridaidda assim, pertence a lugar, ndo a mente,
pois a experiéncia de lugar ndo € nem légica nentaffsiea, mas sim descritiva e
fenomenoldgica, pois sentimos a presenca de lugenemeio de Nnossos corpos ja vividos,
através de nossos sentidos.

LUGAR NA EPISTEME INDIGENA:

Segundo Deloria Jr. (2003), Henderson (2000) e iD(t895), uma ligacéo profunda
a terra dos ancestrais esta presente entre os pualigenas do continente americano. Nesta
mesma linha, Tuan (1989, p.156) observa que aaizamento no solo e o crescimento de
um sentimento de devogdo a terra parece ser naosapovos agricultores e sedentérios.”
Assim também os cacadores ndbmades. Por ndo senfixaum lugar e porque seu senso de

propriedade de terra ndo € bem definido, podea-sesperar um vinculo menor; mas, na
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verdade, um forte sentimento pela terra provedxisiesentre tais povos. Tuan observa que a
percepcéao de lugar leva tempo para se completar:
€ composta de experiéncias, na maioria transit@iaanais, repetidas dia
apos dia ao longo de varios anos. E um conjunteistas, sons e cheiros,
uma harmonia especial de ritmos artificiais e reasurais como horérios de

nascer e por do sol, de trabalho e de lazer. Aepedo de lugar fica
registrada nos musculos e 0ssos das pessoas.

Talvez o predmbulo a Constituicdo da Nagdo Haigdré melhor essa intima ligacéo
dos povos indigenas a terra:

Nossa cultura, nossa tradicédo é filha do respeita mtimidade com a terra
e o mar. Como a floresta, as raizes de nosso Eifio entrelacadas de tal
maneira que nem o0s problemas mais avassaladoresmpods derrubar.
Devemos nossa existéncia a Haida Gwaii. Nessas, ilh@ssos ancestrais
viveram e morreram e, aqui também, construiremossa® casas até o
momento de sermos chamados para nos unirmos aelgsande além. A

geracdo contemporanea aceita a responsabilidagasdar nossa tradicdo
para as geracoes futuras.

A percepcdo que os povos amerindios fazem de,lsgar sentido de memdria
coletiva e a construcdo de sua propria identidadiégéna estdo interligados de forma
inseparavel. Constata-se, portanto, que a cosnwiwidégena deriva da “observacédo diuturna
e detalhada do ecosistema” (TUAN, 1989, p. @)acordo com uma pratica que pode ser
entendida por recurso a discussao fenomenoldgea@oca o corpo inserido na paisagem —
lugar — no foco da discussdo. Ao contrario do que sug@emerspectiva eurocéntrica,
portanto, a cosmovisao indigena ndo pertence a amh@m cosmoldgica, mas sim € o
resultado de milénios de observagbes de campo exjgeriéncias diretas. Pode-se dizer,
portanto, que as experiéncias dos ancestrais maggencontram-se codificadas diretamente
no discurso e nos simbolos dos diferentes povdgends ao redor do mundo. De que forma

a experiéncia indigena de lugar consolida-se nmatnax indigena?

Conhecer um lugar, no sentido discutido aqui, kapo, sem duvida. Lugar é um
tipo especial de objeto: um conglomerado de valquesnos € familiar, mesmo que néo seja
algo que possa ser carregado ou manipulado comidéait®. Pode-se dizer que a narrativa
indigena seja esta mesma concretizacdo de valoelapqde ser carregada e habitada (no
sentido de se sentir em casa onde quer que sa)esteBASSO, 1996 e CRUIKSHANK,
1998; 2005).

Um episodio do conto “The Wampum Belt Tells ugln® Our Story,p. 92) ilustra de
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que forma o conhecimento indigena, vinculado atsadicdo oral e centrado em lugar se
processa. Frente ao que os jovens franceses adgiatis Anishinaubae relataram sobre os
elementos que compdem a instituicdo da religiddemtal — dentre os quais o livro — o chefe
Anishinaubae replicou:
“N&o, nds ndo temos nada dessas coisas [...] Tueddemos é a Mae Terra.
Ela nos mostra nascimento, crescimento, vida, mentenascimento. Ela nos
ensina que vida e existéncia provém de uma semgude rompe seu
involucro e cresce e da vida, entdo morre, e so@se continua o ciclo.
Mé&e Terra nos mostra em suas montanhas, valesstiar, campos, lagos e
rios que ha um Mestre da Vida (Master of Life). &t diz por meio de seus
outros filhos, a aguia, o veado, a borboleta, agéivhitefish), aquilo que

devemos fazer e aquilo que ndo devemos fazer admeplie seguimos o
Caminho da Vida. Observamos e escutamos. A tercsso livro.”

Por outro lado, espaco é definido pela possibikddel movimentar-se entre lugares e
objetos. Movimentos séo direcionados para, ou idgeelpor objetos e lugares. Como afirma
Tuan (1989, p.12) “espaco pode ser ‘experienciadi@rnadamente enquanto localizagcéo
relativa de objetos ou lugares, como as distareciegpansdes que separam ou unem lugares
e, de forma mais abstrata, como a area definidaupoa rede de lugares.” Uma das
caracteristicas mais presentes nas narrativasfacplizadas € a encenac¢do de movimento

entre lugares.

Nas narrativas A'uwé (Xavante), por exemplo, en@nbs evidéncia da
movimentacgao entre lugares representada pela paanrori. Zomorg o termo A'uwé para
designar a “movimentacao de grupos familiares patdatério tradicional em busca de caca,

pesca e coletas, formando acampamento por pertodns.”>

“No tempo antigo, o povo A'uwé era nbmade, vieia zomorj andando sempre,
percorrendo todo o territorio.” Com essa frase,acador A’uwé inicia sua “Histéria dos
Criadores.® A narrativa é intercalada pela indicacdo de qaemori prossegue: “Gomori
seguiu. Andaram muito e fizeram novo acampameiibad.( p.44); “Ozomoriseguia” {bid.,

p.45); “O povo seguiu npomorT (ibidem).

Para Tuan (1989) distinguem-se dois tipos de ltajavantes as sociedades indigenas.

224Glossario” In: Sereburét al, 1998, contracapa.

% In: Sereburt al:1998, p.38.
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O primeiro, mais amplo, € palco das visdes e sodbasgn mesmo grupo de descendéncia e
seus aderentes; o segundo restringe-se a Orbitaodda qual o grupo normalmente
movimenta-se para cacar, coletar e onde estabeleeerocal de residéncia e seus rogcados.
Porquanto o segundo é mais importante para a seéneia, o primeiro detém importancia
para a vida social e cerimonial (ritual) do gru@®endo assim, vinculos estreitos sdo
estabelecidos com o territorio ampl@bitat dos ancestrais, o lugar das visées no qual todo
evento narrativo encontra-se firmemente fixado &uma aspecto da natureza — montanhas,
rochas, igarapés, arvores centenarias, etc. Nesid® a paisagem — ou seja, 0 conjunto de
referéncias presentes elogar indigena — € a histéria pessoal e tribal tornaidével
(BASSO, 1996; CRUIKSHANK, 2005; TUANL989). Como resultado desta relacao estreita
com lugar, para o indio ndo resta duvida quantaaaidgentidade — ou seja, seu lugar no
esquema total das coisas — pois as narrativashguddo suporte sédo tdo reais quanto as
marcas incrustadas no ambiente que ele pode wveae Registrada fisicamente e processada
culturalmente, o indio encontra a histéria antiga ddas e feitos dos seres imortais de quem
descende e os quais reverencia. Pode-se dizer @oseovam Basso, Tuan e Cruikshank, que

0S marcos visiveis e significativos presentes n@slares perfazem sua arvore genealdgica.

COMPARA(;AO ENTRE ESPACO E LUGAR:

Porguanto ndo seja possivel definir espaco senrsea lugar, o inverso nao é
verdadeiro. E possivel descrever e definir lugar sgroduzir conceitos explicitos de espago.
Trata-se de focar experiéncias do “aqui” sem ref@geeao “I4”, experiéncias essas que
envolvem apreensdo simbolica e conceitual. “Espaggsa a ser lugar quando adquire
definicdo e significado” (TUAN, 1989, p.136). Atuio significado e definicdo a espaco
implica referir-se aos objetos e lugares que cagerh.

Se para a metafisica, em sua procura por explicaalo(KEITH, 1995), localizar-se
em espaco significa determinar o tempo, isto €dédna pessoa se encontra torna-se
equivalente a “quando” ela se encontra — ao detema tempo, automaticamente determina-
se 0 espagco (como € o caso da longitude) — , pdwis@ de mundo” ou cosmovisdo
indigena, para a qual esta subjugacdo de espaem@otndo ocorre, tempo é tempo de
duracdo dos objetos, € tempo de evento, e vineylgsrtanto, a lugar. Lugar, nesta
perspectiva, é tanto “condi¢do quanto limite paexiaténcia de tudo” (CASEY, 1993, p.15).
Neste sentido, lugar faz parte do conceito e daicaa para se estabelecer a existéncia das

coisas.
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O intuito deste capitulo € entender como a nagatidigena organiza-se ao redor da
importancia qudugar — esta imbricacdo de espaco e tempo para a quabtpermanece
sendo a quarta dimenséo de espaco — detém paisterepindigena. O pressuposto aqui é de
qgue narrativa seja uma organizacao de compostosétos por objetos e eventos de acordo
com concepcgdes, culturalmente determinadas, dgaekntre tempo e espaco.

Em lugar, o Tempo e o Espaco das Grandes Narrativas darmdaee (DELEUZE,
1997) adquirem as qualidades de movimento e &dtde, duas nocbes complementares e
fruto da experiéncia da relatividade de lugar. Caiimo Casey, “a mais simples viagem
cotidiana traz espacgo e tempo juntos no eventaglarl Em tal jornada [...] a confluéncia de
movimento e estabilidade substitui as dimensioadkd separadas de tempo e espacgo”
(CASEY, 1993, p.287). Se por um lado espaco édano homogéneo, isotrépico e infinito
e, portanto facilmente atropelado e dominado popte lugar possui um carater préprio que

nao se intimida frente ao tempo.

Narrativas, de acordo com Lyotard (1998), séo rigiss do conhecimento humano
e provéem sentidos e legitimidade as experiénciaghas. Ainda que concorde com a nogéo
de que estorias sejam determinadas por uma estrtipitamente humana, no sentido de
serem apreendidas — mesmo que nao sejam desta famadas — de acordo com uma
ordenacdo coerente e, nesse sentido, concorde doite (¥987, p.1) quando afirma que
narrativa pode ser pensada como parte da probam#gicamente humana de “traduzir
conhecimento em narragao,” hdo concordo com a segouarte de sua afirmativa quando diz
ser o problema da narrativa “modelar a experiéhcimmana numa forma assimilavel as
estruturas de significagdo que sdo geralmente hasreminvés de culturalmente especificas.”
O locus de enunciacdo centrado em lugar selvagem levatratugas de significacédo

especificas que ndo encontram na linearidade, imasascomplexidade, a sua defini¢ao.

A narrativa ocidental, dentro deste enfoque, paeteestendida como organizagao
inserida numa estrutura de significacao para a qupo € o tempo de sucessédo causal e 0
espaco é subjugado a esse tempo e é concebideqoensemente, enquanto linearidade —
dai, tempo linear. Na narrativa nos moldes ocidgnpartanto, o fator tempo se destaca como
variavel organizadora por exceléncia e dominaderaspaco. Além disso, esse tempo e esse
espaco, legados pela filosofia e pela fisica otaderdesde o século dezessete, podem ser
vistos como abstracdo e homogeneizacéo de ‘lugama-entidade relegada a segundo plano,
uma vez que inicialmente subjugada a espaco erostente a tempo.
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Conquanto a narrativa nos moldes ocidentais, pgtekbespaco é submetido a tempo,
apresenta-se como uma organizacgao rigida de segigausal e evolugdo em direcdo a uma
conclusao (que pode ser a morte, o desaparecinergsplucdo do conflito, etc.), a narrativa
indigena com sua adeséao a lugar, apresenta-seydee@ajete (2001, p.122), como meio de
“mapear’ uma paisagem geogréfica especifica,” numaneira humana de colocar
“‘informacéo e experiéncia em contexto” de formamd-la significativa. De acordo com
esse mesmo autor, em narrativas indigenas coresdrafm redor de eventos migratorios fica
implicito que os ancestrais deixaram representagigs nos acidentes ou fendbmenos naturais
para lembrar as pessoas de como agir e relacienaors 0 mundo naturatf( CAJETE,
2001).

Na narrativa tukano “A vida dBuhtuiari Odku encontramos evidéncia de como a
centralidade de lugar opera para a construcao mte@leenuma cultura indigen&uhtuiari
O&ku é um dos irmaos — Gente do Aparecimento — criagds Avd do Universo para
trabalhar e criar as condigbes necesséarias aonsmtp posterior da humanidade. Sua
incumbéncia é “cuidar da natureza ao longo destadoiue ele sai na “imensidao deste

mundo a fim de cumprir seus deveres” (NAHURI, 20099).

7

Logo no inicio da narrativa a trama é estabelegdl encadeamento de dois
episédios: um comportamento inadequadBuhtuiari Odkuteve relagbes sexuais com as
filhas da irara enquanto este estava ocupado rmodepma sorveira — e a promessa secreta
de vinganca. A propria maneira como a arvore fepaosta de maneira a abranger um
determinado territorio possibilita visualizar, j@ mnicio da narrativa, a delimitacdo e,
consequentemente, a definicdo do lugar que uneg@spiaempo de uma forma particular:
“Como a iraraera originaria das nascentes dos rios, ele havieada a sorveira a partir da
nascente e engatado no pé de acai que se encambrégyarapé Macucu'ilfiden). O castigo
infligido a Buhtuiari O&kuenvolveu sua restricdo de movimento, uma vez quelto da
sorveira ficou segregado a um local desconhecidon—néo-lugar para ele. Tendo atraido
Buhtuiari Odkupara o alto da arvore, o irara desceu ao chasendatou o ‘gancho’ que
“segurava a arvore no caule do acaizeiro, a s@ngarsoltando e retornando para a nascente
dos rios.” Em tal situaca®uhtuiari Odkunédo so6 ficou “longe do solo, em cima da arvore,
ilhado,” mas também “pensando como voltaria para teura de origem” — duplamente
castigado, portanto, por meio da subtracdo de.lugar
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Mais adiante na narrativa, ficamos sabendo queaaegregado no topo da sorveira,
Buhtuiari Odkuesté prestes a morrer por falta de alimentacaorr@centdo, uma mudanca
que ira mudar o rumo dos acontecimentos: chegaverrio e, com ele, o “inicio das
constelacdes, tempo em que aparecem muitas espgégi@ssaros indo consertar a Maloca de
Amg que fica na fonte do rio Uaupés na Coldémbia” festa, o autor-narrador esclarece que
“esse lugar chama-gemoditara Por isso todos 0s anos as aves vao até a cabdosirios,
especialmente nos meses de junho-julho para viaitav0 Amd e reformar sua malocal
(ibidem p.100). Ao nomear o lugar para o qual dirige-deama, a narrativa reveste-se de
uma determinada realidade espaco-temporal — naste a fonte do rio Uaupés na Colémbia
— e permite ao narrador e sua platéia compartdharperiéncia de um lugar especifico a
partir dos significados culturais construidos rexdiso narrativo. Neste discurso centralizado
ao redor de lugar, podemos constatar que temponeaese presente como dimensdo da
extensividade de lugar. Significa dizer que a temlpade da narrativa € dada por meio do
contraste entre imobilidade e mobilidade a medida ge demarca lugar; esta, portanto

sujeitada a lugar.

A intencdo dodDiroa é matar todas as ongas [personagens masculinostolagia
indigena] como revide pela morte de seus parelBteslvem, ainda que a revelia, seus avos-
onga em seus planos. Numa sucesséo de transfosnagie movimentos entre lugares, 0s
dois personagens, por fim, conseguem realizamgento.

A finalizacdo da narrativa vai encontrar o ak€toawdna cachoeira do Balaiol...]
em Ipanoré e osDiroa naserra do Aruma. “La, fabricaram balaios e outros trancados.”
Encontramos em nota de rodapé a seguinte sugéstieez os Desana, que sdo mestres no
trabalho de tecer cestaria, sejam descendentd3id@se Yetoawl’ Depois de transformar o
corpo da cobra-tucunaré em “varios peixes conhsclimge em dia [...] peixes que eles
estragavam com sopro [por isso, cada peixe de egiaor precisa ser rezado],” agora prontos
para a vinganga, chegam efaiwa Poeyalauareté), entram ndgarapé Andorinha e se
preparam para o momento.

Bruner (1996, p. 97) aponta para o papel de esmdrieonstrucdo de sentido. “Uma
estoria, por definicdo, envolve acao realizadayporagente num cenario no qual expectativas
normativas foram transgredidas ou pelo menos aqueestas.” Estdrias sdo portadoras, por
exceléncia, dos trés modos de construcdo de seatidaontexto — o intersubjetivo, o

performatico e 0 normativo — e 0s insere hum to@israstruturado, um todo que amplia o
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“horizonte interpretativo” que orienta a construgBonarrativas particulares. Para Menezes
de Souza (2004, p.12), a partir da proposicdo deddr pode-se dizer que estdrias trazem,
incrustadas em sua textualidade, “mapas cognitigog’ funcionam de forma semelhante a
gramaticas, ou seja, sdo ‘“repositorios de regrascamportamento.” Comparadas a
gramaticas, narrativas consistem em “construtosediédade” que incorporam regras para a
construcdo da experiéncia a partir de eventos refisgdos, exatamente onde as regras se
originaram na pratica — como experiéncia empifsses construtos de realidade permitem a
audiéncia — ou ao leitor — distanciar-se do evdetaaneira a organizar seu proprio fluxo de
vida. Em outras palavras, narrativas implicam digemento, organizacdo e abstracdo; o
evento em si é convertido em estoria e torna-staderma, parametro para comportamento
futuro.

Frente as situacdes de conflitos sociais encenadasarrativas, ganha forca a
sugestdo de Burke (1941) implicita na frase “[iitara usada como equipamento para a
vida” (“[l]iterature used as equipment for living"Burke reivindica para a literatura o papel
de equipar individuos com atitudes para lidar catmagdes recorrentes. Como sugere
Bauman (1986, p.77), essas situacdes recorrentesrpueir a ser, por exemplo, “a situacéo
embaragosa ocasionada por comportamento imorakpuaignte visivel, o prejuizo imputado
a propriedade alheia por incompeténcia descuidadessim por diante.” E para levar um
pouco adiante a proposicdo de Burke, as narratarabém expressam uma reacdo e uma
estratégia a ser tomada para lidar com a situakforeacOes variam de acordo com a
situacdo, mas, como sugere Bauman, ha sempre wond@so em relacdo ao conflito moral
publico representado na narrativa; a estratégitenia volta-se para a reducdo da tenséo
resultante por meio da transformacéo ironica deg#o atual em algo diferentbidem). Em
fim, narrativas de fundo moral versam sobre conapoento — responsavel ou nao — e reacoes
a tal comportamento.

—

Enquanto parte de um sistema semibtico e discunsigis amplo que coloca em
relacdo diferentes valores, imagens, idéias ersentds, 0os simbolos rituais indigenas séo
heteroglossicos; ainda assim, seus referentes tégndé&ncia a “polarizar entre fendbmenos
fisiologicos (sangue, 6rgdos sexuais, coito, nascio) morte, etc.) e valores normativos dos
fatos sociais” (TURNER,1974, p.550). Na acédo rituzd dois polos interagem e, como
resultado, os referentes fisiologicos sao dignifisae os referentes normativos passam a

exibir uma carga emocional mais forte. Advém déstea o efeito catartico que pode levar a
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transformacéo das relacdes sociais, como explicaefuEsta mesma relagéo entre o polo
fisiologico e o polo normativo encontra-se presems narrativas indigenas e seu efeito
conduz a mudanca de comportamento social.

“Histéria da agua grande” relata o processo de@oalo mar que inicia quando um
waptéingere o clitoris decepado de sua mae, 0 que peowoinchamento de sua barriga e
alargamento do leito de um rio. Da mesma forma cammeaioria das narrativas indigenas,
também essa esta inserida numa logica que comberEcenacdo de um comportamento
humano inadequado e o resultado que ele acarogtea@xplicacdo de como se deu a criagao
de um dado elemento do ambiente natural circundant@nica, no que diz respeito athos
social, € de que comportamento traz consequérsRSIO, 1996; CRUIKSHANK, 2005).
Quanto ao surgimento dos elementos que compdersnaocdrata-se de processos complexos
gue envolvem, via de regra, o corpo da pessoadndig

No caso da narrativa aqui analisada, o comportamaatiequado dwaptérevelou-
se na maneira insistente de exigir que sua maédarmsiasse “varios balaios” de castanhas, o
que levou que ela ficasse “cansada de tanto quebcar de babacu para o filho.” Com o
intuito de castiga-lo, a mae “arranca seu proplitdris e coloca no balaio, no meio das
castanhas” a serem ingeridas pelo filho. A ingedaoclitéris da inicio ao processo
reprodutivo, ou seja, de transformacgéo, uma vezdgu&o da raz&do indigena ndo se concebe
criagdo a partir do nada ou do vazio. “A noite,aariga dowapté comegou a crescer. A
barriga foi crescendo, crescendo...inchando. Deh&yaa barriga ja estava como uma bola!
Ele mal conseguia se mover.” Abandonado, 0 menaicse arrastando até um “varjao de
buriti” onde encontra um pequeno “reguinho de agmmente.” Depois de matar sua sede,
permanece no varjdo, sua barriga cada vez maisdacphrovocando desmoronamento das
barrancas. A cada visita, seus irméos constataemmadificacdo no cenario: o ‘reguinho,’
inicialmente pequeno torna-se gradativamente raag® Idevido ao desmoronamento de suas
barrancas, até dar lugar a um rio e, por fim aa f@go o processo ocorre por acdo do corpo
volumoso do menino: “Quando [os irmaos] chegamaopgrércebem que ali agora existe um
rio, de barrancos altos, que o rapaz faz desmoestmrrando com os ombros.” Numa ultima

visita, a transformacao chegara ao fim:

Quando vao se aproximando, eles ouvem o barulldgda e do
desmoronamento:

- Cruuuhh, cruuuhh, cruuuhh. Tuoooh, tuoooh, tuaooh

O barulho mais forte ainda! Muito forte mesmo!@&em também
um som...Como de bambu estalando, quando o fogpmegata...
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- Tum, tum, tum, tum, tum...

Véo se aproximando e quando chegam perto véem quizaa
margem esta muito longe. Ja ndo da mais para cheghr. O rapaz
fez o barranco desmoronar e foi alargando, alagar@juaNossa
Palavra p.71).

Em sociedades de tradicdo oral, segundo Baumal ) 1&8im como Basso (1996), o
conhecimento encontra-se imbricado em narrativéficaates ou pragmaticas, legitimadas
pela autoridade do narrador e sua platéia e ercanr seu proprio contexto cultural
competéncia e aplicabilidade. E, no entanto, a nmidide eurocéntrica veio a equacionar
conhecimento unicamente a discurso cientifico tmsdfico. Diante da oética totalizante do
projeto lluminista e especialmente diante do altispho positivista, a ciéncia assumia ares de
verdade incontestavel. A unido entre ciéncia e illismo estabeleceu a razdo como Uunico
critério de verdade e a ligacdo da ciéncia comsitigpismo representou a rejeicdo dos mitos,
da religido, das crencas em geral e da metafididatalizacdo e a teleologia das Grandes
Narrativas levaram a um embate novo entre o péaticontra o geral, o corpo contra a razao.
Comandado por processos mentais, com suas regliagugem e seus codigos inacessiveis,
o conhecimento cientifico veio a restringir-se,ac&dz mais, a pequenos grupos, a0 mesmo
tempo em que adquiriu caracteristicas cognitivaspmscritivas, cuja aplicabilidade se

efetivou através do consenso dos proprios ciestista

NOMEACAO DE LUGAR

Segundo Cruikshank (1990, p.53) para os estrustaali as narrativas orais poderiam
ser consideradas mais como “declara¢gfes” a resgaitoente humana do que “comentarios
sobre a histéria.” Cruikshanib{dem) observa que no lugar de reflexdes bem estrutardda
sociedade presente ou passada, as narrativas podem ser vistas como discursos
perfeitamente capazes de inverter o comportamemialgeal, pois o objetivo das narrativas
simbdlicas € “resolver questdes sociais que nacer@rd ser trabalhadas na esfera das
atividades humanas.” Dentro desta estrutura nearatiugar e nomeacédo de lugar
desempenham um papel fundamental.

De acordo com Basso (1996, p.39), nomeacao de, laggplamente presente no
discurso Apache, revela a importancia que os Apathbuem ao lugar onde eventos

ocorreram assim como a natureza e consequénciateguam desses eventos.

Sabemos os nomes dos lugares onde tudo aconfessim, nos mantemos
afastados da ruindade; penso naquela montanha dhatfna Rochas
Brancas Encontram-se Acima Numa Penca Compacta cemela fosse
minha avé materna [...] As historias a mim contagtasn como flechas. [...]
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As historias trabalham como flechas em vocé. Hatdazem-nos viver pelo
certo; Uma vez fui a Los Angeles treinar para mecarN&o foi bom, com
certeza nao foi bom [...] Esqueci sobre esse esp@gicem torno de Cibecue.
Esqueco sobre todos 0os nomes e histérias. Naoanascutava em minha
mente. Esqueg¢o como viver certo, esqueco comamder f

A narrativa indigena organiza-se a partir de redis construidas pela experiéncia em
lugar. Estudos sobre memoria social realizados@nunidades indigenas como a dos Tinglit
e dos Athapaskan no Territério do Yukon, CanadaQvaikshank (1998; 2005) e os Apache
no Arizona, Estados Unidos da América, por Bas88&) verificam que ambientes naturais
sao lugares de lembranca e que marcos geograktestdres de significado cultural podem
vir a ser um tipo de arquivo onde as memoarias dauoidade sdo guardadas.

Cruikshank (2005, p.8) refere-se a maneira comty ISmith, Annie Ned e Angela
Sidney, ancido-narradoras do Territério Yukometgemas histdrias naturais da paisagem
com as historias sociais e constroem suas analagiastir de uma ecologia humana local.”
Ainda que a primeira vista relatos biograficos gasados quais constam nomes de lagos,
montanhas, glaciais, etc. referem-se a coisas etampénte diferentes — os primeiros atendo-
se mais a tempo e 0s segundos a espaco — Cruikstiaciki, a partir de suas pesquisas junto
aos povos do Yukon, que seus habitantes nativosaz@m tal distincdo quando falam sobre
0 passado. A partir desta constatacao, a quesesuyge € de que forma os indios fazem uso
de suas tradicGes orais para falar sobre o pasdssta?uestdo sera discutida no préximo

capitulo.

Esta pratica de incluir lugar de maneira elaboramlaiscurso € observada em outros
grupos Apache. Para os Navajo, por exemplo, corserea Harry Hoijer, mesmo 0s eventos
mais infimos séo descritos em conjuncdo com se&ios fisicos, 0 que sugere que a menos
gue os eventos narrados estejam espacialmenteadnspisua relevancia € diminuida e nao
pode ser acessada de forma apropr{gdado por Basso: 1996 , p. 47 como comunicacao

pessoal, 1973).

Como aponta Basso (1996) em relacdo a narrativah&pas nomes que designam
lugares sdo sobremaneira descritivos e especifjecasto aos detalhes fisicos aos quais se
referem. Basso sugere que tanta fidelidade a géscfisica de lugar pode ser atribuida as
funcgBes estilisticas que os nomes de lugar exedesitno da arte indigena de contar historias.
As denominacgdes de lugar sédo instrumentos verbaieacionais que localizam os eventos

narrados dentro de cenarios fisicos onde tais esemorreram. Funciona da seguinte forma:
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ao invés de descricdo verbal desses cenérios, wradoa Apache faz uso dos nomes
atribuidos por convengédo e amplamente conhecidos pgembros de sua comunidade. Na
frase de Hoijer — citada por Basso (1996, p.47)s—ewentos indigenas encontram-se
“ancorados espacialmente” em localidades sobreitte indigena e as imagens evocativas
gue os nomes de lugares sugerem tornam-se redgndiggensaveis a arte de contar — e de

ouvir — histérias.

Na narrativa tukano “A vida d@uhtuiari O&ku investigada mais acima com o intuito
de prover evidéncia da centralidade de lugar nauteshicdo da narrativa indigena,
encontramos também evidéncia da nomeacédo de Ingaaeto recurso amplamente utilizado
na tradicao oral indigena. Veremos que cada episoitia com a indicagdo ou nomeacao do
lugar no qual ocorre o evento narrativo. Lugar pseledesde uma simples pedra ou arvore
até um acidente geografico nomeado, situados mo pisico da terra; pode ser também lugar
especificado e situado em outros planos, paral@ldesrra, como a Maloca do Céu, por

exemplo.

Ainda no topo da arvore, a indicacdo do proximaifyg nos é dadaa“Maloca de
Amo, que ficana fonte do rio Uaupés na Colémbia- como ja foi mencionado acima. Varios
contratempos ocorrem enquatdohtuiari Odkupermanece na Maloca dend Novamente,
tendo transgredido uma regra, o personagem é padali Desobedecendkam®, Buhtuiari
Oékutem relacOes sexuais com ela sem antes “limpaglg faonte de vénus” o qual estava
infestado de *“varios tipos de insetos e animaisenesos, como escorpides, aranhas e
diversos tipos de formiga.” Como resultado, o pé&weBuhtuiari Odkuincha e cresce de
forma desmedida a ponto dele ter que carrega-loacanxilio de um balaio. O préximo local
€ uma pedra grande acima do nivel da Maloca demd de cima da qual seu pénis tem
espaco para crescer. Como 0 pénis ndo parasseedeercBuhtuiari O&ku dirigiu-se
espiritualmente Maloca do Céy onde, depois de soltar os filhos-peixes do Trpvim
estavam sofrendo como ele, recebeu ajuda para reblema. “CuradoBuhtuiari Oaku
voltou a procurar seus irmaos maiores.” Chegouimm@apuri. Afastou-se da casa durante
uma cacada e foi morto por oncas que devoraramdaiu corpo a ndo ser por um pedaco
do coracédo, gracas a ajuda de seu #sedpawlgue disfarcado de caba consegue salvar um
pedacinho do coracéo e jogé-lo para longe. Essacipdb do coracdo foi caira cachoeira
Tokapda, no rio Papuri e la transformou-se em dois peixinhos. Recupergdbdss avos,

transformam-se em dois meninos: Bsroa — dois tricksters, na verdade, que “nao

92



93

sossegavam, gritavam e mexiam todo o tempo, bagdagaom os velhos” e, sempre juntos,
envolvem-se em varias peripécias que unem compentas inadequados a atos de criacédo
de varios elementos constituintes da cultura Tuk&eos atos de criacdo propiciam o inicio,
por exemplo, dos “ornamentos de danca do bayacalases e cintos de dentes de onca e

enfeites de penas e plumas,” central a culturafauka

CONCLUSOES:

Neste capitulo, o estudo da narrativa indigenaceoém evidéncia a centralidade que
lugar detétm na sua organizacdo textual. O conhecimerdigena perfaz-se em acéo,
traduzida na narrativa por meio de uma estrutureatida organizada ao redor tieggar e
movimento entréugares ao invés de se dobrar ao controle temporal niegaéscia causal
dirigida para um fim.

A cosmovisdo amerindia origina-se numa ‘abordagistémica’ (DURAN: 1995) que
descreve os fendbmenos enquanto processo em opasigdioduto — como é o0 caso da
cosmovisdo ocidental. Enquanto processo, 0 mundlgte@ como uma teia de acdes e eventos
atrelados dugar selvagemao invés de um conjunto de relagbes de domiroesobjetos.
Essa teia de acbes e eventos traduz-se em relsipdlianeidade, complementaridade,
paralelismo e transformacdo e forma a base dadcegpés filosoficas imbricadas na
cosmovisdo amerindia. O “perspectivismo amerindMIVEIROS DE CASTRO, 1996;
2000) propde-se, exatamente, a explicar esses rantas que ocorrem efugar. Nesse
sentido, como propde Menezes de Souzam(nicacdo pessogal“perspectivismo nao é
simplesmente uma nova epistemologia ou pod& vista ou maneira de significar, fazer
sentido; é acima de tudo uma nova ontologia, o@iovie mundo e da existéncia, uma nova
escala de valores [para a qual] novos valores kftagos a relacdo espaco, tempo e o
‘comunitas’ — ou senso comunitario.”

A “complexidade” dos processos que ocorrem em lusglvagem corresponde
construtos culturais complexos que envolvem o adojiempo, espaco e vivéncia coletiva
dentre 0s quais a narrativa indigena em sua med&idle texto multimodal encena a
interculturalidade sobre a superficie do papel enm@ proposicdo criativa de trazer os
principios basicos da filosofia indigena para octeo espaco” entendido aqui — e de acordo
com Menezes de Souzao(unicagdo pessgaktomo “novo local onde tempo e espaco
podem ser re-configurados.”
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Capitulo 3

COMO O NOVO ENTRA NO MUND@ TEMPO QUALITATIVO DA
NARRATIVA INDIGENA

[...] the migrant’'s survival depends, as Rushdig puon discovering ‘how
newness enters the worddl’

“What then is time? | know well enough what itpspvided that no one asks
me; but if | am asked what it is and try to exp)diam baffled®

Nao existe nem antes e nem depois se observamos.Ufie é existe e esta
passando. O mesmo acontece em relacdo a criacaouddo: todo momento,
todo instante é a criacdo do muntfo.

No capitulo anterior, vimos como a preponderanei&Edpaco e Tempo em seu
sentido metafisico é a expressdo, assim como a caiggnal e continuada, do menosprezo

por Lugar na experiéncia humana Essa dominagdoug skeitos sdo mais facilmente

4 Bhabha, H. “How Newness Enters the World: Postmo&pace, Postcolonial Times and the Trials of
Cultural Translation” InWriting black Britain 1948-1998.303.

% Saint AugustineConfessionsbk.ll, chap.14, citado por Casey: 1993, p.14.

% QOliveira, Jefferson de Abreu. “O tempo na cultindigena. Antes, o0 mundo ndo existia.” In: APEART.
assim comecou, a histéria que ja havia comecatondrina: Apeart, 1999, p.20.
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detectados em relacdo ao predominio de Tempo nostrotos culturais de heranca
eurocéntrica. Vine Deloria sugere que “[se] tem@and-se nossa consideragcdo primordial,
nunca parecemos alcancar a realidade de nossanexsem lugares” (2003, p.72). Como €&
intencdo comprovar nesta tese, a realidade d&egia indigena, aqui representada por dois
construtos culturais — a narrativa e a escola@aelgcalugar como centro de referéncia para
conhecimento e para aprendizado. Lugar readquaarsportancia no momento em que se
transfere o foco da andlise de processos puranieatges inerentes ao dominio da mente,
tida, na epistemologia eurocéntrica, como localluskeo da construcdo do conhecimento,
para o corpo inserido no ambiente envolvente. Eparlocorre a construgéo de sentidos; em
lugar encontram-se 0s simbolos que estdo na basentiecimento indigena. Tempo e espaco
estdo irrecuperavelmente interligados em lugatad®rma que tempo sé pode ser concebido
como a dimensdo qualitativa de eventos, ou sejmpdeé medido por mudanca e
transformacdo que ocorrem no ambiente no qual pocperceptivo encontra-se inserido,

perfazendo o lugar pleno de significados preseateganrativa indigena.

Para que consiga proplgar como base de interpretacédo de sentido dentro tiaraul
indigena, necessario se faz retirar tempo de ssiggmsoberana, dominadora e desvinculada
de espaco e trazé-lo para 0 mesmo patamar das civgmciadas e percebidas pelo corpo
inserido no ambiente circundante. O objetivo deat#tulo deriva desta necessidade. Procedo
a andlise de textos escritos de autoria indigeman @ intuito de, a partir dela, retirar a
soberania de tempo enquanto organizador de narmtifeito isso, propor uma nova maneira
de apreciar narrativas, mais condizente com aegpesindigena em sua adesdagar como
centro organizador dos construtos culturais indigen

Tempo e espaco desvinculadodudgar aparecem, afinal de contas, como categorias
abstraidas da experiéncia humana, o que ndo ser@a&om a cosmovisao indigena. Esta
tese propde que o conceito ldgar fornece uma perspectiva renovada de interpretdQ&o
construtos culturais indigenas, vistos como redaltda experiéncia vivida erambiente
selvagenrmuma teia de interrelagbes dentro da qual ser horeamatureza sao participantes
equanimes. Encenados nas narrativas indigenas iseaelacdes sao contempladas pela
nocdo proposta por Viveiros de Castro (2000) sokbemominacdo de ‘perspectivismo
indigena’ e incluem processos complexos como toamsfcdo, paralelismo, indeterminismo,
imprevisibilidade, e seus desdobramentos, todosaerpara compreender o conhecimento e

o aprendizado indigena. Somente a amplitude edpdei lugar pode dar conta desses
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movimentos n&o-lineares que ocorrem no jogo entsicPes de sujeito que perfaz o

perspectivismo, como veremaos.

*kk

Contrario a afirmagcdo de Barthes, citada por Wiii@87) em “The Value of
Narrativity in the Representation of Reality,” estgitulo propde-se a discutir a nocao de que
as narrativamao saotraduziveié’ sem sofrerem dano de carater fundamental. Muitcoeanb
se acredite que a narrativa resolva a questdocdanensurabilidade de culturas estranhas ao
olhar europeizado do critico literario, que percab®arrativa como estrutura de significacao
gue é universal mais do que culturalmente espectfii@ questdes fundamentais que, uma vez
verificadas pelo olhar atento do pesquisador, eenejue a discussdo nao € tao simples assim.
Um ponto que tem que ser levado em conta, antesedehegar a qualquer concluséo
precipitada, € como que uma determinada cultureesgsgemporalidadeem suas narrativas,
essa imbricacdo tempo-espaco a qual na herancaratukturocéntrica acaba por ser
comandada pela nocao ocidental de tempo. Quandonsélera a narrativa indigena, o termo
lugaridadeé® vem a ser mais adequado para indicar o papel pdepamte que lugar detém na
estruturagdo da narrativa amerindia. Tempo e espagcontram-se presentes em toda e
qualquer narrativa, mas suas especificidades eaidtumcabam por demarcar a diferenca
cultural enquanto identidade e linguagem.

Como bem lembra Rushdie, “como o novo [entrarajonado” how newness enters
the world se continuarmos, tanto como criticos literarioargo como agentes sociais, com a
pratica de apropriar e reduzir as especificidadesuttura ndo-ocidental ao olhar eurocéntrico
(ou etnocéntrico)? Este capitulo pretende investigmo duas culturas adjacentes e de poder
desigual, a cultura indigena e a cultura domingateocéntrica), encontram-se neste espaco
intersticial no qual o hibridismo e a traducao uat sdo elementos em acdo. A hipGtese a ser
verificada a partir desta discussao é a de quersa trucial o reconhecimento do que seja e
como opera dugaridade indigena para que a critica literaria, embasaddenda pos-
colonialista, possa abordar a cultura indigena apropria-la e reduzi-la a perspectiva da

cultura ocidental dominante.

2" O conceito de tradugéo utilizado neste trabalb@énceito desenvolvido por Homi Bhabha a partiv\tster
Benjamin e se refere ao discurso de resisténc#dizado no ‘terceiro espaco,’ 0 espago interstiemfe
culturas, o qual se mantém intraduzivel.

%8 Uso o termo “lugaridade,” um neologismo que séfjoa na medida em que enfatisa a condigéo dedemp
enquanto fator organizador da narrativa de heraaigkental, o0 que ndo se aplica a narrativa indigena
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Griffiths (2004, p.2) afirma ser “dificil, sen&o pwmssivel, uma cultura dominante
capturar a realidade histérica de uma outra clltdesido, exatamente, as concepc¢oes de
tempo serem distintas. “A cultura européia vé agagasm de tempo enquanto uma cronologia
de eventos em oposi¢cdo a um ciclo de ser e togia+®u seja, transformacdo. De acordo
com esse autor, imbuido da visdo eurocéntrica siértd o etndlogo da cultura indigena
“utiliza critérios cientificos para determinar o eqe um fato historico” e acaba por
menosprezar mito e tradicdo oral enquanto discursiéricos. Além disso, coloca critérios
cientificos que dao énfase ao proprio processmwesiigacdo histérica como condicdo para
civilizacdo. Tais atitudes distanciam a culturadeatal da cosmoviséo indigena e acabam por
determinar, se néo interpeladas pela razado suteltarmaneira como historia € “registrada,
criada e transferida para geracoes futuras.” ndesecomo a narrativa multimodal de autoria
indigena impressa sobre a superficie do papelpielera concepcao de histéria nos moldes
eurocéntricos e propde uma nova modalidade de riaistdosto que ndo afeita ao
“historicismo” de tempo linear mas ao “totemisma@ ttmpo nado-linear baseado em lugar.
Rosaldo (1986, p. 98) aponta para a diferenca naein@ade inserir tempo no romance
ocidental quando comparado a narrativa indigenan®és das atividades se desdobrarem ao
longo da narrativa por meio de sequéncias prograstais como o ciclo diario do cotidiano,
o ciclo anual ou o ciclo de vida, o romancista fiesgfemente joga com “duragao temporal”
acoplada a “suspense” para criar a ilusdo de agfficativa dos personagens sobre o
mundo. Duracéo temporal, neste sentido, refere@4empo demarcado mecanicamente — por
meio de calendarios e reldgios — que corre entrepisddio narrativo e o préximo.

Oliveira (1999, p.1) observa que as “narrativasodmlente” sdo sempre datadas.
“Entre nos [indios] existe a data: € quando nascéago, quando foi criada a Lua, quando
nasceram as estrelas e as montanhas. Existiu umarmagouxando o sentido das coisas, uma
memoria relacionando o sentido das coisas com sorjego de viver.” Oliveira refere-se aqui
a uma caracteristica fundamental da pratica de fagiria indigena, apontada por Da Matta
(2000, p.122) como sendo prépria do pensamentaonifirata-se da impossibilidade de
separar — como faz a filosofia eurocéntrica — “mém da natureza ou o tempo do processo
historico”: no pensamento mitico, “tudo se entraJagmultanea, paralela e dialeticamente.” O
tempo de duracdo da raz&do eurocéntrica s6 poderseo qualitativo — porque qualificado
pela experiéncia do corpo inserido no ambienteainotante.

A péagina abaixo, ddivro do Artesanato Waidpicompara o calendario ocidental

(dos brancos) com o calendario Waiapi. A experg&n¢aiapi propde tempo como dimensao
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diretamente relacionada as atividades e observagssiveis de serem realizadas no espaco
qualificado culturalmente, ou seja, dogar. Sendo assim, o tempo ndo se encontra pré-
determinado por més e dia, mas ocorre enquantdpuokxies determinadas pelo movimento
da lua:

No nosso calendario ndo tem més, s6 tem a luavpar®or exemplo, quando
um Wajapi vai para outra aldeia e a lua esta cnelscele vai falar para a
mulher: Eu vou chegar aqui quando a lua estiveiactientdo vocé tem que
fazercaxin®

Calendarios desenhados para as “cartilhas” de iauitmdigena revelam como os
eventos indigenas sao concebidos no discurso maligeartir de um tempo que é qualitativo
no lugar de historico. Em desenhos indigenas dendafios reveste-se de toda forca a
proposicao de tempo enquanto a “extenséo da exigade de lugar” df. CASEY, 1993), ou

seja, como duragdo de processos culturalmentemateios que ocorrem em lugar indigena.

Tapenaiky

Fonte: “Calendario Waiapi.” InLivro do Artesanato Wajapi Centro de Trabalho Indigenista.
Brasilia: MEC, Secretaria de Educac¢do Fundameif8a9, p.14-15.

N&o € de se estranhar, portanto, que a partir dapgaiva Wajapi, a experiéncia
ocidental de tempo reduza-se a um calendario nb @uiquadrado cheio de numeros” €
modificado més a més. Para os Wajapi, por outro, ladque importa é o tempo de fazer
coisas. A cada referéncia a tempo corresponde efeaéncia qualitativa daquele tempo,
possivel pelo vinculo estreito que tempo mantém tayar no pensamento indigena. Por

exemplo: “Marcamos o tempo do verdo como o tem@oé&hom para pescar e para andar no

% In: Livro do Artesanato Wajapi Centro de Trabalho Indigenista. Brasilia: ME@gci®taria de Educacdo

Fundamental, 1999, p.14-15.
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mato. E quando a queixada estd muito gorda”, oua“Rés, a lua cheia é chamada lua das
meninas. E quando as meninas trabalham em casaléaizpioca.”

Essa relacéo intrinseca entre tempo e processwitise esse entrelacamento entre
todas as coisas presentes no pensamento miticdémpele acordo com Damatta (2000) que
se tome o tempo como uma “ideologia que serve @goeessar [...] identidade,” como é de
praxe nas sociedades eurocéntricas. Tempo € paocebguanto duracdo, em sua inevitavel
passagem; mas nao necessariamente como historia.

A concepcéo ocidental de temporalidade tida, ekdugente, enquanto “tempo visto
como histéria,” segundo Damatta, propicia uma s#gienganos com relagcéo a possibilidade
fecunda de relativizacdo da idéia de tempo, nedassqueremos nos posicionarlocusde
enunciacao indigena, portanto para aléem da vi@riuai e auferir novas possibilidades de
entendimento da sociedade humana.

Essa dimensao de ‘tempo qualitativo’ coloca maigartincia na memdaria do que na
historia — uma conceituacéo eurocéntrica de mem@oeo observa Oliveira ((In: APEART,
1999, p.20), indio Guarani que vive na area indigesranjinh&’, “[o]s arquivos guardam a
palavra e a memoéria da humanidade,” sé para indagaseguida, “[qJue humanidade é essa
gue precisa guardar sua memoria em caixotes?”@uiorfEssa humanidade ndo sonha mais
[...] Se a sociedade tecnoldgica der valor as tiést@o meu povo teremos uma chance. Caso
contrario restara a histoéria. E entre a histomangemoria, eu fico com a memoéria.”

Porquanto a histéria € dependente da palavra &gmaia perpetuar-se, a memoria
esta sempre presente nas narrativas orais vinautatlayar e seus objetos significativos. Nas

palavras de Oliveiral{idem),

0 que os cientistas chamam hoje de habitat é o logde a alma de cada
povo, o espirito de um povo, encontra a sua respastiadeira. Neste lugar
encontramos a memoria, o sonho onde mora a sahgddgrD homem branco
olha uma montanha e vé a riqueza que ela escoralgnpa bauxita... Meus
parentes olham essa mesma montanha e procurane \wa gsta alegre ou
triste, feliz ou ameacadora.

E mais adiante: “Os arquivos guardam a palavratasela memaoria da humanidade.
Que humanidade é essa que precisa guardar sua imemdcaixotes?”

Vem desse menosprezo por lugar o fato de que peaada ocidental, uma jornada
pela historia de um determinado povo é compostanti série de datas familiares dispostas

em sucessao. Sucessdo e datacdo estdo na basecepcdo de historia ocidental. Para o

%0 A terra indigena Laranjinha esté localizada adi®metros de Londrina — RR
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historiador de visdo eurocéntrica, temporalidadeatariza-se por “mudanca, sequéncia e
coeréncia”, e essas qualidades vém a tona em imasrdtistoricas (HUGHES: 1996). Ainda
que se reconheca que sem mudanca nao ha realetageral, veremos que mudanca, na
proposicao eurocéntrica de historia, processa-spiagmo qualidade puramente mental,
diferentemente do processo de transformacao intwioa narrativa indigena.

A narrativa histérica padrdo dos acontecimentagtivels a colonizacéo das terras do
Novo Mundo, por exemplo, move-se ao longo de untzalide tempo marcada por guerras de
conquista, a partir de 1500, até o estabelecimdatpopulacdes européias, entrando pelo
século dezessete. Pela perspectiva ocidental, tériaisde nacbes como o Canadéa, por
exemplo, restringe-se “aos conflitos coloniaistéoducéo e impacto da tecnologia e industria
ocidental, e o aprofundamento de uma cultura palitiorte-americana baseada nas idéias do
lluminismo.” Crescentemente, os indios eram tragamomo estrangeiros em sua prépria terra
e vistos como um desafio administrativo no lugauha “forca dindmica” e participativa na
construcdo de uma “identidade nacional” — “um amaismo historico aos olhos da cultura
dominante” (CARDINAL: 2004, p. 2). Na verdade, lesna historia indigena através dos
NOSS0s proprios sistemas de interpretacao.

Os conhecimentos amerindios, como sugere Duran5)199ndamentam-se numa
‘abordagem sistémica’ que descreve os fenOmenasaatw processo em oposi¢do a produto
— como € o caso dos conhecimentos ocidentais. Btapaocesso, 0 pensamento amerindio
vé 0 mundo como uma teia de acOes e eventos o tegum conjunto de relagdes de
dominio sobre objetos. Ganha forca, em tal esquelaaional, o contexto das relagdes sociais
e fenomenoldgicas, local onde residem os conceitos conhecimentos, como evidenciado
nas narrativas indigenas.

Mignolo (2002) observa que as linguas indigenas,ctamo o Tojolabdt, ttm como
suporte uma “cosmologia na qual as pessoas, @mnsistvivos e a natureza ndo sao objetos,
mas sujeitos.” Segundo Mignolo, na medida em quenaetém gramatica, cosmologia e
conhecimento interrelacionados, traducao/trans@géio ndo tém a chance de ser dominada e
controlada por um unico tipo de correlacdo entregydagem, perspectivas de mundo,

conhecimento e sabedoria.

1A lingua tojolabal é falada por 22.000 indios MadéaChiapas no sudeste do México proximo a frontmra
a Guatemala.
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Relacdo € a palavra usada por Deloria para desceevexperiéncia amerindia de
mundo, no lugar de “isolamento” que se refere nre#los padrbes de experiéncia ocidental.
Viveiros de Castro (2002, p.129), por sua vez gpdot pressuposto de que é o ‘relacionismo,’
pelo qual se afirma que “a verdade do relativorélacdo” que move a dinamica sujeito-
objeto dentro da filosofia indigena. Este é o patégartida para chegar a sua proposicao de
‘perspectivismo indigena’ que associa a noc¢ao ldede a de ponto de vista.

Viveiro de Castro (2002) propde o ‘perspastho indigena’ a partir da nocdo de
‘relacionismo’ conjugado a nocéo de alteridade dpygreende das relacfes de parentesco dos
povos indigenas, sobremaneira representadas médafe potencial”, de teor mais simbdlico.
A afinidade potencial caracteriza as relagbes cantimmigos, os habitantes de outras
camadas do cosmos, 0S animais, 0S parceiros ca@isemxtra-comunitarios, 0s amigos
formais, com os quais 0 casamento, pelo menos adosma costumeira, nunca acontece.”
Sao esses dois valores centrais ao pensamente@becimento amerindio — a relacdo e a
alteridade, ambos vinculados, como sugerido nes$®, ta processos cuja base é a
espacialidade de lugar — que determinam o perspsaub.

O perspectivismo indigena faz parte de uma cosr@ovisultinaturalista, para a qual a
tbnica € a relacdo, em contraste com o multiclisim® que se conduz pelo relativismo
cultural. O multinaturalismo concebe o universo o@sando composto por uma Unica cultura
compartilhada pelas varias espécies de seres gabitam, ou seja, cada espécie animal se
considera, mas ndo as demais, como seres humasgssn Aomo para 0 pensamento
eurocéntrico, os seres humanos distinguiram-seadimsais sem deixar de sé-lo e com eles
continuam a partilhar todo um fundo bio-genéticarapa cosmoviséo indigena houve um
estado primordial, nos tempos miticos, em que tomsseres eram humanos, podendo
transitar por diferentes formas que finalmentebsgrdm. Mas todas as espécies continuam a
manter um carater humano. Sendo assim, o persigentivndigena elimina a relacéo sujeito-
objeto, uma vez que ao compartilhar uma mesmaraultumana, todos séo sujeitos. O que
diferencia os sujeitos é a posicdo que assumens pammite que tenham diferentes pontos de
vista, de acordo com as diferentes posicoes. S@aims 0s seres que se pdéem no ponto de
vista do sujeito. O perspectivismo amerindio é atpochave do pensamento e do
conhecimento amerindio e pode ser acessado nagivesrindigenas uma vez que o leitor
esteja consciente das discussdes etnoldgicas paspums Viveiros de Castro.

Conceber tempo enquanto aspecto imbricado em Isigaifica prestar atencédo a

movimento e duracdo (ou ‘passagem’, como sugereE¥YA3993). De acordo com Casey,
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tempo vinculado a lugar perfaz-se no contrasteeergtabilidade e movimento entre lugares,
lugares esses que podem pertencer ao ambito do disido psiquico — o que inclui os sonhos
e as viagens alucinégenas dos xamas indigenash&l@mo conceber tempo sem referéncia
a lugar, pois € lugar, precisamente, que condici@nadelimita tempo. Em sua
indispensabilidade é que reside, segundo Aris®igie por CASEY, 1993, p.20) o poder de
lugar, muito mais consideravel do que a obsessiernista — e pds-modernista - com tempo
e espaco € capaz de admitir

Para apreciar o papel desempenhaddygar na narrativa indigena € preciso entender
como histdria nos moldes ocidentais, isto é, omgatd enquanto sequéncia temporal, € um
conceito alheio a nogcdo de historia para o pens@aniedigena, que organiza narrativas ao
redor da concepcéo degar. Para as sociedades indigenas, cuja organizacia soloca
uma énfase central nos interesses da coletivitiestéria, em suas forma de narrativa, tem um
papel a cumprir: o de alcancar equilibrio e harmono grupo. Além disso, a nocgao
eurocéntrica de narrativa e histéria enquanto egeatrelados, sobretudo a tempo — esta
dimenséo abstrata e intermediada somente pelaemenem detrimento de espaco € alheia a
episteme indigena.

Dentre tedricos indigenas, como Duran (1995), Hesate(2000) e Deloria (2003)
h& consenso no que diz respeito a posicdo da caegmpo’ no pensamento indigena haja
vista sua proposicéo de evento como funcdo de espagao de tempo. Sendo assim, para
esses tedricos, 0 conceito de historia é espacp temporal.

Duran (1995) chama a atencdo para o fato de quedamanocdes basicas a ser
considerada quando a questdo é o conhecimentoemalig¢ que a abordagem temporal
indigena é diferente daquela ocidental. A razademdal concebe histéria numa sequéncia
temporal linear enquanto, para o0 pensamento indjgkistoria é vista enquanto evento
calcado no espaco atrelado a lugar. O conceitovelet@ dado por Bauman (1986) é chave
aqui: refere-se a “estruturas de a¢do,” um conceitessario para o entendimento do carater
performaticodo discurso indigena, como sera discutido naeFRrtesta tese. E evento,
entendido enquanto estruturas de acdo, requer ditwepdo espaco possivel de ser
conquistado por uma adeséo a noc¢ao de lugar — eosyalexidade. O pensamento temporal
refere-se a tempo como tendo um comeco, um meio &m; ja, pensamento espacial, vé
eventos como fungcdo do espacgo ou o lugar onde maeweorreu. Ndo se pode, entretanto,

dizer que as duas modalidades de pensamento ETtengmcontinuum como sugere Duran
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(ibidem p.14). Embora o antropdlogo, o educador, o listglicologuem énfase eguando
algo aconteceu, a comunidade indigena pode estainteressada eondeo evento ocorreu.

A CONCEPCAO INDIGENA DE HISTORIA

Historia e historicidade (a maneira como histériaedcenada em narrativas)
encontram-se presentes na cultura indigena de omme fparticular, ancoradas que estao em
eventos (“estruturas de acdo” (BAUMAN, 1986 ) ogdsiOes reais” (WHITEHEAD, 1978))
atrelados a objetos (“lugares” e “marcos” (CASEY93; TUAN, 1989)) percebidos
sensoriamente (isto é, pela intermediacdo dosdemnititerconectados do corpo). Dentre esses
objetos, “lugar” é possivelmente aquele que maislestaca como testemunha e palco de
eventos determinantes que passam a fazer partsaosb e das narrativas indigenas. Como
observa Deloria, Jr. (2003), a maioria das comuwd@daindigenas americanas adota
“concepcgdes espaciais de historia” para as qugerds e seus nomes — e tudo que possam
simbolizar — mantém importancia central. Segunde estudioso, para homens e mulheres
indigenas, o passado permanece incrustado em igaapes, canion e lagos, montanhas e
arroios, rochas e campos limpos os quais empreatgrsuas terras formas mdltiplas de
significacdo que alcancam suas vidas e déo fornsaa@s maneiras de pensar. Conhecimento
de lugar é, assim, intimamente vinculado ao comhextio de si proprio, de perceber a posi¢do
pessoal no esquema maior das coisas, incluindmaradade, e de assegurar um sentido certo

de quem se é enquanto pessoa. Como afirma de &oqzente N.Scott Momaday (Kiowa):

A partir do momento que o indio colocou o pé nestatinente [americano],
centrou sua vida no mundo natural. Encontra-seupdafmente investido na
terra, preso a ela tanto em consciéncia quantmstimio. O sentido de lugar
esta acima de tudo. S6 em referéncia a terra ptEd@egsistir com sua
identidade®

No entanto, ao adotarmos a perspectiva ocidenialjnamos a possibilidade de
haver ndo apenas histdria, mas também historiadat&genas, pois os padrdes indigenas para
interpretar o passado ndo sao equivalentes aquskedos pelo historiador convencional.
Como observa Basso (1996), pode-se dizer que ariagor indigena realiza seu trabalho com

“objetivos e procedimentos” diferentes daqueles Mhetoriador ocidental. E poucos

MOMADAY, N.S. Circle of Wonder: a Native American Christmas StoBanta Fe: Clear Light
Publishers,1994, p.1
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escolheriam mudar seus procedimentos, muito meversdané-los. Por que a resisténcia? O
que é tdo atraente e gratificante nas praticagendis?

Para a concepcéo indigena, o passado € uma ‘trlikaminho conhecido” posto que
ja percorrido, num primeiro momento, pelos ancestra posteriormente, pelas geracoes
subsequentes. Por encontrar-se longe do alcancendasdrias das pessoas vivas, este
caminho ndo é mais visivel e, assim, encontragisganivel para consulta direta. Por isto, o
passado tem que ser construido — ou seja, tem equénsaginado” ¢f. CASEY, 1993;
BASSO, 1996 e GALLOIS, 1994) — com a ajuda de netehistoricos, algumas vezes
denominados ‘pegadas’ ou ‘trilhas’ presentes lagar indigena. Estes materiais exibem
diferentes formas, incluindo nomeacéo de lugargt®rias, cancoes e reliquias de diferentes
tipos encontradas em territorios indigenas. Conmmguéam sabe quando estes fendmenos
ocorreram, situar os eventos do passado no tempe ger feito de maneira vaga, somente.
Mas tal fato ndo tem a menor consequiéncia parada liadigena, pois “0 que importa acima
de tudo para os povos indigenasnéleos eventos tiveram lugar, e ndo quando ocorreram.”
Da mesma forma, importa 0 que esses eventos poidemsdbre o desenvolvimento e carater
da vida social da comunidade indigena. Em vistasadesprioridades, “consideracfes
temporais, ainda que ndo sejam irrelevantes, s&s ttomo de importancia secundaria”
(BASSO, 1996).

Segundo Basso (1996) — e eu tomo a liberdade dHrasear longamente suas
conclusdes, as quais considero centrais pararpiietacdo das narrativas indigenas — para os
povos indigenas o pais do passado ( e com elet@id indigena) estd sempre a mao
bastando, para alcanca-lo, uma estéria que narrewumais eventos centrados &rgar no
qual a producao de sentidos ocorre. Assim sentibsempre muito proximo, tdo perto quanto
a imaginacao e pode ser revivido facilmente e ainente a qualquer momento que se
queira. Ao responder a questéao “O que acontecd@"ajda com eventos individuais, e como
esses eventos vinculam-se a lugares dentro deotaryisdo marcadamente locais e sempre
episodicos. Sdo também pessoais, consistentemerjetivos e, portanto altamente variaveis
entre aqueles que se dedicam a produzi-los. Par; estoutras razbes, € histéria sem
autoridades — todos os lugares-mundos narradosjedgse parecam plausiveis, sao
considerados igualmente validos — e a idéia de tanifpelatos definitivos” é rejeitado como
indesejavel e irrealizavel. Empiricamente fragigrmlogicamente rasa e raramente transcritas
alfabeticamente, historia indigena ndo propde dsprndo testa hipoteses e nao oferece

modelos genéricos. O que a histéria indigena fazoptro lado, e ja vem fazendo ha séculos,
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€ construir mundos possiveis, dar a eles um fornexforessivo, e apresenta-los para
contemplagédo enquanto imagens do passado que gaefundar e ampliar a consciéncia do
presente.

Por outro lado, histdria indigena de variedade antica surpreende por ser distante
e nao-familiar. Inanimada e silenciosa, permaneegé na pagina impressa; € historia sem
vozes para trazé-la para o presente. Distante @ugextos da vida cotidiana social — ler, os
indios notam, é uma atividade isoladh LADEIRA: 2001) — parece também desvinculada
dos problemas e questdes relevantes ao grupapédisem aplicacdo discernivel. Divorciada
da paisagem local, possui poucas “ancoras espga@aASEY, 1993; TUAN, 1989; BASSO,
1996), e quando lugares séo identificados, — epaiaria das vezes, ndo 0 sdo, — seus nomes
nNao sdo 0s seus proprios; € historia frouxamemtadd, a deriva em termos geograficos.
Obcecada em designar datas para os eventos lostéacondiciona 0s eventos em pacotes
organizados em sequéncias que tenta explicar at@daénvocacao de forcas abstratas nas
quais ninguém consegue, na verdade, acreditag-t@nassim, remota, intangivel, divorciada
das forcas de agéncia humana. Histéria indigebal tda forma como é trabalhada pela
perspectiva eurocéntrica, orienta-se por princigiéerentes, produz um discurso diferente e
envolve uma estética diferente. Como Charles HenmyApache] observa de forma sucinta e
eficiente: “E basicamente uma coisa quieta. Margénafastada de nossos muitos lugares”
(BASSO, 1996, p.34).

Interessante notar que o passado encontra-sementa com o presente, no ambito
daquilo que é objetivamente acessivel pelos sentdonado algo confinado a mente; memaria
nao é algo passivo e totalizado, acabado, mascalgom qual se interage e sobre o qual se tem
a possibilidade de intervir. Na tradicdo oral iregig a ‘atualizagdo’ da narrativa indigena
refere-se a essa possibilidade de mexer com odmapsaa modificar o presente, que € o que
realmente interessa. Em contraste, a vida modestdaveltada para o futuro. O presente &
consequéncia do passado, e o futuro vem comoadsuito presente. Dai que as modificacdes
tém que ser feitas no presente para que o futyaonsais compensador. Como resultado,
historia, para a razdo indigena, nao é algo fitocavel, relegado ao passado; historia é tdo
presente quanto o presente; modifica-se o pres@otpara garantir um futuro mas para fazer-
se jus ao passado dos ancestrais. Histéria é cianpe objetos materiais. Nesse sentido,
histéria € lugar — e ndo tempo.

Espaco objetivo radia de cada eixo subjetivo (séocamadas dos Tukano) e

essencialmente € o plano horizontal orientado parguatro direcdes cardinais. O tempo
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ciclico — os movimentos do sol e 0 balan¢co pendidarestacdes — esta localizado no espaco
objetivo (TUAN, 1989, 120). Distancia pertence athéo das coisas objetivas, mas dentro de
limites: “Quanto maior a distancia, maior o lapgotempo, e menor a certeza sobre os fatos
que ocorreram |&”, naquele lugar distante. A madjde o plano horizontal estende-se para
longe do observador, para a distancia remota, gdes@ um ponto para além do qual os
detalhes ndo podem mais se tornar conhecidoséksfeonteira entre 0 ambito daquilo que é
objetivo e daquilo que é subjetivo (TUAN, 1989, 1Z%ulturas que ndo véem tempo e espaco
como dimensfes separadas também ndo consideram roinlerpa real a questdo da
simultaneidade. Os Hopi, por exemplo, “ndo se pdaagu se 0s eventos numa aldeia distante
ocorrem ao mesmo tempo em que 0s eventos em spidapafdeia. Aquilo que ocorre numa
aldeia distante s6 pode ser conhecido aqui num mkompeosterior, pois distancia é a
convergéncia de tempo e espaco e, portanto aquéldicp distante em termos de espaco fica
também distante em termos de tempo e sO6 pode pawmre tempo distante; em outras
palavras, se alguma coisa fica longe no espactrmera um tempo remotoibiden).

Mito, portanto, ndo é determinado em termos dgtermas em termos de espaco.
Na narrativa tukano, por exemplo, os locais onderrem 0s eventos sao proximos e
nomeados — sdo, portanto, lugares, — 0 que sugerepgm presente, mesmo em se tratando de
narrativas que discorrem sobre a criagdo do mungos gpersonagens sdo 0S ancestrais
indigenas, fundadores e criadores do planeta.cDegtranhamento causado ao leitor ocidental.
N&o se trata, no caso das narrativas indigenasndempo remoto, antigo, idealizado como o
tempo, como observa Tuan (1989, p.121) “quandoenseas ainda transitavam pela terra,
quando homens eram herdis e portadores de cultgu@aedo doenca e velhice ndo eram
conhecidos” pela humanidade, como é o caso daagitolocidental. Trata-se, sim, de um
passado que ndo tem no tempo um fator de restmgas,sim de um passado que nao se
submete a tempo; ou, como sugere Tulkidd€m), “um passado que € uma regido, um lugar,
contado em mitos.”

J& para a raz&o ocidental, espaco sO pode seridoss@ tem uma direcdo ou uma
perspectiva privilegiada. De acordo com Arnhein68,9p.240) mapas nao pertencem ao
ambito da histéria; por outro lado, pinturas ndtstigas, sim. Como afirma o autor, o mapa &
a perspectiva de Deus do mundo, pois esta organizadlinhas paralelas que se estendem
para o infinito. J& o desenho, com seus objetoanizgdos ao redor de um ponto focal e de

linhas convergentes, € muito mais proxima de urs@ovhumana [isto €, ocidental] do mundo;
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a pintura transforma a simultaneidade do espac¢cameorréncia no tempo — isto €, numa
“sequéncia irreversivel de eventos” como afirmah&in (1965, p.240).

Duas interpretac6es — uma eurocéntrica e a outra;iadia — de um mesmo episédio
histérico — a Batalha de Little Bighorn — revelaoms concepcdes de historia radicalmente
diferentes. Enquanto o primeiro desenho revela nogao ocidental de histéria, para a qual a
perspectiva recai sobre o centro da tela, sobigueafhistorica de um herdi a partir de quem
0 episddio da batalha passa a ser interpretadegando desenho, feito a partir da nocéo
amerindia de perspectiva, ndo privilegia nenhumaparticular, mas propde a equivaléncia

entre todas elas.

SHOCK ON THE LITTLE BIGHORN, JUNE 25, 1876

“Shock on the Little Bighorn, June 25, 1876 Cassilly Adams
Fonte: New York Historical Society apud LAVENBE1965.
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CUSTER’S LAST STAND: INDIAN'S VERSION

“Last Moments of the Battle” de Amos Bad Heart Balplala.
Fonte: H.B.Alexander. Sioux Indian Paintings. Ydlgiversity Library apud LAVENDER, 1965.

Quando afastada dagar, a narrativa indigena tende a deixar-se dominarupta
certa atracao pela temporalidade eurocéntricagcequpresta a narrativa um tom irénico. Em
varias estérias defli vamos verificar a atracdo por tempo cronoldgicseiil-se na
textualidade da narrativa indigena, perfazendo iscudso hibrido de qualidade irénica. “Bau

Baun34

narra a estéria de uma mulher que falava sozinébito que enfurecia o marido.
Querendo livrar-se dela, o homem a atraiu paraopdet um buraco e entdo “a pegou, a
amarrou nas varas e a jogou dentro do buraco.” Beleater sido salva por um cacador, junta-
se a sua familia como sua segunda mulher. O epidibdil narra a vinganca infligida ao
marido transgressor.

Chama a atencéo a maneira como o narrador indfgengso de tempo cronoldgico,
por meio da explicitacdo da hora na qual ocorregured dos episédios, e introduz, dessa
forma, um arremedo da temporalidade prépria dovisiocéntrica. Assim é que depois de
jogar a mulher no buraco, as “6 horas, [0 maridofou para casa. As 5 horas do dia seguinte,
fugiu da aldeia. Bau Bau ja estava quatro diasrdetd buraco. Ai um homem foi cacar e, as

4 horas da tarde, escutou um grito perto do camialmestoria prossegue. “Passaram-se 20

% 0 povo Deni habita as planicies dos rios Purusw@éXafluentes do rio Solimées) no estado do Amago
Em 2002 perfazia um total de 859 pessoas. Em 20&%in suas terras demarcadas.
3 In: Sass-Kushuvi, W. (orglina Bute Denikha: mitos derB&o Leopoldo: Oikos, 2004, (p.131-132).
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dias” antes de poderem colocar em pratica a virggdn¢gegue um bico de tucano e espere a
noite chegar! N6és vamos chamar vocé as 8 horas.”

No espaco intersticial entre as culturas indigenade-indigena, no momento e na
situacdo em que a cultura indigena adquireudea cultura sua modalidade mais reverenciada
de comunicagao verbal — a escrita — creio que raairpassa a ser um aspecto do discurso
indigena que vale a pena investigar. Hutcheon (20086) nos mostra que é na justaposicao
entre culturas, exatamente, que surgem as condigdasbivaléncia necessarias para que a
ironia se torne uma pratica do discurso. Alias,cHebn discute ironia dentro da perspectiva
do estudo do discurso uma vez que entende quersliséwo “escopo e o local de discusséo”
capaz de levar em conta as “dimensfes sociaisegaimvas do funcionamento da ironia.”
Hutcheon assinala o fato de que “[a] dimensao \&etia ironia (sua ligacdo com medo,
desconforto, superioridade, humilhacdo e contrelsjas dimensdes formais (justaposicéo e
incompatibilidade) aparecem também nas teorias uwooh” Sao as arestas da ironia que
parecem dar a certas formas de humor, tal come a@eattos recentes de escritores indigenas
norte-americanos (como os de Thomas King), suaic@ndle “habilidade de sobrevivéncia,
um instrumento para reconhecer complexidade, uno meiexpor ou subverter ideologias
hegemoénicas opressivas, e uma arte para afirm&taaao enfrentar problemas objetivos”
(FISCHER, 1986, p.224 apud HUTCHEON, 2000, p. 48):

Diferentemente da metafora ou da metonimia, a dro@m arestas;
diferentemente da incongruéncia ou justaposic@imnéa consegue deixar as
pessoas irritadas; diferentemente do paradoxmnéiidecididamente tem os
nervos a flor da pelé®

Depreende-se dai que a ironia implica uma atitwdBamora, até mesmo julgadora, e
€ nisto que reside sua dimensdo afetiva ou emoBemcebo ser na justaposicdo das
comunidades discursivas representadas por duasrasadépares de enxergar a educagao —
aquela tradicional em acordo com uma concepcacewiEl] européia, homogeneizadora e
autoritaria que o Estado brasileiro herdou e coleoa pratica independentemente das
caracteristicas culturais dos grupos a que sendesti aquela tradicional nos moldes da
educacao indigena, que o Estado teima em nao déevagonta — que a ironia aparece como
estratégia discursiva, no lado indigena, que apana a impossibilidade de se colocar em
pratica o ndo dito na conjuntura atual, mas qussggue na certeza que, uma vez que a escola
indigena passe a ser uma questédo tratada denfmmalgo da cultura indigena — uma questéo

de tempo, somente — 0 ndo dito possa reinar.

% HUTCHEON, 2000, p.63.
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Nesta justaposicdo de discursos dispares, no entanfjuestdo que surge é a
contingéncia do “pegar” ou “ndo-pegar” a ironiardea-me que, apesar do esfor¢co envidado
por ironistas indigenas para fazer valer seu iateist mexer com os discursos hegemoénicos
gue povoam o imaginario das pessoas, muitas veéxesloancam seu objetivo. Aquilo que
teria sido construido pelo autor da ironia comaeakéncia cultural passa a ser classificado,
simplesmente, como brincadeira ou bom-humor. Exesngue ilustram esta relagdo entre o
ironista, seu texto e sua platéia podem ser calstadm dificuldade dentre modalidades de
discurso indigena, como mostram os exemplos arsegui

Como parte do Forum Mundial da Educagédo que acemtem Sao Paulo no inicio
de 2004, ocorreu uma mesa redonda dedicada a Edubatigena organizada pelos agentes
de educacao da Secretaria de Educacédo do Estd&i@odeaulo para apresentar os resultados
do trabalho realizado junto as aldeias guarani Muyc Jaragua e Tenondé Pord na
implantagcdo dos Centros de Educacdo e Cultura dndig- os CECIs. A comecar pelas
iniciais, CECI remete, inadvertidamente, ao nomerdéagonista de José de Alencar — Ceci —
0 que opera significativamente no campo da irgaiajue na relacdo que o autor indianista
propde entre a representante da cultura dominantea-mulher, branca, de nome Ceci — e 0
indio Peri, fica clara a dominacdo do discursonaditia e romantico, presente na literatura de
entdo, que trata a pessoa indigena dentro da p8vspielealizada do bom selvagem, isto é, o
“selvagem” que é dominado pelo discurso hegemaagceeu opressor. Ainda que os Guarani
nao tenham ficado muito satisfeitos com a contiogénla nomeacdo de seus centros de
educacao e cultura, as boas intencdes superardqueugentativa de protesto, e o nome foi
aceito.

Como parte do evento, o depoimento de Olivio Jekiggponsavel pelas atividades
culturais na aldeia Krucutu dos Guarani-mbya, enelReiros, Sdo Paulogferiu-se a questao
de categorias nas quais os indios sdo costumeitaroelocados, a sua revelia. Desta feita, 0
pivd da ironia foi o termo ‘aculturado’ o qual acemlade ndo-indigena insiste em impingir
sobre os indios, tentativa clara de desautoriz&gsianto membros de uma etnia que esta ai
para ficar, mas que a sociedade dominante dessjagoe seja através do discurso, eliminar.
Aculturacéo é o termo criado por Malinowski paradanta do contato cultural entre os povos
indigenas e a sociedade envolvente a partir ddogiecintegracionalista e assimilacionista
ditada pelo poder colonizador, supostamente ulbsguias. Descreve a situagéo de insercéo da
cultura indigena dentro da cultura envolvente ndaxof de méo Unica. Assim sendo,

aculturacdo é vista como perda, em contraposicamna troca cultural que vem a ser
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contemplada a partir do conceito de transculturag&m como hibridismo ou traducéo
cultural, para o qual cultura é vista como process@o produto e, portanto, encontra-se em
constante movimento, em constante fluxo, nunca esdahdo ao redor de um centro
determinado. Jekupé usou de ironia ao referir-denéativa da sociedade dominante de
classificar a sociedade indigena como aculturaa Bso, utilizou a seguinte imagem: “Um
indio calca um ténis e € imediatamente classificamno aculturado. Ninguém diz que um
branco € americano por fazer o mesmo.”

Por outro lado, um certo aspecto de tempamorial que a perspectiva eurocéntrica
tenta impor as culturas indigenas pode ser vistooctentativa de limitar o futuro dessas
culturas — outra forma de forcar as culturas inthgea aceitar a inevitabilidade de acabar por
adotar as maneiras ocidentais de pensar e de-sestiu seja, quaisquer mudancas nas vidas
indigenas sdo equacionadas com o fim da ‘indigeeida o inicio da civilizacdo — ou
aculturacao.

Jekupé utiliza-se de ironia e mostra-se cientaistaposicdo dela com o humor na sua
analise de culturas diferentes — a indigena e amufigena — de poder desigual. Quando
Hutcheon refere-se ao que denomina a “cena” da@airena proposta é tratar do assunto nao
como um “tropo isolado a ser analisado por meiomdtistas, mas como um tépico politico”
que “envolve relagbes de poder baseadas em reldedssmunicacdo.” Isto é, a cena da ironia
“envolve tdpicos sensiveis tais como excluséo e$do, intervencdo e evasdo,” e a percepcao
de Jekupé em relacédo a discriminagcédo contra o tuBmdo confrontado com uma situacéo
similar aquela enfrentada pelo n&o-indio parecstrdn bem o pressuposto colocado por
Hutcheon (2000, p.17). Fica claro o papel da ir@emquanto estratégia discursiva: a ironia em
uso no discurso cuja cena € social e politica, g, seu funcionamento em contextos
diferenciados.

O senso comum parece nao ter dividas quanto @ésasgiusados para determinar se
um grupo social é aculturado. Jekupé constataoadfajue, a partir da 6tica do senso comum,
a nocao de aculturacdo € tida como aplicavel, sik@mente, a grupos sociais minoritarios.
‘Aculturacao’ ja nasce como nocdo equivalente arexinio cultural, ou seja, o ponto final de
uma linha de tempo concebida dentro da perspedbvavolucionismo eurocéntrico para o
qual tudo segue uma progressao sequencial de eaefgato cuja conclusdo implacavel é a
morte. Esta adesao a linha do tempo s6 pode oawwido ao distanciamento de lugar como
base de suporte para a complexidade dos procedsdmeares, para os quais o final ndo &

necessariamente a morte — mas sim, a transformacao.
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TRANSFORMACAO

A fenomenologia proposta por tedricos como Cas@@3L e Tuan (1989) vRigar
como limite e condicdo de existéncia para todascesas do universo, inclusive tempo e
espaco. Sendo assim, lugar € mais primordial dotemeo — e espago, um conceito que, na
perspectiva ocidental, tornou-se submisso a teP@demos ver num retorno a lugar a solucao
para o beco sem saida da modernidade: ndo podewens&m tempo, mas viver em funcao
de uma dependéncia de tempo (linear e continudiniiaa morte, o desaparecimento, como
final do mundo e de tudo que ha sobre o0 mundo.oBwo lado, ancorado em lugar, tempo
passa a ser entendido enquanto “tempo qualitativo.”

A concepcao de tempo qualitativo, ou seja, tempem(nsempre e nhao
necessariamente) linear e/ou ciclico, intimamesgenpre e necessariamente) atrelatlmar,
encenado em processos complexos que envolvem mmaajraterrelacédo e transformacéo,
torna-se fundamental a interpretacdo das narratidigenas, como procuro mostrar neste
capitulo.*® Por outro lado, a separacéo rigida entre cultdeasempo linear e culturas de
tempo ciclico — outra prerrogativa da adesao atalcia e a opostos binarios proposta pelo
estruturalismo — traz mais problemas do que edueidnaneira como diferentes culturas
incorporam a nocao de tempo a seus construtogaisltu

Segundo Farriss (1996), conceitos de tempo e dgagagncaixam-se na perspectiva
geral de como o mundo funciona e relacionam-se certas dinamicas da histéria de um
determinado povo. Ao trabalhar com a historia recete povos ao redor do mundo,
antropdlogos como Gallois (1994); Overing (19955G@w (1990) concluem que as pessoas
nao registram seu passado tanto quanto o constoemvistas ao presente, ou seja, usam o
passado para moldar o presente.

Farriss (1996, p.107) refere-se a tendéncia quedata polarizar nossas discussdes
em relacdo a tempo de acordo com duas concepc@ssaspa ciclica ou a linear, num

modelo pautado pelo estruturalismo.

De acordo com a concepcao ciclica, o tempo é umstanate repeticao que
corresponde ao ritmo diario e sazonal do mundoralate o passado &,
portanto, infinitamente repetido. Numa concepcéedr, o tempo avanca ao
longo de um tragcado como uma corrente irreversifeeleventos. Numa
perspectiva, o passado é profecia; na outra, éralogo.

% no capitulo 6 proponho a importancialdgar e seus processos complexos para o aprendizageiiradia
partir do contexto da educacao escolar.

112



113

Como observa Farriss, a tradicdo ocidental eurdcaradere a concepcao linear de
tempo, ou seja, a idéia de que ha um ponto deroragpartir do qual a histéria se desenvolve
numa sequéncia de causa e efeito que avanca sempigecdo ao futuro, sem possibilidade
para um encontro com 0 passado, 0 seu esteio. Biraposicdo a esta maneira de encarar 0
tempo, a concepc¢do ciclica prop6e uma volta cotestm passado, uma repeticdo constante,
que sacramenta o presente em relagdo ao passaawan repetidamente reinscrito para que
0 presente da comunidade passe a ter sentido.

O contraste entre as duas concepcdes de tempo li€adrpa partir de duas
possibilidades. A primeira, tecnoldgica, vinculaielg diferenca a presenca ou ndo de escrita
fonética; a segunda, teleoldgica, concentra-se naadicotomia entre 0 pensamento ocidental
e 0 nado-ocidental, ou seja, focaliza a epistemefddaa simplificada, pode-se dizer que a
justificativa para o advento da concepcéao lineartamhepo, tida como o desvio da norma,
encontra-se na questdo das tecnologias de infoomacénais especificamente, a escrita
fonética — e no historicismo, que se baseia na idéique é sempre para a frente que se dirige
a humanidade, uma vez tendo ultrapassado o seummuaeredencao.

Seja tecnoldgica ou teleoldgica, os dois modelqdaeatorios, de acordo com a
proposicao de Farriss, exibem tracos comuns. Alemnabos definirem a concepgéo de tempo
ciclico como sendo a norma e a concepcdo de tempar| o desvio, os dois modelos
atribuem a inovacdo a mesma fonte: os Semitas.efay & escrita alfabética e a perspectiva
historicista tém sua origem entre os Semitas, te tama quanto a outra apresenta limitacdes.
A que nos interessa aqui diz respeito ao fato @e segundo Farriss (1996, p.109), ambos os
modelos “propdem uma falsa antitese entre os miatker e ciclico do pensamento.” Ainda
gue ndo sejam apresentados como capazes de s& exatuamente, os dois modos sao
apresentados em termos de uma oposicdo que né&oucente para a nossa compreensao do
que ocorre em determinadas culturas em termosalemswcepcao de tempo. Como lembra a
autora, ha “ampla evidéncia, inclusive nos estutfMircea] Eliade, de que as concepgdes
linear e ciclica podem estar conjuntamente presente mesmo sistema cognitivo.” A
pergunta a ser feita, portanto, deveria ser conguas concepg¢des, juntas, encaixam-se num
mesmo sistema cognitivo.

A discussdo proposta pela autora volta-se, a padasr evidéncias encontradas no
estudo da relagédo dos Maias com a questdo do tgapm.a possibilidade de haver as duas
concepcoOes de tempo — a ciclica e a linear — ogersimultaneamente numa mesma cultura.

Farriss desafia a nocdo amplamente divulgada detemeo linear é produto de uma
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sociedade letrada e avancada enquanto a organidagfassado em ciclos necessariamente
vem a ser tradicional e um tanto quanto primite. certa forma, como bem afirma Farriss

(ibidem p.112), todas as concepcdes de tempo incorp@naim ¢aracteristicas lineares quanto

ciclicas de tempo. “Numa concepcao ciclica ha urogrpsséao linear dentro de cada ciclo. Da
mesma forma, ciclos (dias, meses, anos, séculaenpeer somados de tal forma a produzir
uma sequéncia linear.” Porém, ainda que possagxistiF num mesmo sistema, Farriss

(ibidem p.113) percebe que os conceitos linear e cidedempo ndo usufruem de uma

mesma parcela de relevancia dentro de uma mesrmaacel a énfase a um ou a outro é

diferente. Farriss vai além ao concluir que “umaadto tem que estar ou subordinado ou

incorporado ao outro.”

Para ilustrar a relacdo entre tempo linear e temipkico no contexto da historia
ocidental, Farriss mostra como na Idade Média,adi¢éo ocidental Cristd exibe uma
cosmologia predominantemente historicista — um, fadano o mistério da transubstanciacgéo,
carrega importancia por ter ocorrido uma Unica vemn dado momento histérico, sendo
inconcebivel sua repeticdo, a ndo ser através peesentacdo. A visdo medieval €
escatoldgica, isto €, olha incessantemente pamtefrenuma progressao linear cuja
culminancia € o Juizo Final. Ainda assim, ha espega repeticdo de rituais religiosos, seja
numa base diaria, seja em funcdo das estacdesodoRude-se dizer que esta tradicdo seja
talvez a Unica que é predominantemente linear, intaspora elementos ciclicos, dentro de
sua concepgao de tempo.

Em tradi¢cdes indigenas esta relacdo, ou melharfaas€ é invertida: o tempo linear é
gue é incorporado a um modelo ciclico de tempo. Mgse importa verificar € que tanto no
sistema ocidental, quanto no sistema de povos eéndfy no continente americano, 0S
“conceitos de tempo estao intimamente ligados @aitos do sagrado para formar parte de
um entendimento particular de como o cosmo funceda como o ser humano relaciona-se
[com seu cosmo]” (FARRISS, 1996, p.114). A difeersta em que na concepgdo Judaico-
Cristad o tempo césmico movimenta-se ao longo delimha reta, e o ponto de encontro — isto
€, a eternidade — vem ao final dessa linha. Naepg@o indigena (dos Maias e de outros
povos) 0 tempo cOsmico retorna incessantementeoam®gd, € 0 tempo humano vem ao
encontro do tempo césmico a cada mudanca do cida dos ciclos — numa sucessao de
eternidadesiljidem).

Farriss afirma que a ldgica em subordinar o tempuano ao tempo cosmico torna-

se clara. Mas por que dar duas formas diferentdemapo dentro da concepcéo indigena? A

114



115

chave a esta indagacédo, de acordo com Farrisshaspieocupacdo daqueles povos com
ordem, e acima de tudo com ordem cdsmica. Ricegado por Farriss, vincula este tipo de
preocupacao a uma percepcao do mal como uma ixtema aos seres humanos:
O mal é a desordem, representada pelo caos qeederea criacdo e que esta
constantemente ameacando impor-se. O drama dai@rigprtanto, esta

sempre presente, pois a ordem coOsmica tem que eefirmada
continuamente, face ao caos iminente, ameacador.

Segundo Farriss, para os Maias e o resto dos pagpgela regido o tempo é a ordem
cOsmica, seu padrao ciclico uma for¢a que se quidra desordem representada pelo mal. De
acordo com a autora (1996115) o caos ndo é somente indesejavel sociadmeiats tambéem
conceitualmente insatisfatorio e mentalmente peanlor A desordem também € uma ameaca
em nivel dos afazeres humanos. Ali, também, o ntaracterizado como desvio do padréo
regular. Por exemplo, relatos de periodos de eszas$ome nosivros de Chilam Balam
mostram menos preocupacao com a fome do que camtoadé que os urubus entram nas
casas abandonadas, por forca de seus habitaresdae buscar alimentos nas florestas, fator
que os impede de cumprir com suas obrigacdes cesasn

Este embate entre ordem e caos tanto no nivel mimaamto césmico é o que leva a
concepcao dupla de tempo — ciclico e linear. Bgmssibilidade de predizer catastrofes e
acidentes sO pode tornar-se real ao incluirem-seidentes humanos nos modelos ciclicos de
periodo mais longo do tempo césmico, ja que ostesesd parecem acidentais quando vistos
a partir da perspectiva humana limitada do temptdhco; em suma, o0 que estd em jogo é o
padréo repetitivo dos eventos, e ndo sua duplicexdia (FARRISS, 1996).

TEMPO NA NARRATIVA OCIDENTAL

Antes de entrar numa discussao voltada para a agp@erde tempo qualitativo na
narrativa indigena, e suas consequéncias, procuramstrar como, nha perspectiva
eurocéntrica, o conceito de narrativa encontraaienamente atrelado a nocédo abstrata de
tempo, ou seja, de tempo linear e cronologico desl@do de lugar. Discussdes classicas a
respeito de narrativa deixam entrever a forte@roi a colocar tempo como fator primordial
para a organizacao da narrativa ocidental e, aonmeéempo, atribuir a espagco um papel

apenas secundario.

3" RICOEUR, PTime and NarrativeChicago: The University of Chicago Press, 1984peitFARRISS, 1996,
p. 115).
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Bakhtin (1981) traduz exemplarmente o vim@ntre espaco e tempo presente na
narrativa por meio do termo “cronotopo.” Cronot@om neologismo que Bakhtin adota para
referir-se & nocdo, emprestada de Einstein, queaetedita aplicar-se a narrativa: a
“inseparabilidade de tempo e espaco.” Assim cowm fandémenos explicados pela Fisica,
também no cronotopo artistico-literario, indicadomspaciais e temporais encontram-se,
supostamente, amalgamados numa unidade, — nesig a@adadosamente planejada pelo
escritor. No entanto, tempo e espaco ndo usufrimenmarrativa ocidental, de um mesmo
valor. Comparado a espaco, tempo como que se adathgaire corpo, torna-se Vvisivel,
espaco, por outro lado, perde sua concretude ee@paromo elemento submisso as
vicissitudes de tempo. Torna-se logo evidente gymrtir da concepg¢éo do cronotopo, tempo
passa a ser visto como a dimensao predominanggaaipadora da narrativa.

Todorov (1984) aponta para o fato de cronotopcéeerp literario virem a ser
sinGnimos sob a perspectiva bakhtiniana, constat®&g@ a partir da leitura do ensaio “Forms
of Time and of the Chronotope in the Novel” o ‘cobopo na literatura possui uma
significacao intrinseca de género.” Mas cronotop® género — passam a ser definidos, na
literatura, precisamente pelo uso da categoria ¢efi@po cronotopo [...] que define género e
distincbes de género, pois na literatura, a cai@gprimaria no cronotopo é tempo”
(BAKHTIN, 1981, p.83).

Ocorre que a teoria bakhtiniana focaliza, exclusmate, a interpretacdo de
narrativas cuja heranca cultural é eurocéntrica.gDe maneira a relacdo espaco-temporal
bakhtiniana pode ser interpolada a partir de un@dissnde narrativas pertencentes a outras
tradi¢cbes culturais?

A narrativa indigena, produzida a partir de umapectiva culturalmente demarcada
da relacao entre espaco e tempo, coloca espaco posigio de comando — dai a inversao
expressa pela sugestao do neologismo ‘topocronditmo desta parte da tese; mais do que
Isso, propddugar, ou seja, espaco vivenciado, marcado na expeai&uwicorpo inserido no
ambiente, como substituto da nocdo abstrata dec@spatirando-lhe da posicdo de
transparéncia atribuida a ele pela perspectivaentatl e devolvendo-lhe a opacidade
necessaria para que venha a ter um significadaipr@m submissédo a categoria abstrata de
tempo.

Gostaria de adiantar a constatacdo, feita a pdatiestudo classico da narrativa
ocidental representado por tedricos como Propp,okaé Todorov, que enquanto 0

estruturalismo preocupa-se em encontrar um esqueteahum capaz de providenciar um
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Unico modelo estruturante, a partir da nogéo dwlevolutiva — comeco, desenvolvimento e
fim — o qual se aplique a toda narrativa, a fenatwaia procura partir de agéncia e contexto
para chegar a uma narrativa particularizada, umajue atrelada a uma percepcédo de mundo
especifica, dado o aspecto culturalmente demamtagessoa e seu corpo em sua insergcéao no
ambiente circundante. Nao hda, portanto, pela petispeda experiéncia, um esqueleto
estruturante subjacente a narrativa. Nao ha, tacopa@uadesdo a nocao de binbmios opostos —
0 maximo de amplitude que o estruturalismo postwb@ imaginacdo. Sendo assim, o
estruturalismo néao oferece espagco — mesmo porgo®eessa ao longo de uma linha — para a
possibilidade de haver qualquer outro elementoreafe aguele que se encontra na linha
dominada pelo tempo.

Em geral, estudiosos estruturalistas de narrateatentais, como os citados acima,
atém-se a encontrar uma Unica estrutura de enunaiadrativo capaz de explicar o
funcionamento de todas as narrativas humanas. €@iabg encontrar uma estrutura singular
— um esqueleto estruturante — que esteja na basel@e gama de narrativas produzidas por
diferentes sociedades humanas. Veremos que fakstdgura para esses autores equivale, em
altima analise, a falar de uma ordem sequenciabodieda por um foco no tempo como fator
organizador do enunciado narrativo.

Como aponta Vieira (2001, p.604), dois principiobjazem os estudos daqueles
estudiosos: (1) “uma relacao cronoldgica e l6gitaeeos eventos e as a¢gdes dos atores”; e (2)
eventos que possuem uma “organizacdo macro-promasit; isto €, baseada em funcdes e
papeéis sociais criados fora do contexto da enuficiagque sao sobrepostos a narrativa, ainda
gue este segundo seja consequéncia do primeir@ ‘@astrutura macro-proposicional da
narrativa [...] implica um ordenamento sequencia dventos segundo uma légica prépria do
enunciado narrativo.”

Ainda que Propp (1983, p.144) tenha se centrads nas funcbes desempenhadas
pelos personagens, € a ordem — ou sequéncia -vahassas funcdes se apresentam no texto
narrativo o que permite a ele propor uma estrutaraativa. Propp sugere que ainda que toda
a gama de funcbes nado esteja necessariamente tpresercada conto, a ordem em que as
funcdes surgem no desenrolar da acdo é sempremama@m disso, o desenrolar da acao
segue uma sequéncia e cada nova “falta da lugaraanova seqiiéncia” o que resulta num
“conto possuir varias sequéncias” de tal forma ‘guando se analisa um texto, é necessario,

em primeiro lugar, determinar de quantas sequéne&e se compbe.” As funcdes
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desempenhadas pelos personagens, em Ultima ampdidem estar organizadas em varias
sequUéncias.

Segundo Vieira, outro estudioso da narrativa, Brafffo(apud VIEIRA, 2001,
p.600), refere-se a “natureza cronoldgica da est@ipropbe que toda narrativa apresenta
uma estrutura triadica com um comeco, um desemaelvio e um término, de acordo com
uma relacdo do conseqiiente ao antecedente. Paraetivas, em sua maioria, repousam
sobre a alternancia entre as fases de “degradag@thera, de equilibrio e de desequilibrio.”
Portanto, a sequéncia de atos e proposicOes olmdaeena ordem cronoldgica. Assim
também Adan? (apud VIEIRA, 2001, p. 602), sugere trés lugaredgemciais para a
participacdo na proposicao narrativa: a de agentis paciente e a de objeto; ainda assim,
dentro de uma ordem sequencial que delega uma témopaa maior ao tempo, e ao espaco
subjugado a tempo, em detrimento de lugar.

Poder-se-ia dizer, a partir desses autores, quauocmdo narrativo necessita
preencher algumas condi¢des para constituir-serepogicao narrativa e texto narrativo. Em
primeiro lugar, exibir, em nivel de proposi¢ao ativa, uma relacdo logico-semantica entre as
funcdes e os atores participantes na narrativasegyundo lugar, os fatos denotados precisam
estar interligados por meio de uma relacdo croncadg l6gica, perfazendo o texto narrativo;
em terceiro lugar, ha que haver uma mudanca desitor@cdo ou estado inicial para uma
situagdo ou estado final que funcione como uma lgséc do texto narrativo — o que
necessariamente tem que estar presente em todaivaarrO fechamento closure ou
desfecho na narrativa ocidental ocorre como finghp das acOes intermediarias — ou
desenvolvimento — e coroa a relacao sequenciadwsace efeito da narrativa como um todo.

Ainda que Labov e Waletzky (1967) tenham trazid@@amorfologia da narrativa a
funcdo da avaliacdo, uma vez que trabalharam comativas orais, sua énfase recai sobre o
narrador exclusivamente. A funcdo de avaliacdossgpao ouvinte 0 motivo da narrativa ter
sido contada, tanto na forma da expressédo exptiaiitenportancia da histéria para o narrador,
como na dos juizos de valor emitidos ao longo daatiga. Diferentemente dos demais
autores, Labov e Waletzky “centram sua definic& ndicleo narrativo menos sobre a
organizacdo temporal e sobre o esqueleto dos evemjetivos do que sobre a dimensao
avaliativa que precisa o ponto central da narragivaloca o acento sobre os eventos mais

importantes” (VIEIRA, 2001, p.602). No lugar denfgo, esses autores propdem “figura” (ou

% BREMOND, C. “La logique dés possibles narratifs.” Comunications8, p. 60-76, 1966.
39 ADAM, J.M. Le texte narratif Paris: Nathan, 1985.
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cinco macro-proposi¢cdes) como o elemento ordenadoorganizador de narrativa. Assim
também Todorot? (cit. por VIEIRA, 2001) propde macro-proposicéesmo elementos
organizadores de narrativa, um estagio intermedj@ia o que vira, em termos de teoria de
narrativa, nos anos 1980s. A forma de ordenamentpdral seqiiencial passara a ser criticada
por alguns autores a partir da década de 1980edeles Ricoeur (1994) e Goodman (1981).

Ricoeur e Goodman fornecem um ponto de partida atkiquado a interpretacéo das
narrativas indigenas. Em primeiro lugar, porquersein a énfase em sequéncia cronoldgica
propria da nocdo de historia e colocam narrativamanuelacdo com a memdéria em lugar,
negando desta forma & categoria tempo uma posigstoata, propondo tempo enquanto
movimento e duragdo. Com isso, retiram tempo doidio exclusivo da mente e colocam-no
no dominio da vivéncia em lugar, através da expei@édos sentidos do corpo em contato
com o ambiente. O corpo carrega a memoria por guessentidos. Em segundo lugar, porque
admitem narrativas enquanto algo que ocorre nceptesmesmo quando trata de eventos
passados, uma vez que tempo sO pode ser tempateresdéuturo e passado também sao
presente, de acordo com Santo Agostinho. E pandlpor dar a narrativa a dimenséo ética,
tao relevante as estorias indigenas.

Ricoeur (1994, p. 78) faz uma critica & nocdo deatigsa enquanto representacao do
tempo em uma seqUéncia ordenada de eventos. Paraaeharrativa é uma forma
demasiadamente complexa para ser expressa em t@enunsa organizagao linear de eventos.
Em sua discussdo sobre mito, Ricoeur conclui qupe € absolutamente necessario na
composi¢cdo do mito ndo é a organizacdo cronolddsaeventos, mas 0 seu ordenamento
l6gico, ou seja, a determinacdo espacial de qu# aem do lado de qual outra acdo — os
blocos de texto. Sendo assim, a narrativa — tidaef® como “agenciamento dos fatos ou
composicdo dos atos” — nao se organiza, necessgrigmnuma ordem sequencial e
cronolégica. Mais importante como elemento conistiédude narrativa, portanto, é a acao e,
por tabela, a ética uma vez que toda acdo adgoirsamtido ético. Portanto, para Ricoeur,
aquilo que “constitui o objeto da representacddérnem segundo a ética.”

Seguindo a reflexdo de Santo Agostinho sobre aemldo tempo, Ricoeur conclui
que o “presente ndo tem espaco,” a ndo ser na rderger humano: “voa tao rapidamente do
futuro ao passado que nao tem nenhuma duragdo.b @otdo definir o presente se ele nao
pode ser medido em termos de duracdo ou espacofuiE Ricoeur adiciona mais um

elemento nesta discusséo iniciada por Goodman: otedgpo que, mesmo existindo

“TODOROV, T.Poética da Prosalisboa: Edicdes 70, 1971.
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unicamente na mente, ainda assim nao € linear.n8eg&anto Agostinho: “Todos o0s
diferentes tempos existem, de fato, na mente [e]ugrar algum mais onde possa vé-ib.”
Porém, para Santo Agostinho, dizer que o temporgrezse na mente nao significa dizer que
o tempo esteja passivamente ali contido. O dinamiserente a mente “regula esse processo”
[de transicdo temporal]. Para Santo AgostiAk@pud VIEIRA, 2001), onde quer que esteja,
o tempo s6 pode ser o tempo presente e, assim,sepdesente constitui-se em trés na mente
humana: “lembranca presente das coisas passadd® presente das coisas presentes e
esperanca presente das coisas futuras.” Relewantestudo da narrativa indigena é a
conclusao de que se o tempo tem lugar na mentgatdms trés presentes, medir o tempo s6
pode ocorrer a partir de uma comparacao subjetigadala na duracdo dos movimentos, dos
sons, etc., que depende, para tal, da memdriayamgue no momento que uma coisa ocupa
o lugar da outra, a primeira s6 pode se fazer ptesega memadria. Torna-se claro, a partir
desse entendimento, que as dimensdes de movimettcaedo vinculadas & memoria séo
inerentes ao conceito de tempo.

O escritor Ojibway, Basil H. Johnson, revela a ntaneomo algo que ainda esta para
ocorrer é tratado como presente — dentro do erdmciarrativo — e passado — em nivel de
enunciagdo — por meio do mecanismo culturalmeateadcado da experiéncia onirica. No
conto “The Prophecy,” o contador de estorias Dadjrmoot anuncia a narracdo de uma
estéria. Ao fazé-lo, cria a expectativa de um aevgatocorrido, mas, que, no entanto, tem o
peso de uma experiéncia a ser vivenciada, uma wezeayelada por um ‘auttissookaurftik’

em sonho:

‘Esta noite irei contar a vocés um tipo bem difezete estéria... N&o é na
verdade uma estoria pois ainda ndo ocorreu; maacibatecer da mesma
forma como os eventos no passado aconteceram.aDdgimoot parou para
encher seu cachimbo. ‘E embora o que estou pradtess contar ainda néo
se passou, € tdo verdadeiro como se ja tivesseridwoporque o
auttissookaunuk contou-me num sontb.’

Consequéncia (pré-vista; acdo pertencente, portaambo ao presente quanto ao
passado e futuro) e transformacéo (acéo contimigidd sempre para o futuro, mas com um
pé no presente e no passado) sdo as duas molassprap da narrativa indigena.

Narrativas indigenas nao fazem distincdo entre estdéws naturais e ético-sociais; ao

contrério, exploram sua unidade intrinseca. Cr@kkh(2005) observa em seu esfor¢o para

! Saint AugustineConfessionshk.1l, chap.20, citado por Casey: 1993, p.322a .

“2 Santo AgostinhoConfissdes(J.0.Santos & A.A.de Pina, trads.). S&o PaulozaNBultural, 1987.

43 Xama para os Micmag.

4 JOHNSON, B. “The Prophecy.” In: Moses, D.D. & Te@oldie (eds.)Na Anthology of Canadian Native
Literature in EnglishToronto: Oxford UP, 1992, p.97.
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entender os processos de construgcédo de sentide dsnpovos do Yukon, que a compreensao
local do que seja ecologia incorpora aspectos tlagza a um mundo ético-social sensivel a
eles.

Assim também, Lee Maracle mostra a importanciaateativa como “equipamento
para a vida” (BURKE, 1941) logo na introducéo de sento “Goodbye, Snauq” que reconta a
histéria de Khahtsahlano, lider proeminente ensepovos Tsleil Watuth, Musqueam e
Squamish (os habitantes originarios de VancouveitjsB Columbia, Canada), um dos
fundadores dos Allied Tribes of BC “um grupo quéaVva pela revisdo das apropriacdes
ilegais de terra feitas pela provincia de Britisbluthbia nas décadas que se seguiram a
Confederacdo” (MARACLE, 2004, p. 204):

Raverf® (Corvo) nunca abandonou este lugar, mas as vemeseque foi
negligente, talvez até mesmo um pouco burro. Raesndeu forma; fomos
feitos paratransformacdo. Nossas estérias nos preparam para s
Encontre liberdade no contexto que herdou — caddext é diferente:
descubra as conseqiiéncias e mude de dentro paradte é o desaffo.

Este é o grande trunfo das narrativas indigenaspapar a audiéncia para
transformacao, o que significa ensina-la a admarists mudancas no contexto em que vive a
partir das consequéncias encenadas para ela,aiga@tnas narrativas.

“Surgimento da Lua,” uma narrativa katukina apopé@a a questdo daquilo que é
adequado e permitido ou ndo, — neste caso visto tabu — em termos de relacionamentos e
convivéncia social, fator imprescindivel para atoandade da vida comunitaria e sua énfase
no interesse da coletividade. Neste caso, a fathaanportamento ético, a medida em que €
encenado na narrativa, permite a comunidade ventiando as consequéncias que derivam
dai, ainda que as consequéncias sejam, neste fasmo,mpulsionador de transformacédo
criativa — explicacao para o surgimento de um redemento da natureza circundante.

A transgressdo focalizada nesta narrativa €, tar@mente, a do incesto e,
circunstancialmente, a da néo obediéncia ao pededesguardo pos-parto. O fato de que a
menina havia acabado de dar a luz acaba sendoradfaimpedimento para que o ato sexual
Se consumasse, uma vez que, no escuro, ela n@dsafjuem se tratava. Porquanto encene o
ato de quase-transgressao, a narrativa tambéncéexplicacdo para o “surgimento da lua” e
da “estrela grande” a partir do processo complexmter-relacdo entre todas as coisas, fator

presente sobremaneira no conhecimento indigena.

4> Raven — corvo — é um dos tricksters criadoresmmagos nas narrativas indigenas norte-americanas.
“* MARACLE, 2004, p. 205meus grifos
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Um homem foi procurar sua irma que fazia poucos diae tinha parido.
Toda noite ele a procurava para ter relagbes sexuman ela. A moca nao
sabia quem era e falou:

- Eu ganhei nené ha poucos dias, ndo posso doomivocé.

Mas, no escuro, ela ndo sabia quem era o rapafal&la
- Vem depois de amanha que eu converso com Vocé.

Esse homem era muito teimoso e ia toda noite padeurEla ficou com
raiva e pensou: “se ele vier essa noite, eu voerasgom jenipapo”. Quando
ele chegou, a irma tinha mexido o jenipapo e estava ele na méao. Ele
chegou e ela bateu na testa dele com a méo quejénipapo. No outro dia o
irmao dela sumiu da aldeia. Foram procura-lo eestava escondido numa
maleta de palha. Todos estavam presentes na aideis o irmao dela. Ela
disse:

- Quem foi que eu bati essa noite com jenipapcainea ndo apareceu?

Ela contou a todos o que tinha acontecido e tom@sf procurar quem tinha
uma marca de jenipapo no rosto. O marido da moigguem o encontrou
com o rosto preto de jenipapo. Entéo ela falou:

- Eu pensei que fosse outra pessoa...

O marido ficou com raiva e quando ia mata-lo etpUduEle disse:

- Eu estou com muita vergonha. Eu vou morar noecgou virar lua. No céu
nao existe lua, entdo, eu vou virar lua. Eu voaryimas vou ter relacdes com
todo mundo: com a mée, irm3, tia, avo...” E poo igge a lua ainda hoje faz
relacdo com filha, mée, sobrinha, cariis e outensas. E a lua quem faz a
menstruacdo. A mancha que a lua tem é o jenipapadtma dele marcou
seu rosto.

A estrela grande era também um rapaz que quis deom a propria irma,
cunh%do da lua. Ele foi descoberto, teve muitaordrg e foi entdo para o
céu...

Goodman (1981, p.111) conclui, apds andlise deatinaais verbais e pictoricas, ser a
narrativa capaz de suportar quase qualquer tipcedlenamento sem deixar de ser uma
narrativa. Dessa maneira, temporalidade, enquaedgiescialidade, ndo deveria ser um
elemento definidor de narrativa, pois mesmo quam@m explicitado no texto verbal, ou na
imagem visual, a narrativa é indicada pelo texte gos deixa entrever o que aconteceu antes

e 0 que acontecera depois da situacdo ali descritaptada por imagem; ou seja, ha narrativa

também naquilo que € implicitamente enunciado:

Em uma narrativa, nem a enunciagdo, nem o que li€iepente enunciado
necessitam ser temporizados (...) a narrativa eeadh de qualquer modo
permanece sendo uma narrativa. [...] A temporadidkaique é implicitamente
ou explicitamente dito ndo distingue a narrativ@s pnesmo a descricdo ou a
pintura de uma situagcdo momentanea e estaticacenplgue aconteceu antes
ou 0 que acontecera depois.

Em resumo, para Goodman (1981), a representacgmtahtos eventos continua

sendo um elemento distintivo da narrativa, embatarépresentacdo nao necessite estar

4" Ne'e, Anténio Jaqueira (narrador) “Oshe ShoviBurgimento da Lua.” In: Ni'i, Mauricio da Sl alii.
Cartilha Katukina
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explicitada no texto e nem seguir uma ordem sedglerigida. O fato de os eventos estarem
representados desordenadamente, segundo est®gsiudio desfaz a nogao de narrativa.

N&o ha como disputar que € na narrativa que temponéra sua representacao mais
clara e exata; “a narrativa revela-se aqui coma@rater temporal da experiéncia humana.”
Mas néo necessariamente uma representacdo cra@logis a questdo, pois uma
representacdo linear do tempo ndo corresponde ériéxpia mental do tempo. Estudar a
narrativa, portanto, parece mais e mais significastudo da maneira como os seres humanos
vivenciam, e representam, tempo imbricado em lufjmcessario se faz, portanto, um
aprofundamento de possiveis variacfes de repregentka temporalidade na narrativa — que
nao seja linear — , e é o0 estudo da narrativa @maigcom sua adesdo mais forte a lugar, que
podera ser uma via de aprofundamento da narratimdigena, por certo, mas também nao-
indigena. A interpretacdo da narrativa a segustiduos pontos levantados sobre tempo e
espaco na forma como encontram-se representadcs manmativa ndo-ocidental para a qual
lugar vem a ser o centro organizador da his(ea)tori

“A travessia do rio das mortes” relataistdria da divisdo do povo A'uwé, uma parte
tendo atravessado o rio e estabelecido a aldegp&De, a outra, permanecido no mesmo lado
onde se encontravam vsraz(®, recém chegados para dominar a regido. Sérepréna#o
existe, — “Hoje ndo tem mais ninguém l4. A teoilcbberta pelo lodo” — mas o narrador
refere-se a ela como sendo a aldeia “antiga, acéémminde o povo A’'uwé vivia, antes mesmo
de nds nascermos” (SEREBURA, 1998, p.88).

Como é meu objetivo mostrar, “A travessia do ras dMortes”, dividida em cinco
blocos distintos, € organizada em torno de lugiajetéria entre lugares — estabilidade e
movimento alternam-se dando a narrativa as dimendéeespaco e tempo imbricados em
lugar. Distingue-se tempo, mas somente enquantg@aa dependente de lugar. A estéria nao
segue, portanto, uma organizacdo temporal, masespagcial.

Rosaldo (1986, p. 107) sugere a expressao “forodutar’ para se referir a narrativa
indigena dos llongot. Em tais narrativas, os episdso como unidades independentes, cada
uma capaz de maior ou menor elaboracdo. No lugamdassunto unificado elaborado ao
longo de um eixo narrativo que se desenvolve panaclimax e uma resolucdo, estes
“modulos” ou “blocos de texto” (GOODMAN, 1981) saganizam em uma Série de
“digressobes.”

“8 Termo usado para designar o estrangeiro, 0 qué Aaowé (“Glossario” In: Sereburét.al: 1998;
contracapa).
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O primeiro bloco funciona como uma introdug@o qual o narrador se apresenta,
coloca seus objetivos e faz uma breve apreciac&@doEpre: “Eu vou falar. Eu sou Serebura.
Estou pintado, como nos tempos antigos. Vou cantastoria de Sorepre, a aldeia de onde o
povo se dividiu” (p.88).

O segundo bloco resume a estéria ao apresentajetdtia de movimentacdo entre
lugares até a fixacdo do povo A'uwé em Soreprée:s“Mémos de 14, de onde aparece o sol,
fugindo doswarazu Paramos em Wedeze. Depois atravessabiveswd®. Em Sérepré ndo
tinhawarazu Ali fixamos a aldeia. Em Sorepré cinco gerag@mmpletaram a formacgao no
H&*® (ibidem) Esses dois primeiros blocos obedecem as convendéetradicdo oral,
discutidas sob o conceito de performativida8endo assim, o narrador obedece as etiquetas

proprias ao seu papel: apresenta-se e estabekeoecstal.

Os trés blocos restantes sao retomadas da estpadiade perspectivas diferentes,
posto que centradas em lugares diferentes. O telaieico refere-se a iniciacdo deaptéem
meio a dispersdo da comunidade de Sodrepré parasaaitieias, formadas em razdo de um

conflito que se instalou na comunidade, e a vata |$orepré ao final:

Entdo comecou o conflito. O povo ficou com mede espalhou pelos lados.
Riwahu era o nome da aldeia que se formou no AbuiuiNessa aldeia,
Ho6tora e ARanaréwa se formaram. Siba’a era outteial depois de Riwahu.
E de 14 o povo voltou novamente para S6repré. Eddimbém se formou em
Mo’'éniré. E depois também voltaram para Sérepr@pem terra la era muito
boa. Assim, todo o povo se juntou. Viveram juntesidvo {biden).

O quarto bloco trata da vida cotidiana em SoOrepra@ltece a longevidade dos
anciaos, a organizacao social — encenada na digpodds membros da comunidade por faixa

etaria, ndNVard— e a mobilidade da qual desfrutavam quando saragomori

Sorepré era um lugar muito bonito, muito planoeAa era muito vermelha
[...] Em Sorepré o povo vivia muito. Até engatinisamo canastra. Os netos
mastigavam a comida para dar na boca dos avésadsian. Havia muitos
velhos. No Ward, os mais velhos deitavam no ceritdos de cabelo
branquinho. Em volta ficavam as outras gerac¢desciznlos, de acordo com
0s grupos de idade. Um circulo dos mais velhogpidedos velhos, depois
dos novos e outros mais novos. [...] Fazeamori Andavam daquele lado,
nos campos, quando nao tinha mais ninguém |4, nkwéA nemwarazu
(ibidem, p.89).

9 Rio das Mortes em lingua Xavante (A'uwe).
*0 Casa tradicional, especialmente construida num@xteemidades do semicirculo da aldeia, paralasé&s
doswaptédurante o periodo de iniciacao para a fase aff@lassario” In: Sereburét.al. 1998; contracapa).
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O ultimo bloco focaliza a chegada definitiva desrazy o que provocou a fuga dos
A’'uwé e travessia do Rio da Mort&Wawdg, momento no qual se da o episddio da separagdo

do povo como resultado da interferéncisogeazi’y(o boto):

Foi nesse lugar mesmo que o boto dividiu nosso pam pouco sé
atravessou o rio das Mortes para o lado onde estaimendo agora. O resto
do povo ficou para tras. Pensamos que ia dar tedo.cMas de repente o
boto apareceu e passou na frente. Eles deventaeioficom medo da fumaca
que saiu da agua. A gente ficava com medo mesfiadem, p.89)

Alheia a nocdo de tempo desvinculado de lugar e@msonancia com a episteme
indigena em sua adesdo a preponderancia de lugar categoria central a construcdo de
sentido, podemos constatar uma ‘inversao’ na ordemoldgica dos blocos, o que causa
estranhamento ao leitor ocidental. Se féssemosniaya a histéria de acordo com a
perspectiva ocidental, com sua fixacdo em cronaldgriamos que iniciar com o episodio da
chegada do homem branco e consequente expulsavd®juwé de seu territorio original, o
gue levou a travessia do Rio da Morte por uma e pessoas, a outra parte tendo sido
impedida pelo boto. Ja do outro lado do rio, dasscolha de Sorepré para instalar a nova
aldeia, seguida do conflito que ocorreu e provozalispersao e posterior reunido do povo,
novamente em Sorepré. Finalmente, teriamos a dasala vida da comunidade em Sorepré.
Uma possivel organizacdo dos blocos, de acordo wom organizacdo cronoldgica, seria,
portanto, 1, 2, 5, 3 e 4.

A frase “bloco de texto” € usada em teoria de Higpgio para explicar a composicéo
do hipertexto. A catacteristica principal de targsra € oferecer diferentes caminhos de
leitura para o usuario que aciona eletronicameasténks para organizar a informacgéo. A
hiperficcdo depende da tecnologia do hipertextsilAsambém, a narrativa indigena aqui
analisada, torna possivel, por meio de sua esar@ir blocos de texto, que o narrador — ou
autor da narrativa apresentada naquele momentg@aniae a informacdo numa maneira nao-
linear, ainda que sem o auxilio do computador pangctar um bloco de texto ao outro, como
€ 0 caso da hiperficcdo. Da mesma forma, a naarailigena pode exigir a participacdo do
leitor na organizacdo do texto final, nos mesmosdesoda hiperficcdo. Se for um leitor
ocidental, o esforco de organizacéo tendera a énracarma solucdo cronoldgica para o texto
final.

Organizar a narrativa a partir de lugar signifieey Ultima instancia, fazer uso de
blocos de texto, cada um centrado num determinagar lem torno do qual o evento se

desenvolve. A opc¢do por estruturar a narrativa &ook de texto, gostaria de sugerir, esta
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vinculada a tradicdo oral e sua dependéncia enbikdsale em lugar e movimento entre
lugares para a construgdo de sentido. A nocao det@wue se depreende da narrativa
indigena vincula trama a espaco e tempo firmemamtielacados e imbricados em lugar. De
forma semelhante, na hiperficcdo, o hipertextoatisp com a cronologia e focaliza a atencéo
em lugar — a tela do computador e as possibilidgdesela oferece para verter significados
em simbolos.

Interessante notar aqui que o temor que a hipédidégflige nos amantes do livro
impresso, motivado por acreditar na morte do |loegido ao advento das novas tecnologias,
ocorre simultaneamente a adocdo do livro, e, purtase escrita alfabética, como nova
tecnologia de informag&o com vistas a afirmacaaldatidade indigena. Sendo assim, o que

se apresenta como fim para um grupo, € possibdidaccomeco para outro.

CONCLUSAO:

Tempo adquire a dimensdo de movimento e € encenasinarrativas indigenas
enquanto mudanca de lugar e transformacdo (metasedrfi- ou seja, mudanca de
“roupagem” (de corpo) — as duas caracteristicasegtieituram as narrativas indigenas ao
redor de perspectivas (ou pontos de vista) que mutiaacordo com as sucessivas mudangas
de lugar e de corpo. No ambito da convivéncia $oaiabjetivo € sempre o aprendizado dos
protagonistas — e, por tabela, da audiéncia —eetesda organizacao social e das convencodes
comportamentais aceitas pelo grupo. Também no éndutial, trata-se de envolver a
audiéncia no ‘jogo performativo’ (BAUMAN, 1986) @ao qual a narrativa oral, enquanto arte
verbal, fortifica o espirito de coletividade. No [@to epistemologico, o0 objetivo € oferecer
teorias do conhecimento, herdadas dos ancestrafszes de explicar os fendmenos
pertencentes ao ambiente circundante (onde se devégto) e ao cosmos (onde se vive, em
sonhos e estados alterados da mente). Nas nasraitigenas ponto de vista muda de acordo
com o comportamento correspondente ao corpo assUMI'EIROS DE CASTRO, 1996).
Todos os seres sao, na base, humanos — tém comepttae organizacao social humanos.
Mas o0 que possibilita a eles perspectivas difeeglas sdo os comportamentos diferenciados
possiveis pelas caracteristicas fisicas proprias diferentes animais. O fluxo narrativo
estruturado ao redor de mudancas constantes queo &@mos acima, envolve tanto

deslocamentos geograficos quanto metamorfosesadjsimoncretiza-se numa sucessao de
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ocorréncias ao final da qual a explicagdo cosmp@aere como fechamento — muitas vezes
apontando para uma continuidade para além do textado.

PARTE B: ,
O TEXTO MULTIMODAL DE AUTORIA INDIGENA:
INTERCULTURALIDADE

Porquanto o discurso oral indigena possa ser api@ciomo parte de uma razao
subalterna para a qual uma cosmovisdo centradagané construida a partir dxperiéncia
direta docorpo inserido emambiente selvagentomo procurei mostrar nos capitulos dois e
trés desta tese, a escrita alfabética desenvolvexpissoante a historia da razdo ocidental
moderna dentro da qual a cisdo espaco-tempo instal@ reduziu lugar a condicéo linear e
sequencial imposta pela mente. O que ocorre, nanentquando essas duas razfes sao
justapostas no espaco intersticial representagogselola para indios na aldeia? A hipotese a
ser verificada nesta segunda parte da tese é ddogma a interculturalidade, um dos
principios norteadores dos programas elaboradas gmescolas para indios nas aldeias, é
vista de maneira diferenciada de acordo com cadsp@etiva: a eurocéntrica, conteudista,

expressa uma valorizagdo maior da interculturaéidech termos de contetdos culturais e
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considera a tecnologia da escrita alfabética uno meutro; a indigena, atenta ao veiculo, ao
suporte, ao meio, encena a interculturalidade madale texto multimodal sobre a superficie
do papel.

Nesta parte da tese, portanto, volta-se o focogarterculturalidade encenada no
texto multimodal de autoria indigena a medida quesdtradicbes de conhecimento
encontram-se no espaco intersticial da escolaendig- a ocidental, cujo enaltecimento da
escrita alfabética da-se pela crenca em sua ndattale universalidade, capaz de representar
o conhecimento humano, independentemente de e@sjsadies culturais; e a amerindia, cuja
tradicdo oral tende a adotar varias modalidadesodeunicacdo e as incorporar a base de
conhecimento construido a partir da experiénciasiercdo do corpo em lugar. Ao invés de
conteudo, portanto, a inteculturalidade a ser iy@da ocupar-se-a das modalidades
comunicativas presentes na forma de texto multilnamlaescrita alfabética e o desenho

figurativo e/ou padrdo geométrico.

Capitulo 4

DE COMO A PERFORMATIVIDADE INTERPOLA A CISAO
ORAL-ESCRITA

“A palavra logocéntrica, compreendida como uma dadi
divina, pressupde significacbes transcendentais e
absolutas, ndo aceitando, portanto, dissensdo otrae
argumentos, narrativas paralelas ou interpretacdes
alternativas”®!

“Society is communicatively constituted, producedd a
reproduced by communicative act§”

*l opes, S. “ O universo em ruptura: putas e poétam leitura de THE SATANIC VERSES. 2002. Tese
glgoutorado em Estudos Linguisticos e Literariosleghés) - Universidade de Sao Paulo.

Bauman, R. (ed.) (1992) Folklore, Cultural Perfonces, and Popular Entertainments: a Communications-
Centered Handbook, New York and Oxford: Oxford lémsity Press, p.xiv
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Como sugere Mignolo (2000), a “diferenca colonialha a forma de epistemologias
gue se originam nos centros de poder colonial ¢ @e obstante, criam a ilusdo de uma
transparéncia e universalidade condizente a sieaefb em outros contextos; é exatamente
este sistema de conhecimento eurocéntrico, veétidategoria de “senso comum,” que se
torna obstaculo a eliminacéo da equacdo dominagaalternidade.

De acordo com Belsey (1980, p. 3), “senso comum déoldgicamente e
discursivamente construido e enraizado numa siuagstdrica determinada e opera em
conjuncdo com uma formacéo social especifiGnhceitos construidos a partir do “senso
comum” permeiam as praticas voltadas para a impieag&o e conducdo de programas de
educacédo escolar e impedem uma apreciacao créicatdas modalidades de escrita, texto e
narrativa produzidas no contexto da educacao indige Brasil. Diferenca colonial, esta
postura marcada pelo jogo do poder colonialistsparesavel por naturalizar a desigualdade
entre epistemologias diferentes ao propor uma suEde, marcada por “julgamento de
valor”, da perspectiva eurocéntrica quando comparadperspectivas eternizadas como
subalternas, esta na base do desprezo pratican“dedseminadores de escrita” (MENEZES
DE SOUZA, 2001) por outros sistemas de escritafggem aos modelos impostos por uma
adesao estreita a nogdes logocéntricas de letramé&ngocentrismo refere-se a dependéncia
restrita aos sentidos da audicdo e da visédo, errap@sicao aos outros sentidos, para a
construcdo de conhecimento, ou seja, privilegiawoocacao linglistica em detrimento de
formas néo-verbais de comunicacao e expressao.

Inspirados pelas discussfes propostas pelos tedriassicos de escrita, responsaveis
por radicalizar a oposicdo entre cultura escriteutura oral, linguistas, educadores e
antropdlogos envolvidos com o planejamento e deltaimento de programas de educacgéo
para indios no Brasil ndo tém davida em colocaomgunto entrelacado fonema/grafema no
centro dos programas de letramento com base empegtisas restritivas — o fonocentrismo e
o grafocentrismo — vertidas em praticas tendensioseno o ‘escritismo’ e a ‘cientificidade’,
todos conceitos, em ultima instancia, atreladodogocentrismo incrustado na metafisica
ocidental que inspira as praticas eurocéntricasettamento. Como resultado dessa cisédo
tradicdo escrita- tradicdo oral, modalidades deitasquenédo tém o par fonema-grafema
como seu ponto de convergéncia sdo desprezadass aogba por reverter em danos ao
processo de letramento indigena, como serda vistaypidulo seis dessa tese.

Para a perspectiva ocidental, cujo epicentro é aten® grande trunfo da escrita

alfabética é sua suposta capacidade mimética desepar a fala — a qual, por sua vez,
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também supostamente, representa o pensamento. Masaprazdo indigena, a fala esta
sempre imbricada em acao, ou seja, a fala revolveéoeno da intencdo de movimento e
transformacao, impossivel de realizar-se dentresp@co restrito e, como veremos linear da
mente e seu corolario, a escrita fonética. Para mesma razao indigena, é kmar, e ndo

na mente, onde ocorre experiéncia, sempre medialdacprpo. Temos entdo quegar,
intrinsecamente ligado @rpo, ambiente selvagem e experiénéia, base de sustentacdo da
cultura indigena e, dentro dela a narrativa indigéoco desta tese. Lugar selvagem encontra-
se imbricado nas narrativas indigenas ndo s6 camtewdo, mas - e esta € a novidade
proposta por esta tese - como fator responsavealrganizar e estruturar a estéria tradicional
em sua passagem para 0 meio escrito.

Dito de outra forma, a narrativa indigena em fodeadtexto multimodal’ encontrada
em cartilhas e livros de leitura elaborados conasist educacdo escolar para indios € vista,
nesta tese, como parte de um processo imaginatiexeeplar de ‘traducao cultural.’
Exemplar na medida em que consegue lidar com aecgé@ncia rica e inusitada de
epistemologias diferentes — uma de heranca euraz®et a outra, indigena — a medida que
se configura sobre o suporte do papel. Resultadmild a que Mignolo (2000, p.308)
denomina ‘border thinking,” o texto multimodal igdha, composto por escrita alfabética e
desenho figurativo e/ou padrdo geométrico, passa apreciado como parte de um processo
intercultural — o ‘hibridismo’ (Bhabha: 1994) — pap qual ndo ha dominadores nem
dominados, mas um diadlogo constante e producestreperspectiva de fechamento ou
totalizacéao.

Este capitulo tem o objetivo de investigar e cqurase, mais de perto, a segunda
modalidade de disjuncdo — a qual denomino cisaot&scal — que insiste em colocar-se
como fator de discriminacéo de culturas e povoggteando a nocao de que as culturas que
desenvolveram e detém a escrita alfabética sasistggeem relacdo aquelas classificadas de
orais, e portanto, inferiores. O primeiro pass@,seportanto tentar compreender como as
discussbes sobre escrita, inspiradas por uma ades#afisica ocidental e sua tendéncia a
classificar tudo de acordo com uma estrutura lgeréa, composta de elementos antagonicos
primarios e secundarios que se convencionou demonopostos binarios, ndo permite
considerar seriamente outras possibilidades deseptacao do conhecimento a ndo ser por
intermédio do texto alfabético — validado pela caaéidental.

Neste capitulo, portanto, tentarei mostrar como grafécentrismo’ e o

‘fonocentrismo’ e toda a taxonomia que 0s acompanlaimam o conceito de escrita
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logocéntrico que permeia os cursos de formacgwafessores indigenas e ndo chegam a ser
culturalmente sensiveis as especificidades lo@asodhecimento amerindio. Como visto nos
capitulos dois e trés desta tesdpaus de enunciacéo indigena, dado a conhecer a partir d
analise de narrativas indigenas, centra-séugar, culturalmente construido, e em processos
complexos ai localizados: questdes pertencentesrtexto natural, da “ndo-linearidade, da
descontinuidade e das transformacdes” em contigfansiquelas pertencentes ao contexto
artificial, ou seja, da linearidade, da continuelad da homogeneidade, pertinentes a
perspectiva eurocéntrica ocidentfl DIMITROV, 2006; 2007).

Posicionada no espaco intersticial entre a cultlar@inante e a cultura indigena, a
escola para indios, a despeito de programas fodmsilecom base nos principios de autonomia
e interculturalidade cf., por exemplo, oReferenciais para a Formacdo de Professores
Indigenasdo MEC, p. 9 e 10) segue sendo delineada pordepandéncia inequivoca da
linearidade, da continuidade e da homogeneidadestag pela palavra, pela sentencga e pelo
texto alfabético. Por outro lado, o texto multimiode autoria indigena, composto que é por
texto alfabético e desenho figurativo e/ou padréonggtrico sobre a superficie do papel,
interpola e reinventa a no¢ao eurocéntrica de texdesponta como uma proposta renovada
de traducgéo cultural entre a linearidade e a depema nos sentidos da audigéo e visdo da
cultura escrita dominante e a nao-linearidade dareuoral subalterna em sua dependéncia
na viséo tatil, isto é, visdo direta ou intercoadat com todos os outros sentidos, numa

sinestesia propria a performatividade, como veremoasapitulo 5.

AS TEORIAS DA ESCRITA:

Uma extensa taxonomia, usada para descrever damtalem contraposicéo a escrita e
vice-versa, pode ser encontrada nas discussoegakisoltadas para este topico. No entanto,
toda esta taxonomia esta, no final das contasulda ou justaposta a duas categorias
principais reveladoras das tendéncias teoricasesegstudos: o fonocentrismo e o
grafocentrismo. Sendo assim, as duas linhas dedafpem tedrica a serem aqui revistas
recaem, em ultima analise, ao dominio de uma das témdéncias.

A primeira, verifica as teorias de escrita proppgtalos estudiosos filiados a nogao de
escrita enquanto “grande divisa” (Great Divide)rentralidade e escrita. De tendéncia
fonocéntrica, estes tedricos valorizam a escritibatica e a utilizam como medida ideal para
classificar culturas segundo definicbes estangeesugeriores e inferiores, dependendo se

tenham desenvolvido ou ndo sistemas de escritzespie representar fielmente a linguagem
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oral — reduto privilegiado do conhecimento, seguaddsao logocéntrica abragada por esses
tedricos.

A segunda, ocupa-se das teorias de oralidadeastiji énfase recai na perspectiva
de desenvolvimento das sociedades agrafas de apomdam ‘continuum’ ao longo do qual
encontra-se 0 impacto cogniti’asupostamente realizado nas estruturas mentaisugesy
sociais no momento em que entram em contato comsciitee alfabética. Esses tedricos
tendem a ver na tecnologia da escrita a chave demga cognitiva para povos agrafos, uma
vez que consideram escrita a partir da perspestata do grafocentrismo.

Antes de dar prosseguimento, portanto, necesséri@azs definir esses dois termos
abrangentes.

FONOCENTRISMO

As teorias fonocéntricas originam-se na lingUéstartodoxa cuja origem € a
proposicdo saussuriana da fala enquanto repositiricconhecimento humano. Pode-se
resumir a perspectiva fonocéntrica na afirmativaqgde a escrita nada mais é do que a

representacédo da fala. De acordo com Saussure, (1239,

linguagem [oral] e escrita sdo dois sistemas dastinle signos: o segundo
existe com o Unico objetivo de representar o prioneD objeto linguistico
nado é a forma escrita e a forma falada das pataasaformas faladas por si
s6 constituem o objeto.

. A tradicao oral, como veremos, abarca bem maisugcagoralidade, pura e simples,
como expressdo do pensamento, e tende para aiddslealde padrdes graficos como, por
exemplo, okene dos Kashinawud, kusiwados Waiédpi e o banco Tukano, para mencionar

somente alguns.

*% Cognigdo é um termo do ambito da psicologia retmmo ao estudo de como as pessoas adquirem
conhecimento. Esta tese adota a perspectiva cagoiterecida por Bruner (1975) por considerar rafeéga a
interculturalidade, conceito chave para entendextm multimodal de autoria indigena. Cogni¢caoafrner,
perfaz-se nas relacdes sociais e ndo na relacéo ®ijeito e objeto. Bruner pressupbe que todaicdgnnao
importa sua natureza, depende de representac@o.é,st forma como construimos conhecimento para
“representar nossa experiéncia de mundo.” Seguraddas, “representacdo € um processo de constrigcaabd
mera reflexdo do mundo.
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Maemuxa.
Alcina Pinheiro Feitosa (Yaka)
Fonte: http://www.stlawu.edu/gallery/cash4.htm

SANCO MAIOR DO MESTRE DE CERMONA
.

Bancos Tukano
Fonte:Kumurd: Banco Tukan@.7

Uma questdo que deriva diretamente da perspeabivaldfgica para o estudo de
culturas orais em contraposicdo a cultura escritapFessuposto da linearidade do signo
lingUistico. Este pressuposto deriva de outragsigdo de Saussure, a de que a linguagem &
composta de signos encadeados numa sequéncia biggaos estes formados pela relagéo
univoca de um significante (0 som) e um significéEntido). O pressuposto da linearidade
do signo linguistico implica um outro pressupostate que as formas linguisticas obedecem
ao principio da simples concatena¢do de uma certenelementos que se sucedem ao longo
de uma linha temporal.

Desde Saussure, a primazia da fala e a linearidadscrita sdo tidas como questdes
indiscutiveis nos estudos da lingiistica. De fases principios funcionam bem quando a

unidade lingliistica colocada a prova das teoriaslégicas pode ser relacionada diretamente
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a fala, ou seja, quando a escrita € alfabética&rRarcenario muda totalmente quando se trata
de tradicOes de escrita que ndo tem na fonologaabase, como pode ser constatado, por
exemplo, na tradicao oriental de estudo da lingouna@é, por exemplo, SHU-KAI, 2006).
Sampson (1985) chega a expressar este sentirdenéstranhamento em relacdo a
perspectiva fonoldgica ocidental aplicada ao estdaoescrita chinesa. Como ele afirma,

torna-se muito dificil, para um nao-ocidental aareit

0 axioma proposto pela linguistica ocidental derd@ocom o qual uma
linguagem é basicamente um sistema de formas famdaescrita € um meio
subsidiario que serve para tornar visivel a lingnadalada.

Ou seja, um estudo mais abrangente da escrita-$erm&cessario, um que leve em
conta olocus de enunciacdo das culturas nao-ocidentais — cogfun@sa com sua escrita
especifica; como a amerindia e suas escritas éspeci se 0 objetivo € passar para um

patamar mais global no estudo da natureza daaescrit

GRAFOCENTRISMO

Tratar a escrita alfabética, um artefato desendola partir da razao ocidental, como
se fosse uma tecnologia neutra e sem amarras asjtleva a ilusdo daquilo que Harris
(1980; 2000) denomina ‘escritismoscfiptisn) e Menezes de Souza (2003), grafocentrismo,
ou seja, a tendéncia a considerar os sistemas rdedmento a partir da 6tica da cultura
escrita, tidos como superiores as formas de comieeto orais. Isto porque, analistas
posicionados dentro da cultura escrita, considerascrita como uma forma mais aprimorada
de expressdo do conhecimento, supostamente indegendas barreiras do tempo e da
memoria, como sugerem 0s estudiosos classicos alidaea serem glosados mais adiante
neste capitulo. Como resultado desse enalteciméat@scrita alfabética, instala-se nas
praticas de letramento eurocéntricas o ‘escritisnmni seja, a tendéncia a “analisar a
linguagem falada como se fosse linguagem escriesato advento da letra [do alfabeto].”
Vem dai a prética, observada por Harris (2000)¢ewfatizar negativamente os construtos
orais dos povos agrafos, vistos como falhos quandgparados aos textos alfabéticos.

Assim também grafocentrismo, como nos mostra Menelee Souza (2003, p.31),
constitui-se na tendéncia eurocéntrica a ver agdugdes verbais de povos orais
negativamente a partir da oOtica da cultura escBendo assim, toda a gama de riqueza e
criatividade presente na tradicdo oral é desprepadaconta das caracteristicas da cultura
escrita que essas producdes obviamente ndo exiemo afirma o autor, “a partir dessa

tendéncia grafocéntrica, oralidade é sempre viataodfalha e deficiente”. Ong (1982, p. 84),
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cuja longa citacdo a segquir ilustra a tendéncidogéatrica que domina o pensamento
eurocéntrico ainda na contemporaneidade, classiiogo inoperantes quaisquer sistemas de
significacdo centrados em perspectivas de esaita @s quais o alfabeto ndo é tido como

condicaosine qua norpara veicular conhecimento.

Escrita, em seu sentido restrito de tecnologiarmgadelou e trouxe poder a
atividade intelectual do homem moderno, foi um deskimento tardio na
historia humanaHomo sapienga habita este planeta talvez ha 50.000 anos
(Leaky e Lewin 1979, pp. 141 and 168). O primeimipd, ou escrita
verdadeira que conhecemos foi desenvolvido entre Samérios na
Mesopotamia somente por volta do ano 3500 BC (#in1953; Gelb
1963). . . . E possivel, naturalmente, considemana ‘escrita’ qualquer
marca semiotica, isto €, qualquer marca sensiveisivel que um individuo
faz e a qual atribui um significado. Assim, um sabi qualquer sobre a
superficie de uma rocha ou uma marca num gravessiy@ de ser lida
somente por seu autor poderia ser ‘escrita’. Seéestsignificado de escrita,
a antiguidade da escrita é talvez comparavel agwdtide da fala.
Entretanto, investigacBes sobre escrita que carsdeescrita’ como
gualguer marca sensivel ou visivel que tenha sigui6 confunde a escrita
com comportamento puramente biolégico. Em que mdmnpade-se dizer
gue uma pegada ou um depodsito de fezes ou urirdqupor muitas
espécies de animais para a comunicacao - Wilso8, 17 228-9) torna-se
‘escrita’? Usar o termo ‘escrita’ neste sentido Enara incluir qualquer
marca semiética, acaba por trivializar seu sigadfic A entrada critica e
singular em novos patamares de conhecimento foangima pela
consciéncia humana ndo no momento quando marcasteas simplérias
foram criadas, mas quando um sistema codificadondecas visiveis foi
criado pelo qual um escritor passou a poder detamras palavras exatas
que o leitor iria gerar a partir do texto. Este gignificado que comumente
damos a escrita hoje, em sentido restrito agucado.

Esta citacdo contém crencas a respeito de esoriteacas quais esta tese se posiciona
de maneira veemente. Pode-se dizer, a partir dgpguiva intercultural aqui adotada, que
Ong nos fornece uma definicdo daquilo que esaitatamentendo € ou, pelo menos)ao
deveria ser. Reexaminando a citacdo, pode-se gieerpara Ong, a fim de ser considerado
como escrita, um sistema de significacdo tem, sacesnente, que possuir um alfabeto e
poder ser lido por qualquer pessoa, independernpertiencer ou ndo a cultura do autor. Além
disso, enquanto “qualquer marca visivel ou serisigstrita vem a ser fruto de um
comportamento puramente biolégico, e nédo culturateneeterminado; e, o que talvez seja
mais problematico para a historia da escrita nestgpos-estruturalista, Ong assegura que a
“entrada em novos mundos de conhecimento” sé pedkasatravés da criagdo de “palavras
exatas” a partir das quais um leitor possa resgagrensamentos do autor, ou seja, Ong
define escrita de acordo com uma teoria semidticesistente com o modelo transmissor-

mensagem-receptador, para o qual a escrita passidpile um pensamento seja enviado por
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meio de uma mensagem para um receptador que drpddeir a fim de resgatar plenamente
0 pensamento original do transmissor, fechandalo da comunicacao.

A definicdo de escrita proposta por Ong coloca c@m®requisito a conquista do
alfabeto — dentro do modelo evolucionista discutighberiormente. Baca e Murray (2007)
apontam para o fato de que o alfabeto é um sistensambolos “abstraido e discursivo por
natureza.” No entanto, linguagem, vista de uma &ampla, ndo se restringe a modalidade
discursiva. Escrita, da maneira como esta tesefprggja 0 texto multimodal de autoria
indigena, inclui a palavra discursiva em todasuss $ormas, mas também imagem, uma
modalidade ndo-discursiva de linguagem.

Por outro lado, para almejar o status de discugstifico colocado pela modernidade
ocidental, o conhecimento tem necessariamente gueestido em escrita alfabética De
acordo com Barros (1994, p.30) a nocdo de esdfdbédica esta intimamente atrelada a
nocdo de “cientificidade.” A questdo aqui é queedita-se que a escrita alfabética,
classificada como fonoldgica, é capaz de reprodiiaiivocamente a oralidade: “a cada sinal
usado pela escrita linguistica corresponderia uitolglemento da oralidade da lingua.” Esta
suposicao faz crer que a “transposicdo da esdetdifica dos linglistas para a comunidade

indigena [é] um processo neutro.”

*kk

TEORIAS DA “GRANDE DIVISA”. OS DISSEMINADORES DE &CRITA

ALFABETICA 1: FONOCENTRISMO

Amplamente difundida, ainda nos dias de hoje, éé&aido desenvolvimento de
sistemas de escrita ao longo de uma linha evoladencom inicio no pictograma
(pictografia¥*, passando pelo ideograma (ideografiaté chegar no fonograma (fonefia)
A escrita, em todas essas etapas, € sempre vigta aorepresentacdo simbdlica da fala
vertida em forma gréfica. Sendo assim, a escritaagesenta interesse a grande parte de
linglistas, interessados unicamente na fala, oudaragas orais da comunicacdo. O descaso
pela linguagem escrita pode ser atribuido a alguame@es, uma delas descrita por meio do
gue Harris (2000) se refere como sendd‘surrogational model” presente na linguistica
contemporanea. Para esse modelo, escrita € tida gonsubstituto da fala, esta tida como o

** Um signo semasiogréfico [ndo denota sons na lipgué denota aquilo a que se assemelha (ELKINS,,1999
p. 258). O pictograma seria um signo escrito ertogiafias.

> Um signo semasiografico que denota uma idéia, afigura de um ledo para denotar “coragem” (ELKINS
1999, p. 256). Um ideograma utiliza ideografias aascrita.

*% O fonograma é um signo que tem valor fonético (BN% 1999, p.258)
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veiculo primordial da comunicacdo humana. Estaupastavorece a opinido de que a
linguagem escrita é, de alguma forma, inferiomguagem falada, portanto ndo merecendo a
atencéao por parte de linguistas.

Estudiosos classicos da escrita professam a negéittiva de escrita enquanto escrita
fonética e consideram o ponto chave de evolucdoedada sociedade o momento em que
alcanca o patamar da fonetizacdo, especialmerdstadonetizacdo corresponde ao alfabeto.
Tal postura sustenta-se na perspectiva modernigtaniista/positivista — responsavel por
classificar sociedades ao longo de uma linha ewvaluheste caso, estudiosos de escrita
referem-se a sociedades que possuem escrita egioesdé nao-fonetizacéo, pré-fonetizacéo
e fonetizacdo plena que correspondem, na sociglaggociedades selvagens, barbaras e
evoluidas, respectivamente, conforme nado tenhamgadee a desenvolver, tenham
desenvolvido algo semelhante ou tenham desenvolgldnamente, sistemas de escrita

fonéticos.

Gelb (1974), DeFrancis (1989) e Coulmas (1989) dedeem suas teorias sobre
escrita a partir da dependéncia da escrita a falereditam que ainda que em sua origem a
escrita ndo apresentasse uma correspondéncia daim, anas diretamente com o objeto
representado, 0 momento evolutivo chave que elssaseescritas ao patamar de sistemas
semiodticos “completos ou plenos” € o momento em ge&re a vinculagcdo dos signos
graficos aos signos sonoros — ou seja, 0 momentquena escrita deixa de ser meramente
pictografica e entra no patamar ‘mais avancado’gmender desses autores) da fonetizacao
(DeFrancis: 1989).

Para DeFrancis (1988f0 existe meio termo — um sistema ou é pleno,cooe
ele que dizefonéticq ou ndo pode ser considerado um sistema de eQu&ndo muito,
pode ser tido como parte da comunicacao, aindaguoreinicacdo nao totalmente realizavel
uma vez que nao exibe vinculo com a fala. A teslgoehda por DeFrancis (1989, p. 7) sugere
que “todos os sistemas completos de comunicacdmanase na fala. Além disso, ndo ha
possibilidade de haver sistema pleno a menossjameassim fundamentado.”

Em seu afé de provar que a escrita Chinesa peréenod das escritas plenas, ou
seja, fonéticas, DeFrancis acaba por revelar secopceito em relacdo a sociedades cujos
sistemas de escrita, a seu ver, ndo alcancaramtaongra de evolucdo equivalente ao
desenvolvido pela civilizagdo européia exatamentengo terem feito a transicdo de escrita

pictografica para escrita fonética — ou como ele“thansicdo para escrita plenabifiem
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p.212). Paradoxalmente, o préprio autor refereeséatp de que a escrita Chinesa contenha
por volta de 25 por cento de ‘foneticidade,” ouassjgnos que representam correspondéncia
com sons da fala, no total de simbolos graficosppréazem seu silabario. Estranhamente,
esta estatistica reduzida nédo chega a instigautoo dlvida quanto a sua decisédo de incluir a
escrita chinesa dentre as que ele classifica caméti€as, portanto, segundo seu critério,
completas ou plenas! Parece que a questdo naa@ndeito, mas sim de quantidade, pois
como analisar os 75 por cento de simbolos que aaddaméticos e que, ainda assim, nao
impedem que a escrita chinesa seja uma escritalcgrece comunicacao?

Para Coulmas (1989), assim como para De Franc&9),lambos vinculados as
proposicdes langcadas por Gelb (1974) antes deldenetizacdo ocorreu num processo
gradual de substituicdo de ideogramas pictéricastas geracdes passaram-se para que se
consolidasse a mudanca na forma de representagélget® como representacao deu lugar a
palavra como representacao de segunda ordem el obj

Ainda que reconheca que o significado da escriti@ @& um contexto linguistico
e cultural para outro, Coulmagiflem) elabora sua reflexdo sobre a escrita em cima da
perspectiva aristotélica de que escrita seja “wtesia de registro de linguagem por meio de
marcas visiveis ou tateis.” Para Coulmas, portatiggodem ser consideradas escrita aquelas
marcas visiveis que tém uma relacdo intima comudiggm — no sentido restrito de sistema
convencional de signos para a comunicacao.

A escrita alfabética pode ser definida, como nostrao Derrida (1974), como
‘arquivo da metafisica ocidental’ a qual, por swez,vconstitui-se num impedimento a
ampliacdo do conceito de escrita na medida que enoda estrutura conceitual que, como
sugere Ulmer (1985, p.7), “opbe espirito a corpwalriza o espiritual ou o ideal em
detrimento do material, numa longa lista de opobio&rios.” A foneticizacédo da escrita — a
partir da criacdo do alfabeto grego — € vista perriDa como o0 momento em que a escrita
passa a ser o repositério, por exceléncia, daddégicdo conhecimento ocidental pois, neste
momento, a escrita torna-se representacéao fiedldagor sua vez, expressao do pensamento.
De acordo com Leroi-Gourhan (1965), fonetizacadpega-se a “linearizacdo,” ou seja, ao
vincular a escrita a fala por meio do fonema, regméado pelo grafema, reduz-se o conceito
de escrita a logica da linearidade do som e elisnao carater “pluridimensional do
pensamento simbdlico” (ULMER, 1985, p.8) preserae modalidades de escrita ndo-linear,

dentre as quais a escrita pictografiaaos interessa mais de perto nesta tese. A supigenec

> escrita pictogréfica utiliza pictografias paraceenunicar. Veja nota de rodapé 4, acima.
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fonética, que j& vem de longa data, tem o efeittreringir a concepc¢do que o linglista faz
até mesmo do que denomina “lingua ‘natural™. Temeemo pressuposto que a expressao-
contetdo de uma linguagem falada tem que consisticlusivamente de “sons”
(HJELMSLEV, 1961, p.103).

A proposta nesta tese é desvincular o conceiteci@a do de linguagem de tal forma
a incluir, num conceito de escrita mais amplo,xaenultimodal de autoria indigena — texto
alfabético e desenho figurativo e geométrico — ca®searita. Em oposicdo a nocao de que
somente sistemas de escrita que tém a fala cone gmakem ser considerados como tal,
propde-se discutir o texto multimodal de autoridigena dentro do ambito da escrita. Para
realizar este intento, tentarei inserir minha pst@mas brechas, ou pontos nodais (como diria
Derridaf® os quais revelam-se ao longo dos tratados tediesses estudiosos, todos adeptos
da proposta aristotélica de congelamento do candeiescrita em torno da fala como critério

para a classificacédo dicotdbmica entre escrita pée@scrita parcial — vista como nao-escrita.

Para Coulmas, “a escrita € um meio de controleakogicria coeréncia social” — o
que ndo é necessariamente positivo, a meu veryiségaa constituicdo de estados-nagdes que
oprimem grupos sociais minoritarios ao optar pelendgeneizacédo cultural de povos que
vivem dentro de um mesmo territério. Para exengalificoeréncia social’ De Francis (1984)

lanca mé&o de culturas indigenas:

O significado de coeréncia social pode ser facimenmntendido se
compararmos a multiplicidade e fragmentado das uradt nativas
Americanas com a unidade do império chinés o gualaentenas de milhdes
de pessoas para quem um sistema de escrita comwm semo elo
unificador. Para satisfazer essa funcdo nem todg, mesmo a maioria da
populacédo, necessita ser letrada.

A escrita, no entender de Coulmas (1989, p.6) pemglo, possibilita a relacdo com
0 conhecimento sem intermediacéo: portanto de wmmaaf mais objetivada que restringe o
controle e o poder do individuo e o passa paraio fmBeo caso a escrita:

Em sociedades orais, aquisicdo de conhecimentse ddemente por
experiéncia ou instrucdo direta feita por outroivitio [...]. Culturas
letradas, por outro lado, tornam possivel o arme@nemto e transmisséo de
conhecimento independentemente de um individuooquerbalize quando
solicitado. [...] As habilidades de ler e escrevesgilitam acesso ao
conhecimento, e conhecimento € poder.

%8 atitude desconstrutiva joga com as brechas e ipltties do que &, do que se apresenta comosutéaue
ora reativa as questdes originais, ora se abréutas®nte ao chamado do outro, ainda que sob afdogue
sempre ja apontou, na prépria tradicao, para optssibilidades de ser.
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E exatamente aqui que entra a critica ascpsados educadores e antropdlogos
imbuidos dessas nocgdes de classificacdo de cultmas avancadas e menos avangadas de
acordo com sua marca de evolucdo no que diz respeipatamar alcancado em relacdo a
escrita, dentro dessa concepcéo restrita de efaniética/grafica. Ao verificar a atitude dos
agentes indigenistas, formados que séo por essasaltrapassadas de divisdo ao longo de
uma linha que distingue culturas de tradicdo esd# culturas de tradicdo oral — ao qual
denomino cisdo oral-escrita, — propde-se uma s&smque segue uma primeira etapa de
analisar criticamente e rebater os conceitos dasgie escrita (para o qual lanco méo dos
escritos de Derrida (1974) e Ulmer (1985) segui@giposicdo, aqui adotada, de tedricos
como Bauman, Chamberlin, Lemke e Finnegan, estoslicsntrarios a cisdo oral-escrita; e
verifico a proposta de Mignolo de que cada cult@ra sua propria trajetéria no que diz
respeito as diferentes historias de relacdo cascata alfabética, o texto multimodal de

autoria indigena sendo um desses caminhos.

ORALIDADE-ESCRITA ALFABETICA ENQUANTO CONTINUUM:
DISSEMINADORES DE ESCRITA 2: O IMPACTO DA ESCRITAANMENTE

...writing as 'the technology of the intelle@@oody, 1968, 1977).

As alternativas interpretativas as teorias da @Geddivisa sdo as vezes denominadas
“Teorias de Continuidade” que enfatizam gontinuum,baseado na interacdo continua entre

as midias, no lugar de uma oposicao radical estméta e oral.

Ong (1982, p.78) resume a perspectiva das teocaaodtinuidade com a seguinte frase: “A

escrita [alfabética] reestrutura a consciénciataEdirmativa refere-se a no¢ao de letramento
acoplado a uma linha evolutiva restritiva que \aiodal ao letrado e determina uma mudanca
NOS processos cognitivos. Tal perspectiva origs&s trés vertentes principais de pesquisa

articulada por estudiosos da escrita como Havelook, e Goody.

Havelock (1963; 1986) atém-se a estudos voltados @ cultura Grega antiga palco do
desenvolvimento do primeiro sistema de escritdbatfea, amplamente difundido; Ong (1982)
ocupa-se das primeiras culturas letradas da Eu@gpi#ental, onde a transicdo de manuscrito

para impressao deixou, ainda assim, aquilo a quendi@a “residuo oral”; e Goody (1977) que
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se volta para as primeiras culturas letradas eurasltorais contemporaneas, estudadas, a

principio, por linglistas sociais e antropélogos.

Posturas determinadas pela crenca em um Unicoloned&ucionério aplicavel a todas
as sociedades humanas estdo na base da tend@acieudturas de tradicao oral e de oralidade
como pertencentes a um estagio de desenvolvimetgaa e, portanto, inferior, aguelas que
conquistaram a escrita fonética ou, mais plenamargscrita alfabética. Como se ndo bastasse
a imposicao de julgamentos de valor calcados lmecosde enunciagédo eurocéntrico, quer seja,
0 contexto soécio-historico ocidental dentro do goadiscurso eurocéntrico constroi sua
genealogia, essas posturas mentais sdo tambémsésps por tratar essas tradicdes orais
como se estivessem trilhando, inexoravelmente, trajatoria natural em dire¢cdo ao ponto
mais avangado da conquista da escrita e do lettanfen sentido restrito de dominio técnico
da escrita alfabética), pré-requisitos, dentro alembordagem teleoldgica e tipologica a

aquisicao superior do raciocinio abstrato aliadmenportamento civilizadaf. Tylor 1865).

Um dos aspectos mais polémicos e controversogat@lho de Havelock (1963;
1986), Goody (1977), McLuhan (1972) assim como dg (2982), é a insisténcia no impacto
e nas consequéncias cognitivas exercidas pela @adtzc@éscrita alfabética em comunidades

agrafas.

De acordo com Havelock (1986, p.11) o alfabetmiéalem sofisticacdo e potencial.
Pela primeira vez, permitiu uma “riqueza de dewlhéprofundidade de sentimento
psicologico,” reflexdo pessoal, e até mesmo alBbragnalitica jamais registradas
anteriormente a seu surgimento. O alfabeto torsimupossivel por meio de um suposto modo
eficiente de registrar sons, sua falta de ambigi@éda sua habilidade de aliviar o peso da

memorizacao (1963, p. 61).

Seguindo esta mesma linha critica, Goody (1974)mpdopde que as “[s]ociedades
tradicionais sdo marcadas nao tanto pela ausémcipedsamento reflexivo quanto pela
auséncia de instrumentos préprios para ruminacastrediva,” ou seja, o autor eqiiaciona a
sustentacdo ou a continuidade do pensamento raflexi recurso externo de tecnologias de
registro. Mais especificamente, para Goody, letrdojeem sua concepcdo restritiva de
dependéncia total na escrita alfabética, provoceona uverdadeira revolugdo, “uma
reestruturacao sutil, mas radical, da mente humane’possibilitou um conjunto inusitado de
capacidades mentais. S8o essas capacidades nggiet@isautor aponta como inexistentes em

sociedades “pré-letradas” cujas atividades inte&@stsdo de outra ordem quando comparadas
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aguelas desempenhadas por pessoas que podemstaeece Goody revigora, portanto, a
separacao entre sociedades que desenvolveram tarasdcistemas de escrita fonética das
outras sociedades, tidas como deficientes, portasdovisdo de Goodyikidem p.37) a
escrita alfabética favoreceu “0 aumento em amditdia atividade critica e, como resultado,
da racionalidade, do ceticismo e da légica.” No djzeaespeito a memoria, Goody afirma que
a escrita alfabética “aumentou o potencial parardecimento cumulativo, principalmente o
conhecimento do tipo abstrato, pois avancou a ezdula comunicacéo para além daquela de

contato direto assim como o sistema de armazenardenhformacao.”

Em The Gutenberg GalaxycLuhan estuda o surgimento de um sujeito prattuai
partir da mudanca de consciéncia formada pelo @adwknlivro impresso. Talvez a frase mais
repetida de Mc Luhan, “0 meio [no sentido teedium] é a mensagem” advém do
pressuposto encampado por ele de que tecnologiasaaasimplesmente invencdes postas a
servico das pessoas, mas sdo 0s meios pelos gupessoas sdo re-inventadas. McLuhan
sugere a predominancia do sentido visual — encamadnvencéo da tipografia e seu produto
por exceléncia, o livro impresso — sobre os ousergtidos, interconectados, uma mudanca
radical que, no seu entender, se operou na cutidantal. O tipo movel, com sua habilidade
de reproduzir textos alfabéticos de forma precisaapida, estendeu a tendéncia a
homogeneidade e reproducéo repetida que despacdava caminho desde o surgimento do
recurso da perspectiva na arte e a consequertdugéio de um ponto de vista Unico. Citando

McLuhan (1962, p.136), o mundo submetido a tirarsaal

€ um mundo de espaco homogéneo e unificado. Talonéiestranho a
diversidade ressonante das palavras faladas. $esin, a linguagem foi a
ultima a aceitar a légica visual da tecnologia dée@berg e a primeira a
ressurgir na era da eletricidade (electric age).

A questdo na verdade vai muito mais fundo. A distinentre oral e escrita implica
um julgamento de valor, eurocéntrico, que estabete€ala, e sua representacéo, a escrita
fonética, como Unico veiculo possivel de conhectmebDentro desta Gtica logocéntrica, o
pressuposto mais celebrado coloca a palavra cotica detentora do conhecimento humano
e, portanto, no momento em que as escritas passanf@néticas, e somente a partir dai, elas
passam a ser vistas como portadoras de conhecinfentes disso, sdo meras curiosidades,
“sombra empobrecida da linguagem” (Goody, 1970, maximo marcadores culturais da
identidade de certos povos que chegaram a desénlslvaté um determinado ponto na

escala evolutiva, mas né&o tiveram o sucesso dos fgeeam a transicdo para a

142



143

correspondéncia entre som e letra — ou sistem&graf dentre os quais o alfabeto recebe a
nota mais alta.

A questdo de énfase, portanto, foi justaposta moa de julgamento de valor: a
modalidade de escrita alfabética valorizada emrdento de outras modalidades de escrita; 0
texto alfabético valorizado em detrimento de texissais, por exemplo. Este julgamento de
valor esta vinculado a importancia maior que temem a adquirir na modernidade, que
acabou por submeter espaco a tempo. Com isto, Jg@Edineares — mais afeitos a mente —
passaram a usufruir de valor maior do que proces&odineares — presentes em lugar.
Ocorre que as coisas ndo sao tao simples assino Emmmum nas situacdes categdricas, ha
sempre um meio de campo que confunde os critédomo classificar as sociedades que
possuiam sistemas de escrita, ainda que nao folseticos, muito menos alfabéticos?
Exatamente na indefinicdo gerada pela justapodigisistemas semidticos culturalmente
demarcados, posto que calcados em experiénciasnésmbdgicas diversas, que vamos
encontrar 0os pontos nodais a partir dos quais poslecomecar a desconstruir nogdes
totalizadas de escrita. A ampliacdo do conceitesteita, afinal de contas, é visto como pré-
requisito para alavancar o respeito as diferengiisrais, meta a qual este trabalho se filia.

Entretanto, como observa Basso em relacdo a Gasdgs tedricos da escrita nao
chegam a comprovar que “as consequéncias cogndivdstramento tenham sido distintas,
seja l6gica ou empiricamente, de seus antecedergesivos.” Em contraposi¢cao a no¢ao de
que o letramento tenha produzido um conjunto n@voapacidades cognitivas, Basso (1980,
p.78) sugere que “capacidades equivalentes, pesseet forma plena antes do advento da
escrita, tenham sido canalizadas pela escrita erasndirecbes e com o tempo tenham se
tornado elaboradas, refinadas e mais especializada®a contrapartida menos contundente
quando comparada a proposicdo de mudanca nas dageEimentais humanas provocadas
pela escrita. Em outras palavras, o0 que Basso esu@eue no lugar do dominio da escrita
alfabética ter levado ao desenvolvimento de capdeisl mentais especiais na forma de uma
capacidade cognitiva e reflexiva mais aprumada,ewerso seria mais plausivel: sao
exatamente as capacidades mentais de povos tigos pdamitivos que possibilitaram o
advento da escrita alfabética, uma observacao deoadue justa se levarmos em conta suas
etnografias dos Apache.

De acordo com os argumentos de Goody, certas cios cognitivas estao
associadas exclusivamente a escrita, € mais espetiinte a atividade de preparar listas.

Para Goody, a pratica de escrever listas posaila@litescontextualizacdo dos elementos da
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fala, fixando-os em formas passiveis de serem aadi e organizando-os de acordo com
principios légicos. Capacidades cognitivas maisngadas advém desta prética, ou seja,
maneiras mais abstratas de classificar e recleasiéi informacédo contida na lista. Como
resultado, o estado mental e os conceitos criades gefinir 0 mundo exterior passam por
alteracdes radicais. A questdo que surge, no entaomo bem propde Basso, €. que
evidéncia existe que comprove a auséncia dessaxidages em sociedades sem escrita
alfabética?

Partindo-se do pressuposto de que pelo menos dpasagdes cognitivas sao
necessarias no tipo de classificagdo que implicaganizacdo de informagdes numa lista,
quais sejam, (1) a aplicacdo de um ou mais priosigue servem para definir (ou identificar)
os limites de um espaco classificatério (ou sejegarapo semantico, como denomina Goody)
e (2) a aplicacdo de um ou mais principios queesergara segmentar e ordenar os itens
naquele espaco, isso nao significa que essas épsracorram somente com a entrada da
escrita alfabética num determinado grupo sociakviléncia fornecida por Basso (1980,
p.77) de que operacdes cognitivas semelhantesafipadas por membros de sociedades de
tradicao oral, constitui-se hum jogo de palavragjum entre criancas Apache da faixa etaria

entre seis e dez anos, 0 qual se processa da maogip transcrevo a seguir:

O desafiante inicia o jogo dizendo um lexema tah@abuh(coruja) o qual
€ entendido como o que delimita e representa umrdoreemantico mais
inclusivo (i.e. ‘habitantes celestiais’). Um segurghrticipante responde
com outro lexema, representativo de outro domigiee contenha pelo
menos um segmento vocalico igual a um segmentolivocgresente no
primeiro lexema. Assim sendo, uma resposta apmg@renbuhpoderia ser
nduhcho(’ledo da montanha; dominio: ‘habitantes terre3trAgora é a vez
do desafiante, e ele tem que identificar um mendoralominio inicial (i.e.
‘habitante celestial’) cujo nome contenha pelo nsenm segmento néo-
vocalico idéntico a um segmento nado-vocalico presente noenprposto
pelo segundo participante; por exempliishoogi (‘buzzard). O segundo
participante agora nomeia um membro de seu dor(tiaiotantes terrestres)
gue compartilha um segmento ndo-vocdlico com mdlmome proposto por
seu oponente; por exemplgahcho jack rabbit)O desafiante volta-se para o
seu dominio e procura por correspondéncias vosali&g.gaagé corvo); o
segundo participante faz o mesmo (eashé cachorro), ai € a vez
novamente do segundo participante propor um lexdéenseu dominio que
corresponda a um nome ndo-vocalico, e assim potedia

Trata-se da compilacdo de uma lista e as operagdgsitivas exigidas ndo sao
exatamente simples. As regras podem até ser coadate faceis, mas séo certamente

abstratas e sua aplicacdo competente implica umnhecimento explicito de que os
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elementos linguisticos (neste caso, tanto unidameddgicas quanto semanticas) possam ser
organizadas e re-organizadas de acordo com prascifassificatorios diferentes.

Como afirma Basso, Goody nédo chega a mostrar -apetmente por ser impossivel,
uma vez que trata-se de um argumento deficientee-ag conseqiéncias cognitivas causadas
pelo letramento sejam diferentes, seja logica owpimramente, de seus antecessores
cognitivos. As capacidades mentais que Goody aerddrem sido estabelecidas como
consequéncia do letramento sdo, precisamente,asqgak tornaram possivel o letramento
para comeco de conversa.

Contrariamente a proposicao de teéricos como 09821 de que a escrita alfabética
opera uma mudanca qualitativa no cérebro humantyrifea (2001, p.198) € categorico ao
afirmar que “nossos cérebros ndao [mudam] pela tegi&” e, no caso aqui estudado, a
tecnologia da escrita. O que de fato acontece edrdela € que “mudamos o que fazemos
enquanto conservamos a cultura (a configuracaorawienar) a qual pertencemos.” Esta é a
guestdo quando se fala da escrita sendo introduzédavida indigena. ‘Conservar a
configuracdo do emocionar na escrita indigenaifsignintroduzir a dimensao do desenho
figurativo ndo captulando, portanto, a escritaledfea.

Se tomarmos como base a afirmacdo de Maturibiderf) de que as culturas sao
“redes fechadas de conversacdes, conservadas @geqa@s geracdo através do aprendizado
das criancas que nelas vivem,” podemos vir a eateqde mudangas ocorrem somente
quando estas redes fechadas de conversacfes saguermvo rumo — e uma nova rede
fechada de conversacdes passa a ser conservadagaode muitas geracdes. Sendo assim,
ndo se pode atribuir a introducéo da escrita difzdoéma mudanca radical na “configuracédo
do emocionar” indigena o qual mantém-se na perfivrdade. Cruikshank (1998, p.xii)
fornece evidéncia a esse principio autopoiéticersdg por Maturana ao constatar, a partir
das afirmacdes das contadoras de narrativas dony@anada, que, se por um lado, ha uma
tendéncia a universalizar ou colocar-se contra gdamade que as pessoas levam vidas
narrativizadas de maneiras distintas, “as narratmmais significativas sdo exatamente aquelas
cuja base de apoio é local, altamente particulauleiralmente especifica.” Isto porque o
importante ndo € somente saber a histéria, masandithpr o contexto, saber onde, quando e

porque ela ocorre, de tal forma a gerar convergasta desse conhecimento comum.

*k%k
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Central as teorizacbes sobre a escrita estad aaqueki significado: “Qual o
significado desse texto?” Para os tedricos datasqtie insistem na dependéncia total da
escrita a linguagem (no sentido de ‘fala,” exclasiente), o significado € garantido pela
decodificacdo do sistema de escrita adotado emndesedo texto. Para esses tedricos, 0
significado encontra-se no texto e basta compreatelgue forma o texto funciona, ou seja,
como o sistema lingtiistico opera, para se chegaigadicado, e portando, ao conhecimento
ali, supostamente, contido. No entanto, a idéimprada pelo pds-estruturalismo € de que os
signos possuem possibilidades inesgotaveis defisggiio e sO podem ganhar um sentido
particular, ainda assim provisério e incompletomnaontexto significativo determinado.
Nenhum contexto discursivo particular esgota plesram o repertorio de significacdes
atribuiveis a um signo.

Menezes de Souza (2004) refere-se a postura désdomsta, que

elimina o conceito de uma realidade transcendentdlo mediada, abre uma
fenda entre o significante e o significado, postdtao texto ndo como uma
representacao de algo exterior — Uogos - mas sim COmMoO um processo
produtivo de significados [uma imagem], através do quabejposicbes de
sujeito ideoldgicas e historicamente situadas podEm estabelecidas;
posicdes essas a partir das quais o significadonétrtiido e o leitor e o
autor sdo posicionados. Nesse processo, o sighifiéaconstruido numa
dindmica de referéncias e diferengas em relacdouteos discursos
ideoldgica e historicamente construidos (isto éissursos dos colonizados
se constroem no contexto dos discursos dos colboriea e vice-versa) que,
por sua vez, constituem as condi¢des de existéliociaxto [eu diria, 0 texto
enquanto imagem] — de suescritura tanto na sua producdo quanto na sua
recepcgao.

Ainda que essas teorias fonocéntricas-grafocéstram cunho humano-positivista
tenham sido desacreditadas em suas formas magaisadisua influéncia ainda pode ser
sentida nas justificativas que politicas sociaisedaicacionais utilizam para comparar
negativamente a tradicdo oral com a cultura es@&#sas teorias transparecem, de forma mais
contundente, na terminologia adotada para descp®gsoas ou comunidades pertencentes a
tradicbes que ndo desenvolveram ou ndo adotanritaedtabética como o meio socialmente
mais prestigiado de comunicacéo. Avaliadas pofaltede capacidade em decodificar textos
escritos alfabeticamente, essas pessoas e comesidad classificadas como “pré-letradas”
ou, ainda mais negativamente, “néo-letradas” cetrabdas” ¢f.GELB, 1974; DeFRANCIS,
1989). Tal classificacdo é usada como justificapigea explicar a situagdo de excluséo social
enfrentada por pessoas e sociedades cujas hist@ripassam a existir no momento em que

sao vertidas para a escrita. Sem serem portaderddistéria” no sentido historiografico e
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historicista dado ao termib tradicdes orais sdo associadas a tradicdes nuesesvolvidas
socialmente, culturalmente e até mesmo emocionamen intelectualmente, quando
comparadas a tradicdes escritas. Ou como propoeihdel (1962, p. 134), tais comunidades
exibem aquela “total inibicdo e supresséao de viéatal e pessoal inevitavel num mundo
iletrado (ou n&o-letrado).”

—

Procedo, em seguida, a um estudo critico das sequa contrapdem oralidade a
letramento, sem perder de vista a moldura colopatiatradicdo oral e a oralidade. Interpolar
as teorias classicas da escrita torna-se possvearsimos da identificacdo de seus pontos
nodais, locais, a partir dos quais, torna-se pebslgsconstruir a cisdo oral-escrita, etapa
necessaria e anterior a uma apreciacado da ‘esordaena, isto é, o texto multimodal de
autoria indigena produzido dentro da situacdo ddatm via educacdo escolar e escrita
alfabética.

Somente o confronto e a ampliagdo desta definiedtriiva do que seja escrita
possibilitara incluir e considerar, de forma rerdava liberta da nocdo canbnica de texto
equacionada a texto alfabético exclusivamenteeraess visuais/tateis, como 0s quipus, 0s
wampums, 0s bancos tukarkusiwae kene os ledger drawings e os textos multimodais de
autoria indigena. Enquanto sistemas de significaigdem parte das modalidades narrativas
dos povos indigenas do Brasil e das Américas. éngéo, portanto, é interpolar a definicdo
ortodoxa de escrita de tal forma a comecar a lewarconta tanto sistemas verbais quanto
nao-verbais de comunicacdo grafica. Uma vez assito, facredita-se que estaremos numa
posicdo de lidar com as questdes sociais e demletri@, ambas relacionadas a escola
indigena.

Ponto Nodal 1 A DIVISAO ENTRE TEXTO MNEMONICO E TEXTO PLENO

O ponto de partida adotado por grande parte dasliesbs, dedicados a definir a
escrita, dentre os quais Gelb, De Francis e Coulnéaa crenga na possibilidade, aberta ao
leitor de textos alfabéticos, de tomar posse dohecimento, supostamente contido na
efemeridade do fonema, simplesmente por meio datramaferéncia para a imobilidade

grafica do grafema. O enaltecimento a conquistastaita fonética-alfabética advém dai.

%9 O capitulo 3 discute essa questdo mais detalhadame
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Torna-se claro que, para esses autores, localizaddscus de enunciagdo eurocéntrico,
conhecimento restringe-se a gama de conceitogyarés e classificacbes a qual perfaz a
imaterialidade tipolégica e abstraida da exper@ifienomenologica de mundo, produto
linear e sequencial, fruto da capacidade ineremeréte de linearizar tudo com o qual entra e
contato.

Como vimos na primeira parte dessa tese, o conkatinindigena, por outro lado, é
construido a partir da materialidade topologicaxigeriéncia do corpo inserido em lugar, e
perfaz-se em processo nao-linear e em transformagéstante. Enquanto processo, 0
conhecimento indigena néo é estatico e nem fi¢oje se esperar que ndo se coadune com a
imobilidade imposta a ele pelo par fonema-grafeémaeimente interligados entre si.

Apesar de deixar claro, desde o puingia definicdo de escrita a qual aderem, qual
seja a de escrita em sua forma reduzida de repaes® fiel da linguagem, esses autores nao
deixam de incluir em suas discussfes uma boa pateadndlise do que denominam ‘recursos
mnemonicos’ finemonic devicgsque consideram como nao-escrita: sistemas exoplde
escrita de povos e culturas tidos como de tradicalp como por exemplo apiipusdos Inca
e oswampumsdos Anishinaubae. Sendo assim, oferecem um padal ra partir do qual
pode-se iniciar uma discussao a respeito da cisdescrita que perpetuou-se no discurso da
academia em geral e que vai se refletir nas decigde envolvem confeccdo de programas e
curriculos para a escola para indios no Brasil,cceara visto em mais detalhe no capitulo 6
desta tese.

Segundo informacao colhida no site http://theogjlanit.edu,quipurefere-se a Unica
“linguagem ‘escrita’ do império inca” e constitl@-sium sistema de varios nés atados em
barbantes, por sua vez suspensos por uma corddamgés As cordas exibem cores variadas
e sugerem informacéo codificada num sistema defis@géo relevante a sociedade incaica
de entdo. Evidéncias colhidas junto as Cruzadasdesrer que 0s quipus sao portadores de

dados relativos a censos, assim como de narrativas.
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Fonte: http://theory.csail.mit.edagses/quipu/

A hipotese levantada por alguns estudiosos € deaqui@formacgfes contidas nos
quipuspermitiam aos Inca consolidar seu dominio sobuers®o, em todas as dire¢des. Isto
porque, sendo um recurso de comunicacdo portatihcé de carregar, permitia que
mensageiros 0 levassem para todos o0s cantos dwrierinca. Desta forma, a classe
dominante mantinha-se informada das condi¢cfes etoaé de outras regiées do império de
tal maneira a tomar providéncias cabiveis e assiitarecatistrofes, tais como secas e
epidemias de fome.

Quipus, em numero de algumas centenas, permaneg&mp momento, sem
decifracdo e séo foco de estudo de muitos esptamlao redor do mundo. Ainda que esses
estudiosos considerem, sem maiores problemas, sjopuo um método demunicacao,
quando a questdo é classifica-los como escrita mu sistema usado para calculos
matematicos, recaem na solucdo ja consagradalalmados na categoria, por eles mesmos
tida como menor, deecursos mnemoénicogiinda assim, reconhecem que era através dos
quipus que os incas “enviavam mensagens, registrauas leis e decidiam o destino dos
territdrios conquistados” — 0 que nao parece ficata a dever, em termos de funcéo, a escrita
alfabétical

Baudirf® (1972) fornece evidéncia que ajuda a compreenda&o gomplexa - no

sentido de ndo—linear emprestado ao termo - peEe Isarrativa contada num quipu.

%9 BAUDIN, L. A Socialist Empire: The Incas of Pe(Translated from the French by Katherine Woods).
Toronto, London & New York: D.Van Nostrand Compamg., 1972
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Se um servidor do governo Inca quisesse descreveinado do primeiro

Inca, Manco Capac e dizer que antes dele ndohtavido qualquer rei, chefe
ou religido e que no quarto ano de seu reinado MaBapac havia

conquistado dez provincias. E que a conquista slggsincias lhe havia
custado a vida de um certo nimero de guerreirasr&mprovincia ele tomou
posse de um milhar de unidades de ouro e trésnidhdes de prata. Depois
de ter conquistado todas essas provincias, oferegeubanquete de

agradecimento por sua vit6ria e para celebraus-Gel.

|

TheQuipucamayuo guardador do quipu

Fonte: http://www.spanish.sbc.edu/M¥AmM/Quipus.html

De acordo com o levantamento feito por esse estadi@ncés, o Quipucamayu —
guardidao dos quipus — usaria uma corda preta, @usrnndicava tempo, como o barbante
central no qual pendurar os outros. Neste barbanspenderia uma quantidade grande de
barbantes sem cor, contendo um grande numero depeas|ndés. Quando atingisse o centro
da corda, faria um grande né e colocaria um pedaclinha carmim através dele, a cor do
Inca. O leitor de quipu, ao ver esse sistema corgle linhas, barbantes e cordas, atadas em

nos faria a seguinte leitura:

[a]ntes do primeiro imperador (linha carmim), pouito tempo (muitas
linhas e nds), o povo nao tinha tido nenhum goveenénenhuma linha de
cor escarlate), nenhum chefe (nenhuma linha deoga escura), nenhuma
religido (nenhuma linha azul), e nenhum departameadministrativo
(nenhuma linha de cores variegadas) o que o legaz@ncluir que nédo teria
havido nada. Na linha escarlate teriam sido fejietro pequenos nés para
dizer que os eventos sendo recontados ocorreraguado ano daquele
governante; e ao nd central ele ataria uma linhaacque teria amarrado
com dez pequenos nés para indicar as provincias tvgam sido
conquistadas. Cada um desses nés teria amarrdéouaa linha verde na
qual ele indicaria com ndés o nimero de inimigosto®ie acrescentaria
pequenos pedacos de linha para indicar as suasngias: Desta mesma
maneira, acrescentaria um barbante vermelho, al@cexército imperial,
para descrever o nimero de homens mortos e suasi@as de origem.
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Para descrever a natureza e quantia do tesour@,gamhbarbante amarelo,
para indicar ouro e um branco, para prata, serispendidos nas linhas das
provincias das quais teriam sido retirados. Néske] nds seriam feitos em
linha amarela para indicar mil e na linha branca s&riam amarrados para
indicar trés mil. Por fim, ele adicionaria uma knéntrelacada em trés cores
com as cores azul, branco e amarelo para indickaus que residia no céu
(azul) e criava prata (branco) e ouro (amarelgae mostrar que uma
celebracdo havia sido feita em sua homenagem (Bal@v2, 126-7, citado
em http://www.spanish.sbc.edu/MMLatAm/Quipus.htmlacesso  em
22/02/2007).

- = B o —

Copyright, 1005, by John D, Mortis & Company ———— |

Tae Berr or Wasmpusm Deniveren By TeE INpiaxs 10 Wintias PeXX AT THE
*“ Grear TrEary ” vxpEr T1iE Erar TrEs AT SHACKAMAXON, Ix 1682

Wampum_william_penn_greaty_treaty.jf#KB, MIME type:i nage/ j peg)

Segundo informac&o colhida no site http://www.tdetsite.com/FRO-WAPM.htm
wampum wampumpeaRkerefere-se a contas tubulares e pequenas feitasridas brancas
ou roxas. Normalmente, wampums eram tecidos naafaencinturdes. O contraste claro-
escuro das contas permitia que se obtivessem desenpartir da manipulacdo do conjunto.
Esses desenhos exibiam significados definitivoa mugrpretacdo era considerada uma tarefa
importante. Em geral um homem era designado na wmiolaude indigena como o guardido do
wampum e era responsavel por guardar o cintur&edeovo e exibi-lo quando necessario.
Os cintos de wampum eram trocados em ocasifesi@speauuitas vezes como forma de
acertar pendéncias relativas a tratos acertadeos entnunidades diferentes. No caso de
ocorrer disputa entre dois grupos que tivessemadimcintos, o guardido trazia o cinto
apropriado e recitava os termos do tratado origmngartir da leitura dos desenhos. A
Confederacéo Iroquois valorizava wampums de maespacial. Wampum era utilizado para
convocar reunidbes do conselho, designar os asseowsnembros na ordem estipulada,
dirigir-se ao conselho, eleger um chefe, destitairchefe, numa cerimonia de adocéo, para

indicar luto, como registro de conquistas, assima@@resente e ornamento.
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Em “The Wampum Belt Tells Us...” Johnston (20049) assinala para as acdes do
mazhinawado guardido do wampum dentre os Anishinaubae) ddaeple faz a leitura dos
desenhos do cinto de wampum, neste caso uma “aratac histéria do povo” (p.75)
Anishinaubae. “Por centenas de anos antes dad#fega brancos, o cinto de wampum tinha
recebido poucas adicées ao seu conjunto. Era cenmada tivesse valido a pena registrar,
nenhuma guerra, nada a néo ser a paz.” E o narrafse-se a uma grande cerimonia de
congracamento durante a quahmzhinawaeé convidado a “contar a historia dos nossos
povos e assim nos lembrar quem somos e 0 que aé&idistério nos tem presenteado”

(p.77). E seguem-se os movimentos feitos peahinawaelurante a leitura do wampum:

“Com o Cinto Wampum dobrado sobre seu braco ektjc#\beedaussimoh [0
guardidao do wampum, neste caso] apontando paraisesddsenhos das duas canoas com
mastros na frente e atras tecido no cinto, come{oa’7). E, ao longo da narracdo, outros
movimentos desse tipo se sucedem:nfazhinawaefez uma pausa, apontando para uma
imagem de um homem com um pau”; “aqumazhinawagy6s o dedo sobre a imagem da
cruz”; “o mazhinawaepassou o dedo ao redor de uma figura oval que @avehrios

teepees” e assim sucessivamente até o final datinarr

Classificarquipu e wampum assim como varios sistemas de representacacemalig
no rol de recursos mnemonicos faz parte da prdecdescrever os sistemas de significacdo
de tradi¢cbOes tidas como orais a partirldous de enunciagdo eurocéntrico modernista que
coloca o texto alfabético como Unica modalidadeazage encerrar, em si, pensamento de
carater logico-cientifico. Dentro desta Otica difesista e textual, outros sistemas de
significacdo séo tidos como incompletos, incapaesepresentar pensamento cientifico.
N&o sendo pleno, esses sistemas de significacadasBificados como recurso mnemaonico e
distinguem-se de texto pleno por desempenhar semenpapel de guiar o narrador,
oferecendo pontos de lembranca ao longo da narativ

O quipu Inca é descrito por Cummins (1994, p.192), pomgde, como “recurso
mnemonico de nés e barbantes usados para lembras \G@ategorias de conhecimento
andino.” Quipy, segundo Cummingbidem p.193)baseia-se numa comunicacédo realizada
atraveés do uso de “barbante, nds, centenas de sigreéficativas, sensibilidade tactil, registro
nao-linear sem suporte ou superficie de apoio” efgéos essenciais para a sua CoOmposi¢cao e
uso. Seguindo a tendéncia dos “difusores da €5c@ammins recai na visao equivocada, de

minorar o papel dguipu ao classifica-locomo “recurso para a memoéria.” Qual seria, no
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entanto, a diferenca entre o texto alfabético quipu, para mencionar somente um dos
sistemas de significacdo dos povos indigenas?

A partir da perspectiva da “grande divisa” adotgua Gelb e seus seguidores,
wampunrecebe 0 mesmo tratamento, ou seja, € prontamlestficado como um sistema de
significacdo ‘menor’ quando comparado a escritabafica, uma vez que também é colocado
junto ao que o autor considera sistemas mnemodgosgistro. Isto, apesar do autor dedicar
certo espaco para explanar sobre sua eficacia coativa entre os indigenas norte-
americanosWampums na sua forma mais simples, sdo barbantes cobonugados para
“transmitir mensagens de acordo com as convengdesrmdos indios Americanos.” Dentre
os Cherokees, lembra o autor, “a cor branca € ysadaindicar paz ou alegria, a preta para
morte, vermelha para sucesso ou triunfo, a az@ garrota ou dificuldade” (GELB, 1965,
p.19). As formas mais sofisticadas Wwampum os cintoswampum representam cenas e
desenhos completos e, para Gelb, podem ser ofaskf dentro do “estagio descritivo-
representacional,” o que revela sua adocao dagmngp evolucionista para tratar do assunto
da escrita. Esta é outra questdo que dificulta vis&@o mais justa das diferentes historias,
trilhadas pelos diferentes grupos sociais, no queespeito as suas diferentes trajetérias de
relagcdo com a escrita.

Ao néo levar em conta as possibilidades colocadasipa tradi¢cdo oral, cuja énfase
nas trocas orais e, portanto, no contexto e naiidiede, questiona a autoridade dominadora
da escrita alfabética, esses autores revelam gaca@lidade e suas idéias preconcebidas,
visto que as sociedades que mantém a tradicAosamalexatamente aquelas mantidas a
margem da sociedade de consumo; nada mais conteepea justificar sua exclusao do que
recorrer a um suposto atraso cognitivo em relagdsoaiedades avancadas, ndo por acaso,
letradas, ao redor do mundo.

A distincdo entre escrita tida como apropriada eriteas mnemoénica € aceita
amplamente, inclusive para discriminar escritasgdgos marginalizados como sendo, a
partir dessa distingdo, deficientes quando congjearaom a escrita alfabética pertencente as
sociedades dominantes. Mas essa distincdo nadawpoea investigacdo mais aprofundada.

Elkins (1999, p.154) disputa a nocdo de recursonmdn&€o ao equiparar todas as
escritas pelo fato de apresentarem a mesma demgadiEnmemoria para se efetivarem e se
perpetuarem como comunicagcdo. Um texto em escriemanica, segundo o autor, é assim
considerado devido a duas caracteristicas. A prameorque cada signo nesse texto nao

corresponde, necessariamente, a uma palavra, aursg exibe aquela relacdo biunivoca
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entre fonema e som exigida pelos tedricos classiagsscrita. A segunda, porque tal texto sé
pode ser veiculado dentro de uma comunidade eestiét pessoas habilitadas em sua
decodificacdo. Duas indagacdes surgem a partir@Qaal sistema de escrita ndo depende da
memoria, e que palavra ndo pode ser esquecida®ifQema de escrita ndo serve a um grupo
determinado de pessoas, em oposi¢cdo a toda e quagssoa?” Se um texto mnemaonico,
supostamente, “ajuda a memoéria” no lugar de sefragistro permanente,” o que seria tido
como permanente, exatamente. Tanto quanto um mexémaonico pode vir a perder sentido
uma vez que as pessoas habilitadas em sua lefturag estejam mais vivas, também um
registro tido como permanente — um texto escrif@baticamente — corre 0 mesmo risco. A
guestdo ndo parece ser qualitativa, mas de nur@egue pode ocorrer € que um numero
muito reduzido, ou mesmo uma unica pessoa, sesadarem determinado texto mnemaonico.
Mas este ndo € o caso dos sistemas de escriteeos tratado aqui, quer seja, quipus,
wampums e ledger drawings, todos amplamente digoy@ disseminados por populagdes
numerosas de ‘leitores.’” A insisténcia em desmeresesistemas de escrita de culturas de
tradicdo oral em contraposicao aos das culturasadécdo escrita s6 pode ser entendida a
partir de outras justificativas.

Havia interesse em desmerecer as sociedades dajge&ra na comunicacao oral
como justificativa para a exploracao de seus resuessua forca de trabalho. Como afirma
Chamberlin (2003), no entanto, ndo ha como perpatusa distincdo categorica entre
tradicdo oral em contraposicdo a tradicdo esqugdy menos na forma como oral e escrita
foram repassados a partir do colonialismo. O guesighifica dizer que ndo haja culturas que
tendam mais para a expressao oral e culturas gdartemais para a escrita. A questao passa
a ser, portanto, onde colocar a linha divisoriaesotral e escrita, se € que deveria haver
qualquer linha divisoria. Afinal de contas, ha irios artefatos — como 0s quipus e 0s
wampums — que acompanham as performances orpsvds indigenas ao redor do mundo,
tdo centrais a comunicagdo quanto suas narrativeanedes. Como sugere Chamberlin
“nenhuma sociedade de cacadores-coletores sobsi@vivn Unico ano sem suas tradigbes
sofisticadas de interpretacdo e avaliacdo de sigeostos, e a maioria destas sociedades
deram origem a formas de escrita ndo-alfabétidd [2a mesma forma, ndo se pode deixar
de notar que sociedades reconhecidamente de waeBcéta dependem, em grande parte, da
comunicacao oral. A fala exerce um papel centrslasesociedades ocidentais, supostamente

sociedades que chegaram ao topo da evolucdo aquister’ a escrita alfabética. E sé
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lembrar 0 que ocorre nos parlamentos, nas igrg&as, campanhas politicas, no ambito

domeéstico e veremos quéo decisiva é a presengantancacao oral.

Ponto Nodal 2 DIVISAO ENTRE TEXTO E CONTEXTO:

Essas teorias classicas de escrita promovem a mecgdoe o contexto é relevante
somente para a leitura de pictografias e deserdnascrita alfabética, por sua vez, néo
depende do contexto. “A mensagem [contida na imagénpode vir a ser compreendida a
medida que se tem contato com seu criador ou ceitu@;ao ou cultura que a produziu ou
alguém que a possa interpretar para nés” (DeFrah@89, 34). Com isso, DeFrancis revela
sua intencdo de comprovar a abrangéncia supostami@nitada da representacao
pictografica, quando comparada a abrangéncia ddaitda escrita alfabética. No entanto,
tanto quanto qualquer representacao, o texto aitabtambém necessita de interpretacdo e
contexto para ser compreendido. Ndo hd como comgeeeum texto alfabético sem se
recorrer ao contexto, pois, contrariamente a nogéioulada pelos difusores da escrita
alfabética, o conhecimento néo esta contido n@temas sim, pertence ao contexto que criou
0 texto. Tanto € assim que ha muitas possibilidaesnterpretacdo de um texto, sendo
aquela fornecida por seu criador uma dentre vartagretacdes possiveis. Uma analise feita
a partir da nocao de discurso — linguagem em ctm&xinguagem em acgéo — no lugar de
linguagem e sua dependéncia na fala — traz uma passibilidade de apreciacdo do texto
nao-alfabético a partir de uma base tedérica mapipia. Mallery, que foi o primeiro a
realizar estudo das pictografias indigenas, refera-natureza ‘preconcerted’ da comunicacao
aquilo que DeFrancis vé como ‘prior-agreement’ @,98 40).

Linguagem, para o lingiista ortodoxo, pode ser sertransmitida linguisticamente,
pois € codificada por meio de recursos linglistiomshecidos. Assim sendo, ndo é todo o
grafismo ou todo o sinal grafico que pode ser tidmo lingulistico, nem é todo o texto que
pode ser lido linguisticamente. A questao é quédaentexto pode ser compreendido apenas
linguisticamente; ndo basta que se decodifiquégo®s graficos por meio dos conhecimentos
linglisticos. Nao basta decodificar os signos go&fipara que se obtenha compreenséo de
uma mensagem textual.

Qualquer signo pressupde um conhecimento prégiee €é dado pelo
compartilhamento desse conhecimento na comuniddtleal a qual se pertence. Com toda a
énfase que se coloca em icone enquanto linguageaz ce transpor diferencas linguisticas,

para uma pessoa que nao se encontra familiarizada determinados contextos — por
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exemplo, um aeroporto, ou uma comunidade indigef@res ndo terdo o menor sentido,
pois ndo existe uma ligacamtural entre icone e conhecimento. icones sdo determinados
culturalmente: aprende-se a reconhecer os icoadazer as relagbes com a linguagem.

Esses estudiosos classicos colocam a escrita d&s podigenas numa categoria
aparte do texto alfabético porque acreditam queestareste Ultimo é capaz de carregar em si
0 conhecimento. De duas uma: ou todos os textossistemas de significacdo, sao
mnemaonicos ou todos eles sao portadores de condrgom

Que uma linguagem seja um sistema de signos pareeeproposicado evidente e
fundamental que tem quser levada em conta desde o inicio de um estudadembara a
linguagem. Um signo, como sugere a definicdo tradat, ou como Hjelmslev (1961)
denomina, um signo-expressao, € caracterizado eneipo lugar por se colocar no lugar de
alguma outra coisa — portanto, podemos dizer qdefi@ido por ter uma funcdo: um signo
exerce uma funcdo, designa, denota; um signo @dwortde significado. Significados, no
entanto, e Hjelmslev deixa claro desde o inicicee tratado, sdo sempre contextualizados.
Nem mesmo as menores subdivisdes de significadandependéncia suficiente para que se
atribua a elas um significado lexical. Nao ha, oo, como se perceber qualquer significado
qgue nao seja significado contextualizad®@ualquer entidade, e assim sendo também,
qualquer signo, é definido relativamente, ndo altaniente, e somente por seu lugar no
contexto” (HJELMSLEV, 961, p.45). Torna-se um ex@rcinutil, portanto, tentar contrapor
significados que dependam de contexto aqueles ejam sndependentes de contexto: todos
os significados dependem de contexto.

Uma outra questdo a ser considerada é que conheoimas culturas indigenas é
sempre situado e contextualizado. Desta formaeoogialante conhece porque vé a partir de
seu ponto de vista, ndo € 0 mesmo que seu intestoconhece/vé, de outro ponto de vista,
ou seja, diferentes situacbes levam a diferentasppetivas — dai a denominacao:
perspectivismo indigena. (VIVEIROS DE CASTRO, 20MBnezes de Souza conclui que o
perspectivismo indigena € uma ‘filosofia que néwilpgia qualquer ponto de vista, mas
considera todos os pontos de vista, da mesma fooma& todos os elementos da natureza,
interrelacionados e mutuamente implicados uns ooe® “Nao ha, portanto separacao entre
sujeito e objeto; aquele que vé também € vistwmunicacdo pessdal Dentro desta
dindmica, aquilo que é visto/conhecido por umagmsimdividualmente, é qualitativamente
diferente daquilo que € visto/conhecido por ougaspa no grupo; mas aquilo que é visto

pela comunidade como um todo € o que detém malior sacial.
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As linguas indigenas incorporam, através de sufesses diferentes pontos de vista e
perspectivas. No entanto, isto se perde na trangigia a escrita alfabética que néo
contempla estas particularidades da cultura indige€em dai o fato de que para o indio a
escrita alfabética ndo é capaz de preencher atexipaade definir as diferentes perspectivas,
e sendo assim, ndo sendo contextualizado, o conbetd que a escrita alfabética
supostamente detém, ndo é considerado como tal melmbros da sociedade indigena.

O conhecimento contido na escrita alfabética, &irpda perspectiva indigena, nao
“pode funcionar de forma independente”, mas tem gee contextualizado: [...] essa
contextualizagé@o, ausente na escrita alfabéticasséa ser incluida por meio de indicagdes
visuais (“pictografias”) de perspectiva e contexXtdENEZES DE SOUZA¢cbpia pessoal

Apropriacdo seguida de transformacéo do conhecom@it-indigena, ainda com base
no perspectivismo indigena, sdo acfes pertinentgspandéncia vital que as sociedades
indigenas exibem em relacdo a alteridade. Essgéreleom a alteridade pode adquirir tanto
dimensdes reais quanto simbdlicas. Menezes de Sut@a que “este mecanismo social
requer a apropriacéo periddica (muitas vezes fmicaimbolicamente violenta) da diferenca,
no lugar das trocas pacificas de identidades.” Qamts a filosofia do perspectivismo, esta
verdadeira antropofagia se da pela necessidadgatédr acesso a perspectiva do outro” sem
gue isso signifique uma perda de sua propria, uBaague perspectiva é algo que permanece
sempre “solto, movel e dependente de um locus.” Uma que essas diferencas —
conhecimentos, pessoas, simbolos, tecnologiagnientas, artefatos, etc. — tenham sido
apropriadas, o proximo passo é submeté-las a uocegso de transformacéo, antes que sejam
consumidas.

As etnografias trazem evidéncia deste mecanismapdepriacdo e transformacéo.
Santos Granero (1993), por exemplo, referindo-sgp&riéncia dos Amuesha e dos Campa,
no Peru, no que concerne as técnicas espanholéisndgdo e forja do ferro, fornece
evidéncias de que os povos indigenas, ao entraoatato com tecnologias e conhecimentos
da cultura européia, incorporam estas tecnologiasndecimentos a sua prépria visao de
mundo, inclusive moldando sua cosmologia as noyassigoes.

Ainda que minorado devido ao controle exercido petarferéncia de tutores e
assessores, este mecanismo de apropriacdo e traasho esta presente no ambito da escola
indigena na forma de textos visuais inseridos neosl didaticos com o intuito de
complementar os textos escritos em lingua portiegwestos como deficientes por ndo serem

capaz de incorporar a no¢cado do perspectivismo emdigSegundo a analise de Menezes de
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Souza, os textos multimodais assim inseridos mo liNdatico contrariam a visdo modernista
gue elege as culturas detentoras da escrita atfaldmo as Unicas capazes de desenvolver
uma apreciacao critica através de categorias mgtadticas racionais e pensamento abstrato
e descontextualizado, ausentes nas culturas dtaientanto, e ainda segundo 0 mesmo
autor, “o pensamento indigena é realizado em mgiodfica, a acdo, como no ouvir as
narrativas e no observar as agfes dos outros; retmstéaido nem separado da pratica e

descontextualizado, como € caracteristico do pessaneurocéntrico.”(copia particular)

Ponto Nodal 3 DIVISAO ENTRE MEIO E MENSAGEM:

O mundo magico-totémico observado por DaMatta (200040) € um mundo de

“historia fora da historia,” “zonas de eternizac®esna sociedade historica, que conhece a
efemeridade de todas as coisas”. Nesse mundo, -basgair 0 “continente da frase (seu
ritmo, enunciado, elementos que a formam, etc.) c@®u conteldo e suas inten¢des. Assim,
a frase transforma-se na propria coisa ou emoc@ aja propria esta magicamente
enunciando.” DaMatta, recoloca o problema quejean ver, é absolutamente central na
motivacdo e natureza do que chamamos magia; gaalastentativa de resolver o tremendo
paradoxo colocado pela linguagem que é essa rugtiemaa entre as palavras e as coisas.

Quipusnao deveriam ser vistos como elemento isoladogl@sentacdao andina, senédo
como parte do desenvolvimento da tecnologia ddagem, meio fundamental de expresséo
daqueles povos. Segundo , embora os esr@geitassem o valor da tecelagem
enguanto bem de capital, achavam dificil reconhguaera estrutura do produto textil, como
era o0 caso dquipy, fosse tao significante quanto um desenho feitwessua superficie — ou
seja, a estrutura como sistema de significacd@ eravidade que 0 europeu nao conseguia
absorver, quando comparada com o desenho feite sofuperficie de outros suportes, como
as pinturas e os desenhos feitos pelos Aztecagxpanplo.

Outro exemplo pode ser encontrado na tradicdoriaukla confeccionar bancos que
servem como suporte sobre o qual se desenha asepagfométricos formando, estrutura e
escrita, uma unidade significativa. Neste caso é&ma estrutura é tao significativa quanto os
desenhos feitos sobre sua superficie.

Na histdria de criacdo Tukano o Avd do Universontsa-se num banco de quartzo
para criar o mundo e a humanidade” (BARRE&al. 2003, p.4). Um banco semelhante,
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desta feita esculpido em madeira, € confeccionajlw ém dia para servir de assento para o

kumuy o benzedor

.o ) .t-l
GRAFISMO DO ASSENTO TEM NO CENTRO 0 DESENHO DO COURO DA PACA

ﬁl (SEME HORI)

- ‘

Fonte: Kumur®: banco tukan®. 7.

O banco cerimonial figura como elemento centraa @acultura Tukano, parte do
processo de identificacdo deste povo. A cada ceiané banco apresenta-se como peca
textual da criacdo do cosmo encenada nas narrafiveano de origem. Sendo assim, o
banco, da mesma forma que a escrita, desempendiped ge remeter o ‘leitor’ ao contexto
cultural ao qual pertence os elementos que compdeaealidade e a memadria do povo
Tukano. Lé-se um banco Tukano da mesma maneira sent® um texto alfabético ou um
marco encravado na paisagem de um territério aiatestligena. O banco, tanto quanto o
texto alfabético e o marco permitem a conexdao cormowltexto, onde se encontra o
conhecimento nas cogitacdes da sociedade que ssuwian

Da mesma forma, quando se trata de padrdes geoosefgenedos Kashinawua
kusiwados Wajapi, etc)®* feitos como parte da estrutura de cestaria, comininai corporal,
sobre a superficie de ceramica e outros artefattigenas, torna-se incompreensivel para a
mentalidade europeizada vislumbrar sistemas ddfisggfio em itens que aparentemente
servem outras funcdes que nao a de significar.skpsastdes demonstram a complexidade

das equivaléncias interculturdfs.

Ponto Nodal 4 ESCRITA E “ESCRITA” : FONETIZACAO E
VISUALIZACAO

®1ver desenhos: kene e kusiwa, na pagina desta tese
62 Esta questdo seré tratada no capitulo 5 desta tese
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A referéncia a “linguas naturais” como sendo ine®rR espécie humana faz crer
que a linguagem é uma fungdo garantida e definidortumano, nos moldes cartesianos.
Estudiosos ortodoxos da escrita vém a necessidadestdbelecer tanto a universalidade
quanto a plenitude das linguas naturais exatanparee em seguida, poder afirmar que a
auséncia da escrita, vista dentro da perspectici@nista que a vincula a fala, equivale a
uma inferioridade das sociedades humanas que dasemvolveram em plenitude, ou seja,
nao alcancaram o patamar da fonetizacéo tido camdigiosi ne qua norpara a entrada no
reduto superior da escrita plena. DeFrancis (189, nao exita em afirmar que “a lingua
falada plena é a caracteristica definidora da ésg@&onana” o que acaba por sugerir que
pessoas com disabilidades auditivas, como os suedpsssoas portadoras de autismo que
desenvolvem linguagens comunicativas dependemtesutios canais de comunicacdo que
ndo a audicdo e a fala, , ndo sejam tidas nem dammanas e nem como detentoras de
linguagens plenas! Pelo mesmo critério, seria waidpor que este estudioso consideraria
menos humana as sociedades indigenas que deseamolmma escrita que nao tem na fala,
mas sim na imagem visual, sua base de referériamaa‘comunicacdo humana baseia-se em
uma das milhares linguagens faladas existenibglefn 9). Apesar desta constatacédo, as
teorias de escrita existentes baseiam-se, em greade, em documentos deixados por
sociedades ja extintas, como 0s Sumérios e os iBgipantigos. Se a escrita € dependente da
fala para ser considerada plena, como avaliar\@ssealo uma vez que a linguagem falada
nao seja acessivel? De que forma essas teoriasnseevistas e modificadas face aos
fendbmenos contemporaneos de escrita, como o textonmadal de autoria indigena?

DeFrancis (1989, p. 49) admite a presenca de ird#gdim ndo-dependente de fonemas
no texto fonético quando conclui que
pode-se transmitir significado de duas maneirarifeira, pelo
uso de simbolos que representam sons e funcfes sumumates
da fala. A segunda, pelo uso de simbolos que tramrmacdes
ndo-fonéticas. As duas, juntas, sdo combinadas #enemtes
proporcdes em diferentes scripts. Juntas compreerdgiilo que

[DeFrancis] denomina o ‘Principio de Dualidade’ quanstitui a
base para todos os sistemas verdadeiros de escrita.

Ao admitir que a escrita fonética/alfabética, quategoriza como uma
modalidade plena de escrita, utiliza simbolos gueeicem informagdes sem vinculo com a
fala, DeFrancis possibilita que analisemos outradatidades de escrita que também facam

uso de simbolos nao-fonéticos para se concreRemta a possibilidade, portanto, de inserir
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nesta brecha assim aberta, linguagens nao-fonétigaslfabéticas, baseadas, portanto, em
outros sentidos que ndo a audigcéo e a visdo exalusinte.

Em cima da constatacdo de que ndo ha sistema i@ g possa representar
todas as “caracteristicas e nuancias” presenteemanicacao oral, DeFrancis admite ser
necessario investigar de que forma e até que pangscrita tem que se afastar da
representacdo fonética para alcancgar éxito cominvoc&endo assim, surge a possibilidade
de se considerar outras formas de representacao-fonéticas — como capazes de perfazer
comunicacao.

Nas tradicdes indigenas, a escrita — na forma @atwampums e quipts quanto na
de “padrbes geométricos” — volta-se para repres@otaa forma de imagem visual, no lugar
de som. Kusiwa refere-se a escrita dos indios Wajapi do Amapa.urdky Gallois
(manuscrit), trata-se do “sistema de representacdo grafiostitwido por um repertorio
codificado de padrbes graficos que representarforde sintética e abstrata, partes do corpo

ou da ornamentacao de animais e objetos” como gErdéasto nas imagens a seguir:

Kusiwa
Fonte: Revista Galileu, n° 150, jan. 2004

Por ser codificadokusiwa obedece a certas convengdes claramente estalslexid
reconhecidas por pessoas competentes da sociedgde. W usiwa como sugere Gallois
(manuscritg, demanda a participagéo de “ ‘especialistas’ na@etnarrar ou de elaborar as
mais belas composicdes graficas,” tradicionalmehtecdo de membros competentes da
comunidade, normalmente pessoas mais velhas eienjesrque dominam o conhecimento
ancestral do grupo.

Como afirma a autora:

83 Ver capitulo cinco desta tese.
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Considera-se, geralmente, que todas as pessoasidosés — homens e
mulheres entre 40 e 60 anos — s@o depositariasadgéo. S8o pessoas
designadas compvijakd — “nossos lideres,” um termo que sé é aplicado a
quem conhece e tem capacidade de transmitir osconéntos, modos de
pensar e de fazer que herdaram dos tempos antigos

Se por um lado Gallois reconhece que a “assimilagielementos estranhos é uma
caracteristica importante do sistema, evidenciaiwno essa forma de expressao cultural é
capaz de incorporar o outro sem perder sua intdgitd quando se trata da traducao cultural
gue ocorre no contexto da escola, ha dificuldadac#détar esta dindmica de “apropriacéo e
transformacao” anteriormente reconhecida como umacteristica positiva inerente a
kusiwa Esta questdo torna-se evidente no temor, exppesaautora, em relacdo a mudanca
de enfoque em grafismo operada pela introducdontee modalidade nova de desenho no
contexto escolar, como fica claro no depoimentegais no qual estabelece uma comparacao

entrekusiwa(padrao geométrico) e desenho figurativo:

esta arte decorativakysiwg, que potencializa o prazer estético da
decomposicdo e recomposicdo de elementos de umrtaepe é
completamente diferente das representacdes figasatjue os Wajapi do
Amapa também realizam hoje e que eles denominaidiga, “imagens.”
Esse termo, também utilizado para as fotografrafica que algo da pessoa
ou do objeto representado — seu principio vitad fagem presentesi) no
desenho. Trazer a alma de seres representadossemhds nao era parte da
tradicdo ou do interesse dos Wajapi e muitos asl@ioda desprezam esse
estilo de representacao, experimentado pela gemagd® jovem, ha muito
pouco tempo, no contexto da escola”

Gallois revela, desta forma, um paradoxo: ao mesempo que reconhece a
capacidade dkusiwade se apropriar e transformar os signos incorsradcultura wajapi,
quando se trata desta mesma dinamica aplicadandextm da escrita alfabética — ou seja, da
apropriacdo e transformacao kiassiwado branco em escrita wajapi — esta dinamica é vist
por um prisma negativo, o de colocar em risco ampeéncia da cultura wajapi. Gallois
recorre a nocao de “enfraquecimento das lealdaglegrais” proposto por Montero (1998,
citado pela propria autora) para explicar o quarecoo bojo do movimento da escolarizacao
indigena na forma como vem sendo praticada no IBAasieu ver, um enfraquecimento das

lealdades culturais ocorre, no momento, entre ggWwdo Amapa:

Por estarem muito envolvidos nos programas de elfagao bilinglie, um
namero significativo de jovens letrados vem proodoa traduzir
conhecimentos e adaptar novos instrumentos pareuopsprio universo
cultural. Estdo particularmente interessados emam®priar da escrita,
considerando o poder que nossa sociedade atrigssaaforma de registro e
de transmissdo do saber. E é nesse processo q@Eeogs culturais
tradicionais e, em particular, suas variadas fordemfinguagem néo escrita,
como o sistema grafidausiwa se encontrarmameacados.
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Implicito neste depoimento de Gallois esta umapeets/a reducionista de escrita —
a nogao de que escrita tem que necessariamentepsesentacdo da fala, e ndo, como fica
evidente na cultura indigena, da visdo intercodecteom todos os sentidos. Também
implicita esta a nocao de que escrita alfabéticma tecnologia neutra, aplicavel sem danos
as culturas tradicionais agrafas. Vista por essappetiva e acoplada a politica de
escolarizacéo voltada para a incluséo propostamelomento indigenista a partir de 1988 —
uma faceta das politicas indigenistas assimilasiasi e integracionalistas do passado —
Gallois aponta como danosa a cultura wajapi na&cata alfabética, que por pertencer a um
ambito conceitual de abstracdo semelhante dmsieraexibiria maior risco de efetuar danos
ao sistema de significacdo wajdpi, mas os desefpastivos, pertencentes ao nicho das
imagens colocadas pela experiéncia realizada ees/is sonhos.

Revela-se no depoimento de Gallois uma adeséao @ nde cultura como algo
imutavel a ser preservado, e, portanto colocadaigro frente ao jogo de poder entre uma
cultura subalterna e uma dominante. A cisdo om@itasest4d aqui evidenciada por uma
adesdo a nocdo de escrita enquanto escrita fon@ticamente. Kusiwa € escrita, ndo ha
davida, mas a autora — assim como a grande maosi@tnografos da cultura indigena — néo
reconhece seus grafismos como escrita, por naceestrelados a fala. Quando o jovem
professor indigena incorpora desenho figurativaaamatica de escrita, ele esta, na verdade,
conservando a estrutura cultural indigena que darnmaportancia a imagem — ao sentido da
visdo tatil — e representa esta caracteristicair@ilho desenho figurativo. Essas questdes
podem ser enfocadas sob a perspectiva da intaaidade, o que vejo estar ausente nas
discussbes antropolégicas de cultura.

Além disso, a escrita € comumente usada em as8ociagcharracdo oral e a
performance. Como constata Gallamsafuscrit) em relacdo &usiwg a “arte gréafica e [a]
arte verbal se complementam por transmitirem oshe&dmentos indispensaveis ao
gerenciamento da vida em sociedade.” Significardjpe enquanto sistema de significacédo a
escrita ndo se restringe ao que esta registradasotito, mas realiza-se enquanto didlogo
com outros sistemas de significacéo, tais comongajab ritual, o canto e a narracdo oral de
historias.

Ponto Nodal 5 EVOLUCIONISMO: SISTEMAS LINEARES (ESCRITA) E NAO-
LINEARES (OU NAO-ESCRITA)
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O critério baseado na nocdo de fonetizacdo, corsiw \dcima, estabelece que sé
podem ser considerados escrita plena os sistensgrdfcacdo cujo referente é a linguagem
falada. Atrelada a fonetizacdo, a nocédo de evahignao fixa como parametro de avaliacéo,
com marca maxima, as escritas alfabéticas — emmapmsicdo as silabicas, as pictograficas,
etc. — com a justificativa de que somente a esfitética e alfabética é capaz de representar
fielmente a linguagem falada que é, por sua vemaloapaz de dar conta de exprimir
plenamente os pensamentos humanos.

Presente nos estudos classicos da escrita est@inarim insisténcia em analisar escrita
dentro de um esquema evolutivo com inicio no usczaapromissado de icones e o ponto
maximo na conquista consciente do fonema; e segundusisténcia em vincular escrita a
fala, numa correspondéncia direta e restrita esigeo e som. Subjacente a evolugcdo e a
fonetizacdo vamos encontrar a linearizacdo, canagnstruido culturalmente para o qual
tempo, em detrimento de espago, comanda as expsaps fendmenos no mundo.

Linearizagdo na forma de evolucionismo e fonetiaagstdo, como vimos, na base de
definicbes restritivas e tendenciosas de escrigavipnculam conhecimento exclusivamente a
fala. Dentro deste quadro, escrita € tida como istersa de signos (grafemas) atrelado a
outro sistema de signos (fonemas), manifestacBlegiada do pensamento (nicho do
conhecimento abstrato, ocidental), que por sug demtro de uma visdo restritiva, €
composto por linguagem interior.

Fonetizacao, de forma simplificada, pode ser dddiiomo “fala (linguagem) visivel”
(visible speech) (DeFRANCIS, 1989; BOONE, 1994pegou a ser ponto-chave considerado
indispensavel na avaliacdo retrospectiva de te®riodentados por uma perspectiva
evolucionista-positivista responsavel por discramirazes ndo-ocidentais cujos valores néo-
coincidam com os valores ocidentais. Nao se parkr due a fonetizacdo da escrita seja parte
dos valores indigenas nas Américas. Como diz BaommeéAmeérica indigena, a fala visivel
nao era um objetivo a ser alcangado (BOONE, 1994).

Segundo Ulmer (1985, p.8) uma escrita completanfent&tica nunca se realiza;
a escrita acaba reduzindo aquilo que néo é fonétidmmguagem falada. A linguagem escrita
nao €, nunca, uma transcricao exata da fala. @eoliderva, categoricamente quéd existe
escrita fonética” (1976, p.39). Num nivel de amgligsode-se afirmar que escrita e fala sédo
discursos autbnomos, independentes um do outroolr, quando a escrita, de maneira
consciente, tenta imitar a fala, consegue, quandibomchegar proximo de seu objetivo —

nunca ser uma copia fiel da fala. Mesmo sem abéio mle sua perspectiva centrada na
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linguagem, alguns estudiosos da escrita — Gellh, mpson — admitem que a escrita
alfabética é apenas um sistema parcial, pois fathademarcar estruturas linglisticas tais
como as caracteristicas prosodicas, a nao saalpaeate, expressa pela divisdo em palavras
e pela pontuacédo (GELB, 1965).

Relevante a suposta passagem da oralidade patdta,ggocesso deflagrado nas
comunidades agrafas em seu contato com a escgiuoizd a constatacdo de que, em seus
primordios, a “escrita era articulada com o desanhs artes visuais em geral, nunca havendo
mais do que uma associacdo descomprometida com daafala, até que a fonetizacéo
transformou a escrita em uma representacdo darpalalada’{bidem). O préprio Gelb
(1965) afirma ndo haver uma correspondéncia precisa aquilo que é falado e aquilo que é
escrito, seus exemplos incluindo certos morfemsisaig tais comepellings que transmitem
significado somente quando escritos (homofoniaya H2errida(1974), fonético e néo-
fonético ndo chegam nunca a ser qualidades pursistdenas de escrita, mas caracteristicas
de elementos mais ou menos dominantes dentro temsis de significagdo em geral.
Segundo este mesmo tedrico, todos 0s sistemas aldiéa g@gam com dois valores: o
ideografico e o fonético. A gramatologia aplicadexatamente a busca por uma escrita que

reconhece e procura chegar num equilibrio entess eltis valores.

*kk

Segundo Coulmas (2003), grande parte dos estedasaiéncia da linguagem nao
adere a noc¢do de que a invencdo ou descobrimergscdéa tenha feito ou possa vir a fazer
qualquer diferenca nem no que diz respeito a dgiinde linguagem, nem em relacdo a como
pensamos sobre a linguagem. Mesmo nos dias deahojgdoxia linglistica ainda se baseia
nas afirmagdes feitas por Saussure no sentido elama total submisséo da escrita a fala,
uma heranca aristotélica, a qual veio a se tonmar no¢édo chave para a linglistica moderna.

No entanto, em “Rethinking Writing”, Harris (200@yopde uma reinterpretacéo
alternativa a perspectiva saussuriana. De acordo €@, o ponto cego no pensamento
ocidental tradicional a respeito da escrita (efate, outras formas de comunicacdo) esta
numa deficiéncia em perceber a sistematicidade heddao Segundo Harris, escrita para
Saussure, ndo era um simples apéndice da fal@nfistde escrita sdo sistemas em si s0,
embora sirvam ou suplementem formas de comuniaagdioPara Saussure, portanto, o inicio
de algo mais razoavel em termos de escrita estdermeber o fato semiolégico de que a

escrita ndo é somente uma copia ou imagem refldtidala, e nem pode ser.
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A escrita fonética, a partir da proposta feita péarris de uma “semiologia
integracional,” h& que ser vista de forma diferaqieando comparada aquela oferecida por
Saussure e seus seguidores. A comecar pelo fasendmlogia integracional oferecer uma
nocao radicalmente nova do que seja um signo (HBRE&I00, p.65). O signo de Saussure €
dado num nivel tal de abstracdo a se tornar um fteaimente descontextualizado. J4 na
concepgao do signo saussuriano vamos encontrar walismio representado por um
significante e um significado, atrelados um ao @etmo duas faces de uma folha de papel;
esta relacao binaria, por si so, ja define o siffara a visdo dualista saussuriana, um signo é
diferente do outro por conta da diferenca de sicamte (forma), de significado (sentido) ou
de ambos. Esta neste dualismo grande parte dorermda do que seja representacdo na
perspectiva eurocéntrica, como observa FoucatlFOULCAULT, 1985). Ao reconhecer
que o saber cientifico ndo passa de uma das fqrossiveis de se compreender e interpretar
este outro que o saber contrapde a si mesmo e demamealidade, ou a dualidade sujeito-
objeto imbricada na nocgao de representagidental, Foucault tem como objetivo retirar do
discurso cientifico gerado pela epistemologia dalenudade a pretensdo a exclusividade e
torna-lo conscio de seus limites, de sua transilade, de sua finitude.

A abstracdo do signo passa longe da proposta atiegal de Harris. Dentro dessa
proposta, o signo é sempre, e acima de tudo, uno signtextualizado, e reside aqui meu
interesse por trazer a discussdo proposta poraggse para a apreciacdo da escrita indigena
na forma de texto multimodal. Como visto no capitR] lugar € o contexto natural onde
ocorre a construcdo do conhecimento, da linguagela eultura indigena. Sendo assim, o0s
signos que perfazem os construtos culturais indigyed podem ser entendidos a partir desse
contexto especifico, dentro da gama de funcdegrat@nais e de interrelagbes que ocorrem
no grupo.

Pode-se dizer que o contexto esta na base dagpteogemioldgica de Harris, isto €,
um signo torna-se um signo porque exerce uma fuing@gracional vinculada a uma série de
atividades desempenhadas pelo individuo e pelomgrior exemplo, um marco na paisagem
— da mesma forma como sugerido pelo estudo de Rassoaos Apach&-— tem valor como
signo porque faz parte das atividades cotidiandaserelacdes sociais, ou seja, exerce uma
funcdo integracional; torna-se um signo em virtalde papel que exerce dentro de um
conjunto determinado de atividades. Assim tambéomo mostra Harris (2000, p.71),

guando se toma como exemplo a escrita alfabétioa,letra, por si sO, ndo carrega um valor

6 A esse respeito, ver capitulo trés desta tese.
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semioldgico, “a ndo ser aquele atribuido a ela pstitor ou leitor; e aquele valor depende
de como a mensagem escrita integra comunicaca® es. Resumindo, a funcédo

integracional, e ela por si s6, é o critério patateelecer o que o signo €.” A diferenca entre
as posicOes saussuriana e integracionista, é gaeopastruturalismo de Saussure, “um signo
€ sempre uma unidade duplamente determinada (deéstantanto em forma quanto em

significado); pois essa € uma condicao para séexiia dentro do sistema ao qual pertence.
Teoria integracional, por contraste, trata a inueiteacao intrinseca do signo como base de

toda a analise semiologica. Para os integracianistderentemente dos saussurianos, “a
guestao de valores fonéticos das letras é peréirsamhente aquelas praticas comunicacionais
que envolvem a integracdo de escrita com fala. WEsmo em escrita glética, h&
caracteristicas estruturais da forma escrita qoergependentes de qualquer valor fonético.
Inclusive, € a partir desta constatacdo — da d@teorrespondéncia exata entre fala e escrita —
que Derrida vai propor tanto uma nova gramatologignto a desconstru¢cdo da metafisica
ocidental, fato que sera discutido mais adiantéerespitulo. A semiologia saussuriana € uma
semiologia de codigos fixos, exatamente porquegnossaussuriano € descontextualizado,
contrariamente a proposta integracionista de Haues busca a contextualizacdo do signo.
Mesmolangue -aparentemente local ideal onde encontrar a prégcaontextualizacdo do
signo apresenta-se como linguagem pronta, a espesar colocada em uso. Harris sugere
que a primeira medida a ser tomada para se liaaachisa de for¢a representada pela fixidez
do codigo, propria do signo saussuriano, € reje@itaoncepcdo que coloca contexto como
algo extra, pertencente a algum lugar fora do signosi. A diferenca de abordagem,

portanto, é o principio de quéo ha signo sem contexto.

A ESCRITA RECONSIDERADA

A intencdo de Ulmer em seu livapplied Grammatologyg abordar a aplicacdo das
teorias de Derrida, ndo em termos de desconstfudamas em termos de gramatologia” que
ele define como “um nome que designa uma nova @agio de estudos culturais” que €
“antes de tudo um novo modo de escrever cuja pratderia trazer as disciplinas de lingua e
literatura para uma relacdo magsponsivecom a era da tecnologia da comunicacao, na qual

vivemos.” (4)

167



168

De acordo com Derrida, o projeto gramatologico supée o entendimento de que a
linguagem escrita, da mesma forma que a linguagdadd, também se desenvolve e se
modifica, e que o desenvolvimento da escrita n&essariamente depende da evolucédo da
fala (ULMER, 1985, p.7). Na evolucédo da escrita,raarco importante a ser compreendido é
a fonetizacdoda escrita. E necessario perceber que uma esmritamente fonética é
impossivel e a escrita ndo deixa, nunca, de redugiilo que nao é fonéticab{dem 8).
Torna-se muito significativa, para a compreensa@atsagem da oralidade para a escrita
verificada nas comunidades indigenas, a constatégdmue, em seus primoérdios, a “escrita
era associada com o desenho e as artes visuaigraim rgunca havendo mais do que uma
associagdo descomprometida com o ato da fala,uaté@ donetizacdo transformou a escrita
em uma representacao da palavra faladad€m. Gelb — historiador da escrita citado por
Ulmer — afirma que ndo ha como haver “uma corred@ocia precisa entre aquilo que €&
falado e aquilo que é escrito, seus exemplos mdtuicertos morfemas visuais tais como
spellings que transmitem significado somente quando esc(itomofonia).” Para Derrida
“fonético e nao-fonético ndo chegam nunca a sdidgukes puras de sistemas de escrita, mas
caracteristicas de elementos mais ou menos doresal@ntro de todos os sistemas de
significacdo em geral. Para Derrida todos os setede escrita jogam com dois valores: o
ideografico e o fonético. A gramatologia aplicadexatamente a busca por uma escrita que
reconheca e procure chegar num equilibrio entes ektis valores.

Fonetizacdo ndo € nada mais e nada menos do qoneasazacédo, de acordo dom
Leroi-Gourhan ¢f.LEROI-GOURHAN, 1965). Gramatologia confronta-se camlonga
histéria da linguagem, periodo durante o qual tqde fazia resisténcia a linearizagéo foi
suprimido. “...[E]sta supressao equivale a negagécarater pluridimensional do pensamento
simbdlico originalmente presente no que Leroi-Gaarlldlenomina ‘mitograma’ ou escrita
nao-linear (pictografica, escrita prépria do pictoga).” “No mitograma, o significado nao
depende da sucessao, da ordem do tempo logico mmgaralidade irreversivel do som. O
esquema linear de revelar presenca onde a linhaligresenca final a presenca original de
acordo com a linha reta ou com o circulo tornownsemodelo, Derrida diz, e como tal
inacessivel e invisivel. Dada a demonstracdo fetrn Heiddeger de que este conceito
mundano de temporalidade (homogéneo, dominado fpetaa do agora e do ideal de
movimento continuo, reto ou circular) € o concalierminante de toda a ontologia, de
Aristoteles a Hegel, e dado o pressuposto de dueeaidade da linguagem da-se gracas a

este conceito de tempo, Derrida conclui que “a&xéfb sobre a escrita e a desconstrucdo da
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histdria da filosofia tornam-se inseparaveis” (IHBA, 1974, p. 86, cit.por ULMER, 1985,
p.8) Para a gramatologia aplicada torna-se essen@fexao sobre a escrita.

A subordinacédo da escrita a fala — da ‘fonetizagdo,seja, 0 uso de simbolos que
representam os sons da fala — ndo pode ser totalapescrita fonética esbarra no intervalo,
no espagamento, no que Derrida cunhou como ‘diftera Derrida acredita que seré a partir
das “margens ou bolsdes dentro da foneticizacde”ajgramatologia comecard a contrapor
os efeitos de linearizacaofb{dem p. 9). Aqui reside também a possibilidade de a®r
desenhos produzidos pelos indigenas, na situac@ordato com a escrita alfabética — tanto
no caso dogedger drawings quanto das ‘cartilhas’ —, como contraposicao degos da
linearizagdo imposta pelo texto verbal que os aemin@. Neste mesmo sentido, pode-se
pensar na proposta do livro indigena como alg@ddpara além do livro eurocéntrico. No
lugar da linearizagdo contida em textos purameetdais, o livro indigena incorpora a
emancipacdo da escrita em relagdo a fala na formaurda escrita néo-alfabética,
multidimensional e multimodal.

Derrida sugere que no eterno adiamento da sigg#ima do fechamento do
significado, reside a possibilidade de reverteulaosdinacdo da escrita a fala. Ja que ha um
deferimento, um espacamento, € ai que vai se aajavo, em termos do que seja a escrita.
Na verdade, o que Derrida deseja é desbancar aritiade - e ele propbe duas frentes: a
desconstrugdo — uma metodologia voltada para ecrio logocentrismo, da metafisica
ocidental — e a analise da escrita fonética. Asgiparadas com o intuito de facilitar o estudo
da gramatologia, elas estéo, na realidade, intimtementrelacadas, pois a filosofia ocidental
€ inaugurada na prépria escrita fonética.

Derrida percebe que “todas as revolucbes em fimsaiiéncia e literatura que
ocorreram durante [0 século XX] podem ser integat@s como choques que gradualmente
estdo destruindo o modelo linear”. Nao seria nespaco que as culturas ‘marginais’ véem a
possibilidade de se inserir e provocar uma revaolugdntra o dominio da linearidade —
histéria, marxismo, escrita fonética, temporalidddgica, racionalismo, narrativa — atraves
de mecanismos tais como a performatividade, odtiéck a escrita pictografica, etc.? N&o
seria a narrativa um territorio adequado a estalugéio? Na passagem da narrativa oral para
a escrita, a ‘de-fonetizacao’ torna-se possivehedida em que se questiona a linearidade da
escrita. O narrador vé para além da fonética.

Escrita passa a denominar qualquer ‘inscricawscfiption), seja ela literal ou nao,

mesmo aquela que “distribui no espaco” algo estrambhordem da fala: cinematografia,
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coreografia, e também escrita pictérica, musicakeultural. Ainda segundo Ulmer, todas
estas manifestacbes da escrita, embora tdo visgwedndiferentes, trazem em comum um
elemento irreduzivel e invisivel — gramme ou grafema, o ‘traco’tlie tracg: dai, a
gramatologia. Um gramatologista pode estudar t@ia gama de material, tratando deles
como um conjunto. E assim que a gramatologia @atica tendéncia atual para a formagao
de uma sintese disciplinar (transdisciplinaridaged marca o fim da época da especializacao.

Gramatologia ocupa-se de todos os tipos de ig&rmp momento que propde que
“qualquer forma de conhecimento ou modo de salecioma-se com a escrita.” (ULMER,
1985, p.10) Em outras palavras, escrita, vistaatmd ampla, enquanto inscricdo e nao
simplesmente escrita alfabética, exerce o papelegeesentacdo de conhecimento e nao
meramente de fala. Sendo assim, e ndo estandoita esgjuanto inscricdo atrelada somente
a fala — e consequentemente a audicdo — tornaessg#io verificar os outros canais de
comunicacdo aos quais esta nova concepcdo deaesst# atrelada. Da mesma forma, o
estudo da escrita, agora concebida em sua forma amapla, para além da fonetizacao,
transfere-se do ambito reducionista da linguigima se alojar no ambito da comunicacéo. E
€ aqui que a narrativa indigena — portadora daticdhkeie e do conhecimento indigena —
concretiza-se na forma de desenho figurativo: useml®o que narra — e portanto, é portador
do conhecimento indigeffasem, no entanto, restringir-se & linearidade dstasalfabética.

ESCRITA INDIGENA:

Escrita indigena neste trabalho é vista enquardeaprou mesmo comprovacao, de
hibridismo cultural. No lugar de identidades essdizadas e atavicas, a proposta € promover
uma perspectiva de identidade hibrida — isto éoorhecimento de que a diferenca so é
reconhecivel na relacdo com o outro. Pretende-gécae a situacdo de contato entre a
performatividade indigena e a escrita alfabétiaatrdede uma perspectiva pos-colonial que
propde que a cultura indigena, no lugar de acwgdfra realiza uma apropriagdo e
transformacao dos objetos culturais ocidentais osmuais entra em contato — entre eles a
escrita alfabética — de forma a adapta-los a shgriprperspectiva epistemoldgica. Em outras
palavras, a cultura indigena realiza o que veieradsfinido sob o nome de autopoiest (
MATURANA & VARELA, 1995) — isto €, como qualquer ganismo vivo, processa aquilo
gue vem de fora de tal forma a render o que érggiram algo genuinamente seu, garantindo,

% Adota-se aqui a nogéo de narrativa enquanto pardatiio s6 de identidade, mas também de conheciment
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dessa forma, sua sobrevivéncia cultural; realizdangas em sua estrutura para conservar sua
organizacao, ou seja, muda para continuar a mesma.

Para o sistema de significacdo amerindio, a cobténd lugar inigualavel. Varias
narrativas, por exemplo, sdo dedicadas a enalecsabedoria e a engenhosidade deste
animal. A observacdo do ciclo de mudanca de peleatsa leva a légica amerindia,
amplamente adotada, em relacdo a resisténcia turagélo. Se por um lado a aculturacéo é
tida, dentro da perspectiva dominante, como apag@meéda cultura indigena, para o
pensamento amerindio ela é vista a partir da créaggue, tanto quanto a cobra ao trocar de
pele, a cultura indigena muda (mas permaneced (@manecer) a mesma. O sentido que
esta logica amerindia de mudar para permanecer stnm&dquire quando se pensa na
questdo de autenticidade e autonomia contrapfe-secao de que falar pelo outro é
desautorizar este outro. Tanto quanto pode ser,\dsintro da razdo amerindia, pelo menos
no que diz respeito a América do Sul, esta quesfim parece merecer, por parte da
comunidade indigena, a importancia que se quea @da por criticos dominados pela légica

eurocéntrica.

Fonte: Shenipabu Miyui: histéria dos antigqs.166-167.
A perspectiva assim proposta permite que se ve@i@dade amerindia menos como

vitima de uma sociedade envolvente e dominante,maés como uma sociedade que utiliza
estratégias transculturais reconhecidas pela tpésecolonial, tais como a traducéo cultural,

a ironia e a mimica, e garanta, dessa forma, sara\swéncia cultural.

CONCLUSAO:
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Visto a partir da 6tica da diferenca colonial, @a@ dizer que ndo ha a consciéncia de
gue modelos de escrita podem ser, em si, culturaémespecificos e localizados e néo
universais ou ideologicamente neutros e transpesegt MENEZES DE SOUZA, 2005).
Programas de educacéo voltados para o estabeldcinemscolas para indios no Brasil tém
sido desenvolvidos ao redor do conceito de ‘esami ou ‘grafocentrismo’ verificado por
Harris (1980; 2000) e Menezes de Souza (2003),ectispamente. Significa dizer que
priorizam a escrita alfabética a tal ponto, quesgasa negar a tradicdo oral das culturas
indigenas.

Para além do par grafocentrismo/fonocentrismoe eapitulo sugere o conceito de
performatividade, no lugar de oralidade, como deénador minimo para o estudo da tradi¢cao
oral indigena. Porquanto performatividade, com@mw&s no proximo capitulo, esta atrelada
a interconexdo de todos os sentidos para se neaizaalidade € tida como dependente da
audicdo exclusivamente. Somente o conceito de noegftvidade € capaz de dar conta de
toda a gama de expressdes comunicativas pertinartteslicdo oral indigena, tais como o
desenho — figurativo e padréo geométrico — asbraées e os rituais religiosos e de
iniciacdo, parte intrinseca aos processos de apegmn indigena. Enquanto a educacao
escolar voltada para indios continuar a prezar ientificismo” ou a “cientificidade”
(ALMEIDA, 2006; BARROS, 1994, respectivamente) psfa por uma nogao eurocéntrica
de educacéo escolar, tais expressoes culturaisigarfio a ser tratadas como pertencentes ao
rol das coisas alheias aos processos de aprendiddd® como apropriados pelos
“disseminadores de escrita alfabética” (MENEZES BBUZA, 2001). De acordo com
Menezes de Souza (2001), orientados pelo ‘sensaimdbrm dominados pela crenga na
neutralidade e autonomia da escrita alfabéticadieseminadores de escrita alfabética,
atuando junto aos programas de educacdo escokrin@ios em todas as suas fases — de
planejamento, implementacdo e conducdo dos projessaldeias —, acabam por inibir e
desprezar as “préaticas heterogéneas e sinestéaasitias da performatividade, verificadas
na atuacdo dos professores e aprendizes indigenasuas “interacfes com a escrita
alfabética” {(bidem p. 172) “A escrita, ndo sendo ideologicamentdraguequer por parte de
seus disseminadores uma consciéncia critica ¢dphbrada” que opere uma mudanca de
perspectiva capaz de colocar um fim a séculos éehcia simbolica” praticada contra essas
culturas (bidem).
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Capitulo 5

MULTIMODALIDADE: IMAGEM E REPRESENTACAO

Images slip free of the “terms and types” on whiké
Western mind has grown dependent for meaffing.

[Roland] Barthes derives [from outside the “sentefjca
language of performativity to contest the pedagalgic
Writing aloud is the hybrid he proposes in langudiged
with flesh, the metonymic art of the articulatidinttee body
not as pure presence of Voice, but as a kind afctife
writing, after the sumptuousness or suffering o th
signifier. [...] This affectivity exceeds the lim#gp of the
written or spoken transference and allows us tospgréhe
space of the body in writing [.%]

Locusde enunciacdo é definido por Bhabha (1994) como'tenceiro espaco” no
qual a construgcdo de sentidos ocorre como partendgeencenacao dialégica propria ao jogo
de diferencas; corresponde ao contexto socio fistérideoldgico do usuério da linguagem.
Localiza-se entre as fronteiras culturais, portam@m no espaco do discurso global do
colonizador, nem no discurso local do colonizadat&mente por localizar-se neste espaco
intersticial entre culturas diferentes, lacus de enunciacdo é perpassado por diferentes
discursos e signos, reconhecidos e fortalecidoa pefspectiva pds-colonial, atenta aos
processos de descolonizagdo do discurso subalteonmy visto no primeiro capitulo desta

tese.

Pertinente adocus de enunciacdo, Bhabha (2007) sugere ‘hibridizacénio nocéo
capaz de propiciar uma virada nas discussdes ait@sfe ‘minorizacdo e globalizagao’ ou
subalternidade e dominacédo, nogdo sobremaneirargéeao topico desta tese, voltado que é
para o encontro de culturas de poder politico dasigo espaco intersticial da escola.
Hibridizacdo possibilita que esses elementos ljarzados e apresentados como opostos
binarios, de acordo com uma pratica prépria a rsitaf ocidental, ndo mais sejam vistos
como nocgOes separadas, polarizadas e dicotOmiaas,como nogdes concebidas em sua

% Elkins, J.The Domain of Imagesthaca & London: Cornell University Press, 1999143

67 Bhabha, H. “Postcolonial Authority and Postmod@uilt. ” In: Cultural Studies Grossberg, L., Nelson, C &
Treichler, P..(ed.). New York: Routledge, 199256p.

173



174

relacdo dindmica, mesmo dialética. A nogdo de diacdo insere-se numa perspectiva
intercultural e possibilita combater uma tendéngemeralizada a ver cultura como fator

compartimentado, estanque e totalizado ao redpratkitos culturais.

Como resultado da adocdo da interculturalidade cpergpectiva que orienta 0s
encontros culturais, representacdo, do ponto d& yés-colonial, passa a implicar um
processo de hibridizacdo, uma vez que flui ensewlsos diferentes. Bhabha (208 eixa
claro o aspecto processual da construcdo de conéett quando visto a partir da ética da

hibridizacdo. Para este teorico, hibridizacdo é um

modo de conhecimento, um processo para entendsgroaber o0 movimento
de transito ou de transicdo ambiguo e tenso quessadamente acompanha
qualquer tipo de transformacdo social sem a prameds clausura
celebratdria, sem a transcendéncia das condi¢cdeslexas, conflitantes, que
acompanham o ato de traduc¢édo cultural.

Desta forma, sob uma nova perspectiva intercultinadeada na hibridizag&o, o que
esta em jogo ndo € nem a incorporacdo nem a aaS#wilda cultura local, minoritaria, pela
cultura global, dominante, mas, como diz Bhabheetmnhecimento de uma ‘relacéo dupla™

questao pertinente a traducéao cultural presentelnaismo.

O locusde enunciacdo poés-colonial, localizado como serdgremo terceiro espaco,
ao invés de gerar enunciados fixos e totalizadssga refletir o instante no qual o carater
artificial e arbitrario das fronteiras culturaisdievidenciado. Tal acontece quando signos sao
deslocados de seu enquadramento espacial e tenepairada se encontram, por assim dizer,
em movimento, ou seja, ndo foram inscritos numaosistema de representacado totalizante.
Esse deslocamento — ou interculturalidade — caraate momento de hibridizagdo do signo
e, embora operado com a participacdo do sujeitcorép mencionado, fortuito, aleatério, é
uma interacao contingente (BHABHA, 1994, p. 185)ntihgente porque o significado néo
se encontra garantido pelo texto, mas depende, gga@mpletar, da negociacao ativa do
interlocutor (ou leitor) & medida que transita ernxto e contexto. Nao mais dependente
exclusivamente do texto, o significado € constrypdi leitor a partir da dindmica que se
estabelece entre texto e contexto para a qualirinferuma estratégia fundamental de
significac&o. E nesse sentido que se pode dizeumpaeleitura pautada por uma postura ativa

por parte do ‘leitor’ de imagem torna-se condicampo sucesso comunicativo. O conceito de

o8 Traducdo feita por Menezes de Souza em “Hibridimbraducdo Cultural em Bhabha.” INtargens da
Cultura. Mesticagem, Hibridismo e Outras MisturdBenjamin Abdala Junior, org. S&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2004.
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“imagem” adotado nesta tese refere-se, segundm<£(Ri999), ao conjunto apreendido, de
uma soO vez, pelo sentido da visdo interconectada @® outros sentidos. Sendo assim o
conceito de imagem, como veremos adiante, é mei® af interculturalidade. A meu ver, a
interculturalidade elimina a possibilidade de senspe conhecimento exclusivamente
enquanto representacdo mental e cognicao e prapdsee lugar imagem como modo de
representacdo que se pauta pelo contexto e peieigmgéo, de fato, do interlocutor para se
realizar. Estas questfes serdo tratadas nesteloapi

Neste capitulo, dedico-me a ampliar o conceitgsitd de escrita, abandonando a
visdo restritiva imposta pelo par fonocentrismdiggantrismo, o qual se configura tanto na
forma de um distanciamento da performatividadegmtesna tradicdo oral quanto na de uma
“fuga do desenho” (ELKINS, 1999), e adotando umastyp@ que considere a
performatividade e o desenho como parte da “intenciolade humana” (FINNEGAN, 1992).

Segundo a estratégia comunicativa proposta poriNa&785°, construir significado

a partir de imagem — categoria na qual incluo apmmigdo multimodal de texto alfabético e
texto visual de autoria indigena — pressupde tapéo ou intencdo por parte do autor, mas
também uma postura ativa de inferéncia por parteitty de imagens. Sendo assim, acredito
que a opcao critica mais acertada — sendo, a drgce resta ao estudioso externo a cultura
indigena na tentativa de analisar o texto multirhddaautoria indigena parece ser uma que se
centra no leitor — portanto o que se denominaceritrientada para o leitare@der-orientedl

Isto porque, como afirma Belsey (1980, p. 42) emsonancia com Saussure, “significados
sdo construidos socialmente, e a construcdo saoalsistema de significacdo esta
intimamente relacionada a formacao social em si’pHrspectiva da critica orientada para o
leitor, agéncia torna-se um fator fundamental. Ent agente ativamente envolvido na
construgdo de sentido, o leitor se posiciona etexéo e contexto: tanto faz uso de seu
conhecimento prévio do sistema de significacdo mal @ texto a ser apreciado se insere
quanto recorre a sua habilidade de completar aquioesta incompleto. Uma perspectiva de
critica orientada para o leitor tem como pressupqsee somente um grupo social pode gerar
signos: significados e inteligibilidade é, por déféo, fruto de interacdo social. Para Saussure
(1970, p.42), “a comunidade é necesséaria para quealmres que devem sua existéncia
unicamente ao uso e a aceitacdo geral sejam fikaolosseja, se a linguagem é a maneira

como se articula experiéncia, ela necessariamantpdrte da ideologia, essa “somatéria das

%9 Ver discussdo mais adiante neste capitulo.
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formas como as pessoas tanto vivem como represqdeanelas mesmas sua relagdo com
suas condi¢cdes de existéncia. Ideologia esta fasoas praticas de significacdo — em

discursos, mitos, apresentacdes e representacd&xaieds Como as coisas sao.”

Para as teorias que se baseiam no pressupostopeb fpadamental que o leitor
desempenha na efetivacdo da comunicacao, o Iéitnevisto como o receptador passivo de
um significado previamente totalizado, mas semm@acc agente ativo na construcéo de
sentido. Cai por terra, portanto, a nogéo de cantestto objetivo e passivo, pressupostos do
realismo expressivo, baseado na definicdo arigtatde mimese enquanto copia ou imitacédo
da realidade. Em seu lugar, o leitor aparece cayeata que tem que atuar sobre o material

textual a fim de produzir significado.

Por outro lado, para colocar o texisual no ambito da comunicagéo, tem-se que,
necessariamente, retirar o predominio dos sentidgosisdo e da audicdo, sentidos cuja
capacidade de auferir experiéncia nao-tatil, aaddsa, promovem o texto verbal em
detrimento do texto visual.

Finnegan (2002, p.5) adota um conceito de comgaccaue pode vir a contribuir
para a compreensdo de outras modalidades de cagéoigue ndo seja a verbal. Em seu
livro Communicating esta estudiosa da tradicdo oral deixa claroage@municacéo nao esta
confinada simplesmente a mensagens linguisticascagnitivas, mas também inclui
experiéncia, emocéao e o ‘ndo-dito’.

Comunicar é concebido como processo criativo humano lugar de
transporte de dados ou encontro de ‘mentes’, para além da preocupacao
com ‘informacg&o’ e ‘revolugdo da informacéo’ tipida muita discusséo do
momento.

A comunicacdo humana lanca mao de muito mais do ajwerbal, portanto, e
Finnegan (2002, p. 5) lista os muitos “modos d@ragdo e da vida humana” que se
processam, tanto cara a cara quanto a distanciéatde cheiros, sons, toques, imagens,
movimentos, engajamento corporahmbodied engagemepts objetos materiais.” No lugar
de comunicacdo enquanto proposta de atividade gmtancognitiva, acabada e pronta,
propde-se aqui comunicacdo enquanto interconeafwddade sempre em andamento,
necessaria para a vida humana coletiva: a ‘dimeats@ da interconexidade humana,” como
propde Birdwhistell, fundador da abordagem que égam adota em sua discussao. Para
aquele autor, “todos [0s] sistemas somaticos itafimente influenciaveis do corpo humano
oferecem potenciais para a interconexidade hum@@RDWHISTELL, 1968, p. 25- 26,
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citado por FINNEGAN, 2002, p.6Y. Segundo Finnegan, um ndmero consideravel de
analistas da comunicacdo humana tém se distanc@&o “modelos passivos e
descontextualizados da vida humana” para adotalugar, uma perspectiva que da énfase
aos “processos criativos, complexos, através das @qus seres humanos interagem de forma
ativa”. Paralelamente a essa mudanca de postudangas nas interpretacoes do que venha
a ser a linguagem, permitem o abandono de um model@ncara a linguagem como produto
para favorecer um que vé a linguagem como processgao. Uma etnografia da fala, da
performance e da experiéncia e um trabalho intgplisar sobre linguagem e interacao
social realizado por antrop6logos e sociolinglijstaabam por colocar no foco da discusséo
as dimensdes processuais da linguagem — a idé&jaede significado é construido através da
interacdo, da troca no lugar de estar garantide @gbressdo do pensamento. Nao ha davida
que as discussodes iniciadas por Bahktin deramsfiaqai e fluem conjuntamente sem maiores
problemas, numa abordagem renovada do que seja @ é&acomunicacgéo: “nao sistemas de
signos independentes que carregam porcOes destmilizadas de informacdo, mas modos
de acdo social criados por agentes humanos aoagiteem situacdes especificas
(FINNEGAN, 2002, p. 7).

Dentro de minha proposta de estudo, faz-se ne@estdrdar a tradicdo oral presente
na cultura indigena a partir do conceito de conagdio enquanto interconexdo dos sentidos.
Isto porque tal conceito possibilita a inclusaatatas as modalidades de comunicagcao para
além da verbal. No lugar de linguagem enquanters&tcognitivo que, mesmo que venha a
incluir as varias linguagens, ainda assim foca,U#ima analise, a traducdo dessas varias
linguagens para a modalidade central da linguagatmal, proponho a possibilidade de que a
partir do conceito da “interconexidade humana”asd® espaco para que a tradicdo oral seja
analisada a partir da visdo de que nem tudo teokaviy a ser vertido para a linguagem
verbal. Sinestesia e interconexidade ajudam andeteos processos comunicativos
gue ocorrem no texto multimodal de autoria indigésso se da de duas formas: através de
dispositivos de oralidade inseridos na textualiddaescrita alfabética e através do desenho
no texto visual, como parte do esforco de preenahecuna que o autor indigena percebe
existir na escrita. Enquanto performatividade, @ dis dispositivos de oralidade e de desenho
tem o sentido de aproximar o narrador de sua acidiéagora transformada em leitores e

neutralizar, até certo ponto, o dominio exercidoypua Unica perspectiva — a do narrador —

O BIRDWHISTELL, R.L. ‘Communication.’ In: Sills, .. (ed.).International Encyclopedia of the Social
SciencesNew York: Macmillan and Free Press, 1968, vol.249.
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imposta pela gramaticalidade do texto alfabétianjrdroduzir a presenca da audiéncia na
tessitura do texto escrito, devolvendo-lhe uma ddse espontaneidade, prépria da
performanceoral.

No lugar de uma oralidade vista a partir da petsegrafocéntrica da cultura escrita,
0 conceito de oralidade proposto aqui inclui siegste interconexidade para a comunicagao,
bem mais, portanto, do que a fala restrita a @déd Sinestesia vem a ser um conceito
fundamental na comunicacdo humana por retirar dopnmgmancia dos sentidos da visao e
audicao e incluir o “engajamento corporal” comaffainplicito ao ato de comunicar. De

acordo com Kress (1997, p. xvii) sinestesia recoaluygie

maneiras diferentes de construir o significado &mro formas diferentes de
engajamento corporal com o mundo — isto €, ndoaapatravés da visao,
CoOmo ocorre na escrita, ou através da audicdo amooe com a fala, mas
também através do tato, do olfato, do gosto, daag@im. Se concordamos
gue a fala e a visdo levam a formas especificasci&a, entdo devemos pelo
menos perguntar se o tato. O gosto, o olfato, aagdio também levam a
formas especificas de pensar. Em nosso pensam@mmnsciente ou
conscientemente, nés traduzimos constantementendmeio para o outro.
Essa habilidade e esse fato da sinestesia vemeasancial para que 0s seres
humanos compreendam o murido.

A prética da polarizacdo de conceitos e valoredi@@mios opostos de acordo com a
l6gica hierarquica herdada no pensamento ocidestalpresente na prépria classificacédo das
linguagens — ou modalidades de comunicagéo — hignAsaim € que as praticas ndo-verbais
sdo automaticamente categorizadas como infericre®idais — seja por serem vistas como
pertinentes ao emocional, no lugar do racional ecalgnitivo, seja por se remeterem a
auséncia de algo que é valorizado — no caso o Ilverba que indicam, na propria
denominacdo, uma ausénciandoverbal. Essas suposi¢des, carregadas de julgandento
valor, ndo chegam a minorar 0 avanco que represemelusdo, no estudo da comunicacao
humana, de categorias tais como o movimento, ocespas artefatos, o vocal (em
contraposicdo ao verbal), e outras categorias ajggnente mais dificeis de analisar como o
olfato e sons produzidos pelo individuo, como @bde palmas, o assovio, etc., todos dentro
de um critério de comunicagcdo. Para Finnegan (2@0&)a-se claro que as palavras,
realmente, ndo perfazem o todo da comunicacédo haiman

Ao retirar-se, portanto, a nocao de texto do amdiclusivo da linglistica e coloca-lo
no ambito da comunicacdo enquanto interconexdaoditestos sentidos torna-se possivel um

deslocamento em dire¢cdo a imagem, no lugar de nealpgra dar conta de apreciar o texto

" Traducdo de Menezes de Souza (2001, p. 170)
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multimodal de autoria indigena em sua totalidadetedéo visual e texto verbal — e ndo
somente na sua parte verbal, colocando, assimyil@neia a interculturalidade como valor

mais propicio a manutencéo do respeito na diferemi¢aral.

O texto multimodalde autoria indigena, foco de estudo desta tesenansobre a
superficie do papel — da cartilha, do livro — essterculturalidade produtiva e criativa ao
promover simultaneamente a comunicacéo verbal @oaverbal e criar, neste encontro, o
‘excesso’ imprevisivel e fluido que surge a pattrrinter-relacdo entre as duas modalidades:
o texto alfabético e o desenho figurativo e/ou gétoicp. Interculturalidade produtiva porque,
como sera discutido no capitulo seis, tem o paakigie promover uma interrupcao da razao
eurocéntrica moderna responsavel pelo tipo denteinéo vinculado a escrita alfabética
praticado também nas escolas para indios o quadengue se adote um tipo de letramento
vinculado a multimodalidade e a perfomatividade,ismafeito aolocus de enunciacéo
indigena, centrado enugar, reduto por exceléncia dos signos amerindios presenos
processos de construcdo cultural desses povosoagfinterculturalidade criativa porque
esta vinculada a ‘traducdo cultural’ (BHABHA, 199MIENEZES DE SOUZA, 2004),
pratica situada no espaco intersticial, ou teocegpaco — local, como sugere Bhabha (1994)
onde tempo e espaco podem ser re-configuradosra apgual torna-se crucial o papel de
‘agente’ do professor indigena enquanto negociaddre sua cultura de tradicdo oral e a
cultura dominante, logocéntrica e herdeira dasasalassicas de escrita. A agéo criativa do
professor indigena pode ser vista como uma queesigbe redefine a concepcdo de signo
linglistico a partir de uocusde enunciagao deslocado dos sistemas de representaqtal
inaugurados no modernismo eurocéntrico. N&o $& fpartanto, conforme Bhabhaiflem),
de uma intervencgao informada por um sistema deseptacdo concorrente, mas de um lugar
fronteirico, de alguma maneira fora dos sistemasigi@ficacfes totalizantes e que é capaz,
por isso, de introduzir inquietacdo e revelar @tarfragmentario e ambivalente de qualquer
sistema de representacdo. A eficacia da interveacmmbém sempre contingente, aberta,
indefinida, trata-se de uma acédo dentro da aremftl&ncia do sujeito, mas fora de seu

controle.

No entanto, h&a dificuldade, por parte do tutor gedista, de perceber a acéo
intercultural do professor indigena, mesmo em sgarido, como ja mencionado na
Introducao desta tese, de um dos principios supesii@ norteadores da escola para indios na

aldeia — o outro sendo a autonomia. Enquanto egsof indio realiza interculturalidade por
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meio da prética transcultural de tradug&o cultwralitor indigenista segue adiante sua pratica
de resgate e preservacgéo da cultura indigena démtrma nocdo de cultura enquanto produto

estanque e totalizado.

Com base numa concepcéao renovada de cultura, gaerasjuela possibilitada pela
perspectiva intercultural reiterada logo acima,descestanques e pré-estabelecidadas de texto
e narrativa podem ser interpoladas por uma amplidgéconceito de escrita. Para Menezes
de Souza (2004, p.11) a escrita alfabética, asstalitada no espaco intersticial ldousde
enunciacdo pos-colonial, pode ser vista “como m@dgacontato e conflito intercultural.”
Exatamente por sua localizacdo no espaco inteiséiotre a cultura eurocéntrica dominante e
a cultura indigena subalterna é que uma ampliagdcettual de escrita — e aqui reside a tese
que sustenta este trabalho — pode vir a ocorreuipar reavaliacdo do papel desempenhado
por lugar como engendrador de processos nao-ls@aesentes em culturas de tradicdo mais
oral e performética.

Como vimos nos capitulos dois e trés, espaco eaesdip dimensdes ancoradas em
lugar, ou seja, construidas enquanto experiénce&taddo corpo a medida que vivencia o
ambiente local, circundante. Os signos e sisteraasgmificacdo construidos localmente séo,
portanto, resultado de uma concepcao particulaeld@do entre espaco e tempo em lugar.
Ocorre, porém, uma tendéncia a homogeneizacaoraufeita a partir da ado¢cdo de um
anico locus de enunciagdo para o qual o temporoserd, esta “moldura” (DAMATTA,
2000) formada por uma concepcao de tempo e degaEssde tempo que liga todos os
acontecimentos numa sequéncia linear, origem dsp@etiva histérica ocidental inaugurada
na modernidade européia, imprime seu controle sobmeonstrutos culturais ndo-ocidentais.
Como observa, Damattabidem p.122) para o pensamento mitico torna-se impelkssiv
“separar [como o faz a razdo ocidental eurocéftocaomem da natureza ou o tempo do
processo historico. Aqui tudo se entrelaca, simedaparalela e dialeticamente.”

Se espaco e tempo ancorados em lugar organizanraive indigena de maneira
culturalmente especifica, este capitulo pretenddios de que forma o desenho figurativo
e/ou o padrdo geométrico, parte integrante do textitimodal de autoria indigena, inaugura,
ou melhor, introduz a no¢édo de espaco (ou espeaidido) na escrita, minorando a dominacéo
irrestrita do fator tempo que se revela enquantnlizacdo. Neste capitulo, portanto, ocupar-
me-ei com o0s textos multimodais das cartilhas kg, na relacdo dialdégica que
estabelecem entre o texto alfabético e o textoakisMeu intuito volta-se, em Ultima

instancia, a ampliacdo do conceito de escrita tlfotrana a respeitar e apreciar, em
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consonancia ao desejo de construir “pontes deasihde” e de acordo com o pressuposto
de “accountability’’® as diferencas culturais visiveis no encontro mderial no espaco
intersticial da escola para indios. Nesse senpdaguro construir argumentos teéricos com
aquilo que me é acessivel lmcusde enunciagcdo a partir do qual construo meus euog
académicos para, de posse desses argumentokeudde enunciacdo indigena na maneira
como se encontra representado em etnografias, dedigdes de realizar uma leitura
intercultural do texto multimodal de autoria indige

Duas acles fazem-se necessarias para ampliar & mia; escrita de tal forma a
apreciar a narrativa multimodal de autoria indigena encquamtodalidade de escrita
intercultural. A primeira amplia a nogédo de esceita direcdo a performance; a segunda, em

direcdo a desenho.

AMPLIACAO DO CONCEITO DE ESCRITA EM DIRECAO A
PERFORMANCE: A PERFORMATIVIDADE NO TEXTO ALFABETIC O

Os estudos da performance tomaram vulto nos é3sla partir da énfase dada pela
sociolingtiistica e a etnografia da comunicacadaoses variaveis dentro do qual um ato de
fala se realiza. No lugar de focar a mensagem daioo preponderante da comunicacao e
colocar os outros fatores numa posicdo secundarizpcdo de “comportamento situado”
(BAUMAN, 1972) veio a ampliar o escopo da tradigial para além da oralidade pura e
simples. Sendo assim, mais importante enquantaipiin organizador na etnografia da
performance, € o “evento” dentro do qual a perforreaocorre. Evento, nesse sentido,
designa um segmento culturalmente delimitado dedwofluxo de comportamento e
experiéncia que se constitui num contexto sigrtifrogpara acao.

“Performance como espetaculo” exibe “dispositivesmbmarcados de inicio, meio e
fim” além de ser realizada publicamente, utilizagllagem poética e envolver uma grande
parcela de engajamento corporal e vocal por pade dontador de estérias, numa
demonstragcdo consciente de “competéncia comuratatHYMES, 1975). Segundo
Hartmann (2005, p.140) uma performance-espetacaioa possibilidade de brincar, jogar,
NAo apenas com as regras sociais, mas com asgsalass significados, o proprio corpo e 0

contato com o outro, proporcionando, além da missio de coédigos de comportamentos

2 A respeito dessas duas questdes, ver Introducapitilo 6 respectivamente.
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culturais, também entretenimento e prazer a todgmdicipantes. @erformertrata de temas
“relativos a propria sociedade de maneira irbninatigando a audiéncia [...] a reflexao
critica” tendo assumido a responsabilidade peleagao por meio de um “enquadré&’afne
que indica o inicio da performandbifem).

Performatividade refere-se a qualidade perforraatiserida no texto impresso através
de recursos visuais enquanto imagem (texto mult@how caso desta tese), diferentemente
de performance cuja qualidade performética inserendre as praticas estéticas do grupo e
da-se por recurso a gestos, expressdes faciais, emaidade ou, como aponta Kapchan
(1995, apud HARTMANN 2005, p. 126) “envolvem maasipadroes de comportamento,
maneiras de falar, maneiras de se comportar cdnpense — cujas repeticdes situam os atores
sociais no tempo e no espaco, estruturando idelesdadividuais e de grupo.”

A performatividade prevalece nas culturas indigemague significa dizer que as
convencdes e crengas, presentes e compartilhadasmmidade, sdencenadasas praticas
culturais. Dentro deste quadro, a escrita indigenama pratica cultural — s6 pode ser

entendida enquanto performativa.

*k%k

Cruikshank em suas pesquisas junto aos Tinglithegegskan no territério do Yukon,
observa que os ancidos narradores véem a esanita sioplesmente mais uma maneira de
contar suas histérias e torna-las parte da praamal (1998, p.xiii)). Essa visdo dos
contadores de histdria do Yukon é verificada também outras comunidades indigenas e
opde-se a opinido de estudiosos ocidentais para quescrita “petrifica as narrativas orais”
(cf. por exemplo DAUENHAUER, 1995).

De acordo com Bauman (1972) “toda performance € mowa criacdo, diferente de
todas as outras performances do mesmo materialrhBa {(bidem p.9) coloca em evidéncia
0 “enquadro interpretativo intencional” no qualexfprmance é produzida, embora também
esta variavel seja flexivel. Comum a todas as pedoces, Baumarnbjdem p. 11) sugere o
pressuposto da “responsabilidade para com umaraugiéda “competéncia comunicativa”
por parte do performer, competéncia esta que vea pE&m do “conteudo referencial.”
Estudos de performance, em suma, baseiam-se neitmbde que podemos saber mais sobre

textos quando os examinamos dentro dos context@giersdo utilizados.
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Por si sO, conteudo ndo define os momentos perfimosa varios marcadores, ou
“dispositivos de oralidade” (HARTMANN, 2005) distjnpem performance da fala cotidiana.
Cada comunidade ou cultura define, dentre seus ‘tedala”, aqueles que considera parte da
categoria de performance. Nenhuma lista definitiea marcadores deve ser vista como
aplicavel universalmente a todas as performanndspendente das especificidades culturais
as guais estdo atreladas. Segundo Bauman (1972, @ tarefa essencial na etnografia da
performance € determinar “constelacdes culturaleespecificas de recursos comunicativos”
usados para indicar performance diferentementeodrigidade de fala para comunidade de
fala.

O estudo da escrita multimodal indigena exige urndamca de enfoque de escrita
enquanto representacdo exclusiva e fiel da linguagara escrita enquanto interacdo entre
duas ou mais modalidades comunicativas. Uma abendagpmunicativa, afinal de contas,
esta mais de acordo com a performatividade presenteadicdo oral dos povos indigenas,
numa pratica de construcédo de sentido que faz essigthos e valores que se encontram “a
mao” (KRESS, 1997; CHAMBERLIN, 2000) para realizamunicacdo, o que engloba bem
mais do que a comunicacao verbal. Na sua posicdiadetor cultural, o professor indigena
elabora seu texto multimodal exatamente como ptapde mediacdo entre a cultura
dominante acostumada a reduzir comunicacdo a pa&a sua cultura performativa para a
qual o corpo detém posi¢éo central.

A despeito da linearizacdo imposta pela escritabética, a narrativa multimodal
indigena preserva certo vinculo com sua tradicadomeatica original por meio da
performatividade, mesmo depois de transcrita pawaparficie inerte do papel. Comunicacao
compreendida no ambito da “sinestesia” (KRESS, 1987 da “interconexidade”
(FINNEGAN, 2002) — ao invés do estritamente verbalpermite entender o papel
desempenhado pelo desenho e pelos “dispositivosraikdade” (HARTMANN, 2005)
presentes no texto multimodal de autoria indigena.

Passo, a seguir, a exemplificar o uso de algunsededispositivos de oralidade na
maneira como sao usados nos textos multimodaistdeaindigena, foco desta tese.

“Wamrémeé Za'ra — Nossa Palavra: Mito e Historia Rlovo Xavante” é um livro
elaborado como parte do esforco etnografico, derd& indigenas e seus representantes
indigenistas preocupados em registrar as expresef@s que consideram fadadas a
desaparecer com a morte de seus porta-vozes: @anidos como “Gltimos herdeiros de

uma tradicdo” (p.9) e do conhecimento ancestram&odo de registro utilizado para a
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elaboracao do livro permite uma abordagem difeeglacem sua apreciagao critica, ja que os
textos alfabéticos grafados em suas péaginas sd&ctigdbes mais ou menos fiéis dos eventos
narrativos gravados sonoramente e contém, ainda mimgmamente, indicadores da
performance que lhes deu origem

Pappiani e Floria, pesquisadores responsaveist@dalho de coleta das narrativas
junto a comunidade xavante, referem-se a “arterdgdma”’ que testemunham em primeira
mao:

Quando um velho Xavante conta uma histéria, eleassforma. Brota no

seu corpo fragil uma forca nova. Ele cria gestosnss expressoes,
movimentos. [...] fica 4gil como um menino, podawvoom as méos como o
beija-flor, derrubar o céu, manejar a borduna ntaguwe mortal, se esgueirar
pelo chdo espreitando o inimigo, observar a pcesao uma onca... [...] O

gue ficou aqui, imobilizado nas paginas do livrajnda tentativa de chegar
perto da beleza que o povo da aldeia saboreiazargatt de historias.

Em “O Povo Verdadeiro” (p.18) Sereburd, o perforniez uso deenquadre— “E
assim que eu vou falar” — para indicar o inicioedento dentro do fluxo de fala, seguido de
outro dispositivo de oralidade, apelo a tradicdp o qual assinala para a assuncao de
responsabilidade por parte do performer pela r&glia apropriada do ato comunicativo. Por
fim, Sereburd, assim como os outros quatro perfiemavante, fazem uso darmula

especial (special formulae) - Anépara indicar o fim da performance:

E assim que eu vou falar. Vou falar do tempo dasestmais. Da
Tradicdo do povo A'uwé Uptabi, desde a origentedopo.

O povo A’'uwé corta o cabelo deste jeito, tira a lsmancelha e o
supercilio, usdafiorebzu’a, daporewa’daz suas ceriménias

O povo A'uwé de Etéfiritipa mantém a Tradicéo [...]

Eu vou contar o inicio. Como viviamos antigameptg.

Estou contando a verdadeira historia! [...]

Eu me chamo Sereburd. E assim que eu vou falae sobminha
Tradicao.

Ané!

Outrosenquadresusados pelos performers éwossa Palavr& s&o: “Eu vou contar,
eu vou contar...” (p.24); “Eu vou contar a hista@s Sarewa. A historia do A'uwé que criou
outro mundo. Eu vou contar.” (p.72); e “E assinasSim que eu vou contar” (p. 78).

Relevante nesta proposicdo de performatividadeid@gsao texto alfabético do texto
multimodal de autoria indigena é perceber que @aasmetrinsecas a performance oral passam
a fazer parte do texto alfabético; ou seja, a edidode competéncia, o foco de atencdo sobre o

performer e a énfase na experiéncia acabam poibpibas que se veja o texto alfabético

enguanto uma espécie de ato de fala.

73 Utilizarei Nossa Palavraparte do titulo, para maior facilidade.
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CONTEXTO:

A proposicdo bakhtiniana de que conhecimento, ranamente & perspectiva
cartesiana, sO pode ser construido dialogicamemtespaco de interpretacdo entre texto e
contexto reveste-se de toda sua for¢ca quando seacolo foco da investigacdo os textos
aparentemente obscuros e elipticos de culturagadgraais textos adquirem significado
somente quando inseridos no contexto da vida eodida comunidade. Como afirma
Rosaldo (1986, p. 98), “essas narrativas mininadispressupdem, ou melhor, estédo
incrustadas na variedade e profundeza de conhettimgae sO pessoas com biografias que se
justapdem podem compartilhar.”

Rosaldo (1986) opde-se a White, cuja analiseapseippor um “positivismo textual” —
ou seja, coloca o texto como representante maximocahhecimento humano — por
menosprezar o fato de que as pessoas cujas bamrsdio semelhantes — ou seja, sao
contemporaneas — poderem comunicar conhecimentdsrera telegrafica: como as listas e
anais. Rosaldoilfidem, p.107) sugere, a partir de evidéncia etnograficeg a divisdo da
histéria em trés modalidades narrativas — ananicas e histdria propriamente dita —
principalmente por serem hierarquicos e evoluciosarprovém mais de canones de
exceléncia narrativa consolidados na perspectivenddernidade eurocéntrica e deixam de
lado as realidades de outros tempos e espacos.

Pessoas que compartiham um conhecimento compkoimre seus mundos
pressupbem uma experiéncia de vida comum que gdasitomunicacdo por meio de
alusdes; por outro lado, escritores cuja herangbbggntrica coloca o texto alfabético como
modalidade singular de comunicacdo necessitamaitgp)ino texto, os pormenores, relativos
ao contexto para orientar seus leitores relativéendasconhecidos. Contadores de estorias
em culturas &grafas tém como interlocutores pesspes “compartiiham um vasto
conhecimento sobre praticas culturais, o ambiehigaf] em que vivem e experiéncias
passadas.” Rosaldo (1986, p. 108) compara o taeoe compacto — porque composto de
alusdes — do narrador indigena aos romancestasaéisnonografias dos autores ocidentais
0S quais “necessitam criar, continuamente, seuripr@ontexto” por meio de descri¢cdo de

cenario, personagens e técnicas abordadas noetsxito.
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Nas culturas indigenas, torna-se evidente odatque o texto ndo faz sentido por si
s6, mas depende do contexto composto pelos conéstisncompartilhados pelo grupo; o
contexto enquanto condi¢do para a comunicacao @scampor tras da ilusédo de autonomia e
auto-suficiéncia do texto escrito e alfabético dduca ocidental em relacdo ao seu contexto.
A simples nomeacao de lugares traz o contexto geaméro do texto através de um numero
ilimitado de associa¢des. Sendo assim, ainda quoees de lugar possam significar pouco
para um estranho a cultura indigena, para os actgdres indigenas, a quem a narrativa se
dirige, eles abrem um amplo espectro de signifieagdmpartilhadas no grupo. As estorias
em si pressupéem que ha um conhecimento comumpeaiteesios eventos e do ambiente
natural: um mundo compartilhado entre os interio@s.

Rosaldo coloca linearidade como caracteristiéara ao texto verbal oral, mas nao
ao texto verbal escrito. Enquanto o “ouvinte” teoe ggscutar as palavras da estéria numa
sequéncia linear, o leitor pode sair fora destaaliimade se assim desejar e “escanear” a
pagina como um todo. Nesse sentido, adotar imagem ¢oloca em evidéncia o sentido da
visdo), no lugar de representacéo (que permanedads a linearidade da fala) vem a ser um
pressuposto para ampliar o conceito de escrita ieega a desenho, como sera discutido
mais adiante neste capitulo.

Para Bruner (1986, p.146) his(es)téria, ainda dgunewada a discurso, é anterior a ele,
0 que significa dizer que “abstraimos his(es)t@®adiscurso, mas uma vez abstraida, a
his(es)téria serve como modelo para futuro discur&em disso, cada narracdo de uma
his(es)téria depende do “contexto, da audiénciaflateia] e das convencdes proprias ao
meio de comunicacdo.” Dessa forma, pode-se dizer ugn reconto ndo €, nunca, uma
duplicacdo exata de uma his(es)toria ja contada,hidosempre mudanca de condicdes.

Para Cavalcanti (1999, p.29), as sociedades dedm oral possuem mecanismos
sofisticados e especializados de transmissédo dadrieesocial. O autor recorre a Finnegan
(1977, apud Cavalcanti, 1999) em sua apreciac&@otedaerbal dos povos indigenas enquanto
expressdo formalizada desse tipo de transmissaa, jungdo singular e indivisivel entre
“texto” e execucao, configurando-se como uma perémce que pde em operacao a execucao

de técnicas mnemonicas.

AMPLIACAO DO CONCEITO DE ESCRITA EM DIRECAO A DESEN HO
NO LUGAR DE “FUGA DO DESENHO” (ELKINS)
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A recusa ou desprezo pelos textos visuais indiggnasse verifica no discurso dos
educadores nao-indiosf( MONTE, 1994 e TRONCARELLI, 2002, por exemplo) esta
calcada na suposicdo de que ndo se constituem temuess que possam exibir qualquer
significado.Para os intermediarios néo-indios os desenhos rdfsspores indigenas néo se
atrelam a construcdo de sentido porque, no sendaTiendo envolvem compromisso social e
culturalmente demarcado por convencgdes e codigasddSassim, atribuem aos desenhos,
guando muito, emoc¢ao ou expresséao ‘da alma infaetindividuo indio.

A tendéncia a desmerecer a funcdo comunicativaexto wisual de autoria indigena
em contraposi¢ao ao texto alfabético pauta-se popnessuposto: o da impossibilidade de se
atribuir intencé@o a desenho, tido como pertencaoteampo da expressividade artistica, mas
ndo ao da informacdo e do conhecimento, prerragmtido texto alfabético enquanto
representacdo da fala e do pensamebBtentro dessa perspectiva, tudo o que ha de
conhecimento s6 pode ser representado pela fata@auepresentacdo — a escrita alfabética.
Resta, portanto, ao texto visual exercer o papeahdme suporte secundario, perfeitamente
dispensavel, portanto, na concepcéao desses difuderescrita alfabética.

Esses pressupostos esbarram na questdo da defeugdoéntrica de arte como
atividade necessariamente colocada a margem damiaf@o. Dentro dessa perspectiva,
apenas artefatos visuais considerados néo-art@éraqu-se na categoria de textos que visam
veicular informacéo, e, portanto n&o necessitagpdéxto para construir sentido.

A maioria das imagens, no entanto, ndo s6 naorsd@@mo sao construidas fora da
razao ocidental quer seja em “desafio, ignorarataindiferenca a nocéao de arte” (ELKINS,
1999, p.3). Paradoxalmente, no entanto, a histfiarte — uma disciplina eminentemente
eurocéntrica na medida em que articula no¢des higtaardo que seja valor artistico — ainda
se apresenta como referéncia privilegiada paraadisancritica daquelas imagens que se
constituem indiferentemente aos parametros ociggnteesmo aquelas classificadas como
“ndo-arte” dentre as quais encontram-se as imagésscoloniais. Significa dizer que a
andlise critica de imagens tidas como “ndo-artetiaiassim fazem uso das convencdes
ditadas pelas “belas artes”, mesmo quando saonetd indiferentes a elas.

Como ja discutido no capitulo anterior, a relac@otdmica que se estabeleceu entre o
que é considerado arte em contraposicdo ao quesidecado informacgdo, entre expressao
artistica e utilidade, impediram a apreciacdo Bmger drawings assim como ja havia
ocorrido com ogjuipuse oswampunsa partir do pressuposto de que sejam equivalestes

termos de funcao, a escrita alfabética — quer sejgjuzam o leitor ao conhecimento contido
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no contexto no qual se inserem. Esta é uma quest@ia a ser discutida sem a postura
tendenciosa dos estudiosos classicos da escritesjalbeleceram o modelo ainda em vigor
nos dias de hoje: o de separar desenho e palagidamente, um do outro e colocar o

primeiro no campo da estética, cuja interpretac@m \a ser subjetiva e dependente da
percep¢do, enquanto que a escrita fonética € eiste inerente ao conhecimento e como
anico veiculo capaz de expressar conceitos.

Para Elkins (1999, p. 250) a perspectiva euroa@nuoloca “expressividade visual,
eloqiiéncia e complexidade” como os valores quéndiggm a arte da ndo-arte, sendo esta
altima predominantemente de cunho informativo. lemegtidas como néo pertencentes a arte
no sentido proposto pela histdria da arte tém, wengsande maioria, a intencao de transmitir
algum tipo de informacdo. Possuem, portanto, adohédcom a nocdo de escrita e de
numerais, 0 que explica, segundo o autor, o fatss&lem vistas como “incapazes da
eloqiiéncia de expressao usualmente associadausiap@tao desenho [artistico]”, o que as
torna, no final das contas, conteldo mais afeiliseiplinas tais como comunicac¢ao visual,
tipografia, matematica, arqueologia, linguisticalesenho grafico. No entanto, segundo o
autor, “mesmo as imagens mais incomuns demandaatajeente] as mesmas questdes de
significado, expressao, forma e histéria as quai®tiadores de arte associam [somente] as
belas artes”ibidem p.251). A proposicao desta tese, portanto, cadsodesenhos figurativos
de autoria indigena junto aos desenhos tidos cdnearte e vale-se dos estudos realizados
nesta area para investiga-los a partir do prestules sua intencionalidade comunicativa.
Afinal de contas, esta divisdo entre arte e né®desenvolveu-se de acordo com a tendéncia
ocidental a dicotomizar todos os valores, numesiflaag&o hierarquica discriminatoria entre
0 primeiro e 0 segundo membro do par dicotbmicagkgmais valorizado que este. Para a
perspectiva amerindia, cuja base relacional toenevglente em sua organizacao social assim
como em sua epistemologia, essas oposi¢cdes bimd@igese constituem em modelo plausivel.
E estd na base da imagem, como vimos acima, adgudatrelacdo entre seus elementos
constituintes, como sugere Kress (2004).

Tentar estender o conceito de escrita em diregatagem no sentido de classificar
como escrita 0 que aparentemente ndo passa dehdeseplica algumas exigéncias, a
primeira sendo que a imagem seja constituida deosigndividualizados e exiba alguma
organizacdo. Segundo Elkins (1999) para ser cor&ldesscrita, no sentido tradicional de um
sistema de signos que se presta a leitura, oussdggodificacdo, uma expectativa é a de que

uma imagem apresente signos “uniformes, bem orgdosze espacados de forma racional”.
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Sendo assim, a sensacdo de que uma imagem € esdraguece frente a signos que se
justapdem ou se fundem sobre seu suporte. Nestpgoéiva imposta por uma nocgao restrita
de escrita, de duas uma: ou a imagem possui urtexainlara, uma sequéncia de caracteres
pronta a ser decifrada, ou lhe faltard uma ordematsta de tal forma que mais se assemelha
a um fragmento, uma lista, qualquer coisa menosistema de signos. A tendéncia por parte
do leitor ocidental habituado a sintaxe do texfalddtico € classificar tais imagens fora do
ambito da linguagem, como imagens decorativas,lesmgente. A dicotomia € entre desenho
e palavra. Como diz Elkinsb{denm) “nenhuma imagem é totalmente escrita ou desesho:
invés de uma contraposicdo entre palavras e imageds-se falar de uma mistura de tracos
de escrita, desenho e (eventualmente) notagdes.”

Ha certa tendéncia, fruto do senso-comum, a camgidiesenhos como articulacdes
de facil compreenséo e portadoras garantidas deleeksta tendéncia advém da condicao
representacional imputada a desenhos, principatnm@nfigurativos, vistos como signos cuja
caracteristica mais visivel é a relagdo iconicaegiabelecem com o mundo real. Segue-se a
este argumento a sugestao de derivar sentido daltesa partir de atribuicdo de sentido, por
um processo simples e natural de reconhecimentodspendéncia de codigos, convencdes
ou contexto social (0 que Worth denomina ‘soctdiesnata’¢f. WORTH, 1978, p.20).
Atribuir significado a imagem, sem atencdo a cdésliggponvengfes e contexto, retira a
possibilidade de existéncia de intencdo no atori@gdo, o que torna a imagem refém do
significado imputado a ela no ato de interpreta&ao entanto, como atribuir significado a
imagem, assim como a qualquer outra modalidadeodeimicacdo, sem levar em conta a
intencdo colocada ali por seu criador? E a intenigitusive, que possibilita que a imagem
seja vista como evento comunicativo, uma vez gtabekece a presenca do outro no processo
de significacao.

Para aquele que vé o desenho, é perfeitamentevgogsirtir do pressuposto de
intencdo sugerido por Worth: de que o artista aalomtencdo no desenho, ou seja, que
organizou e estruturou um evento especifico diotala a subentender significado. E preciso
tratar os eventos simbdlicos como se o pressuplesiatencao fosse possivel, assim como
descobrir como as pessoas aprendem a estruturagamizar eventos de tal forma a
possibilitar a construcdo de significado. Significando implica somente intengéo; implica,
também, convengcdo — ou seja, as regras acordadgsupo. Os métodos de semidtica

etnografica fazem com que convencao e intencamsagos como quase inseparaveis.
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Para Worth (1978, p.26), “é possivel para o esgdectde um desenho agir como se 0
autor — o artista — tivesse tido a intengéo derfazpie fez, como se ele/ela tivesse organizado
e estruturado de forma deliberada um evento espeoiom o intuito de subentender
significado”). Interpretar, ou seja, construir sfggado a partir do texto visual, implica
discernir a “intencédo” (WORTH, 1978) que o perméapressuposto de intencédo desfaz uma
certa vertente comportamental, individual, de vaagem enquanto expressao e emocao
individual e vinculaa proposta de construcdo de significado ao s@matpletivo, colocando
imagem no ambito da comunicacdo. A partir da petg@e da imagem enquanto
comunicacdo, iguala-se o papel do desenho aoxto &fabético: ambos se reportam a
intencdo de comunicacdo deliberada. Torna-se agecassario aprender a tratar eventos
simbdlicos a partir do pressuposto da intencaamasemo descobrir mais sobre como as
pessoas aprendem a colocar intengcdo em seus desenho

Para comunicar, no entanto, o texto visual tem geeessariamente carregar a
‘intencdo’ do artista (WORTH, 1978). Intencdo €avisbmo pressuposto necessario para o
evento comunicativo, um processo que envolve aepgas de alguém que produza um
conjunto de formas simbolicas de acordo com algodigo. A natureza social desse processo
de codificacdo esta incrustada no pressuposto téacéo: que 0S Signos que as pessoas
escolhem estéo codificados e que as relagcdesansiignos ou elementos sdo convencionais.
Somente ao admitir intengéo, admite-se a presemgatio, passo fundamental para que se
veja 0 desenho enquanto comunicacao; intencao-serpaessuposto para comunicacgao.

De que maneira um grupo social — no caso, os @ufes indigenas — propdem
significado através de imagens inseridas em liprosluzidos como material de leitura para
as escolas para indios nas aldeias? O pressupmstbedcao (WORTH, 1978) baseia-se e
deriva suporte de uma variedade de ‘conhecimentosipartihados no grupo social.
Compatrtilhar permite que cada membro use a linguadgeseu grupo e avalie as expectativas
do grupo em relacdo ao comportamento de cada usewe membros. Cada membro do
grupo € socialmente responsavel por certos aspgetessu comportamento, principalmente o
comportamento simbdélico, e sabe que, sob certadig@as e contextos, outros membros do
grupo esperam que o comportamento de cada mentbja és acordo com essa expectativa.

Essa questao aparece claramente em decisdesaslitprando se trata de publicar os
desenhos de autoria indigena. O liWweixe e Gente no Alto Rio Tiqué resultado da
colaboracao entre residentes Tuyuka, Tukano, MakUdasana, conhecedores de peixes e da

cosmologia da regido da bacia do rio Negro, e isistde formacao académica provindos da
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regido sudeste do Brasil. Para a elaboracdo do, loontou-se com uma etapa inicial de
pesquisa, quando a coleta de espécimes, idenéiicagiomeacao das espécies contou com a
participacdo reconhecidamente inestimavel dos amuuges indigenas. “Boa parte das
informacfes aqui sistematizadas provém dos conlkeetos indigenas, levantados em
conversas, reunides de pesquisa e discussdoesrauores” (p.11). O mesmo parece nao ter
ocorrido na etapa final: a de edicdao das informagd@etadas, quando a imposicao de
critérios cientificos eurocéntricos torna-se visive escolha de desenhos cuja aderéncia esta
claramente voltada para a realidade, e ndo pamomgencdes indigenas. Ainda que na
introdug&o os organizadores fagcam questdo de recenfue os “peixes s&o 0 grupo do reino
animal que os povos Tukano [todos os povos da ifarifiglistica Tukano Oriental, em
namero de dezenove] melhor conhecem e que resoltaistema classificatorio mais
detalhado,” quando se trata de comunicar esse cioméigto, a aderéncia a realidade acaba
por orientar as decisoes de edigéao.

Sendo assim, 0os desenhos indigenas sao excluig@stdaonsiderada mais cientifica
por serem tidos como improprios as convengdesudatips para essa linguagem. Ja quando
se trata da secdo dedicada as narrativas, umaarigigena considerado competente, pela
perspectiva ocidental de competéncia, € chamadoecar com seus desenhos.

Porquanto a preocupacéo académica dos cientistsisl devela-se em sua énfase com
‘'sistematizacdo das informacfes, ' a preocupacdo ‘canhecedores indigenas’ coloca a
énfase na relacéo entre “homens e peixes.” Comergdos 0s autores , pode-se dizer que ha

duas formas indigenas de classificar a ictiofauna:

Uma mais comum,, baseada em critérios morfoldgicesoldgicos, que em
boa medida é consistente com a cientifica, esshémnpredominantemente
morfoldgica; a outra se fundamenta na cosmologissefe grupos, mais
especializada, associada a conhecimentos e préticais. "

Dentre os Tukano Oriental, encontram-se muitos sn&aconceitos cosmologicos
relacionados aos peixes. Essa atencéo especialsqligkano Oriental dispensam aos peixes
fundamenta-se numa “visdo de mundo complexa, sSgamre a relacdo entre seus seres,
dentre os quais a humanidade € uma gente denta&s’b@bidem p.11). Os nomes usados
ritualmente, durante as ‘rezas de dar de comerepe#o um bom exemplo dessa visao de
mundo complexa. Estes nomes distinguem-se dos noamsns, uma vez que se destaca
neles o aspecto nocivo, patogénico, associadoasesptcie determinada, aspecto esse que é
neutralizado através de encantamento praticado x&fnd. A caracteristica nociva de

"4 CABALZAR, 2005, p. 285.
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determinado peixe nomeado pode ser relacionadéayanorda espécie a qual pertence: “de
ferida, de gordura, de jurupari, de pinturafiidem p.284) o que exemplifica a relacdo
homem-peixe que esta na base da classificacacemalips peixes.

Isso ndo faz os observadores indigenas menos aadres; bem ao contrario,
como reconhece o ictiologista Flavio Lima ao coraeque “a nomeacao indigena [é] mais
abrangente do que a nomeacdo ictiologica atualBRIAZAR, 2005, p.113) e “da conta de
praticamente todas as espécies, diferenciando magoeas muito pequenas e parecidas, de
um mesmo género”ifidem p.283). A énfase em sistematizacdo, portanto, cifega a
resultar num maior nimero de peixes classificado® vez que a partir do conhecimento
indigena foram “inventariadas 178 espécies difeseplara o alto Tiquié’ifidem p. 283)
enquanto que apenas 147 no sistema da ciénciantalidéd adesdo a pesquisa sistematica,
ainda assim, orienta a organizacdo do livro, cooaemos constatar na decisdo de seguir o
padrao classificatorio ocidental — o qual sistemaath conhecimento (B), em detrimento do
padrdo classificatorio indigena, que enfatiza Egdes entre as partes (A).

Os desenhos incluidos no livro sao testemunhos difesenca de abordagem:

(A) desenho indigena

Fonte:Peixe e Gente no Alto Rio Tiqup,85.
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pedanculo caudal.Trinta e oito a 39 a escamas na linha lateral, cinco escamas entre a linha lateral e a
nadadeira dorsal e quatro a cinco escamas entre a linha lateral e a nadadeira pélvica. Dezesseis escamas
circunpedunculares. Comprimento méximo: 35 cm.

Distribuicio observada no alto Tiquié: Ocorre no rio Tiquié, abaixo da cachoeira Caruru.
Observacdes: Espécie amplamente distribuida pelos tributérios do rio Amazonas (Santos & Jégu, 1996).

(OCORRENCIA E HABITAT » Até a cachoeira Carury, tendo sido recentemente introduzido a montante dessa.
Existe tanto no rio quanto nos igarapés grandes, entrando nos pequenos s6 quando cheios. Diurno, mas
come também em noite de luar.

REPRODUGAO » Faz piracema em varios locais, sempre abaixo da cachoeira Caruru, como na foz do Cabari e
do Totoya. Os locais de piracema s@o bem conhecidos pelos pescadores. Comegam a se juntar e desovar ja
4 noite e continuam até de madrugada, mas no fundo. Varios peixes chegam para predar seus ovos, como
sibioky, wéra e séapikara. [ver figura 1.4, pag. 36]

HABITOS ALIMENTARES » Frutas (sorva, agai, pataua, bacaba, cunuri, japura, uacu, pupunha, frutos da beira do
rio e do igapd de modo geral); insetos (cupim, gafanhoto); aranhas; massa de mandioca, mandioca puba.
Pesca» Com canigo, malhadeira e pugé. Faz-se ceva com massa de mandioca e casa de cupim, cercando
para pegar com puca ou flecha. Entra no cacuri, jequi, matapi e caia

Leporinus brunneus Myers, 1950
Tukano/Tuyuka: botea wasl soa
Tradug&o: é uma contragéo de wasupuro soagé, aracu-de-bochecha-vermelha

Regional: aracu-rabo-vermelho

DescRICAO » Boca sub-terminal. Corpo bastante alongado. Colorido geral acinzentado, sem manchas ou
faixas (exceto por uma mancha discreta no pedunculo caudal). Nadadeiras caudal, dorsal, anal e face
vermelhas em vida; nadadeiras peitorais e pélvicas amarelas. Trinta e oito a 41 escamas na linha lateral,
cinco escamas entre a linha lateral e a nadadeira dorsal e quatro escamas entre a linha lateral e a
T pélvica. D i circur ulares. Comprimento maximo: 26,5 cm.
Distribuigiio observada no alto Tiguié: Comum no rio Tiquié, acima e abaixo da cachoeira Caruru.
Observagdes: Ocorre no alto rio Orinoco e seu tributario, o rio Caura, rio Negro, rio Uatuma, Tapajos e
Aripuana (afluente do rio Madeira) (Chernoff etal., 1991; Santos &Jégu, 1996).

(B) desenho ocidental

Fonte: Peixe e Gente no Alto Rio Tiqup,85.

FUGA DO DESENHO

A recusa a considerar tesiger drawing& produzidos pelos prisioneiros indigenas no
Forte Marion, Florida, EUA, ja no final do séculéXXcomo uma modalidade de escrita — no
lugar de uma expressdo puramente artistica — , pedeatribuida a essa disposi¢do
eurocéntrica de considerar todos os fatos humamoe possiveis de serem alocados dentro
de uma linha evolutiva ao longo da qual pictograéda um estagio necessariamente deixado
para trds no momento em que povos agrafos entramcoatato com a escrita alfabética.
Elkins (1999) interpreta o interesse dos historiesloclassicos da escrita por essa linha
evolutiva cujo inicio encontra-se em pictografia® @pice no alfabeto como sendo uma
recusa a considerar desenhos com seriedade enguaategalo sistema de significacdo de um
determinado grupo cultural — atitude a qual eleodgna uma “fuga de desenhos flight
from picturey. Como ele observa, na lingiiistica, 0 movimentosdemasiografii para
silabario (e por fim para o item favorito da lingfida, o Alfabeto Fonético Internacional) &

tido como parte de um desejo “natural” por escreoen maior eficiéncia e, no trabalho de

;Z Cf. discuss&o sobiledger drawings: pagina 45 desta tese.
Semasmgraﬁa refgre—se a signos cuja intencae rséde representar sons na linguagem falada. Siestielo,
os desenhos figurativos dos professores indigémasmsnpostos de signos semasiograficos.
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Derrida, como uma certa atitude arraigada de faeora fala em contraposicao a escrita, fator
endémico no pensamento ocidental desde Platédoto Tama proposicdo quanto outra leva,
igualmente, a supressao do desenho do ambito digaesdkins (1999, p. 240) explica a
rejeicdo a desenhos praticada por linguistas sdiitis a partir da constatacdo de que, como
diz ele, “[d]esenhos sdo os agentes mais fortesateupcéo do significado” e, portanto, uma
forte ameaca gualquerteoria que se ocupe de sistemas de significagé#y, Bgja a fala, a
escrita ou a notac&o

Evidéncia dessa perspectiva evolucionaria contrariaocdo de desenho (para
Elkins, “fuga do desenho’flight from picture$) e voltada para a conquista do alfabeto pode
ser encontrada na recusa a considedger drawingdentro do ambito da escrita, tépico com
o qual me ocupei detidamente no Capitulo 1 dest& testa mesma recusa esta na base da
dificuldade em considerar o texto multimodal deodaatindigena, em seu conjunto de texto
verbal e texto visual, como uma modalidade “intmigééica de escrita em formacao”
(MENEZES DE SOUZA, 2003), possivel de se aprecipawir da perspectiva intercultural
de ‘traducéo cultural’. De outra forma, desenharzerece relegado a categoria de obstaculo
a clareza de sentido.

Segundo Lyotard (citado por ELKINS, 1999, p. 24d¢senho é uma forma de
barreira a clareza de sentido: cada distor¢édo eretife e cada uma cria — ou destréi —
significado de maneira propria. Na historia daieseaifabética, o enaltecimento da escrita da-
se pela reducédo concomitante de desenho a sinygegts fugazes de questdes conceituais,
como vimos no capitulo quatro desta tese. Os hasimres de escrita utilizam escritas que
tendem para o desenho de maneira a comprovar soaast de enaltecimento da escrita
alfabética.

Elkins (1999, p.238) aponta para o fato de quee@sas de leitura na perspectiva da
linglistica histérica desprezam significados cariidos em imagens e cultivam a nocao de
escrita vinculada unicamente ao som, ao fonema. digtstdo foi amplamente discutida no
capitulo 4 desta tese. Tanto o fonocentrismo quangpafocentrismo acabam por tratar a
escrita como se sua “natureza imagéticesse um obstaculo ao significado linguistico, este
sim tido como apropriado.

Parece ser esta a postura dos “disseminadorescdia edfabética” (MENEZES DE
SOUZA, 2001, p.179) frente aos textos multimodadigenas. No lugar de trata-los em sua

" Notagao fotation) para Elkins refere-se a “uma imagem que empregaipios organizacionais diferentes
dos formatos associados com sistemas de desergsidia.” Exemplos de notacédo séo graficos, takeelas
notacdes matematicas e mapasKlkins 1999, p.257).
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complexidade, vistos a partir da situacéo de intemalidade que encenam, esses agentes
tratam os textos multimodais como se tratasse m@nge de escrita alfabética. Exatamente ai
reside uma das formas de “reducéo interpretativguea Elkins (1999) se refere, isto €, 0
estado dividido da mente que separa imagem ddasara insisténcia por informacao clara
e segura, fruto da reacéo lluminista a uma ceft@rizacdo do hermetismo que vigorou na
Europa desde o Renascimento. Esta evasdo de csedic, ou hermetismo, pode ser
detectada nas artes modernista, surrealista e pdernista. Para Elkingb{dem p.239), a
evasao de sentido € evidéncia de que a concepgdaEntrica de imagem esta estruturada ao
redor de desenho: “A virada para a falta de sigmifo € uma virada para o desenho, pois
desenhos podem interferir com o significado em gpeal imagem.” Vem dai o argumento
proposto pelo autor de que o interesse ocidentalp@ suposta “evolucdo” da escrita que
parte de pictografias para chegar a “conquista” alfabeto, passa a ser mais bem
compreendida ao se levar em conta certa aversaesanhbs propria da disposicao
eurocéntrica.

A IMPORTANCIA DO CONTEXTO:

“Ler” as narrativas visuais requer o que Cruik$hé2005) denominou de “informed
listener,” quer seja um ouvinte “informado” — nose@o de ter formado a sua perspectiva de
vida a partir da experiéncia compartilhada no grigega pela vivéncia direta ou através das
narrativas pertencentes ao local, ao lugar especifo qual as estérias do grupo estédo

incrustradas.

A nocao de contexto torna-se crucial para se amplinocdo de escrita — vista
enquanto escrita alfabética, unicamente — em diracélesenho e imagem. Como assegura
Elkins (1999, p. 53) o termo ‘informacado’ apontargpaerto desejo a neutralidade do
conhecimento, “como se pudesse haver tal coisa amnbecimento sem contexto, uso,
motivo ou consequiéncia.” O pressuposto aqui € we a significado ndo é inerente e
garantido pelo signo, mas é construido dentro daegto histérico-social, no qual as
convencdes e regras sociais permitem que estratégerpretativas e articulatorias sejam

utilizadas pelos produtores e intérpretes das fesimabolicas.

Quando se trata do texto multimodal de autoriagewia, separar imagem em duas
partes distintas a partir da justificativa de qoBrimacdo s6 pode estar contida no texto
alfabético por um lado e expressividade no texsoiali por outro, € uma pratica calcada na
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nocdo de que o texto visual, sendo arte, ndo coirtfarmacdo pronta para ser processada
pelo leitor, ficando o texto alfabético com ess#aicao.

A nocdao de interculturalidade desfaz esta divisstangue entre o texto verbal e o
texto visual enquanto produtos culturais estangueselados grafados sobre a superficie do
papel e promove a interacdo entre as duas modefidieltexto como caminho mais propicio
a construcdo de sentido de acordo com a “compléaideinculada dugar, nos moldes da
discusséo realizada nos capitulo dois e trés desta Uma vez que se abandone a nocéo
conteudista como Unica possibilidade de colocampsitica a interculturalidade, passa-se a
valorizar a interagdo que ocorre entre o texto alisi texto verbal como possibilidade
produtiva de comunicacdo. Essa interagcdo ocorrepocoeremos mais adiante, por
complementagcdo ou por preenchimento de lacunasctdétés na linearidade e
sequencialidade imposta pelo texto alfabético.rimégdes de carater ndo-linear perfazem-se
na complexidade do desenho em sua capacidade pler disnultaneamente de todos os
elementos do discurso e possibilitar as inter-Gelagentre as partes, ambos pré-requisitos
cruciais para a epistemologia indigena em sua adar@ lugar comdocus de enunciacéo
onde ocorre o0 processo de construcao de signicaddgenas.

O termo ‘texto visual’ indica a convergéncia de dex;conflitantes de representacéo e
imagem sobre a superficie da pagina impressa. \Gerequne a nocgdo de representacao
vincula-se a heranca mimética ocidental do desgjmpre adiado, de aprisionar o real — o
mundo supostamente como ele é — no simbolo @&pjarna forma de signo ou sinal), ou
seja, atém-se a ilusdo de uma realidade estabeelagidiori, descontextualizada e percebida
como Unica e independente da formacédo socio tiatdie um determinado grupo. Imagem,
por outro lado, refere-se a construcdo de um ctmtexlturalmente especifico e est4,
portanto, sujeita as convencdes especificas de aterninado grupo; imagem é social e
historicamente construida e constréi, por sua uer realidade — ao invés de copiar ou
refletir uma suposta realidade externa. Uma vinaaiea imagem, no lugar da palavra, do
script, pode vir a mudar drasticamente a apreciacacarito texto multimodal de autoria

indigena e permitir uma ampliacdo do conceito detasfoco desta tese.

IMAGEM NO LUGAR DE REPRESENTAQAO
Elkins propde que dada a grande variedade e gaadetide imagens, dentre elas as
gue ele denomina ‘informacionais’, uma inversaocedi@vocorrer: a historia da arte passaria a

ser uma sub-categoria da histéria da imagem. “Aorieadas imagens nao sdo arte” — com
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esta frase introdutdria, o autor refere-se a reptagdes figurativas que sao criadas & margem
ou indiferentes & nocdo de arte. Significa dizex gatas representacfes sdo realizadas na
auséncia de “idéias humanisticas do que seja adlstico.” (ELKINS 1999, p.3)

Tanto os ledger drawingsquanto os desenhos nas cartilhas indigenas seriam
beneficiados por uma valorizagdo maior da nocéiondgem em contraposicao a de arte. Por
serem vistos como categoria menor de arte essaalidaites ficam vinculadas, ainda assim,
a arte e ndo a imagem. S&o tidos como meras e&peesatisticas de eloquéncia,
complexidade e expressividade duvidosas, 0 queolxa num patamar aguém daquele
exigido pelo olhar severo do critico de arte, irnera perspectiva ocidental.

Imagem é um termo abrangente usado para designacomjonto de “padrdes
marcados sobre superficies” percebidos pelo sentidovisdo. Ver é um processo
multidimensional cuja caracteristica mais extrawada é a simultaneidade. A velocidade da
luz, a inteligéncia visual transmite uma multipdieile de unidades bésicas de informacao, ou
bits atuando simultaneamente como um dindmico canataeunicacdo e um recurso
pedagogico ao qual ainda ndo se deu o devido reconénto. Cada funcdo esta ligada ao
processo e a circunstancia, pois a visdo nao sofewece opcdes metodoldgicas para o
resgate de informacdes, mas também opc¢des questaraxé sdo disponiveis e interativas no
mesmo momento.

Culturas visuais, como 0 sdo as culturas indiggr@sa as quais o conhecimento
perfaz-se em sonhos e visées (LAGROU 1996; MENERESSOUZA 2002b, 2003, 2004,
2005) ao entrarem em contato com a cultura alfedoétem por isso perdem sua referéncia
original na imagem. Sendo assim, uma analise arikictexto multimodal de autoria indigena
sugere ser mais produtivo uma leitura do textoalisudo texto verbal enquanto submissos a
nocdo de imagem, ou seja, a nocao de ‘tedareen no lugar da pagina do livro. Como
afirma Kress, quando inserida na tela, a escrgéaga ser “subordinada a légica da imagem,;
da mesma forma como imagem aparece sobre a patpnhvio], embora subordinada a
|6gica da escrita.”

A légica da imagem € possibilitada pelos variomeletos apreendidos através da
visdo — visdo tatil, como propde Finnegan (2002¢ +efere-se a simultaneidade e a
concomitancia, a interrelacdo entre as varias gagiee culmina numa comunicacao integral.
Perspectivas dessa natureza ddo énfase a cataaepsocessual e ativa da vida humana” e
ao lugar da acdao criativa para a formacédo da sadeetiumana. Finnegan cita uma frase de

Bauman que expressa bem esta abordagem: “A soeiedadctonstituida através de
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comunicacéo, produzida e reproduzida por meio de edmunicativos® A comunicacéo,
portanto, € encontrada na “interacdo criativa eumde individuos ou grupos em contextos
especificos” — ndo em sistemas abstratos de codigoga transmissdo de mensagens;
desenvolve-se a medida que o processo é construido.

Os varios artefatos, parte importante da comué@afumana, encontram-se
freqientemente cercados por usos e praticas gbaracpor perfazer opgcdes e regras que
viabilizam a comunicacdo. E importante lembrar aqud® s6 em relagéo a artefatos, todos os
meios de comunicacdo, incluindo a pagina escrifey e comunicam por si sO, mas
dependem do uso e da interpretacaagenteshumanos.

Imagem reveste-se, neste contexto, de sua dimewsaonicacional. Worth (1978)
sugere uma mudanca de foco da preocupacdo com @gjumagens significam para a
investigacdo de como as imagens obtém significadbcom esse foco que os desenhos de

autoria indigena serdo aqui investigados.

*k%k

Percebo que ha trés aspectos presentes na rekcédtuda subalterna, cuja énfase é
oral e performética, com a invasdo da escrita élfed: resisténcia, interpelacdo e
transformacéo. Mas o que sobressai, em Ultimasanéd o carater dialdgico do encontro
entre as duas modalidades comunicativas, e o &afgud ndo ha como se furtar a acédo da
ideologia especifica a cultura para dentro da guedcrita é inserida. Como evidéncia desse
processo dialégico, veremos como a poética kaskinagaba por incorporar a escrita
alfabética, apesar da resisténcia oferecida an&a, ndo sem conduzir um movimento de
interpelacao e transformacao de tal forma a sublagt@pisteme e a cosmovisao kashinawa.

Dami e keneséo as duas modalidades de grafismo que representamnhecimento
kashinawué a primeira traduz-se em desenho figurativo e ulmse, juntamente com
cancles, a experiéncia xamanica masculina; ja endag perfaz-se em padrdo geomeétrico
acessado através da experiéncia alucinégena feangnadotado na atividade artesanal, por
meio da aplicacéo a cestaria, a ceramica e a pictuporal. Dentro da abordagem avessa a

cisdo oral/escrita discutida no capitulo quatrotaldese, ambas modalidades serdo aqui

8 BAUMAN, R. (ed.)Folklore, Cultural Performances, and Popular Engéniments: a Communications-
Centered HandboolNew York and Oxford: Oxford University Press, 299.xiv.
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tratadas como escrita na medida em que sao imagéfisas que possibilitam o contato do
leitor, culturalmente ciente, com o conhecimeg@shinawua.

Em sua etnografia do powashinawualagrou (1996) constata qkenee dami“se
relacionam e se complementam” na medida que s&rdadalidades “de conhecimento da
yuxindadé (p.198), esséncia espiritual, base do conhedimerda cosmovisédo desse povo,
gue tém na sucuri a sua fontéuxin segundo Lagrou, além de designar a essénciataslir
Ou seja, ser espirito ou alma, também referevgplica, a imagem mais fiel que existe de
um ser animado. Uma imagem € yuxin quando capssé@neia da coisa, quando imagem e
coisa coincidem. A representagcdo da coisa torrsas@presentacdo mesriate € o sentido
de mimese oferecido por Taussig (1993), resultdateonfluéncia de tato e visdo — contato
com cOpia — e, portanto € uma proposi¢cao que vaigéam da visao pura e simples. Copia e
contato, na proposicao de Tausskgdem p.21), refere-se a “apoderar-se de algo por meio
de sua semelhanc¢a” unindo tato a viséo.

De acordo com Pahl-Schaan (2004, p.1), o grafissTdmena tem-se apresentado,
cada vez com maior propriedade entre os estudasasonografia indigena como “poderoso
veiculo de comunicacdo sobre valores sociais, saaétnicos, constituindo-se em um
codigo socialmente aceito e compreendido.” Alénsali® grafismo aplicado aos objetos
artesanais, integrados que estéo a sua finalicamia,s‘'veicula a mitologia e cosmologia do
grupo, com o objetivo ndo so de registrar, masiddghr e perpetuar a cultura. Parte-se do
pressuposto que sejam, portanto, escrita inererteltéra kashinawua ou seja, sistemas
visuais que possuem organizacao e coeréncia eapem ser estudados a partir de suas
propriedades intrinsecas e dos estudos etnografeaizados junto a esse grupo social:
constituem-se, portanto, em codigos visuais quelaeav uma estrutura epistemoldgica
culturalmente especifica . Dami constitui-se em imagem cujo referente € uma nearat
em dami encontram-se representados, em composicdo, ossgascnao-lineares, dificeis de
serem representados dentro da linearidade impekiaspm e pela letra. A partir da ‘leitura’
de dami chega-se aos movimentos, transformacoes e ildghes presentes na composicao
de formas figurativas (ou naturalistas) que mantém vinculo estreito com a narrativa
verbal. Como talgdamie narrativa oral podem vir a ser equivalentesexéambiaveis.

Kene por sua vez, prende-se a estrutura do referent&p a sua form&enerevela
0s ritmos e 0s conceitos especificos ao objetg fimahdo-se em sua estrutura ao invés de
em sua formaKeneé anterior @ami Tanto Schmandt-Besserat (1996) quanto Paha&bch

(2004) concordam em que as formas naturalistapasteriores as abstracdes, — isto &, os
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ritmos e idéias contidos nos tracos estilizadogrdfismo indigena — dando suporte & nogao
de que a escrita — ou o grafismo, em geral — add@rabstracdo, e ndo o contrario, como
proposto pelos estudiosos classicos de escritaiarfix®cdo na escrita alfabética.

De abstracdo para imagem, e ndo o inverso — comai@ia dos estudiosos afirma
que ocorreu a evolucao da escrita — € como Schrbmsdierat (1996) propde que tenha sido
0 desenvolvimento da escrita. Recorrendo ao Urclin@ndt-Besserat mostra como o uso de
pecas simbolicas de argila, na forma de esferagscaiscos, cilindros, um conjunto de
conceitos totalmente abstratos, desembocaram m@aaes€omo Mignolo " (1989: 62)
observa, portanto, “a histéria da escrita ndo épomeesso evolucionario que se direciona,
necessariamente, para o alfabeto, mas sim uma d&rgrocessos co-evolucionarios nos
quais diversos sistemas de escrita seguem o cardmisoas proprias transformacdes. Para
Mignolo néo seria o alfabeto, ou seja, a fonetiaagdobjetivo a ser alcancado por todas as
histérias de escrita. Cada sistema desenvolve amnba préprio, independente dos demais.

A identidadekashinawéesta ligada a sucuri, cuja pele coberta de pademmétrico
€ representada nokene obtidos, individualmente, através da experiéndizciadgena
feminina induzida ao se pingar o sumo de cip6é nbeso As mulheres tém, por esse
caminho, acesso ao conhecimento desta culturahdmens, por sua vez, cabe a experiéncia
xamanistica de entrar em contato com o ‘outro’sguposto necessario para a obtencdo de
conhecimento. Esse ‘outro’ toma a forma de figutasanimais, etc. na segunda etapa da
experiéncia alucinégena masculina, provocada pgkestdo de um cha feito com cipé. Mas é
importante que se diga que na primeira etapa dari€xgia alucindégena, os homens também
véem oskene— ou seja, 0s padres geométricos que se assemalpaitae da sucurKene
portanto, tanto para a identidade kashinawda femigimanto para a masculina, eqiivale a
uma “marca que aponta para uma experiéncia potetieiaquisicdo de conhecimento”,
segundo a analise de Menezes de Souza (2002)ntidosde que o0 ‘viajante’ primeiro vé o
kenee depois ganha acesso ao conhecimento contidiignass psicodélicas que o seguem.
Como afirma este estudioso do letramento ameririlieneesta ligado simbolicamente a
aquisicao do conhecimento” (MENEZES DE SOUZA, 2(235).

Tanto okenequanto odamipertencem ao dominio deedu yuxin(o espirito do olho,
responsavel pela percepcao visual e raciociniétgn). Assim como ndo se pode dizer que
0 conhecimento xamanico seja adquirido através ne pocesso de aprendizagem
consciente, no sentido de memdria voluntaria ecatio discursivo, o desenho também néo

pertence a este tipo de aprendizagem racional lmlv@pertencente ao dominio taka
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sombra, espirito do corpo). “E um entendimento ver@ da capacidade de percepcéo, e a
alma da percepcéo reside na pupila’” (LAGROU, 1998)7).

Ha duas fases da acdo da ayahuasca na pessoaimgerea na primeira fase a
pessoa vé padrbes geométricos, e é considerad® &faque a sucuri se manifesta atraves
dos desenhos de sua pele, cobrindo todo o campalyvisa segunda fase, com o apoio das
cancgdes entoadas pelo xama, as figurayuaxis aparecem. Este € o momento esperado pelos
homens, quando através de sua transformacdo, pasgmerceber a presenca do outro, 0
yuxin,como seu igual.

A questdo aqui € o papel que a cultura exerce sobmperiéncia visual da pessoa,
esteja ela em estado de alteracéo de consciénaacUEm outras palavras, o que teria vindo
primeiro: a identidade cultural demarcada pelogidlesskene ou a manifestacao psicodélica
que levou a adocao do padrao geométrico na cutashinaw® Como afirma Bakhtin, so
percebemos na linguagem aquilo que nos é culturagnmggnificativo, ou seja, aquilo que
carrega um significado pré-determinado devido asaaxperiéncia cultural especifica. S6
reconhecemos aquilo que ja sabemos de antemacs Padodes geométricos #enenédo
fizessem parte da cultura kashinawa, ndo havedn,pprte das mulheres, condi¢cdes de
reconhecé-los dentro de suas visfes psicodélicas calturalmente significativo e, portanto,
dignos de serem registrados em seus artefatogurgsircorporais. E o aspecto compartilhado
da cultura que permite que haja percep¢do, nddamisico, ou divino.

-
A LOGICA DA IMAGEM
De acordo com Kress (2004) a légica da imagem igscentemente modelar a
aparéncia e os usos da escrita, um processo apamnmuitas instancias da comunicagao
publica. “No arranjo anterior, a figura do autormemodo da escrita dominava; no novo
arranjo, o designer e o modo da imagem dominam.”

No texto multimodal, tanto o texto alfabético qtetao desenho obedecem a légica da
imagem — e ndo a do desenho e da escrita, indluigumte. O resultado € um afrouxamento
das nocdes de escrita e de livro experimentadoaquet inserido neste processo de mudanca
— como € o caso do professor-autor indio — queapasgperar como mediador entre cultura
escrita dominante e cultura oral resistente eieesd.

A forma como criamos e construimos sentido em desedistingue-se da forma como

o fazemos com materiais verbais. A interpretacadedenhos, segundo Worth (1978) ocorre
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no nivel interacional e no nivel comunicacionalndamental para essas maneiras de
interpretar sdo as estratégias de atribuicdo efdencia de significados, respectivamente.
Inferéncia, por parte do intérprete de desenho @igatao, por parte do desenhista
determina os movimentos de interacdo que ocorreno qEarte da comunicacéo por meio de
desenho e imagem. No nivel comunicacional, o qoengunicado em desenhos é a maneira
como o artista estrutura seu dialogo com o mundaega, o artista procura alguma conexao
com o mundo visivel através de convencdes, formsisuturas, etc. Neste sentido € que
Worth (bidem, p. 25) afirma que desenhos constituem-se numaafaten “estruturar o
mundo” e ndo uma coépia mimética desse mundo: “[efmlilesenhos ndo possuam uma
gramatica pela qual estruturar o mundo da formaocele de fato é, desenhos claramente néo
sao desprovidos de formas, géneros, estilos, cgbesnregras e sistemas de uso.” Mesmo
nao possuindo um conjunto definido e rigoroso denas que empregue um léxico, uma
gramatica ou uma habilidade de construir parafrasesla assim a imagem (de desenho a
filme) conta com a familiaridade que em geral geetador possui com materiais simbdlicos,
principalmente com imagens. Sendo assim, 0 espEctzgbeia-se em algumas regras de
comportamento simbolico verbal para fazer infer@h@ ver implicagcbes na imagem diante
de si. Por exemplo, Worth (1972, citado em WORT®8, p.25) demonstra como falantes
de Navajo frequientemente fazem uso de regrasisagdte sua lingua materna para estruturar
filmes que ele mesmos tenham fotografado e edit@d@utor recorre a este fato como
evidéncia de como a inferéncia e o pressupostotdagido operam a favor da comunicacao,
quando se trata de imagem. Da mesma forma, podeereque a aceitacdo do desenho, na
forma como nos é apresentado no texto multimodautieria indigena, depende, em grande
parte, da sua aderéncia as convenc¢des desta nam#alik comunicacdo, ao invés de uma

aderéncia a realidade.

O TEXTO MULTIMODAL DE AUTORIA INDIGENA: IMAGEM

Ledger Drawingsda mesma forma como os desenhos figurativosidlesenas cartilhas
indigenas no Brasil, emergiram concomitantemertntativa de alfabetizar os prisioneiros
indios dentro da politica de assimilacdo defengida seu carcereiro. Pratt era grande
defensor da escolarizagdo indigena, ou seja, doceda leitura e da escrita alfabética aos
indios como caminho para a sua assimilacdo a auttacional e, ao distribuir os materiais de
desenho — lapis, papel (no caso, folhas de liveosahtas) tinta, pincéis —, sua intencéo era

desencadear um processo de alfabetizacéo.
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Ledger drawingséo classificados como arte, a partir da persfeotiidental, por sua
capacidade expressiva. Como observa Elkins (1999),pexpressividade em arte aplica-se a
qualquer imagem cujo significado ndo é denotativgpkesmente, mas inclui algo sobre as
intencdes ou identidade do autor. Por outro lado, ma como sustentar a nocédo de que uma
iImagem possa ser tida como inexpressiva. Quargeaa Elkins afirma que expressividade,
gualquer que seja seu sentido, ndo deveria opararspparar arte de outros tipos de imagem.
No entantoledger drawingstém sido analisados a partir do pressuposto desgupor um
lado s&@o expressivos, por outro ndo se constituemraepresentacdo do conhecimento
indigena, numa demonstracdo clara de uma concepigida de arte separada de
conhecimento.

De forma semelhante, os desenhos encontrados gampalos materiais de leitura
elaborados pelos professores indigenas no Brasddmaer analisados a partir da relacdo de
contato entre as comunidades indigenas e a soeieldainante dentro do espaco intersticial
da escola, dentro do qual emergéncia e conting&acidatores determinantes. Apesar disso,
esses desenhos, tanto quantoledger drawings sdo confinados ao nicho de simples
expressdes artisticas, sem compromisso com intemgdaformacdo — simples atividades
lddicas, sem compromisso com significacao.

Worth (1978, p.19) sugere que foi exatamente emosta a suposicoes de falta de
significado em desenho, ou seja, de falta de ateagdddigos, convencdes ou “schematas,”
que teorias de desenho enquanto expressao, emogitroturas de emocao, etc. vieram a se
consolidar. “O importante no contexto de entenderqgde maneira desenhos constroem
significado é o fato de que desenhos, enquantseclasdiferenciada de algo intitulado
‘pintura’ ou ‘arte’ — foram muito pouco estudadaslevados em conta por historiadores de

arte, criticos e filosofos.” E com essa questidomeecuparei agora.

A NOQAO DE DESENHO ANTERIOR A DE IMAGEM

Elkins (1999) formula uma pergunta chave para t=ga, pois 0 problema que se
apresenta como tal na interpretacdo do texto modtahindigena ndo diz respeito a sua
porcao de texto alfabético, mas sim, a de desehip@rgunta a ser formulada, portanto, diz
respeito a definicdo de desenho: o que é afinalodéas um desenho? Ocorre que desenho,
enguanto classe diferenciada e distinta de ‘attépmtura,” ainda esta para ser estudado com
seriedade. A questdo de elucidar de que forma desen e no caso especifico desta tese,

desenhos figurativos e padrdes geomeétricos — oblignificado esta atrelada, em ultima

203



204

instancia, a uma decisdo e uma vontade intelectudle estuda-los como pertencente ao
ambito da imagem — e ndo, simplesmente, da arte.

De acordo com Worth (1978, p.9) um desenho, qualque seja 0 meio em que
esteja inserido, € um “evento simbolico”, e, paxdanm artefato construido socialmente.
Desenho é o fundamento de toda imagem; sendo apama,se tentar entender como se
constroi significado em pintura, fotografia e cireehd necessidade de se refletir como se da a

construcdo de sentido em desenho.

Em primeiro lugar, no que diz respeito também aesedhos de autoria indigena,
parece razoavel a afirmacao de Woitliidém p. 21) de que desenhos ndo se constituem em
representacdo de uma dada realidade, mas constituogn realidade sua, prépria. Nas
palavras de Worthil{idem) “desenhos retratam eventos de cuja existéncgasgle a Unica
evidéncia.” Por si s0, portanto, desenhos ndo chegyaer proposicées, o que nao significa
que nao sigam codigos e convencgdes pertinentesupo gocial onde se originam. Sendo
assim, pode-se falar numa logica pela qual sigmifis sédo inferidos a partir de desenhos.
“Como entender os codigos e convencdes pelas gquplkacdes e inferéncias sao feitas?”
Removendo-se a propriedade proposicional dos desenparece nao restar qualquer
possibilidade gramatical ou sintética, pelo menadaima que as conhecemos. Quando se
trata de desenhos, semelhanca com o referente gresemm denominador comum para se
considerar correspondéncia com a realidade. Nontentasta teoria veio a ser descartada
pelos tedricos que se ocupam do tema. ‘Realidadeh @ressuposto vago demais uma vez
que o qué determinar como referente com o qual acanpara determinar correspondéncia?

Comparar a um padréo determinado pelo que vempsrowossas capacidades cognitivas?

Como observa Elkins (1999, p. 144), por definigén, desenho ndo se estrutura com
base em sintaxe, pois ndo exibe uma ordem fixaitled, como a sentenca. Assim também
Worth (1978, p. 5) reafirma a no¢do de que a marsgimo construimos significado a partir
de desenho é totalmente diferenciada da maneira amnstruimos sentidos a partir de

materiais verbais.

[A]s maneiras pelas quais criamos significado ensedkos e
construimos significados a partir de desenhos §ad totalmente
diferentes das maneiras nas quais desempenhamosesmas
funcbes com materiais verbais tais como fala, pemsteatro,
estdrias ou poemas.

IMAGEM E REPRESENTACAO
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Constata-se, a partir desta leitura, que tanteserho figurativo quanto a escrita
alfabética sdo tentativas de representar o mundeetitamente. No entanto, sdo mundos
diferentes que imagem e escrita representam. Quelané este que cada modalidade tenta
representar? Imagem volta-se para o0 mundo compmlegoprocessos nao-lineares; escrita,
para o mundo linear da logica, para o quilgmsé o simbolo mais relevante. Nesse sentido
Imagem e escrita podem ser vistos ao mesmo tempo conflituosos e complementares, e a
multimodalidade torna-se o modo de comunicacdo madisquado para dar conta de
comunicar esses mundos. Nao se pode deixar de davaronta, neste encontro, o vinculo
controlador que o logocentrismo exerce sobre a signdesde os filésofos classicos. Vem
dai que a palavra, dependente que é dos sentidetated da visdo e da audi¢do, tem sido
considerada a expressdo maxima de mimesis, segéatans outros sentidos.

De acordo com Elkins (1999) interpretacfes que eengbara uma abordagem
utilitaria respaldam-se, ao mesmo tempo, no enfadpigureza furity) daquilo que se
interpreta. Significa dizer que n&o se procura peender as relacbes entre as diferentes
modalidades comunicativas constantes de uma mesagem. Bem ao contrario: uma unica
modalidade — invariavelmente, a linguagem — éael@mo predominante e torna-se o foco
de atencao do critico, em detrimento das demais.

De forma semelhante, no tocante & interpretacacedueadores e linglistas fazem
dos textos multimodais indigenas, vejo que ha wndéncia a realizar uma leitura que ou (1)
despreza o texto visual e vé somente o texto aléa@bé&u, por outro lado, (2) focaliza
unicamente o desenho figurativo, a partir de unsdovieurocéntrica do que seja considerada
arte, e acaba por categorizar o desenho indigameod#e uma classe de arte populaw(
art). E dentro desta nogdo de separacdo da arte‘eigie e ‘low’ que vejo a negacio dos
agentes indigenistas que véem os desenhos indigemasinferiores ao que eles consideram
como ‘high’ arte, a partir da perspectiva eurodgéatrDai a rejeicdo — por falta — dos
desenhos nas cartilhas, por parte dos colaboraohaligenistas.

Enquanto desenho tende a ser a representacédo daéegf@a vivida no contato
direto do corpo com o ambiente, escrita tende taings-se a experiéncia ‘vivida’ de acordo
com as condi¢cBes impostas pela mente. Uso o veéebdér” nesta discussao para destacar a
situacao dialdgica, periclitante e transitéria, poi@ ao hibridismo cultural que vejo ser a
tbnica da relagdo positiva que ocorre entre o teisioal e o texto alfabético nas paginas do
livro-texto de autoria indigena. E exatamente edta;do dialdgica e positiva que deixa de ser

apreciada pelo tutor indigenista (agente do sistéentutelagem indigena), por falta de uma
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reflexdo mais aprofundada que leve em confacas de enunciagdo indigena, ou seja, a
cosmovisdo e o conhecimento indigena, vinculadespamcessos nao-lineares de lugar, que
dao suporte ao discurso indigena — neste trabalbdscurso inserido na escola para indios e
as linguagens imbricadas neste contexto. Ao adofaerspectiva eurocéntrica no que diz
respeito a um letramento unicamente voltado pareegssos lineares e uma nocao de arte que
coloca os desenhos indigenas fora do ambito damoagfo, os agentes indigenistas, uma
vez que sdo responsaveis pelas questbes voltadas paoducdo e edicdo dos livros-texto,
acabam, inadvertidamente, por dificultar a eclosio uma proposicdo renovada de
aprendizagem intercultural.

Tanto quanto as ciéncias naturais desenvolvidgserspectiva ocidental, também o
discurso indigena pauta-se pela fenomenologia (@enmalidade) do mundo na forma como
percebida pela experiéncia em lugar. Essa matiaddi dos processos fisicos € que supera
qualquer tentativa de “categorizacdo analitica’sptdiferentemente da realidade semiotica,
a realidade fisica ndo é definida por diferenca pasisnteracdo” (LEMKE, 1998, p.3).

MULTIMODALIDADE

Para Lemke (1998, p.1) “a comunicacdo humana namerde emprega oS
recursos de multiplos sistemas semidticos e o0s it@amle acordo com principios
essencialmente funcionais.” A semiética socialmpade pesquisa ao qual Lemke se associa
— procura explicar exatamente esta questdo: camstraimos significados a partir dos
multiplos recursos a disposicéao, “linguisticos, g@i#cos, gestuais, musicais, coreograficos” e
mais amplamente recursos performaticestional). “Jamais contruimos significados
somente com a linguagem,” afirma Lemke; linguageenbal constroi significado pela
combinacdo de diferencas, por meio de distincOefitimas e categoriais e distribuicdo de
signos de acordo com as convencdes e regras nénileidas no grupo social. Uma vez que
a linguagem verbal é uma abstracdo analitica dic@sasociais corporificadagrobodied
engagemenjse desenvolveu-se lado a lado a outros recursoseos, torna-se inaceitavel
desvincular a linguagem dos seus acompanhantes.biMsntde uma mesma comunidade
fazem uso simultdneo de sistemas de significacatadas os quais podem incluir
representacdo visual (gréficos, tabelas, desemta3, movimentos e gestos, musica, moda,
alimentos e qualquer modalidade de agéo socialneetiéturalmente significante para aquela
sociedade em particular. Ainda de acordo com Lers#esscrita e desenho sdo modalidades

semidticas distintas para uma determinada socieglaidsde que as convencdes de como ler
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tais géneros multimodais tenham sido estabelecittasa-se possivel compor “textos
multimeios” (ou textos multimodais (KRESS & van LE®WEN 1996)) os quais incorporem
ambas modalidades semioticas permitindo que seiptie os significados a partir da
interrelacéo entre elas.

Ultimamente, composi¢ces multimodais tém atraidatemcdo de estudiosos da
linguagem preocupados em explicar os processo$inges atrelados as novas tecnologias
computacionais, cada dia mais centrais a educagé@oaprendizado. O interesse por textos
multimodais gera uma discussao fundamental parecanginhamento de estudos lingiisticos
desejosos de romper com teorias tradicionais, ach@srunicamente a principios tipoldgicos
de estrutura interna a linguagem (semantica) erisugam seu lugar, uma abordagem
comunicativa voltada para a integracdo da linguagemm modalidades topoldgicas de
semigdtica visual (ndo-verbais, portanto).

A lingtiistica tradicional, com seu foco exclusive lmguagem/® quase nada tem a
dizer sobre modos topoldgicos, em contraposi¢cadoodosn tipoldgicos, de construgdo de
significado junto aos quais colocaria o estudontiagem. Lemke e Elkins chamam a atencao
para 0 quao pouco se conhece sobre significadatraaos a partir dos sentidos, na insercao
do corpo em lugar affective and bodily meanihgNo entanto, mais recentemente, a
linguagem e, em geral, modos tipoldgicos de sigmifio, tem sido colocada lado a lado a
sistemas semiéticos de base mais topoldgica. Bstania, presente nos géneros mais afeitos
aos meios cientificos e computacionais — como erteégto — pode ser central a investigacéo
dos meios pelos quais construimos significadosesolnundo e sobre nés mesmos.

Uma suposta sintaxe visual, ainda que venha a ssoldar, terA& como
caracteristica dominante a complexidade. A conigidele, porém, ndo se opde a definigéo.
Uma coisa € certa: o “alfabetismo visual” (DOND2803) jamais podera ser um sistema tao
l6gico e preciso quanto a linguagem. As linguagsis sistemas inventados para codificar,
armazenar e decodificar informac¢des. Sua estrufpoaianto, tem uma logica que ao
alfabetismo visual n&o interessa alcancar, poisaadg vantagem do texto visual € o de nao
ter que se submeter a autoridade pedagogica a nmateitexto alfabético. O que deve ser
valorizado na imagem é exatamente sua possibdidadser uma estrutura aberta conducente
a agonistica e a aporia. Por outro lado, alfabetigisual tende a colocar a imagem visual na

mesma camisa de forca da sintaxe linguistica.

O termo “linguagem” neste trabalho é usado coeréefia a linguagem oral.
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Investigar de que forma significados compartilhadsixialmente vém a se
materializar em signos culturalmente relevanteslicapmais do que contextualizagbes
linglisticas (paradigmaticas, sintagmaticas e tietéuwais) e semantico-verbais anteriormente
suficientes as explicacbes fundadas na linguagemuaemo dada e natural, expressao do
sujeito uno e universal. No momento em que se dfiotuagem em acdo” — discurso —, &
através dos recursos inerentes a multimodalidade“sfstemas de multiplicidade semiética”
para Lemke e “esquemata” para EIRfisque a construcéo de significado se organizantai
e apresenta de forma direta ou implicita. Aquilogdal o logocentrismo de alguns géneros
proeminentes de texto puramente verbal (como pempilo os romances sem ilustracao, os
artigos académicos da filosofia e das humanidadesgafasta, talvez a disposicdo multimodal
dos textos cientificos e técnicos — e as narraiivdigenas na forma de textos multimodais
vertidos para o papel — pode nos aproximar. A needige as tecnologias computacionais
tornam as tecnologias de multimeio mais convenseatacessiveis para todos os fins, torna-
se cada vez mais fundamental compreender como assos de sistemas semioticos
diferentes podem vir a ser — e tém sido — combislado

Ainda que em sua concepcao o signo seja visto @bitrario, uma vez adotado pelo
grupo social, ele passa a fazer parte de um sigdersgynificacdo que nao é arbitrario. Nesse
sentido, o significado pode ser visto como pubkcoonvencional, ndo o resultado de um
designio individual, mas de inteligibilidade — @jas comunicacdo — entre as pessoas de um
grupo cultural.

A transformacdo de paisagem em lugar — local pldaosignificado cultural —
promovida pela tradicdo oral dos povos indigenagliéa este tratamento especifico do
evento natural. Determinados locais sdo abstraftfogpaisagem homogénea através da
experiéncia direta, ou seja, do corpo em contato ooambiente, e adquirem o status de
signos. Visto sob este prisma, qualquer elementgalgpode vir a se tornar um signo, desde
gue esteja de acordo com determinados critéridaraigd. Mas um desenho nao é um evento
natural, como pode ser o signo. Um deserqualquer que seja a midia na qual esteja
inserido, € sempre um evento simbdlico, um artefdoial. Inclusive, antes de poder
compreender como se constroi significado em pisfufatografias e filmes, € necessario

entender como se constroéi significado em desenhageeal.

8 Systems of multiple semiotics (Lemke: 1998) e swhta (Elkins: 1999).
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Como discutido no capitulo 2, o discurso indigensemelhante ao discurso da
ciéncia ocidental — é proeminentemente sobrematerialidade do mundo; enquanto
organismos 0s seres humanos interagem e sao panbeirttlo fisico, biologico e ecoldgico.
Essa abundante materialidade dos processos fis&ms® completamente assimilavel por
categoriza¢gGes analiticas, pois ao contrario dedasle semidtica, a realidade fisica nédo é
definida por diferenca, mas por interacdo. Mudasayginua, ou fluxo, no lugar de fixidez;
interacdo entre todas as partes no lugar de urddadéadas, sdo conceitos presentes na
epistemologia indigena e que demandam recursosoensi ndo-lineares, topoldgicos.
Linguagem, com sua tendéncia a linearidade e tjmlondo preenche as necessidades
espaciais impostas por uma epistemologia que temekatbes no espaco o seu fio condutor,
sua chave mestra. Como afirma Lemke (1998), faltemguagem recursos para formular
nocdes de transformacédo continua e de relacoek¢ppas complexas, isto é, ndo-lineares.
Um sistema semiético como a linguagem € definidaspdiferencas entre seus constituintes
internos. Como Saussure (1970) deixa claro, éameite o jogo de diferencas ao longo do
eixo sintagmatico que permite a construcdo de dmstna linguagem verbal. Categorizar e
classificar sdo acdes analiticas atreladas a nbeabferenca. Ja a materialidade do mundo,
foco do discurso fenomenolégico das ciéncias niatuessim também como da narrativa
indigena, ndo cabe dentro dos limites da categ@izanalitica, pois diferentemente da
realidade semiética, a realidade fisica ndo é idiefipor diferenga, mas sim por interacdo — ou
composicdo. Nesse sentido, a organizacdo dos sigegse uma ordem que mais se

assemelha a um mapa do que a um texto.

Fonte: Sheripabu Miyuip. 86, 87
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Fonte:Mitologia Sagrada do Tukano Hausird Pora,202, 203

Lemke (1998)coloca essa discussdo no campo da semiotica sogiabbjetivo é
explicar como construimos significados a partir rdeursos a mao, quer seja recursos
“linglisticos, pictoricos, gestuais, musicais, ogmficos e, mais genericamente,
performativo$ (actional para Lemke). Ainda que os estudos analiticoshaterse, em sua
maioria, somente ao uso de recursos linglisticiss damo textos verbais e discurso, a
verdade é que ndo conseguimos construir signifcadmvés da linguagem isoladamente,
como bem sugere Lemke. “A construcéo de signifisadplica tanto unprocesso material
guanto uma pratica social semidtica e como tal pdaera jamais ser compreendida em
termos de uma Unica modalidade semidtica: a linguadLEMKE, 1998, p.1}* Quando se
trata do texto multimodal de autoria indigena, dbeevolta-se a concretizacdo de processos

81 “Meaning-making is always material processs well as a social semiotic practice (Lemke 19883b,
1995a); as such it cannot be adequately undersétaedms of any one semiotic modality, such as legg” (1).
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nao-lineares e complexos presentes no conhecinieditgena centrado que € em lugar e
toma a forma visual de desenhos figurativos e madg@ométricos nas cartilhas indigenas. Ja
escrita, devido a sua dependéncia na fala, virgrila-concretizacao de processos lineares na
forma de fonemas/grafemas.

O que Lemke constata em relacdo ao texto cientffimde ser aplicado ao texto
multimodal indigena. A tradicdo oral indigena teadeonstruir significados que superam o0s
principios preponderantemente tipoldgicos da sdo#dinglistica, o que provoca uma
demanda pela integracdo desses significados commaaklidades mais topoldgicas da
semidtica visual — como testemunham os textos mattais criados pelos professores
indigenas e seus colaboradores.

CASO A: COMPLEMENTACAO

No livro TukanoMitos Sagrado® desenho cumpre o seu papel de complementar
aquilo que nao foi dito em toda a sua extensd@xto alfabético. Nesse sentido, o “emprego
simultaneo” ¢o-deploymentde recurso verbal e pictorico assegura uma congileacado da
informacé&o, numa relacéo entre o texto visual extotalfabético. Como afirma Lemke, no
ambito das ciéncias — e eu sugiro, também no andataosmovisdo indigena — é na
intersecdo entre os diferentes sistemas semidjigesocorre a constru¢cdo de sentido. Como
afirma Lemke (1998) a “separacédo em diferentesisagaora essa unidade fundamental de
construcdo de sentido comunicativa que faz a cenargfio entre os canais ndo sé possivel,
como normal.” Significados ndo sdo, portanto, esighs a uma unica modalidade de
comunicacdo, mas sao construidos a partir da kag@o entre elas. Da mesma forma que o
texto cientifico, o texto multimodal de autoria igeha, entendido no ambito da semidtica
visual, ndo pode ser linear, pois trata-se deaxtot‘no minimo bi-dimensional e qualquer
sequéncia uni-dimensional representada em duasnsgliies pode ser acessada a qualquer
ponto e a qualquer momentabiflem). Assim sendo, o leitor do texto multimodal deoaiat
indigena pode pular do texto visual e de voltaeatotalfabético a qualquer momento, ou até
mesmo ignorar o texto alfabético de vez.

O nivel de detalhamento que encontramos no des#dixo revela a importancia

da relacéo entre a cosmogonia Tukano e 0s peixes.
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Fonte:Mitologia Sagrada dos Tukano Hausird Popa, 117 (detalhe)

CASO B: SIMULTANEIDADE

As narrativas (A), (B) e (C) abaixo ilustram benfuacdo do desenho figurativo
dentro do texto multimodal. Dada a necessidade skabelecer a simultaneidade,
concomitancia e interrelagdo de eventos em lugaesitps que estruturam a narrativa
indigena organizada e estruturada que € ao redlugede estas funcdes sdo trabalhadas no
texto visual. Estas demandas impostas pela adesdm@exidade de lugar sdo abordadas no
desenho por meio da representacdo em um mesmo tgolocais culturalmente
significativos percorridos pelo cacador. Enquarddexto alfabético a disposicdo de lugares
aparece como sequéncia, de acordo com a linearinhpdsta pela escrita alfabética, no texto
visual esta disposicdo € quebrada pela possibdidaduma leitura simultanea, concomitante

e interrelacional, prerrogativa da imagem visual.
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32 Histéria de cagador

Ha muito tempo atrds, um homen foi
passear e cacar. No meio da floresta
atravessou uma clareira.

- L& adiante tem mais cagal —falou um
Espirito da Mata que estava ali sentado.
O cagador resolveu segui-lo.

Andando juntos, encontraram um pau oco.

~ Nesse buraco deve fer fatu. =
Por que ndo entras 16 pra ver? —
falou o Espirito da Mata

~ Esté bom - disse o homem e foi
enfrando no oco do pau. =

- Vou aproveitar, tapar logo o
buraco e comer esse homem — disse o Espirito da Mata. Dito e feito. Fechou bem o
buraco com o cacador I dentro. /

— Agora vou buscar cupim para fumagar esse homem — disse. :

Enquanto o Espirito da Mata se afastava para buscar cupim, 0 homem saiu répido, tapou
novamente o buraco, subiu numa érvore. Lé ficou, s6 olhando o que ia acontecer.

O Espirifo da Mata voltou fodo alegre carregando cupim, com aquela vontade de
matar o homem. Fez fogo e comegou a fumagar o oco.

Acerta altura, cansado, imaginou que o homem i¢ teria morrido. Entrou no oco para

procuré-lo, mas ndo o encontrou.
~Onde foi esse espertinho, que adivinhou meu pensamento e escapou? - pensou.
Enquanto isso, comegou a se cogar na perna. Nessa hora bateu uma fome 1o grande,
52

(A)
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160 grande que ele no agtentou, cortou logo o barriga da prépria perna e comeu.
Enquanto comi, revirava os olhos pra todo lado & procura do fugitivo. De repente o viu,

bem ali, no topo da érvore.

- Vou te comer! - gritou e deu um pulo. Queria correr atrés do cagador, mas caiu

sentado, por causa da prépria perna, perneta.
O cagador voltou para casa sdo e salvo. Aqui termina a histéria.

33 O carangueijo e o primo do caranguejo

Touonc). Nanasoon: P

Um dia o caranguejo convidou o primo.
= Primo, vamos comer cunuri? Ele aceitou e foram juntos.

~ Cunuriii ! ~ chamaram.
~Uuuuuuuuuuuuuu - responderam as frutas.
f inda estéio vi melhora g I hé — o caranguejo disse ao primo.

Dois dias depois, foram de novo.
— Cunurii is! ~ o caranguejo chamou,
As frutas néo responderam

= Opal Acho que elas j& morreram. Vamos comer? - o caranguejo perguntou.

~ Eu ndo tenho nenhum dente para mastigar - disse o primo, chateado.
—Tudo bem, ev mastigo para vocé - respondeu o caranguejo. Comeram.
No dia seguinte o caranguejo convidou de novo.

= Vamos embora comer cunuri? - perguntou.

—Eu ndo vou ndo. Esse negécio de tu mastigares para eu comer ndo dé. Teu bafo &

ruim demais. Vai sozinho.
~ Entdo estd bom, bangueldo! - respondeu o caranguejo, com raiva do primo.
53

Fonte: Histérias Tuyuka de rir e de assustpr,52, 53.

Amassou bem e trouxe numa cuia pequena. Pediu para ele tirar
© pénis do cesto ¢ esticé-lo. Perguintou qual o tamanho que que-
tia que ficasse, se medindo uma ou duas méos. Ele pediu de
uma. Ai o acard espremeu o caldo das folhas em cima, até onde
ele segurava. Seu pénis logo diminuiu, ficando daquele tama-
nho.™ Depois disso os acarés desapareceram.

P

Curado, Buhtuiari Odki# voltou a procurar seus irmaos

Perguntou sobre seus parentes. A avé comegou a contar que
eles tinham desaparecido quando estavam na pescaria e cagada.
Pediu para que ele no sasse rhais por esse mundo.

Ao redor da casa mesmo havia animais como jacus, cujubins,
mutuns e muitos outros. Na verdade, nio eram aves, mas on-
¢as"™” que queriam acabar com a vida de Buhtuiari Oéks, de-
pois de terem matado seus parentes.

Ouvindo essas noticias, ele foi novamenté na Maloca do
Céu, perto do Avé do Universo, para pedir zarabatana e curare
para vingar-se das ongas. Era uma zarabatana de pedra. Rece-
bendo, ele voltou com seus avos.

No dia seguinte ele foi na cagada, j4 perto da casa comegou a
atirar e, cada vez mais, foi entrando no centro da floresta, Quando
ele foi atirar em um péssaro, esse transformou-se em onga e pulou
em cima dele como um raio, matando-o. Depois juntaram-se mais
ongas para comé-lo. Nao queriam deixar nem um pedacinho dele.

Quando ele foi morto, ouviu-se grande estrondo no uni-
verso. Escutando isso, sua avé j desconfiou o que estava acon-

™ Por isso 0s velhos dizem que os indios tém o pénis pequeno.
* Personagens maseulinos na mitologia.

(®)
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tecendo. Ela mandou seu marido, Yetoawi, ir ver o que se pas-
sava. Ele se transformou numa caba ¢ foi voando ver. Chegan-
do, Yetoaws disse para as ongas que ele ia cortar a carne para
elas. Comegou a cortar o corpo, com a idéia de tirar um pedago
de seu coragdo. Mas as ongas comiam répido. No m9mento em
que elas se distrairam um pouco, ele jogou um pedacinho longe,
que foi cair na cachoeira Tokap, no tio Papuri. Novamente deu
estrondo no universo. Ao ouvir esse barulho, as ongas ficaram
espantadas, pensando que jam morrer.

A partir dai, daquele pedacinho surgiram dois peixinhos
diroa kurubisa. Yetoaws depois voltou com sua velha. Ele per-
‘guntou para ela onde tinha feito barulho e ela apontou a dire-
0. Os dois foram 14 ver onde tinha caido. L4 encontraram dois
pequenos pogos ¢ um peixinho em cada um. Procuraram um
cesto de cip6 (bahti) e tentaram tird-los. A cada tentativa, eles
pulavam de um pogo para o outro. Nao conseguindo, eles vol-
taram para casa e comegaram a fazer um pugé de tucum (weheikn
pidke). Terminando, foram de novo I4, conseguindo tirar os
peixes dessa vez. Colocaram-nos dentro de um pote de barro e
levaram eles para casa.

107

Fonte:Mitologia Sagrada dos Tukano Hausird Pop,106, 107
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Rii yeguma ga noé i coou ta ngica itari i rii ngil ta ngai ru cu
tiicii pa tchauta'a nhatagiiru. L

Rii yeguma ga noé ga coocou ru iru duii. ~

Rii yeguma rii ti’i iya wegl ri ngeguma C\lllli\nlllch}\\lg\l il
daani'i ya maé nhanagiiri, rii yeguma riiinayau ga mac ga
Mapana. .

Natiirii ga guma maé rii maega rii ngerata ni'i ga naega, natiti
guma maé rii na taiitchirema ri na‘till‘ll yiema i daugu rii nai'ra.
Rii yeguma i nayau ga maé, rii ngiglirtigii tauu tama ni'l nua
cutina ngééll ngigiirtigi. L R

Rii marii yemawena ga coou rii tiina i ig ri weriu tiiguaru.
Rii yeguma ga niima ga Ngutapa ri maru na taegutchai, ri
yeguma marii nataegugu rii wowerugu ni'i fetchigii rii yeguma ga
ngima ga Mapana rii marii iya nguéé, ga namacuwawa ga
naipiinewa.

4

(C)

Fonte:Toru Duu'tgu,p. 4

O argumento de que as varias modalidades de repme&e de um conceito sédo
inteiramente redundantes entre si de tal forma quelem ser colocados numa
correspondéncia um a um de tal forma que os siguwidis feitos numa modalidade semidtica
podem ser feitos com a mesma qualidade e sucessoutieas modalidades semiéticas é
interpolado quando se trata do estudo de como ecarcomunicacdo no ambito do
conhecimento cientifico e, de forma semelhante;atinecimento indigena na fronteira entre
o texto verbal e 0 ndo-verbal. Lemke afirma qusigsificados numa comunicacao cientifica
sao construidos por meio da “co-aplicacdo conjufjtant codeploymentde uma ou mais
modalidades semioticas, e estar a par de tais la@agfes ou recursos sdo necessarios a
interpretacdo. Para Lemke (1998, p.23), “modalida#nidticas (como linguagem, desenho)
sao incomensuraveis: nenhum texto verbal é capaprdgruir 0 mesmo significado que uma
imagem visual, nenhum gréafico matematico carregaesmo significado que uma equacao,
nenhuma descri¢ao verbal produz o mesmo sentidit@uana agao encenagee(formed.”

Se para ser arte, 0 “significado tem que estar al#&a de meras imposi¢des de
necessidade” (ELKINS, 1999, p3), para ser narrativa torna-se condig@@ qua norgue o
significado seja reconhecido pelo publico alvo. MNarativa, o significado é pautado pela
necessidade de se reconhecer como parte do groppante. Como, entdo, conciliar a nogao

de imagem (textos visuais) e a nogcao de narrativa?
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No texto multimodal de autoria indigena, os textiesiais também desempenham
funcdo narrativa, mas de uma qualidade diferenaidaarrativa proporcionada pelo texto
alfabético. Desenho é narrativa organizada a paaticentralidade da nocédo de espaco e das
relacbes no espaco; texto alfabético, por outro,ldévido a imposicdo da causalidade e da
sequencialidade, tende a sucumbir ao dominio dpderomo organizador das relagdes no
espaco. Mas o0 que nos interessa aqui € percebéafoea énfase na expressividade quanto a
énfase na informacédo ndo reconhecem a capacidadhivea dos textos visuais indigenas
uma vez que, enquanto arte, e obedecendo a citdnipostos pela histéria da arte, seu
sentido limitar-se-ia em ser expressivo, ndo tendmprometimento com informar ou
comunicar algo de forma deliberada. Classificatex$os visuais indigenas como arte pode
vir a ser um entrave ao seu estudo enquanto cantardativo. Por outro lado, ndo se pode
negar o fator de expressividade artistica (es)étjua se observa nos textos visuais imagens
amerindios, tanto okedger drawingsquanto os desenhos nas cartilhas e livros-tex¢éos d
autoria indigena. Do ponto de vista ocidental, 6AYB) podem vir a ser considerados

esteticamente atraentes.

0 iNDIO QUE SE TRANSFORMOU
EM JURITI

HA muitos e muitos anos atréas, vivia uma familia de

lindo menino. Esse fil
muito forte e bonito. Um grande guerreiro. Todas as indias
queriam se casar com ele, por ser um fndio forte, bonito e
cagador.

Uma vez ele pensou em se casar e disse para sua familia:

—Eu vou sair para correr o mundo & procura de uma

Depois de muitos dias de caminhada, ele cor

| chegar perto de uma aldela desconhecida. Ali pe
| dormiu.

No outro dia bem cedo ele acordou e foi no rumo da
aldeia. Quando ia chegando perto da maloca, encontrou
uma linda india chorando. Ele perguntou o que ela tinha,
¢om voz muito cautelosa:

(A) texto multimodal© indio que se transformou em juriti
Fonte:Historinhas Indigenas da Floresta, 38, 39.

A narrativa intitulada “O indio que se transformam juriti” (A) ocupa todo o campo
visual e obtém um equilibrio desejavel ao distrilms elementos da composi¢cdo nos quatro
cantos do suporte. O uso de cores primarias (ama2ll e vermelho) e secundarias (verde,
lilas e laranja) enfatiza a interrelacéo entreaates, uma vez que as cores foram intercaladas, o
verde entre 0 azul e o amarelo, provocando um nenwiondos olhos sobre a superficie do
desenho. Os planos horizontais, a metade supedaometade inferior, conseguem equilibrio

pela distribuicdo equanime da acdo — a chuva candanovimento das pessoas ao redor da
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aldeia, no plano superior; a pescaria e 0 movimdagpeixes, no plano inferior. A incluséo,
no canto esquerdo, de padrdo geométrico coloridovermelho, azul e amarelo — as cores
primarias — provoca um contraste em relacdo ao gesttcomposicdo e estabelece um dialogo
com o padrao geométrico inserido na extremidadetapoo lado direito do texto alfabético
gue se encontra na pagina seguinte, provocandowsdo da escrita alfabética lado a lado a

escrita visual, constituindo, dessa maneira, @texiltimodal.

(B) ledger drawing
Linda Haukaasvanly Heart Woman Stealing Back Hors2803
Fonte: http://www.tfaoi.com/aa/5aa

Quanto ao exemplar dedger drawing(B), o desenho ocupa toda a superficie do
suporte, concentrando-se no segmento horizontafmdiario, obtendo equilibrio entre a
secao superior e a inferior, ocupadas com texabélico. A leveza de tracos e a distribuicao
de cores primarias entre os cavalos empresta altagilidade e dignidade notavel aos
animais, reforcada pela presenca do guerreiro, malagdo de contraste, tanto na posi¢ao que
corta verticalmente a composicéo, quanto por vgkagpara a direcdo oposta ao cavalos. A cor
verde, secundaria, e os padrbes impressos no tdaidoupa do guerreiro contrastam com a

superficie homogénea dos corpos dos animais.

CAOS E ORGANIZACAO: PADRAO GEOMETRICO
Aquilo que Farris¥ discute sobre a tendéncia do povo Maya de orgaaizaos, e

o0 medo que o inesperado impde a sociedade indig&aqor ser imprevisivel em si, mas por

8 Ver pagina __ desta tese.
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nao permitir a manutencdo da organizacdo cotidlanada, poderia talvez explicar a criagéo
dos padrbes geométricos como fruto dessa mesmasiggde de impor um ritmo e um
padrdo a complexidade dos processos pertinentagaa selvagem Pahl-Schaan (2004)
constata que, no padrdo geométrico, a iconicidader® por uma relacdo estrutural — e ndo
necessariamente de forma — entre o0 signo (ou umiakdima de significacdo) e seu referente.
Cada unidade minima de significacédo, dentro dogmgeomeétrico como um todo, tem seu
significado determinado por sua posi¢cdo no conjentorelacdo que mantém com as demais
unidades, dependente, portanto ndo de diferengane @acontece nos sistemas semioticos
lineares, como a linguagem — mas da composicdosquestabelece entre os elementos
essenciais de significacdo, o que desencadeiagsmE@ao-lineares no espago. Como sugere
Dondis (2003), seja qual for a substancia visuaidaa a composicdo é de importancia
fundamental em termos informacionais. Lan@¢E957, p.16) observa que, ainda que um
quadro seja feito com pigmentos distribuidos soiona tela, a imagem criada nao é produto
da somatdria desse dois elementos. “A imagem quegemdo processo € uma estrutura de
espaco, e o proprio espaco é um todo emergent@mead, de volumes coloridos e visiveis.”
A mensagem e o significado ndo se encontram nadsudis fisica, mas sim na composicéo.

O caos enquanto ameaga de desorganizacdo espaeiatg a reacao inversa do
padrdo geométrico, mais afeito a matematica do @uknguagem verbal. O padréo
geométrico, nesta proposicdo, pode ser entendidoocoecessidade de dominar a
complexidade dos processos naturais por meio doss@s criativos. Os padroes geométricos
revelam seu poder discursivo (linguagem na sud@dedte poder, como organizadora dos
processos naturais) através do simbolo: cada etereem seu lugar, comandado pelo ritmo
imposto ao desenho. De acordo com Elkins (1999, pekta fungdo tem mais a ver com um
sentido de estética pré-Kantiano de arte, ou agjas da arte tornar-se algo cuja apreciacéo é
puramente subjetiva; sendo assim, a arte € tidaramente de “aperfeicoamento do real,”
doutrina subjacente a arte renascentista Nao se @geidar de considerar, no entanto, que
estética pauta-se por valor — valor artistico -0 ajgle é construido socialmente e que,
portanto, varia de grupo para grupo social. Pgrargpectiva eurocéntrica, as artes plasticas
sao definidas por critérios de valor contidos rsdhia da arte, mais afeitos a nocao de “belas
artes,” o que gera uma classificacdo de imagerecdelo com padrdes rigidos do que seja
expressividade artistica. Quais seriam, por owdd,l 0s critérios construidos pela razéo

indigena para distinguir aquilo que tem daquilo g@e tem valor artistico?
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Podemos encontrar uma pista de como valor artigéiooa se traduzir em avaliagéo
de competéncia e de eficacia, no que diz respeitgrafismo indigena na forma do que
convencionou-se denominar “padrdes geométricos.Gallois observa, em relacdo as
“composicdes gréaficas” denominadassiwg pertencentes aos Wajapi do Amapa, que esse
grupo parte de critérios que valorizam “firmezatd@go — sem respingos nem manchas” e
“acabamento apropriado [...] a maneira correteedbdr os angulos dos padrées geométricos”
(manuscritg p.12). Além disso, qualquer que seja 0 suporgriza-se o preenchimento
completo do espaco disponivel, o que exige, por\&m “controle na propor¢cdo e na
composicdo dos elementos gréficoflidem). Julgar a beleza dos padrbes geométricos
(kusiwg é responsabilidade de especialistas, aquelasg®ess faixa etaria entre quarenta e
sessenta anos consideradas, pelo grupo, como t&f@ssida tradicdo Wajapi, ou seja, do
conhecimento e, consequentemente, dos modos adsqdadfazer e pensar herdados dos

ancestrais, nos tempos antigos.

Fonte: http://portal.iphan.gov.br

*kkk

CONCLUSAO:
Imagem visual vincula-se a experiéncia direta de a@mo possibilidade de interpretacédo

consciente do ambiente circundante. O valor dtiibw visdo pelas culturas indigenas reside
exatamente em seu papel como fonte de saber irdarieenlugar selvagempara o qual a
experiéncia do corpo inserido no espaco ganha pnéecia e perfaz-se nas relacdes sociais.

Segundo Menezes de Sougzarfiunicagédo pessoal

Enquanto fonte de saber, a visdo implica em serparapectiva, ontologia ocidental, um

espago. Para as culturas indigenas, esse sabedadid um espaco, se localiza também, ndo
apenas em outro espago, mas em outro tempo, uno teanglelo ao tempo presente. Portanto,
o0 sentido da visdo para as culturas indigenagl@ para esse conceito ontolégico diferente de
espaco-tempo; a visdo, através dos sonhos ou dasOes (depois transpostas a pagina)
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c_orlstr(’)i, formula esse novo conceito perspectivstaspacialidade; temporalidade advinda da
VISao.

O conhecimento veiculado pela imagem visual maniéma ligacdo direta e proxima a
experiéncia vivida na concretude do corpo em cordaieto com o ambiente fisico, diferentemente
do conhecimento veiculado pela escrita alfabéticaa representacdo de ‘segunda ordem’ da
experiéncia, uma vez que intermediada pelo fon€rfanema seria uma representacao de primeira
ordem da fala, supostamente ligada diretamenteeasamento; mas o grafema é um desejo de
representacdo do fonema, que por sua vez é refaedera experiéncia vivida mentalmente.

A experiéncia ‘vivida’ no espaco restrito da mergguer que 0 processo nao-linear da
experiéncia vivida — traduzida enquanto espacoenha a ser vertido em linearidade — espaco
vertido para a sequencialidade do tempo.

O processo de criagcdo de um sistema de significagdomoldes de textos multimodais
entendidos, no caso especifico deste estudo, pelhicacdo de textos alfabéticos e textos visuais,
€ um fendbmeno que pode ser mais bem apreciadoa@®i@s em conta a sua situacao intersticial.
Na pratica textual impressa, a multimodalidade ieapé quando a linguagem verbal e seus
principios tipolégicos ndo dao conta, por si séablandancia de significados e propde a integracao
com modalidades mais topoldgicas, como a semivisceal.

Como tal, o texto multimodal passa a ser visto camo fendbmeno localizado entre a
cultura indigena, com sua heranca performaticaa @o entrar em contato com a cultura
eurocéntrica e sua dependéncia na escrita. Sigrdficer que o desenho indigena pode ser visto
como uma proposta de traducéo cultural entendigstencaso particular das cartilhas, dentro do
ambito da escola, instituicAo eurocéntrica, comuateva de escape do que Marie Battiste
denomina “prisdo cognitiva.” Como vimos,ledger drawingstiveram sua trajetéria como
modalidade de escrita abortada por uma concepsfiitaale escrita, isto €, que vé a escrita como
representacdo da fala e, ainda que considerada cepnesentacdes pessoais de suas vidas —
autobiografias —, esses desenhos vieram a seocasps como produtos artisticos, portanto sem
capacidade de representar o conhecimento do gampal 20 qual estavam vinculados; quando
muito, foram vistos apenas como representacaoithailizada de costumes e acgdes vividas por
seus autores. Por outro lado, vejo que o fendnopm vemos ocorrer no Brasil, de
professores indigenas usando o desenho figuratdm & lado aos textos alfabéticos, incorporados
as cartilhas indigenas adotadas como material slaenas escolas indigenas nas aldeias, pode ter

sua trajetdria interrompida por dois movimentos:lacal e outro global.
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O movimento local € um movimento de a¢fes equivead contraditorias. O tutor ndo-
indigena, em seu afa de garantir a preservacaaltlaecindigena, acaba por atropelar o processo
de construcdo de significado que ele/ela ndo chegamesmo a detectar nessa nova modalidade
de escrita. Imbuido de nocdes de letramento et@sarrocéntricas e convencionais, coloca como
patamar a ser alcancado o dominio da leitura e sdaitee de textos alfabéticos e, como
consequéncia, define os desenhos que vé surge pessesso como simples ilustracdes, fruto da
“mente indigena, infantil e pura” e de uma vonthadica de “escrever desenhando,” ou seja,
realizar uma tarefa séria, a escrita alfabéticey perder sua disposicdo ludica. Mais a frente,
veremos como o professor indigena realiza, ao im@fnagens visuais em seu texto, uma
verdadeira revolucdo cognitiva, sem maiores alardepartir de uma visdo propria do que é
adequado em termos de uma educacao indigena questaesua base epistemolodgica e, portanto,
sua visdo de mundo, pautada por uma ontologia iigpecriada ao longo de sua experiéncia de
vida prépria, demarcada culturalmente.

O movimento global, por sua vez, impbe uma buragfio que leva a uma crescente
homogeneizacgao cognitiva veiculada pelo meio cooativb. Para ser levado em conta nos foruns
de discussdo sobre questdes indigenas, exige-geudo participante um nivel de proficiéncia
linguistica ditado pelas normas das convencde<irijg sifabético, 0 que ndo deixa espaco para
qualquer sugestdo de outras modalidades comurdsat®® resultado é a n&o-participacdo nos
foruns presentes, acompanhada por uma meta des@ocluwtura o que acaba por criar uma
preméncia por alcancar um patamar de proficiénagiiistica nos moldes ditados por forcas

externas ao grupo social local.
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Capitulo 6

WAMREME ZA'RA NOSSA PALAVRAENCONTRO PRODUTIVO DA
TRADICAO ORAL COM A CULTURA ALFABETICA

De acordo com a perspectiva eurocéntrica herdadallumainismo e nos ideais
Renascentistas, textos alfabéticos sao vistos comounicos e verdadeiros guardides do
conhecimento humano. Tal crengca p6de evoluir dmdoplena, como sugere Derrida (1974),
porque investida na nocdo de escrita equacionadéfysezamente, a representacdo de segunda
ordem da fala a qual, por sua vez, € tida comoesegptacdo mimética do pensamento humano,
reduto do conhecimento. De acordo com essa pr@msmimese realiza-se pela acdo de dois
sentidos somente: visdo e audi¢cdo, fundamentassraaealfabética, tida, nesta perspectiva, como
pratica mimetica.

Como resultado, tem-se como certo que para sexzod veicular conhecimento a
linguagem tem que estar necessariamente associadgrésentacdo mimética, ndo a acgao
performativa. Segue-se a tal raciocinio que comimeaio responde as exigéncias colocadas pela
imposicao do texto alfabético, isto é, conhecimeéntalo como algo abstraido e distante da vida
cotidiana, contido em palavras e pertinente a upnaceécao cientifica do mundo. Visto por essa
perspectiva, acesso ao conhecimento fica resersad®nte aqueles capazes de ler — ou seja,
decodificar — textos alfabéticos.

Composto por duas modalidades de texto - o alfabétio visual - o texto multimodal de
autoria indigena convida a uma interpretacdo redevde letramento - que se baseie na
performatividade e que leve em conta 0 pensamemtgplexo presente na episteme indigena
centrada que é na complexidade de lugar e no satfaidisdo como fonte de saber. De acordo com
Menezes de Souzagmunicacao pessgah visdo como fonte de saber implica em ser yragese
para as culturas indigenas “esse saber advindandespaco se localiza também ndo apenas em
outro espaco, mas em outro tempo, um tempo paratel@mpo presente.” Configura-se, assim,
ainda segundo Menezes de Souza, a visdo com@agtoesse conceito ontolégico diferente de
espaco-tempo; a visdo, através dos sonhos ou dasdes (depois transpostas a pagina) constroi,
formula, esse novo conceito perspectivista de eslpade-temporalidade advinda da viséo.”

No sentido ontologico da fisicalidade e concretage lugar fugar selvagem base do
conhecimento indigena), a complexidade, como su@engtrov (2006; 2007) refere-se aos
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processos ali presentes, os quais incluem movimpatalelismo, simultaneidade e transformacéo.
No sentido epistemoldgico, complexidade, como suddorin (apud ALMEIDA et.al. 2006)
refere-se ao “pensamento capaz de rewovmplexus aquilo que € tecido conjuntamente), de
contextualizar, de globalizar”, ainda que sem predaevista o singular e o individual. Ja o capitulo
anterior ocupou-se de investigar o texto visuauantp sistema semiotico pleno cuja dindmica de
construcdo de sentido esta atrelada aos processgdexos da ontologia e da episteme indigena
impossivel de se realizar plenamente na leiturdesegal imposta pelo espaco linear e exiguo da
linguagem verbal e do texto verbal.

Ampliar o conceito de escrita em direcdo a desenbfetivo desta tese, demanda uma
aproximacgdo a complexidade das condi¢Bes sociaraidt fisicas e materiais (MENEZES DE
SOUZA, 2005, p. 85) detectada nas culturas indigenal proposicdo pauta-se pela constatacéo,
em Ultima analise, de que linguagem verbal (ouutésy) e texto enquanto sistemas semioticos
estruturados e fixos ndo dao conta de represelgmarpente a performatividade da tradicao oral
presente na “arte de contar” verificada pelo psie®u professora indigena a medida que lanca
um olhar critico sobre sua cultura. Expandir o tefescrita” implica necessariamente e segundo
Baca e Murray (2003) colocar sob a categoria ®® tento producdes “discursivas quanto nao-
discursivas™ “texto’ passa a designar qualqueefato de simbolizacdo que pode ser ‘lido’ por
uma determinada ‘audiéncia.” Ampliar o conceito ldgamento requer, necessariamente, uma
revisdo do papel preponderante que a letra imgpressescrita alfabética — detém nas atividades
desenvolvidas em sala de aula de tal forma a madutras modalidades comunicativas,
principalmente frente as novas demandas motivadhs ipsercdo de multimidia no ambito da
escola e da escolarizacdo. Aqui se insere a Ulparée deste capitulo, numa discussdo que
contemple a inter-relacdo entre database e naxnaticontexto da escola para indios.

Em primeiro lugar, torna-se necessario verificamo a postura critica do professor
indigena efetua um movimento criativo e producelgdraducéo cultural. Como sugere Menezes
de Souza (2005, p. 90) no momento de transcrevéiisé®rias para a superficie do papel, “as
modalidades representacionais orais interagem somowos modos de representagcao escrita, assim
como com 0S novos recursos disponiveis (tais conalfabeto, canetas coloridas e papel) e
transformam as modalidades anteriores” num novouts® na forma de escrita multimodal. A
escrita alfabética, por si s6, ndo é vista comitisnte e é complementada por outras modalidades
visuais de representacao. A partir da perspecti@Bcgntrica, pautada pela nogao conteudista, no
entanto, outras modalidades de construcédo de eemdid sdo reconhecidas como parte intrinseca

do conhecimento indigena. Este descaso refleteésalacisées que envolvem a editoracdo dos
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livros-textos, tanto na sele¢cao dos desenhos ée®ide narrativas orais quanto na formatacéo das
paginas em si, uma vez que alheias a multimodaidaals especificidades culturais do letramento
indigena. O professor indigena Jeremias Poiured(@WALCANTI, 1999, p. 159) verbaliza sua
preocupacao com o processo de producdo dos liwasutbria indigena devido ao fato de néo
envolver a participacdo da comunidade indigenajeorgdunda numa intervencao autoritaria sobre

0 conhecimento e o letramento tradicional:

Todos esses livros deveriam passar na aldeia, nadm@ada pessoa como
responsaveis, porque eu vejo assim: Fez um liwbligbu, mas nds nao
temos conhecimento. Esse livro vem ai depois oidefeiso ... embora, como
€ que a gente vai ler? Como que a gente vai pra&se livro ai dentro da
escola?

Como visto no capitulo 4 desta tese, dominado pefdralidade da escrita alfabética,
letramento é visto no sentido restrito da capaeidael ler e escrever textos alfabéticos. Nesta
perspectiva, letramento somado a no¢éao de evoldg@s, constantes da educacao que se pauta por
valores eurocéntricos, revela a tendéncia a coleaarategoria de universal algo que deveria ser
visto como local. Letramento enquanto capacidadiede escrever pertence a historia daqueles
agrupamentos sociais que embarcaram na trajetarfargttizacdo. Para grupos que nao tiveram
esta mesma trajetéria de escrita, alheios, portantadicdo Greco-Romana, a tendéncia entre os
estudiosos classicos da escrita € dizer que ficaranargem da evolugdo. Uma nogéao restrita de
letramento, vinculado exclusivamente ao par fongradema, acaba por obstruir a apreciacao de
outras formas de “letramento”, inclusive as qupa&am mais por um vinculo direto com imagens
visuais. Adotar a metafora da evolugcao para lidan questdes de comunicagcédo acaba por limitar
as possibilidades de compreensao dos processasaislte povos cujas historias sdo outras,
diferentes da Histéria dominante no mundo contednEw. O que ocorre, entretanto, quando 0s
conceitos de conhecimento e letramento sdo quesiisnde tal forma a dar conta de perspectivas
nao-familiares a perspectiva ocidental? Como essias perspectivas ‘interpolam’ (ASHCROFT,
1998) o conceito de letramento herdado no OcideA@®ar um conceito mais flexivel de
letramento faz-se necessério como denominador cormaumrientacdo de qualquer acdo voltada
para a escolarizacdo indigena ou o respeito arautldigena ndo podera jamais se consolidar de
fato. “Preservar’” as culturas indigenas e promaseu valor ganhou a dimensédo de lei na
Constituicdo de 1988, de inspiracdo multicultuealém sido os valores colocados como objetivo
central em projetos que envolvam o treinamentordéegsores indigenas e o estabelecimento de
escolas indigenas nas aldeias indigenas Brasih.afdonsoante a perspectiva eurocéntrica e

fundada na centralidade que a escrita alfabétidéndepara o conhecimento ocidental, a
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preservacao e valorizacdo da cultura indigena gtapaos projetos e programas voltados para a
educacgdo escolar equivale a verté-la para a medalide texto alfabético a partir de processos
tipolégicos proprios a historia ocidental, comoaficlaro nas diretrizes do Plano Nacional de

Educacao (Lei N° 10.172 de 9 de Janeiro de 200Hueadiz respeito a formacao dos professores
indigenas a qual

deve capacitar os professores para a elaboragdoudiculos e
programas especificos para as escolas indigerassino bilingie,
no que se refere a metodologia e ensino de seglimipgs e ao
estabelecimento e uso de um sistema ortografico lthagias
maternas; a conducao de pesquisas de carater @dgmo visando
a sistematizacdo e incorporacdo dos conhecimentaaberes

tradicionais das sociedades indigenas e a elalmm&amateriais
didatico-pedagdgicos, bilingies ou ndo, para use escolas
instaladas em suas comunidades.

Este capitulo enfoca o que vejo como resultadatads que pode advir desta dindmica: a
homogeneizagao imposta por uma escolarizagao edawo conceito de grafocentrismo pode vir a
ser “interpolada” (ASHCROFT, 1998) por uma “congcié critica” (FREIRE1970) desenvolvida
pelo professor/aprendiz indigena a medida que assupapel contingente de tradutor cultural na
preparacdo dos materiais didaticos a serem utiizah sua escola. Aqui reside o desafio para o
professor-aprendiz: ao sair para coletar o contejisdofard parte de seu texto, ele/ela depara-se
com as especificidades culturais de uma tradic&mdtar historias para a qual contar ndo se reduz
a oralidade verbal, pura e simples. O conteudourw®-se e funde-se com a forma; revela-se nos
gestos, na entonacao, nos deslocamentos do c@paenrestringe ao verbal, mas esta presente na
multiplicidade de recursos performativos que o cetapte contador indigena de histérias utiliza
para alcancar sucesso junto a sua audiéncia.

Se, como vimos nos capitulos anteriores, lugar preasessos complexos que ocorrem em
lugar sdo centrais docusde enunciacdo indigena, este capitulo coloca emexedfato de que
letramento signifigue, necessariamente, a atividddeler e escrever textos formulados em
consonancia com as convengdes e regras da edfaliat@a, a partir, portanto, de uocus de
enunciacao grafo/fonocéntrico linear e associado ea@mbate poder/conhecimento encontrado no
discurso colonial e pos-colonial (MIGNOLO, 2000 &NEZES DE SOUZA, 2004).

De imediato, faz-se necessario assumir o pressupEstqgue conhecimento é articulado
culturalmente e varia de acordo cémeus de enunciagdo. Sua proposicdo é que se deixerde ve
conhecimento como “neutro, cientifico e universajasse-se a vé-lo “como produto local de uma
comunidade discursiva e ideoldgica especifica sedecontexto socio-historico” (MENEZES DE

SOUZA, 2004), odocusde enunciagédo. Tal mudanca de enfoque influi nas dub-categorias de
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letramento relevantes a esta tese: texto e es@itargumento aqui discutido, a favor de uma
perspectiva renovada de letramento indigena, basaia tese de lugar como suporte de processos
complexos de construcdo de conhecimento indigema @s quais movimento, na forma de
transformacéo e deslocamento, vem a ser o eixaiaeghor de narrativas. Além disso, reconhece
gue letramento indigena vincula-se a imagem — aeafrportanto, no sentido da visdo — e a
performatividade — centrada na “interconexao degools sentidos para a comunicacdo — duas
modalidades de representacdo constantes das vasratultimodais produzidas por professores e

professoras indigenas no contexto das escolasimasgio Brasil.

EDUCACAO EUROCENTRICA E EDUCACAO INDIGENA

Dada a predominéancia dacusde enunciagdo logocéntrico, centrado que € narfareno
grafema, educacao tem sido mais e mais, ao lomgoados e por toda parte, considerada
unicamente a partir de uma definicdo limitada dehegimento e letramento, fechada ao redor da
escrita alfabética, tecnologia considerada neutranigersal. Em oposicdo a tal perspectiva,
Menezes de Souza (2004, p.17) argumenta que “gacfenocéntrica, que vé a escrita enquanto
repositério de significado, e assim sendo, de cdntento, leva a cultura ocidental a valorizar
escrita e letramento como condigioe qua norme educacéao e cultura.”

Por outro lado, a performatividade de modalidadd&genas de conhecimento tais como
rituais, cerimbnias e atividades xamanisticas, capaelas presentes nas culturas indigenas no
Brasil, sdo tidas como alheias aos altos principsigpulados por uma visado de educacao definida
eurocentricamente. A consequéncia da aplicacaal geedposicéo € que, ao nao se levar em conta
as especificidades culturais e as demandas co®qaatagrupos sociais locais, conhecimento e
letramento, naquela forma estreita — de ser capderde escrever palavras — , tém sido tratados
enquanto irrevogavelmente entrelacados. Como aslyltninguém discute a nocdo de que o
atributo principal de uma escola, ndo importa oesteja situada, € ser bem sucedida quanto ao
ensino de ler e escrever alfabeticamente.

A Lei N° 9.394 de 20 de Dezembro de 1996 da Léidetrizes e Bases da Educacéo
Nacional refere-se aos objetivos dos programagrades de ensino e pesquisa voltados para uma

educacao supostamente intercultural a ser implamtasl escolas nas aldeias da seguinte maneira:

- fortalecer as préticas sécio-culturais e a lingaderna de cada
comunidade indigena;

- manter programas de formagéo de pessoal espedali
destinado a educagéo escolar nas comunidadesnadige

- desenvolver curriculos e programas especifiassrincluindo os
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contelidos culturais correspondentes as respectvasnidades;
- elaborar e publicar sistematicamente materiatdid especifico e
diferenciado.

Todos o0s objetivos assim estipulados, muito emb@@ seja explicitado em qualquer
momento, acabam por subentender a escrita e o a#fatoético como eixo central da educacéo
indigena, atendendo a praticas consagradas denpersgpectiva eurocéntrica no que diz respeito a

ensino e pesquisa.

PARA PENSAR A INTERCULTURALIDADE

Em primeiro lugar, com o intuito de elaborar um c@wto de letramento mais em
consonancia com os valores tradicionais das csgltanaerindias, torna-se necessario verificar de
qgue formas especificas o conhecimento se faz geesas instituicdes indigenas.

As narrativas multimodais de autoria indigena s@omo de partida para a construcao de
uma teoria de aprendizagem indigena mais adequapiebc@ssos nao-lineares que evolvem
construcdo do conhecimento ancorada no “contextarata (HENDERSON, 2000). Sdo as
narrativas indigenas que fornecem as evidénciasssédas para que se possa compreender esses

processos a medida que se tornam textualizados.

Sob a 6tica grafocéntrica, conhecimento é tido coranipulavel, possivel de ser fixado no
texto e fielmente representado pela linguagem eral pressuposto aqui € que somente ao ser
vertido para a escrita alfabética o conhecimerdggena pode ser de fato veiculado e ‘preservado’
para as geracdes futuras na forma de conteudoréDoo entanto, que o conhecimento indigena,
consoante a cultura oral, perfaz-se em acbes @assado oralmente por meio de narrativas.
Educar, na perspectiva indigena, equivale a expprendiz as acdes e as narrativas, contadas e

recontadas diuturnamente.

No amago da sociedade indigena, vamos encontramanismo, fundamento central a
compreensdo do que seja e como ocorre 0 conheam8&egundo Turner (1993, p.56), o
xamanismo é uma dimensao cultural de conhecimenltigena, independente da medicina e da
cultura eurocéntrica. Assim sendo, Turner obsem@ g xamanismo adquire a dimensédo de
nacionalismo cultural dentre os Kayap6, por exemplém disso, sua caracteristica de pratica
intertribal — j& que os xamas de uma comunidatlaltatendem membros de outras comunidades
tribais — acaba por privilegiar a influéncia palitido xaméa e fazer do xamanismo um dos

sustentaculos de redes intertribais, onde possivel.
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Definir xamanismo € tarefa ardua, haja vista a€tugjeneidade das teorias e as implicacdes
dos varios nomes empregados para pensar o temBR{MIER, 1981 apud LANGDON, 1996,
p.11). Uma questdo, no entanto, € indiscutivehmas sao os “mediadores entre o mundo humano
e o sobrenatural,” como afirma Langdon (1996, p.1\ista sob a 6tica do xamanismo, a escola
seria também um espaco de mediag¢édo que permitirdensito entre mundos.

Em sua analise Gow (1991, apud TASSINARI, 2001,59-60) também propde a
aproximacdo do xamanismo a escola indigena, ambasideradas enquanto instituicbes

moderadoras. Como afirma Tassinari:

[AJo comparar a escola com o0 xamanismo, essas aopes [das
Comunidades Nativas do Peru, como relatado por Gasigcaram em
evidéncia o aspecto de mediacdo atribuido a amlsss. nos permite
compreender que as escolas indigenas, como os xeéméa capacidade de
transitar entre mundos e realidades muito distintado pertencendo
exatamente a nenhuma dessas realidades. Lembremossgxamas tém a
capacidade de se metamorfosear, tornar-se cobmgas,oou mesmo falar
linguas de “outros mundos” [...]. Assim, podemoterder as escolas como
espacos de mediacao e de tradug&o que, no emtantpertencem totalmente
a nenhuma das esferas que articula. Ha tambémemgiak perigoso que
envolve o xamanismo, como toda categoria mediadorgama, em termos
césmicos, ao transitar entre ordens ou mundos stiserarticula forcas
provenientes de esferas sobrenaturais em beneféciesfera humana, para
propiciar a cura de doencas ou manter o equilibras geral da vida.
Obviamente, ha sempre o perigo da utilizacdo ietarou maléfica dessas
forcas sobrenaturais, 0 que acarreta consequénegetivas ou destrutivas
para a esfera humana. Acredito que aqui tambémmpamcao é Util, pois,
como tudo que é desconhecido e poderoso, ha tambéestrutura escolar
algo de potencialmente destrutivo.

Esta aproximacéo entre escola e xamanismo perméee veja uma questao central para
as teorias de traducdo culturalagénciaindigena e as suas formas de “reordenar a experiénc
escolar e de reinterpretar os conhecimentos advindm a escola” (TASSINARI, 1996, p. 58).
Referindo-se aos povos do Uaca, Tassinbid€n) discute, em sua tese, “como certas festas,
conhecimentos, técnicas, e mesmo categorias deddéea provenientes do ensino escolar entre os
Karipuna, passaram a ser constituintes de suac@imdindo apenas como uma ‘inculcagao
ideologica”, mas como parte de um processo dexédle elaboracdo cultural.” A escola, sob a
perspectiva dagénciapassa a ser entendida como espaco “ressignifiscalds indios” e certos
conhecimentos dela advindos séo vistos “como paddradicées indigenas.”

O xamanismo é visto como o lugar privilegiado dontmrimento indigena — o
correspondente indigena a academia, a escola taid@nTURNER, 1993); e €, eminentemente,

o foro onde ocorre movimento, transformacéo e ggadwsem os quais ndo se concebe aprendizado
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no contexto da cultura indigena. De acordo com Moy na forma de conhecimento
xamanistico proposto por Viveiros de Castro,
encontramos uma oposicao entre o ideal de contetonfavorecido
pela modernidade ocidental, que se caracterizael® gsforco de
“objetivacdo” do objeto, e o procedimento opostaotado pelos
xamas, em que se privilegiaria um processo de ‘&iNgcdo” do
objeto.

Exatamente por se dar através da subjetivacdo jetoad que, como observa Viveiros de
Castrd?, “xamanismo ndo se aprende na escola,” pelo menaosscola como se apresenta
na atualidade; ou seja, ndo € conhecimento pasdiveder veiculado por procedimentos
analiticos e tipolégicos, como 0S que ocorrem neolas eurocéntrica, para a qual “a

objetivacao do objeto de estudo” equivale a aprzaxtb:

A transmissdo do conhecimento tradicional né&o igcusiva ou
analitico-demonstrativa: aprende-se, nesse contexmo se aprende
a andar de bicicleta ou a tocar um instrumento, o@oo se aprende
um teorema matematico ou uma doutrina religiosa] [o. ideal
epistemologico indigena est4d mais proximo do quesgupomos
guando fazemos politica do que do ideal objetivipt@ssuposto
guando fazemos, por exemplo, fisica.

Até certo ponto, xamanismo permanece e garanteooegsos tradicionais de aprendizagem
indigena, ainda que severamente prejudicado pélsmtia eurocéntrica de religido. A nocgao
indigena de aprendizagem pode ser encenada encaprdi rituais xamanisticos dada a sua
dependéncia em movimento (transformacao e deslotajne no sentido da visdo, canal que
possibilita as miragcdes e sonhos os quais, no texitimodal, aparecem na forma de desenhos
figurativos e padrdes geométricos.

Xamanismo baseia-se em principios metaforicos nbdgeque o0 xama interage com outras
espécies de seres por meio de “fumaca de tabatoos@u palavras cantadas.” A cura do xama
envolve a “manipulagdo mais profunda e interior slédstancias vitais” o que demanda
comunicacdo e mediacdo com o mundo invisivel, &dbitpor diferentes seres (SZTUTMAN,
2005, p. 210). Nesse sentido, Sztutman sugere geenbecimento que provém das trocas
xamanisticas com a alteridade € a “categoria midés ea mais especifica de conhecimento

indigena.”

8 Entrevista a Flavio Moura, disponivel em: httpphp.uol.com.br/tropico/html/textos/1417,1.shl; ssem:
29/03/2007.
8 |bidem.
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Como afirma Viveiros de Casffosubjetivacdo ndo é empecilho & transmisséo do
conhecimento. Na cultura ocidental, também disponds um rico “acervo de
conhecimento sobre as intencdes e motivagcfes deoaaemelhantes, conhecimento esse
que depende de uma ‘teoria pratica do sujeito’ uralimente determinada.” E tal acervo
gue mobilizamos gquando raciocinamos, por exempbditipamente — o que fazemos mais
frequentemente do que se imagina, uma vez que agiaapo politicamente ndo se restringe
unicamente ao contexto politico em si. “O ideals¢ginoldgico indigena esta mais proximo
do que pressupomos quando fazemos politica do quedeal objetivista pressuposto

guando fazemos, por exemplo, fisica”

Esta € uma constatacdo fundamental para se peatamknto intercultural no
contexto da escola indigena: a divisdo entre sujeitobjeto nédo faz parte da episteme
indigena. A partir do xamanismo e sua prética dgetimacdo central a episteme indigena, como
discutido acima, dois fundamentos derivados de gasms complexos que ocorrem dgar
selvagenpassam a ser compreensiveis em relacdo ao aéadiigena: (1) visao tatil e (2) e
perspectiva. Ambos estdo centrados naquilo queirdwele Castro denomina perspectivismo

amerindio.

VISAO TATIL

Culturas indigenas sédo culturas da viséfo LANGDON, 1996; MENEZES DE SOUZA
2002c; 2004) no sentido de que o conhecimento émdi@ construido no contato direto com o objeto
por meio de imagens, sem intermediacdo das pala®&s os xamas as pessoas habilitadas e
responsaveis por administrar as “relacbes dos hosnaom o componente espiritual dos extra-
humanos [ou seja, os Outros dos amerindios], capamao sao de assumir 0 ponto de vista desses
seres e, principalmente, de voltar para contarstia” (VIVEIROS DE CASTRO 1996, p.120);
este contato se d& por meio de sonhos e ‘mirapd@gdcadas pela ingestdo de alucin6genos.

Enquanto para a razdo indigena o conhecimentntraese em imagem e suas mdultiplas
representacdes pictéricas, 0 modelo eurocéntrimereate com um desenvolvimento que coloca
conhecimento na palavra falada, elege representaéfioa da fala na forma de escrita alfabética,
como o unico veiculo de conhecimento humano. Qotextltimodal de autoria indigena, como
discutido no capitulo cinco, encena a interculideale enquanto imagem sobre a superficie do

papel na medida em que a narrativa ndo se consebttalamente nem no desenho, modalidade

8 Entrevista a Flavio Moura, disponivel em: httpphp.uol.com.br/tropico/html/textos/1417,1.shl; ssmem:
29/03/2007.
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privilegiada do conhecimento indigena e nem nootetfabético, modalidade privilegiada do

conhecimento eurocéntrico.

PERSPECTIVA E PERSPECTIVISMO AMERINDIO

Ja discutido em capitulos anteriores desta teggergpectivismo, na maneira como foi
elaborado por Viveiros de Castro (1996, p. 115hjaai o conhecimento indigena e pode ser
considerado um postulado da filosofia indigena, pamtiihado por muitos povos indigenas no
continente: “o mundo é habitado por diferentes @spéde sujeitos ou pessoas, humanos e néo-
humanos, que o apreendem de acordo com pontostdedisgtintos.”

Importante notar em primeiro lugar que, ao cordgr@d processo de diferenciacdo do
humano a partir do animal, como em nossa cosmoglicionista — na qual a cultura se afasta
gradativamente da natureza — dentro da cosmolog&iadia, a “condicdo original comum aos
humanos e animais ndo é a animalidade, mas a hdadkii Ou seja, “o referencial comum a
todos os seres da natureza ndo € o homem enquepées mas a humanidade enquanto condi¢ao”
(DESCOLA, 1986, p. 120, apud VIVEIROS DE CASTRO969p.119).

Virtualmente universal dentro do pensamento amigriesta a nocao do “estado original de
indiferenciacdo entre os humanos e os animaiséepte na mitologia. Como bem aponta Viveiros
de Castro, os “mitos sdo povoados de seres cujpafonome e comportamento misturam
inextricavelmente atributos humanos e animais’ [a.Jgue torna problematica a divisdo entre
natureza (animais) e cultura (humanos).

Para fins deste capitulo, basta dizer que o pdrgaeo amerindio contraria a separacao
entre sujeito e objeto, um principio basico da tepislogia eurocéntrica. De acordo com a
concepcao indigena, ndo ha ponto de vista fixougiats a partir do qual se define tudo o mais
como objetos, uma vez que ha um amplo espectromtegpde vista, cada um determinado por um
corpo (ou espécie) diferente. No lugar de uma Aosie sujeito fixa 0 que existe € a consciéncia
de que aquilo que se vé depende da especificidaderdo no qual se esta encarnado e € diferente
daquilo que o outro vé a partir do corpo no qué&h emcarnado ao mesmo tempo. Além disso,
independente da ‘corporalidade’ e aparéncia espasifle cada individuo hum dado momento,
todos sao igualmente parte de uma mesma culturarmum, portanto, todos os pontos de vista,
embora diferentes, gozam de um mesmo valor. E agsenno lugar de multiculturalismo, cujo
pressuposto € o de que ha uma unica humanidadéasraulturas diferentes, Viveiros de Castro
sugere o termo ‘multinaturalismoib{dem 127) para referir-se a variedade e efemeridade do

pontos de vista de sujeito encontrados nas culintigenas. Multinaturalismo concebe o cosmo
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como uma rede de relagcdes que opera de acordo grimodpio que todas as diferentes espécies
sdo expressdes de uma Unica humanidade e h4, tporama Gnica cultura, ainda que muitos

pontos de vista diferentes, todos reconhecidos cemdo o mesmo valor. E a possibilidade de
mover de um para outro ponto de vista, seja fetaneio de transformacéo fisica ou simbdlica ou
através do deslocamento de um para outro nivelxgderiéncia, por meio de sonhos e viagens
alucinégenas, o que é considerado como conducerprandizado.

O perspectivismo indigena, em ultima analise, esmcemuebra de um dos pressupostos
mais caros a ciéncia ocidental de base positivigtar seja a separacao entre o sujeito e o objeto.
Este pressuposto norteia, como é de se esperagdas didaticas e pedagdgicas, eminentemente
descritivas, desenvolvidas no ambito da escola di&lenocidental. Estda também por tras da

abordagem descritiva abracada pela antropologia.

LETRAMENTO NA OTICA INTERCULTURAL

Importa mais colocar no foco da discussdo a marpgracular como uma determinada
sociedade se apodera e transforma a escrita pa@@aio uso e de acordo com sua organizagao
social do que determinar, como querem o0s estudidagsicos da escrita, em qual ponto de uma
escala absoluta de desenvolvimento cujo apice @éghquésta do alfabeto, encontra-se cada grupo
social estudado.

Dentro da oOtica de ‘mdultiplas trajetérias’ (MIGNOLQ994) de tradicbes de escrita,
Houston (1994) sugere que letramento seja defivédiavelmente, a partir das diferentes tradi¢coes
de escrita — inclusive enquanto escrita como fursgixial do escriba — assim como do encontro
entre tradicbes de escrita diferentes. Vem daksegastdo de que ler e escrever, contrariamente a
nogdo ocidental que redne as duas habilidades sobnceito de letramento, deveriam ser
analisadas enquanto atividades separadas, umaueea dquncdo de escriba, fruto do valor da
competéncia, assim sugere: uns poucos que esceevatros tantos que léem.

Para Houston (1994), assim como para Leroi-Gurli@65), a verdadeira pictogrdifa
surgiu na situacdo colonial de contato das soceslaudigenas com sociedades portadoras de
escrita alfabética. O desenho na cartilha indigeeatro da proposicdo de Houston, surge em
funcdo da nocédo renovada de escola indigena p&stittigéio de 1988, a qual reintroduz o escriba
na figura do professor indigena, responsavel pkleosmcdo dos materiais didaticos a serem
utilizados nas escolas para indios com vistasanantia e ao respeito a diferenca cultural. No caso

% pictografia, segundo Elkins (1999, p. 258), refa&rex um “signo semasiografico” — ou seja, quesedzincula a fala
— que denota aquilo a que se assemelha.
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das sociedades indigenas aqui estudadas a ‘re@wealg escrita € realizada via performatividade e
multimodalidade que aparecem conjuntamente, aingaegn graus diferentes de acordo com o
texto estudado. Ainda que tenha escolhido separéormatividade de multimodalidade para maior

facilidade de analise diria que uma e outra estimamente interligadas. O desenho indigena traz
a performatividade para a leitura do texto multialohnto quanto os marcadores de oralidade
inseridos na textualidade da escrita alfabéti@nsiportam o leitor para o lugar onde as trocas
ocorrem, ou seja, 0 contexto.

Em seu artigo “Escola Indigena: E possivel queseja diferenciada?,” Gesteira e Matos
(2000, p.83) observa que a escrita alfabéticaefyaela a um segundo plano na pratica pedagdgica
dos professores Kren&kDe acordo com sua constatacdo, o importante néeaer escrever,
mas “tecer discursos,” exercitar a fala, a memaora, construir imagens através da palavra, criar
historias, recontar mitos, de forma a construiivelldar o conhecimento tido como socialmente
relevante para o grupo. Longe de simples memomzagiconceitos ou idéias produzidas por
outros, portanto, a memoéria oral vem a ser locampaente de reconstrucdo, recriacdo, e re-
significacdo bem mais amplo do que supde o prafegsostumado a ver a escrita alfabética
enguanto instrumento privilegiado e neutro a serdig conhecimento. “Conhecer € falar sobre o
objeto de conhecimento, aprender é processar assds/versdes que se tecem sobre 0 assunto em
pauta.” A partir dessas observacdes, o autor cogakl o “registro escrito deve entdo ocupar um
outro espaco que ainda ndo esta muito bem definido.

Cavalcanti (1999, p. 159) observa que os matedalaticos, preparados a partir do
levantamento de narrativas orais pelos professatigenas em seus cursos de formacgéo, sob a
orientacdo, como sempre, de especialistas naosimdiondos de academias e Ongs do sudeste do
pais, ao serem posteriormente aplicados juntolanesadas escolas indigenas nas aldeias, acabam,
“‘quando muito”, reduzidos ao papel, de materialb%diario.” Esses materiais possuem o
agravante de colocar um problema para o professotef a seus alunos, como atesta Jeremias
Poiure, (citado por Cavalcanibidem)), devido a imposicdo de uma dentre as variasesrse
narrativa, essa sim, enaltecida por meio de suadrigdo — prerrogativa da cultura do letramento
alfabético — com a consequente eliminacdo das derRaiure questiona a validade do material
produzido nos cursos de formacéao para professogégenas em funcdo da “sacralizacdo” de uma

Unica versdo, dentre as varias relativas a umaiastfie ocorre na transicdo da performatividade

87 Os Krenak, referidos por cronistas e jesuitas @mle XVI pela denominagdo de Aimorés, sdo um grdpo
aproximadamente 180 pessoas, “os Ultimos Botocdddsste”, que vivem as margens do rio Doce em 8iBarais

e Espirito Santo, em area reduzida reconquistada grandes dificuldadegfonte: Maria Hilda Baqueiro Paraiso
Universidade Federal da Bahia para o] site do ISA)
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da narrativa oral para a escrita. Referindo-se abiplas versdes de uma estéria indigena que

variam de acordo com a origem étnica da comunidadquestdo, Poiure revela que

[n]6és contamos a estéria de acordo com a origenn Jente que € Parua,
tem gente que é Agudo8fo. outras tribos que pertencem ... que se agrupou,
se formou um grupo de Bakairi. Entdo ndo adiantéakeu assim: ‘Ah, esse
aqui ‘ta certo.” Depende da origem. Tem gente glee,acordo com seu
parentesco, ele vai contar que foi assim, assigimagem outro parentesco
gue ja fala assim: - Ah, eu... da minha origem, @, minha avé contava
assim...”

Se, por um lado, o texto alfabético impde uma cardes forca a narrativa oral, um outro
episodio ajuda a entender como se torna necesaammiar a nocado de escrita se queremos
entender de que forma outras modalidades de merfaz@an-se presentes — ainda que néo
reconhecidas pelos linglistas e educadores, centjael se encontram no par fonema/grafema —
na situagdo inaugurada pela escola supostamari;@na e intercultural’ pés-Constituicdo de
1988.

Referindo-se ao livrarorii DU’'igy criacdo coletiva composta de textos multimodais e
bilinglies dos Ticufd Pacheco aponta para o desejo de que “esse deeerimn livro diferente,
acabado, mas incompleto, carecendo de ser feitanmente e sempre. [...] Nao é s6 para ser lido,
mas para ser visto, manuseado, discutido. Parariaz®m as muitas historiasdesenho (p.vii,
meu grifg.

Esta declaracdo de Pacheco ajuda a entender comhwop cuja caracteristica mais
celebrada pela razdo humanista e eurocéntrica édap@ndéncia no texto alfabético, fixo e
acabado, adquire uma dimensdo renovada e uma fwsw@al diferenciada enquanto objeto
apropriado e transformado a partir da razao in@gigem conformidade com a razéo indigena de
encarar conhecimento enquanto acdo, em constantenerdo e transformagdo, o livro € visto
como objeto que alcanca para além da escrita éfabéurda e seca’ que preenche suas paginas.
Torna-se objeto ndo so6 para ser lido, mas manuséada sanfona de recordagcdes, uma caixa de
ferramentas, um pedaco de chave” em constantegz@cie invencao e re-invencao dentro do qual
a narrativa multimodal de autoria coletiva adquinea dimensdo multivocal, dialégica e centrada
na coletividade (p.viii). Dentro dessa propostaovala, o desenho desempenha papel primordial,
pois € por meio do desenho que se conserva, measamol@ transcrita para a pagina inerte do livro,

a performatividade da tradicdo oral indigena.

% De acordo nota de rodapé de Cavalcanti (199%9), Poiure faz referéncia, aqui, a “antigas akléiss Bakairi no
Alto Xingu.”

8 A populagéo ticuna, também conhecida como tukunmagiita estimada em 35 mil individuos, concerera-s
basicamente na Regido do Alto Solimdes, na frantam o Peru e a Colémbia.
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O desenho assume uma dimensao narrativa valongeddaultura indigena, como podemos
perceber pela declaragdo de que a maior parteddz®rihos e ilustracbes foi obtida em reunides
especialmente promovidas para isso, sendo orienfaelos proprios narradores ou outros velhos
mais conhecedores da tradicdo” (p.xiii). E, no mtatao valor cultural depositado no desenho em
nivel da autoria indigena é impedido de se deftagtalmente devido a politica editorial, operada
por uma razao eurocéntrica, grafo-fonocéntricgpaesavel, por descartar os desenhos com base
numa justificativa de “alto custo” de publicacdox{p). Como resultado, somente uma parcela
reduzida do grande nimero de desenhos produzidpsonesso de autoria coletiva acaba sendo, de
fato, publicada.

Ciente de todos os processos ndo-lineares, desgoste em permanente transformacéao,
presentes em lugar selvagem — processos essedaueam a episteme indigena, - de que forma
processos lineares emprestados de outros conts&msesignificados quando incorporados a
cultura indigena? O texto multimodal de autoria igeda, e mais especificamente, a
perfomatividade encenada no texto alfabético e esemho figurativo num todo de significacao,
sera analisado, nesta tese, como proposicao eridéviraducao cultural realizada por professores
indigenas no momento em que entram em contatodirai® com a episteme eurocéntrica e seus
sistemas lineares por meio da educacdo escolarais, precisamente, da escrita alfabética. A
hipétese a ser discutida neste capitulo pode sbalzda da seguinte maneira: de que forma a
nocédo de interculturalidade, que subjaz as disesssf@sse estudo, propicia que se veja a
multimodalidade enquanto proposta renovada do gsofeindigena, enquanto tradutor cultural. E
como a multimodalidade desfaz a tendéncia a honeixggéio detectada nos programas de
educacgdo indigena os quais aderem, sem maioresiogaesentos, ao binébmio oral-escrita e
naturalizam, ao mesmo tempo, a cisdo tempo-esgacolacar a escrita fonética (alfabética) num
patamar superior quando comparado a oralidadeltlaacindigena?

ok

Ao deparar-se com o fendmeno da multimodalidadenaasativas de autoria indigena —
neste caso, textos que combinam escrita alfabéticaimagem visual — linglistas e educadores
tendem a classificar os desenhos figurativos copictdgrafias”, ou expressdo de um “estagio
primitivo” dentro do processo de letramento. Privoitporque, de acordo com Menezes de Souza
(2004, p.8), para esses agentes indigenistas ®snlgdes figurativos s&o apenas registros

mnemaoénicos e, como tais, exigem complementacdoéstrde explanagdo oral, sdo, portanto,
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incompletos e pecam por falta de independéncia.oBto lado, textos alfabéticos séo vistos, de
acordo com as teorias classicas de eS&ritamo sendo auto-suficientes e independentes.
Menezes de Souza (200%bkugere que aqui reside a possibilidade de um ‘idesaf
politica de inclusdo e a virada para uma politieaadcountability.” A insisténcia por parte dos
professores indios, competentes que sdo em ealfatsética, de elaborar textos muldimodais na
forma de desenhos figurativos e desenhos abstiedosa-lado a textos alfabéticos, apresenta-se
como expressdo de uma razdo nao-ocidental que emirahoque com a logica ocidental que
linglistas, educadores e antropologos trazem paraacao de contato com o0s povos indigenas.
Adotar uma politica de accountability significa descilhar-se dos pressupostos herdados na légica
ocidental e encarar locus de enunciacdo indigena como produtor daquilo gignd/o (2000)
denomina uma ‘razdo subalterna’ adequada a cong@eate suas manifestacdes culturais. Como

afirma Viveiros de Castro em entrevista a Flavioukd?

0 que me interessa sdo as questdes indigenasplural [em
contraste a frase desgastadpéstao indigend — entenda-se, as
questdes que as culturas indigenas se pdem elggipsde que as
constituem como culturas distintas da cultura dcanite.

Ainda segundo Menezes de Souza, faz parte dosupasges trazidos pelos tedricos
ocidentais a nocao de que, de acordo com a vispoodeessao linear, a pictografia seja vista como
“proto-escrita” cuja aplicacdo, uma vez em contaim a tecnologia mais avancada da escrita, esta
fadada a desaparecer. Como interpretar, portanfatoode que professores indigenas, mesmo
depois de terem passado pelos cursos de formae#ieciofos pelos orgdos envolvidos em sua
preparacdo e estarem aptos a se comunicar pordaesscrita alfabética, continuem a recorrer a
uma forma de escrita considerada de menor valoi®heia deste fato pode ser encontrada na
série “Colecao Narradores Indigenas do Rio Negrnma coletanea de narrativas de varios povos
daquela regido. Dentre os cinco volumdgplogia Sagrada dos Tukano Hausird Por@ultimo
livro publicado na série, € também o Unico orgatozenquanto texto multimodal do qual constam
vinte e oito desenhos, no total, distribuidos viateinco na Parte I: Historia dahuari Mahsa
(Gente do Aparecimento); trés na Parte II: Hist@l@ePam~uri Mahs§ Gente da Transformacéo)

e nenhum na Parte Ill: Histérias Recentes, e da@past 0 primeiro mostra as “Comunidades
Indigenas no Médio e Alto Rio Negro” e o segunddapa da Ocupacédo do Médio Tiquié por

grupos Tukano.” A grande concentracdo de deserdn@arie | pode ser explicada por sua extensao

% A esse respeito, ver capitulo 4 desta tese.

1 Cépia pessoal sem numeracéo de pagina.

92 Entrevista de Viveiros de Castro a Flavio Mousanglista e critico literario

(Disponivel em: http://p.php.uol.com.br/tropico/extos/1417,1.shl; acesso em: 29/03/2007)
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— 152 péginas que comportam um total de 22 naastislas quais dez — as mais curtas — néo
trazem qualquer desenho.

Para tentar compreender esta questdo faz-se negepsdiseguir dois caminhos de
raciocinio. O primeiro diz respeito a historia daaarizacdo indigena no Brasil, cujo aspecto do
encontro da cultura oral com a cultura escritaléoado em evidéncia via a marcardaisténcia
indigena a submisséo aos valores culturais dadamgedominante, como mencionado no primeiro
capitulo desta tese. Ja o segundo caminho aporgaapamplicacdes semidticas que emergem na
forma do texto multimodal indigena, implicacbesassgue marcam diferenca cultural na
situacao de contato. A intencdo, em ultima an&fisede sugerir uma abertura para a possibilidade
de um letramento multifacetado, ou seja, um letramdiberto do dominio irrestrito da escrita
alfabética e atento a outras modalidades semidtmigadas para a comunicacdo. Se, como afirma
Kress (1996), tem-se como certo que o dominioudiicao acoplada a visdo dé origem a escrita
alfabética, é razoavel pensar que outros sisteam®8cos possam originar-se com base em outros
sentidos ou na interconexao dos sentidos. Partiespressuposto de que a interconexao dos
sentidos esta na base de sistemas semioticos qexfagem na performatividade, com destaque
para a multimodalidade. Letramento associado aopedtividade tem o meérito de reconhecer
comunicagdo para além de sistemas semiéticos quedszem, em Ultima instancia, a sua
dependéncia na fala. Tanto a performatividade guannultimodalidade reconhecem o emprego
de mais de uma modalidade semidtica para a reatizde comunicacdd?ode-se dizer que a
multimodalidade esta imbricada na performatividaskgm como a performatividade esta imbricada
na multimodalidade.

E nesse sentido que o texto multimodal de autodigena, inserido nas cartilhas e livros de
leitura confeccionados no ambito da escolarizagddgéena, pode vir a ser entendido: enquanto
sistema de signos e simbolos que adquire sua alataede na forma de imagem vertida em texto
escrito e texto visual sobre a superficie do papglerformatividade traduzida em imagem — no
lugar de representacdo — possibilita o didlogoeeas duas modalidades semioéticas, seja por
interelacdo, contradicdo ou complementaridade. #pda aparente imobilidade emprestada pela
imagem fixada no papel, o texto multimodal de aatondigena preserva a sua qualidade
performativa.

O desenho figurativo, parte integrante do textotimoldal indigena, inaugura, ou melhor,
introduz a nocéo de espaco (ou espacializacdayandae minorando a dominagéo irrestrita do fator

tempo que se revela enquanto linearizacdo. A sameilade e a concomitancia, a interrelacao
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entre as varias partes, que culmina numa comumcagagral, € possibilitada pelos varios
elementos apreendidos através da viséo — visiactitio propde Finnegan (2002).

As paginas do livro tukantMitos Sagrados”incluidas abaixo demonstram como se da a
espacializacdo da escrita na forma de desenhaafigoracrescentado ao texto alfabético. E por
meio do desenho que o narrador complementa o taffabético ao inserir lugar — e as

perspectivas presentes em lugar — visualmentamativa.

Nokéadiara mahsa
Gente estrela

Nayé kahpé iokéri
Olhos delas brilham
Tuepeo

Benze

Seguindo, no caminho viram um monstro, Dasepiré (Co-
bra Tukano), ¢ se esconderam numa ilhazinha (bupunar).
Pediram ajuda ao Avé do Universo, novamente curare para mat
lo. Doetiro se escondeu com zarabatana atrés das pedras c so-
prou na Cobra Tucano. Nessas pedras ainda existem as marcas ¢
© buraco onde ele encaixou a zarabatana. Ele precisou acerti-la
6 uma vez, porque esse curare era forte ¢ a cobra morreu, apo-

drecendo ai mesmo. Seu coragio se transformou em grande tu-
cano, que voou e caiu ld no rio Traira, vomitando antes. Por
iss0 o curare dessa regido ¢ mais forte e ¢ perigoso comer as
frutas de 1d. Tém que ser bem esquentadas e na hora certa.

Feito isso, foram subindo até chegar em Diaburawi (Maloca
Tucunaré, onde hoje fica o povoado de Agaf). Repetiram a pri-
meira reza. Ai avistaram outro inimigo, que era o sol, que atra-
Vvés de sua quentura tentava queima-los. Vendo que ndo tinham
por onde passar, foram pelo parand, saindo abaixo do igarapé
Petanaya (que é 0 nome em que o povo Petana se transfor-
mou). Doetiro seguiu até Maharawi (Arara), parou ai um dia e
foram até Diawato Nukuréwi (ilha em frente ao atual povoado
de Matapi, um pouco acima). Havia banco cerimonial de vida,
suporte de cuia de vida da gente.

Chegaram em outra maloca. Os Pamiiri Mahsa reclama-
ram com Doetiro, dizendo que a viagem estava muito longa,
discutindo se ji nio teriam passado do buraco. Doetiro alegou
que estava seguindo sua langa-chocalho (yaigr) e que esta ainda
estava inclinada, indicando que ainda precisavam seguir em

202

Tho para a mulher, que pegou um pedago de beiju quentinho e
foi comendo.

Vendo-a comer com gosto, Dehsubari Odkn disse brincando:

— Esta comendo o pénis do amante! EE mesmo, essa mulher
& demais, ndo quer perder nenhuma carne!

Ela até enjoou ao ouvir essas palavras ofensivas. Ouvindo,
sentiu em seus pensamentos: “serd que este homem esta me fa-
zendo isso?”

Logo pegou a cuia, correu para o igarapé, tomou dgua a
vontade e comegou a vomitar. No primeiro vomito saiu o peixe
kiritubo, caindo na dgua. No segundo saiu 0 pod. Depois, o iy
(jeju)... A mulher desmaiou de tanto vomitar.“"

Antes de matar seu sécio, Dehsubari Odakn estava abrindo
uma roga. Depois de maté-lo, continuou a derrubada com seus
companheiros Gente Ave desse mundo, os Miria Pora Mahsa,
como os pica-paus, sereréa e diversas outras aves. Trabalha-
‘vam como trabalhamos hoje em dia.

Os passaros Gente Ave gritavam cada vez que uma arvore
tombava, ‘ja vai & & & &

Sempre que os Miria Pord gritavam, a mulher, que es
na roga, entristecia. Ela achava que eram palavras ofensivas con-
tra ela, pelo desgosto que estava fazendo passar seu companheiro
Dehsubari Odkn. Todos estes passaros estavam contra ela.

Ele tinha visto, na hora do acerto com o sécio, que ela
havia tirado o par de brincos dele. Dehsubari Odlku ficava pen-
sando durante os trabalhos com os companheiros Miria Pora
Mahsa. Com seus poderes, transformaram-se em seres huma-
nos. Eles ficavam na roga de Dehsubari Oakun e faziam barulho.

Ela tinha tirado de lembranga do Bohsépirs aquele par de
brincos de ouro (sidpuri) e se embelezava cada vez mais.

ava

1 Por isso esse tipo de peixe & mais encontrado em igarapés e riachos
nas matas.

64

frente. Tohariwi (ilha de Mandi, acima de Ananas) era o lugar
onde se encontravam. Ai também tinham os artefatos e fize-
ram a mesma reza. Depois seguiram e foram até Numikowi,
onde Doetiro fez reza para quando as mogas tivessem a pri-
meira menstruagdo.

Numia pora kahtise kumu, kahtise sari

Kahtisé wahtopn, kahtise dahsiatu

Bréya mohsa wée

Pehka yhsué

Terminando, continuaram e foram até Pehtaiioawi, onde
pararam s6 um pouco (menos de um dia) ¢ entraram no rio Tiquié
até Wehtapérohkowi, depois de Taronsiwi, Poakariwi (Colina).(*"
Dai foram até Buwharawi. Doetiro estava passando rapido de-
pois das reclamagdes dos outros, e seguiu até Ohpekdditarawi
(abaixo da foz do Buriti). Essa maloca ¢ parecida com o Lago

124 Af 0 kumu recita oragio para a menina ter boa satde, protegendo-
a para no ficar doente, para ter cabelos bem pretos, esfriando o banco
cerimonial de vida.

203

Fonte: NAHURI.Mitologia Sagrada dos Tukano Hausird Pog 202-203

Mas Dehsubari Odkn disse para si mesmo: “vou tomar dela
esses brincos!” e transformou-se numa velha parecida com a
avé dela. Essa velha nem saia do lugar, ficava o dia deitada na
rede. Seus pés tinham muitos bichos-de-pé.

Dehsubari Odk fez, através de seus poderes, com que se
transformasse na velha. A velha colocou o aturé nas costas, pe-
gou 0 bastio ¢ foi para a roga. Ao se aproximar, viu a mulher
limpando com fogo os arredores da roga.

Vendo a velha se aproximar, a mulher pensou: “essa velha
nunca vem aqui”, e ficou imaginando porque ela teria vindo hoje!

Chegando perto, a velha disse:

— Estou vendo seu trabalho, minha neta. A senhora estd
trabalhando com gosto.

E continuou a conversa:

— Eu vim até aqui para carregar galhos secos, pois quase
toda noite durmo sem lenha, apanhando frio.

Dizendo isso, ela se sentou num tronco caido.

Ouvindo a velha, a mulher disse:

_ Entfio a senhora veio hoje até aqui?

_ £, minha neta, eu fico todo dia na rede, fico tdo cansada,
por isso vim até aqui!

— Entdio a senhora veio pegar lenha! Encha logo o aturd e

va voltando!

Fonte: NAHURI.Mitologia Sagrada dos Tukano Hausird Pop 64-65
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Frente a discussdo decus de enunciacdo amerindio centrado kmar selvagem a
hipétese proposta por essa tese € a de que seftmu@mental para o processo educacional
indigena levantar as estorias associadas a lugapexificos distribuidos no ambiente em que se
vive para que se “desenvolva um mapa cognitivo @one de seus circulos concéntricos de
interrelacdo” (CAJETE, 2001), base do que passa argendido como “letramento indigena” — ai
sim, mais atrelado a narrativas orais do que dtasafabética, mesmo quando transcrito para o
papel. Ser letrado, nesta concepcao de letramentdyale a ser capaz de ‘ler as narrativas
associadas a lugar no ambiente em que se vivd fterte a auferir o conhecimento, na forma de
informagdes a respeito do contexto natural e ems®@ngps morais — voltados para o0s
relacionamentos entre membros da comunidade ingligen

Transformacéo freqientemente € encenada em nagat® autoria indigena, na maioria
das vezes associada com aprendizado interciftuistb é, aprendizado que ocorre como resultado
de viver (experienciar) situagbes para as quaisolresivéncia € garantida por novos
conhecimentos, diferentes daqueles apreendidosultarac de origem. Nesse sentido, aprender
implica viajar, mudar de lugar, mudar de ‘roupag@nftransubstanciacdo), e enxergar ou ver a
partir de outros loci de enunciagéo.

As narrativas de origem dos Tukano, por exemplatram como movimento, no sentido
de transformacéo e deslocamento, encontra-se mim akncosmologia daquele povo. E através de
transformacéo e deslocamento que a Gente da Trarefao alcanca sobrevivéncia independente,
uma humanidade criada (no sentido de ter sidoftranada) como resultado do trabalho de uma
humanidade inicial composta por dez irmé&os e irméda Gente do Aparecimento — criada por
entidades ancestrais — 0 Avl e a Avo do Univergor-meio de seu poder e instrumentos especiais
de criacdo: o cabo de enx0, o suporte de cuiajadriipadu, o banco, a lanca chocalho e a
forquilha de cigarro. Na cosmologia Tukano, podantiajar adquire um significado especial:
transportar-se de uma camada do cosmo para oetmafrar uma nova camada através de uma
passagem que a interliga a outra camada e surgiowva camada pronto para viver esta nova
realidade a partir do aprendizado que ocorreu agolala jornada — ou experiéncia que advém de
deslocar-se entre lugares. NAHURI, 2003).

% Aprendizado intercultural, dada a nog&o ameriddigerspective, pode ser entendido como a possitiéi de
experienciar diferentes pontos de vista atravéssdancéo da forma de outros.

% Viveiros de Castro (1996, p.117) refere-se a “eugwmo a “forma manifesta de uma espécie, um reevelope ou
invélucro que esconde uma forma humana por debaisd/el agueles que pertencem a mesma espécie xanaa.
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As narrativas Tukano de criagdo contam sobre aglarrde transformacédo daquela que é
denominada a “humanidade presente.” Cada vez qGerde da Transformagcdo para em uma
“Maloca de Transformacdo” situada ao redor do Ldgd_eite, “novo conhecimento, técnicas e
ferramentas” sdo adquiridas de tal forma a prelosrgpara sobreviver na camada da terra. Do
Buraco de Transformacdo, em Ipanoré, emergem naafde seres humanos (NAHURI, 2003, p.
11).

Em cada uma dessas malocas, a Gente do Apareciprepara cerimonias que trazem a
eles o conhecimento, as técnicas e o0s instrument@sdo €, os “bens e atributos culturais”
necessarios para vida na camada da terra. AQuedesap apresentam as condi¢cdes necessarias, em
termos de conhecimento, para honrar o estado darhdate, ndo podem fazer a travessia para o
lado da camada da terra e tém que permanecernfmrem seu estado de peixe-humano na
camada de agua; mas ainda assim sdo pessoas.gpeteee ndo gente humana. O que o0s
diferencia é o fato de que as pessoas humana® (gemana) possuem a sabedoria para viver na
camada da terra.

Metamorfose ou transformacédo implica a no¢cdo derdedvimento — mas uma evolucéo
gue no lugar de desdobrar-se numa linha reta, delserse de maneira espasmaodica, como afirma
Bakhtin (1981, p. 113) — “como uma linha com noésf tipo distinto de sequéncia temporal. “A
construcdo de tal idéia é extremamente complexaprpela qual os tipos de seqiéncias temporais
gue se originam a partir dela sdo tdo variadasidéda de representar os processos histéricos e
cosmogonicos pelo ponto de vista da metamorfosenecando com a criacdo do cosmo a partir do
caos [...] esta presente na literatura ocidentalhragsimo na literatura indigena. Nas narrativas
indigenas metamorfose aparece simbolizada emgitpaite dos processos de iniciagdo a estagios
criticos da vida do individuo indigena. “Metamogaserve como base para o método de retratar a
vida de um individuo, em sua totalidade, em seum@mbos mais importantes de crise: para
mostrar como um individuo vem a tornar-se diferelaiguilo que é{ibidem,p. 115).

De forma semelhante, movimento e transformacaatasam a narrativa katukina discutida

a sequir.
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“Histéria das Estrelinhas,” uma narrativa KatuRhinserida na “cartilhaNoke Shovit,
conta a histéria de duas meninas irmas em sua patagdo a procura da familia. Anos ja haviam
se passado nesta procura até que elas encontram Velma” mariyuxinvo (cotia) que estava
“cozinhando macaxeira (50).” Esta velha oferecgae levar as meninas até a suposta familia
perdida. No caminho, porém, ocorre um comportameradequado por parte das meninas. Por
duas vezes, ao ver a velha — que estava nua — @osadculos, elas “mangaram dela.” Esse
comportamento inaceitavel ndo passou despercehidotth que ameacou: “Vocés riram de mim,
agora quando vocés morrerem eu vou comer os ossaxcds.” (5%

O segundo encontro é com uma velha da “nacdo dosegus” —k&chiyuxinvo- numa “casa
no meio da capoeira” que desdenha a promessa dmtenala familia feita pela cotia e oferece
acolhida para as meninas. A perspectiva da vetirapmao poderia deixar de ser, é a perspectiva de
um morcego e tal e qual é seu comportamento. Ceagestdo de que as meninas arrumassem suas
redes de dormir perto dela, para evitar o provaseédio de seus filhos, a velha passa a molestar as
meninas a noite “beliscando a perna delas; porgm®mego quando chupa pega a carne. Durante a
noite as meninas acordavam e estavam todas meladgamgue” (53). As meninas decidem que ficarao
mais uma noite e se forem molestadas novamentegirdbbora. Acontece que a velha adivinha que
elas iriam embora e resolve ndo permitir. “Toda gee as meninas iam pro banho a velha mandava
elas levarem um pote. Este pote falava e casdugjessem, ele daria um grito para avisar. No qas el
iam subindo do outro lado do igarapé, o pote gritoklas ja vao fugindo vové” (53). Por fim
conseguem fugir e se escondem no “oco de um padihee debaixo da terra” (54). Ha a caca as
meninas feita pela velha com a ajuda de todos ren{as, e a protecédo oferecida pormeme kachi
morcego que come banana — que as esconde e alicmntdrutas durante toda a noite. No dia
seguinte, continuam sua viagem até cair numa aln@adblocada pelos morcegos para pega-las.
Ocorre 0 encontro com o coatipuru-homem que aa tiararmadilha e ensina o caminho para a “nacao
das oncas,” onde ocorre 0 casamento das duas comesmo marido seguido do nascimento de um

menino e a gestacdo de gémeos. Um segundo ep@diomportamento inadequado, por parte das

% Segundo informacBes da pesquisadora Edilene Goffde Lima, da UFPR, disponiveis no site

http://www.socioambiental.org/pib/epi/katukina/lsistm o povo katukina vive em duas Terras Indigenas @1)i do rio
Gregorio, a primeira a ser demarcada no Acre, é82,18om 92.859 hectares, no municipio de Taraat@mbém habitada
pelos_Yawanawéque ocupam sua por¢do sul; a Tl do rio Campihasiarcada em 1984, com 32.624 hectares, na franteir
dos estados do Amazonas e do Acre, circunscremesskmites dos municipios de Tarauacé (AC) e Ipax(AM). Em 1998,

os Katukina contavam com uma populacdo total de Bioas: 98 na aldeia do rio Gregoério e 220 neiaaldo rio
Campinas. As mudangas de uma aldeia para a owttaasiante comuns e dependem da avaliagdo quetwdrnéafazem da
situacéo social, econdmica e politica de cada wetes @m um determinado periodo.

% Nao poder recolher os ossos depois do sepultartremtoonseqiiéncias desagradaveis para a pessmareiaidade
indigena ¢f. Novaes, sobre os funerais Bororo).
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duas meninas, leva a conseqiéncias desastrosasaridoionca pede as esposas que catem seus
piolhos. Porém, elas “mangaram dele porque eletinéa piolhos e sim carrapatos. Ele ficou com

raiva e mordeu a mulher dele. Com uma dentadaoeteg toda a cabeca dela. Matou também a que
estava gestante. Com uma faca ele rasgou a balelgae tirou as duas criancas. Ele pegou essas
criangas e entregou para uma outra mulher, quetaenbém uma onca” (56). Os trés meninos

sobrevivem e passam por sua preparagao para aeidacadores adultos. Iniciam-se com a caca de
calangos seguindo-se a de sapos, cobras e veatessyamente, a cada caca, perguntam a velha-
onca se teria sido aquele o animal que teria matadaonae. Até que a velha revela o pai-ongca como o
verdadeiro assassino. Os irmdos planejam, entdnganca — a morte do pai. Ao mostrar & avo-onga a
cabeca do pai, indagam como sempre haviam feitdN&o foi esse que matou nossa méae? [A avo-

onca] assustou e falou: “-Pra que vocés matarami degpvocés? “Ja que vocés mataram o pai de vocés

€eu vou matar vocés também...” E a historia terrassm:

Os trés meninos correram e ficaram no centro deogado bem grande.
Ai pensaram, pensaram. O mais velho perguntougsdwis irmaos: “-

O que a gente vai virar? Ja tem lua no céu. Nacestmla. Vamos virar
estrela.” Ai eles viraram aquelas 3 estrelas qoenfi bem juntinhas.
Essas 3 estrelinhas fazem relacdes sexuais coassarnhos” (59).

O desenvolvimento feminino atrelado a nocédo de malizado através da viagem — ou
perambulagcdo — cujos marcos sdo as etapas cordespes a menstruacdo, ao casamento, a
maternidade e a morte fornece a estrutura narrbfiseca. Assim também, na sucessédo de episédios, a
narrativa de formacdo masculina esboca-se compa eka aprendizado da caca — iniciando com 0s
pequenos répteis até chegar aos grandes mamitpresnecessitam da elaboracdo de armadilhas
complexas. Se por um lado a vida das meninas perset por assim dizer, na vida dos filhos, a vida
de todos — méaes e filhos — perpetua-se no apanetinme céu, das trés “estrelinhas” que vivem no cé
e cuja reproducéo € indicada pela possibilidadeldedes sexuais com os passarinhos.

Infere-se de narrativas de aprendizado como estaspgra a razdo indigena nada do que €&
estético e fixo conduz ao conhecimento; bem aor&oat aprender implica um processo sem fim de
transformacdo o qual é encenado em mudancas caspéreespirituais entre lugares e camadas,
respectivamente. Duas modalidades atnhecimentoindigena estdo ligadas a movimento e
transformacéo e tem que ser levados em considegagimo a questdo de aprendizado esta em pauta.
A primeira diz respeito a “rede de relacdes”; auselg, “xamanismo.”

Uma rede de relagdes interétnicas pode ser entendm somente em sua dimenséo de troca de
mulheres e de bens, mas também de troca de corergoint nesse sentido que essa dinAmica me

interessa aqui.
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Considerar a sociedade amerindia como constituioia goupos isolados, ameacados,
permanentemente, de extingéo, e vivendo de acamoas dificuldades colocadas por uma economia
de subsisténcia, como foi a proposta inicial dasgrafias, cede lugar a tese de uma “rede de
relacbes” (BARBOSA, 2005). O trecho abaixo exengdifo que acredito ser o significado da nocao
indigena de “rede de relacdes”:

Antigamente o povo Mehinaku ndo sabia fazer cer@nejuem fazia era Waura.
Mas agora o meu povo ja aprendeu a fazer. Eu \amsiiitir o que o0 povo
Mehinaky aprendeu de outros povos: ceramica é dor&y&anoa € do Yudja,
festa do Jawari € do povo Trumai. [...]JCom os boans aprendemos a escrever
e falar a lingua portuguesa, fazer compras, cargacdes, usar reldgio, usar
sapato. Essas sdo algumas influéncias dos braacaspsso povd’

Vista sob a perspectiva de “rede de relacdes”, ndéecia cultural disseminada entre as
diferentes comunidades indigenas de trocar bensuleerss, perto e longe, adquire uma nova
dimenséo: a da troca de técnicas e conhecimentohiddr de um critério baseado simplesmente em
subsisténcia, caréncia e economia, como inicialenesuigerido pela teoria de comunidades

pulverizadas, Barbosa (2005, p. 86) sugere que

[O]s itens que circulam nessas redes de relacGesvaarizados e

providos de significag8es particulares no intediersistemas simbadlicos.
Seus significados e valores mantém uma relacaoldeandeterminacao
com a sua circulacdo: se por um lado, os valosignificados dos bens
motivam sua circulacdo; por outro, sua circulac&sulta novos

significados e valores. Assim, quanto maior a cadei intercambios e
relacdes acionada, maior o valor atribuido aos.bens

De acordo com Kress (1997) o processo de constrdedgignificado depende dos signos e
valores que se encontram a mao para desenvolvamiento. Aquilo que se encontra disponivel é
utilizado numa dindmica de médo-dupla: o sujeitdaddransforma quanto é transformado por aqueles
signos e valores. De maneira semelhante, Spivak6(19.302) lembra que um “movimento
generalizado depois do estruturalismo foi precisdenparaquestionaro privilégio da linguagem e
guestionara nocdo de que a melhor maneira de entender qualqisa € reduzi-la a sistemas de
signos.” Letramento entendido enquanto perfornaade significa que conhecimento é encenado, e
nao congelado em linguagem descontextualizadateagtas Valor € algo circunstancial e dependente
do significado adquirido dentro de uma cadeia nesios para a construcao de significados.

O que ocorre, portanto, quando um modelo de esbalkgado em nocgdes eurocéntricas de
‘senso comum’ do que seja conhecimento e como cankato é obtido s&do introduzidos a

comunidade indigena sem atencéo a diferenca?

9 Makaulaka Aweti Mehinaku. InBrasil e Africa: uma visdo xinguana da formac&o o
brasileiro. Sdo Paulo: ISA, 1999.
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Menezes de Souza (2001, p.178) sugere que “no biganteragir, preservar e auxiliar as
culturas indigenas, em consonancia com os projet@siucacao escolar para indios, o ‘senso comum’
dos disseminadores de escrita correm o risco derttan dano irreparavel a essas culturas” ‘Senso
comum’ refere-se, aqui, as acdes perpetradas mgiiidtas que praticam ‘atencdo a linguagem’ em
detrimento de uma ‘atencdo critica a linguagem’ ARK et.al, 1996) e introduzem a escrita
alfabética nas escolas indigenas de acordo comé&o raamplamente aceita e difundida da neutralidade
daquela tecnologia enquanto argumento da crengaalee encontra num patamar acima de quaisquer
diferencas e que pode ser aplicada a quaisqueraljens e culturas sem dano as suas especificidades.

Este ‘senso comum’ € melhor entendido em relacésato linglistico que surgiu no Brasil
fiel a uma abordagem supostamente “cientifica” oohtzida pelo SIL (Summer Institute of
Linguistics) o qual tomou para si todas as acO&gtivas a educacdo escolar para indios com a
anuéncia do governo brasileiro da década de 1¥aentemente. Sem o zelo religioso missionario,
algo que os linguistas brasileiros da época preamasubstituir, SIL tornou-se atraente para esses
mesmos linglistas devido a objetividade e racidadik e aderéncia a metodologia cientifica difundida
por aquele instituto. Uma vez mais, o ponto deavilt uma cultura que nao tem qualquer vinculo com
o legado da modernidade eurocéntrica € desprezadawr de uma ‘diferenca colonial’, isto é, o
corpo de conhecimento do indio ndo é julgado mdoroge consideracdo e o conhecimento ocidental
assume uma posicdo de dominacdo. Em outras palavmasdistribuicdo desigual e hierarquica de
poder e conhecimento significa que o ponto de wistacultura dominante eleva-se por sobre o
conhecimento do subalterno.

Como Menezes de Souza (2005) nos ajuda a entem@eiycacado indigena orientada para a
linguistica tem se valido por um foco no fonemam@aesultado, as acdes propostas e praticadas por
disseminadores de um letramento tradicional temocganantido que o texto alfabético é a fala vertida
para a escrita. Devido ao fato de que é na pafalada que a totalidade da epistemologia euroc@ntri
esta, supostamente, depositada, 0 mesmo raciaziamlicado ao conhecimento indigena; afinal de
contas, para a linguistica classica, a escritdb@liea € um codigo neutro. Sendo assim, acredita-se
amplamente que ao registrar por escrito as naasativais esta se preservando, sem sombra de davida,
0 conhecimento indigena. Entretanto, um conflitopgespectivas torna-se evidente assim que se
constata que o conhecimento indigena néo é vempladpalavras, mas por imagens.

Existe um paradoxo aqui: dedicados a preservamultra indigena, os colaboradores
indigenistas orientados por uma perspectiva lingiaisortodoxa estdo voltados para o futuro ao
mesmo tempo que, sem se dar conta, destroem asasuihdigenas no presente. A ironia é que,

prosseguindo dessa forma a-critica, havera umarsodaguilo que foi a cultura indigena registrada
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em livro ao mesmo tempo que a cultura indigenamaodo real, tera desaparecido, ndo podendo mais
ser acessada.

Ha uma tendéncia na Linglistica envolvida com adestdas linguas indigenas de procurar
algo como marcas de ‘indianidade’ na lingua porsgufalada por povos indigenas no Brasil como
um sinal da permanéncia cultural frente ao aniqelato, tido como certo, das culturas indigenas.
Maher (1998, p. 115), por exemplo, propde uma ds@o do discurso indigena sob a perspectiva da

‘indianidade’ no lugar de etnicidade. De acordo asta estudiosa,

a construcdo da identidade indigena se faz naenséfuncdo de
diferencas étnicas (indio Kaxinawarsusbranco ou indio Kaxinawa
versus indio Jaminawa, por exemplo) mas, também em furd@o
aliancas politicas multiétnicas (indio genénmrsusnao-indio); [sendo
assim,] parece-me preferivel falar, ao pensarmiokertidade do indio
contemporéneo, ndo esicidade e sim, enmindianidade dada a maior
abrangéncia do termo

O fato é, no entanto, que por falta de dedicacéstaalo das especificidades das linguagens e
discursos indigenas havera o dia em que nos damnts de que o rico repertdrio de heranca cultural
indigena tera, literalmente, desaparecido.

De forma semelhante, ha um perigo implicito naatitrd de associar o surgimento de uma
escrita indigena diferenciada com uma supostagatede marcar indianidade. Frente ao fato de que
professores indigenas adotam o texto multimodatagta o pais, onde quer que seja que cursos de
formacdo de professores indios sejam organizadosglependentemente de etnicidade, pode ser
tentador relacionar este fenbmeno com uma supeastativa de marcar indianidade. Afinal de contas,
o argumento pode sugerir, no lugar de simplesmiatescrever na forma de textos alfabéticos as
narrativas repassadas pelos ancidos da comuniosgepfessores indigenas escolhem traduzir essas
narrativas na forma de textos multimodais, a mdecendianidade ficando por conta do texto visual na
forma de desenho figurativo e padrdo geomeétricq. faea ser considerado como marcador de
indentidade, o texto alfabético exige uma operagg@imantica para além da visualizacdo, o texto
multimodal, dada a inclusdo de um texto um desdiglwativo e sua especificidade cultural, isto €&,
coloracao, traco, padroes geométricos e tematmde ger apreciado, de imediato, como marca de
identidade, ou indianidade. No entanto, percebq gaeitar tal possibilidade sem critica diminui o
papel da imagem, na forma de desenhos inseridosteaxtes multimodais, como veiculo do
conhecimento indigena. Acredito, além disso, qua pneocupacdo com ‘indianidade’ por parte do
professor indigena, esta garantida em outras tzmgts; ndo na fisicalidade do texto e da es€ola.

9 \er Cavalcanti (1999) para uma discuss&o do mpekcola indigena em relacéo a tdo conclamaderpaedo
cultural.
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DATABASE E NARRATIVA: PROPOSTA DE LETRAMENTO NA PEBPECTIVA

DA COMPLEXIDADE

Finnegan (2002, p. 84) nao adere a tendénciatiaglig, rigidamente, entre sociedades de
tradicdo oral e sociedades de tradicao escritacdel@a com uma relagdo exclusiva com “som” ou
com “imagem visual” respectivamente, ou seja, toalé dominadas pelo som de um lado e o
ocidente visual e verbal, do outro”. No lugar diskinnegan prefere ver as mudancas e 0S uS0S
diferenciados e conflitantes do som que existengeatquer cultura. Esta postura de Finnegan pode
ser equiparada aquela adotada por estudiosos waacalal em comparacéo a cultura escrita, como
Chamberlin, Mignolo, Menezes de Souza e Ladeira,apostam na convivéncia das duas culturas, no
lugar de adotar a postura tradicionalista que géltara escrita substituir por completo a cultural o
de um grupo social. Tudo isto faz crer que a muitialidade proposta pelos autores indigenas e
presente na cartilha indigena - assim comoleuger drawing®, objetos de estudo desta tese,
represente a interconexao dos canais de comunicaciigar da preponderancia de um canal sobre os
outros.

Dentro dessa perspectiva, propde-se, neste estodogiscusséo a respeito de uma pedagogia,
metodologia e materiais didaticos para a escoléggémé& que levem em conta as especificidades
culturais de povos cujas narrativas verbais e mdbais (na forma de textos visuais) hdo se encaixam
no rigor linear da escrita alfabética, promoviddarana do livro e da escola oficial indigena.

Como sugere Harris (2000, p.242), o computadomgdisé-se ndo tanto por sua capacidade de
armazenar informacéo, mas, sobretudo, por ser parélo (device) de contextualizacdo” imbativel.
“Sua capacidade de criar e desenvolver novos cm#exisuais e verbais, deixa longe a da mente

humana’:

Estamos lidando com uma maquina que oferece naopsissibilidade
de integrar uma apresentacdo simultdnea de inféonascrita, auditoria
e pictorica, mas de interligar essa informacaolipguagens e culturas
diferentes também.

Como forma de contribuir para essa discussao, stggealguns pontos de convergéncia entre a
tradicdo oral indigena e o conceito deorhputer database(banco de dados computacional). O
pressuposto aqui é que as narrativas indigenasdquzéo subjugadas ao processo de linearizagéo
imposto pela escrita alfabética, estdo mais afeita®ncepcdo ddatabase(banco de dados) — o
equivalente a narrativa na “nova midia” computaaiendo que a concepcao eurocéntrica de narrativa

enguanto “forma basica de organizar a experiéngiaama”’ ao longo de uma seqiiéncia linear imposta

% Ver Introduc&o.
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pela cultura eurocéntrica em sua dependéncia daaeatfabética (SNYDER, 2004f. De acordo
com Lev Manovich (2001, p.208):

Muitos objetos das novas midias ndo narram estonas tém um
comeco ou fim, ndo tém qualquer desenvolvimentoatieo, formal ou
outro qualquer que organizassem seus elementos segigncia. Ao
invés disso, sdo colegbes de itens individuaigjuad cada item possui a
mesma importancia que qualquer outro.

Uma database,portanto, também organiza a experiéncia humarde se apresentar na
forma de “uma biblioteca, um museu, na verdadelggea colecao de informagdes culturais” Snyder
(2004). Da mesma forma, na tradicdo oral indigendatabaseseria a colecdo de conhecimentos
herdados dos ancestrais e repassados a comunidafienma de histérias orais. E ndo estaria, o
contador de histérias indigena, recorrendo a easeobde dados para construir as histérias que
repassa para seu povo? Neste caso, de que fomrad@ucdo da escrita alfabética e sua correlata, a
linearizacao, interferem na construcéo da histom@ indigena? Como o desenho figurativo pode ser
visto como se contrapondo a imposicao de sequéine@, sem perder sua prerrogativa de portador
de conhecimento?

Snyder (2004) sugere que “diferentemente de umathear, que cria uma trajetoria de causa-
efeito a partir de eventos e itens aparentemeetgdlos, um banco de dadodsiabaség aparece para
0 usuario como uma colecao de itens a serem visdwggados e pesquisados, de qualquer que seja a
forma em que se organizem.” A nocao altabaseparece se conformar melhor a tradicdo oral
indigena em seu carater performativo, assim commbéan em sua autoria coletiva, duas
caracteristicas que sao suprimidas na passagenratidade para a escrita, como discutido por
Menezes de Souza (2002). O ‘leitor’ databaseexerce um papel ativo e interativo — autorial e
performatico - ao criar alguma espécie de ordenartirplos conteludos apresentados. Como tal, o
‘leitor’ de database usufrui de espaco para criar a partir daquilo lgeeé apresentado — da mesma
forma que o contador de histdria indigena atuadizahistérias repassadas dos ancestrais (sua
databasg de acordo com episddios recentes, vivos na mardarplatéia com a qual interage. “Longe
de ser apenas unestorig esse tipo de narrativa oral constréi e reconsthistoria’ da comunidade
indigena. (MENEZES DE SOUZA, 2002) A nocaodigabaseevita que uma determinada variagcédo
venha a se tornar a Unica versdo de uma determireadativa, como ocorre no caso de transcricdo
para a escrita alfabética, deslocando-a “do comtexhporal e local de sua platéia, fazendo com que
aquilo que foi contado como uma variacao/atualizatgiirelevancia imediata e momentanea para uma
platéia especifica [torne-se] publicada/congeladencc a Unica forma invariante da narrativa,
homogeneizando-a para sempre, tornando a hishaligena em mera estériabigdemn).

190 copia pessoal do trabalho anterior a sua publicag@2004 (sem nimero de pagina).
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O conhecimento indigena, como visto acima, é seropnéextualizado, ou entdo ndo é
considerado como tal, e parte de um ponto de wst@nhecido pelos interlocutores, mas nao se
fixa a ele como se fosse 0 Unico. A concepcadatiabasepermite tanto a contextualizagdo quanto
a adocao de pontos de vista diferentes. Isto sa fmrssivel devido ao sistematygertextAlém
da propriedade mais 6bvia de permitir que se acgaasede uma modalidade de linguagem dentro
de uma mesma narrativa — ou seja, seu caratemmodlil —hypertexttambém “possibilita que se
organize as informacdes de forma nao-sequencialacoomputador automatizando o processo de
conectar um item de informacdo ao outro.” (SNYDER(Q4) Neste sentido, difere do texto
impresso, pois oferece “caminhos multiplos por wrpe de informag&o: permite que os usuarios
facam suas proprias conexdes e produzam seusqe@ghificados.” (SNYDER, 2004)

Ao propor uma discussao a respeito das novas muiabjetivo € investigar se as
tecnologias mais recentes, criadas a partir desitplidades oferecidas pelo computador, sdo mais
adequadas as especificidades da tradicdo oraleimaligo que a tecnologia da escrita alfabética.
Nesse sentido, olha-se para as possibilidades xjstera para além da escrita alfabética e seus
correlatos, a literatura e o livro — ou, como dizaBha, para aquilo que se encontra “outside the
sentence” — para se tentar corrigir o rumo da héstde subjugacdo que uma perspectiva
eurocéntrica, modernista tem imposto aos povosggémdis, intimamente ligada a uma légica

colonial equivocada que equipara poder a conhet¢omen

CONCLUSAO:

O que se ganha com uma abordagem renovada do toodeeietramento num mundo
crescentemente mével e interconectado que se fda ©az mais consciente do engano
representado pelos limites fisicos e néo-fisicas apnstituem cada nacdo como unidades isoladas
e individualizadas? Harris (2000, viii) aponta, cpnopriedade, para o fato de que “a maneira
como as pessoas pensam sobre escrita [e sugiréngndiramento] esta ligada de muitas formas
sutis & apreciacdo que fazem de outros seres hsttfdh&sta questéo refere-se, sem divida, ao
peso colocado sobhdeci de enunciacdo a medida que se formula uma teorieodhecimento
capaz, de fato, de levar em conta a diferencga.

Neste capitulo, tentei mostrar como o conhecimemtigena esta incorporado em imagem
e transformacéo que, por sua vez, encontram supartgsdo direta e na mobilidade — melhor
entendido como interconexdo de todos 0s sentidasgpeomunicacaa.¢. performatividade). Para

gue o conhecimento indigena possa se manifestanur@lo material faz-se necesséario outras

%1 Thlow people think about writing [and, | suggdiieracy] is bound up in many subtle ways with hivey

think about their fellow human beings.
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midias, para além da escrita alfabética, dependprete® em apenas dois sentidos: audicdo e visdo
indireta’® O texto multimodal é visto, desta forma, como alatidade de linguagem que surge
como uma contribuicdo do professor indigena paetramento indigena a medida que ele/ela tenta
superar a distancia cultural entre a sua culturératécéo oral e a cultura dominante de escrita

alfabética.

1920 uso do termo “ visdo direta” nesta tese refera-snagem néo mediada pela fala ou escrita.

248



249

Consideragoes Finais

Face ao fendbmeno da publicacdo de um grande nioheelioros de autoria indigena
que ocorre no ambito das politicas de implantagéicumha escola indigena autbnoma e
intercultural no Brasil, o objetivo desta tese dode investigar de que forma a tradigéo oral
indigena — que privilegia a performatividade e atéeliconexidade humana”’ para a
comunicacao — responde a imposicdo da escritaétifab Mais especificamente, o intuito
desta tese foi o de verificar como as narrativatigenas, tradicionalmente repassadas
oralmente, passam a ser vertidas para a supedficgapel na forma de texto multimodal,
visto aqui como evidéncia de ‘traducéo culturadllimada pelo professor indigena a medida
gue negocia construcao de sentido no espaco inigrsia escola indigena.

A dinamica intercultural representada pelo encodérama cultura subalterna, mais oral
e performatica, centrada elmgar e atenta as complexidades de processos nao-lindares
construgcdo de sentido, com a cultura dominantdtade para a escrita alfabética,
temporocéntrica e pautada por processos linearepmrucdo de sentido manteve-se como
foco principal deste trabalho. O objetivo, em U#timnalise, foi o de promover a posicdo de
escrita plena o texto multimodal de autoria ind&gelRara isto, procedeu-se a ampliacdo do
conceito de escrita em direcdo a imagem, ao ineépathvra, de tal forma a incluir outras
modalidades de texto, para além do texto verbal.

A fim de realizar o objetivo de ampliar o conceil® escrita, a partir da hipétese da
importancia que a nocdo degar detém para a cultura indigena, disputou-se, ememom
lugar, o privilégio da linglistica em colocar-senmounico caminho para interpretacdo dos
construtos textuais indigenas. Recorreu-se a ndgaoterconexidade dos sentidos humanos
para a comunicacdo de tal maneira a retirar a hagi@mdo verbal e propor outras
possibilidades de interpretacdo do texto multimo@shutoria indigena.

Narrativa, no lugar de linguagem, foi o pontopdetida para se repensar o0 texto
multimodal e, consequentemente, a escrita indigéngartir da apreciacdo critica de
narrativas indigenas, o conceitoldgar veio a ser apreciado como central para a semiase e
episteme indigena. Foi sugerido que a cisao terapacge pode ser interpolada pela nocao de

lugar. Lugar retira de tempo a preponderancia que lheoditorgado pela modernidade
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européia e coloca espagco numa posicdo de destaguer passando a ser entendido como
tempo qualitativo, ou tempo qualificado por atrdsiespaciais.

Subjacentes a interpretacdo do texto multimodaluderia indigena proposta por esta
tese, dois pontos foram considerados pilares déergagdo as questdes relativas ao
conhecimento e letramento indigenas. O primeirereefe a tese da centralidade tpgar
detém comdocusde enunciacdo do discurso indigena, fato que swgeliscussdes relativas
a narrativa multimodal de autoria indigena. Naonapecomo fonte de signos e simbolos,
lugar é visto, também, como palco onde ocorrem processoylexos de construcdo de
sentido, dentre os quais 0 ‘perspectivismo ameariredos ‘padrbes geométricos’ tornam-se o
ponto de partida para entender a ‘multimodalidateuanto proposta renovada de escrita.

O segundo ponto € a tese da interculturalidadenocpremissa para entender a
dindmica transcultural de construcdo de sentidossulada ao hibridismo e a traducéo
cultural, que ocorre no ambito das praticas de emphtacdo da ‘escola indigena’. Dentre
essas préticas, a producdo de materiais especfaosrados na forma de textos multimodais
pelos professores indigenas em seus cursos dec¢@oncaloca em evidéncia o fato de que a
‘escola indigena’ enquanto produto cultural acab#xo e totalizado, jamais se consolidara —
nao nos moldes vislumbrados pelos poderes ofidiassa sob a tese da interculturalidade, a
escola indigena continuara sendo local propici@rmmntro conflituoso, mas producente e
criativo, de duas epistemologias (e ontologiagrdificiadas sem solucdo de totalizacdo. Sob
a bandeira da interculturalidade, a multimodalidaalesa a ser discutida a partir dos conceitos
de performatividade e desenho, o que desfaz o sepasgdo por uma perspectiva orientada
por uma separacao rigida entre culturas de tradicdlode um lado e culturas de tradicdo
escrita de outro.

-

No Capitulo 1 o tépico de discussdo voltou-se paraecessidade de situar a
interpretacdo do texto multimodal de autoria indgg@o ambito da critica pdés-colonial em
sua vertente de descolonizacdo da modernidade éatrioa e fortalecimento do discurso
subalterno de tal forma a propor uma reavaliacdprd@to da escola indigena e, dentro dela,
a escrita indigena, a partir thzusde enunciacao indigena.

Os Capitulos 2 e 3 ocuparam-se em investigar cooigfia tempo-espago presente na
epistemologia ocidental é estranha a centralidadgelugar detém para o conhecimento
indigena. Verificou-se o fato de que, se por unv,lad discurso oral indigena pode ser

apreciado como parte de uma razao subalterna pgtmlauma cosmovisao centrada em
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lugar tenha sido construida a partir @aperiénciadireta docorpo inserido emlugar
selvagem a escrita alfabética desenvolveu-se consoantéstaria da razdo ocidental
moderna dentro da qual a cisdo espaco-tempo instal@ reduziu lugar a condi¢éo linear e
sequencial imposta pela mente.

O Capitulo 2 teve como tépico a narrativa indigemguanto local a partir do qual se
pode reconhecer o vinculo estreito que os procedsosonstrucdo de sentido indigena
mantém com a noc¢ao diggar e movimento entréugaresao invés de se dobrar ao controle
temporal numa sequéncia causal dirigida para um #fmconclusdo foi de que o
conhecimento indigena origina-se numa ‘abordagst@rsica’ que descreve os fendmenos
enquanto processo complexo em oposi¢do a prodatone é o caso do conhecimento no
modelo eurocéntrico ocidental. A “complexidade” du®cessos que ocorrem em lugar
selvagem correspondem construtos culturais comglexe envolvem o conjunto tempo,
espaco e vivéncia coletiva.

Ja o Capitulo 3 propés como tépico de discuss@mpd qualitativo da narrativa
indigena. Concluiu-se que o fluxo narrativo estado ao redor de movimento envolve
deslocamentos e metamorfoses, tanto no plano d¢ondee vivéncia cotidiana quanto no
plano invisivel das rela¢cdes imateriais alcancadosenhos e experiéncias alucinégenas, e
concretiza-se numa sucessdo de ocorréncias aaléisajuais a explicagcao de um fenémeno
cOsmico aparece como decorréncia de comportamsotisss.

Nos Capitulos 4 e 5 discutiu-se a nocdo de inten@lidade na maneira como
encontra-se encenada no texto multimodal de autmdligena. Interculturalidade nesta tese
refere-se ao encontro de duas tradicdes de conéetinmo espaco intersticial da escola
indigena — a ocidental, cujo enaltecimento da tesalfabética da-se pela crenga em sua
neutralidade e universalidade, capaz de represemtarconhecimento humano,
independentemente de especificidades culturais;amexindia, cuja tradicdo oral tende a
adotar varias modalidades de comunica¢édo e agpmeora base de conhecimento construido
a partir da experiéncia de insercao do corpo emrlug

O Capitulo 4 teve como topico a cisédo oral-escyiia se consolidou na perspectiva
eurocéntrica na forma de um modelo de escrita saveou ideologicamente neutro e
transparente em detrimento de modelos de esciitaramente especificos e localizados.
Foram discutidas as teorias que colocam em xeqesctta alfabética e propdem que se
adote a nocdo de comunicagao, enquanto intercauxidos sentidos, no lugar de manter a

hegemonia do verbal. A concluséao foi de que osrprogs de educacao responsaveis pelo

251



252

estabelecimento de escolas para indios no Brasiki@o desenvolvidos ao redor da escrita
alfabética a tal ponto, que passam a negar a #adi@l das culturas indigenas. Para além do
par grafocentrismo/fonocentrismo, este capitulgesu o conceito de performatividade, no
lugar de oralidade, como denominador minimo pastedo da tradicdo oral indigena.

Por outro lado, o Capitulo 5 teve como topico atimaidalidade na forma como é
apresentada nos textos de autoria indigena. Dissatcomo uma apreciacao critica do texto
multimodal de autoria indigena a partir da nocaadgem, no lugar de representacao, pode
vir a retirar o privilégio do texto alfabético eopor uma interpretacdo que leve em conta a
relacdo entre as duas modalidades de texto. Carsdugue o valor atribuido a visdo pelas
culturas indigenas reside exatamente em seu papal fonte de saber imbricada éngar
selvagem.O conhecimento veiculado pela imagem visual manténa ligacdo direta e
proxima a experiéncia complexa vivida na concretddecorpo em contato direto com o
ambiente fisico, diferentemente do conhecimentewailo pela escrita alfabética, uma
representacdo de ‘segunda ordem’ da experiéncia,wan que intermediada pelo fonema.
Na pratica textual impressa, a multimodalidade ieapé quando a linguagem verbal e seus
principios tipoldgicos ndo dao conta, por si sO,abdandancia de significados e propde a
integracdo com modalidades mais topolégicas, coseradtica visual.

O Capitulo 6 teve como topico o encontro produtiecsinestesia e linearizacdo que
ocorre no espaco intersticial da escola indigerestéNsentido, discutiu-se de que forma o
letramento indigena vincula-se a visao direta, imeuto e transformacdo os quais se
concretizam em imagem na forma de texto multimsedare a superficie do papel. Chegou-
se a conclusdo que o texto multimodal € a modadid#el escrita que surge como uma
contribuicdo do professor indigena para o letramémigena a medida que ele/ela tenta
negociar significados entre a sua cultura de téadayal e performatica e a cultura dominante
de escrita alfabética.

—

Partiu-se da hip6tese da centralidade Igjg@r detém para a episteme indigena, ou
seja, da concepcao de uma inter-relacdo entre @spaempo culturalmente demarcada e
mediada pelo corpo. Significa dizer que a semind@eéna realiza-se a medida que o corpo,
uma concepgéao social e local, entra em contato @@mbiente circundante. A importancia
de lugar para a constru¢cdo do conhecimento e para os gaxee aprendizagem indigena
nao € reconhecida, entretanto, pela escola dedaeamocéntrica, o que acaba por gerar uma

situacdo na qual o desprezo por lugar enquanto €atranizador dos construtos culturais
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indigenas permite que a cisdo tempo-espaco e @ aiakescrita adquiram forca de verdade
no discurso indigenista de senso comum.

Sugeriu-se nesta tese que a cisdo oral-escrite fogerpolada pelo conceito de
performatividade, ou seja, a cisdo oral-escritaepser desfeita ao se partir da nocdo de
performatividade para se interpretar os construtafurais indigenas. A nocdo de
performatividade coloca em evidéncia a comunicagéoquanto ‘sinestesia’ e
‘interconexidade humana’ — qualquer sistema deifgiggado adquire relevancia no momento
em que perfaz sua funcdo de comunicar, independente de pertencer, ou ndo, ao rol das
praticas de construcdo de sentido separadas rigitenem oral, de um lado e escrita de
outro. A performatividade vincula-se a experiéreialugar por meio da fungcdo mediadora
gue 0 Corpo exerce para a comunicacéao, entendnda atividade baseada na interconexidade
dos sentidos. Sendo assim, conclui-se nesta tessajuente a performatividade € capaz de
dar conta de toda a gama de modalidades comurasapiertinentes a tradicdo amerindia,
dentre as quais o desenho figurativo e padrao geioménseridos no texto multimodal de
autoria indigena. O valor atribuido a visao peldtucas indigenas reside no fato de ser uma
fonte de conhecimento diretamente relacionadlagar para o qual a experiéncia do corpo
inserido no espac¢o adquire importancia e realizars@és das relagdes sociais.

Categoria central a episteme indigdngar é parte inerente ao discurso e a histéria
indigena, como ndo poderia deixar de ser. Sendim,asadaugar no discurso corresponde a
um contexto determinado, detentor de uma parcelaotbecimento compartilhado pelos
membros de uma mesma comunidade indigena. Da mfesma que a leitura alfabética é
uma possibilidade de acesso ao conhecimento combidontexto — e ndo no texto, como dita
0 senso comum 4ugar, enquanto parte de um sistema de significacdometee ao
conhecimento do grupo.Lugar possui significado exatamente por ser palco de uma
experiéncia vivida por ancestrais, e revivida pelma, a qual é incorporada ao conjunto de
conhecimentos da coletividade e veiculada por md® diferentes modalidades
comunicativas, dentre as quais esta tese ocupdassespecificidades do texto alfabético e do
texto visual que compdem o texto multimodal de @aitondigena. Letramento indigena,
portanto, vem a ser a condicdo de compartilhar mhecdmento herdado e construido
socialmente por meio de uma leitura/escrita queatiugar como signo pertencente a um
sistema complexo de significacéo.

Como condicao para a construcao de sentido indjgdrelada que é a lugar, esta tese

sugeriu que a ‘espacializacédo’ da linguagem jalécada em pratica pelo professor indigena

253



254

como resultado da sua atuacdo transcultural. Acedizacdo da linguagem pode ser
verificada na proposta renovada de letramento peético e multimodal, feita pelo professor
e pesquisador indigena, a medida que exerce sexl pap sala de aula e junto a sua
comunidade e elabora materiais didaticos cultunaleneespecificos. Ao invés de uma
educacdo escolar centrada na escrita alfabéticaemigsa dos parametros curriculares
voltados para a educacao escolar indigena — astepo professor indigena volta-se para
uma perspectiva de educacéo performatica e mulahwmm vistas a colocar em evidéncia a
base ontoldgica, centrada em lugar, que orientpisteene indigena, impossivel de se
consolidar na linearidade do texto alfabético.

Acredito que é com base na necessidade de condereeliferentes sistemas de
conhecimento e respeito pela diferenca que Bai{Z164) sugere que o poés-colonial seja
visto como um termo que representa “uma aspirag@i@, esperanca’ para muitos, inclusive
para 0os povos indigenas. Battiste observa que epse®s subalternos tém suas vozes
“silenciadas”, ou seja, seus conhecimentos, falascatas sdo manipuladas por agueles que
detém poder. “Os instrumentos de hegemonia e dgdonsdo cultivados na linguagem, no
discurso, nas disciplinas e nas politicas e pmatinatitucionais.” Em poucas palavras, a
equagcao poder/conhecimento opera de tal maneirad@ permitir que a relagcéo
dominacédo/subalternidade seja desfeita, isto éemancipacdo em sua vertente lluminista de
‘missao civilizatéria’, passe a ser entendida dipde uma definicdo renovada de liberacéo
epistemoldgica.

Como ponto final, gostaria de propor uma reflegdcespeito das observacdes de
Harris (2000, p. viii) relativas ao fato de que rfeaneira como as pessoas pensam sobre
escrita estd ligada de muitas formas sutis a ag&agique fazem de outros seres humanos.” O
texto multimodal de autoria indigena foi visto aetdse a partir da constatacdo acima, como
uma contribuicdo do professor indigena ao letramigigena a medida que tentar desfazer a
‘diferenca colonial’ entre a sua cultura de tradigiial e a cultura dominante de escrita

alfabética.
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