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RESUMO

PAIXAO, G. A. da. Natureza e artificialidade nas mulheres das poesias de Victor
Hugo e Charles Baudelaire. 2010.180 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2010.

O objetivo da presente pesquisa é comparar as figuras femininas das poesias de Victor
Hugo e Charles Baudelaire, tendo como eixo de anélise a expressdo da natureza e da
artificialidade. O trabalho realiza-se especialmente a partir da leitura de poemas e consiste
numa reflexdo sobre as comparagdes entre os poetas encontradas na fortuna critica, em uma
apresentacdo geral de suas obras voltada para o estudo do progresso, da fungdo do poeta e da
paisagem em relacdo ao contexto do século XIX, e na analise de correlagGes e diferencas nas

imagens de mulheres de suas poesias.

Palavras-chave: Victor Hugo; Baudelaire Poesia; Literatura Francesa; Romantismo; Mulheres.



ABSTRACT

PAIXAO, G. A. da. Nature and artificiality in women on poetry by Victor Hugo
and Charles Baudelaire. 2010.180 f. Master’s Degree Monograph — Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2010.

The aim of this research is to compare the female figures of poems by Victor Hugo,
Charles Baudelaire considering the expression of nature and artificiality as their center. The
comparison applied to these works will take place especially through reading poems. In
addition to a literature review of the comparisons between them previously undertaken and an
overview of their work focused on the study of progress, the role of poet and landscape in
relation to the context of the nineteenth century, the work allows correlations and differences

in the images of women on their poetry to be analyzed.

Keywords: Victor Hugo; Baudelaire; Poetry; French Literature; Romanticism; Women.



RESUME

PAIXAO, G. A. da. La nature et I'artificialité dans les femmes des poésies de
Victor Hugo et Charles Baudelaire. 2010.180 f. Dissertation (Master 1I) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo,
2010.

L’objectif de cette recherche est celui de comparer, a partir de la lecture de poémes, les
figures féminines dans les poésies de Victor Hugo et de Charles Baudelaire ayant comme axe
de I’analyse I’expression de la nature et de Iartificialitt. Nous proposons d’abord une
réflexion & propos des comparaisons entre eux déja accomplies dans la critique. Ensuite, une
présentation plus générale des ceuvres en étudiant les themes du progreés, de la fonction du
poete et du paysage par rapport au contexte du XI1X° siecle. Finalement, le travail permet aussi

I’analyse des corrélations et des différences dans les images de femmes de leurs poésies.

Mots-clés: Victor Hugo; Baudelaire ; Poésie; Littérature francaise; Romantisme; Femmes.



J’ai trouvé la définition du Beau, — de mon Beau.

BAUDELAIRE, Fusées

la poésie fera un grand pas, un pas décisif, un pas qui,
pareil a la secousse d'un tremblement de terre,

changera toute la face du monde intellectuel.

VICTOR HUGO, La préface de Cromwell
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INTRODUCAO

Comparacdes entre Victor Hugo (1802-1885) e Baudelaire (1821-1867) vém sendo
realizadas pela critica literaria desde o século XIX, ainda que nem sempre de forma
sistematizada. Acreditamos que o didlogo entre suas obras possa lancar luz sobre varios
aspectos de suas poesias. Neste trabalho, propomos uma anélise do modo como relacionam
mulher, natureza e artificialidade em suas poesias.

Os vocébulos natureza e artificialidade sdo palavras-chave deste trabalho e podem
suscitar algum problema de ordem conceitual. Por isso, esclarecemos que entendemos por
natureza todo o mundo material com seus elementos fisicos que compdem um cenério natural,
construido sem intermédio da agdo humana e, algumas vezes, a condi¢do original e ndo
civilizada do homem; e tomamos por artificialidade o oposto a tudo isso, ou seja, algo que
esté relacionado ao artificio e a agdo humana.

Queremos destacar que o foco recaiu sobre a poesia lirica hugoana e baudelairiana e,
ainda que o conceito de lirica — formulado especialmente por Hegel — aplicado a poesia
moderna seja alvo de problematizacfes, decidimos que os poemas de La Légende des Siecles
(1859; 1877), de Victor Hugo, e Les Petits Poémes en Prose (1869), de Baudelaire, ndo
participariam do horizonte da pesquisa; o primeiro por estabelecer uma relacdo estreita com a
épica e 0 segundo por trazer uma forma hibrida entre poesia e prosa’.

O trabalho se desdobra em trés capitulos:

! Os livros de Victor Hugo utilizados para realizar a pesquisa sio: Odes et Poésies Diverses
(1822); Nouvelles Odes (1824); Odes et Ballades (1826); Les Orientales (1829); Les Feuilles
d’Automne (1831); Les Chants du Crépuscule (1835); Les Voix Intérieures (1837); Les Rayons
et les Ombres (1840); Les Chatiments (1853); Les Contemplations (1856); Les Chansons des
Rues et des Bois (1865); L’Année Terrible (1872). Utilizamos a edicéo de Les Fleurs du Mal,
de Baudelaire, publicada em 1861.
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No primeiro deles, Comparagdes entre Victor Hugo e Baudelaire, procuramos estudar
por que os poetas sdo alvo de comparacdes desde o século XIX e, além disso, de que maneira
tais comparagdes se deram, procurando responder a questdes como: quem foram os criticos
que os compararam? Por que os compararam? Qual o tom dessas comparagdes? Nelas,
privilegia-se um deles em detrimento do outro? Houve mudangas no tipo de comparagédo que
se fez do fim do século XIX ao inicio do século XXI?

No segundo capitulo, Victor Hugo e Baudelaire: homens e poetas do século XIX,
procuramos fazer uma apresentacao mais geral dos poetas, tendo como eixo de analise as suas
diferentes visdes de mundo sobre o século em que viveram e o diélogo que suas literaturas
estabelecem com tais perspectivas. Para isso, escolhemos trés temas a serem vistos: 0
progresso, 0 poeta e a paisagem. Ainda que de modo breve, a comparacéo dos autores tendo
como base esses temas — que revelam algumas de suas diferengas e alguns de seus paradoxos
mais significativos — serviu-nos de porta de entrada para abordarmos como natureza e
artificialidade se manifestam em imagens de mulheres veiculadas por suas poesias.

No terceiro capitulo, Natureza e artificialidade nas mulheres de Victor Hugo e Charles
Baudelaire, analisamos as caracteristicas dos perfis femininos de suas poesias, procurando
estabelecer entre eles relagdes de similaridade e de diferenca. A comparagdo centrou-se
especialmente na ligagdo dessas mulheres & natureza, ao exotismo, ao amor, ao erotismo, ao
lesbianismo, a artificialidade, a juventude, & maturidade e ao sofrimento.

O foco em um tema especifico e a aten¢éo dada a leitura de poemas vém da necessidade
de rever grande parte das comparagdes entre Hugo e Baudelaire, realizadas na maioria das
vezes de modo esparso. Nota-se, nessas comparacgdes, que o objetivo do critico nem sempre é
compara-los, mas acaba por usar um como pano de fundo para que o outro ganhe espacgo e,
além disso, suas diferencas sdo postuladas de modo a parecer que sdo Obvias e que

prescindem de qualquer explicacdo ou comprovagao baseada em textos literarios.
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A pesquisa revelou-se de grande importancia para examinarmos tanto a complexidade

das poesias de Victor Hugo e de Baudelaire em seu conjunto, quanto a propria complexidade
do tema mulher, que em si traz questdes centrais para a compreenséo dos conceitos de beleza
formulados em determinada época e por determinado autor. A via da comparagdo pareceu-nos
bastante fecunda por permitir que, no encontro de diferencas e semelhangas, aspectos dessas

obras poéticas fossem deslindados.
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1 COMPARACOES ENTRE VICTOR HUGO E BAUDELAIRE

Os nomes de Victor Hugo e Baudelaire quase sempre caminham juntos, porque foram
contemporaneos, alcangaram importante proje¢cdo, mantiveram relagcbes pessoais e
apresentavam discordancias com relagcdo aos objetivos da literatura. Portanto, estabelecer
relacGes entre eles para encontrar aspectos similares ou diferentes néo é algo novo.

Na critica, ha aqueles que partem de Baudelaire como o paradigma da modernidade e s6
conseguem ler o passado como etapa preparatoria de sua chegada; ha os que tentam ver a
grandiosidade dos dois e acabam forjando um Victor Hugo mais moderno do que ele mesmo
pretendeu ser; e hd ainda quem afirme que ndo se pode compara-los diante das diferencas
entre suas obras.

Por isso, iniciaremos nossa reflexdo pela leitura de algumas pesquisas que 0S
compararam, no intuito de analisarmos como a critica vem os aproximando e tentar mostrar
em que medida este trabalho estabelece didlogo com essa tradigdo. Queremos ressaltar que em
nosso cotejo, procuramos associar a leitura dos cléassicos da critica baudelairiana e hugoana a
trabalhos de menor circulagdo, tais como anais de congressos e coloquios e livros mais novos,

menos difundidos até o momento.

1.1 RELACOES PESSOAIS E LITERARIAS

As relagbes pessoais entre 0s poetas, que traremos aqui de forma resumida, séo
marcadas por meandros contraditorios que mostram como o que chegou a nds sobre o assunto
revela muito da personalidade de cada um e incita-nos a comparagdes, principalmente porque

mantiveram discussdes em torno da literatura.
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Victor Hugo sempre se mostrou cordial com Baudelaire. Entretanto, Cellier (1970, p. 11),
que estudou detidamente tais vinculos, desconfia dessa cordialidade e afirma que “les lettres
de Hugo & Baudelaire n’étaient faites que de formules emphatiques et creuses [...] ses
remerciements dithyrambiques, il les prodiguait & n’importe qui”, ou seja, o critico acredita
que os seus elogios vagos ndo diziam muito do que ele pensava sobre a obra baudelairiana.

Desse modo, aponta-se para o fato de que Victor Hugo, uma grande personalidade e um
poeta ilustre entre seus contemporaneos, parecia tratar Baudelaire com um grau de
impessoalidade notével, como se sua posi¢ao de superioridade ndo o deixasse dar importancia
a um artista menor, mais um entre tantos que lhe vinham & porta discutir sobre literatura,
mostrar seus versos e buscar influéncias.

Baudelaire, por sua vez, demonstrou mais claramente o incomodo que as diferencgas
entre eles Ihe causavam, mas, apesar das criticas a certos aspectos da obra de Victor Hugo,
quis uma opinido dele sobre Les Fleurs du Mal, correspondeu-se com ele, enviou-lhe poemas
para que fossem apreciados, procurou encontrd-lo na Bélgica e, quando este estava exilado,
frequentou a casa de sua familia.

Assim, as opinides de Baudelaire acerca de Victor Hugo sdo contraditorias, ha louvores
e criticas que se alternam num movimento ambiguo, impossibilitando que se delimite com
precisdo sua repulsa e admiragéo diante dessa obra.

As interagBes de que temos noticia (demonstrem elas divergéncias, falsos elogios
mutuos, criticas ferrenhas ou condescendéncias) apontam para o fato de que Baudelaire desde
a juventude lia a obra de Victor Hugo e este, mesmo no exilio, tinha contato com as
publicacbes daquele. O mais jovem respeitou a obra hugoana e afirmou que gostava
especialmente da poesia dos anos de 1830, por ser misteriosa e por expressar uma

preocupacédo formal consciente.
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Amaral (2003, p. 64) tratou das relagbes pessoais entre eles, especialmente a partir de
“Réflexions sur quelques-uns de mes contemporains”, texto de 1861 em que Baudelaire
reconheceu a autoridade de Hugo e confessou apreciar sua “capacidade de trabalho™, que Ihe
permitia conciliar “seu gosto pela reflexdo e pela soliddo, de um lado e de outro, sua presenca
intensa na vida cultural e literaria”. Isso, conclui a autora, deveria fascinar Baudelaire,
que “tematizou inGmeras vezes, sobretudo em seus Poemas em Prosa, o embate entre a
realidade e o sonho”.

Esta claro que Baudelaire admirou Victor Hugo, mas o olhava com olhos criticos de
quem era avesso ao didatismo e ao panfletarismo ideoldgico. Ocorre que a maneira como
travaram relagdes, sobretudo a forma apaixonada da parte de Baudelaire, fez parecer que
estavam em lados opostos por completo, como se ndo houvesse caracteristicas semelhantes
nos dois, e essa impressao de disputa parece ter despertado ainda mais o desejo de compara-los.

Queremos salientar que essa situacdo evidencia um conflito estético, posto que diz
respeito a um didlogo maior acerca do fazer literario e da funcdo da literatura. Contudo, a
existéncia dessa discussdo ndo permite inferir que estavam em dire¢cBes opostas em seus
pressupostos: suas obras apresentam caracteristicas que ora se diferenciam, ora se aproximam,
isto é, ndo sdo tdo diferentes, nem tdo semelhantes como a principio possam parecer, mas se
tocam em determinados momentos, alternando entre interseccdes e separacdes.

Esse é um outro fator que instiga a comparaces entre eles, diga-se, certa necessidade de
se identificar o que ha de novo na poesia baudelairiana em relacdo a Victor Hugo e aos
romanticos em geral que foi importante para a formacdo da uma nova estética e, além disso,
quais tragcos romanticos ainda permanecem nessa poesia e fazem com que o Romantismo se
perpetue como um pensamento Vivo.

Para Cellier (1970, p. 47), “Baudelaire quoi qu’on en ait dit, n’a jamais songé a renier

le Romantisme. Comme il est normal de la part d’un jeune, il songe a le rajeunir”, isto &, ele
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reconhecia que guardava caracteristicas de seus antecessores e contemporaneos, afirmou certa
vez que “Le romantisme est une grace, céleste ou infernale, a qui nous devons des stigmates
éternels” (BAUDELAIRE, 1859/19762 p. 645), indicando assim que ndo lidou com o
Romantismo sob o signo de uma ruptura radical.

Quando analisamos os aspectos formais dessas poesias, a dificuldade de abordarmos em
qué sdo ou ndo parecidos vem a tona.

Por exemplo: Victor Hugo, especialmente em Les Orientales e no prefacio de
Cromwell®, empreendeu uma busca pela libertagdo da forma — e, por se mostrar mais ligado
ao trabalho formal do que & realidade sociopolitica, sofreu criticas — e nesse aspecto, seria
possivel relacionar sua obra a busca de novas formas que Baudelaire propds em Les Petits
Poémes en Prose.

Albouy, ao discorrer sobre as qualidades dos primeiros poemas de Victor Hugo,
encontra uma passagem do trabalho formal desses poemas (principalmente de Les Orientales
e de Odes et Ballades) para a estética da arte pela arte e dai ao Parnaso:

[...] cette poésie qui ressemble a une de “ces belles vieilles villes
d’Espagne” , ou I’on trouve “tout”, la cathédrale gothique avec son fouillis
de détails curieux, et la mosquée orientale, resplendissante, et qui s’égale
dans les rythmes si lestes des Ballades, dans les tourbillonnements des
Djinns, dans d’éclatantes fantaisies verbales, cette poésie toute de
couleurs, d’évocations plastiques et de mots sonores, va se trouver a la
source d’un courant romantique qui, sous le nom d’“école de I’art”, puis
de “lI’art pour I’art”, par Théophile Gautier, aboutira au Parnasse...
(ALBOUY, 1964, p. XXXVIII)

Entretanto, é preciso observar que sdo buscas diferentes e embora a critica reconheca
que, no emprego do vocabulario, se possa fazer uma associacao entre eles — porque Victor
Hugo comecou a usar palavras antes ndo utilizadas na lirica e depois Baudelaire radicalizou

essa posicao usando termos ainda mais novos — um critico como Durand dissocia essa fase

2 Quando julgamos necessario, citamos a data de publicago original seguida da data da publicagdo consultada,
separadas por barra.

® Cromwell, peca peca teatral de Victor Hugo, foi inspirada na peca Thomas Lord Cromwell, atribuida a
Shakespeare, e também em algumas obras de Walter Scott.
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hugoana dos anos 1830 de uma possivel inauguracdo do conceito de “arte pura” nos seguintes

termos:

De cette évidente revendication d’autonomie, il ne faut pas s’empresser de
déduire — quand bien méme n’y a-t-on pas manqué, et tres tot — que Hugo
définit plusieurs années d’avance, en I’investissant pour un temps, la
position esthétique de I’art pour I’art (dont Victor Cousin a forgé la formule
dés 1816). La “pure poésie” des Orientales n’est pas la poésie pure dont se
réclameront Baudelaire ou Mallarmé. Elle est I’affirmation d’une liberté
gagné sur les contraintes, d’une ouverture sur le possible, d’une volupté, la
ou I’autre tiendra de I’ascése, du repli, de la négativité; et loin de répudier
toute détermination politique, elle se donne pour un équivalent dans I’ordre
des textes de la libéralisation des esprits dans une période de fin de regne [...]
(DURAND, 2005, p. 43-44)

Quanto aos temas, da mesma forma, ndo podemos diferencia-los por completo. De certo

modo, a situagdo do homem moderno, o crescimento da cidade moderna, seus sentimentos

diante de um mundo cadtico, a pobreza e a riqueza como eixo de contradi¢des da cidade e 0s

novos conceitos de beleza que a vida moderna instaura, mesmo que tratados de modo diverso,

estdo presentes nas duas obras.

A critica sempre assegurou, com certo grau de liberdade, que eles sdo diferentes na

expressao do contetudo politico e social, visto que Victor Hugo tinha uma preocupacédo

ideoldgica desnudada em sua obra, especialmente depois dos anos de 1850, quando partiu

para um contetdo social e politico evidente, enquanto Baudelaire mantinha outro discurso, no

qual procurava separar o dominio da arte e o da politica.

A relagdo do eu lirico da poesia de Victor Hugo com as causas sociais e com uma

literatura didatica é clara, dado que faz parte de seu projeto estético-politico. Em Baudelaire,

ndo se pode afirmar nada a esse respeito sem levantar uma discussédo ampla sobre o assunto,

passando especialmente por criticos como Adorno, Benjamin, Friedrich e Oehler. Entretanto,

ndo queremos nos alongar nessa possivel dicotomia, jA que merece uma analise extensa que

talvez nos levasse a fugir ao assunto principal da pesquisa.

Da mesma forma, encontramos nuangas com relacdo a abordagem da poesia pessoal de

Victor Hugo, desde seus contemporéneos até os criticos dos anos de 1980, passando por
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Friedrich, Albouy, Gleize e Durand, que mostram o quanto novas aproximagdes ainda séo
possiveis e fecundas.

Desejamos enfatizar inicialmente que existem discussdes sobre caracteristicas de

Victor Hugo e de Baudelaire a serem levadas adiante e que podem ser enriquecidas pelo viés

da comparagao.

1.2 A SITUACAO DE VICTOR HUGO E BAUDELAIRE NO SECULO
XIX

Para entendermos melhor como os poetas vém sendo comparados, é preciso analisar
também qual era a situagdo de cada um deles no meio literario no século XIX.

A longa vida e a obra de Victor Hugo acompanharam o século. O enorme publico que
conquistou o elegeu como o poeta mais importante da Franca e é quase impossivel resumir em
poucas palavras 0 que se passou entre o prestigio do autor romantico dos anos de 1830 ao
politico proscrito que enviava seus livros combativos a pétria clandestinamente nos anos de
1850 e 1860.

A figura de Baudelaire é contraria a tal personalidade. Nos seus 46 anos de vida,
escreveu relativamente pouco, apesar de ter dedicado a vida a literatura e a critica de arte. Nao
colocou sua escrita em prol das causas sociais e foi incompreendido pela maioria dos
contemporaneos.

Diriamos que Victor Hugo levava seus leitores & comogao, na medida em que havia
empatia entre os seus interesses e 0s do publico que o acompanhava, entretanto, Baudelaire

provocava 0 choque, posto que expressava 0 que muitos ndo queriam ouvir e de uma maneira

tal, que tornava dificil sua aceitac&o pelo grande publico.
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Uma boa maneira de se perceber quais lugares ocupavam é fazer a comparacéo do
contexto da morte de cada um. Enquanto Victor Hugo morreu numa velhice abastada (em
parte fruto do que conseguira com a venda de suas obras) e recebeu um enterro cheio de
pompas (com direito a traslado publico, presenca comovida de milhares de pessoas e cripta no
Panthéon), Baudelaire morreu sifilitico, hemiplégico e afésico, ao lado da mae, de Jeanne
Duval* e de poucos amigos que Ihe restaram.

Provavelmente era essa situagdo que Benjamin (1939/2000, p. 61) considerava quando
escreveu que “para a multiddo que acompanhava Hugo e que ele acompanhava, ndo havia
nenhum Baudelaire. Mas sem duvida essa multiddo existia para ele e o levava diariamente a
sondar a profundidade do seu préprio fracasso”. O “fracasso” a que se refere diz respeito a
condenacdo judicial de Les Fleurs du Mal, as dificuldades financeiras, aos trabalhos
inacabados, aos cobradores que lhe vinham bater & porta, & incompreensdo familiar, a tristeza
profunda e as desventuras no amor.

Claro que Victor Hugo passou por alguns percalgos: uma traigdo da mulher, os casos de
loucura na familia (o irm&o e uma filha), a luta pela democracia e a decepgdo com a ditadura,
a condicdo de exilado, a morte de sua filha Léopoldine e do genro, afogados. Entretanto,
parecia estar obstinado & superacéo, fazendo das adversidades suas armas, de modo que
conseguiu viver da literatura e ser aclamado pela multid&o de seus leitores.

Poderiamos aventar as diferengas dos tipos de perseguicbes que sofreram, visto que
Victor Hugo ficou conhecido para a posteridade como aquele que foi condenado por questfes

politicas e Baudelaire, por motivos morais.

4 No ano de 1842, Baudelaire conhece Jeanne Duval, malabarista de origem americana. Essa paixao, de relacdo
conturbada, o acompanhara até seus Ultimos dias de vida.
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Victor Hugo sentiu-se ultrajado ao ver que seu partido dera apoio a matanca de 1848 e,
em 1851, a ditadura de Napole&o®. Suas criticas ao regime incomodaram o imperador e seus
correligionarios, que o baniram da Franga, para onde voltaria somente em 1870. Essa situagéo
repercutiu em transformagBes no ambito politico (ele passard a ser declaradamente um
homem de esquerda) e no ambito estético (sua literatura expressard agora evidente teor
ideoldgico). A critica afirma que ele j& manifestava compaixdo pelos pobres antes
disso, mas nos anos de exilio a compaixao torna-se luta, aspecto marcado em obras
como Les Misérables, Les Chatiments e L’Année Terrible, divulgadas ilegalmente na Franca,
onde era impedido de publicar.

Por sua vez, Baudelaire foi obrigado a retirar as pegas consideradas imorais para uma
sociedade hipdcrita, que ndo queria o lesbianismo, o sexo ou certas baixezas figurados na
literatura, especialmente na lirica, de modo que a segunda edicdo de Les Fleurs du Mal, de
1861, apresenta importantes transformacdes em relagdo a primeira, de 1857. Esse fato
desencadeou uma série de eventos negativos em sua vida.

No entanto, o estudo de Krakovitch (1985) sobre a censura nas pegas teatrais de Victor Hugo
nos leva a inferir que ndo se pode fazer uma distincdo categdrica entre Victor Hugo e
Baudelaire sob tal ponto de vista, de modo a diferenciar um poeta que sofreu julgamento
politico (Hugo) e outro que foi processado em razdo de uma moral (Baudelaire), porquanto a
censura no seculo XIX, de maneira geral, mesclava essas duas esferas.

Krakovitch (1985) revela que algumas das pegas hugoanas sofreram intervengdo do

governo ndo apenas por questdes politicas, mas também por conter cenas consideradas baixas

® 0 século XIX na Franca foi marcado por conturbacdes politicas e lutas sociais. O ano de 1848 ficou gravado na
historia pelas batalhas acirradas entre operarios e burgueses e por violentas repressdes governamentais. Numa
delas, que ocorreu em julho, diz-se que morreram dezesseil mil trabalhadores sob as ordens do general Cavignac.
Louis Napoleédo (sobrinho de Napoledo Bonaparte) assume a presidéncia em dezembro deste ano e quatro anos
mais tarde deveria deixar o poder, entretanto, mesmo diante da insatisfacdo popular e da recessdo, em 1851
aplica um golpe: denomina-se doravante imperador, com o nome de Napole&o Il e passa a perseguir os que lhe
sdo contrarios. Nem é preciso que se diga que tais acontecimentos serdo avaliados como uma mancha na histdria
de uma Franga p6s-Revolugéo Francesa e que a literatura em muito dialoga com essa experiéncia.
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para a sociedade da época e aponta também para a impossibilidade de se separar politica e
moral naquele tempo, porque a contengdo dos assuntos morais dizia respeito a um dos
deveres do Estado.

Assim, considerando a maneira como a politica intervinha, podemos afirmar que,
quando o governo de Napoledo Il censurou a publicacdo do livro de Baudelaire, ndo era
apenas uma moral que estava em jogo, mas a tentativa de controle do gosto de determinado
publico defendida pelos interesses do poder politico.

Com relagdo ao reconhecimento de cada um, € preciso lembrar que ndo se deu ao
mesmo tempo: no século XI1X, ocupavam lugares bastante diferentes diante do publico, visto
que parte da critica, especialmente a jornalistica, tinha por habito relacionar obra e vida, de
modo que a literatura social de Hugo o levou a ser aclamado como um homem preocupado
com O povo, ao passo que os aspectos chocantes da obra baudelairiana fizeram com que
Baudelaire fosse julgado como uma pessoa imoral.

Proust (1954), ao refletir sobre a amizade de Sainte-Beuve e Baudelaire (especialmente
a subserviéncia do segundo e a falta de reciprocidade do primeiro), lembrou que o jovem
suplicara um artigo a respeito de Les Fleurs du Mal ao amigo, que era uma voz de autoridade
certamente levada em conta em um julgamento, mas este apenas escrevera uma carta andnima
com argumentos de defesa para o advogado, além de um artigo vago nas Causeries de Lundi.

Para Proust, esse episddio sugeriria que Sainte-Beuve ndo queria ter a sua reputagdo de
grande homem das letras prejudicado ao associar-se a Baudelaire, mostrando-nos assim o
quanto Baudelaire foi penalizado em razdo das caracteristicas de sua poesia. A pratica critica
de Sainte-Beuve fazia uma ligacdo direta entre o sujeito criador e a obra. Proust rompe com
esse modelo, mostrando as contradigBes entre o poeta e o sujeito Baudelaire. Isso hoje j& é
assimilado, embora ainda existam discussGes sobre a construgdo da poética baudelairiana a

partir to somente da personalidade ou da vida de seu autor.
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A situagdo de Baudelaire diante do publico e seu anseio por reconhecimento s&o
interpretados de diversas maneiras:

Para Proust (1954, p. 168), a retirada da candidatura de Baudelaire & Academia
Francesa, a conselho de Sainte-Beuve, revela o quanto o autor de Les Fleurs du Mal ndo tinha
consciéncia do valor de sua arte: “ll s’appercevait dans une sphere ou un fauteuil a
I’ Académie, un article de Sainte-Beuve étaient beaucoup pour lui”. Isto é, talvez ndo buscasse
reconhecimento em vida por julgar-se desmerecedor dele.

Para Balakian (1967/2000, p. 32), por sua vez, “Baudelaire ndo é um escritor
desinteressado, estd ao contrario passionalmente interessado em ser aceito como um poeta, em
se tornar reconhecido e famoso, e faz a corte aos Hugos, Gautiers e Sainte-Beuves que
poderiam facilmente patrocinar sua carreira”.

Até mesmo a dedicatéria de Les Fleurs du Mal, a Théophile Gautier, € motivo de tais
especulacbes. Ha quem afirme que ndo se trata de algo sincero, pois que tinha por tras o
interesse de procurar aproximagdo e apoio em um poeta reconhecido; entretanto, Pichois
(1975) vé sinceridade nessa atitude, e ndo uma estratégia politica que visaria apenas
arrecadar amizades que lhe dessem apoio ou o0 inserissem no meio dos autores
prestigiados.

Bourdieu (1992) analisou o papel de Baudelaire no meio literdrio de meados do século
XIX de maneira a coloca-lo na posicdo do primeiro que rompeu com as instancias burguesas e
académicas de reconhecimento literdrio. Essa andlise destoa da leitura de Proust e de
Balakian, pois afirma que Baudelaire teria plena consciéncia de sua arte e apenas em alguns
momentos teria sido tentado a buscar aprovagéo de seus ilustres contemporaneos.

Na verdade, a personalidade de Baudelaire é contraditoria e torna dificil interpretarmos
até que ponto estava ou ndo implicado com seu reconhecimento nos meios literarios oficiais.

O fato é que nem de longe atingiu a massa que Victor Hugo conquistou, e um dos motivos
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para essas diferentes recepgBes diz respeito a singulariadade da proposta de cada um deles:
Hugo fez uma obra voltada para o povo, Baudelaire ndo.

Valéry, em “Situation de Baudelaire” (1924/1948), analisa as diferencas entre a poesia
baudelairiana e a roméntica e acredita que Baudelaire foi levado a buscar essa diferenca, dado
que nasceu em meio a grandes poetas, tais como Victor Hugo, Lamartine e Vigny, e deveria
marcar seu espago de outra forma:

Le probléme de Baudelaire pouvait donc, — devait donc, — se poser ainsi:
“étre un grand poete, mais n’étre ni Lamartine, ni Hugo, ni Musset”. Je ne
dis pas que ce propos flt conscient, mais il était nécessairement en
Baudelaire, — et méme essentiellement Baudelaire. Il était sa raison d’Etat [...]
(VALERY, 1924/1948, p. 132)

Nesse mesmo texto, Valéry comenta a fama postuma de Baudelaire, fato que nos leva a
considerar que j& no final do século XIX ha uma espécie de inversdo do conceito de boa
poesia, 0 que serd intensificado nas primeiras décadas do seculo XX e levard o publico a
reservar um lugar ente os ilustres para Baudelaire.

Moretto (1989) reuniu alguns textos teéricos da segunda metade do século XIX e inicio
do século XX com a finalidade de estudar os autores e a literatura denominados decadentes.
Os textos mostram mudangas estéticas significativas que indicam os motivos que levaram os
mais jovens a buscarem cada vez mais a obra de Baudelaire.

Houve na Franga, especialmente a partir dos anos de 1870, um mal-estar diante das
ideias positivistas ligado a um sentimento de fracasso dos ideais e ao sentimento de
decomposi¢do do homem; por isso, a literatura passou a expressar oposi¢cdo aos valores
burgueses, ao positivismo e ao utilitarismo. Assim, embora descendentes diretos do Romantismo,
muitos autores do periodo foram contrérios a aspectos da arte romantica (MORETTO, 1989).

Os artigos que Moretto reline deixam explicita a ligacdo das novas ideias literérias a
figura de Baudelaire, que parece ser uma espécie de mentor estético donde surgiram 0s

primeiros sinais de uma literatura fin-de-siécle, dando a impressdo de que a luz do sol
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romantico chegou a Baudelaire refletindo-se em diversos raios que formaram a poesia
moderna.

O prefécio de Théophile Gautier para a reedicdo de Les Fleurs du Mal, em 1868, ¢
considerado uma obra fundamental para as novas correntes, j& que mostra entendimento de
como a poesia baudelairiana trouxe algo de novo: o autor teria compreendido o papel de
Baudelaire para um tempo de decadéncia (MORETTO, 1989; KAHN, 1902/1989).

Para conferir valor positivo a obra de Baudelaire, Gautier (1868/1991) recorre ao tom
elogioso do comentario de Victor Hugo a seu respeito (“Vous dotez le ciel de I’art d’on ne sait
quel rayon macabre. Vous créez un frisson nouveau”, carta de 06/10/1859). A figura de Victor
Hugo toma ares miticos (um “S&o Jodo poético que sonha na Patmos de Guernesay”) e
garante a formula: Baudelaire € tdo grande que merece elogios até mesmo do poeta maior.

N&o é a imagem de Victor Hugo que encontramos nos escritos de Baju, para quem
Baudelaire é precursor do movimento decadente. Ao discorrer sobre Barbey d’Aurevilly, afirma:

Ele é realmente o escritor Gnico deste século. Excetuando Verlaine, ninguém
pode comparar-se a ele. Victor Hugo, que contudo é considerado um gigante,
€ apenas um ando ao seu lado. Barbey eleva-se tanto mais acima de Victor Hugo
guanto este acima no resto da humanidade. (BAJU, 1887/1989, p. 103)

A opinido de Baju, de que Victor Hugo teria sido ultrapassado por outros, parece ser
compartilhada por muitos de seus contemporéaneos. Obviamente, tais afirmagdes soaram mal
aos ouvidos dos mais conservadores e ndo tardou para que Brunetiere (1888/1989) respondesse
com duras criticas & geragdo de Mallarmé. O autor ataca o0s jovens que ainda ndo tinham
escrito nada semelhante a Madame Bovary, a L’Assomoir, a Les Orientales ou a Cromwell,
demonstrando que considerava Flaubert, Zola e Hugo como autores exemplares.

Nesse texto, a geracdo dos anos de 1870 em diante é acusada de escrever com
linguagem obscura e Baudelaire, de se portar como um “maniaco obsceno” que desejara
espantar e escandalizar. Vale notar que a obscuridade da lirica ndo era um valor positivo para

Brunetiere, mas o serd para os criticos do século XX, incluindo-se Friedrich, nos anos de 1950.
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As comparacdes entre Victor Hugo e Baudelaire comegavam a delinear-se na critica.
Victor Hugo, que fora nos anos de 1830 o exemplo da novidade, agora fazia o gosto dos
conservadores e era defendido por eles; Baudelaire era louvado como um mentor pelos
decadentistas, simbolistas e tantos outros representantes das mais variadas vertentes da

poesia moderna.

1.3 APRIMEIRA METADE DO SECULO XX

No comego do seculo XX, as novas geracdes demonstram, por um lado, maior
compreensdo com a estética baudelairiana e, por outro lado, sentimentos ambiguos com
relacdo a obra hugoana.

Nesse momento, frequentemente nos deparamos com tentativas de se comparar
Victor Hugo e Baudelaire no intuito de se provar a igualdade ou mesmo a superioridade do
segundo sobre o primeiro. Como vimos, Baudelaire ndo fora reconhecido em vida, a ndo ser
pelo circulo de amigos literatos que Ihe era proximo, uma vez que o publico ndo recebera bem
seu projeto por estar acostumado as formas romanticas mais tradicionais.

Mas ele ndo fora totalmente indiferente a esse fato e em alguns momentos buscara
reconhecimento. ApGs sua morte, isso parece ter se tornado uma espécie de questéo de honra
para seus admiradores, que se multiplicavam rapidamente. Fayolle (1972) estudou a projecéo
de Baudelaire nos manuais de literatura franceses e verificou uma ascenséo espetacular em
sua aceitacdo nos espacos institucionais: em 1880 ele ocupava o 36° lugar nesses livros e em 1940
jé alcancava o segundo lugar. O primeiro, como sempre, era de Victor Hugo.

Em alguns estudos sobre Baudelaire na primeira metade do seculo XX, a presenca de

Victor Hugo tinha importancia, no sentido de que ele sempre era um contraponto a ser
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superado. Por isso, observamos que muitas vezes a intencdo é se estudar Baudelaire, mas
Victor Hugo est4 sempre ao lado, servindo de apoio aos criticos.

Mayaux (2002) lembra que, no inicio do século XX, a obra e a vida de Victor Hugo
inspiraram Charles Péguy; que muitos aspectos de sua obra foram rejeitados por Valéry; que
Gide e Saint-John Perse demonstravam uma espécie de irritacdo pouco disfarcada com a
literatura hugoana; e que Mauriac e Cocteau viam nela a nostalgia de algo que viria a
cair no esquecimento.

A irritacdo de Gide, referida por Mayaux, esta exposta de modo convincente numa frase
que viria a se tornar célebre divulgada na revista L’Ermitage, em 1902. Quando se perguntou
a cem poetas sobre sua preferéncia pessoal, com a pergunta “Qual é o seu poeta?”, excluindo
aqueles ainda vivos, a maioria escolheu Victor Hugo como seu preferido, Gide também, mas
com a frase “Victor Hugo, hélas!”.

A frase instaura uma ambiguidade, j& que ele poderia ter escolhido qualquer outro para
eleger como favorito, mas escolhe Victor Hugo, ndo sem indicar que h& algo de errado nessa
escolha e que, talvez, haja algo de errado na poesia hugoana.

A resposta tornou-se emblemética e foi aplaudida por varios contemporéneos, inclusive
por Valéry, que disse ser a mais bela fala do século. A concordancia entre Gide e 0s poetas do
inicio do século mostra a reputacdo de Victor Hugo nos meios literarios do pés-simbolismo,
um misto de admiragéo e de reavaliagdo (LIOURE, 2002).

Contudo, Lioure esclarece que a trajetoria das opinides de Gide acerca de Victor Hugo
ndo deve ser resumida ao ano de 1902, na medida em que, ao analisar os seus diarios, suas
correspondéncias e alguns escritos de sua fase mais madura, descobre-se que na sua
adolescéncia sentira entusiasmo e exaltacéo ao Ié-lo e, mais tarde, voltou a ele com uma dose

maior de compreenséo.
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Essa maior compreensdo com relacdo a obra hugoana, caracteristica da fase mais
madura de Gide, esta clara no prefacio que faz para sua Anthologie de la poésie frangaise
(1949). Ele conta uma situagéo pela qual passou quando estava na Inglaterra, momento em
que um poeta contemporéneo lhe perguntara por que ndo havia poesia francesa de Villon a
Baudelaire. A ignoréancia do inglés fez com que Gide se motivasse a escrever uma antologia
que mostrasse 0s versos mais belos da literatura francesa.

No prefacio, a admiracdo de Gide por Baudelaire é incontestavel, assim como o fato de
que o coloca num lugar acima de seus contemporéaneos, valorizando-o ndo apenas por
suas inovagdes no campo tematico, mas também, e principalmente, no que diz respeito
ao trabalho formal:

[...] Car il n’est rien, chez Baudelaire, qui ne réponde a quelque interrogation
de son esprit critique, a sa constante investigation, et c’est bien par cette
conscience de lui-méme et de son art qu’il s’éléve si fort au-dessus des
vagues et faciles transports de ses plus éminents contemporains

Baudelaire, a I’encontre de ses contemporains, apporta dans son art, encouragé par
Poe, science et conscience, patience et résolution. (GIDE, 1949, p. 10)

Ao apresentar Lamartine, Gide (1949) aponta o que chama de falta de surpresa nos seus
versos como um defeito e, além disso, afirma que esse elemento é abundante em Baudelaire.
Para nos, interessa observar que a admiracdo por Baudelaire ndo o impede de reconhecer a
grandeza de Victor Hugo e a importancia do Romantismo para a literatura francesa.

Ao analisar o contexto em que o Romantismo francés nasceu e as dificuldades que essa
estética enfrentou para se afirmar diante do publico, acostumado a uma literatura de
caracteristicas proximas a literatura grega, latina e espanhola, Gide (1949, p. 30) reconhece
que o século XX julgou os roménticos sem levar em conta seu papel histérico: “On juge
aujourd’hui le romantisme sans indulgence. On oublie I’aridité précédente, la soif que ce
torrent, souvent impur il est vrai, vint étancher; on reproche son bouillonnement a ce flot et

I’on en dénonce I’écume”.
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O autor confessa que tentou, ao apresentar os autores do Romantismo, ndo se deixar
levar por julgamentos tendenciosos, visto que sdo representantes de uma “escola oposta” a
que ele sempre seguiu (GIDE, 1949) e, ao elogiar Ronsard, compara-o a Victor Hugo: “Il
domine la poésie frangaise de tres haut et nous ne retrouverons plus qu’avec Hugo pareilles
effusions lyriques” (p. 20).

Depois, coloca Victor Hugo nédo apenas em posicéo de igualdade com Ronsard, mas em
lugar superior, quando afirma que a mais importante caracteristica do primeiro teria sido
aquele estado de embriaguez euférica que os séculos posteriores, de “téte froide”, ndo teriam
compreendido e que apenas Hugo teria voltado a valorizar, ultrapassando-o (GIDE, 1949).

Gide chega a fazer uma avaliacéo de si proprio enquanto leitor de Hugo:

Au temps de ma jeunesse, mon esprit, soumis aux conseils de nos classiques,
ne laissait pas de rester péniblement accroché par certaines outrances que je
considérais, chez Hugo, comme des fautes de godt intolérables. Aujourd’hui
je tiens ces indéniables scories comme la nécessaire rangon d’un génie qui
préférait la gibbosité a la platitude, la difformité a la conformité banale; et
mes réticences d’antan m’apparaissent, lorsqu’il m’en souvient, un peu
niaises [...] (GIDE, 1949, p. 33)

Para Lioure (2002), Gide, perdendo o entusiasmo da adolescéncia, comegara a criticar
negativamente os dramas de Victor Hugo, depois 0s seus romances, que agora lhe pareciam
entediantes, e por fim se voltara contra a sua pessoa, condenando sua postura burguesa e seus
ensinamentos morais e politicos. Afinal, Gide era escritor do século XX e tinha por principio
estético uma arte que previa a concisdo na expressdo, por isso, via em algumas composicoes
de Hugo um excesso de verbalismo.

Dessa forma, Lioure (2002, p. 66) conclui que “le jugement de Gide a I’égard de Hugo
est donc sujet & bien des variations et de contradictions, qu’il justifiait en alléguant I’inégalité
des ceuvres et la juxtaposition, dans un méme écrit, de I’admirable et du détestable, ou, dirait-on,

du grotesque et du sublime”.



28

Enquanto havia essa ambivaléncia nos julgamentos de Victor Hugo por parte da
intelectualidade da época, acontecia o inverso na recepcdo de Baudelaire. Amaral (1996) o situa
na critica literaria até o comeco do século XX e esquematiza o que chama de sua “trajetoria
ascendente”, indo das “opinifes divididas” em meados do século XIX até a consagracdo como
0 “poeta da modernidade” por Benjamin, passando pelas leituras iniciais que enfatizavam o
seu satanismo e pela abordagem simbolista, calcada em poemas como “Correspondences” e
“Harmonie du soir”.

Em “A propos de Baudelaire” (1921/1999), Proust compara Baudelaire a Victor Hugo,
especialmente, e a outros romanticos. Sua preferéncia pelo autor de Les Fleurs du Mal é
evidente em passagens como: “je tiens Baudelaire — avec Alfred de Vigny — pour le plus grand
poéte de XIX® sigcle” (p. 344); ou “A coté d’un livre comme les Fleurs du Mal, comme
I’ceuvre immense d’Hugo parait molle, vague, sans accent” (p. 347); ou ainda quando afirma que
Victor Hugo escreveu sobre a morte como alguém que ndo sente a morte por perto, ao contrario
de Baudelaire, que demonstrava “lucidez no sofrimento” (p. .347).

Contudo, Proust (1921/1999) confessa que em alguns momentos aprecia a poesia
hugoana. Ele cita o poema “Booz endormi”, por sua serenidade, como um dos mais belos
poemas do século XIX (sendo o mais belo), e ressalta a beleza dos versos de “Elle était
déchaussée”, afirmando que Baudelaire ndo ultrapassa Victor Hugo na expressdo do amor.

“Situation de Baudelaire” (1924/1948), de Valéry, mostra que Baudelaire era louvado
pela nova geragdo do inicio do século XX e esse reconhecimento era fundamentado na
valorizacdo das diferencas entre sua poesia e a romantica. Alem disso, queremos enfatizar o
fato de que a presenca de Victor Hugo como contraponto a figura de Baudelaire € significativa.

O texto tem inicio com um elogio a Baudelaire — “Baudelaire est au comble de la
gloire” — que o situa nas letras francesas no inicio do século XX como um grande poeta. Em

seguida, aponta-se para a repercussdo de sua obra no exterior como algo inédito entre os
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franceses: “Victor Hugo lui-méme n’a guére été répandu hors de France que par ses
romans” (VALERY, 1924/1948, p. 129-130).

Depois, Valéry (1924/1948) coloca Baudelaire em lugar privilegiado na instauragdo de
uma poesia nova a partir das inovagdes que este portava em relagdo ao Romantismo: “il est
amené, il est contraint, par I’état de son ame et des données, a s’opposer de plus en plus
nettement au systéme, ou a I’absence de systéme, que I’on appelle le romantisme”. E admite
que fazia uma leitura anacronica do Romantismo:

[...] Nous possédons, en effet, grace a la suite du temps et au développement
ultérieur des événements littéraires, — grice méme a Baudelaire, a son ceuvre
et a la fortune de cette ceuvre, — un moyen simple et slr de préciser quelque
peu notre idée nécessairement vague, et tantot recue, tantdt arbitraire, du
romantisme [...] (VALERY, 1924/1948, p. 133-134)

Mas essa arbitrariedade de um olhar pds-roméantico sobre 0 Romantismo ndo parece
apresentar um problema para Valéry, visto que ele vé nos autores pds-romanticos uma reagao
ao Romantismo e em suas obras um ganho em “qualidade técnica e intelectual” em relacéo ao
que antes era, para ele, “relaxamento das condi¢fes da forma”, “impropriedade da
linguagem”, “inconsisténcia do estilo” e “ingenuidade” (VALERY, 1924/1948, p. 135).

Uma das intencbes de Valéry é situar Baudelaire entre seus contemporéneos e, entre
todos 0s que cita no inicio, a atencdo maior recai sobre Victor Hugo. De inicio, como vimos,
ele marca uma separacdo entre eles no que diz respeito ao alcance no exterior, na medida em
que apenas os romances de Victor Hugo teriam repercutido (VALERY, 1924/1948). Mais
adiante, conjectura-se como Baudelaire teria avaliado a obra de Victor Hugo: reconhecendo-se
por vezes nela e, a0 mesmo tempo, renegando alguns aspectos de sua obra, mas
principalmente procurando fazer o que ele néo fizera (VALERY, 1924/1948).

Os estudos de Benjamin refletem o lugar que Victor Hugo e Baudelaire ocupavam na
critica no inicio do século, posto que observamos nela um certo anseio pela afirmacdo de

Baudelaire diante dos romanticos. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo, (1939/2000) é
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resultado de estudos que o critico desenvolvia desde o inicio dos anos 1920, quando se
dedicava a traducdo de poemas dos “Tableaux Parisiens”, segunda parte de Les Fleurs du Mal.

Com Benjamin, marca-se uma nova leitura de Baudelaire no sentido de que, antes dele,
“Spleen et Idéal” era a parte do livro mais comentada e estudada; seus estudos inauguram um
interesse critico pelos “Tableaux Parisiens”. Entretanto, é preciso lembrar que essa parte ndo
constava na primeira edigdo, de 1857, mas surgiu depois da condenacdo judicial, quando
Baudelaire substituiu pecas proibidas por poemas novos ou deslocados de outra parte do livro,
a fim de manter a arquitetura da obra.

Nessa nova configuracdo, ha oito poemas que antes pertenciam a “Spleen et Idéal”
(“Le Soleil”, “A Une Mendiante Rousse”, “Le Crépuscule du Soir”, “Le Jeu”, “Je n’ai pas
oublié, voisine de la ville”, “La Servante au grand cceur”, “Brumes et Pluies”, “Le
Crépuscule du Matin”) e dez novos (“Paysage”, “Le Cygne”, “Les Sept Vieillards”, “Les
Petites Vieilles”, “Les Aveugles”, “A Une passante”, “Le Squelette Laboureur”, “Danse
Macabre”, “L’Amour du Mensonge”, “Réve Parisien”).

Benjamin provavelmente escolheu os “Tableaux Parisiens”, porque trazem imagens que
Ihe permitiram estudar a cidade e as pessoas nela circulavam. Em “Paris, capital do século
XIX” (1991) ja aparecem alguns temas tratados mais tarde: as mudangas na paisagem urbana,
as galerias e lojas, 0os panoramas, as exposi¢Oes universais, a iluminacdo a gas, a publicidade,
a moda, a prostituicéo e o flaneur.

Esta ultima figura esté associada a Baudelaire, que recolheria nas ruas os materiais para
a construcgéo de uma nova lirica, procuraria exilio na multiddo para captar a energia que tem a
massa; estaria no limiar entre o proletariado e a burguesia; e condensaria a carga de revolta
latente dos movimentos esquerdistas nascidos na época.

Benjamin analisou a modernidade baudelairiana interligando os temas da cidade, da

mulher e da morte, que tém aqui um tratamento diferente da lirica roméantica. A morte passa a
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ter novos significados num mundo em que a mercadoria vale mais que a alma e também
quando minam as esperancas de salvacdo do espirito. Da mesma forma, a vida na cidade com todos
0s seus paradoxos sugere que 0 homem vive num tempo final, dominado pelo materialismo.

O critico afirma que “pela primeira vez, com Baudelaire, Paris se torna objeto de poesia
lirica” (BENJAMIN, 1935/1985, p. 38). N&o é o que Aragon vai defender nos anos de 1950,
mas que Victor Hugo é o primeiro a fazé-lo. De fato, devemos observar que Benjamin ndo
leva em conta o fato de que Victor Hugo j& fazia de Paris objeto de sua lirica antes da
publicacéo de Les Fleurs du Mal.

Esse primeiro texto parece ter servido de base para os seguintes, que deslindam 0s
desdobramentos dessas andlises sobre as alegorias, a mercadoria como novo objeto estético,
0s conspiradores, revolta e revolugédo, as barricadas, a boémia, a modernidade, o flaneur, a
prostituta, os catadores de lixo, entre outros.

O objetivo principal de Benjamin (1939/2000) era analisar certos aspectos da poesia de
Baudelaire julgados por ele como fundamentais para se entender algumas caracteristicas da
era moderna a partir do século XIX. Para tanto, o fildsofo recorre a comparacdo com varios
autores contemporaneos, como Balzac, Lamartine, Musset e Victor Hugo.

No caso das comparagdes com Victor Hugo, observamos que Benjamin o apresenta num
patamar inferior a Baudelaire. Assim como outros criticos, ele lanca mdo da comparagéo para
tentar compreendé-lo. Entretanto, podemos apontar limitagdes nessa abordagem, posto que a
intencdo € mostrd-lo como o poeta da modernidade e, nesse sentido, 0 que vem antes €
tomado como algo ainda em preparagé&o.

Além disso, salvo as raras vezes em que Benjamin os comparou nos temas da
inspiracdo, da forma poética e da fé, a comparagéo restringe-se basicamente a temas afins a
vida urbana: o progresso, a paisagem, a multidao, as descri¢des da cidade, o humanitarismo, o

conceito de antiguidade, a postura politica e a natureza.



32

Benjamin quer fazer sobressair aquilo em que ndo séo parecidos e o tom de seu
discurso revela certa hostilidade com Victor Hugo. No inicio de “Paris do Segundo
Império” (1939/2000, p. 12), faz uma répida alusdo & ligacdo entre eles: “Dificilmente a
causa dessa fama terd sido apenas a inimizade que Baudelaire manifestou contra o entéo
proscrito Victor Hugo, muito celebrado na Bélgica”. Mais tarde, ao distinguir o papel da
multiddo, afirma: “Se fosse preciso uma prova da forga com que a experiéncia da multiddo
moveu Baudelaire, a encontrariamos no fato de ter nutrido uma rivalidade com Victor Hugo
sob o signo dessa experiéncia” (BENJAMIN, 1939/2000, p. 56).

Mas ndo h& uma contextualizacdo dessa “inimizade” ou dessa “rivalidade”, ndo se
menciona a fase perturbada pela qual Baudelaire passava quando foi & Bélgica, nem que ele
tenha ido 14 também com a intencdo de encontrar-se com Victor Hugo, nem que a “rivalidade”
entre os dois deve ser muito bem ponderada para ndo fazer parecer que seja uma constante, nem
que Baudelaire em muito contribuiu para que uma amizade entre os dois ndo acontecesse de fato.

Na obra como um todo, ha um jogo de capitatio benevolentia, em que Benjamin
reconhece ou elogia certos aspectos da obra hugoana, como se estivesse preparando o terreno
para logo em seguida mostrar suas limitagGes e os aspectos em que Baudelaire o teria superado. E
0 caso da anlise que faz das barricadas, do proletariado e das multidGes em um e outro.

Toda sua leitura tende a demonstrar o quanto Victor Hugo, apesar de ter-se declarado o
arauto da democracia e ter defendido o lugar sagrado do poeta na condugdo do povo a
liberdade, ndo teria conseguido ver distintamente os rostos das pessoas no amalgama que eram as
multidGes, enquanto Baudelaire teria ido ao microcosmo daquelas vidas miseraveis.

A frase “Hugo fixou, de modo impressionante, a rede dessas barricadas, deixando na
sombra, no entanto, sua guarnigdo” (BENJAMIN, 1939/2000, p. 13) mostra que o elogio vago

“modo impressionante” logo é relativizado pela conjuncdo “no entanto”, impondo uma
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ressalva que tem por finalidade apontar um problema no ponto de vista de Victor Hugo.
Reparemos no tom pejorativo com que este € tratado no seguinte excerto:

[...] Victor Hugo via as coisas como as colocavam a sua frente as
experiéncias de uma carreira literaria coroada de éxito e de uma carreira
politica brilhante. Foi o primeiro grande escritor a dar titulos coletivos as
suas obras: Les Misérables, Les Travailleurs de la Mer. Para ele, multiddo
queria dizer, quase na acepcao classica, a multiddo dos clientes — a massa de
seus leitores e eleitores. Em suma, Hugo ndo era nenhum flaneur.
(BENJAMIN, 1939/2000, p. 61)

Reconhece-se o brilhantismo politico de Victor Hugo, bem como seu sucesso no meio
literdrio e sua empatia com o publico. Entretanto, é acusado de fazer uma literatura para as
massas, no sentido de angariar clientes. Assim, para Benjamin, Victor Hugo colocava-se como
um contemplador, um pai e um sacerdote, mas nao um flaneur.

Ser um flaneur, para o critico, é algo de valor positivo na postura de um poeta moderno,
por isso Baudelaire é tido por ele como o “protetor” do limiar que separa o individuo da
massa, ou seja, Baudelaire ndo teria sido reconhecido em vida pelas massas, dado que nao
teria feito uma literatura para as massas, e por isso teria pagado com a rejeicdo popular e
COm 0 processo.

Ao discorrer sobre o conceito de antiguidade, Benjamin (1939/2000, p. 80) afirma que
“a modernidade assinala uma época; designa, ao mesmo tempo, a forca que age nessa época e
que a aproxima da antiguidade. A contragosto, e em casos contados, Baudelaire a atribui a
Hugo”. Como o critico ndo explicita as passagens a que se refere, fica a seguinte questdo: sera
mesmo que Baudelaire teria reconhecido esse dado “a contragosto e em casos contados”, ou
era dificil para Benjamin admitir que ele tenha elogiado Victor Hugo com sinceridade?

Ha em certos momentos um esfor¢o de Benjamin por encontrar algum fio que os una,
por exemplo, quando aproxima “A I’Arc du Triomphe”, de Victor Hugo, e 0 poema
baudelairiano dedicado a Victor Hugo, “Le Cygne”. Para o critico, “Le Cygne” era a

expressdo maxima do conceito de modernidade “em sua interpenetracdo com a antiguidade”,
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traco ndo desenvolvido por Baudelaire em seus escritos tedricos, mas que ganharia contornos
precisos em Les Fleurs du Mal (BENJAMIN, 1939/2000, p. 81).

Benjamin tem dificuldades em avaliar em qué sdo préximos ou ndo. Uma
afirmacdo que os coloca em lados opostos como “tanto quanto se possa falar de uma fonte
de inspiracdo em Victor Hugo, ela é fundamentalmente distinta da de Baudelaire”
(BENJAMIN, 1939/2000, p. 82), logo é contrariada da seguinte forma: “No poema de
Hugo, Ao Arco do Triunfo [...] deve-se reconhecer a mesma inspiracdo decisiva para a
ideia baudelairiana de modernidade” (BENJAMIN, 1939/2000, p. 84).

Quando o critico se debruga sobre a escolha do vocabulario dessas respectivas poesias,
esse misto de proximidade e distanciamento fica evidente:

[...] Victor Hugo comecara na poesia a nivelar a diferenga entre as palavras
da linguagem corrente e as da linguagem elevada. Sainte-Beuve procedera
de modo semelhante [...] Baudelaire ultrapassou tanto o jacobinismo
linguistico de Victor Hugo quanto as liberdades bucélicas de Sainte-Beuve
[...] Les Fleurs du Mal é o primeiro livro a usar na lirica palavras ndo s6 de
proveniéncia prosaica, mas também urbana [...] (BENJAMIN, 1939/2000, p. 96).

Benjamin encontra no trabalho com a forma algo de semelhante nos dois, mas ndo
emprega o0 termo continuidade ou renovagdo, mas sim ultrapassagem, que insere um
julgamento de valor claro: a obra de Hugo, apresentada como um bloco rigido — como se ndo

houvesse nela ambiguidades, contradi¢Bes e nuangas — estaria aquém de Baudelaire.

1.4 MEADOS DO SECULO XX

A hostilidade para com a poética hugoana, que ganhara contornos a partir do fim do
século XIX por parte de certo publico, comeca a ser revista em meados do século XX.
Baudelaire continua a ocupar o lugar de pai da poesia moderna e de inaugurador das
vanguardas, no entanto j& ndo percebemos tdo fortemente a presenga de Victor Hugo

COMO Seu avesso.
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Peyre (1951) pretendeu fazer uma apresentacdo geral da obra baudelairiana e mostrar
em que ponto estava a critica sobre ela até o momento em que publicou o livro. Para tanto,
abordou temas como a vida do poeta e seu meio literrio, suas fontes e seu pensamento
enquanto critico de arte. Ressaltamos que Benjamin ndo é levado em conta neste trabalho,
confirmando assim o fato de que néo teve reconhecimento em vida e apenas a partir dos anos de
1960 e 1970 tornou-se importante para a critica literaria (SELIGMANN-SILVA, 2007).

Peyre (1951) constata que, a partir do século XX, os estudos sobre Baudelaire ganharam
mais folego e que a tendéncia para o século XXI era a de que ganhassem ainda mais, uma vez
que o crescimento do interesse por Baudelaire indicaria um esforgo por se entender o que
parecia obscuro. Neste caso, ainda restaria muito a ser analisado, porquanto a maioria dos
trabalhos lhe parecia mediocre, apesar da efervescéncia de leituras daqueles cinquenta anos.
Entretanto, ndo sabemos quais eram exatamente os trabalhos “mediocres” a que se refere, ja
que ele ndo os identifica.

Observamos que o nome de Victor Hugo é lembrado constantemente. O autor o cita logo no
inicio, ao discorrer sobre a receptividade de Baudelaire no século XX, e acaba por fazer um
balanco dessas comparacdes no inicio do século:

[...] C’est en 1917, quand I’ceuvre baudelairienne tomba dans le domaine
public que, parmi les tristesses le plus mornes de la premiére guerre
mondiale, une jeunesse prématurément sensible a cette poésie ameére, avide
de beauté derriére son cynisme et d’idéal malgré son “diable au corps”, se
precipita sur les éditions bon marché de Baudelaire qui pululérent soudain
[...] On immola bien vite a ce dieu nouveau I’éloquence des romantiques, les
coups de cymbale et méme le mysticisme visionnaire de Hugo, les
bizarreries voulues de certains symbolistes [...] (PEYRE, 1951, p. 10-11)

Aqui estdo apontados dois fendmenos essenciais para 0 sucesso de Baudelaire no
século XX: o primeiro deles € o fato de que sua obra tenha se tornado de dominio publico,
isso fez com que varias editoras pudessem publica-la a precos mais madicos, conferindo-lhes

assim maior acessibilidade; o segundo — provavelmente o de maior importancia— diz respeito
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a uma transformacgdo no gosto do leitor nesse século, que ja ndo se satisfazia com as formas
romanticas.

Tal mudanca pode ser observada no modo como Baudelaire foi comparado aos
romanticos tanto pela critica jornalistica, quanto pela critica universitaria, que comecara a
colocar em evidéncia as caracteristicas baudelairianas que diferiam do Romantismo,
valorizando suas inovacdes e reservando-lhe lugar acima dos que o precederam e até de

alguns que o sucederam.

Il était courant a la fin du siecle dernier et au début de celui-ci de vilipender
la manie de I'oratoire dans la poésie francaise allant de Ronsard aux
romantiques, et de déplorer chez Lamartine, Vigny et Hugo I’habitude
invétérée du discours, sinon du sermon, en vers. |l voudrait un jour la peine
de préciser les traits de cette poésie dite oratoire et méme de les évaluer a
nouveau, en n’oubliant pas ce qu’une certaine poésie a perdu a y renoncer.
Car il y a un contenu aussi dans I’ceuvre en vers [...] (PEYRE, 1951, p. 119)

O excerto aponta para criticas ao tipo de discurso presente em Victor Hugo (entre outros
romanticos), que revelariam um equivoco de interpretacdo e um exagero da concepg¢do de arte
pela arte. Segundo Peyre, as comparagdes de maneira geral negligenciaram as afinidades entre
suas obras, sacrificaram um para que se sobressaisse a grandeza do outro e acreditaram, por
muito tempo, que amar um significava detestar o outro.

Contudo, segundo o autor, esse movimento teria sido bastante forte até a década de
1940, mas os mais jovens estariam redescobrindo Victor Hugo, de modo diverso daquele em
que era lido no século XIX. Essa nova geracdo voltava-se para seus Gltimos poemas, misticos
e visionarios. Tal constatacdo mostra que ndo apenas a maneira de se ler Baudelaire ganhava
novas nuancas e perspectivas, mas também a recepcéo de Victor Hugo.

Em determinado momento, ainda que demonstre esfor¢o por ndo incorrer nos mesmos
julgamentos daquela critica que tendia a forcar uma luta de egos, Peyre (1951, p. 25)

privilegia Baudelaire: “Nous ajouterions tout de méme qu’aprés une longue familiarité avec
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Les Fleurs du Mal, les meilleurs vers de Hugo, s’ils ont plus d’éclat, paraissent encore
manquer d’une certaine densité psycologique”.

Mas h4 tentativas de aproxima-los, por exemplo: Victor Hugo consta na lista de autores
lidos por Baudelaire na juventude e, portanto, é reconhecido como um dos formadores de sua
sensibilidade e de sua imaginagéo; afirma-se que Baudelaire admirou o verso romantico
colorido, variado e pitoresco de Hugo, e que numa carta a sua méde de 1859 h4 um elogio a
primeira parte de La Légende des Siécles, obra que demonstraria 0 auge da arte hugoana,
capaz de ofuscar com seus versos pitorescos, deslumbrantes e surpreendentes.

Quando a importancia de Hamlet na obra baudelairiana é analisada, Peyre coloca Hugo
entre os predecessores que admiravam essa personagem de Shakespeare; quanto ao papel do
poeta na sociedade, Baudelaire é visto como um “irmdo mais novo” dos romanticos, a
diferenca é que este é incompreendido porque ndo pertence a esse mundo; o Victor Hugo de
Les Rayons et les Ombres é também citado como um dos “ancestrais” das
correspondéncias de Baudelaire.

Peyre busca o equilibrio de oposicdes e afinidades, dado que encontra fontes
romanticas nas caracteristicas mais exaltadas de Baudelaire. Para o critico, o seu conceito de
beleza combate a teoria de um belo universal e Unico, teoria j& questionada por muitos
romanticos; isso faz com que possamos coloca-lo entre Goethe, Shelley, Keats, Hugo e os
simbolistas franceses. Igualmente entre roméanticos, como Hugo, Shelley e Novalis, e alguns
modernos, como Maupassant, estaria a expressao do terror e do medo, que traz sentimentos
universais do homem diante da morte, do mal e da solid&o.

Peyre ainda coloca Baudelaire entre os “gigantes” Hugo, Keats e Shakespeare por seu
trabalho com as imagens, evocadas da memoria ou do espirito e que desencadeiam sensacdes
depois buscadas pelos surrealistas. Ninguém antes, salvo Victor Hugo, teria construido

imagens metafdricas tdo intensas. Também Baudelaire estaria em parelha com ele pelo fato de



38
ambos serem igualmente grandes na prosa e na poesia (Peyre considera os Paraisos
Artificiais) e pelo alcance de publico que somente os dois tiveram.

No entanto, em alguns outros aspectos, Peyre ndo hesita em coloca-los em oposicéao: €
0 caso da figura do Cristo, rara na obra baudelairiana e, quando presente, tratada de modo
inverso & maneira hugoana; também é o caso da fungdo do poeta, visto que Baudelaire rejeita
o didatismo, a eloquéncia e os prestigios dessa “gloriosa” tarefa; e do uso dos substantivos, de
significacdo vaga em Baudelaire em oposi¢éo a precisdo das palavras na obra hugoana.

Ha ainda outro ponto em que Baudelaire e Hugo sdo apresentados como contrarios, e
este nos diz respeito especialmente, é a presenca feminina. Para Peyre, o amor € o principal
tema de Les Fleurs du Mal e, apesar de todo o sentimentalismo romantico, ninguém teria se
debrugado tanto sobre o tema quanto Baudelaire. Hugo teria expressado de forma singular o
frisson do desejo, mas seus versos de amor hoje nos parecem entediantes.

Desse modo, ao apontar tanto os aspectos de similaridade, quanto as caracteristicas
distintas que a poesia baudelairiana manifesta em comparagédo aos romanticos, Peyre acaba
por explicitar o lugar de Baudelaire na histdria da literatura francesa, que vive na dualidade

entre o velho e o novo. Em resumo,

[...] Baudelaire réfléchit longuement, dans ses jeunes années, sur ce qu’il
devait admettre et ce qu’il pouvait rejeter de I’héritage de ses ainés
immédiats: ces ainés étaitent bien entendu Hugo et Balzac, Delacroix et
Daumier, et quelques vingt autres. Poéte, révolté, il portait le romantisme en
lui et le savait. Mais critique, analyste, il discernait également ce qu’il y
avait eu de factice et d’inachevé dans I’art des romantiques. La grandeur
originale de Baudelaire procéde sans doute de cette dualité profonde.
(PEYRE, 1951, p. 180-181)

Nesse contexto em que as comparacbes com ares de disputa davam sinais de
abrandamento e que se redescobria um Hugo visionario, como anunciava Peyre, Aragon
publica Avez-vous lu Victor Hugo?, em 1952.

O texto foi encomendado para as comemoraces do aniversario de 150 anos do

nascimento de Victor Hugo. N&o percebemos nele, ao contrario do que se poderia esperar, um
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discurso ameno que se contentasse somente em parabeniza-lo com os louvores a que tem
direito, mais que isso, o tom é de revolta contra o lugar que a Franca vinha lhe dando nos
altimos tempos.

Aragon lembra que, no ano precedente, Paris comemorava simbolicamente seus dois
mil anos, mas, em meio a tantas pompas e solenidades, Victor Hugo ganhara uma parca
homenagem que n&o teria feito jus ao que significou para a cidade. Além disso, na praca que
tivera seu nome e cuja estatua de bronze havia sido levada pelos nazistas, foi instalado um
carro que homenageava a evolucdo técnica e a amizade com 0s americanos. Aragon
considerou isso uma afronta aquele que lutara contra 0 materialismo e a favor da igualdade social.

O titulo Avez-vous lu Victor Hugo?, em forma de questdo, funciona ao mesmo tempo
como um convite e como uma provocagdo. Um convite aos que nao leram, que venham
conhecer a obra do maior poeta francés, segundo Aragon. E uma provocagao aos que ndo o
leram, pelo menos ndo com a atengdo que a obra merece, e mesmo assim emitem julgamentos
depreciativos.

Mais qui donc en France lit Victor Hugo? Et qu’en lit-on? Il faudrait faire le
point de ce phare, il faudrait voir ou diriger sa lumiére, sur quelles ombres.
Hugo, ce n’est pas I’affaire de quelques-uns dans ce pays, mais de tous. Que
fait-on pour que tous le connaissent, le comprennent, I’aiment, I’écoutent?
Les fétes passeront, mais il y a ses livres.

Avez-vous lu Victor Hugo?

Un cent-cinquantenaire, c’est une bonne occasion de réparer I’oubli
(ARAGON, 1952, paginacgéo irregular)

O apelo de Aragon nos faz refletir sobre o fato de que houve, em um século, uma
inversdo: enquanto em meados do século XIX Victor Hugo gozava do auge da sua carreira
literdria e Baudelaire lutava pela aceitagdo de Les Fleurs du Mal, em meados do século XX
Baudelaire passava a ser o preferido de muitos e a obra de Hugo ja néo era lida com o mesmo afa.

Aragon, usando um termo bastante baudelairiano, “phare”, elege Victor Hugo como o
maior poeta francés de todos os tempos por diversos motivos: ele foi o responsavel pelo

renascimento do lirico no século XIX; sua obra ficou mundialmente conhecida; valorizou a
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paz em tempos de guerra; demonstrou esperanca na justi¢a social e na liberdade conquistadas
pela unido do povo; e, por isso, foi uma voz de um alento para os jovens até mesmo do século
XX e é tdo atual quanto os anseios humanos ainda o séo.

Em tom exaltado, questiona:

Qui a jamais parlé de Paris, comme Hugo, avant et aprés? Personne. Et
méme si un jour, a nouveau, Paris doit se faire verbe et chair dans I’ceuvre
d’un poete, ceci n’effacera jamais cela: parce que Victor Hugo aura été le
premier, que c’est lui qui a fait naitre Paris a la vie lyrique, sacré Paris
source et theme de I’inspiration lyrique, décor et matiere, ame et personnage
de la poésie nationale. (ARAGON, 1952, paginacao irregular)

Nesse excerto, observamos que Aragon destaca o aspecto inaugural da obra hugoana. Se
retirarmos a camada inflamada que da o tom ao discurso, sobrara uma andlise que pretende
retomar essa poesia naquilo que parecia estar esquecida, ou seja, a sua abordagem lirica da cidade.

Sob essa perspectiva, somos remetidos as leituras que ligam Les Fleurs du Mal a Paris,
especialmente Benjamin, que afirma ser Baudelaire o primeiro a trazer a cidade moderna para
a lirica e que critica Victor Hugo na maneira como lidou com a multiddo, ndo levando em
conta o papel de destaque de Hugo.

A analise de Aragon nos faz lembrar “Paris” (1867/2001), texto de Victor Hugo que
aclama a capital francesa como a grande estandarte de uma nova era’.

O foco de Aragon é a exaltagdo de Victor Hugo. N&o parece estar preocupado em provar
a sua superioridade sobre os outros a partir de comparagGes, mas tdo somente de
apontamentos da importancia de sua obra literaria. O (nico momento que o nome de
Baudelaire € citado de modo direto reflete o seguinte pensamento: Hugo pode ser comparado
a Dante, mas nunca a Musset e a Verlaine, nem mesmo a Baudelaire, ja que este seria muito
pequeno para ser comparado a ele.

A ndo comparacéo € eco das rusgas entre baudelairianos e hugoanos na critica literéria

da primeira metade do século e mostra que a suposta superioridade de Baudelaire ndo era

® “Paris” (1867/2001) é um texto exemplar para o estudo da ligacdo de Victor Hugo com a cidade. Por isso,
traremos uma analise dele no segundo capitulo.
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opinido de todos, mas que o desejo de se afirmar um poeta diante do outro ainda era
presente na critica.

Em 1956, surge no cenario critico Estrutura da Lirica Moderna, da metade do século
XIX a meados do seculo XX, de Friedrich. O autor propbe-se a percorrer 0s caminhos da
poesia moderna no periodo de um século, de metade do século XIX até meados do século XX,
como explicita o titulo. Para tanto, estuda Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé e Valéry,
encontrando neles caracteristicas afins.

No capitulo dedicado a Baudelaire, Friedrich pretende encontrar diferengas entre ele e
0s romanticos (estando, na maioria das vezes, Victor Hugo implicito neste didlogo). O
objetivo remete ao propdsito de Benjamin, que procurou mostrar 0s elementos que afastam
Baudelaire dos romanticos.

Enquanto Benjamin fez uma anélise da obra baudelairiana voltada para o que se passava
em Paris, associando-a a uma série de fendmenos politicos e sociais, Friedrich mostra-se mais
interessado na poesia em si, na sua historia independentemente dos fatos que lhe s&o externos,
por isso poucas vezes faz menc¢éo a época.

Friedrich compara Baudelaire a varios antecessores e contemporaneos, principalmente a
Rousseau, a Diderot, a Poe e a Novalis. Victor Hugo por trés vezes é citado diretamente, mas
0s constantes contrapontos com o Romantismo podem ser aplicados ao maior expoente da
escola romantica francesa. E o tom que confere as comparacgdes evidencia desde o inicio
uma leitura que tende a superestimar a lirica baudelairiana em detrimento do Romantismo
como um todo:

Com Baudelaire, a lirica francesa passou a ser de dominio europeu, como se
vé da influéncia que, a partir de entdo, exerceu sobre a Alemanha, a
Inglaterra, a Italia e a Espanha. Na prdpria Franca, tornou-se logo evidente
que de Baudelaire partiam correntes de carater diverso, mais excitantes que
as derivadas dos romanticos [...] (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 35)
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Baudelaire é apresentado como o fundador da lirica que veio depois e prova do seu
valor é seu alcance nas literaturas estrangeiras. Contudo, o critico parece esquecer que a
influéncia de Victor Hugo sobre as literaturas de além-Franca também é notavel, assim como
o fato de que fora preciso que os romanticos trouxessem a poesia de volta a lirica francesa
para que Baudelaire a trabalhasse de modo novo’.

Gostariamos de chamar a atencdo para o adjetivo “excitantes” dessa ultima passagem,
usado por Friedrich ao se referir as correntes que viriam de Baudelaire: o termo, além de
vago, diz respeito a uma parcela do pablico em que esta incluido o critico.

Claro que o gosto do leitor sofre mudancas significativas a partir do fim do século XIX,
entretanto, ndo cremos ingenuamente que a poesia romantica deixara de fazer o gosto de
muitos leitores e de ser excitante para eles de modo geral, uma vez que, como afirmou
Aragon, muito dessa poesia continuava viva ao tratar de questdes ainda pertencentes ao homem
do século XX.

Quando o conceito de “despersonalizacdo” é analisado, a figura de Hugo ¢é trazida de
maneira mais explicita. Friedrich (1956/1978, p. 36) pretende mostrar o que “lhe permitiu
[a Baudelaire] transformar o legado romantico numa poesia e num pensamento que, por sua
vez, gerou a lirica dos posteriores”. Notemos que ele se refere & transformag&o, portanto, ndo
nega a presencga romantica, mas, assim como fez Benjamin, elenca os aspectos em que teria
superado o Romantismo.

Para Friedrich (1956/1978, p. 36-38), “com Baudelaire comega a despersonalizagéo da
lirica moderna, pelo menos no sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia e

pessoa empirica, como haviam pretendido os roméanticos”. O contraponto é Victor Hugo, que

" Nesse contexto, queremos chamar atencdo para o coléquio de Besangon (MAYAUX, 2005), que traz dois
artigos bastante interessantes que ilustram a forte projecdo de Victor Hugo na Turquia e na Grécia; e para o livro
de Ledo (1960), que analisa a universalidade de Victor Hugo, bem como sua influéncia no Brasil, tanto em nossa
literatura, quanto nos ideais politicos dos nossos romanticos.
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datava quase todos 0s poemas e 0s carregava dos seus sentimentos reais de individuo e de
homem politico.

Segundo o critico, outro aspecto que afastaria Baudelaire dos romanticos é a
estruturacgdo do livro, para ele:

O fato de Baudelaire ter disposto Les Fleurs du Mal como construgdo
arquitetdbnica comprova a distancia que o separa do Romantismo, cujos
livros liricos sdo simples colecfes e repetem, quanto ao aspecto formal,
na arbitrariedade da disposicdo, a causalidade da inspiracdo [...]
(FRIEDRICH, 1956/1978, p. 40)

Esse assunto sera retomado de modo diferente por Gleize (1983), que ira relativizar o
conceito adotado por Friedrich. Antes de nos determos nos seus argumentos para uma
desvinculacdo do eu lirico da poesia de Victor Hugo e da pessoa empirica de Victor Hugo,
queremos ressaltar que se pode objetar a opinido de Friedrich por dois motivos:

Primeiramente, pelo fato de que o poeta doou & Biblioteca Nacional todos os seus
rascunhos devidamente passados a limpo e isso indica que ndo so de inspiracdo eram feitos os
seus poemas. Em segundo lugar, ha organizagdo em suas obras poéticas, ainda que ndo seja a
construgéo arquitetonicamente estruturada que pretendeu Baudelaire, por exemplo: Les Orientales
segue um filamento tematico que expressa a busca pelo exotismo, Les Contemplations tem
uma divisdo entre um antes e um depois que mostra a organizagdo frente uma data precisa, e
La Légende des Siecles resgata poeticamente a histéria da humanidade, e uma linha do tempo
surge de uma racionalizagéo proposital.

Em outro momento, Friedrich (1956/1978, p. 42) chama os romanticos de “amadores”,
utilizando-se do mesmo jogo retorico que vimos em Benjamin: abre concessdes para
aproximar a lirica de Baudelaire da lirica romantica, mas em seguida coloca esta Ultima em
lugar superior: “Também no aspecto tematico pode-se perceber por que rumo Baudelaire se
afasta do Romantismo. O que herdou deste — e é muito — ele transforma em uma experiéncia

tdo dura que, em confronto com ele, os romanticos parecem amadores”.
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E verdade que Baudelaire “meditou sobre o conceito da modernidade numa extenséo
bem diversa dos roménticos” (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 42), porém, ao contrério do critico,
ndo atribuiriamos ao roméantico Victor Hugo a posicdo de “amador”, ele ndo parece nem de
longe algo desse tipo, mas alguém que participou da formulacdo e que expressou
conscientemente a estética romantica.

Quando se faz a analise de uma “estética do feio”, o prefacio de Cromwell, de
Victor Hugo, que se tornou peca fundamental para a teorizagdo do Romantismo francés, é
mencionado em comparagdo a Baudelaire. Segundo Friedrich, a obra deste carrega algumas
das ideias do texto hugoano, tais como o bizarro, a bufonaria e o absurdo.

Mas o critico (1956/1978, p. 44-45) acredita que essas ideias “recebem nova agudeza”,
perdem a comicidade e tornam-se “perspectiva daquela realidade, na qual Baudelaire e
0S poetas posteriores querem penetrar para escapar as opressoes do real”. Também mais
“agudo” em Baudelaire seria o afastamento do publico, iniciado por Rousseau, e que
culminara entre os roméanticos na tematica do poeta solitario.

Friedrich (1956/1978) ainda encontra correspondéncia entre Baudelaire e o0s
romanticos na busca pela evaséo, mas aponta para uma “idealidade vazia” no primeiro, que
parece vir de uma postura pessimista diante da vida, dado que tende a procurar lugares altos e
transcendéncia, mas acaba por cair no baixo, no abissal. Dai que a figura de linguagem

essencial em Les Fleurs du Mal seja 0 oximoro.

Assim ocorre por toda parte em Baudelaire. A idealidade vazia tem origem
romantica. Mas Baudelaire dinamiza-a a uma forca de atracdo que,
despertando uma tensdo excessiva para cima, repele o homem que esta em
tensdo para baixo [...] (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 48)

Friedrich reconhece que h4 interseccbes entre essas poesias, posto que Baudelaire
continuaria o projeto romantico transformando-o. Isto é, ele ndo se esquece de que o préprio

poeta se via marcado pelos “estigmas” do Romantismo:
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Estas possibilidades sdo encetadas por um poeta que traz os estigmas do
Romantismo. Do jogo romantico, Baudelaire fez uma seriedade néo
romantica; com as ideias marginais de seus mestres, construiu um edificio de
pensamento, cuja fachada Ihes voltou as costas. Por isso, pode-se chamar
a lirica de seus herdeiros de “Romantismo desromantizado”.
(FRIEDRICH, 1956/1978, p. 58)

Porém, nesse contexto, 0 uso da expressdo “seriedade ndo romantica” é bastante
esclarecedor do tipo de aproximagdo que Friedrich faz de Baudelaire e os romanticos,
porquanto parte de uma ideia comum de que esses ndo devem ser levados a sério, de que 0s
sentimentos e o gosto da poesia roméantica sdo pueris e ndo correspondem as formas estéticas
e psicologicas do homem a partir de meados do século XIX.

O julgamento de Friedrich soa como um eco das opinifes dos autores do fim do século
XIX sobre seus antecessores imediatos, 0s romanticos; opinides estas que o proprio
Baudelaire ajudou a formular, especialmente quando os criticou pelo que julgava ser falta de
trabalho, sendo um dos primeiros a manifestar esse tipo de analise.

Um exemplo disso sdo as criticas que desferiu sobre Musset. Numa carta a Fraisse,

Baudelaire afirma que a sua poesia foi feita para adolescentes:

[...] Excepté a I’age de la premiére communion, c’est-a-dire a I’age ou tout
ce qui a trait aux filles publiques et aux échelles de soie, fait I’effet d’une
religion, je n’ai jamais pu souffrir ce maitre des gandins, son impudence
d’enfant gaté qui invoque le ciel et I’enfer pour des aventures de table
d’héte, son torrent bourbeux de fautes de grammaire et de prosodie, enfin
son impuissance totale a comprende le travail par lequel une réverie devient
un objet d’art [...] (BAUDELAIRE, 1860/1973, p. 675)

As reacOes contra a obra de Musset da parte dos autores da segunda metade do seculo
XI1X em diante, como Flaubert e Baudelaire, indicam o nascimento de uma nova estética, que
tendia a inferiorizar alguns aspectos do Romantismo. Musset teria sido criticado
especialmente por associar a poesia aos sentimentos, por isso, acusado de ser melancolico e

de ter caracteristicas femininas (GUYAUX, 1995).
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Tais consideragdes de Baudelaire, na verdade, podem ser estendidas & grande parte dos
romanticos. Friedrich reitera a linha critica que afirma ser o Romantismo uma fase infantil,
preparatdria para a maturidade dos modernos.

Entretanto, ndo queremos com isso deixar a impressdo de que tanto o Romantismo,
quanto Victor Hugo sejam sempre lidos dessa forma. N&o apenas o livro de Aragon, mas
igualmente outras obras permitem afirmar que, apesar das criticas que sofreu por parte dos
seus proprios contemporaneos e continuou a receber dos leitores do século XX, Hugo sempre
esteve entre 0s poetas mais prestigiados da Franga, sendo o mais prestigiado.

No preféacio para o primeiro volume de poesias de Victor Hugo da Bibliotheque de la
Pléiade, da Gallimard, Picon(1964) tentou explicar como e por que amava o poeta: “Aimer
Hugo, c’est accueillir une voix qui s’écarte de toutes les autres et ne s’écarte jamais vraiment
d’elle méme. Le regarder dans son abrupt, I’isolement de son a-pic” (p. XIV). Dessa forma, o
autor afirma que, para amar a Hugo, é necessario entendé-lo como uma voz Unica, de uma
coeréncia consigo mesma.

N&o acreditamos que, a maneira de Aragon, Picon esteja afirmando que ndo se deva
comparar Victor Hugo a nenhum outro escritor, porquanto ele seja tdo superior a todos os
outros que ndo haveria modos de comparé-lo (porque o préprio Picon faz comparagfes entre
Hugo e varios outros neste prefacio). Mas entendemos que esta afirmacdo diga respeito as
comparagdes que trazem ideias do género Victor Hugo ndo conseguiu fazer o que tais outros
fizeram, visto que o poeta deve ser compreendido no conjunto de sua obra.

No prefécio, Picon problematiza a pessoalidade da poesia hugoana — caracteristica
bastante criticada, como vimos, ao tratar da expressdo lirica de Victor Hugo — em termos de

consciéncia ou de vozes:
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[...] Déja, dans les poemes mesurés et personnels qui mettent en relation un
objet limité et une conscience distincte, se glisse vite une fiévre, une
accélération, une démesure : les notations seches, les paragraphes lapidaires
de Choses Vues ou de la description de Guernesey sont moins des recours
contre cette démesure que, par leur multiplication méme, le signe de
I’éxaspération qui atteste que toute relation entre I’objet et la personne est
détruite par celle de la totalité et d’une conscience décentrée. Déja, dans les
poémes biographiques des Contemplations, la généralité dont Hugo se
réclame selon la perspective classique (tout homme porte en lui la forme
entiere de I’humaine condition) est moins I’extrapolation de I’exemple
personnel que I’immanence du sentiment vécu dans un univers [...]
(PICON, 1964, p. XXIV)

Na introducdo a mesma edicdo, Albouy (1964) comeca por um breve balanco da
recepcdo de Victor Hugo e conclui que o reconhecimento e a celebracdo dele como uma
grande figura e uma instituicdo nacional francesa ndo contribuiram para uma verdadeira
compreensao de sua poesia, de modo que ela ndo seria levada a sério.

Albouy (1964) data dos anos posteriores & Segunda Guerra Mundial uma “reapreciago”
de Victor Hugo e acredita que a partir de entdo, muitos trabalhos passaram a ser empreendidos
no sentido de estuda-lo sem os preconceitos criados anteriormente, especialmente trabalhos que

colocavam énfase na producdo hugoana da eépoca do exilio.

1.5 O TOMDASLEITURAS NA CRITICA DO FIM DO SECULO XX

A partir da década de 1970, a questdo quem € o melhor? parece ndo ser mais o foco de
quem estuda Victor Hugo e Baudelaire e venha a compara-los, o que se explicita pela
mudanca das leituras das obras de cada poeta.

Ainda observamos certa tendéncia a associar Baudelaire ao Romantismo, com enfoque
nas suas contribuicbes para o futuro, tendo os roméanticos como etapa de preparagdo para a
chegada da poética baudelairiana. Desse modo, muitos criticos demonstram que apenas com
Baudelaire a poesia francesa teria chegado ao seu grau de maturidade, colocando 0s

romanticos na condicéo de algo ainda em formacao.
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Alguns textos da década de 1970 permitem vislumbrar como os poetas eram lidos na
época, se ainda eram comparados e o que era valorizado em suas obras. Neles, veremos que 0
nome de Victor Hugo aparece muitas vezes ao lado do nome de Baudelaire, mas o carater
depreciativo de antes ja ndo é acentuado. Fowlie (1974) traz a mesma linha de Friedrich, ou
seja, quer mostrar o quanto Baudelaire teria ido além do Romantismo na expressdao dos
sentimentos do homem moderno e no nascimento de uma estética.

A ideia é de que com Baudelaire nasce um mundo novo para a poesia. No entanto, a
presenca dos romanticos em suas analises nos leva a crer que o comego de um mundo
baudelairiano ndo se da exatamente em Baudelaire, mas a partir dos elementos que ja estavam
presentes antes dele.

Baudelaire é considerado o principal iniciador da arte moderna em todos 0s seus
aspectos, sejam gréficos, literarios, musicais ou criticos. A partir dele, a poesia teria tido inicio
em “sentido absoluto”, e um dos fatores responsaveis por esse reinicio estaria na busca das
fontes esotéricas da poesia.

Entretanto, Fowlie ndo hesita em advertir que essa busca vinha dos iluministas, que, por
sua vez, teriam influenciado tanto Balzac, quanto Victor Hugo. Baudelaire teria inaugurado
algo de novo, mas ndo sem se apropriar do trabalho desenvolvido por antecessores, fazendo
sua leitura prdpria desses mesmos elementos.

Para ele, a principal contribuicdo baudelairiana seria a quebra com o tipo de escrita
oratoria de antes. Baudelaire teria escrito com tragos dessa oratdria em seus piores momentos,
mas, nos seus melhores momentos, teria realizado uma espécie de autoanalise, uma analise
implacavel do seu estado de alma jamais feito pelos roménticos e que demonstraria um maior
grau de lucidez — o autor ndo cita a que momentos bons ou ruins a que se refere.

Gauthier (1974, p. 45), por sua vez, associa Baudelaire aos romanticos, inclusive a

Victor Hugo, quando afirma que a concep¢do do poeta maldito é heranga direta do
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Romantismo. A inovacdo baudelairiana nesse aspecto seria adicionar ao carater social do
poeta incompreendido, elementos psicolégicos e espirituais, isto é, “avant lui, le poete a
attribué son malheur & la tension qui existait entre lui et son milieu social; avec Baudelaire, le
malheur nait surtout d’un conflit psychologique, mais d’un conflit spirituel qui provient de la
recherche de I’'impossible”.

Mais uma vez, observamos que ha tentativas de se aproximar Baudelaire dos
romanticos, seja para analisar os imbricamentos com a estética romantica, seja para estudar as
inovagdes desse poeta para a construcdo de uma lirica nova.

Até mesmo as relacbes pessoais entre Victor Hugo e Baudelaire ganham novo olhar. Se
Benjamin havia enfatizado a “inimizade”, agora Zimmerman voltava ao assunto para refletir
de modo diverso sobre as suas relacbes. De maneira resumida, ele afirma que ha trocas,
encontrando fontes hugoanas na poesia de Baudelaire e vice-versa (ZIMMERMAN, 1974).

Nesse mesmo espirito, Cellier publicou Baudelaire et Hugo (1970), que pretendia
levantar a documentacdo sobre as relagdes pessoais. O autor acaba indo as obras e discorre
sobre fontes e influéncias, mas o que nos importa perceber é a procura por nuangar suas
relacbes, sejam elas pessoais ou literarias, justamente para romper com esteredtipos que
formulam oposi¢des categoricas entre eles.

De certa maneira, as Ultimas décadas do século XX sdo marcadas por uma volta a Victor
Hugo com um novo olhar, que ja ndo era 0 mesmo do século XIX, nem tampouco aquele da
primeira metade do século XX. O apelo de Aragon foi finalmente ouvido, j& que as novas
leituras de Victor Hugo ndo mais enfatizaram seu carater social ou pessoal, mas buscaram
uma leitura mais completa.

Nesse retorno, percebemos que se quer desvincula-lo dos rétulos colocados ao longo do
tempo. Os titulos poeta roméntico, poeta do social, poeta da ideologia, poeta do discurso

retdrico, entre outros, pouco a pouco vao sendo colocados em xeque. 1sso é possivel gracas a
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um novo jeito de encarar sua obra: ndo mais como compacta, densa e imdvel, mas como uma
literatura que se fez com os anos, cheia de metamorfoses e complexidades.

Como exemplo, pode-se elencar a retomada do poeta num plano critico por Bloy e num
plano poético por Claudel, bem como a publicacdo de alguns trechos inéditos de suas obras
por Guillémin, em Pierres (1951) e, entre outros aspectos, o papel ideoldgico das
transposicfes de suas obras literdrias para Operas, que o atualizam dando-lhe um sopro
contemporaneo (MAYAUX, 2002), além dos desenhos animados e dos musicais.

O movimento de retorno a Victor Hugo, que tivera sua voz de conclamagéo expressa
por Aragon, ganha mais tarde um aliado em Albouy, que chama atencéo para essa necessidade
nos seguintes termos:

[...] Plus que d’autres peut-étre, I’ceuvre de Victor Hugo demande a étre lue
dans son ensemble, les divers recueils s’opposant, se complétant, se reflétant
les uns les autres [...] Ils ne prennent leurs sens qu’a cette condition; ils ne
parlent vraiement qu’en dialogant entre eux [...] (ALBOUY, 1974, p. I1X)

S6 assim enxergariamos os varios Victor Hugo que existem e nos desvencilhariamos
dos preconceitos contra ele.

Trousson (1985) tenta entender as nuangas da obra hugoana a partir das influéncias de
Rousseau e Voltaire na sua formagé&o, visto que os dois autores estdo nos fundamentos de sua
educagdo. O critico se pergunta, por exemplo, se a parte da obra de Victor Hugo voltada para
a busca e a exaltagdo da natureza enquanto realidade misteriosa ndo seria resquicio de um
pensamento rousseauniano.

Trousson (1985) afirma que nas primeiras obras de Victor Hugo ndo se vé trago de
revolugdo estética, mas um respeito pelos classicos, especialmente por Racine, Voltaire e
Corneille. Nota-se, e nisso pode-se associa-lo a \Voltaire, um descontentamento com o mundo
desordenado e sem caridade. Dessa maneira, mesmo quando nos anos 1830 ele torna-se

monarquista, seu espirito voltairiano jamais foi completamente esquecido.
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Contudo, para o critico, pouco a pouco o seu didlogo com \oltaire vai cedendo espago
para concepcbes mais proximas de Rousseau, porque — segundo a dtica de Hugo, que
relaciona a poesia ao misticismo que move também as religides — ao negar a religido, \Voltaire
teria também negado a poesia. Tal mudanca de opini&o revela uma guinada politica e literéria,
pois ele passara a se ver como um profeta que faz da sua obra uma verdade e uma religido.

No prefacio a Cromwell (1827/1963), Hugo defende uma estética romantica, avessa a
\oltaire. A partir dos anos de 1830, demonstrara simpatia pela Republica. Em Littérature et
Philosophie Mélées (1834), consagra 1789 e afirma que é preciso recuperar a lingua tornada
aspera e analitica por \Wltaire. Mas a heranca voltairiana jamais se apagard, na medida em
que, depois dos anos de 1850, veremos um “apbtre de la justice et de la tolérence, le
champion de I’anticléricalisme” (TROUSSON, 1985, p. 98-104).

A analise cuidadosa de Trousson busca entender as contradi¢cdes de Victor Hugo. Isso é
interessante, visto que reflete um tempo de releitura em que se verifica um esforco por
entendé-lo mais a fundo.

Gleize (1983) analisou o projeto romantico de Victor Hugo langando luz sobre ideias ja
fixadas na critica. Segundo o autor, seu trabalho descende das pesquisas realizadas por
Albouy8, que chamara atencdo para a urgéncia de um retorno aquilo que a tradicdo costumava
denominar de poesia pessoal e abrira caminho para que fosse possivel uma releitura de
Victor Hugo no sentido de uma avaliacdo do seu lugar na literatura francesa.

Ele aponta para uma necessidade de revisita-lo, da seguinte forma:

[...] Si I'on veut essayer de comprendre quelque chose a la question de
I’espace lyrique, a son remodelage au cours du XIX® siécle et a ce qu’il
advient ensuite de cette problématique de la place du sujet dans la poésie, au
lien par exemple de cette question avec celle de la lisibilité du poéme, il
est absolument nécessaire de ne pas manquer le moment Hugo [...]
(GLEIZE, 1983, p. 47)

8 Gleize cita trés trabalhos: a edicdo critica que Albouy fez das Obras Poéticas de Victor Hugo (Gallimard, Coll.
La Pléiade, 2 vol., 1967 e 1968); seu livro La Création Mythologique chez Victor Hugo (José Corti, 1968); e
Mythographies (José Corti, 1976).
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“Ne pas manquer le moment Hugo”, para o autor, significava ndo mais incorrer em dois
erros de interpretacdo quanto ao seu papel na historia da literatura, ou seja, vé-lo como algo
“caduco” a partir do qual tudo que vem depois Ihe é contrario ou, por outro lado, enxergé-lo
como o precursor de todos os modernos, forjando caracteristicas de modernidade das quais
teriam evoluido as vanguardas e impondo-lhe uma imagem diferente daquilo que foi.

Nesse trabalho, o foco recai sobre aquilo que é especialmente importante para
repensarmos o que afastava Victor Hugo de Baudelaire segundo a critica tradicional, isto é, o
grau de pessoalidade da lirica. Para tanto, recorre & analise das datagBes dos poemas e do eu
que se delineia em Les Chéatiments e em Les Contemplations, colocando em questédo o senso
comum dos estudos que versam sobre a poesia hugoana.

O critico retraca os caminhos de elaboragdo do eu que se expressa na poesia hugoana e
chega a conclusdo de que ndo se pode simplesmente associd-lo ao homem Hugo, mas por
caminhos complexos essa voz, que é de Victor Hugo (homem historico), é do mesmo modo a
voz de um sujeito abstrato/ideal. Gleize analisa dois fendmenos nesse ambito: a
despersonalizacdo e a “dépossession”, ja que esse eu se transforma sucessivamente em noés
para, por fim, ser destituido de pessoalidade e ser ndo mais que uma voz, a voz de Deus ou a
voz de uma consciéncia.

O estudo das datas que constam nas composi¢es de Les Contemplations traz outra
revelacdo, na medida em que elas séo diferentes nos manuscritos e na edigdo publicada; logo,
hé reais indicios de que Victor Hugo mudava tais referéncias para garantir aos leitores um
efeito de veracidade pré-calculado. E esse jogo assinala, mais uma vez, que 0s poemas nao
estdo ligados exclusivamente & vida de Victor Hugo e mostram como podemos avaliar sua
obra pelo que ela tem de estruturalmente preparado.

Nessa esteira, devemos situar Les Mages Romantiques (1988), de Bénichou,

que procura estudar vérias facetas e tensdes da obra hugoana, levando em conta os diferentes
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estigios de sua construcdo num tom que ndo parece avaliar sua literatura a partir dos padrdes
instaurados pela poesia moderna que tomou lugar depois do Romantismo.

O trabalho de Durand em L’art d’étre Hugo (2005) vem, vinte anos depois, completar
os estudos de Gleize, posto que percorre toda a carreira literaria de Victor Hugo tentando
resgatar, desde as obras de juventude, como ela se formou, evidenciando um longo processo de
amadurecimento na construcdo do sujeito. O critico tem uma linha de pesquisa voltada para a poesia
moderna, especialmente para Mallarmé, e é significativo que, em determinado momento de seu
percurso académico, tenha sentido a necessidade de voltar-se para Hugo.

Os motivos que o trouxeram a Victor Hugo sdo muito semelhantes aos de Gleize, diga-se,
um descontentamento com a maneira que a critica do século XX vinha o apresentando, que
mostrava incompreensdo da obra. Para Durand, as leituras p6s-roméanticas embalaram-no num

17 a1

invélucro de “ingénuo”, “empolado” e até “ridiculo”, datando-o e minando aquele primeiro
entusiasmo sentido pelos jovens contemporaneos, quando um retorno aos seus poemas levaria
a desmistificacdo de tais opinides.

Durand afirma que essas leituras pos-romanticas assim o fizeram por tomar o modelo
mallarmeano por paradigma de “boa poesia”, levando a desqualificacdo do “moi” da lirica
romantica. Assim, o autor volta ao tema da pessoalidade hugoana e conclui que ja em Les
Feuilles d’Automne o eu que se expressava era plural e de dificil identificacdo (mas néo era
ainda o sujeito fragmentado de Baudelaire), mostrando que Hugo j& problematizava essa
questdo ao introduzir um eu universal, que era ele mesmo e o leitor: um eu expandido.

Esses Ultimos estudos levam-nos a rever tanto a critica benjaminiana, quanto a
friedrichiana, posto que ambas nos apresentam um Hugo estereotipado, ndo parecem levar em

conta 0s matizes de uma obra tdo imensa, atribuindo-lhe uma pessoalidade lirica exagerada e

uma confianga na inspiracdo que prescindia de um trabalho formal mais consciente.
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Em suma: Friedrich postulava a diferenca essencial entre Baudelaire e Hugo a partir de
duas caracteristicas: a pessoalidade e a falta de organizacdo da poesia hugoana de um lado, e a
despersonalizacdo e a organizacdo racional da poesia baudelairiana, do outro; sendo que a
datacéo das composicdes de Hugo era uma das provas dessa dicotomia. Entretanto, Gleize e
Durand voltam justamente a esses dois pontos e mostram o contrério, isto €, que a poesia de
Hugo também ndo pode ser ligada a sua vida de modo ingénuo e que ha nela sinais de
organizacao racional.

Desse modo, a partir desses estudos, 0s conceitos pessoalidade e inspirac¢éo, usados por
parcela da critica para distingui-los, sdo problematizados e revistos especialmente na lirica
hugoana. A barreira que separava os poetas volta a diluir-se, confirmando assim a dificuldade de
estabelecermos os limites entre suas poéticas: € o olhar do critico que vai impor essas diferencas.

Observamos na linha de raciocinio de Friedrich, 0 modelo mallarmeano a que Durand se
refere, que levara a critica do século XX a julgar como inferior as caracteristicas nédo
mallarmeanas da lirica anterior, ou seja, a critica havia avaliado anacronicamente o
Romantismo em geral, impondo valores modernos a uma literatura propria de um tempo
anterior & construgdo da modernidade poética.

Esse olhar é alvo de criticas por parte de Berardinelli em Da poesia a prosa (2007),
quando o critico se debruga sobre os problemas-chave da poesia moderna (que em certa
medida sd0 0s mesmos da critica moderna): seu enclausuramento e suas possibilidades de
relacdo com o mundo, chegando a se remeter seu fracasso, a medida que um afastamento da
realidade colocaria em risco a sua propria existéncia.

Nesse estudo, que questiona a propria defini¢do de poesia moderna, hd um capitulo todo
dedicado ao trabalho de Friedrich. Mas Berardinelli inverte os sinais, de maneira que 0s

aspectos que Friedrich usava ndo sO para definir, como para aplaudir a lirica moderna
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colocando-a acima das que Ihe antecederam, séo vistos agora como desencadeadores de sua
morte progressiva.

Morte no sentido de que os caminhos que a lirica encontrou para ndo se corromper ou
ndo compartilhar da realidade do mundo, tais como o trabalho no nivel formal ou a
obscuridade, acabaram por se tornar senso comum. E também morte, visto que se encerra num
circulo restrito, de autores/escritores e de académicos.

N&o queremos reproduzir todas as criticas conferidas ao cléassico de Friedrich, por isso

vamos nos centrar naquilo que afirma sobre o modelo de Mallarmé:

A centralidade do modelo de Mallarmé faz com que tudo o que precedeu sua
obra seja lido em chave de “preparacdo” e de formulacdo ainda incompleta,
imperfeita, imatura — o que implica a ideia de uma linha evolutiva Novalis-
Poe até o Baudelaire teérico com a consequente remocao, por exemplo, de
poetas como Leopardi (mas também pouco se fala de Holderlin e de
Coleridge). O proprio Baudelaire, na condicdo de “precursor” do mais
coerente e absoluto Mallarmé, é fortemente depreciado como um poeta em
quem a modernidade assume formas realistico-alegdricas, prosaicas,
demonolégicas e moralistas [...] (BERARDINELLI, 2007, p. 19)

Berardinelli percebe que, em Friedrich, ndo somente Hugo é lido como etapa
preparatoria para algo superior que viria a ser criado, mas Baudelaire também. Gleize, Durand
e Berardinelli resumem o incobmodo da critica do final do século XX sobre os criticos
anteriores, que acabaram por incorrer em julgamentos rotulantes e conduziram & construgao
de formulas prontas, por considerar que a poesia havia alcancado seu auge com 0s modernos
pés-mallarmeanos.

E importante perceber que ndo apenas a leitura de Victor Hugo sofreu mudancas nesses
altimos anos, mas Baudelaire também ganhou novos olhares. Queremos chamar a atencao
neste momento para a exposi¢cdo de Clark (1974) sobre a presenga da pobreza na obra de
Baudelaire, dado que seus estudos estdo entre dois pdlos interpretativos: Friedrich e Oehler.

A leitura de Friedrich havia afastado a obra baudelairiana quase que completamente da
experiéncia histérica na década de 1950; Clark, por sua vez, ndo v&é o menor problema em

assumir que Baudelaire é o “poeta da pobreza”, e isso implica em dizer que ele estava mais
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ligado aos fatores do cotidiano parisiense do que pretendiam alguns criticos, mas ainda ndo é
a passagem tdo direta entre o real e a poesia que fara Oehler.

Clark afirma que o tema da pobreza é um aspecto fundamental da obra de Baudelaire,
tal qual um instrumento numa orquestra, mas um instrumento penetrante, de notas ndo suaves.
O critico afirma que Baudelaire tinha motivos pessoais para ser tocado pelo tema da pobreza,
uma vez que a viu e a vivenciou, e esta condigdo o levava a sentir a dor do mundo que
artisticamente expressou.

Em Les Fleurs du Mal, segundo Clark, pouco se aluda a condicédo financeira (apesar de
que em sua correspondéncia na época revelam-se os problemas que enfrentava nesse campo),
mas h4 momentos que nos levam a considerar a realidade politico-social, tais como em
“Au Lecteur”, em “Cain et Abel”, em “A une Petite Mendiante Rousse” e em quase todos 0s
“Tableaux Parisiens”.

Ainda segundo o critico, em “Spleen et Idéal”, as imagens de pobreza sdo mais tocantes,
pois a elas justapdem-se imagens de extrema riqueza, gerando um contraste que sugere as
deformidades da sociedade. Nota-se que, na primeira parte, as imagens de luxo fazem parte do
desejo e do sonho, enquanto em “Les Tableaux Parisiens” a pobreza inspira dignidade humana
e € um novo simbolo do spleen.

Desse modo, considera-se nesse tema uma diferenca entre Baudelaire e 0os romanticos,
visto que “le spectable de la pauvreté, d’abord critique purement sociale, est devenu portrait
de la tragédie de I’existence” (CLARK , 1974, p. 33). Assim termina a sess&o:

Vivre et souffrir dans les faibles, les déshérités et les orphelins était un désir
de Baudelaire poéte. Pendant un siécle, la critique littéraire a voulu faire
descendre cet homme au niveau des démons ou le faire monter vers les anges.
Son art pourtant est toujours enraciné dans la terre. Par sa fagcon de transposer la
tragédie de sa propre pauvreté et celle d’autrui en images. Il a su enfin
réconcilier les hauts devoirs de I’homme et de I'artiste. (CLARK, 1974, p. 35)

Fowlie havia, na primeira sessdo do mesmo coléquio, apontado para a complexidade do

carater confessional nessa obra.
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The authentic artist gives to the world a work of self-revelation which, when
it is seen to be a work of confession, may appear quite simple. Les Fleurs du
Mal was once called a simple book — “un livre simple” Maurice Barrés wrote
in 1884, but it would be foolhardy today to apply such an adjective to
Baudelaire’s work. The confessional aspect of his writing is so complex and
so contradictory in his ceaseless effort to reach some degree of sincerity that
no one term today seems adequate to designate the work of Baudelaire, and
the only term that we could use to designate the man himself, is this
overused word “artist”. (FOWLIE, 1974, p. 11)

Ele usa o termo “confissdo”, mas adverte que ndo se trata de uma confissdo nos moldes
de uma biografia estrita, ao contrario, o trabalho de Baudelaire traria a confissdo de uma parte
dele mesmo, que ndo pode ser relatada em termos histéricos, datados ou tampouco anedoticos.

Fowlie discute a possibilidade e a pertinéncia de se analisar a poesia de Baudelaire a
partir das suas experiéncias pessoais, na medida em que este tem uma biografia conturbada,
cheia de informaces incoerentes que o proprio poeta fazia questdo de dissimular. Entretanto,
admite que sua sensibilidade mostra muito do seu temperamento e de sua vida.

Mas, acima de tudo, o critico reafirma a revolta de Baudelaire contra a literatura realista
e a literatura ligada aos ideais burgueses e, usando como exemplo os Udltimos versos de
“Paysage”, lembra que o papel da literatura para Baudelaire era a redescoberta do poder
evocativo da imaginagdo e do homem primitivo anterior aos moldes mentais impostos pelos
slogans ideoldgicos.

Nas décadas de 1970 e 1980, os trabalhos de Oehler afirmam que essa postura de
Baudelaire faz parte de um logro que lhe permitiu escapar da censura politica na época, mas
que esse conteudo ideoldgico estaria travestido em imagens alegoricas em sua poesia. A partir
desse ponto de vista, ele aproxima Baudelaire da realidade parisiense, radicalizando o que
Benjamin havia apontado sobre o contetido politico.

Sartre (1948) defendeu a tese de que a poesia moderna falhou na falta de engajamento
social ou politico. Adorno (1957/2003), que via um certo engajamento pela forma e ndo por
meio apenas dos conteudos, afirmou que o recolhimento da poesia moderna era sinal de

ruptura e revolta contra a realidade. Entretanto, Oehler ndo acredita em nenhuma das duas
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teorias e, ao estudar a obra de Baudelaire, associa imagens a acontecimentos, levando a leitura
de Les Fleurs du Mal de um extremo a outro na possibilidade de haver ou ndo intengdes além
da procura pelo belo.

Em Le Spleen contre I’Oubli. Juin 1848. Baudelaire, Flaubert, Heine, Herzen,
(1988/1996), Oehler anuncia o objetivo de seu retorno aos escritores que viveram 0 ano de
1848. Ele pretende esclarecer alguns aspectos das relagdes entre a histdria social e a historia
do espirito no século XIX, apresentando as ligagdes entre os acontecimentos desse ano e a
modernidade literaria, porque, para o critico, o papel da literatura diante daqueles fatos era
resistir ao esquecimento.

No “Avant-propos”, evidencia-se que a intencéo de Oehler é mais historica e social que
propriamente literaria, visto que o uso da literatura vem corroborar com os estudos sobre o
espirito humano, no sentido de identificar como essa experiéncia de 1848 influenciou o
pensamento humano ocidental. Para tanto, as obras literarias seriam exemplos do processo de
constituicdo do homem moderno.

Queremos neste momento trazer apenas algumas das analises expostas no livro como
exemplos do tipo de aproximacéo que se faz entre Baudelaire e os fatos politicos.

Oehler afirma que, por volta de 1848, a classe operaria era vista como um grupo de
animais pelos intelectuais e burgueses, mas o proletariado igualmente via as classes mais
abastadas como animais. Dessa maneira, o vocabulario da época revela que a sociedade se via
e se expressava em termos de uma bestializacdo, vocabulario bastante utilizado por
Baudelaire em poemas como “Au Lecteur” e “Cain et Abel” e por Victor Hugo quando
descreve as barricadas em Les Misérables.

Da mesma forma, ele analisa a presenga do mal nos relatos daquele tempo e observa que
para a burguesia 0 mal era o povo e, para este, 0 mal era a burguesia. Assim, h& por parte

dessas duas esferas sociais julgamentos mutuos e maniqueistas de substrato cristdo que
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instauram dicotomias tais como deus e diabo, anjos e demdnios, bem e mal, martires e
algozes. Julgamentos que Baudelaire teria utilizado especialmente no ciclo “Révolte”.

Para o critico, Victor Hugo foi um dos que assumiram o papel social de martir, pois
exp0s de forma romaéntica os seus sofrimentos e o0 seu engajamento heroico. Outro fator
interessante de sua obra € o uso da imagem de Deus para exprimir a confianga dos bons e dos
pequenos, apesar da derrota em 1848. Com Baudelaire, essa experiéncia teria se tornado mais
dura, porque ele ndo mais exprime confianga em Deus, mas revolta, como Oehler observa
também em “Le Cygne”. Segundo sua analise, de uma forma ou de outra, todos os escritores
da época tenderiam a se ver como messias.

Burgueses e operarios acusavam-se mutuamente de serem loucos. Por isso, o tema da
loucura estaria tdo presente na literatura, inclusive em Les Misérables (quando Victor Hugo
afirmou compreender a loucura das barricadas), em poemas baudelairianos como “Le Vin de
I’ Assassin” (em que ele diz que todos somos mais ou menos loucos) e nos gestos “loucos” do seu
cisne, assim como o0 medo da loucura estaria representado em “Les Sept Vieillards”.

Nesta rapida passagem pela obra de Oehler, observamos que o tipo de argumentacéo
seduz, posto que d& acesso a conhecimentos profundos da obra, do autor e do tempo.
Entretanto, esconde uma postura hermenéutica que empobrece o texto, ja que tenta recuperar
uma intencionalidade do autor negada por ele proprio e desacreditada pela critica.

Encontramos em suas analises a constante presenca de Victor Hugo que, juntamente
com todos os romanticos, é apresentado como idealista e ingénuo diante da ironia
baudelairiana. Contudo, no limite, o olhar do critico ndo os distingue completamente: suas
analises ndo permitem que se separem as obras de Victor Hugo e de Baudelaire a partir do
contetdo que trazem ou das inten¢Bes por tras do ato de escrever, visto que Baudelaire ja ndo
estaria tdo longe do que fez Victor Hugo ao associar seus ideais revolucionarios a sua veia

poética, quando usa Les Fleurs du Mal para denunciar a situagdo politico-social.
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Benjamin (1939/2000, p. 56) tinha colocado Victor Hugo e Baudelaire em contraposicéo
sob 0 argumento de que os dois lidaram de modo completamente diferente com a multidao:
“Se fosse preciso uma prova da forga com que a experiéncia da multiddo moveu Baudelaire, a
encontrariamos no fato de ter nutrido uma rivalidade com Victor Hugo sob o signo dessa
experiéncia”. Ou seja, Victor Hugo estava ligado a ela como her6i, mas Baudelaire ndo queria
esse papel. Entretanto, Oehler coloca Baudelaire no mesmo lugar que Victor Hugo: alguém
tdo ligado ao povo que fez da sua arte objeto de politica.

Essa faceta de Victor Hugo foi atacada por parte da critica do comeco e meados do
século XX, por isso, o fato de um critico pds-roméantico e pds-mallarmeano fazer uma leitura
que aproxima os dois poetas nos mesmos principios literarios é dissonante no percurso critico
de obras que versam sobre a obra baudelairiana.

A obra de Baudelaire tem vinculos com a sua vida e com o mundo objetivo ao seu redor,
ela revela certa inquietude que parece ter nascido de um estado de espirito perturbado com
essa realidade. Mas é importante lembrar que ele se colocava contra a literatura social e
didatica que Hugo viria a realizar especialmente em obras como Les Chatiments, Les Misérables e
L’Année Terrible.

Devemos levar em conta que Baudelaire tinha uma personalidade deveras contraditoria,
mas nunca foi ambiguo com relacéo a negacdo de uma arte que se submetesse aos puros fatos
e ndo buscasse algo além da realidade visivel. Quanto a isso, ele foi muito claro, por isso,
acreditamos que a obra de Oehler coloca a poesia de Baudelaire justamente na condi¢do que
ele negava durante sua producéo poética.

Concordamos que uma andlise alegdrica da poética baudelairiana é um caminho
bastante justificdvel, pois o poeta afirmara em “Le Cygne” que tudo para ele se tornava
alegoria. Devemos considerar, entretanto, que suas alegorias podem ndo dizer respeito

exclusivamente aos acontecimentos politicos de 1848 e 1851.
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Ainda resta uma constatacdo: se Baudelaire usou de alegorias para denunciar oS
acontecimentos politicos e livrar-se da censura imposta pelo regime de Napoledo Ill, ndo é
dificil observar que, pelo menos em parte, seu plano falhou, dado que ele, ao contréario de
Flaubert, ndo conseguiu se defender das acusagdes de imoralidade e foi vitima da censura.

No Brasil, Oehler comecou a ser traduzido a partir da década de 1990, mas a boa
receptividade do seu trabalho por parte da intelectualidade brasileira deve ser estudada num
trabalho exclusivo para esse fim®. Queremos aqui chamar a atengéo para o artigo “Baudelaire
reabilitado”, de Perrone-Moisés (Folha de S&o Paulo, 11/05/1997), que instaura certa
desconfianca com relagdo a obra.

A autora afirma que, a principio, Oehler a deixou “interessada” e “reticente”, mas ndo a
convenceu no final, na medida em que ela ndo se considera uma leitora marxista-ortodoxa do
texto literério. O trabalho do critico alemé&o é elogiado da seguinte forma:

Dentro dos pressupostos e objetivos do critico - uma “reabilitacdo” e uma
“reinterpretacdo” do poeta, a luz da luta de classes que se travava na Franca
por volta de 1848 - o trabalho de Oehler é honesto (desde a exposicdo de
seus principios e objetivos), bem documentado, astucioso no uso e na
interpretacdo das citacdes, original no cotejo com outros textos da época,
elegante e claro no estilo. Essas qualidades lhe garantem um lugar honroso
na bibliografia baudelairiana [...] (PERRONE-MOISES, 11/05/1997)

Entretanto, e nisso concordamos com Perrone-Moisés, discute-se a ideia de que
Baudelaire precise ser “reabilitado”, visto que jamais esteve em lugar de esquecimento ou

desprivilégio. Oehler propde uma reabilitacdo ideoldgica para lhe conceder um “atestado de

® Um exemplo dessa boa receptividade encontramos na resenha de Marco Antonio de Menezes (2004, p. 158-162)
para o livro Terrenos vulcanicos. O autor afirma que “Oehler nos revela seu método de investigacdo que pode
ensinar ndo somente ao critico literario, mas também ao historiador. O ensaio O carater duplo do heroismo e do
belo modernos é uma aula de como o pesquisador deve tratar suas fontes [...] Importa salientar que € o fato de
ser estudioso da historia francesa do século XIX que transforma Oehler em um leitor impar da literatura
contemporanea a Revolugdo de 1848. [...] A busca pelo detalhe escondido nas dobras do tempo e do texto, a
paixdo por desvendar nexos implicitos, alegorias e textos elipticos faz dele um detetive atento”. O resenhista
afirma que Oehler assume uma postura critica marxista sem medos e também acredita que a pesquisa histérica
ndo diminui a atengdo ao texto, ao contrario, ela 0 moveria para dentro dele, visto que tal método veio de uma
espécie de desconfianga de que Baudelaire falava de acontecimentos verdadeiros em seus poemas, hipotese que
ele busca confirmar em documentos e arquivos da imprensa da época. Da mesma forma, ha referéncia a recepgao
de Quadros parisienses, publicado no Brasil em 1997, mais especificamente do debate no campo da literatura
entre Modesto Carone e Roberto Schwarz, que saudaram a obra como um dos livros mais originais, relevantes e
consistentes escritos sobre Charles Baudelaire.
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boa conduta politica” e, por isso, a autora o inclui entre os criticos marxistas que faziam parte
de um modismo do fim dos anos de 1970, o “neomarxismo”, que procurava tudo que fosse
“politicamente correto”.

Ainda concordamos com a afirmacéo de que o critico “pretende ainda ndo apenas dar
prosseguimento as andlises de seus mestres Walter Benjamin, Sartre e Adorno, mas também
mostrar-se mais clarividente do que estes” (PERRONE-MOISES, 11/05/1997) e, desse modo,
apresenta o audacioso projeto de ver na obra de Baudelaire algo que ninguém percebera até agora.

Nesse mesmo artigo, a autora discute a adesdo de Baudelaire ao proletariado. Ela
reconhece que ele teria ficado “deslumbrado e enternecido” com o “Canto dos
Trabalhadores”, de Dupont, mas indica que ele tinha razGes pessoais para estar nas trincheiras
de 1848, entre elas, a relagdo conturbada com o padrasto militar, em virtude da interdigdo
judicial que o privava do usufruto de sua heranca. Seu padrasto representaria para Baudelaire
todos os odiosos burgueses, sendo assim, ele lutava contra o padrasto e contra a burguesia ao
mesmo tempo.

A ambiguidade de seus sentimentos em 1848 estaria expressa num fragmento de
“Mon Cceur Mis & Nu” citado por Perrone-Moises:

Mon ivresse en 1848.

De quelle nature était cette ivresse?

Godt de la vengeance. Plaisir naturel de la démolition.

Ivresse littéraire; souvenir des lectures.

Le 15 mai. — Toujours le got de la destruction. Godt Iégitime si tout ce qui
est naturel est légitime.

(BAUDELAIRE, 1975, p. 679)

Segundo ela, embora Baudelaire manifestasse uma lucidez de espirito, sua simpatia
pelos pobres ndo diz respeito a uma adesdo em termos de classe, posto que se via como
alguém que ndo pertencia a classe alguma, nem manifestava o desejo de corrigir a sociedade

em que vivia. Ou seja, ele teria recusado o uso “utilitario” ou “moral” da literatura.
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[...] Por mais que Oehler tente limpar do curriculo de Baudelaire qualquer
mancha ideoldgica, também ndo da para esquecer que suas atitudes com
relagdo ao Segundo Império foram pelo menos ambiguas: o antigo
revolucionario solicitou a esse governo a Legido de Honra, obteve ajudas
monetarias de Napoledo 3° queria candidatar-se a Academia Francesa,

tudo para impressionar bem sua mae e ter sua heranca de volta [...]
(PERRONE-MOISES, 11/05/1997)

Esta ultima afirmac@o sobre a candidatura pode ser objetada tendo em vista a discusséo
levantada anteriormente sobre os motivos e a sinceridade de Baudelaire na busca por
reconhecimento oficial que levantamos com Proust, Balakian e Bourdieu.

Como dissemos, analisar a recepgdo de Oehler no Brasil seria um trabalho bastante
instigante, mas ndo queremos nos prolongar em tal discusséo. Trouxemos o tema para mostrar
como a obra de Baudelaire, assim como a de Victor Hugo, ainda suscita reflexdes de diversas
ordens. Assim, as palavras de Eliot (1930/1986), quando apontava o perigo em se fazer de
Baudelaire o patrono de nossas proprias crengas, ainda permanecem bastante atuais.

Balakian tinha a mesma avaliacdo da obra baudelairiana:

[...] devemos reconhecer que a caracteristica mais saliente de Baudelaire é
sua diversidade, sua real auséncia de um trago saliente, a virtual
reversibilidade e multiplicidade de carater. Qualquer estudante de critica
literaria pode ler seus escritos em prosa € em verso e encontrar a
comprovacao, compilando muitas notas, para dizer que se trata de um poeta
swedenborguiano; depois, pode voltar a buscar e encontrar provas
suficientes para chegar a uma conclusdo diametralmente oposta.
Naturalmente, é precisamente esta complexidade que torna Baudelaire uma
personalidade interessante, um poeta sobre o qual a critica pode escrever
indefinidamente, porque as facetas sdo muitas e paradoxais [...]
(BALAKIAN, 1967/2000, p. 30)

Sobre as comparagdes entre Victor Hugo e Baudelaire feitas no Brasil, queremos
ressaltar o artigo “Réve Parisien em sequéncia literaria”, de Amaral (2007), que traga um
filamento temético e imagético do primeiro ao segundo, e deste a Rimbaud, o que representa
uma nova maneira de lidar com modernos e romanticos, sem que tal associagdo cause
qualquer constrangimento.

A autora compara especialmente “La pente de la Réverie”, de Hugo, e “Réve Parisien”,

de Baudelaire. Claro que algumas diferengas entre os poetas estdo marcadas: a rejeicdo de
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Baudelaire pelos espacos domésticos e pela natureza em confronto com a preferéncia de

Victor Hugo por esses dois elementos. Entretanto, ndo apenas de diferengas séo feitas suas

relagdes, uma vez que se evidencia a ligacdo entre eles na construcdo da poesia moderna nos
seus fundamentos estéticos.

O artigo leva-nos a concluir que se as leituras do comego do século tendiam a afastar

modernos e romanticos, hoje em dia essa separacao tdo acirrada ndo faz mais sentido.
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2 VICTOR HUGO E BAUDELAIRE: HOMENS E POETAS DO

SECULO XIX

Neste capitulo, estudaremos como Victor Hugo e Baudelaire se defrontaram com o
século XIX e, a partir desse olhar, refletiremos de modo breve sobre algumas diferencas entre

suas obras literarias em relagéo ao progresso, a fungdo do poeta e a paisagem.

2.1 OLHARES PARADOXAIS SOBRE O SECULO XIX

O século XIX consolidou de fato a Era Moderna em paises da Europa Ocidental,
transformando-a por meio da industrializacdo e da afirmacdo da corrente iluminista.
Entretanto, tais mudancas, e em tamanha velocidade, causavam sentimentos ambiguos nos
homens que viviam esse processo, tais como: idealizagdo do passado; além de medo e
entusiasmo com relacdo as novas tecnologias.

Algumas pessoas viam na vida moderna uma degradacdo moral e fisica e passaram a
cultuar o passado. Mas também havia quem enxergasse nela um modelo de desenvolvimento,
dado que os seus aspectos positivos fascinavam os individuos, porém, os seus aspectos
negativos causavam insegurancas.

Quando olhamos para os elementos de carater positivo dos acontecimentos da época,
somos capazes de criar uma ideia otimista daquela realidade e uma confianga na configuragéo
de mundo estabelecida a partir dali, ponto de vista de muitos homens que viveram naquele tempo.

A Revolugéo de 1789, ponto culminante da vaga filoséfica do século XVIII, inaugurou
uma série de mudancas em diversos ambitos sociais. A esse arsenal de ideias associaram-se as
transformagdes praticas trazidas pela Revolugdo Industrial, que ja se desenvolvia e que comegava

a ganhar impulso sem precedentes, especialmente a partir da segunda metade do século.



66

Em termos de ciéncia e tecnologia, foi um tempo fértil para a Franga. Basta que
atentemos para o salto industrial que a maquina a vapor proporcionou, para 0s avangos das
comunicagdes gracas a invencdo do telégrafo e das novas tecnologias de imprensa, para a
guinada arquitetdnica que a utilizagdo de novos materiais (vidro, ferro e concreto) permitiu ou
0 impeto econbmico conseguido com a movimentagdo dos trens. Ainda surgiram: a
iluminagéo urbana, a fotografia e, mais tarde, o telefone, o carro e a eletricidade. Inventos que
vieram satisfazer as necessidades do homem em busca de conforto material.

Seria importante destacar que esse periodo consolidou na Franga, ndo sem conflitos e
retrocessos, a afirmacgdo da democracia e da cidadania enquanto valores, tendo como base a
nogdo inovadora de direitos humanos. O fato de que algumas atitudes aceitas anteriormente
(tais como: a tirania, as desigualdades sociais e 0S regimes escravistas) passassem a ser
encaradas como algo desumano decorre dessa nova maneira de pensar. O brado
revoluciondrio “Liberdade-lgualdade-Fraternidade” ecoava século adentro.

A ideia de progresso € uma for¢a motriz do século XIX: tinha-se a impressdo de que havia
um movimento ascendente rumo a um estado social cada vez mais evoluido. A palavra-chave
dessa nova mentalidade € superacdo, seja no nivel pessoal ou social: 0 homem supera-se a si
mesmo e a natureza em busca de evolugdo mental e material. Desse modo, muitos ideais da
Revolugdo de 1789 eram vistos como objetivos na construgdo de um novo mundo e 0s
avancos técnicos e cientificos, como indicadores da evolucdo humana.

Entretanto, a historiografia nos mostra que o século XIX ndo pode ser estudado
ingenuamente de modo a suprimir os fatores negativos que permeavam aqueles fatos e muitos
homens tinham consciéncia disso, por essa razdo havia dificuldades em se definir uma postura
coerente diante do mundo.

De inicio, devemos levar em consideracéo o fato de que o ideério revolucionario nem

sempre impulsionava agdes politicas concretas para torna-lo realidade. Também ¢é fato que
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nem todos concordavam com o discurso iluminista. Muitas vezes, tais ideias eram
desacreditadas como algo utdpico ou inconveniente.

O crescimento da populagéo urbana em detrimento da vida no campo, 0 novo ritmo de
trabalho imposto pelo sistema fabril capitalista e os aglomerados periféricos sdo exemplos
famosos que fundamentam a afirmagéo de que havia motivos para o pessimismo de alguns
contemporaneos.

A cidade moderna vai tomando uma forma que faz dela o simbolo mais contundente do
progresso tecnoldgico, de um lado, e da precariedade da vida humana, de outro. Para melhor
entendermos, vamos nos deter na reforma de Paris (1853-1870), que transformou a cidade de
modo a quase suprimir os tracos medievais de sua arquitetura: trata-se de um processo de
urbanizagdo e de modernizagao que se utilizou de varios artificios materiais que evidenciavam
a forca do progresso.

Ortiz (1991) discorre sobre alguns motivos para que tal reforma fosse necessaria: a
pobreza estava associada a proliferacdo de doencas, seria preciso livrar-se dela, nem que para
iSSO 0s pobres tivessem que ser afastados do centro da cidade (motivo higienista). As ruas
estreitas permitiam a construgdo de barricadas e, por isso, deveriam ser construidas ruas largas
que facilitassem a agdo policial em eventuais conflitos publicos (motivo politico/militar). A
construcdo de novos edificios e até de novos bairros era cara e foi preciso a jungéo de capital
publico e privado para viabilizar tal empreendimento, o que chamou a atencdo de
especuladores e causou a valorizagdo dos iméveis (motivo econdmico). Haussmann®® estava
obcecado pelas noc¢Bes de organizacdo e racionalizacdo do espago (motivo estético). E, por

fim, a cidade passou a ser vista como um organismo Vivo cujas veias seriam as ruas: o sangue

% Haussmann foi administrador e politico. Em 1853 foi nomeado préfet de la Seine, cargo que ocupou por
dezessete anos (sua funcdo assemelhava-se ao que hoje chamariamos de um secretario de obras), quando
empreendeu um grandioso projeto de reurbanizacdo da cidade de Paris.
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(carros) tinha que circular pelas veias (ruas) desse organismo (cidade) sem maiores
impedimentos (motivo urbanistico).

Essa é uma das andlises que nos ajudam a perceber em que situacéo vivia 0 homem do
século XIX, em especial aquele que vivia numa cidade como Paris: havia a sensacdo de que se
vivia num caos, mas que esse caos necessitava ser organizado, uma vez que fendmenos como
0 amontoado de casas e pessoas, a pobreza, a mendicancia, a superexploragdo da mé&o-de-
obra, o distanciamento da natureza, entre outros, afetavam o espirito humano, que também se
revertia em ferro e concreto, assim como a paisagem.

As vérias expressoes de descontentamento, angustia e perplexidade diante da realidade
que podemos observar nas producdes literarias do século XIX vém, em parte, dessa condigao
humana. Milner e Pichois (1985/1996) acreditam que a maioria dos escritores que viveram o
século XIX teve o sentimento de passar por um periodo critico da historia da humanidade,
porquanto os acontecimentos politicos estavam ligados as transformacbes das estruturas
econdmicas e sociais e, por isso, eles teriam traduzido essa sensacdo em obras que

manifestavam resignacdo, nostalgia, angustia ou entusiasmo.

2.2 O DESPERTAR DO LIRICO NUM CONTEXTO ANTILIRICO

Nesse clima de transformagdes bruscas e de incertezas, a poesia ressurge na Franca, em
especial a lirica. E o fato de que ela ganhe tamanha for¢a nos leva a refletir sobre o seu papel
no espirito dos homens, sobre o que ela representava naquele contexto, sobre seu alcance e
suas limitacOes.

Queremos dizer que o seculo XIX foi importante para a Franca pelo que se produziu no

dominio da literatura: o surgimento de novos poetas e romancistas, a publicacdo de grandes



69
romances, folhetins, produgBes marginais, o surgimento de novas correntes estéticas e a
criagdo de novas tecnologias de imprensa.

Devemos levar em conta a escolarizagcdo da populagdo francesa no periodo, porque a
partir do momento em que esta comegou a ter acesso a leitura e, consequentemente, a
literatura, passou a haver um modo de producéo e de circulacdo de livros propicio para essa
nova situacdo. A propria técnica de impressdo, quase artesanal até a década de 1830, ganha
inovagBes que permitem dar acesso mais barato aos jornais, onde muitas obras literérias e
criticas eram publicadas (MILNER; PICHOIS, 1985/1996).

Outro fator a ser ponderado € o alcance da literatura francesa no exterior. A Franca e sua
literatura passaram a influenciar muitas culturas ocidentais. Paris colocava-se diante do
mundo como cidade-luz, termo ambivalente que designava sua modernidade feérica e
também o alcance do pensamento francés, que tocava com a luz de suas ideias.

A prosa francesa foi de uma expressdo tdo intensa que imortalizou certos autores,
enredos e personagens de histdrias que ainda sdo lidas e recontadas, seja em musicais, em
versOes cinematograficas ou nos meios escolares, e que ainda emocionam e fazem o gosto de
parte do publico. Nesse tempo, muito inspirada pelas correntes estéticas vindas da Alemanha,
a poesia ganha folego e cresce. Musset, Vigny, Lamartine, Hugo, Nerval, Gautier, Baudelaire,
entre outros, representam o renascimento da lirica, que ficara em segundo plano nos séculos
em que a razdo e a filosofia tinham mais espago.

Podemos analisar o ressurgimento da lirica em tempos de acirramento do
individualismo como uma tentativa de vencer essa condigéo, visto que nela o sujeito revelava-se
enquanto um ser Unico e dotado de capacidade peculiar de percepgdo, ao passo que o0 homem
comum tornava-se mais uma peca das maquinas que acabava de inventar.

Ainda resta dizer que essa poesia, nascendo no solo duro da cidade, estabelece com ela

uma relagdo vital, j& que a transformacdo que sofreu a aparéncia do mundo natural instaurou
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novos padrdes estéticos com os quais a lirica passou a lidar. Afinal, “La société industrielle est
urbaine. La ville est son horizon. Elle produit les métropoles, conurbations, cités industrielles,
grands ensembles d’habitation” (CHOAY, 1967, p. 7).

Gleize (1983, p.49) aponta que “Ce que montre le travail effectué dans les recueils, c’est
qu’au fond le theme principal de la lyrique hugolienne est le suivant: & quelles conditions la
poésie lyrique, la poésie tout court est-elle possible?”. Acreditamos que tal questionamento
ndo valha somente para Victor Hugo, mas se estenda a muitos poetas contemporaneos,
inclusive a Baudelaire, para quem estdo colocadas questdes como: se ainda valeria a pena
escrever; por que e para quem escrever; se faria sentido dizer algo diante do caos; e se era
possivel encontrar beleza naquele mundo.

A verdade é que essa lirica, acima das peculiaridades de cada autor ou das correntes
estéticas que se manifestam, ganha sentido quando questiona as razdes e as possibilidades de

sua propria existéncia nesse novo contexto e é esse, em Ultima instancia, o0 seu tema central.

2.3 O PROGRESSO, O POETAE A PAISAGEM

Obviamente, ndo se pode fazer de maneira simples uma passagem do homem a obra
literéria, porque entre o que esses cidaddos do seéculo XIX pensaram e 0 que esses poetas
escreveram hd complexidades que devem ser levadas em consideracéo.

Entretanto, 0 modo como os temas progresso, funcéo do poeta e paisagem sao tratados
por Victor Hugo e Baudelaire nos seus artigos criticos revela uma visdo de mundo particular
que se estende as obras literérias, por vezes confirmando a concordancia entre pensamento e

poesia, por vezes mostrando a oposi¢ao entre o sujeito e o poeta.
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2.3.1. O PROGRESSO

Victor Hugo e Baudelaire ndo tinham posturas parecidas diante do impeto progressista
daquele tempo.

A literatura hugoana traz inquietagdes com o materialismo e as injusti¢as sociais, em
certa medida consequéncias do progresso. Essa ideia, porém, ndo o desagradava em sentido
geral, de maneira que ficou conhecido ainda em vida como o0 poeta do progresso
(GUILLEMIN, 1962, p. 82). Ao contrério, nos escritos de Baudelaire ndo se vé traco de
otimismo com o progresso (que Ihe deixava desconfiado e irritado) ou com o futuro (sempre
associado ao incerto, ao desconhecido e, algumas vezes, a queda da humanidade).

Na Exposicdo Universal de 1855, Baudelaire afirma que ndo ha garantias de que o
progresso levaria a humanidade a um lugar melhor:

Il est encore une erreur fort a la mode, de laquelle je veux me garder comme
de I’enfer. — Je veux parler de I’idée du progres. Ce fanal obscur, invention
du philosophisme actuel, breveté sans garantie de la Nature ou de la
Divinité, cette lanterne moderne jette des ténébres sur tous les objets de la
connaissance; la liberté s’évanouit, le chatiment disparait. Qui veut y voir
clair dans I’histoire doit avant tout éteindre ce fanal perfide. Cette idée
grotesque, qui a fleuri sur le terrain pourri de la fatuité moderne, a déchargé
chacun de son devoir, délivré toute ame de sa responsabilité, dégagé la
volonté de tous les liens que lui imposait I’amour du beau: et les races
amoindries, si cette navrante folie dure longtemps, s’endormiront sur
I’oreiller de la fatalité dans le sommeil radoteur de la décrépitude. Cette
infatuation est le diagnostic d’une décadence déja trop visible.
(BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 580)

Ele critica o progresso, chamando-o de “erro”, “lanterna obscura e traigoeira”, “ideia

grotesca”,

loucura”, “pretenséo”, coisas de que quer se guardar “como do inferno”: fruto da
prepoténcia moderna, levaria a raca humana & decrepitude e, mais que isso, sua aclamacgéo
fazia transparecer a decadéncia daquele tempo que queria se esconder atras de uma

suposta superioridade.
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Demandez a tout bon Francais qui lit tous les jours son journal dans son
estaminet ce qu’il entend par progrés, il répondra que c’est la vapeur,
I’lectricité et I’éclairage au gaz, miracles inconnus aux Romains, et que ces
découvertes témoignent pleinement de notre supériorité sur les anciens; tant
il s’est fait de ténebres dans ce malheureux cerveau et tant les choses de
I’ordre matériel et de I’ordre spirituel s’y sont si bizarrement confondues! Le
pauvre homme est tellement américanisé par ses philosophes zoocrates et
industriels qu’il a perdu la notion des différences qui caractérisent les
phénomenes du monde physique et du monde moral, du naturel et du
surnaturel. (BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 580)

Observa-se como Baudelaire faz referéncia ao jornal, que aclamava os avangos

técnicos levando ideias de ascensdo material no intuito de se criar um espirito progressista no

cidaddo francés e fazé-lo sentir-se a frente do seu tempo junto com toda a nacao.

O autor faz mencédo a constante comparagdo que se fazia entre Paris e Roma, isto ¢,

havia no senso comum a ideia de que Paris superava Roma, j& que sua tecnologia era mais

avangada. No entanto, Baudelaire (1855/1976, p. 582) ndo via correspondéncia entre o avango

da tecnologia e o crescimento intelectual ou moral, tampouco acreditava que se pudesse

colocar Paris nessa posic¢éo: “Nous vivons dans un siécle ou il faut répéter certaines banalités,

dans un siécle orgueilleux qui se croit au-dessus des mésaventures de la Gréce et de Rome.”

Para ele,

Si une nation entend aujourd’hui la question morale dans un sens plus délicat
qu’on ne I’entendait dans le siécle précédent, il y a progres; cela est clair. Si
un artiste produit cette année une ceuvre qui témoigne de plus de savoir ou
de force imaginative qu’il n’en a montré I’année derniére, il est certain qu’il
a progressé. Si les denrées sont aujourd’hui de meilleure qualité et a meilleur
marché qu’elles n’étaient hier, c’est dans I’ordre matériel un progrés
incontestable. Mais ou est, je vous prie, la garantie du progrés pour le
lendemain? Car les disciples des philosophes de la vapeur et des allumettes
chimiques I’entendent ainsi: le progrés ne leur apparait que sous la forme
d’une série indéfinie. Ou est cette garantie? Elle n’existe, dis-je, que dans
votre crédulité et votre fatuite.

Je laisse de cbté la question de savoir si, délicatisant I’humanité en
proportion des jouissances nouvelles qu’il lui apporte, le progres indéfini ne
serait pas sa plus ingénieuse et sa plus cruelle torture; si, procédant par une
opiniatre négation de lui-méme, il ne serait pas un mode de suicide
incessamment renouvelé, et si, enfermé dans le cercle de feu de la logique
divine, il ne ressemblerait pas au scorpion qui se perce lui-méme avec sa
terrible queue, cet éternel desideratum qui fait son éternel désespoir?
(BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 580-581)
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Reforcam-se aqui duas ideias centrais: a primeira é que, apesar dos tdo aclamados
avangos materiais, ndo havia garantia de evolugéo para o amanha, essa crenga estaria mais na
presuncdo do homem do que na realidade dos fatos; a segunda é que o progresso seria algo
traicoeiro e, sem perceber, a humanidade estaria a cavar um buraco para enterrar a si propria.
E, por fim, em 1859, o autor define o que acha do progresso: “aussi admirons avec quelle
rapidité nous nous enfoncons dans la voie du progrés (j’entends par progres la domination
progressive de la matiére)” (BAUDELAIRE, 1859/1976, p. 616).

Ao ver nesse processo, sobretudo, a dominacdo da matéria, Baudelaire aproxima-se das
criticas feitas por Hugo a sociedade, dado que as desigualdades sociais para este viriam de um
materialismo descontrolado.

Em “Paris” (1867/2001), texto escrito para ser proclamado na Exposi¢cdo Universal de
1867 e para servir de introdugdo a um livro-guia em homenagem a cidade, constata-se que
Victor Hugo manteve um ponto de vista otimista em relagdo ao seu tempo e ao futuro.

Num tom esperancoso, o republicano e defensor do povo na construgdo do futuro coloca
a capital francesa & frente na condug¢do do mundo em direcdo a civilidade. O passado é
caracterizado como um periodo de trevas, em que a pena de morte era uma barbérie admitida
e quando as leis religiosas e monarquicas impediam a conquista da liberdade:

[...] Quel précipice que ce passé! Descente lugubre! Dante y hésiterait. La
vraie catacombe de Paris, c’est cela. L’histoire n’a pas de sape plus noire.
Aucun dédale n’égale en horreur cette cave des vieux faits ol tant de
préjugés vivaces, et a cette heure encore bien portants, ont leurs racines
Toutes les superstitions sont la, tous les fanatismes, toutes les fables
religieuses, toutes les fictions légales, toutes les antiques choses dites
sacrées, regles, codes, coutumes, dogmes, et I’on distingue a perte de vue
dans ces ténebres le ricanement sinistre de toutes ces tétes de mort [...]
(HUGO, 1867/2001, p. 60)

Fica clara a intengdo de se tragcar um paralelo entre passado e presente a fim de
reforcar a supremacia do século XIX sobre os seus antecedentes. Por isso, num tom lugubre,

tudo o que é anterior ao século XIX aparece tal qual um precipicio ligubre ou como uma
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catacumba negra de horror cheia de supersti¢des, fanatismos, fabulas e regras ditas sagradas
diante do que até mesmo Dante hesitaria.

Victor Hugo fixa 1789 como um marco de comeco do presente a que se refere:

[...] ces doctrines que tout est au roi, ces sottises, ces hontes, ces bassesses,
ces multilations de toutes les virilités, ces confiscations, ces persécutions, ces
forfaits, se sont silencieusement additionnés de siécle en siécle, et il s’est
trouvé un jour que toute cette ombre avait un total: 1789. (VICTOR HUGO,
1867/2001, p. 61)

A Revolugdo Francesa inauguraria uma nova era: “il est certain que la révolution
francaise est un commencement” (HUGO, 1867/2001, p. 71). Ela seria o comego de um
tempo de mudancas em diregdo a um futuro de liberdade e de paz trazidas pelo progresso.

Chega-se a sonhar com a criagéo dos avides, apelidados de “air-navires”, crendo que
eles servirdo para a manutencdo da vida: “les solutions probables des problémes qui
mdrissent, la locomotion aérienne pondérée et dirigée, le ciel peuplé d’air-navires, aideront a
ces dispersions fécondes et verseront des toutes parts la vie sur ce vaste fourmillement des
travailleurs” (HUGO, 1867/2001, p. 29).

Em outro momento, refere-se aos “pacificadores” avancos do XIX:

[...] Tous les faits suprémes de notre temps sont pacificateurs. La pressse, la
vapeur, le télégraphe électrique, I’unité métrique, le libre échange, ne sont
pas autre chose que des agitateurs de I’ingrédient Nations dans le grand
dissolvant Humanité. Tous les railways qui paraissent aller dans tant de
directions différentes, Pétersbourg, Madrid, Naples, Berlin, Vienne, Londres,

vont au méme lieu, la Paix. Le jour ou le premier air-navire s’envolera, la
derniére tyrannie rentrera sous terre. (HUGO, 1867/2001, p. 74-75)

O que diria ele se visse que os avides com 0s quais sonhara foram usados para fins
bélicos? Qual ndo seria sua frustragdo se vivesse o suficiente para ver o imperialismo cruel da
Europa sobre a Africa a partir de 1885? Qual seria seu discurso ao ver que, apesar de todas as
conquistas tecnoldgicas, o século XX, no qual depositara tanta esperanca, ficou conhecido
como um dos mais sangrentos da histdria, passando por muitos regimes tiranicos e duas

guerras mundiais?
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Victor Hugo foi interpretado posteriormente e anacronicamente como alguém que

manifestou deslumbre ingénuo pelo progresso e uma extremada confianga a ponto de idealizar

um futuro que de fato ndo aconteceu. Mas devemos lembrar que as ideias desse texto eram
compartilhadas por muitos dos contemporaneos. Benjamin afirma que:

Para a Exposi¢do Universal de Paris de 1867, Victor Hugo redige um
manifesto “Aos povos da Europa”. Os interesses deles foram defendidos
antes, e de um modo mais claro, pelas delegacdes de trabalhadores franceses,
das quais a primeira foi enviada para a Exposi¢cdo Universal de Londres de
1851 e a segunda, com 750 membros, para a de 1862. Esta ultima foi
importante, pois contribuiu indiretamente para que Marx fundasse a
Assaciagdo Internacional de Trabalhadores [...] (BENJAMIN, 1935/1985 p. 36)

A afirmacéo de que os mesmos interesses do texto de 1867 foram defendidos com
mais clareza por alguns movimentos anteriores indica, mais uma vez, a tendéncia de
Benjamim a ler Victor Hugo de maneira a diminui-lo. Entretanto, queremos sublinhar a
presenca de um conjunto de ideias comum no século XIX. Dito de outra forma: muitos
homens tinham as mesmas ideias que manifestou Victor Hugo a propésito do progresso e da
possibilidade da criagdo de um futuro utopico.

Albouy (1974, p. XI-XVIII) chama nossa atencdo para a critica de Hugo sobre o século
XIX, isto é, o materialismo do tempo do Segundo Império que se manifestava na ganancia
sem limites pelo dinheiro e, para nos mostrar como isso se revela em sua obra, o critico cita
L’Ane (1880), sobre os aspectos negativos do progresso, e “Oiseaux et Enfants”, poema de
Les Chansons des Rues et des Bois, que traz 0 mal do progresso e a objecéo a ele.

A primeira vista, parece que ele deixou seu otimismo das obras anteriores aos eventos
do fim dos anos de 1840 e inverteu seu modo de olhar o século XIX depois deles, construindo
pecas que deixavam clara essa mudanga de postura. Contudo, esse julgamento dubio que
mescla otimismo a momentos de pessimismo sempre foi uma marca sua. Trousson (1985), por
exemplo, apontou como em alguns poemas do jovem Hugo ha tracos voltairianos de um

descontentamento com um mundo desordenado e sem caridade.
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Renouvier (1893/1932) observara esse pessimismo desde Les Feuilles d’Automne,
quando se volta para si mesmo e expressa sentimentos de melancolia, desencantamento e
amargura com o destino. No entanto, para o critico, aguele publico ndo levava a sério tais
manifestacdes, na medida em que estaria bastante incutido das ideias positivistas (esperancas
humanitarias,  hegelianismo,  sansimonismo, fourierismo, heroismo  republicano,
progressismo). Mesmo assim, o critico reconhece que Hugo conciliou o pessimismo com
imagens de um otimismo ilimitado de esperangas num mundo vindouro.
Victor Hugo e Baudelaire tinham uma visdo critica agucada sobre o século XIX e o
materialismo era atacado pelos dois, mas, de maneira geral, Victor Hugo mantinha-se otimista

e fazia o elogio dos novos tempos, enquanto Baudelaire langava-lhes recorrentes ataques.

2.3.2. O POETA

Victor Hugo e Baudelaire tinham opinides divergentes sobre a possibilidade ou ndo de
haver um papel social do poeta e da poesia e isto, segundo Amaral (2003), é o “pomo da
discordia” entre os dois.

A funcdo do poeta para Victor Hugo esti expressa nas abundantes imagens do
poeta-sacerdote, guia, amigo da natureza e das criancas, defensor dos oprimidos e da
liberdade, pensador, sonhador. Tais imagens confundem-se com o préprio Hugo, que, para
Durand (2005, p. 13), fabrica-se a cada novo livro, pouco a pouco, ou seja, criando uma
imagem para seu publico que faz dele o poeta que conhecemos hoje.

A construcdo de sua trajetoria pode ser observadas com a leitura dos prefécios de seus
livros de poesia, por exemplo:

Ha ideias monarquistas e conservadoras em Odes et Ballades; ele reivindica liberdade

artistica em Les Orientales; declara em Les Feuilles d’Automne que ndo publicaria nenhuma
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peca politica ou historica neste livro; demonstra sentimento de melancolia de Les Chants du
Crépuscule; apela a funcdo do poeta em estar atento aos acontecimentos politicos e, ao
mesmo tempo, manter a calma e a consciéncia de que seu lugar é acima deles, em Les \Voix
Antérieures; em Les Rayons et les Ombres, aponta o papel civilizador do poeta, mas ndo
acredita que se possa medir o valor da poesia pelo seu engajamento.

No exilio, assume a combatividade republicana bastante conhecida do publico
brasileiro, que viu seus poetas romanticos serem influenciados por essa fase hugoana. No
prefacio de Les Chatiments, defende a liberdade da palavra sobre qualquer tipo de tirania e
finda com a méxima “Rien ne dompte la conscience de I’homme, car la conscience de
I’homme, c’est la pensée de Dieu” (HUGO, 1853/1967, p. 6). Essa ideia indica que o poeta
mesclava sua poesia ao pensamento humano e a propria vontade divina. Em Les Contemplations,
h& menos teor politico explicito e chama atencdo que no pref4cio o poeta afirme a fuséo entre
sua literatura e sua vida (“L’auteur a laissé, pour ainsi dire, ce livre se faire en lui”) e mais, a
fuséo entre ele e seu leitor (“quando je vous parle de moi, je vous parle de vous™).

Ao acompanharmos rapidamente o percurso de suas ideias sobre sua fungéo de poeta e
sobre sua literatura até a década de 1850, confirma-se o que muitos criticos declaram a
respeito de sua tomada politica, ou seja, sinais de inquietacdes politico-ideoldgicas sdo
reconhecidos desde a juventude de Victor Hugo, ainda que de maneira ndo téo
contundente quanto o sera apds 1848 e especialmente apods 1851.

Durant (2005) vé em Les Chants du Crépuscule se confirmarem duas aspiracdes, a
politica e a lirica, posto que exprime as incertezas diante das “turbuléncias”. No entanto, foi
especialmente ap6s o golpe de Napoledo Il que ele tomou definitivamente partido ao
defender a Republica, trazendo para sua lirica temas do sofrimento do povo e do regime

politico ndo democratico.
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Porém, para Durand (2005, p. 68), 0 seu idealismo fez com que expressasse 0 mundo
em imagens poéticas cheias de caridade na medida em que via no mundo um “injusto
desequilibrio”, quando uma postura mais lucida o teria feito perceber que essa injustica vinha
de algo mais cruel, da exploragdo entre as classes. Segundo o critico, essas imagens nao
produziam grande efeito, porque a burguesia sempre gostou do tema da caridade e de obras
que apenas fortaleciam as impressdes de sua boa consciéncia.

Para Albouy (1967), a fé de Victor Hugo num amanhd prospero e pacifico o fez
acreditar, desde o fim dos anos de 1830, que o0 poeta seria 0 “homem das utopias”. Observamos na
voz que se expressa em Les Chatiments, em Les Contemplations e em La Légende des Siécles,
uma espécie de sacerdote dos tempos modernos. E essas a¢des estavam ligadas a crenca no
seu dom de lidar com a palavra: “le mot peut tout, tuer aussi bien que ressusciter, et c’est par
les mots, c’est parlant, en prononcant le Fiat Lux, que Dieu a crée la lumiére et le monde. Par le
maniement des mots, le poéte participe a la puissance divine elle-méme” (ALBOUY, 1967, p. 41).

E por isso que se entrevé nessa obra um culto & palavra, muitas vezes personificada e
louvada (RENOUVIER, 1893/1932). E também por esse motivo que, em qualquer que seja a
fase vivida, esteja ele mais combativo ou mais brando, Hugo sempre coloca a figura do poeta
acima dos demais homens.

Se os acontecimentos de 1848 e 1851 foram decisivos para Victor Hugo, fazendo-o
partir para uma postura combativa, tais fatos produziram um efeito contrério para Baudelaire.
Isto €, mesmo que o jovem mostrasse simpatia com a esquerda e até tenha militado pela causa
(o que pode ser visto em tragos de suas pecas mais antigas), declara-se desiludido apds tal
data e passa a defender uma literatura desvinculada daqueles fatos mais imediatos.

Na verdade, € preciso deixar claro que se pode afirmar a posi¢éo do eu lirico da poesia
de Victor Hugo em favor de uma causa social ou politica que possa ser transferida para o

dominio da literatura, dado que esse teor ideoldgico é explicito e desejado por Victor Hugo.
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Entretanto, quando esse teor é levado em conta com relacdo & poesia de Baudelaire, a critica
hesita em definir em que medida podemos associa-lo ou néo as questdes sociopoliticas. Por
essa razdo, traremos uma discussdo sobre a funcdo ou o lugar do poeta para Baudelaire
bastante resumida, que apenas mostre as problematizagBes existentes na critica sobre o assunto.

A principio, Baudelaire compartilhava da ideia de que o poeta ndo pertencia a esse
mundo, de que ele era um ser diferente dos demais homens, mas nédo coloca essa figura na
posicdo de guia do povo. O eu lirico da poesia de Baudelaire é esse ser de “Elévation”, que
impulsiona seu espirito para voar alto e se purificar; contudo, quase sempre ndo consegue algar 0s
V0Os que deseja, como a ave de “L’Albatros”, que busca voos altos e cai no solo inapropriado para
seu andar; ou ainda como o poeta de “Bénédiction”, amaldicoado desde o nascimento.

Caido e preso as contingéncias da existéncia, o eu lirico da poesia de Baudelaire é

D~

desprovido de aura: no poema em prosa “Perte d’Auréole”, ele perde a auréola e
surpreendido em lugares baixos, mas é curioso que se declare livre dela e daquela aura de
superioridade opressora. Assim, ele ndo parece estar em condicdes de desempenhar nenhum
papel humanitério.

Balakian afirma que:

Em seu comportamento pessoal como em sua concepgao da fungédo do poeta,
Baudelaire alterou a nogdo romantica de poeta. Desde o tempo de Homero, o
poeta tem sido considerado um bardo, que interpreta e exalta a emocao
humana e é particularmente eficaz quando glorifica a heranca nacional ou
idealiza um acontecimento historico. Baudelaire converte a poesia huma
atividade intelectual em vez de emocional, e sob este aspecto o poeta
assume o papel de um sabio ou visionario em lugar de um bardo [...]
(BALAKIAN, 1967/2000, p. 41)

As suas cartas e as suas criticas reafirmam a rejeicéo ao didatismo. Postura defendida
ndo apenas por Baudelaire, mas pelos poetas das gerages de 1840, 1850 e 1860, que ndo
compartilhavam da ideia do poeta como aquele que mudaria 0 mundo, de modo que ndo
apenas Baudelaire se despolitizara a partir de 1848. Essa foi uma atitude de negagéo e de

rompimento observada em muitos na época (MILNER; PICHOIS, 1985/1996, p. 87-89).
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Amaral (2003) afirma que j& ndo encontramos o paternalismo caracteristico da poesia de
Victor Hugo nos poemas de Baudelaire. Mas é preciso ressaltar que os pobres (figuras que
despertam esse sentimento) estdo presentes em Les Fleurs du Mal e, apesar de ndo haver um
tom paternalista, o leitor depara-se com uma realidade dura, por exemplo, em poemas como
“Le Vin des Chiffonniers” e “La Mort des Pauvres”, em que 0 vinho e a morte parecem ser 0s
Unicos elementos capazes de consolar aos que levam uma vida miseravel.

Proust afirmou que “Personne n’a parlé d’eux [dos pobres] avec plus de vraie tendresse
que Baudelaire” (1921/1999, p. 348) e que “Ces sentiments que nous venons de dire,
sentiment de la souffrance, de la mort, d’une humble fraternité, font que Baudelaire est, pour
le peuple et pour I’au-dela, le poéte qui en a le mieux parlé, si Victor Hugo est seulement le
poéte qui en a le plus parlé” (1921/1999, p. 353). Assim, parece que esse admirador de
Baudelaire ndo via a mesma sinceridade na obra de outros poetas ao tratarem do tema da
pobreza, além disso, ele acreditava que Hugo se reportou muitas vezes dos sofrimentos
humanos, mas a forma baudelairiana de tratar disso seria mais bela.

Nesse aspecto, queremos retomar a discussdo de Clark (1974), que apresentamos no
primeiro capitulo, para quem o tema da pobreza € muito importante em Baudelaire,
especialmente porque manifestou uma sensibilidade impar em sua andlise do sofrimento
humano. Contudo, segundo o critico, as imagens de pobreza estdo entrelacadas na obra,
sugerindo a realidade social.

Clark aponta uma diferenca na utilizagdo desses tipos de imagens em Les Fleurs du
Mal: em “Spleen et Idéal”, estdo em contraste riqueza e pobreza na mesma propor¢do que
sonho e realidade, sendo que a riqueza e o luxo sdo objetos de desejo; no entanto, a partir do
terceiro “Spleen” e mais claramente em “Les Tableaux Parisiens”, a pobreza deixa de ser
simbolo da baixeza humana para se tornar simbolo da dignidade, ndo somente uma condigao

fisica, mas um estado de alma.
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Peyre (1951), nesse aspecto, coloca Baudelaire na posi¢do de “irmdo mais novo” dos
romanticos: sofre a perseguicao do proprio destino e da sociedade, porém sua grandeza estaria
justamente nesse sofrimento, que o marcaria e o purificaria. E preciso ressaltar que essa
“grandeza” mencionada por Peyre ndo é da mesma natureza a qual o eu lirico da poesia de
Victor Hugo esté relacionado, mas diz respeito a um heroismo ligado aos sofrimentos de uma
contingéncia moderna e, desse modo, compartilha dessa condicdo com todos os homens, visto
que o herdi desses novos tempos, para Baudelaire, era 0 homem comum.

Para Benjamin, os dois eram sensiveis ao proletariado, entretanto Hugo ndo teria
mostrado o rosto do povo que construia as barricadas, enquanto Baudelaire teria desenhado
esse povo com tracos mais distintos. O filésofo distingue Baudelaire flaneur e Hugo
contemplador a partir da imagem do eu lirico da poesia de Victor Hugo a olhar a multido de
longe, como o pensador a contemplar 0 mar sobre os rochedos, e do eu lirico da poesia de
Baudelaire, que “comportava os rastros da ‘iniquidade e dos milhares de encontrfes’ que sofre
0 transeunte no tumulto de uma cidade e que s6 fazem manter tanto mais viva a sua
autoconsciéncia” (BENJAMIN, 1939/2000, p.57), ou seja, 0 poeta entra na massa.

Essa andlise nos parece bastante esclarecedora, uma vez que nos leva a refletir sobre
lugar em que eles se colocam diante do mundo, aspecto importante para compreendermos
certas diferencas na perspectiva do eu lirico nos seus poemas. O critico percebeu que o olhar
hugoano parte, na maioria das vezes, de um lugar elevado ou distante, ja que descreve
situacfes de cima para baixo ou a distancia, enquanto o eu lirico da poesia de Baudelaire
quase sempre esta no mesmo plano do seu interlocutor e da cena retratada.

Assim, o ponto de vista do eu lirico tem a ver com a concepcao de poeta para cada um
deles: na poesia hugoana, essa figura colocava-se diante de seus leitores como alguém
superior, estava em posicao de destaque, fornecendo a direcdo certa; enquanto o eu lirico da

poesia de Baudelaire tendia a colocar-se em lugar de igualdade com seu leitor.
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Por fim, é preciso destacar que Baudelaire tinha em mente um leitor diferente daquele

para quem Victor Hugo se dirigia. Nos projetos de prefacios que esbogou para a segunda
edicdo de Les Fleurs du Mal, Baudelaire (1975, p. 181) deixa isso claro quando afirma
“Ce n’est pas pour mes femmes, mes filles ou mes sceurs que ce livre a été écrit; non plus que
pour les femmes, les filles ou les sceurs de mon voisin”, isto €, ndo tinha pretensées de atingir
um publico de gosto ameno e afeito a imagens leves e felizes, ao contrario, sabia que sua

lirica feria muitas crengas, atitudes e valores franceses.

2.3.3. APAISAGEM

Ao analisarmos as paisagens das obras de Hugo e de Baudelaire, nos deparamos com
um paradoxo:

Victor Hugo, como vimos, tinha um ideal progressista e defendia os avangos técnicos,
mas constri uma poesia bastante voltada para o universo natural. Em contrapartida,
Baudelaire criticou o progresso e aquele modelo de sociedade, mas acaba sendo conhecido

como o poeta da vida moderna pela forma como poetizou a cidade.

a. A natureza

A paisagem natural € muito significativa no Romantismo por diversas razdes:
representa 0 descontentamento com a cidade e coloca-se como uma possibilidade de fuga;
expressa revolta contra o tempo imposto pela ldgica capitalista de trabalho, porquanto traz a
valorizacdo do dcio; significa o desejo de retorno ao tempo de um homem natural; é um ideal

de beleza; e retrata um momento sublime.
Gide (1949), ao refletir sobre a contribuicdo dos roméanticos no sentido de poetizar a
natureza, afirma que antes havia uma barreira que impedia o contato direto com ela de modo

que a poesia ndo procurava retrata-la, mas buscava uma ideia depurada da natureza. Por isso,
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ela era uma fonte de imagens, mas ndo era poetizada em sua materialidade. Tal barreira teria
sido quebrada pelos romanticos de maneira que, quando Victor Hugo poetizava elementos
desse universo, pelo menos na maioria das vezes, queria fazer seu leitor sentir a natureza.

Paisagens naturais s&0 muito recorrentes na poesia de Victor Hugo desde as obras da
juventude até seus Gltimos poemas'; uma frase como “Nul ne se dérobe dans ce monde au
ciel bleu, aux arbres verts, a la nuit sombre, au bruit du vent, aux chants des oiseaux. Aucune
créature ne peut s’abstraire de la création” (HUGO, 1840/1964, p. 1017) mostra o0 quanto a
paisagem natural lhe é cara.

A natureza é tdo importante na composicdo de sua lirica que Picon associa toda sua obra
com a imensidéo, as vezes disforme, do universo natural:

[...] Entre lui [Victor Hugo] et tous les autres poétes, je crois bien, se marque
une différence essentielle: il est le seul qui agisse comme la nature, alors que
les autres agissent comme I’art. La poésie de Hugo est comme une nature
verbale paralléle et consonante a la nature extérieure et intime. [...] Seul,
Hugo accepte de se noyer dans le langage. Qu’importe que ses poémes
ressemblent a des Tles ? Sa poésie n’est jamais que le mouvement de la mer [...]
(PICON, 1964, p. XV)

Em sua obra, encontramos imagens exuberantes: tempestades, furacdes, mares bravios,

céus opulentos; quadros diante dos quais 0 homem sente-se pequeno, apenas uma parte de um

1 Recolhemos alguns poemas que possibilitam estudar o tema: “Le Printems” (sic), “Ce que je ferais dans
une Tle Déserte” (Oeuvres d’enfance et de jeunesse); “A mon ami S.-B.”, “Pluie d’été” (Odes et
Ballades); “Réverie”, “Extase” (Les Orientales); “Que t’importe”, “Ce qu’on entend sur la montagne”,
“A M. de Lamartine”, “Soleils couchants”, “Pan” (Les Feuilles d’Automne); “L’aurore s’allume”, “La
pauvre fleur” (Les Chants du Crépuscule); “Dieu est toujours 12”7, “A Albert Dilrer”, “Une nuit qu’on
entendait la mer sans la voir”, “Pensar, Dudar” (Les Voix Intérieures); “Spectacle Rassurant”, “A un
Poéte”, “A Louis B.”, “Tristesse d’Olympio”, “Caeruleum Mare”, “Oceano Nox” (Les Rayons et les
Ombres); «O soleil, 6 face divine”, “Aube”, “Hymne des Transportés”, “Au Peuple”, “Stella” (Les
Chatiments); “Le poéte s’en va dans les champs”, “Le firmament est plein”, “A Andre Chenier”, “La vie
aux champs”, “A Granville en 1836”, “Les oiseaux”, “Unité”, “Oui, je suis le réveur”, “Il faut que le
poéte”, “Premier mai”, “Lettre”, “En écoutant les oiseaux”, “Sous les arbres”, “La nichée sous le portail”,
“La source”, “Je lisais. Que lisais-je?”, “La chouette”, “La clarté du dehors”, “Aux arbres”, “Joies du
soir”, “La nature”, “Mugitusque boum”, “Pasteurs et troupeaux”, “A la fenétre pendant la nuit”, “Dolor”
(Les Contemplations); “Orphée, aux bois du Caystre”, “Paulo Minora Canamus”, “Chelles”, “Fétes de
village en plein air”, “A un visiteur parisien”, “L’église”, “Célebration du 14 Juillet dans la forét”, “Notre
ancienne dispute”, “Le grand siécle”, “La méridienne du lion”, “Va-t’en, me dit la bise”, “A un ami”,
“Cléture” (Les Chansons des Rues et des Bois); “LATITIA RERUM”, “Je prendrai par la main les deux
petits enfants”, “Printemps”, “Je suis des bois I'héte fidele”, “La mise en liberté”, “Aux champs” (L’Art
d’étre Grand-pére, 1877).
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universo misterioso. Por outro lado, encontramos imagens calmas, de uma beleza terna: bosques
amenos, regatos de agua cristalina, pequenos passarinhos a cantarem, onde o poeta é acolhido.

Para Renouvier (1893/1932), Victor Hugo é o mestre das imagens opulentas, porque
tendia a hiperbolizar o universo, tanto nos seus aspectos positivos, quanto negativos. Mas,
para o critico, a sua grandeza revelava-se nas composicdes graciosas.

Durand (2005, p. 95) observou que a natureza hugoana se expressa de dois modos
diversos, ele afirma que “la nature hugolienne est d’une part, coté Virgile, solaire, sereine,
germinale, innervée par les réseaux nombreux d’une fécondité tranquille et tout offerte a la réverie
érotique [...] De I'autre, c6té Direr, nocturne, orageuse, en proie a d’étranges métamorphoses”.

Queremos chamar a atencdo para esses poemas em que a natureza parece ser a

verdadeira casa do poeta, sua familia e seu reflgio, por isso propomos a leitura de “Le poéte

S’en Vaan

, publicado em Les Contemplations.
Le poéte s’en va dans les champs; il admire,
Il adore; il écoute en lui-méme une lyre;
Et le voyant venir, les fleurs, toutes les fleurs,
Celles qui des rubis font palir les couleurs,
Celles qui des paons méme éclipseraient les queues,
Les petites fleurs d’or, les petites fleurs bleues,
Prennent, pour I’accueillir agitant leurs bouquets,
De petits airs penchés ou de grands airs coquets,
Et, familiérement, car cela sied aux belles :
« Tiens! c’est notre amoureux qui passe ! » disent-elles.
Et, pleins de jour et d’ombre et de confuses voix,
Les grands arbres profonds qui vivent dans les bois,
Tous ces vieillards, les ifs, les tilleuls, les érables,
Les saules tout ridés, les chénes vénérables,
L’orme au branchage noir, de mousse appesanti,
Comme les ulémas quand parait le muphti,
Lui font de grands saluts et courbent jusqu’a terre
Leurs tétes de feuillée et leurs barbes de lierre,
Contemplent de son front la sereine lueur,
Et murmurent tout bas: C’est lui! c’est le réveur!

Les Roches, juin 1831.

12 A grafia dos poemas transcritos na dissertacdo, tanto os de Victor Hugo, quanto os de Baudelaire, segue a
edicdo estabelecida pela colecdo da Bibliothéque de la Pléiade, da Gallimard.
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A peca narra a ida do poeta ao bosque e as reacBes das flores e arvores ao recebé-lo,
numa estrutura cujos elementos criam a sensa¢do de uma vivéncia feliz. Essa pe¢a unica de
vinte versos de doze e treze silabas pode ser dividida em trés partes: ele caminha pelos
campos (vs.1-2)3; as flores recebem-no com alegria (vs.3-10); e as &rvores acolhem-no como
um amigo e como um mestre (vs. 11-20).

O esquema de rimas consonantes, as aliteragdes (em [I]) e as assonancias (das nasais [&]
e [6], do fonema [i] e dos abertos [€], [a] e [&]"*) conferem uma musicalidade bastante
expressiva e ddo o tom ao instante de alegria.

O efeito ritmico criado pela recorréncia desses fonemas é reforcado pelas enumeracées
de verbos e imagens: as quatro agdes do poeta (caminhar, admirar, adorar e escutar); as seis
maneiras de designar as flores (flores, todas as flores, as que dos rubis fazem empalidecer as
cores, as que dos pavdes eclipsariam as caudas, as pequenas flores de ouro, as pequenas flores
azuis); e pela acumulagdo dos nomes das arvores (os teixos, as limeiras, os platanos, os
salgueiros, os carvalhos e o ulmeiro).

Tudo isso forma uma paisagem viva e colorida: o vermelho das flores é mais intenso
que o vermelho do rubi, as cores da paisagem sdo mais diversas e belas que as cores de uma
cauda de pavdo, as tonalidades em verde estdo em cada &rvore ou planta. E a descri¢do tem
ares orientais: o “muphti”; as pedras preciosas; a lembranca do exético pavao; e a presenca do
azul e do dourado, que trazem lembrangas do Oriente.

O ritmo e a coloracdo da poesia hugoana também chamaram a atengdo de Baudelaire:

[...] mais si aujourd’hui des hommes mdrs, des jeunes gens, des femmes du
monde ont le sentiment de la bonne poésie, de la poésie profondément
rhythmée et vivement colorée, si le golt public s’est haussé vers des
jouissances qu’il avait oubliées, c’est a Victor Hugo qu’on le doit [...]
(BAUDELAIRE, 1861/1976, p. 131)

[P L]

3 Abreviaturas de versos e estrofes: “v.” para verso (acrescido de “s” quando se tratar de plural); “e.” para
estrofe (acrescido de “s” quando se tratar de plural). Exemplos: es. x-y (estrofes x a y); es. x;y (estrofes x e y).
14 Usamos os simbolos do Alfabeto fonético internacional (AFI).
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A palavra grande é usada trés vezes (“grands airs coquets”, “grands arbres”, “grands
saluts”), indicando assim que estamos diante de algo superior em suas dimensdes fisicas e
enquanto espetaculo, que se vé no encontro da natureza e do poeta: a maneira como ele é visto
e tratado por ela mostra intimidade e veneracdo mutua, visto que é acolhido pelas flores de
uma maneira familiar e é chamado por elas de amado, as &rvores satdam-no curvando-se
até a terra e o contemplam. Aquele que admira, adora e contempla é igualmente admirado,
adorado e contemplado.

Nesse sentido, a natureza é mais que mera paisagem, ela configura-se como uma
realidade viva e expressa ainda o estado de alma de quem encontra a felicidade no ambiente
natural. As flores e arvores tém caracteristicas, sentimentos, vontades, acdes e tracos da
fisionomia que as aproximam da condi¢do humana, ou seja, ndo é uma natureza que se possa
encontrar no mundo objetivo, mas é uma paisagem poetizada que permite unir até mesmo
espécies de arvores de diversas regides e climas num mesmo espaco.

A leitura deste poema leva-nos a refletir sobre os resquicios da educagdo de tracos
rousseaunianos na valorizagdo da natureza hugoana, a que se referiu Trousson (1985), e sobre
o fato de que Victor Hugo ndo se limitava a pura imitacdo. Tudo isso é fruto de uma nova
postura estética conquistada pelos romanticos: hd neles uma visdo de mundo cheia de
mistérios sobrenaturais. Hugo afirmou:

[...] essayons d’indiquer quelle est la limite infranchissable qui, a notre avis,
sépare la réalité selon I’art, de la réalité selon la nature. Il y a étourderie a les
confondre, comme le font quelques partisans peu avancés du romantisme. La
vérité de I’art ne saurait jamais étre, ainsi que I’ont dit plusieurs, la réalité
absolue. L’art ne peut donner la chose méme [...] (HUGO, 1827/1963, p. 435)

Esse principio guia toda a sua trajetoria poética. Renouvier (1893/1932, p. 127) afirma
que ele ndo se obriga a ser fiel ao mundo verdadeiro, mas procura comunicar sentimentos e,

para o critico, nenhum poeta soube expressar como Hugo os sentimentos sublimes.
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Baudelaire admirou em Hugo essa busca do mistério na natureza. Em “Réflexions sur

quelques-uns des mes contemporains”, analisa apenas um poema hugoano, “La pente de la
réverie”, ja que esse era, aos seus olhos, misterioso:

Victor Hugo était, dés le principe, I’homme le mieux doué, le plus
visiblement élu pour exprimer par la poésie ce que j’appellerai le mystéere de
la vie. La nature qui pose devant nous, de quelque c6té que nous tournions,
et qui nous enveloppe comme un mystere, se présente sous plusieurs états
simultanés dont chacun, selon qu’il est plus intelligible, plus sensible pour
nous, se reflete plus vivement dans nos cceurs: forme, attitude et
mouvement, lumiére et couleur, son et harmonie. La musique des vers de
Victor Hugo s’adapte aux profondes harmonies de la nature ; sculpteur, il
découpe dans ses strophes la forme inoubliable des choses ; peintre, il les
illumine de leur couleur propre. Et, comme si elles venaient directement de la
nature, les trois impressions pénétrent simultanément le cerveau du lecteur

Les vers de Victor Hugo sait traduire pour I’ame humaine non seulement les
plaisirs les plus directs qu’elle tire de la nature visible, mais encore les
sensations les plus fugitives, les plus compliquées, les plus morales [...] qui
nous sont transmises par I’étre visible, par la nature inanimée, ou dite
inanimée; non seulement, la figure d’un étre extérieur a I’homme, végetal ou
minéral, mais aussi sa physionomie, son regard, sa tristesse, sa douceur, sa
joie éclatante, sa haine répulsive, son enchantement ou son horreur;
enfin, en d’autres termes, tout ce qu’il y a d’humain dans n’importe
quoi, et aussi tout ce qu’il y a de divin, de sacré ou de diabolique.
(BAUDELAIRE, 1861/1946, p. 131-132)

Assim, ele exalta na poesia de Victor Hugo aquilo que ela tem em comum com a sua
propria concepgdo de arte, visto que muitas vezes é o mistério do universo que Baudelaire
busca na natureza, como se pode observar em “Correspondances”.

Segundo Milner e Pichois (1996), configura-se algo de novo na relagdo do homem com
a natureza desde o final do século XVIII, quando ela passa a ser vista como um grande
organismo. E a literatura, a partir desse tempo, liberta-se das leis da imitagéo.

Albouy (1967) considera que a supervalorizada natureza hugoana vai se configurando
como um alfabeto, um conjunto de simbolos, um verbo vivo e uma fonte de conhecimentos.
Assim, podemos inferir que Hugo expressa a falta que o universo natural faz ao homem, suas
imagens parecem querer resgatar esse estado anterior.

Essa postura aproxima Victor Hugo do tipo de poeta sentimental que compde idilios

exposto por Schiller em Poésie Naive et Poésie Sentimentale (1795/1974). Para o fil6sofo, o
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poeta é o0 guardido da natureza por exceléncia e especificamente o poeta moderno,
“sentimental”, é mais que seu guardido, é também seu vingador, na medida em que vivendo
num mundo artificial, aspira reencontrar a natureza perdida. Mais que isso, Schiller afirma
que o poeta deveria embelezar o mundo, poetizando uma natureza idealizada, perfeita e
harmoniosa que incitaria 0 homem a procurar a perfeigdo na vida cotidiana.

Adorno retoma algumas das ideias de Schiller da seguinte maneira:

[...] O eu lirico acabou perdendo, por assim dizer, essa unidade com a
natureza, e agora se empenha em restabelecé-la, pelo animismo ou pelo
mergulho no préprio eu. Somente através da humanizacdo ha de ser
devolvido a natureza o direito que lhe foi tirado pela dominagdo humana da
natureza [...] (ADORNO, 1957/2003, p. 70)

A poesia de Victor Hugo parece expressar os conceitos de Schiller quando seu poeta
busca a natureza harmonica e idealizada e quando ha uma espécie de humanizacdo que
expressa a ideia de Adorno sobre a busca por restabelecer o vinculo inicial perdido.

Baudelaire € diferente, nem se sente o seu guardido ou vingador, nem coloca a natureza
nesse estado de idealizacdo. A natureza € um dicionario, uma fonte de imagens e simbolos,
mas nunca uma fonte de conhecimento ou um verbo vivo, como o era para o eu lirico da
poesia de Victor Hugo.

Na fortuna critica, encontramos muitas analises de certo 6dio baudelairiano pela
natureza, e € importante salientar que o préprio Baudelaire afirma essa rejeig&o.

Gautier (1868/1991) foi um dos primeiros a analisar esse tema. Ele chama atengéo para
as flores metélicas, de estranhos perfumes de Les Fleurs du Mal, observando que as flores
primaveris do Romantismo ndo nascem no solo urbano. Assim, as Unicas flores que
Baudelaire teria desejado exaltar eram as flores de Paris, “Ou toute énormité fleurit comme
une fleur” (BAUDELAIRE, 1861/1975, p. 191).

Sartre também reflete sobre o assunto. Ele encontra uma dupla concepcéo da palavra

7

natureza nos escritos baudelairianos: ela tem um valor positivo quando é sindnimo de
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legitimo e de justo; mas tem valor negativo quando tem a ver com a paisagem, com a auséncia
do trabalho humano e com a imposicdo das necessidades basicas ao homem. Nesse sentido,
faz uma oposicao ente Baudelaire e Victor Hugo, ressaltando “sa répugnance pour le gros
tempérament de Hugo” (SARTRE, 1947/1998, p. 101).

Peyre (1951) afirma que a natureza tem papel secundério em Les Fleurs du Mal (no que
discordamos dele) e apresenta oposi¢do entre seu autor e 0s romanticos: ele é contra o
panteismo; foge & sua adoracdo; ndo compde odes aos elementos naturais; ha uma natureza
ligada & cidade (o céu das tardes e a bruma do inverno parisiense); o mar tem lugar especial,
mas geralmente é simbolo do homem; preferéncia por animais ndo muito cotados pelos
romanticos (gato, aranha, escorpido, serpente, morcego, corvo, cisne, lobo, aguia), e esses
sdo usados como simbolo de algo, seja luxo, feilra ou tormentos.

Friedrich chega a afirmar que Baudelaire:

[...] aprova toda atuacdo que exclua a natureza para fundar o reino
absoluto do artificial. Porque as massas clvicas de pedra das cidades
sdo sem natureza, elas pertencem — embora construindo o lugar do mal
— a liberdade do espirito, sdo paisagens inorganicas do espirito puro [...]
(FRIEDRICH, 1956/1978, p. 43)
Caracteristica que assumiria maior significacdo quando o artificial serviria de material
ao trabalho artistico e contribuiria para “excluir da poesia o real” (Friedrich, 1956/1978, p. 54).
“Réve Parisien” muitas vezes é lido de maneira a exemplificar o afastamento de
Baudelaire daquela natureza romantica, na medida em que o anseio por banir o vegetal e o
organico revelaria tracos de uma estética nascida com a urbanidade moderna. Outro exemplo
é a carta de 1855 a Desnoyers, que Ihe encomendara versos que exaltassem a natureza. Na
ocasido, o poeta enviou-lhe “Crépuscule du Soir” e “Crépuscule du Matin” junto com uma carta
em que confessava ser incapaz de fazer elogios a ela:
Mon cher Desnoyers, vous me demandez des vers pour votre petit volume,
des vers sur la Nature, n’est-ce pas ? sur les bois, les grands chénes, la
verdure, les insectes, — le soleil, sans doute ? Mais vous savez bien que je

suis incapable de m’attendrir sur les végétaux, et que mon ame est rebelle a
cette singuliére Religion nouvelle, qui aura toujours, ce me semble, pour tout



90

étre spirituel je ne sais quoi de shocking. Je ne croirai jamais que I’ame des
Dieux habite dans les plantes, et, quand méme elle y habiterait, je m’en
soucierais médiocrement, et considérerais la mienne comme d’un bien plus
haut prix que celle des Iégumes sanctifiés. J’ai méme toujours pensé qu’il y
avait dans la Nature, florissante et rajeunie, quelque chose d’affligeant, de
dur, de cruel, — un je ne sais quoi qui frise I'impudence. Dans I’impossibilité
de vous satisfaire complétement suivant les termes stricts du programme, je
vous envoie deux morceaux poétiques, qui représentent a peu pres la somme
des réveries dont je suis assailli aux heures crépusculaires. Dans le fond des
bois, enfermé sous ces vo(ites semblables a celles des sacristies et des
cathédrales, je pense a nos étonnantes villes, et la prodigieuse musique qui
roule sur les sommets me semble la traduction des lamentations humaines.

Amaral (2007, p. 269) afirma que “ndo € dificil entender que esses dois creplsculos
urbanos, sombrios, sem 0s tons réseos e avermelhados que se observa no poente tenham sido
recusados, com a polida desculpa de que ndo havia mais espago no volume” e que essa
caracteristica baudelairiana “remete a uma tomada de posicéao estética bastante consciente”.

Segundo Baudelaire, a condigdo puramente natural reduziria o homem:

La plupart des erreurs relatives au beau naissent de la fausse conception du
XVIII® siécle relative a la morale. La nature fut prise dans ce temps-la
comme base, source et type de tout bien et de tout beau possibles. La
négation du péché originel ne fut pas pour peu de chose dans I’aveuglement
général de cette époque. Si toutefois nous consentons a référer simplement
au fait visible, a I’expérience de tous les ages et a la Gazette des tribunaux,
nous verrons que la nature n’enseigne rien, ou presque rien, c’est-a-dire
qu’elle contraint I’homme a dormir, a boire, a manger, et a se garantir, tant
bien que mal, contre les hostilités de I’atmosphére. C’est elle aussi qui
pousse I’homme a tuer son semblable, a le manger, a le séquestrer, a le
torturer [...] toutes les actions et les désirs du pur homme naturel, vous ne
trouverez rien que d’affreux [...] (BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 715)

Ha vérios de seus poemas que exemplificam esse ponto de vista: em “Brumes et
Pluies”, as estagdes frias sdo louvadas, mas, a0 mesmo tempo, trazem uma atmosfera
tenebrosa; em “Chant d’Automne”, o inverno traz o6dio, arrepios e horror; em um dos
“Spleen”, a chuva irrita-se e castiga a cidade; em outro, 0 céu pesa como uma tampa e a chuva
deixa marcas na janela, fazendo da casa uma prisdo; em “Obsession”, o tom é de revolta contra
tudo o que € natural, o poeta teme as florestas e odeia 0 oceano; em “Le Cygne”, o cisne branco
esta em contraste com a podriddo do lixo da construcdo, deslocado de seu estado natural,

agonizante, lutando pela sobrevivéncia e lamentando n&o estar no seu lago original.
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Baudelaire tem particularidades que o colocam em uma posigdo diferente dos
romanticos, especialmente porque suas imagens naturais muitas vezes ndo correspondem a
paisagem natural, mas sdo imagens metafdricas.

Porém, é preciso olhar com cuidado para a suposta negacdo completa do universo
natural, dado que em Les Fleurs du Mal a sua presenca é intensa, inclusive muitas vezes ela
expressa 0 mesmo ideal de beleza que expressava para os romanticos. O sol de “Le Soleil”
tem um caréater bastante positivo: € o pai que da vida, alimento, luz, alegria. Relembremos
também o tom gracioso da paisagem de “Je n’ai pas oublié, voisine de la ville”. E o poeta que
escreve “Réve Parisien” é 0 mesmo que escreve o poema em prosa “L’Etranger”:

«Qui aimes-tu le mieux, homme énigmatique, dis? ton pére, ta mere, ta soeur

ou ton frére ?

— Je n’ai ni pére, ni mére, ni soeur, ni frére.

— Tes amis?

— Vous vous servez la d’une parole dont le sens m’est resté jusqu’a ce

jour inconnu.

— Tapatrie?

— J’ignore sous quelle latitude elle est située.

— Labeauté?

— Je I’aimerais volontiers, déesse et immortelle.

- L’or?

— Je le hais comme vous haissez Dieu.

— Eh ! qu’aimes-tu donc, extraordinaire étranger?

— Jaime les nuages... les nuages qui passent... la-bas... la-bas... les
merveilleux nuages!»

Na peca, 0 poeta identifica-se com um estrangeiro solitario: familia ou amigos; que
desconhece sua patria; amaria a beleza (mas o verbo no condidional coloca uma
impossibilidade de acdo, lancando-a para o nivel das possibilidades); odeia o ouro; e ama as
nuvens que passam ao longe.

As imagens de natureza trazidas em um sentido positivo em Les Fleurs du Mal parecem
vir de reminiscéncias da paisagem tropical da viagem que fizera quando jovem a Africa.
Mesmo tendo-a abandonado para voltar a Paris, jamais saiu de sua memoria, deixando marcas
em sua poesia, de maneira que em meio a paisagem urbana surgem visdes iluminadas. Ponto

de vista defendido por Amaral (2001) e também por Gautier:
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[...] et de ce voyage au long cours il ne rapporta qu’un éblouissement
splendide qu’il garda toute sa vie. Il admira ce ciel ou brillent des
constellations inconnues en Europe, cette magnifique et gigantesque
végétation aux parfums pénétrants, ces pagodes élégamment bizarres, ces
figures brunes aux blanches draperies, toute cette nature exotique si chaude,
si puissante et si colorée, et dans ses vers frequentes récurrences le ramenent
des brouillards et des fanges de Paris vers ces contrées de lumiére, d’azur et
de parfum. Au fond de la poésie la plus sombre souvent s’ouvre une fenétre
par ou I’on voit, au lieu des cheminées noires et des toits fumeux, la mer
bleue de I’Inde, ou quelque rivage d’or que parcourt légérement une svelte
figure de Malabaraise demi-nue, portant une amphore sur la téte [...]
(GAUTIER, 1869/1991, p. 41-42):

E preciso observar que poemas como “De Profundis Clamavi”, “Moesta et Errabunda” e
“Spleen” (LXXVI) expressam a falta da matéria viva e de um paraiso verde longinquo para
onde se quer ir, num anseio de evasdo tipicamente romantico; neles, o eu lirico da poesia de
Baudelaire aproxima-se de muitas composi¢des hugoanas em que a falta da natureza é
lamentada. Nesses momentos, Baudelaire expde um tipo de formulag&o caracteristica do poeta
sentimental elegiaco postulado por Schiller (1795/1947, p. 161), ou seja, aquele que “cherche
la nature, mais en tant qu’idée et dans une perfection ou elle n’a jamais existé, bien qu’il la

pleure comme quelque chose qui fut et qui est maintenant perdu”.

b. A cidade

A cidade est4 no centro da construcdo das poesias de Victor Hugo e de Baudelaire e €
significativo que muitas vezes esta poetizada numa tensdo com a natureza, como se 0 homem
estivesse dividido entre esses dois universos.

Renouvier (1893/1932), por exemplo, afirmou que nas composi¢fes mais antigas,
especialmente de Les Feuilles d’Automne, o eu lirico da poesia de Victor Hugo tinha uma
admiracdo panteista da natureza e a retratava em oposicdo a condi¢cdo humana, mas, depois de
trinta anos, jA& ndo mais fazia essa distincdo, comecava a Vvé-la como simbolo das

desigualdades humanas, embora a cadéncia das ondas sempre Ihe inspirasse a harmonia universal.
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Contudo, a oposi¢do homem versus natureza, ou cidade versus floresta, é constante,
mesmo muito tempo depois dos anos 1830: no terceiro livro de Les Contemplations,
“Les Luttes et les Réves”, constrdi imagens que opdem a abundancia da natureza a miséria
humana; e o tema da fuga de Paris reaparece frequentemente em seus poemas.

Como dissemos, ele tem uma relagdo dubia com o século XIX e, por conseguinte, com
a cidade, que guardaria aspectos positivos (0 lugar onde o progresso se mostra e onde o povo
se une para lutar pelos seus ideais) e negativos (o lugar onde as injusti¢as sociais se deflagram
e onde ndo se disfarca a crueldade humana).

A ligacdo deste com a cidade é tdo visivel que num estudo relativamente recente sobre o
urbanismo € tido como um verdadeiro filésofo da arquitetura: “Hugo fut obsédé par le theme
de la ville (...) il était captivé par les villes médievales dont il ressentait I’unité avec une
intuition remarcable” (CHOAY, 1965, p. 403), mas ele ndo a olhou apenas no seu carater
fisico, as relagdes humanas estavam no foco de seu pensamento.

O eu lirico da poesia de Victor Hugo olha para a cidade, deixa-se envolver com suas
causas e deixa falar uma voz que prega um ideal que coincide em muito com os ideais do
homem Victor Hugo. A massa é elemento de reflexdo a partir dos ideais da Revolugéo
Francesa e, para ele, a igualdade, a liberdade e a fraternidade deviam estar sempre no
horizonte. Quando algum desses valores estava ameacado, 0 poeta deveria agir com seu
pensar e sua palavra.

Albouy (1974, p. XVII-XXXVII) observa em L’Année Terrible (livro em que Paris é a
cidade-Cristo e a cidade-luz, representando a luta por tais ideais) que a ideologia do progresso
ganha forca com a simpatia pela Comuna de Paris, época em que Hugo voltara para a Franca,
aclamado pelo povo, eleito deputado e agora sonhava com a conquista de ideais burgueses e a

conquista dos direitos humanos.
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Aqui repousa o carater positivo da cidade para Victor Hugo: ela era o lugar em que o
povo reivindicava seus direitos, um espaco novo na historia. Essa ideia delineia-se de modo
especial no texto “Paris” (1867/2001) e nos poemas “Ce siécle est grand et fort”, “A I’Arc de
Triomphe” (Les Voix Antérieures); “En passant dans la place Louis XV un jour de féte
publique” (Les Rayons et les Ombres); “Applaudissement” (Les Chatiments); “A Paul M”
(Les Contemplations); “Célébration du 14 juillet” (Les Chansons des Rues et des Bois); e
“Paris Incendie”(L’Année Terrible).

A poesia de Baudelaire expressa um olhar para a cidade que tenta resgatar seus
elementos positivos e negativos. E conhecida sua faceta que se volta para a metropole,
especialmente nos “Tableaux Parisiens”. Em “Paysage”, hé elementos da cultura urbana, mas
0 poeta ndo se declara preocupado com as causas sociais, ao contrério, declara que o motim
da rua ndo vai tirar a concentragdo de que necessita para compor.

Crépet e Blin afirmaram que o amor de Baudelaire pela cidade tem algumas razdes,
entre elas, o interesse pelo humano dessa paisagem:

[...] L’amour qu’il a toujours voué a la Ville s’explique non seulement par
les exigences du dandysme (il n’est de dandy que des capitales) ou par une
haine théorique pour toute nature végétale (la Ville de pierre offre des
structures typiquement artificielles), mais aussi par le golt des plaisirs
secrets qu’abritait le Paris du Second Empire et par une curiosité enflammée
de moraliste. Car Paris c’est essentiellement pour Baudelaire [...] le Paris
humain dont les vices répandent un “charme infernal” et “ol toute énormité
fleurit comme une fleur”. (CREPET, BLIN, 1942, p. 261)

Por isso, Les Fleurs du Mal trazem personagens como as velhinhas, os cegos, a
passante, os trapeiros, os ladrdes, as prostitutas e os trabalhadores. Tipos que despertavam o
interesse de Victor Hugo também, mas num sentido humanitario, ndo como uma nova
categoria estética, como fez Baudelaire.

Baudelaire era fascinado pela artificialidade e pelo clima de tempo final e de

decadéncia do espirito da cidade. O seu olhar ndo se dirigia aos feitos heroicos da época,



95
como para Hugo, mas a sua beleza, uma beleza nova. Nesse sentido, concordamos com

Friedrich quando afirma que:

Baudelaire meditou sobre o conceito de modernidade numa extensédo bem
diversa dos romanticos. E um conceito muito complexo. Sob o aspecto
negativo, significa o mundo das metrépoles sem plantas com sua fealdade,
seu asfalto, sua iluminac&o artificial [...] Mas o conceito de modernidade de
Baudelaire tem ainda outro aspecto. E dissonante, faz do negativo, ao
mesmo tempo, algo fascinador [...] (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 42-43)

Friedrich (1956/1978) observa que h4 em Baudelaire certa “estética do feio”, uma vez
que ja ndo mais se utiliza do conceito de beleza antigo. Ele estava rodeado de novas formas
paradoxais, agressivas, bizarras e disformes do universo da cidade e tudo isso era visto
com encanto.

Em “De I’héroisme de la vie moderne”, (1846/1976), Baudelaire critica alguns pintores
que tinham por tradi¢do retratar cenas da antiguidade, posto que o costume de se buscar tais
cenas na pintura viria de uma concepgdo idealizada do passado e de um preconceito artistico
quanto ao presente, como se a contemporaneidade ndo tivesse nada a oferecer as artes.

O autor acreditava no contrério, que haveria algo de épico, de heroico ou de sublime no
século XIX a ser retratado:

[...] on peut affirmer que puisque tous les siecles et tous les peuples ont eu
leur beauté, nous avons inévitablement la notre. Cela est dans I’ordre.

Toutes les beautés contiennent, comme tous les phénoménes possibles,
quelque chose d’éternel et quelque chose de transitoire, — d’absolu et de
particulier. La beauté absolue et éternelle n’existe pas, ou plutdt elle n’est
qu’une abstraction écrémée a la surface générale des beautés diverses.
L’élément particulier de chaque beauté vient des passions, et comme nous

avons nos passions particuliéres, nous avons notre beauté. (BAUDELAIRE,
1846/1976, p. 493)

Para explicar de que modo via beleza naquela realidade, Baudelaire defende
que o belo seria formado por dois elementos: um eterno/absoluto e outro transitdrio/particular,
sendo que o belo passageiro expressaria essa aspiracdo ao belo absoluto. Assim, o artista
deveria estar apto a compreender o heroismo e a “beleza moderna”, que para ele ndo estariam

nos acontecimentos publicos ou oficiais, mas num plano privado.
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No fim de 1859, essa teoria é retomada em “Le peintre de la vie moderne”:

C’est ici une belle occasion, en vérité, pour établir une théorie rationnelle et
historique du beau, en opposition avec la théorie du beau unique et absolu;
pour montrer que le beau est toujours, inévitablement, d’une composition
double, bien que I'impression qu’il produit soit une; car la difficulté de
discerner les éléments variables du beau dans I’unité de I’impression
n’infirme en rien la nécessité de la variété dans la composition. Le beau est
fait d’un element éternel, invariable, dont la quantité est excessivement
difficile a déterminer, et d’un élément relative, circonstantiel, qui sera, si
I’on veut, tour a tour ou tout ensemble, I’époque, la mode, la morale, la
passion. Sans ce second élément, qui est comme I’enveloppe amusante,
titillante, apéritive, du divin gateau, le premier élément serait indigestible,
inappréciable, no adapté et non approprié a la nature humaine. Je défie qu’on
découvre un échantillon quelconque de beauté qui ne contienne pas ces
deux éléments. (BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 685)

Partindo da perspectiva baudelairiana, mesmo naquele mundo decadente
encontrariamos material artistico a ser explorado, visto que as expressdes do século XIX
afirmariam sua beleza propria (particular e passageira) como um anseio aquela beleza
superior, desejada pelo ser humano em todas as épocas.

Dessa maneira, Baudelaire consegue unir uma visdo de mundo bastante pessimista a
uma poética que versa sobre esse mesmo mundo, tentando apreender nele o que ha de poético,
encontrar flores no mal, buscar o ideal no spleen, fazer poesia do lixo ou do esgoto, da miséria
ou da prostituicao.

Para mostrar 0 quanto o poeta estava consciente de seu trabalho poético diante do que
via na paisagem urbana, queremos registrar os Ultimos versos do projeto de epilogo para a
edicdo de 1861:

O vous! Soyez témoins que j’ai fait mon devoir
Comme un parfait chimiste et comme une ame sainte.

Car j’ai de chaque chose extrait la quintessence,
Tu m’as donné ta boue et j’en ai fait de I’or.

(BAUDELAIRE, 1861/1975, p. 192)



97

3 NATUREZA E ARTIFICIALIDADE NAS MULHERES DE

VICTOR HUGO E BAUDELAIRE

A relagdo que cada poeta estabelece com a natureza e com a artificialidade manifesta-se
também na construcdo da beleza feminina em suas obras. Assim, o eu lirico da poesia de
Victor Hugo, que valoriza mais a paisagem natural, revela a preferéncia por uma mulher
carregada de elementos naturais, e o eu lirico da poesia de Baudelaire, que ndo tem com esse
ambiente a mesma ligagéo, louva a artificialidade na mulher.

Neste terceiro capitulo, analisaremos a beleza feminina nessas poesias, buscando
diferencas e correlagdes entre perfis de mulheres hugoanas e baudelairianas. Para tanto,
propomos topicos de andlise em relagdo a natureza, ao exotismo, ao amor, ao erotismo, ao
lesbianismo, a artificialidade, a juventude, a maturidade e ao sofrimento.

Tais elementos estdo relacionados tanto & mulher hugoana, quanto a baudelairiana,
mesmo que tratados de forma diversa pelos poetas. Nossos objetivos sdo: observar como a
natureza que circunda a mulher hugoana se expressa na mulher baudelairiana; se a mulher
exotica de Baudelaire tem 0s mesmo elementos de composi¢do que a mulher exoética de
Victor Hugo; como eles poetizaram o amor e a seducdo; se a artificialidade feminina é uma
caracteristica apenas de Baudelaire; como lidaram com a juventude e com a maturidade; e

qual a natureza do sofrimento de muitas mulheres de suas liricas.

3.1 MULHER E NATUREZA

A relagdo que o romantico estabelece com o mundo natural pode ser resumida, grosso

modo, da seguinte maneira: ele sabe que perdeu o contato com esse universo e que isso
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acarretou numa perda da inocéncia inicial, colocando-o num estado de falta de algo a ser
resgatado. Assim, a literatura romantica, de alguma forma, representa essa busca.

Victor Hugo exalta mulheres naturais, isto €, aquelas que estdo ligadas ao universo
natural. Em geral sdo camponesas e jovens retratadas em ambientes bucoélicos (florestas,
jardins ou praias)™®. A insisténcia desse quadro nos fez selecionar, para uma leitura mais
detida, o poema “Elle était déchaussée” (Les Contemplations), que retrata essa imagem da

mulher hugoana.

Elle était déchaussée, elle était décoiffée,

Assise, les pieds nus, parmi les joncs penchants;
Moi qui passais par la, je crus voir une fée,

Et je lui dis: Veux-tu t’en venir dans les champs?

Elle me regarda de ce regard supréme

Qui reste a la beauté quand nous en triomphons,
Et je lui dis: Veux-tu, c’est le mois ou I’on aime,
Veux-tu nous en aller sous les arbres profonds?

Elle essuya ses pieds a I’herbe de la rive;

Elle me regarda pour la seconde fois,

Et la belle folatre alors devint pensive.

Oh! comme les oiseaux chantaient au fond des bois!

Comme I’eau caressait doucement le rivage!
Je vis venir a moi, dans les grands roseaux verts,
La belle fille heureuse, effarée et sauvage,
Ses cheveux dans ses yeux, et riant au travers.
Mont.-I’Am., juin 183.

Estéo indicados lugar e data, sugerindo que a peca foi composta na década de 1830 e, de
fato, a simplicidade e a harmonia remetem a essa fase da poesia hugoana e da vida do poeta.
No entanto, ndo se pode fazer uma relagéo tdo direta entre 0 poema e a fase vivida por Hugo

na época tendo como base para isso data e local grafados ao fim do poema — abordagem feita

15 Imagens recorrentes em poemas como:“La demoiselle”, “A une jeune fille”, “Une fée” (Odes et Ballades); “A
une femme”, “Madame, autour de vous tant de grace étincelle”, “A Madame Marie M.” (Les Feuilles
d’Automne); “HIER, la nuit d'été, qui nous prétait ses voiles”, “OH! pour remplir de moi ta réveuse pensée”,
“Au bord de la mer”, “Puisque mai tout en fleurs dans les prés nous réclame” (Les Chants du Crépuscule);
“Venez que je vous parle, 6 jeune enchanteresse!”, “Avril. — A Louis B.XIV” (Les Voix Antérieures); “A
demoiselle Fanny de P.”, “A une jeune femme” (Les Rayons et les Ombres); “Vieille chanson du jeune temps”,
“Elle était déchaussée”, “Hier au soir”, “Nous allions au verger cueillir des bigarreaux”, “Mon bras pressait ta
taille fréle”, “Les femmes sont sur la terre”, “Jeune fille, la grace emplit tes dix-sept ans” (Les Contemplations);
“La nature est pleine d'amour”, “Choses écrites a Creteil” , “L’Oubli” (Les Chansons des Rues et des Bois).
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por Friedrich (1956/1978) — j& que Victor Hugo jogava com tais referéncias para produzir
efeitos no leitor, como nos mostrou Gleize (1983).

Queremos demonstrar com esta peca que a figura feminina traz um ideal de beleza
sempre presente no horizonte estético do poeta, desde suas obras mais juvenis até as poesias
da maturidade.

O poema narra 0 encontro casual com uma jovem num bosque ameno em que 0S
passaros cantam, a dgua acaricia a borda do riacho e o vento sopra nas folhas. A paisagem
sugere uma natureza suave e harménica e o efeito dessa harmonia também é alcancado gragas
ao trabalho formal: a pontuagdo garante uma leitura bastante expressiva (as virgulas, por exemplo,
inserem pausas precisas); e o ritmo das oragdes curtas cria o efeito de flashes de imagens.

Elle était déchaussée, / elle était décoiffée,/

Assise,/ les pieds nus,/ parmi les joncs penchants ; /

Moi qui passais par la,/ je crus voir une fée,/

Et je lui dis :/ Veux-tu t’en venir dans les champs ?/(grifos nossos)

Na primeira estrofe (transcrita acima), somos levados diretamente aos pés descalgos da
moca, depois aos cabelos despenteados, & sua posigdo (sentada) e mais uma vez 0s pés nus
sdo mencionados, até que, no fim do segundo verso, o poeta diz que ela esta entre 0s juncos
da beira do corrego e, nesse momento, somos capazes de Vvé-la por inteiro e com maior clareza.

Essa apresentacdo da mulher a principio fragmentéria, em forma de flashes, cria uma
atmosfera de suspense que logo é desfeita; ela tem a ver com o movimento do olhar do poeta
que caminha e percebe a presenca feminina a certa distancia, de modo que leva algum tempo
até que consiga apreender o todo da imagem.

Devemos observar que as aliteragdes dos sons soprados, aspirados e chiados, ([s] [f] [x]
[JT em negrito na transcricdo da primeira estrofe acima) estdo presentes em todo o poema e
parecem imitar o barulho do soprar do vento nas folhas das éarvores e o chiado da agua
corrente. Junto a tais sons, ouvimos o cantar dos péassaros (v. 12). Dessa maneira, SOmos

levados a vivenciar a experiéncia do encontro amoroso também por meio do apelo sonoro.



100
A mulher jovem e feliz (adjetivos muitas vezes associados na poesia de Victor Hugo)

estd integrada ao bosque. Os termos empregados para descrevé-la (“descalca”, “despenteada”,
“sentada sobre a terra”, “pés descalcos”, “bela brejeira”, “selvagem”) ndo dizem respeito a
uma frequentadora dos saldes parisienses, mas a uma camponesa que, livre das convengdes
comuns as damas burguesas, deixa-se estar em intensa proximidade com a natureza, fazendo
com que o poeta hesite em definir se ela era humana ou sobrenatural, j& que imaginou
inicialmente ser uma fada.

A construcdo desse tipo feminino revela muito da imaginacdo e do desejo do homem
romantico, além de indicar que o belo para esse homem, assim como para Victor Hugo, era o
natural. Por isso, h4 constantemente em sua poesia a exaltacdo de uma mulher que figura em
ambientes naturais e que ndo emprega em sua ornamentagcdo elementos artificiais
(maquiagem, joias, roupas).

A aproximagdo a tais elementos e a figura da fada remetem-nos as primeiras bruxas
descritas por Michelet (1862/1952), para quem a relacdo da mulher com a natureza teve inicio
desde os tempos mais primordiais e foi recalcada pela cultura cristd. A mulher anterior a essa
cultura sempre teria sido uma espécie de feiticeira, ndo tal como a conhecemos das fabulas
infantis, mas alguém que manipulava os elementos da natureza, constituindo-se como uma
precursora de todas as ciéncias.

Para Michelet (1862/1952), o primeiro cristianismo tentou fazer morrer Pan, o deus-
natureza das culturas pagas, e nesse encalgo associou essas forgas ocultas & presenca do
Diabo, de modo que essa mulher que lidava com a natureza foi relacionada a tal figura
demoniaca, passando a ser denominada de bruxa e, no fim da ldade Média, deveu ser
perseguida e queimada nas fogueiras da Inquisicao.

Obviamente, Michelet revela uma visdo romantica de um ideal de mulher ligada a

natureza e resgata essa figura como historiador, ainda que sua linguagem seja mais literéria
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que propriamente historiografica em La Sorciere (1862/1952). Queremos observar que o fato
de que o historiador Michelet e o poeta Victor Hugo tenham visfes parecidas com relacéo a
aproximacao da mulher & natureza nos mostra que esse esteredtipo faz parte de um certo olhar
dos homens do século XIX sobre as mulheres.

Os poemas de Victor Hugo, ao restabelecerem o contato da mulher com a natureza,
parecem querer trazer de volta, mesmo que seja apenas no universo da poesia, um mundo
onde a ligacdo do homem com o universo natural ainda ndo tinha sido quebrada, em que as
mulheres tinham com ele uma convivéncia harmoniosa de integragdo e de vida, visto que dele
vinham os remédios, os alimentos e as divindades.

No segundo capitulo deste trabalho, observamos que a relacéo do eu lirico da poesia de
Baudelaire com a natureza nao é a mesma da poesia hugoana e que, por conseguinte, a relacdo
da mulher baudelairiana com ela ganhou algo de novo. Em muitos momentos, a critica enfatiza a
crueldade, a frieza, a artificialidade, a prostitui¢éo e o lesbianismo das baudelairianas.

Assim, poderiamos opor as mulheres de Victor Hugo e de Baudelaire no que diz
respeito a salide das hugoanas contrastarem com a morbidez das baudelairianas, sendo que as
primeiras estariam ligadas & natureza e as segundas, & cidade. Entretanto, devemos
problematizar tais leituras, pois nem s6 de mulheres saudéveis esta formada a poesia hugoana,
da mesma forma, nem somente a morbidez marca a mulher da lirica baudelairiana.

Além disso, sdo construgBes artificiais tanto as imagens que revelam demasiada saude,
docilidade, amabilidade e delicadeza nas mulheres romanticas de Victor Hugo, quanto as
mulheres modernas de Baudelaire, de um universo mérbido e de uma constitui¢do espiritual
igualmente fria. Para Eliot (1930/1986), por exemplo, toda a salde da poesia de Goethe e
toda morbidez da poesia de Baudelaire tém algo em comum: a artificialidade e certa

presuncao pedantesca.
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Ao enfatizarem tal morbidez, a maioria dos criticos deixa de lado poemas em que essas
figuras estdo proximas a ambientes naturais ou sdo descritas com metaforas que remetem a
eles na lirica baudelairiana. De fato, Baudelaire ndo faz uma composicéo para exaltar a beleza
de uma camponesa e ndo parece querer restabelecer essa vivéncia harmoniosa da mulher com
a natureza. Mas sua poesia ndo estd completamente afastada daquele ideal roméantico de uma
beleza feminina natural, jovem, feliz e as vezes exatica.

De alguma forma, tais caracteristicas permanecem na mulher baudelairiana, porque o
poeta a associa & natureza da seguinte maneira: usa imagens do universo natural para exprimir
caracteristicas da mulher que ndo necessariamente estd num contexto natural, assim, a
natureza deixa de ser paisagem e passa a ser fonte de imagens que servem para exprimir o tipo
de beleza que se deseja construir.

Collot (2007) observou na poesia baudelairiana um “espagamento do sujeito lirico”, ou
seja, um fluxo do sujeito ao espago fisico (um transporte do interno ao externo) que se
exprime em imagens onde o estado de alma se torna paisagem e esta se interioriza a ponto de
fazer parte do sujeito: movimento que tende a destruir a separagdo cartesiana entre “coisa
pensante” e “coisa estendida” e indica uma forma moderna de apreensdo do mundo.

Esse fendmeno, segundo Collot, ndo se restringe apenas ao poeta, mas acontece também
com suas mulheres, que ganham caracteristicas do ambiente em que estdo; assim, as
aproximacdes entre elas e a paisagem expressariam tal identificagdo entre sujeito e objeto.

C’est que I’espace affectif du lyrisme est bien sir a la fois subjectif et
intersubjectif. 1l est chez Baudelaire fortement marqué par la présence
féminine. C’est le mundus muliebris qui donne au poéte acceés au monde.
Comme I’espace et le cceur, le corps amoureux est en expansion. Au coeur-
espace correspond un espace-corps agrandi aux dimensions de I’univers [...]
Cette transformation récurrente de la femme en paysage a souvent pour
catalyseur le parfum, capable de franchir les frontiéres du corps, et de “ravir
en éxtase” le poéte. (COLLOT, 2007, p. 28)

Essa andlise nos leva a considerar que tal identificagdo do corpo feminino com o0s

\

elementos naturais ndo diz necessariamente respeito a paisagem que cerca a mulher; ao
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contrério, os elementos da natureza ndo lhe sdo exteriores, mas trata-se de uma natureza em
que todos os elementos estdo em correspondéncia e que se manifesta nela, dado que seus
gestos, olhares, movimentos e cheiro carregam tracos da natureza.

Reparemos tais imagensde Les Fleurs du Mal: em “Le Cadre”, os movimentos
voluptuosos da mulher nua, bruscos ou lentos, sdo comparados a “graga infantil do macaco”.
Em “Le Poison”, seus olhos verdes valem mais que o0 vinho e o dpio, eles sdo “lagos” onde a
alma do poeta treme e vé-se ao inverso. Em “Ciel Brouilleé”, os olhos refletem a indoléncia e a
palidez do céu, a mulher lembra dias brancos e mornos, belos horizontes que trazem o sol
iluminado para estagdes brumosas. Em “Causerie”, ela € um belo céu de outono, claro e rosa.
Em “Les Petites Vieilles”, as velhinhas a todo tempo s&o comparadas a animais. O coracdo da
mulher de “L’ Amour du Mensonge” é podre como um péssego e 0 poeta pergunta se ela seria
um fruto outonal de sabores soberanos. Em “Le Vin du Solitaire”, o olhar das mulheres ¢é
comparado ao raio de luz branco que a lua lanca sobre o lago. Em “Femmes Damnées”, um
grupo de mulheres é associado a um “bétail” (animais destinados & pecuéria) deitado sobre a
areia, umas atravessam os bosques e seus regatos, outras passam pelos rochedos, mas a alegria
e a pureza ndo séo caracteristicas delas.

As imagens das pecas condenadas tendem a ser mais marcantes: em “Femmes
Damnées, Delfphine et Hippolyte”, Delphine olha Hippolyte como um animal a cuidar da
presa. Em “Le Léthé”, a mulher é o tigre adorado e seu cabelo é uma crina, palavra retomada
em “Les Promesses d’un Visage”. Em “A celle qui est trop gaie”, a testa, 0 gesto e 0 aspecto
feminino séo tdo belos quanto uma bela paisagem. Em “Les Bijoux”, h4 a imagem do tigre, a
mulher tem o olhar de um tigre domado, seu corpo € comparado ao cisne e aos cachos da
vinha. Em “Les Métamorphoses du Vampire”, a mulher tem boca de morango, retorce o corpo

como uma serpente em brasa. Em “Le Jet d’Eau”, a noite torna a mulher ainda mais bela e ha
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alusbes a elementos da natureza, como a lua e as arvores, no momento do ato amoroso. Em
“Les Yeux de Berthe”, os olhos da amada sdo como a noite e como grutas.

Depois de observarmos todas essas imagens baudelairianas que aproximam mulher e
natureza e, mais que isso, algumas vezes as entrelacam para formar uma s6 imagem que
condensa esses dois elementos num sd, jA ndo podemos concordar inteiramente com a
afirmacédo de que Baudelaire “aprova toda atuacdo que exclua a natureza para fundar o reino
absoluto do artificial” (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 43).

Contudo, ressaltamos que o poeta rompe com qualquer nogdo de verossimilhanga na
descricdo ao introduzir imagens insolitas que, na realidade, ndo parecem querer formar um
quadro preciso da figura feminina, uma vez que olhos que séo lagos ou raios de luz da lua e
boca de morango sdo metaforas que dizem de um certo aspecto da mulher, mas ndo a
descrevem. Ainda chama atencdo o fato de que muitas imagens nem sempre tém um carater
positivo ou, algumas vezes, sdo usadas associagOes inusitadas e surpreendentes, tais como a
comparagdo com o0 macaco e com o gado.

O fato é que, por um lado, ndo hd em Les Fleurs du Mal muitas descricdes dos
ambientes em que tais mulheres possam estar e que, por outro lado, esse poeta demonstrou
algumas vezes a tendéncia para a beleza de uma mulher ornamentada que nédo corresponde ao
esteredtipo de uma mulher em meio a natureza. Entretanto, o poeta constroi imagens em que
se funde mulher e natureza e nos da exemplos de uma mulher que ndo figura entre seus
elementos, mas que é natureza.

Ela € lago, raio de luz solar ou lunar, céu, brisa, dia, noite, gruta, macaco, tigre, cavalo,
serpente, cisne, morango, uva. Assim, podemos afirmar que de fato ndo ha uma mulher

natural na poesia baudelairiana da forma como essa figura se expressa na lirica de
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Victor Hugo e, por isso, ndo ha uma cena que se pareca com o poema “Elle était déchaussée”;
mesmo que as mulheres da poesia de Baudelaire comportem em si elementos naturais®.
Ainda ha outro aspecto das diferengas entre Victor Hugo e Baudelaire com relacéo ao
modo como mulher e natureza estdo aproximadas em suas liricas: as hugoanas ligadas ao
universo natural tém por caracteristica intrinseca a alegria, entretanto, as baudelairianas,
mesmo que sejam aproximadas da beleza da natureza (revelando assim que ela permanece
como um modelo do que se julga belo), muitas vezes perderam aquela felicidade propria de um
estado de unido homem-natureza e quando essa felicidade existe, nem sempre é valorizada.
Auerbach (2000), ao refletir sobre a mistura entre tom elevado e temas considerados
baixos na lirica de Les Fleurs du Mal, analisa alguns poemas que tratam do amor e lembra
que hé, no ciclo dedicado a Mme. Sabatier'’, mulheres saudaveis e felizes que “a primeira
vista parecem pertencer a uma esfera de poesia mais livre e mais feliz”. Mas somente “a
primeira vista”, j& que:

Ha algo espantoso e incongruente a propdsito desta espiritualizacdo e
adoracdo de uma magia tdo espalhafatosamente carnal (L’ange gardien, La
muse et la madonne, ou Chére Déesse, Etre lucide et pur). E de fato o
quadro é falso. Toda esta salde e vitalidade é intoleravel ao poeta [...]
(AUERBACH, 2000, p. 91)

Se compararmos essas imagens femininas as mulheres naturais da poesia hugoana néo
encontraremos correspondéncias no fato de que estejam retratadas num ambiente natural, mas
em sua composicdo fisica e espiritual, visto que sdo belas, felizes, doces e saudaveis.
Contudo, todas essas caracteristicas louvadas na lirica hugoana, algumas vezes séo
insuportaveis a Baudelaire e por isso tais mulheres recebem dele um tratamento diferenciado e
negativo. Ou seja, a mulher feliz e saudavel é dirigida uma pulséo destruidora e punitiva. Um

7

exemplo € “A celle qui est trop gaie”, peca condenada pelo processo:

16 Roger Bastide (1949) chega a conclusdes semelhantes sobre a expressao da paisagem tropical nos romances de
Machado de Assis.

r Compdem esse ciclo: “Semper eadem”, “Tout entiére”, “Que diras-tu”, “Le flambeau vivant”, “A celle qui est
trop gaie”, “Réversibilité”, “Confession”, “L’aube spirituelle”, “Harmonie du soir”, “Le flacon”.
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Ta téte, ton geste, ton air

Sont beaux comme un beau paysage;
Le rire joue en ton visage

Comme un vent frais dans un ciel clair.

Le passant chagrin que tu froles
Est ébloui par la santé

Qui jaillit comme une clarté

De tes bras et de tes épaules.

Les retentissantes couleurs
Dont tu parsemes tes toilettes
Jettent dans I’esprit des poétes
L’image d’un ballet de fleurs.

Ces robes folles sont I’embléme
De ton esprit bariolé;

Folle dont je suis affolé,

Je te hais autant que je t’aime!

Quelquefois dans un beau jardin
Ou je trainais mon atonie,

J’ai senti, comme une ironie,

Le soleil déchirer mon sein;

Et le printemps et la verdure
Ont tant humilié mon ceeur,
Que j’ai puni sur une fleur
L’insolence de la Nature.

Ainsi je voudrais, une nuit,

Quand I’heure des voluptés sonne,
Vers les trésors de ta personne,
Comme un lache, ramper sans bruit,

Pour chatier ta chair joyeuse,

Pour meurtrir ton sein pardonné,

Et faire & ton flanc étonné

Une blessure large et creuse,

Et, vertigineuse douceur!

A travers ces lévres nouvelles,

Plus éclatantes et plus belles,

T’infuser mon venin, ma sceur!

Observamos na primeira estrofe que mulher e universo natural séo ligados por meio da

comparagdo do corpo feminino (cabega, gesto, aspecto) a uma bela paisagem e de seu riso a
um vento fresco num ceéu claro. Tal comparacdo funciona como uma via de méo dupla, na

medida em que comporta o elogio da beleza da mulher e o elogio da beleza da paisagem. E
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esse elogio indireto ao universo natural indica que o eu lirico da poesia de Baudelaire também
deixava-se tocar pelas belezas da paisagem natural.

Na segunda estrofe, a mulher resplandece a saude de um corpo vivo, manifestada como
um grande clardo. Nesse aspecto, podemos estabelecer uma relagéo de proximidade entre a
sua salde e as mulheres magnificentes hugoanas ligadas a natureza, que expressam sadde
num plano fisico e espiritual: imagens em que a sanidade (fisica) e a santidade (espiritual)
estdo relacionadas a beleza da carne.

No entanto, percebemos que hd uma diferenga entre os dois poetas quando observamos
0 acento que ganha a roupa e a toillete (e. 3-4), vindo de alguém que ndo valoriza a mulher em
um estado natural, limitada & condigio de um ser sem vaidades. O vestido em “A celle qui est
trop gaie” é visto como “emblema” de um estado de espirito, logo, esse elemento artificial
forma uma unidade com a mulher, passando a exprimir sua interioridade.

A partir do ultimo verso da quarta estrofe — “Je te hais autant que je t’aime!” — o poeta
comeca a demonstrar a ambiguidade de sua relagdo com aquelas que sdo mais alegres e
magnificentes, de uma beleza que remete ao natural ou que o encarna: para ele, a presenca da
natureza viva, colorida e reluzente ¢ humilhante. Se repararmos, essa relacdo ja esta
anunciada no titulo do poema, porquanto a palavra “trop” ndo é gratuita, ela confere um tom
pejorativo a alegria da mulher, visto que o trop indica o quanto essa alegria lhe parece exagerada.

Ao vingar-se da natureza numa simples flor, ele mostra o impeto destrutivo que um
quadro natural pode Ihe despertar. A pulsdo destrutiva que se dirige & natureza é canalizada
para uma mulher que remete ao natural, para quem o sexo serve de punigdo e morte. Dessa
forma, revela-se o desejo de ferir, por meio do sexo, as belas formas carnais da amada, assim

como destruiu a bela flor do jardim.
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3.2 MULHERES EXOTICAS

A literatura francesa do século XIX é marcada pela busca do exotico na ansia por novas
imagens e novos temas. Gide, que declaradamente preferia uma poesia pds-romantica a
comecar pela obra de Baudelaire, reconhece a busca pelo Oriente (uma das principais fontes
do exatico nesse século) como uma das grandes contribui¢cdes dos roméanticos:

[...] C’est aussi, et rien ne me parait plus remarquable, que la poésie
francaise, avant 1820, ne s’était laissée féconder que par des pollens
méditerranéens: grecs, latins ou ibériques. Les esprits s’ouvraient enfin sur

d’autres perspectives, pour de nouvelles curiosités, et les regards se
dirigeaient vers I’Orient et vers le Nord [...] (GIDE, 1949, p. 29-30),

E deve-se observar que o exdtico, para 0 europeu da época, era tudo o que nao fizesse
parte do seu paradigma moderno e urbano: o Oriente, a Africa, as Américas, a Asia e até
mesmo regides da Europa, como a Espanha. No primeiro prefécio a Les Orientales, Victor Hugo
nos da uma ideia do que foi o orientalismo do século XIX quando afirma que a literatura seguia
um modelo cléassico greco-romano e agora passava a dar atencdo a cultura ndo europeia.

[...] On s’occupe beaucoup plus de I’Orient qu’on ne I’a jamais fait [...] Au
siécle de Louis X1V on était helléniste, maintenant on est orientaliste.

Il résulte de tout cela que I’Orient, soit comme image, soit comme penseée,
est devenu, pour les intelligences autant que pour les imaginations, une sorte
de préoccupation générale a laquelle I’auteur de ce livre a obéi peut-étre a
son insu. Les couleurs orientales sont venues comme d’elles mémes
empreindre toutes ses pensées, toutes ses réveries; et ses réveries et
ses pensées se sont trouvées tour & tour, et presque sans I’avoir voulu,
hébraiques, turques, grecques, persanes, arabes, espagnoles méme,

car I’Espagne est a demi africaine, I’Afrique est a demi asiatique.
(HUGO, 1829/1964, p. 580)

Esse principio o leva a construir a mulher antilhana de “La Fille d’O-Taiti” (Odes et
Ballades), aquelas que parecem estar no Oriente Médio de “Clair de Lune”, “Sara la
Baigneuse”, “Lazzara” (Les Orientales) e de “Contempler dans son bain sans voiles” (Les Feuilles
d’Automne), a dangarina espanhola de “Ecrit sur la Vitre d’une Fenétre Flamande” (Les Rayons et

les Ombres) e a brasileira de “Gare” e de “A Rosita” (Les Chansons des Rues et des Bois).
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Assim, algumas vezes na poesia hugoana, o ideal de uma mulher natural ganha tragos
exéticos, indicando a possibilidade da existéncia de um estado de unido do homem com o
natural, que Ihe garantia pureza e felicidade, em lugares longinquos, ainda ndo corrompidos
pela artificializagdo do mundo moderno.

Em sua maioria, 0s poemas hugoanos que retratam mulheres exoéticas trazem uma
espécie de quadro também exdtico com elementos que remetem a paises e culturas distantes.
Isto é, h& todo um cenério ndo europeu junto & descricdo da figura feminina: eunucos,
palmeiras, sultdes e sultanas, barcos turcos, gondolas, djinns, anforas de alabastro, masicas e
dancas noturnas ao som do balir das cabras e a liberdade da vida nas montanhas.

Les Orientales, de modo especial, traz quadros em que mulheres exdéticas sdo
imaginadas e recriadas poeticamente. Em “Sara la Baigneuse”, poema publicado nesse livro,
observamos que ha aquele ideal da mulher jovem e natural de obras como “Elle était
déchaussée” aliado a elementos de exotismo. Somos convidados a acompanhar o banho da
jovem e preguicosa Sara.

Sara, belle d’indolence,
Se balance
Dans un hamac, au-dessus
Du bassin d’une fontaine
Toute pleine
D’eau puisée a I’llyssus;
Et la fréle escarpolette
Se refléte
Dans le transparent miroir,
Avec la baigneuse blanche
Qui se penche,
Qui se penche pour se voir.
Chaque fois que la nacelle
Qui chancelle,
Passe a fleur d’eau dans son vol,
On voit sur I’eau qui s’agite

Sortir vite
Son beau pied et son beau col.



Elle bat d’un pied timide
L’onde humide

Qui ride son clair tableau,

Du beau pied rougit I’albatre;
La folatre,

Rit de la fraicheur de I’eau.

Reste ici caché : demeure!
Dans une heure,
D’un ceil ardent tu verras
Sortir du bain I’ingénue,
Toute nue,
Croisant ses mains sur ses bras!

Car c’est un astre qui brille
Qu’une fille

Qui sort d’un bain au flot clair,

Cherche s’il ne vient personne,
Et frissonne,

Toute mouillée au grand air!

Elle est 13, sous la feuillée,
Eveillée

Au moindre bruit de malheur;

Et rouge, pour une mouche
Qui la touche,

Comme une grenade en fleur.

On voit tout ce que dérobe
Voile ou robe;
Dans ses yeux d’azur en feu,
Son regard que rien ne voile
Est I’étoile
Qui brille au fond d’un ciel bleu.

L’eau sur son corps qu’elle essuie

Roule en pluie,
Comme sur un peuplier;
Comme si, gouttes a goulttes,

Tombaient toutes
Les perles de son collier.

Mais Sara la nonchalante
Est bien lente

A finir ses doux ébats;

Toujours elle se balance
En silence,

Et va murmurant tout bas:
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« Oh I'si j’étais capitane,
» Ou sultane,
» Je prendrais des bains ambrés,
» Dans un bain de marbre jaune,
» Prés d’un trone,
» Entre deux griffons dorés!

» J’aurais le hamac de soie
» Qui se ploie

» Sous le corps prét a pamer;

» J’aurais la molle ottomane
» Dont émane

» Un parfum qui fait aimer.

"» Je pourrais folatrer nue,
» Sous la nue,

» Dans le ruisseau du jardin,

» Sans craindre de voir dans I’ombre
» Du bois sombre

» Deux yeux s’allumer soudain.

» |l faudrait risquer sa téte
» Inquiéte,
» Et tout braver pour me voir,
» Le sabre nu de I’heyduque,
» Et I’eunuque
» Aux dents blanches, au front noir!

» PuUis, je pourrais, sans qu’on presse
» Ma paresse,

» Laissez avec mes habits

» Trainer sur les larges dalles
» Mes sandales

» De drap brodé de rubis. »

Ainsi se parle en princesse,
Et sans cesse

Se balance avec amour,

La jeune fille rieuse,
Oublieuse

Des promptes ailes du jour.

L’eau, du pied de la baigneuse
Peu soigneuse,

Rejaillit sur le gazon,

Sur sa chemise plissée,
Balancée

Aux branches d’un vert buisson.
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Et cependant des campagnes
Ses compagnes
Prennent toutes le chemin.
Voici leur troupe frivole
Qui s’envole
En se tenant par la main.

Chacune, en chantant comme elle,
Passe, et méle
Ce reproche a sa chanson :
— Oh'! la paresseuse fille
Qui s’habille
Si tard un jour de moisson!
Juillet 1828.

A moca banha-se sobre a bacia de uma fonte, sentada numa fragil rede que vai e vem. A
cada balangar, ela debrucga-se sobre o espelho d’agua para se ver, de maneira a mostrar 0s pés
e 0 colo nus a sairem da 4gua. Num dado momento, o banho termina e Sara abriga-se nas
ramagens tomando cuidado para que ninguém a veja e movimenta o corpo demoradamente para se
secar. Enquanto isso, sonha em como seria seu banho caso néo fosse apenas uma camponesa.

A composi¢do formal constréi um ambiente propicio & sensualidade feminina a partir de
apelos visuais e sonoros. As rimas alternadas das dezenove estrofes de seis versos e a
alterndncia entre versos longos e curtos criam a sensagdo do balancar da rede de Sara, ora
indo, ora vindo. Os versos estdo grafados uns a frente dos outros, assim, visualmente seu
movimento esta posto no tragado no papel.

Contribuem para a construcdo desse efeito as rimas internas, o jogo entre rimas fémeas
e machos nos fins de versos e a aliteragdo de sons como [s] e [f]. Tudo isso cria uma repeticdo
sonora e ritmica, como ecos que simulam os movimentos repetitivos da personagem na balanca.

Sara ndo tem pressa, por VArias vezes esta associada a preguica: “belle d’indolence”,
“nonchalante”, “lente”, “sans qu’on presse”, “ma paresse”, “paresseuse fille”. Assim, a
aliteracdo das nasais tem o papel de conferir certo vagar a leitura, de modo que ndo apenas

acompanhamos o banho ao ar livre, mas somos levados a entrar na lentiddo do seu ritmo de vida.
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Sabemos que Sara esté4 longe de um contexto urbano, mas ndo podemos definir ao certo
qual sua origem, porque ha uma espécie de bricolagem de elementos que formam um quadro
exotico indefinido: o banho ao ar livre e o frescor da agua levam-nos a regides quentes e a
rede (algo pitoresco na época) leva-nos ao Oriente ou as Américas.

Seu devaneio é fonte de elementos exdticos. Na fantasia, ela seria sultana ou capita, rica
suficientemente para calcar sandalias bordadas de rubi e banhar-se com aromas de &mbar em
bacias de marmore amarelo perto de um trono entre duas douradas esculturas de hipogrifos.
Ela imagina-se numa rede de seda que acolha seu corpo prestes a desmaiar ou deitada num
pufe perfumado de aromas que convidam ao amor, ou ainda, nua num jardim sem medo de
que a vejam, protegida por um guardido hlingaro ou por um eunuco negro.

Entretanto, para o poeta, Sara ndo precisa de nada disso. Sua sensualidade e sua beleza
vém justamente da simplicidade. Ele, que se esconde para aprecia-la, ja a chama de princesa
desde o titulo, visto que 0 nome hebraico Sara tem esse significado. Assim, concluimos que a
poesia de Victor Hugo constroi uma espécie de mulher ideal, unindo os elementos natureza,
juventude, alegria e, por vezes, inocéncia e exotismo.

Em “Sara, la Baigneuse”, observamos que tanto a mulher exdtica, quanto o lugar em
que ela habita sdo construcdes de um ocidental. Desse modo, somos remetidos as analises de
Said (1978/1990) sobre a invencdo ocidental do Oriente especialmente a partir do século XIX:

[...] o exame imaginativo das coisas orientais estava baseado mais ou menos
exclusivamente em uma consciéncia europeia soberana, de cuja inconteste
centralidade surgiu um mundo oriental, primeiro de acordo com ideias gerais
sobre quem e o que era oriental, depois segundo uma ldgica detalhada
governada ndo apenas pela realidade empirica, mas por um conjunto de
desejos, repressdes, investimentos e projecoes [...] (SAID, 1978/1990, p. 19)

Ele acrescenta que a obra de Victor Hugo exemplifica um tipo de literatura orientalista
que expressava entusiasmo com relagdo ao Oriente, pois 0 poeta via nele uma série de valores

positivos e o retrata a partir de uma reconstrugdo roméantica do Oriente, posto que:
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[...] o que acompanha inevitavelmente essas obras [...] € uma espécie de
mitologia flutuante do Oriente, um Oriente que deriva ndo so6 de atitudes e
preconceitos populares contemporaneos, mas também daquilo que Vico
chamou de presungao das nac6es e dos eruditos [...] (SAID, 1978/1990, p. 63)

Em Les Fleurs du Mal, ha a presenca do orientalismo mencionada por Said, mas
Baudelaire nem sempre coloca suas mulheres exdticas no Oriente (ou em alguma terra
distante). Elas, na maioria das vezes, estdo inseridas no contexto europeu. Poemas como
“Parfum Exotique”, “La Chevelure”, “Sed non Satiata”, “L’Invitation au Voyage”, “A Une
Dame Créole”, “A Une Malabaraise” e “Bien Loin d’lci” deixam ver como 0s aspectos do
exético ganham forma em Les Fleurs du Mal.

Costuma-se associar a presenca do exotico na obra baudelairiana a dois fatos: a viagem
que fez & Africa na juventude e a paixdo por Jeanne Duval, pois ambos teriam oferecido
elementos de composicdo poética. Mas vale salientar que, além de qualquer experiéncia
pessoal, esse exotismo faz parte de um projeto estético romantico.

Contudo, na poesia de Baudelaire o exdtico é trabalhado de maneira um pouco diversa,
ja que as mulheres geralmente ndo sdo retratadas em um contexto exético e, na maioria das
vezes, ndo ha distancia entre ela e o poeta.

“A Une Dame Créole” é um dos poucos poemas em gue 0 encontro amoroso acontece
fora do contexto do poeta: ele lembra-se do encontro com a crioula, de charmes ignorados
pelos europeus e de pele palida e quente, sob as palmeiras e as arvores de tom purpuro no pais
exético, perfumado e ensolarado.

Queremos nos deter na leitura de “Parfum Exotique”.

Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud d’automne,
Je respire I’odeur de ton sein chaleureux,

Je vois se dérouler des rivages heureux

Qu’éblouissent les feux d’un soleil monotone ;

Une Tle paresseuse ou la nature donne

Des arbres singuliers et des fruits savoureux ;

Des hommes dont le corps est mince et vigoureux,
Et des femmes dont I’ceil par sa franchise étonne.
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Guidé par ton odeur vers de charmants climats,
Je vois un port rempli de voiles et de mats
Encor tout fatigués par la vague marine,

Pendant que le parfum des verts tamariniers,
Qui circule dans I’air et m’enfle la narine,
Se méle dans mon ame au chant des mariniers.

Numa noite quente de outono, o calor e o cheiro do seio da mulher transportam o poeta
a paisagens idilicas e tropicais: rios que refletem os raios do sol no movimento de suas &guas,
ilhas de &rvores singulares e de frutos saborosos, homens vigorosos, mulheres de olhares
diretos, portos cheios de barcos a vela, perfumes de tamarindos e cantos de marinheiros.

Ele ndo estd 14, nem sua amante. Estio num ambiente fechado, de modo que a
intimidade do local permite a proximidade dos corpos. Do seio feminino exala um perfume
diferente dos perfumes conhecidos comumente; é um cheiro exdtico que remete a elementos
da natureza, tais como mato, fruta, suor, mar e tamarindo, e que traz uma avalanche de
sensagdes, funcionando como uma espécie de droga alucindgena, posto que faz entrar em
transe, levando a lugares distantes.

No poema em prosa “La Chambre Double”, hd essa mesma atmosfera de réverie. No
inicio, o poeta descreve o quarto: iluminado de tons azuis e rosas, de méveis admiraveis que
mais parecem pertencer ao mundo dos sonhos, de paredes artisticas, de ar quente e
perfumado, enfeitado com musselina. Sobre o leito, repousa a mulher de seus sonhos:

[...] Mais comment est-elle ici ? Qui I’a amenée ? Quel pouvoir magique I’a
installée sur ce trone de réverie et de volupté ? Qu’importe ? la voila! je la
reconnais.

Ao observar a figura feminina, o poeta fica surpreso. Sua primeira reagdo é tentar

entender como seu “idolo”, “a soberana dos sonhos”, apareceu como uma magica no quarto
espléndido. Essa surpresa sugere que a mulher néo faz parte de seu mundo, mas apenas de sua
imaginagdo. Mas, em seguida, prefere ndo saber como isso aconteceu e continuar imaginando-se

num ambiente “de mistério, de siléncio, de paz e de perfumes”.
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De repente, alguém bate a porta como um golpe. Um oficial de justica encarregado de
vir Ihe cobrar algo, uma concubina que venha lhe pedir dinheiro ou algum jornal que Ihe
cobra manuscritos. Nesse instante, o quarto “paradisiaco” desaparece e tomam seu lugar as
imagens de uma realidade horrivel: os moéveis sdo apodrecidos, 0s manuscritos estdo incompletos,
um odor fétido de tabaco misturado a um cheiro nauseabundo invade o ambiente.
E quando a nocdo do passar do tempo ressurge tio bruscamente e, junto com ela, o
sonho dissipa-se levando o poeta a encarar a real situagdo da vida cotidiana; ele entéo reflete
sobre a vida de um modo bastante pessimista:

Je vous assure que les secondes maintenant sont fortement et solennellement
accentuées, et chacune, en jaillissant de la pendule, dit: — «Je suis la Vie,
I’insupportable, I’implacable Viel»

Il n’y a qu’une Seconde dans la vie humaine qui ait mission d’annoncer une
bonne nouvelle, la bonne nouvelle qui cause a chacun une inexplicable peur.
Oui ! le Temps régne; il a repris sa brutale dictature. Et il me pousse, comme
si j’étais un beeuf, avec son double aiguillon. — «Et hue donc! bourrique! Sue
dongc, esclave! Vis donc, damné!»

“La Chambre Double” é um texto importante para analisarmos como Baudelaire lida
com a discrepancia entre sonho e realidade em sua poesia. A mulher dos sonhos, por exemplo,
é o posto da mulher que Ihe bate a porta: uma é a soberana, a outra é a concubina a chorar sua
miséria. Por isso, cremos que suas mulheres exoticas remetem muito mais ao universo do
sonho e da imaginagéo do que ao mundo cotidiano.

Em “Parfum Exotique”, observamos o papel da natureza ligado ao elemento de seducéo,
na medida em que o poeta é seduzido pelo cheiro da amada. Ndo héa descri¢cdo do corpo
feminino, nem do entorno onde eles possam estar. Ele ndo a observa de longe, mas esta tdo
proximo dela que s6 é capaz de dizer algo do seu calor e do seu cheiro. E ainda, néo é o cheiro
nem o calor da mulher como um todo, mas que emanam apenas do seio dela. Assim, o que temos

dessa personagem néo passa de uma sugestéo: o perfume do seio e a vertigem que ele provoca.
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O pais exoético do poema esta longe e, a0 mesmo tempo, gragas ao perfume, perto.
Muitos criticos jA se debrucaram sobre a importancia do perfume como elemento de
construcdo poética para Baudelaire.

Sartre (1947/1998), Richard (1955) e Emmanuel (1967/1982) relacionam a presenga do
odor na lirica baudelairiana a aspectos do seu universo espiritual e mnemaonico, visto que é
um elemento que sugere a presenca de um objeto ou de uma cena que nao esta, é uma
substancia sutil e impalpavel capaz de evocar a presenca de coisas ausentes.

Emmanuel, ao estudar a espiritualidade do poeta manifestada nas mulheres, afirma que
o perfume é um dos aspectos mais relevantes dos poemas que as expdem, posto que:

De tous les symboles ambivalents dans le monde érotique baudelairien (la
lune, le serpent, entre autres), le plus puissant est I’odeur. Elle enveloppe,
elle imprégne, elle entéte: c’est le substrat de la «spiritualité» démoniaque,
chair saturante et diffuse, fausse aura psychique émanant du corps feminin.
Cette essence quasi spirituelle n’est qu’un étiremente, jusqu’a I’ubiquité, de
I’insidieuse séduction animale: en quoi le symbole du parfum est I’analogue
de celui du chat [...] (EMMANUEL, 1967/1982, p. 54)

O critico, ao associar o perfume feminino & seducdo animal, encontra mais um elemento
que aproxima a mulher baudelairiana da natureza, pois ela é vista como algo ainda selvagem e
animalesco, que atrai o parceiro pelo cheiro da pele.

Viamos a “Sara, la Baigneuse”, de Hugo, por inteiro. Além de descrevé-la em seus
aspectos fisicos, o poeta cuidou em precisar seu perfil psicolégico: a capacidade de sonhar e a
pureza de espirito. No poema de Baudelaire, a situacdo € diferente: a comegar pela maneira
fragmentada que nos é apresentada a figura feminina; depois, pela falta de elementos a
respeito de seu aspecto moral, a ndo ser pelo fato de que permita que se sinta 0 perfume do
seu seio, e isso a distancia da condicdo de moca ingénua.

Além disso, no poema de Victor Hugo, o poeta estava no seu habitat, observando-a de

longe, de onde a via em perspectiva. Em “Parfum Exotique”, o eu lirico da poesia de

Baudelaire ndo esta no ambiente exotico, € a mulher que estd no mundo dele. Essa diferenca
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remete & afirmacédo de Balakian (1967/2000, p. 41) sobre o exotismo na poesia baudelairiana:
“Nada é ‘exdtico’ para Baudelaire, uma vez que a palavra ‘exotico’ esta em contradi¢cdo com
cosmopolitismo. Em relacdo aos interesses universais nada é ‘exotico’: a condi¢do humana é a
Unica dimenséo poética para Baudelaire”.

N&o compreendemos tal afirmacdo como uma negacdo dos elementos exéticos, ao
contrério, mais parece que se quis evidenciar o tratamento diferenciado desse tema. Victor Hugo,
ao trazer o exotismo, marcava uma distancia entre o poeta e a mulher, reafirmando sua
condicéo de civilizado, modernizado e urbanizado; com Baudelaire, hd uma simbiose com o0s
elementos exoticos.

A mulher exdtica faz parte do mundo de Baudelaire. A distincdo entre o que é ou ndo
europeu esta dissolvida, porque tudo estd inserido num mesmo cosmos. A fantasia que o
cheiro dela desperta o leva a paisagens distantes que também fazem parte dele, estdo dentro
dele, nos seus desejos e projecdes. Nesse sentido, afirmamos que o poeta é um pouco exatico,
a medida que incorpora para dentro de si tais elementos.

Pichois parece compartilhar dessa impressdo quando aponta diferengas entre o exotismo

baudelairiano e o exotismo de Chateaubriand, afirmando:

[...] C’est en 1855 sans doute qu’il s’intéresse aux théatres asiatiques, qu’il
mentionne un produit chinois que refuserait un «Winckelmann moderne» et
qui est pour lui «a thing of beauty» et la cause d’une joie pure. Art érotique,
«fetiches extravagants», «idoles indiennes et chinoises» appartiennent & sa
muse. Cet exotisme n’est pas gratuit, indépendant: il est intégré, incorporé
dans un systéme ou s’unissent I’Orient et I’Occident, I’Europe et I’ Afrique,
I’ Antiquité, la Renaissance, les temps modernes. (PICHOIS, 1975, p. XVII)

Tais mulheres, seja na poesia de Hugo ou de Baudelaire, tém especialmente duas
caracteristicas em comum. Em primeiro lugar: revelam o desejo de evasdo (que se concretiza
nas poesias hugoanas, visto que o eu lirico vai até o ambiente da mulher exdtica; mas que, na
poesia de Baudelaire, projeta-se enquanto possibilidade, podendo ser alcangada inclusive no

momento do éxtase sexual, dado que o poeta ndo vai até lugares exdticos. Na maioria das vezes,
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sdo as mulheres exdticas que invadem seu mundo). Em segundo lugar: s&o proximas a natureza
(as hugoanas estdo no seu habitat natural e as baudelairianas remetem a lugares naturais).

Entretanto, deve-se observar a “négresse, amaigrie et phtisique”, de “Le Cygne”, que é
exotica, mas destoa tanto das hugoanas, quanto das proprias mulheres exdéticas da poesia de
Baudelaire, porque sai da condi¢éo de amada e encena um quadro infeliz. Baudelaire coloca a
africana junto das personagens exiladas que estdo no poema: Victor Hugo (que estava exilado
na época e a quem a peca é dedicada), o cisne (evadido de sua gaiola e se debatendo na
poeira enquanto anseia por agua e sonha com seu lago natal), Andromaca'® e todos os
cativos de que se lembra.

Je pense a la négresse, amaigrie et phtisique,
Piétinant dans la boue, et cherchant, I’ceil hagard
Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriére la muraille immense du brouillard:;

De inicio, toca-nos a sua condicdo de vida: magra, pobre e tisica. A cor da pele aponta
para fatores sociais a ela associados e a magreza indica que ela ndo conta com a beleza do
corpo para fazer da prostituicdo sua fonte de renda, saida encontrada por tantas outras
(o termo usado ndo é mince, que apontaria para uma magreza saudavel e esbelta, mas sim
“maigre”, que da uma conotacao pejorativa a descricéo).

Ela ndo estd em sua terra natal banhando-se numa fonte, nem em nenhum quarto
fechado na companhia do amado, mas patina na sujeira urbana. Em meio ao lixo, procurando
pelos coqueiros da Africa e por comida, inferimos. Ela mais parece um animal em busca
da sobrevivéncia.

Barbosa (1979) afirma que a negra é uma espécie de duplo da imagem do cisne, uma
vez que ela estd na mesma condigdo que ele: em exilio e procurando com os olhos inquietos

direcionados para o alto algo que os levem para a sua origem. A situacdo ainda é mais digna

18 Andrdmaca, personagem da Eneida, fora obrigada a casar-se com Pirro, algoz de seu marido Heitor, apds a
tomada de Troia, e sendo repudiada por este, é dada em casamento a Heleno, irméo do falecido primeiro marido.
Ela manda construir uma réplica de Troia, sua cidade natal, cujo rio enche com lagrimas de saudade.
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de pena, visto que, segundo o autor, 0S coqueiros que procura estdo ausentes e isso faz com
que sejam inuteis quaisquer gestos.

Os olhos femininos, uma das obsessdes baudelairianas, aqui estdo inquietos,
acompanham os movimentos disformes do seu corpo em meio a sujeira e passam a sensagao
de algo desarmdnico, eles reafirmam certa perturbagdo socioespiritual dessa que fuga, como
um céo, o lixo urbano a caga de restos.

E ndo era apenas por comida que seus olhos irrequietos pediam, eles pediam o0s
coqueiros da “soberba” Africa. Aqui se revela sua origem. E estes sd0 0s seus Unicos
elementos convencionalmente exoticos: a pele negra e a origem africana. De resto, tudo indica
que ela foi incorporada pela metrdpole a ponto de fazer parte do cenario urbano, eis o trago
cosmopolita de Baudelaire a que se refere Balakian (1967/2000), isto €, quase ndo héa
distincdo entre o que faz parte do mundo do poeta e o que lhe é externo.

Esse deslocamento ndo culmina em uma historia feliz, ja que, ao sair da Africa, ela é
lancada na dureza da cidade e acaba por se tornar mais uma personagem do contexto urbano,
possivelmente uma mendiga. Nesse contexto, a neblina parece uma muralha que a prende e
que a faz sonhar com uma possivel felicidade longe dali, imagem que remete a uma condigao
de aprisionamento.

E comum em poemas baudelairianos a evocacdo do “horizonte blogueado, a prisdo
Umida e patrida do inferno” para exprimir a situacdo desesperadora do homem na terra
(AUERBACH, 2000, p. 84). Os poemas de nome “Spleen” mostram bem como é a sensacéo:
no primeiro deles, a chuva cai sobre a cidade e o poeta descreve cenas do interior de seu
apartamento em tom melancélico; no segundo, a estagdo de neve e de brumas cria um clima
de tédio; no terceiro, 0 poeta sente-se como um rei de um pais chuvoso, nada pode alegra-lo;

e, no Ultimo, a chuva faz marcas na janela como se fossem barras de pris&o.
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A negra — que, ao procurar os coqueiros de sua terra, depara-se com uma barreira de
bruma esparsa — da forma ao desespero de um ser humano sem saida. Com essa imagem, o eu
lirico da poesia de Baudelaire desconstrdi a ideia de uma mulher exdtica ligada & natureza, a

saude e a sensualidade.

3.3 AMOR, EROTISMO E LESBIANISMO

E comum encontrarmos associagdes entre os poemas amorosos da lirica de Victor Hugo
ou de Baudelaire e as diversas mulheres que passaram pelas suas vidas. Concordamos que
essa relacdo possa ser feita, visto que em muitos momentos os proprios poetas declaram a
quem dedicaram suas pegas. No entanto, tentaremos dissociar o amor e o erotismo das
experiéncias amorosas vivenciadas por eles e observar aquilo que ttm em comum ou aquilo
que os faz diferentes na expressdo de tais aspectos.

Para Victor Hugo, o belo estéa ligado a moral, por isso 0 sexo é trazido de forma velada;
enquanto para Baudelaire, que tende a dissociar as categorias beleza e moralidade, a
referéncia ao ato sexual é mais explicita.

Em “Elle était déchaussée”, o poeta convida a mulher que encontra no bosque para
que 0 siga por entre as arvores:

Veux-tu, ¢’est le mois ol I’on aime,
Veux-tu nous en aller sous les arbres profonds ?

E o convite para o ato de amor. A moca esfrega os pés na grama, olha-o uma segunda
vez, reflete um pouco e, por fim, caminha em sua direcdo, sorrindo. O convite foi aceito.
O sexo ndo esté explicito, mas levemente sugerido. De modo que a cena remete ao erotismo
de uma mulher do campo, que se entrega ao homem num ambiente natural.

Mas o poema acaba quando o convite é aceito e ndo revela o ato sexual. H4 uma aluséo

a fusdo cdsmica do homem com a natureza: o ato sexual em meio a essa paisagem toda
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harmonica, ainda que ndo seja afirmado de modo direto, os faz retornar a uma condigdo
primitiva, em que a voz instintiva era ouvida sem o intermédio dos freios sociais e quando o
ser humano era ainda integrado aos elementos naturais.

Apesar do sexo ndo estar explicito, ndo se pode negar a existéncia de um quadro erdtico.
Isso porque h& a sugestdo do ato sexual, assim como a descri¢cdo da moga, que tem os cabelos
soltos sobre o rosto, deixando ver seu sorriso por entre essas mechas, e dos pés nus, elementos
de seducdo especialmente num contexto como do século XIX, em que as vestimentas cobriam
quase todo o corpo feminino.

A nudez de “Sara, la Baigneuse” é mais explicitada e os movimentos lascivos da rede
indo e vindo conferem a cena uma carga erdtica notavel. Mas a moga ndo se deixa observar e
toma todos os cuidados para preservar sua intimidade. Assim, ndo h& aproximacéo entre ela e
0 poeta, que age como um voyeur. A cena apresenta um ambiente propicio a sensualidade
(natureza, juventude, exotismo, nudez, ingenuidade), mas o ato sexual ndo esta no poema.

Sara é bonita, branca, tem belos pés e colo, jovem, sonhadora, sorridente e esti nua.
Entretanto, ndo é desprovida de uma moral que a impega de mostrar 0 corpo nu e so se deixa
estar nua por crer que ninguém a observa, visto que estamos (nds e o poeta) escondidos.

Reiteradamente afirma-se a integridade moral da jovem: ela bate na 4gua com um pé
timido (e. 4); é chamada de ingénua e sai do banho cruzando os bragos para esconder 0s seios
(e. 5); procura ao redor para ver se ndo ha ninguém que a olhe (e. 6); deitada sob as ramagens,
desperta a qualquer barulho por medo de que a vejam nua e enrubesce de vergonha mesmo
por uma mosca que venha lhe tocar (e. 7).

A nudez de Sara, assim como a aparéncia simples da moga de “Elle était déchaussee”,

tem um valor estético e moralizante romantico, porquanto:
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[..] Na medida em que, para Rousseau, todo homem participa
simultaneamente de dois reinos, o da natureza e o da sociedade, o0s
ornamentos representam uma vestimenta falsa que afasta seu corpo da fonte
origindria. Uma contradicdo instaura-se entre aparéncia e esséncia. [...] o
bom gosto e a moda, longe de afirmar o primado da civilidade, mascaram a
personalidade real do individuo [...] (ORTIZ, 1991, p. 124)

Assim, essas mulheres nuas ou seminuas tém um apelo sensual e erético, mas valem por
estarem mais proximas de um estado natural, ndo corrompidas pela sociedade.

A nudez aponta para um retorno da estética do nu que os renascentistas ja haviam
tomado a liberdade de explorar ao imitar os greco-romanos e que 0 Romantismo vai abordar
associando-a, sobretudo, a uma estética do natural. Isto &, a mulher nua mostra a beleza do
corpo juvenil e sugere uma volta ao estado primordial do homem: de pureza fisica e espiritual,
de unido com a natureza.

Entretanto, se analisarmos 0s cuidados de Sara para ndo se expor, perceberemos que
essa estética do nu e do natural estd aqui atrelada a uma moralidade. N6s contemplamos a
beleza nua de Sara, mas ela ndo se mostra e ndo sabe que é observada; e 0 poeta tem a
necessidade de afirmar que estamos escondidos e que ela ndo quer ser vista, do contréario, ela
se tornaria desprezivel aos olhos de uma sociedade moralista como a sociedade francesa do
século XIX.

Contudo, desejamos evidenciar que, embora demonstre preferéncia pelas ingénuas, ndo
s6 de mogas recatadas estdo compostas as poesias de Victor Hugo. Uma peca de tom bastante
erotico é “La Féte chez Thérése” (Les Contemplations), que descreve a ida do poeta a uma
festa regada a vinho, a pequenas pegas teatrais e na qual se pode contemplar colos e bragos
nus sobre a grama. A festa estende-se desde o dia até a noite, quando os amantes se amam a
luz da lua. Entretanto, o poeta coloca-se mais na posi¢cdo de um observador do que de um

participante ativo da festa e, da mesma forma como em “Elle était déchaussée”, o poema

acaba quando os amantes caminham na dire¢éo do bosque e 0 ato amoroso € apenas aludido.
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Outro poema a ser ressaltado é “Vieille Chanson du Jeune Temps” (Les Contemplations), em

que o poeta parece relatar a primeira experiéncia sexual da seguinte maneira: ele tem

dezesseis anos, ela vinte; h4 um contraste entre sua timidez e as inten¢fes voluptuosas da

moca, que 0 seduz em meio ao bosque; ainda que ele a descreva com “air ingénu”, fica

evidente que a ingenuidade ndo lhe € propria, visto que seus olhos pareciam perguntar-lhe “E

depois?” (sugerindo qual seria o proximo ato depois das conversas que tinham), e é ela que

tira os sapatos e coloca os pés na agua (e aqui mais uma vez encontramos 0s pés nus e a dgua
como elementos de seducdo):

Je ne vis qu’elle était belle,

Qu’en sortant des grands bois sourds.
«Soit ; n’y pensons plus !» dit-elle.
Depuis, j’y pense toujours.

Com relagdo aos poemas hugoanos que trazem a presenca da prostituta, o tratamento
dado a esta ndo € o mesmo da poesia baudelairiana, porque néo ha identificagdo entre o poeta
e a prostituida. O eu lirico da poesia de Victor Hugo confere um tom de piedade que indica
que a prostituicdo é para ele algo de muito negativo, a ponto de sentir pena e de afirmar
— por exemplo em “OH! N’insultez jamais une femme qui tombe!” (Les Chants du
Crépuscule) — que a existéncia da prostituta é culpa do rico e do ouro, pois a prostitui¢do
viria de uma necessidade financeira provocada pelas desigualdades sociais.

A censura moral aplicada constantemente ao julgamento das obras literérias cerceava a
criatividade artistica de autores do século XIX. O julgamento de Les Fleurs du Mal e de
Madame Bovary sdo talvez os exemplos mais difundidos dessa pratica. Em 1834, no prefacio ao
seu romance Mademoiselle de Maupin, Gautier j& havia lancado uma critica veemente ao costume
ao afirmar que ser demasiada e hipocritamente cristdo estava na moda e que tais convicgdes ndo

deveriam estar em voga na avaliagdo de uma obra artistica (GAUTIER, 1835/1955)°.

190 romance Mademoiselle de Maupin foi publicado em 1835, mas o texto que o prefacia j& havia sido lancado
em 1834.
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Baudelaire, que tinha afinidades com as ideias de Gautier, marca um contraponto ao
decoro do eu lirico da poesia de Victor Hugo e ao recato das suas mulheres ingénuas ao trazer
imagens eroticas e carnais que fazem referéncia explicita ao leshianismo, ao sexo ou, pelo
menos, ao contato fisico e & proximidade dos corpos dos amantes. Praz (1986/1996) relaciona
certos aspectos do erotismo baudelairiano, e de outros romanticos, as obras de Sade,
encontrando em seus poemas forte teor de sadismo.

Alexandrian (1994) afirma que as imagens eroticas baudelairianas chocaram, uma vez
que expressavam 0 sexo, a nudez, o sadismo e o lesbianismo; entretanto tais imagens
demonstrariam um refinamento que o impede de ser associado aos autores erdticos mais explicitos.

Na terceira parte de “Un Fantdome”, “Le Cadre”, sdo evocados os movimentos lascivos
das mulheres em meio aos lencéis; em “Causerie”, a médo feminina desliza sobre o peito do
poeta; em “Chanson d’Apres-midi”, a presenca dos travesseiros indica que a mulher estd num
quarto, elogiam-se suas caricias que fazem “reviver os mortos”, tais como o beijo e a
mordida, e contempla-se o0 seu belo corpo perfumado como um incensdrio (seios, ancas e
costas) em poses languidas; e em “Femmes Damnées”, ha alusdo ao lesbianismo, quando as
mulheres tém pés que se procuram e maos que Se aproximam.

Nos poemas censurados, a presenca da nudez feminina, do contato fisico e do
lesbianismo sdo mais constantes, por exemplo: “Femmes Damnées, Delphine et Hippolyte”,
revela a intimidade de duas mulheres e os sentimentos de culpa e de desejo dessa relagdo; em
“Le Léthé”, o poeta declara que passara seus dedos nos cabelos da amada e cravard sua
cabega na saia para respirar seu cheiro; entre outras cenas dessa natureza.

Nos poemas em que amor e erotismo estdo relacionados e revelados, a complexidade do
tratamento dado & mulher pelo eu lirico da poesia de Baudelaire fica evidente.

Alexandrian (1994, p. 237) afirma que a condenagdo de Les Fleurs du Mal foi um ato

injusto, porquanto “Baudelaire ndo era um poeta erdtico e sim um grande poeta que
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expressava tudo, do erotismo ao spleen, sem ruptura de tom”, isto é, ele ndo poetizou o erotismo a
maneira dos autores erdticos da época e tinha desprezo pela obscenidade. Ainda segundo
Alexandrian, a inovagao de Baudelaire nesse sentido teria sido “associar o erotismo & melancolia”.

Concordamos com o critico quando afirma que ndo ha ruptura de tom, visto que a
mesma seriedade que se confere ao amor é também conferida as imagens erdticas ou a outros
temas, sem que parega que se trata de uma literatura ou de um tema menor.

A constatacdo de Alexandrian remete-nos ao artigo de Proust (1921/1999) no qual autor
aponta que, para ele, o amor em Hugo e Baudelaire é bastante diferente e discorre sobre a
diferenca que sente entre simples &lbuns de poesia pornografica lidos especialmente por
adolescentes e as pegas condenadas de Les Fleurs du Mal, que ganhavam do poeta a mesma
importancia que todos os outros poemas do livro.

Proust (1921/1999) confessa ndo gostar de todos 0s poemas erdticos de Baudelaire, nem
de certas passagens em que exprime o amor entre lésbicas, mas aponta a importancia
dessa figura, pois Baudelaire, antes de seguir o conselho de Babou e intitular o livro de
Les Fleurs du Mal, tinha a ideia de chaméa-lo de Les Lesbiennes. Peyre (1951) concorda com
Proust em relacdo a importancia dessas figuras na poesia baudelairiana e afirma que sua
presencga ndo deveria ter a inten¢do apenas de provocar a burguesia.

Benjamin (1939/2000, p. 92) demonstrou muito interesse pelas mulheres baudelairianas,
mas ndo aprofundou suas analises sobre o tema, de forma que a maioria de suas analises sobre
0 assunto encontra-se esbogada em notas que incidem especialmente sobre a Iésbica e a
prostituta, estudadas em relagdo ao contexto da cidade moderna. O critico percebeu a
dubiedade do eu lirico da poesia de Baudelaire com relacdo as mulheres: “Para Baudelaire, a
mulher vale como escrava ou animal, mas lhe dirige as mesmas homenagens que s&o

prestadas & Virgem Maria”.
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Para ele, a lésbica estabeleceria um didlogo com a literatura grega, mas ganharia um

tratamento que faria dela a “heroina da modernidade”, porque essa personagem expressaria a

insercdo da mulher no sistema de producdo fabril, que exigia tragos masculinos e, por isso, ela
comegava a perder suas caracteristicas feminis:

O século XIX comegou a empregar a mulher, sem reservas, no processo
produtivo, fora do ambito doméstico. Fazia-o preponderantemente do modo
primitivo: colocava-a em fabricas. Assim, com o correr do tempo, tracos
masculinos surgiam, pois o trabalho fabril os implicava, sobretudo os
visivelmente enfeiantes. Formas superiores de producdo, inclusive da luta
politica como tal, podiam também favorecer tracos masculinos, mas de uma
forma mais nobre [...] Nessa modificacdo da natureza feminina se revelaram
tendéncias que puderam ocupar a fantasia de Baudelaire. N&o seria
surpreendente que sua profunda idiossincrasia a gravidez também
participasse disso. A masculinizacdo da mulher comprovava essa aversao
[...] (BENJAMIN, 1939/2000, p. 91).

Baudelaire ndo teria evidenciado essa relacdo entre a lésbica e o processo econdmico, e
teria preferido “dar a essa dire¢do evolutiva um acento puramente sexual”. Porém, Benjamin
sugere que ela seja alegoria da mulher moderna e masculinizada e “o protesto da modernidade
contra a evolugéo técnica” (BENJAMIN, 1939/2000, p. 92;160).

Concordamos com Benjamin quando ele afirma que a presenca da Iéshica nos poemas
de Baudelaire indica uma modificacdo da natureza feminina na cidade moderna, no sentido de
que o poeta valoriza uma mulher que supera a natureza e, portanto, ndo obedece a lei natural
da aproximagdo ao sexo oposto e a finalidade da gravidez. Por isso, h4 tantos poemas a
retratarem as inférteis e estéreis.

Contudo, essa andlise benjaminiana mostra o quanto o critico estava interessado em ler
a obra de Baudelaire de maneira a aproxima-la dos fendmenos que acompanhavam a
formacéo da cidade e do sistema capitalista. Entretanto, é preciso ponderar que o lesbianismo
ndo necessariamente indica uma masculinizagdo e, além disso, a figura da léshica ndo é
privilégio de uma literatura moderna, mas € uma personagem antiga da histéria literaria e, por

altimo, ndo nos parece que ela exponha um “protesto” contra a evolugdo técnica, como



128
postulou Benjamin, visto que essa figura ndo € trazida em Les Fleurs du Mal com nenhuma
carga pejorativa ou negativa.

Benjamin também reflete sobre as prostitutas da lirica baudelairiana, personagens que
incorporariam o erotismo e o espirito da economia moderna: vendedoras e produtos a0 mesmo
tempo, oferta de facil acesso & massa. Nesse Ultimo sentido, é a personagem com a qual o poeta
muitas vezes identifica-se, j& que h& na poesia de Baudelaire uma aproximacdo da profisséo
daquela que vende o corpo aguele que vende seus versos.

Ele lembra o poema “Je n’ai pas pour maitresse une lionne illustre”
(BAUDELAIRE, 1975, p. 203), que ndo estd em Les Fleurs du Mal e que é bastante
significativo para exemplificar o imbricamento entre poeta/flaneur/prostituta:

Pour avoir des souliers elle a vendu son ame;
Mais le bon Dieu rirait si prés de cette infame

Je tranchais du Tartuffe, et singeais la hauteur,
Moi qui vends ma pensée, et qui veux étre auteur.

A estrofe, que coloca o poeta em igualdade com a prostituta, indicaria que “Baudelaire
sabia como se situava, em verdade, o literato: como flaneur ele se dirige a feira; pensa que é
para olhar, mas na verdade, ja é para procurar um comprador” (BENJAMIN, 1939/2000, p. 30).

Peyre (1951) dedica alguns paragrafos ao tema da mulher e do amor em
Baudelaire. Em dado momento, ele pergunta-se sobre a vida amorosa de Baudelaire. Nao
compartilhamos a mesma curiosidade de Peyre a esse respeito, nem da ideia de que a
revelagédo de algum segredo sobre sua vida poderia langar luz sobre a presenca da mulher
em Les Fleurs du Mal, mas queremos reproduzir algumas de suas impressdes sobre a
obra de Baudelaire que nos parecem bastante fecundas.

Para Peyre, o amor e a mulher constituiriam o principal tema de Les Fleurs du Mal
e Baudelaire ndo teria rivais diante da soberania de sua lirica amorosa. O critico faz
comparacOes rapidas entre Baudelaire e os romanticos quanto ao tema, colocando o

poeta acima deles, mas quando o compara a Victor Hugo, sentimos uma ressalva:
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[...] On sait combien les vers d’amour de Victor Hugo sont fastueux et
égotistes, encore que I’on soit injuste pour celui qui a écrit a vingt ans
les délicates et trés sincéres Lettres a la fiancée et qui rendit dans
quelgues pieces de vers mieux que tous autres poétes le frisson du désir
[...] (PEYRE, 1951, p. 79)

Ele demonstra ndo admirar os poemas amorosos hugoanos por acha-los exagerados
e centrados no eu, mas reconhece que seria injusto ndo reconhecer a delicadeza de
Lettres & la fiancée, cartas de amor inspiradas em Adele, quando eram noivos.
Entretanto, apesar de reconhecer que ndo se pode ignorar a beleza de algumas
passagens da obra hugoana que trata do amor, Peyre acredita que somos tocados mais
pela poesia de Baudelaire nesse sentido, visto que: ele ndo teria se deixado influenciar
por convencgdes ou lugares comuns ja enfadonhos para novos leitores; e trouxe para a
poesia uma profundidade psicoldgica ao introduzir o sadismo e 0 masoquismo; sua
sexualidade manifesta-se por uma mulher fria, artificial e maquiada; e, por fim, o sabor
do pecado e o gosto do remorso rompem com convencdes idealizadoras.
Peyre ndo enfatiza o erotismo Baudelairiano sem dizer que ele estd ligado a
espiritualizacdo e & adoracdo do corpo feminino:
[...] Baudelaire était évidemment plus porté a la caresse qu’a la jouissance
impétueuse, et a la volupté spiritualisée et cérébralisée qu’a I’amour dit
paien. Nulle brutalité chez lui [...] L’amante est obstinément la sceur pour le
poéte, et il se plait a chanter «sa chair spirituelle» [...] (PEYRE, 1951, p. 81)
Sobre o tratamento de ares misdginos do eu lirico da poesia de Baudelaire conferido a
mulher, Peyre afirma que de fato o poeta ndo demonstrou camaradagem intelectual em relagéo
a ela, mas ele revelaria um enorme desejo de compreensdo fraterna e, mais que outros poetas,
ele a escutaria em seus poemas amorosos.
Adam (1959) refletiu sobre o tratamento dado & mulher pelo eu lirico da poesia de
Baudelaire, mas estabelece didlogo com a vida de Baudelaire. Ele afirma que houve uma

mudanga de tom da primeira versao de Les Fleurs du Mal (1857) para a segunda (1861), que

passou a exprimir maior desespero existencial e tal transformacdo estaria bastante visivel
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quando se analisa o ciclo Mme. Sabatier, cujo tom sereno mescla-se a uma conotagéo de 6dio,
tortura e decepcéo, caracteristica que teria ganhado contornos depois das decepces amorosas
de Baudelaire:

[...] Pour citer um exemple particulierement net, le cycle des poémes
adressés a Mme Sabatier s’ouvre maintenant par des vers qui révelent la
signification de I’ensemble: le grand espoir gqu’inspira cet amour n’était
qu’illusion, et le cceur de Baudelaire s’était enivré d’un mensonge [...]
(ADAM, 1959, p. XV)

Quase dez anos depois de Adam, Emmanuel lanca Baudelaire, la femme et Dieu
(1967/1982), que estuda aspectos das baudelairianas a partir de dados biograficos. Assim, o
tratamento dado a figura feminina, que tende a mesclar elevagdo e degradacéo, e a ligacdo
desse tipo de tratamento ao pensamento cristio medieval sdo analisados em relagdo a
psicologia de Baudelaire.

Queremos aqui nos centrar no artigo de Auerbach, “As Flores do mal e o Sublime”
(2000), que se propde a analisar a poesia baudelairiana sem recorrer a formacéo da cidade
moderna, como fez Benjamin, nem a vida de Baudelaire, como fizeram Adam e Emmanuel. O
critico afirma que Baudelaire trabalhava para transformar seu spleen em poesia e que o
aspecto mais “doloroso” desse spleen, chamado também de “miséria cinzenta” ou “triste
miséria”, é a sexualidade: “um inferno de desejo degradante”.

Ele cita o ciclo Mme. Sabatier como exemplo de uma relagdo complexa com a amada e
nota que se perpetua em Les Fleurs du Mal certa tradi¢cdo louva-la em composi¢des de tom
elevado. O tratamento que da a ela, contudo, ja ndo € o mesmo, na medida em que 0s temas
sublimes desaparecem e sentimentos paradoxais tomam seu lugar:

Em quase todo Baudelaire a relagdo entre amantes — ou mais precisamente
entre os que estdo ligados pela atracdo sexual — é representada como
obsessdo misturada ao 6dio e ao desprezo, um vicio que ndo perde nada de
sua forca atormentadora e degradante ao ser experimentado em plena
(e indefesa) consciéncia. O amor é um tormento, no melhor dos casos um
entorpecimento dos sentidos; claro, ¢ também a fonte da inspiracdo, a
verdadeira fonte da intuicdo mistica do sobrenatural; no entanto, é tortura e
degradacéo [...] (AUERBACH, 2000, p. 90-91)
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Ainda segundo Auerbach é inovador o fato de os poemas amorosos de Baudelaire

enfatizarem a sexualidade, visto que a lirica anterior trazia o assunto de forma leve e a

maneira com que o poeta lida com o sexo mostra mais claramente a adorag&o e a condenagéo
da mulher:

S0 nos resta concluir que todos os poemas de Les Fleurs du Mal que lidam
com temas eréticos estdo impregnados da mesma desarmonia estridente e
dolorosa que tentamos descrever — ou entéo sdo visdes nas quais 0 poeta luta
para conjurar o torpor, o esquecimento, o absoluto au-déla. Quase em toda
parte encontramos degradacdo e humilhagdo. N&o apenas o sujeito do desejo
torna-se um escravo, consciente mas sem vontade; também o objeto do
desejo é desprovido de humanidade e dignidade, insensivel, tornado cruel
por seu poder e pelo tédio, estéril, destrutivo [...] (AUERBACH, 2000, p. 92)

Para Auerbach, essa ambiguidade que associa 0 sexo, o desejo diante de um belo corpo
feminino e a degradacdo da carne, formulando equivaléncias do tipo “mulher-pecado” ou
“desejo-morte-putrefacdo” remetem & tradicdo cristd medieval, que influenciou 0 Romantismo
como um todo. Entretanto,

A corrupcéo da carne tem um significado bem diferente em Les Fleurs du mal e
no cristianismo da ldade Média tardia. Em Les Fleurs du mal, o desejo que
se revela como danacdo é, na maior parte das vezes, um desejo do que é
fisicamente corrupto ou deformado; 0 gozo da carne jovem e saudavel nunca
¢ indiciado como pecado. Nas adverténcias e punigdes dos moralistas
cristdos, por outro lado, o objeto da tentacdo carnal podia ser representado
por uma criatura efémera, mas dotada de juventude e de perfeita salde
terrena. Nao ha nada decrépito em relagdo a Eva com a maca: seu aspecto
saudavel é exatamente o que torna a tentacdo tdo insidiosa e condenavel pela
moralidade cristd. O poeta de Les Fleurs du mal vé a juventude, a vitalidade
e a salde apenas como objetos de anseio e admiragdo — ou entdo de inveja
perversa. As vezes quer destrui-los, mas no essencial tende a espiritualiza-
los, admira-los e adora-los. (AUERBACH, 2000, p. 94)

De acordo com tais andlises, a relacdo arrevesada do eu lirico da poesia de Baudelaire
com 0 sexo ndo pode ser resumida ao pensamento catélico, pois ha outros fatores a serem
avaliados. Queremos lembrar que Sartre (1947/1998) faz uma leitura desse aspecto levando
em consideragdo também a relacdo do poeta com o universo natural e nos faz pensar que o
erotismo baudelairiano estd associado ao ornamento feminino, pois a nudez o remete a algo

que pertence ao mundo da natureza.
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L’acte sexuel proprement dit lui fait horreur, parce qu’il est naturel et brutal
et parce qu’il est, au fond, une communication avec I’Autre [...] Mais il
existe des plaisirs a distance: voir, palper, respirer la chair de la femme. Sans
aucun doute, ce sont ceux qu’il s’accordait. Il était voyeur et fétichiste
précisément parce que ces vices allégent la volupté, parce qu’il réalisent
la posséssion de loin, symboliquement, pour ainsi dire. Le voyeur ne se
livre pas; un frisson obscéne et discret le parcourt tout entier, pendant
que, vétu jusqu’au cou, il contemple une nudité sans la toucher [...]
(SARTRE, 1947/1998, p. 73)

Por fim, é preciso observar que o erotismo e 0 sexo presentes em Les Fleurs du Mal
estdo mais ligados ao amor num plano fisico. Entretanto, essa ndo é a Unica tonica do livro e
ndo podemos nos esquecer que, em algumas passagens, Baudelaire também constréi imagens
de um amor mais espiritualizado, que supera a morte e se estende & vida num plano além do
terreno. E o caso de “Une Charogne”, em que o poeta declara que guardara, mesmo depois da
morte da amada, a forma e a esséncia divina do amor; e é o caso de “La Mort des Amants”,
que traz o tema romantico da alma gémea, de almas que permanecerdo juntas mesmo depois

da morte.

3.4 MULHERES ARTIFICIAIS

Em Les Fleurs du Mal, as mulheres geralmente figuram em ambientes artificiais
(quartos, camas, lencois, moveis, cidade) e sdo elogiadas pelos ornamentos também artificiais
que superam a beleza puramente natural (vestidos, bijuterias, luvas, maquiagem). Devemos
lembrar que uma das caracteristicas de Baudelaire é a fragmentac&o, e justamente por isso
alguns elementos na descricdo ganham grande importancia.

Em “Avec ses vétements ondoyants et nacrés”, € o movimento do vestido que confere a
cadéncia da danca aguela que caminha; em “Le Parfum”, a énfase recai sobre as roupas que
exalam um perfume de pele de animais; em “Le Cadre” (terceira parte de “Un Fantdme”), a
afirmacéo de que um belo quadro fica ainda mais belo com a devida moldura e de que é dessa

\

forma que as bijuterias, os metais e o ouro agem em relacdo a mulher, servindo-lhe de
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moldura e embelezando-a, é bastante significativa, j& que mostra um poeta que valoriza o
emprego desses requintes para a construcdo de uma beleza; em “Le Beau Navire”, “as
diversas belezas que ornamentam” a juventude da moga sdo elogiadas e a jovem fica ainda
mais bela com o balangar da saia, cujos babados ao tocarem as pernas despertam o desejo ; a
dama de “A Une Passante” cruza com o poeta numa fracéo de segundo, mas o balangar da sua
saia que deixava ver parte da “perna de estatua” ficou na memoria e € interessante que nao
apenas as pernas ficaram na lembranga, mas o conjunto que elas formam com a saia;
“L’Amour du Mensonge” é um bom exemplo para se observar que o eu lirico da poesia de
Baudelaire insere sua mulher num ambiente artificial, louva suas caracteristicas artificiais e
mesmo sendo “pura aparéncia” ele ama sua beleza ; em “Les Bijoux”, a amante esta nua, mas,
conhecendo 0 coragdo e 0 gosto do amado, conserva suas bijuterias no corpo, cujo som ao
balangar e cujo efeito visual sdo elementos de seducéo.

O elogio dos componentes artificiais € uma novidade diante da poesia romantica, que
valorizava justamente o contrério, isto €, a simplicidade de alguém préximo de seu estado
natural, como nos mostram os varios poemas hugoanos que retratam uma mulher préxima da
natureza. Gautier analisa esse aspecto da seguinte forma:

[...] Disons, pour nous faire comprendre par une image sensible, qu’il
et préféré a une simple jeune fille n’ayant d’autre cosmétique que
I’eau de sa cuvette, une femme plus mire employant toutes les
ressources d’une coquettérie savante, devant une toilette couverte de

flacons d’essences, de lait virginal, de brosses d’ivoire et de pinces
d’acier [...] (GAUTIER, 1868/1991, p. 56)

A relagdo da mulher com os artificios na poesia de Baudelaire parece seguir a mesma
formulagdo de “Paysage”, em que o poeta declara que deseja cantar os encantos de uma
paisagem onde a natureza esta aliada a elementos artificiais. Assim, com relacdo a mulher, o
poeta nao nega completamente sua ligagdo com a natureza, mas louva os artificios materiais
que conferem a ela um charme que se une aos seus atrativos naturais superando a condigéo de

um ser puramente natural.
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Essas mulheres também podem ser associadas a bruxas. O prdprio Baudelaire as vezes
as chama assim, por exemplo, em “L’Irréparable” ela é tratada de “belle sorciére” e em
“Chanson d’Apres-midi”, de “sorciére aux yeux alléchants”. Porém, ndo sdo aquelas bruxas
primitivas ligadas & natureza de que tratou Michelet (1862/1952) e que associamos as
mulheres naturais hugoanas, mas séo feiticeiras ornadas e sedutoras que tém algo de diabdlico
e de infernal, sdo bruxas de tempos modernos que tém o refinamento e o luxo como
caracteristica mais marcante.

Bloch (1995, p. 75), que estudou aspectos da misoginia medieval figurados em Le Roman de
la Rose, de Jean de Meun, em autores do século XIX, vé na énfase dada ao artificial pelo eu
lirico da poesia de Baudelaire uma postura que remete aos autores misdginos medievais. Ele
afirma que, ao colocar a mulher na posicéo de idolo que conquista seus adoradores por meio
dos artificios materiais que a ornam, Baudelaire exprime uma maneira de lidar com o
feminino proxima a autores da ldade Média, chegando algumas vezes a manifestar
explicitamente essa tendéncia.

O critico referiu-se aos autores medievais que, partindo de tradicBes filosoficas
anteriores que valorizavam o espirito e o intelecto em detrimento do mundo fisico,
associavam apenas a mulher o habito da ornamentacdo, do culto ao corpo e a beleza terrena,
criando assim a seguinte dicotomia: a mulher esta ligada aos sentidos e 0 homem, a mente.

[...] A expressdo Ultima desta ideia vai ser encontrada em Baudelaire, para
guem a mulher representa uma forca da antinatureza [...] A mulher, como o
dandi masculino, é naturalmente atraida para a ornamentagao e para as artes,
e encarna o artificial, uma vez que seu corpo, pela maquiagem ‘pede
emprestado de todas as artes para se erguer acima da natureza’. Para
Baudelaire, o corpo feminino é uma obra de arte, e a mulher, uma invencao
artistica. (BLOCH, 1995, p. 75)

No entanto, ndo acreditamos que se possa colocar as baudelairianas na posigdo de

representantes “de uma forga da antinatureza”, posto que as varias imagens de mulheres que
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se ligam a natureza, como observamos na primeira parte desse capitulo, deixam claro que nem
sempre mulher e natureza estdo em oposicao nessa lirica.

De fato, alguns poemas baudelairianos trazem de modo claro a ideia de que a mulher
deve ser bela para ser venerada ou consumida, mas ndo tem nada a oferecer no nivel
intelectual e até mesmo trazem a ideia de que ela é a responsavel pela condenagdo do homem.
E o0 caso de “Tu mettrais I’univers entier dans ta ruelle”, em que ela é chamada de “mulher
impura”, de “alma cruel”, “fecunda em crueldades” e “rainha dos pecados”.

Podemos citar ainda “Semper Eadem”, em que a tristeza e 0 amargor do poeta estdo em
contraste com a alegria e a dogura da amada, mas ele ndo quer que ela fale nada — “Taisez-vous,
ignorante!” — e apenas o deixe adormecer sob a sombra de seus cilios. Em “Sonnet
d’Automne”, ha a mesma formula: ele Ihe diz que ela deve apenas ser charmosa e calar-se:

Ils me disent, tes yeux, clairs comme le cristal:
«Pour toi, bizarre amant, quel est donc mon mérite?»
Sois charmante et tais-toi! Mon cceur, que tout irrite,
Excepté la candeur de I’antique animal.

Em “Madrigal Triste”, mais uma vez observamos que a mulher ndo é valorizada pela
sua sabedoria, mas é convidada a ser bela e aqui a beleza esta associada a tristeza:
Que m’importe que tu sois sage?
Sois belle! et sois triste! Les pleurs
Ajoutent un charme au visage,

Comme le fleuve au paysage;
L’orage rajeunit les fleurs.

E o que dizer da frase “Ma femme est morte, je suis libre!” langada por um marido que
parece ter acabado de matar sua esposa no primeiro verso de “Le Vin de I’ Assassin”?

Entretanto, a principio devemos ponderar duas constata¢fes: primeiramente que essas
passagens concentram-se quase que exclusivamente em “Spleen et Idéal”, ou seja, ndo dizem
respeito a obra baudelairiana como um todo; em segundo lugar, é preciso ressaltar que,
mesmo que existam férmulas que revelam certa misoginia, isso ndo impede que em

Les Fleurs du Mal haja uma verdadeira relacdo de adoragdo do poeta com a mulher.
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Um exemplo dessa adoragdo estd em “Franciscee Meea Laudes”, escrito em latim, em
que a declaracdo de amor toma ares de oracéo dirigida a santa de devogdo. Para Baudelaire,
“[A mulher] C’est une espece d’idole, stupide peut-étre, mais éblouissante, enchanteresse, qui
tient les destinées et les volontés suspendues a ses regards” (BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 713).
Segundo Benjamin (1939/2000), a ornamentacdo feminina em Baudelaire estd
relacionada principalmente & prostituta, para quem a moda e os artificios seriam a maior
estratégia de publicidade para angariar fregueses:

Na forma que a prostituicdo assumiu nas cidades grandes, a mulher ndo
aparece apenas como mercadoria, mas, em sentido expressivo, como artigo
de massa. Isso se indica através do disfarce artificial da expressao individual
a favor da profissional, que acontece por obra da maquiagem [...]
(BENJAMIN, 1939/2000, p. 177)

No entanto, a artificialidade das mulheres em Les Fleurs du Mal ndo pode ser resumida
apenas na sua relacéo com a prostituicdo, visto que esse elemento ndo diz respeito somente as
prostituidas, mas abrange o ser feminino como um todo.

Para nés, essa caracteristica de Baudelaire faz parte de um projeto estético e tem a ver
com a relacdo que o poeta estabelece com a natureza, dado que quando o eu lirico da poesia
de Baudelaire se nega a assumir o papel de guardiéo e vingador da natureza — fungéo sobre a
qual Schiller (1795/1947) discorreu — e procura cantar as belezas de um tempo decadente,
instaura-se uma série de novas categorias estéticas, dentre elas a artificialidade, que é marca
de uma cultura da cidade se encararmos esse espago como a 0posi¢éo ao espaco natural.

Ainda deve-se ressaltar que a artificialidade na produgéo feminina, mesmo que tenha
por fim a seducdo, ndo é condenada por Baudelaire como era para os tedricos medievais
misdginos. Para esse poeta, os artificios sdo louvados e desejados e ndo recalcados, e isso ja o
afasta da condi¢do de um misogino convicto.

“Le peintre de la vie moderne” (1863/1976) é o texto baudelairiano que traz esses

conceitos de modo mais objetivo, especialmente em “La Femme” e “Eloge du Maquillage”,
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partes em que o poeta discorre sobre a beleza da sua época, revelando sua maneira de
relacionar mulher, natureza e artificialidade.

“La Femme” tem inicio com um elogio eloquente da figura feminina:

[...] la femme, en un mot, n’est pas seulement pour I’artiste en général, et
pour M. G. en particulier, la femelle de I’lhomme. C’est plutdt une divinité,
un astre, qui préside a toutes les conceptions du cerveau male; c’est un
miroitement de toutes les graces de la nature condensées dans un seul étre ;
c’est I’objet de I’admiration et de la curiosité la plus vive que le tableau de la
vie puisse offrir au contemplateur [...] (BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 713)

Em seguida, Baudelaire afirma que ela esté para ele indissociada dos artificios materiais

que a ornamentam, formando com ela uma pega Unica:

[...] Tout ce qui orne la femme, tout ce qui sert a illustrer sa beauté, fait
partie d’elle méme [...] La femme est sans doute une lumiére, un regard, une
invitation au bonheur, une parole quelquefois; mais elle est surtout une
harmonie générale, non seulement dans son allure et le mouvement de ses
membres, mais aussi dans les mousselines, les gazes, les vastes et
chatoyantes nuées d’étoffes dont elle s’enveloppe, et qui sont comme les
attributs et le piédestal de sa divinité; dans le métal et le minéral qui
serpentent autour de ses bras et de son cou, qui ajoutent leurs étincelles au
feu de ces regards, ou qui jasent doucement a ses oreilles. Quel poéte oserait,
dans la peinture du plaisir causé par I’apparition d’une beauté, séparer la
femme de son costume? [...] (BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 714)

Logo, a beleza que exalta ndo é a unicamente natural, mas aquela que passa por uma
producdo. Baudelaire talvez tenha sido o primeiro a refletir sobre a artificialidade feminina de
modo a levar em consideragdo os elementos de composicdo artificial da mulher (roupas,
maquiagem, bijuterias) como um valor estético e artistico.

Em “Eloge du Magquillage”, o poeta analisa 0 uso da maquiagem da seguinte maneira: a
maquiagem permitiria superar a beleza natural aperfeicoando-a, o que se configura como um
trabalho artistico que tem por fim a sedugéo.

La femme est bien dans son droit, et méme elle accomplit une espéce de
devoir en s’appliquant a paraitre magique et surnaturelle; il faut qu’elle
étonne, qu’elle charme; idole, elle doit se dorer pour étre adorée. Elle doit
donc emprunter a tous les arts les moyens de s’élever au-dessus de la
nature pour mieux subjuguer les cceurs et frapper les esprits [...]
(BAUDELAIRE, 1863/1976, p. 716-717)
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Para Baudelaire, ndo importa se a mulher usa artificios para se mostrar mais bela, o
importante é o efeito que a maquiagem produz: o p6 de arroz esconde as manchas da pele
uniformizando a cor da tez e fazendo com que o ser humano ganhe ares de estatuas, divinas e
superiores; o lapis contorna os olhos deixando o olhar mais profundo e Unico, como janelas
que se abrem para o infinito; o rouge a joues sobre as bochechas enriquece o rosto feminino
com “la passion mystérieuse de la prétresse”. E tais elementos ndo devem ter o papel de imitar
a natureza ou “rivalizar com a juventude”, pois eles ndo embelezam o que é feio, mas
iluminam a mulher inteira.

Assim, a énfase de Baudelaire em uma mulher artificial retratada em lugares também
artificiais e o fato de que ele valorize tais elementos na medida em que dizem respeito a uma
producdo artistica estdo estreitamente relacionados a sua postura diante da forma poética. Ou
seja, Baudelaire propunha uma arte que ndo se limitava a inspiracdo, mas que fosse resultado
de um trabalho intenso sobre a obra, da mesma forma, a mulher ganha em beleza quando ha
um trabalho sobre sua criagéo.

Acreditamos que se possa tracar uma passagem direta entre a preferéncia de Baudelaire
pelo soneto — forma poética cléssica e artificial que necessita talento e esforco do artista para
ser composto — e pelo trabalho de composicéo e recomposicdo exaustivo de um texto até que
se chegue o mais proximo possivel da perfeicéo artistica e o fato de que suas mulheres sejam
louvadas pelo que comportam de artisticamente construido.

Sartre (1947/1998), ao analisar a natureza na poesia e no pensamento de Baudelaire, faz
a mesma associagao entre sua relagdo de afastamento do que é natural e orgénico, o “culto” da
vestimenta e da toilette (“qui doivent masquer la nudité trop naturelle”) e o fazer artistico na
construcdo poética.

Para esse critico, a presenca da artificialidade na obra baudelairiana tem a ver com o ato

da criagdo para seu autor: “c’est ce qui explique en partie I’amour de Baudelaire pour
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I’artifice. Les fards, les parures, les vétements, les lumieres manifestent a ses yeux la véritable
grandeur de I’lhnomme: son pouvoir de créer” (SARTRE, 1947/1998, p. 43).

A poesia de Victor Hugo ndo apresenta nem a recriagdo poética a exaustdo, nem o
elogio da artificialidade feminina. Em “Les femmes sont sur la terre” (Les Contemplations),
as belezas da natureza sdo os ornamentos criados por Deus e mesmo tais elementos ndo teriam
valia sem a presencga feminina:

A quoi bon vos étincelles,

Bleus saphirs, sans les yeux doux?
Les diamants, sans les belles,

Ne sont plus que des cailloux;

Entretanto, em meio a tantas mulheres hugoanas camponesas, exoticas, simples e
ligadas ao universo da natureza, uma pega chama a atengdo por trazer figuras que destoam
desse esteredtipo. Trata-se de “Dizain de Femmes” (Les Chansons des Rues et des Bois) que,
ao retratar mulheres ornamentadas e um poeta atento aos apetrechos que lhes conferem
charme e poder de sedugdo, pode ser aproximado das composigdes baudelairianas que
valorizam as artificiais.

Une de plus que les muses;

Elles sont dix. On croirait,
Quand leurs jeunes voix confuses
Bruissent dans la forét,

Entendre, sous les caresses

Des grands vieux chénes boudeurs,
Un brouhaha de déesses

Passant dans les profondeurs.
Elles sont dix chatelaines

De tout le pays voisin.

La ruche vers leurs haleines
Envoie en chantant I”essaim.
Elles sont dix belles folles,
Démons dont je suis cagot ;

Obtenant des auréoles
Et méritant le fagot.



Que de ceeurs cela dérobe,
Méme a nous autres manants!
Chacune étale a sa robe
Quiatre volants frissonnants,

Et court par les bois, sylphide
Toute parée, en dépit

De la griffe qui, perfide,
Dans les ronces se tapit.

Oh ! ces anges de la terre!
Pensifs, nous les décoiffons;
Nous adorons le mystére

De la robe aux plis profonds.

Jadis Vénus sur la gréve
N’avait pas I’attrait taquin
Du jupon qui se souléve
Pour montrer le brodequin.

Les antiques Arthémises
Avaient des fronts élégants,
Mais n’étaient pas si bien mises
Et ne portaient point de gants.

La gaze ressemble au réve;
Le satin, au pli glacé,
Brille, et sa toilette acheve
Ce que I’eil a commencé.

La marquise en sa caléche
Plait, méme au butor narquois;
Car la grace est une fleche
Dont la mode est le carquois.

L’homme, sot par étiquette,
Se tient droit sur son ergot;
Mais Dieu créa la coquette
Dés qu’il eut fait le nigaud.

Oh ! toutes ces jeunes femmes,
Ces yeux ou flambe midi,

Ces fleurs, ces chiffons, ces ames,
Quelle forét de Bondy!

Non, rien ne nous dévalise
Comme un minois habillé,
Et comme une Cydalise
Ou Chapron a travaillé!

Les jupes sont meurtriéres.

La femme est un canevas

Que, dans I’ombre, aux couturiéres
Proposent les Jéhovahs.

140
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Cette aiguille qui I’arrange
D’une certaine fagon

Lui donne la force étrange
D’un rayon dans un frisson.

Un ruban est une emb(che,
Une guimpe est un péril;

Et, dans I’Eden, ol trébuche
La nature a son avril,

Satan — que le diable enléve! —
N’elt pas risqué son pied-bot

Si Dieu sur les cheveux d’Eve
EQt mis un chapeau d’Herbaut.

Toutes les dix, sous les vo(tes,
Des grands arbres, vont chantant;
On est amoureux de toutes;
On est farouche et content.

On les compare, on hésite
Entre ces robes qui font

La lueur d’une visite

Arrivant du ciel profond.

Oh ! pour plaire a cette moire,
Ace gros de Tours flambé,

On se réve plein de gloire,

On voudrait étre un abbé.

On sort du hallier champétre,
La téte basse, a pas lents,

Le cceur pris, dans ce bois traitre,
Par les quarante volants.

O poema encena alguns momentos felizes e amenos de um grupo de jovens a
brincarem na floresta: pisando na folhagem seca, rindo, conversando, cantando, fazendo um
“brouhaha de déesses”. Alguns elementos, como o “manant” (habitante da vila medieval) e o
“brodequin” (sapato usado na era medieval), remetem a Idade Média.

O que nos chama atengdo na peca € o foco que as roupas e 0s ornamentos femininos
ganham. Nesse aspecto, o eu lirico da poesia de Victor Hugo acaba por se aproximar de uma
caracteristica baudelairiana. Ele as descreve com tracos visuais em que se sobressaem 0s

elementos que as ornam e embelezam: vestidos, babados, sapatos.
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Essas mulheres ornamentadas ndo pertencem ao povo, nem sdo camponesas, ou seja, a
possibilidade de se produzirem esté relacionada a procedéncia social, uma vez que ndo moram
no campo, apenas estdo na floresta a brincar e logo voltardo ao castelo onde moram, isto é, o
poema mostra marquesas, princesas, duquesas ou condessas num momento bucélico.

Em determinado momento, o poeta afirma que o coquetismo faz com que sejam mais
belas que Vénus e Artemis, porquanto, para ele, a Vénus que nasce na areia ndo tem o
“atrativo malicioso” da saia que se levanta, tampouco as frontes das cacadoras de Artemis
eram tdo bem postas, nem essas vestiam luvas.

Os ornatos encantam-no: os babados balangam ao ar; as pinces dos vestidos escondem
mistérios; os sapatos sdo revelados ao erguer das saias; frontes elegantes e luvas; a gaze
parece com o0 sonho; a seda brilha; o coquetismo, a moda, os vestidos de chiffon, os coques de
cabelo e os chapéus seduzem.

A todo momento, a mulher é aproximada de seres sobrenaturais: demonios, anjos e
silfides. Especialmente na sexta estrofe, a cena lembra o universo onirico, posto que as jovens
sobrepde-se a imagem de “sylphide”, ser mitolégico que representa o espirito feminino dos
ares e das matas. Assim, j& ndo sabemos o que pertence ao universo real e o que é imaginado,
visto que todas, mulheres e silfides, misturam-se na floresta e tém as mesmas caracteristicas:
séo figuras esvoagantes, belas e jovens que lembram fadas.

A natureza dubia dessas mulheres parece confundir o poeta que hesita em definir se séo
seres divinos ou diabdlicos. S&o anjos e demdnios a0 mesmo tempo, seres encantadores e
perigosos. O mais significativo é notar que os ornamentos femininos sdo vistos como
armadilhas que tém por objetivo agarrar o0 homem “inocente”: sdo demdnios de auréolas a
quem o poeta idolatra (e. 4) que roubam coracdes (e. 5) e sdo anjos da terra (e. 7), e ndo do céu.

O poeta afirma que a graca natural feminina é a “flecha” e que a moda é o

“porta-flecha” (e. 11). Nesse aspecto, ele, assim como o eu lirico da poesia de Baudelaire,
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acredita que o artificio se une a beleza natural, alimenta-a e constr6i uma beleza nova, porque um
rosto bonito € um perigo (e. 14), as saias sao mortiferas (e. 15), os coques sdo uma emboscada e
0s vestidos, perigosos (e. 17).

Apesar dos ares diabdlicos, elas sdo criagdes divinas: foi Deus que criou tanto a moda,
quanto o ingénuo (e. 12), se Deus tivesse ornamentado Eva com um chapéu, o Diabo ndo teria
se aproximado dela por medo (e. 18), e os vestidos dessas mulheres que passeiam pelo bosque
fazem parecer que vém das profundezas do céu, ou seja, esse jogo de seducdo faz parte da
natureza humana e é em si criacdo divina.

A respeito desse poema, Albouy (1974, p. 785) afirma que “Hugo affirme ici sa
préférence pour la beauté moderne, plus piquante” e que a expressdo “chapeau d’Herbaut” faz
referéncia a uma casa de moda famosa pelos chapéus. Claro, o fato de que estejam retratadas
na floresta (ambiente natural) e numa época anterior (medieval) indica que ndo estamos diante
da mulher moderna e urbana de Baudelaire, visto que o ambiente construido por Victor Hugo
é tipico de um poeta romantico, que idealiza a ldade Média e uma mulher préxima da natureza.

Mas, acima de tudo, o poema ¢é significativo por mostrar que o eu lirico da poesia de
Victor Hugo, ainda que se trate de uma excecdo nessa lirica, em determinado momento seja
atraido para os artificios das mulheres nas vestimentas, valorizando uma mulher que ja ndo €
tdo proxima da natureza quanto as que ele costuma louvar.

Teria Victor Hugo se deixado influenciar pela leitura de textos baudelairianos na

composicéo desse poema?

3.5 JUVENTUDE E MATURIDADE

O fato de Victor Hugo construir um poema como “Dizain de Femmes”, que louva os
artificios femininos em mulheres jovens e em um contexto natural, mostra o quanto ele

apreciava a beleza da natureza e da juventude. Em geral, as mulheres mais velhas em sua
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poesia ndo sdo retratadas pela beleza fisica, mas pelo sofrimento causado por questfes sociais
e politicas, ou seja, é a beleza moral e espiritual que estd em jogo nesses personagens. Assim,
podemos afirmar que o charme da maturidade ndo é uma das caracteristicas da poesia hugoana.

Na poesia de Baudelaire, a exaltagéo da juventude é raramente manifestada e hd poucas
referéncias a idade da mulher, a ndo ser por algumas exce¢des ou por poucos momentos em
que o poeta faz associagOes de suas caracteristicas a tragos infantis.

Em Les Fleurs du Mal, algumas vezes o poeta emprega palavras como fadas, anjos e
minha crianca para tratar das mulheres, mas se deve deixar claro que tais palavras ndo as
definem ou as caracterizam, ou seja, ndo se referem a idade propriamente dita, ja que esse
vocabulério aparece na forma de vocativos, além disso, a maioria de suas mulheres ndo tém os
tracos angelicais que as hugoanas tém.

A gigante de “La Géante” é explicitamente jovem; em “Le Serpent qui Danse”, a
mulher tem uma cabeca de crianca que balanga como os movimentos de um jovem elefante;
em “Semper Eadem”, o poeta ordena que a mulher, de boca de riso infantil, cale-se; em
“L’Invitation au \Voyage”, o vocativo € “minha crian¢a”, assim como em “Les Yeux de
Berthe”; em “Le Revenant”, o poeta quer reinar sobre a vida e sobre a juventude da mulher.

Em Baudelaire, o tema da juventude que se vai e da aproximagdo da velhice e da morte
parece ser um tormento. Em “Une charogne”, ao observar uma carni¢a, 0 poeta projeta a
morte da amada e sua decomposi¢do; em “Duellum”, a juventude do poeta e da mulher
desfaz-se como uma espada que se quebra num duelo, bruscamente.

Algumas vezes, ha associagBes da mulher, que ndo é necessariamente jovem, a aspectos
juvenis ou infantis: em “La Muse Vénale”, o poeta associa a prostituida que ganha o “péo de

cada noite” a crianca que participa do coro da igreja; em “Confession”, ela é comparada a

uma crianga, mas ndo a uma crianca saudavel, e sim, a franzina, horrivel, sombria e imunda.
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Devemos notar que, nessas associagdes, a juventude ndo é algo positivo, mas apenas uma
imagem que permite criar efeitos que podem comover ou chocar.

Entretanto, encontramos alguns poemas em que se elogia a jovem: em “Le Parfum”, as
vestes femininas estdo impregnadas de sua juventude pura, elas langam um perfume de pele
de animais; em “A Une Mendiante Rousse”, 0 poeta canta louvores a uma jovem mendiga; e
em “Le Beau Navire”, deseja contar as belezas que engrandecem a juventude da mulher,
“crianga majestosa”, e pintar a sua beleza, que une infancia e maturidade.

Sobre esse Ultimo poema, devemos ainda observar que a juventude cantada ndo parece
ser a mesma juventude louvada por Victor Hugo, aquela dos dezessete anos, mas uma juventude
que une infancia e maturidade, desse modo, a juventude em Baudelaire ganha novo trago.

Na poesia de Baudelaire, a artificialidade esta algumas vezes associada a beleza de uma
mulher mais madura, dado que o ornamento e o artificio conseguem dar beleza a um corpo em
decadéncia. Assim, € o trabalho artistico envolvido na composicdo de uma beleza artificial
que o faz apreciar aquela que ja ndo é mais jovem.

Em “L’Amour du Mensonge”, a mulher é observada no ambiente urbano e é admirada
por sua beleza madura e artificial.

Quand je te vois passer, 6 ma chére indolente,
Au chant des instruments qui se brise au plafond
Suspendant ton allure harmonieuse et lente,

Et promenant I’ennui de ton regard profond;

Quand je contemple, aux feux du gaz qui le colore,
Ton front pale, embelli par un morbide attrait,

Ou les torches du soir allument une aurore,

Et tes yeux attirants comme ceux d’un portrait,

Je me dis : Qu’elle est belle ! et bizarrement fraiche!
Le souvenir massif, royale et lourde tour,

La couronne, et son cceur, meurtri comme une péche
Est mdr, comme son corps, pour le savant amour.

Es-tu le fruit d’automne aux saveurs souveraines?
Es-tu vase funébre attendant quelques pleurs,
Parfum qui fait réver aux oasis lointaines,
Oreiller caressant, ou corbeille de fleurs?
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Je sais qu’il est des yeux, des plus mélancoliques,
Qui ne recelent point de secret précieux;

Beaux écrins sans joyaux, médaillons sans reliques,
Plus vides, plus profonds que vous-mémes, 6 Cieux!

Mais ne suffit-il pas que tu sois I’apparence,
Pour réjouir un cceur qui fuit la vérité?
Qu’importe ta bétise ou ton indifférence?
Masque ou décor, salut ! J’adore ta beauté.

O titulo une mentira e amor, duas palavras de valores opostos na cultura na qual o poeta
estava inserido. Essa juncdo de contrérios reflete-se em expressdes que se referem a propria
dubiedade paradoxal da natureza feminina, tais como: “chere indolente” (v. 1), “morbide
attrait” (v. 5) e “bizarrement fraiche” (v. 9).

Inicialmente, queremos observar que ndo ha uma riqueza descritiva do espaco fisico,
mas ao ouvir a musica dos instrumentos (v. 1) e ao ver a luz artificial da iluminagéo a gas (vs. 5-7),
sabemos que a mulher ndo caminha por um espaco natural, ao som dos péssaros e banhando-
se de luz natural.

Além de artificial, ela ndo é jovem, tampouco ingénua. Os adjetivos usados para
caracteriza-la sdo todos de cunho negativo: “insipide” (v. 20), “ennuiante” (v. 4), “béte” (v. 24),
“indifférente” (v. 24), “indolente” (v. 1) e “pure apparence” (v. 21); seus olhos, de olhar
profundo e chamativo, sdo melancélicos (v. 17); ela é mdrbida e bizarra; e estd preparada para
0 “s&bio amor”. Porém, tais caracteristicas o atraem.

A formula “bizarrement fraiche”, segundo Adam (1959, p. 394), mostra que a dama ja
ndo € mais jovem, mas se faz bela por meio do uso da maquiagem, da mesma forma, o “sébio
amor” para o0 qual esti preparada revela que j& ndo é mais a moca ingénua de amores
inocentes. Obviamente, a mulher de “L’Amour du Mensonge” opde-se em todos 0s aspectos a
moca de “Elle était déchaussee”. Sua imagem exprime um novo conceito de beleza construido

pelo eu lirico da poesia de Baudelaire.
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Uma mulher mais velha, maquiada e melancélica poderia ser considerada feia.

Entretanto, a beleza baudelairiana comporta tracos do que era tido como feio. Concordamos

com muitos aspectos da analise de Friedrich (1956/1978) quando afirma que ha na lirica

baudelairiana uma certa “estética do feio” e a sensacdo de um tempo final, heranga dos
romanticos, de modo a reconhecer nessa poesia 0 apreco pelas baixezas humanas.

Para Friedrich:

[...] O misero, o decadente, 0 mau, o noturno, o artificial, oferecem matérias
estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente [...]

Baudelaire, falou muitas vezes da beleza. Mas, em sua lirica, esta limitou-se
as formas métricas e a vibracdo da linguagem. Seus objetos ja ndo
suportavam o conceito de beleza antigo. Baudelaire serve-se de recursos
equivocos, paradoxais, para dotar a beleza de um encanto agressivo, do
“aroma do surpreendente”. Para que esta seja protegida do banal e provoque
0 gosto banal, deve ser bizarra. “Puro e bizarro” diz uma de suas defini¢des
do belo. [...] A nova “beleza”, que pode coincidir com o feio, adquire sua
inquietude mediante a absor¢do do banal em simultanea deformacdo em
bizarro [...] (FRIEDRICH, 1956/1978, p. 43-44):

E é essa a sensacdo que temos ao lermos os poemas baudelairianos que trazem a
imagem de uma mulher mais madura & maneira de “L’Amour du Mensonge” ou de
“Le Monstre ou le Paranynphe d’une Nynphe Macabre”, isto é, que o poeta constroi uma
beleza que, para outros, ndo era bela. Baudelaire ndo parece necessariamente querer exprimir
em seus poemas a beleza jovem ou madura, mas de uma mulher moderna e, para ele, a beleza
ndo necessariamente correspondia a um ideal de beleza feminina associado a juventude, a
alegria, a ingenuidade, ou a algo semelhante.

As anélises de Praz (1986/1996) mostram que o conceito do belo baudelairiano ndo é
propriamente inédito, mas tem raizes em tradigdes anteriores. Por exemplo, vinha do século
XVIII a associagdo da beleza a aspectos do horrivel e Baudelaire, seguindo essa sensibilidade,
assim como outros romanticos, expressa um belo que une dor, volUpia e melancolia; um poema
como “A Une Mendiante rousse” estabelece dialogo com o motivo da bela mendicante,

desenvolvido no século XVII, assim como a bela esquelética de “Le Monstre ou le
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Paranynphe d’une Nynphe Macabre”; e o fascinio pela bela negra da poesia de Les Fleurs du
Mal teria origem na tradicéo literaria ocidental no livro biblico de Céntico dos Canticos.
Embora o belo hugoano esteja associado quase sempre a elementos positivos,
Praz (1986/1996) encontra na lirica de Victor Hugo os seguintes versos de “Ave, Dea”
(Toute la Lyre, 1888):

La mort et la beauté sont deux choses profondes
Qui contiennent tant d’ombre et d’azur qu’on dirait
Deux sceurs également terribles et fécondes

Ayant la méme énigme et le méme secret ;

E, a partir desse exemplo, que é bastante interessante para mostrar as nuancas desse
poeta, afirma que € para os romanticos de modo geral que a beleza e 0 gozo podem estar
associados a amargura. Em geral, Hugo associa o amor e a beleza a vida e a saude, entretanto,
observa-se aqui que o poeta encontra tragos em comum na beleza e na morte — caracteristica
que Praz identifica como algo de carater baudelairiano na poesia de Victor Hugo.

Contudo, ndo podemos nos esquecer de que essa formulacdo de pensamento é excecao
na obra hugoana e o prdprio Praz (1986/1996) reconhece que Victor Hugo, assim como
Dumas, é um autor “substancialmente s&o”.

Na Exposition Universelle de 1855 (1855/1976), ao discorrer sobre os quadros de
Delacroix, Baudelaire elogia as mulheres de sua pintura e faz uma critica a Victor Hugo,
marcando uma diferenga entre o que os poetas consideram belo na figura feminina.
Inicialmente, Baudelaire faz referéncia ao quadro Madeleine dans le désert, de Delacroix,
sobre o qual j& havia se reportado no Salon de 1845 (1845/1976), e elogia a beleza da mulher
nele retratada, de um belo em que estariam associados o bizarro, o misterioso, o sobrenatural,
0 macabro e o divino:

Voici la fameuse téte de la Madeleine renversée, au sourire bizarre et
mystérieux, et si surnaturellement belle qu’on ne sait si elle est auréolée par
la mort, ou embellie par les pamoisons de I’amour divin. (BAUDELAIRE,
1855/1976, p. 593)
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Em seguida, declara que ouviu falar de pessoas que julgam as mulheres de Delacroix

feias, inclusive Victor

Hugo, que as teria chamado de “ras”. Aqui ele desfere uma de suas

criticas ao poeta, afirmando que Victor Hugo é “um grande poeta escultural, mas que tem

olhos fechados a espiritualidade”:

A propos des Adieux de Roméo et Juliette, j’ai une remarque a faire que je
crois fort importante. J’ai tant entendu plaisanter de la laideur des femmes de
Delacroix, sans pouvoir comprendre ce genre de plaisanterie, que je saisis
I’occasion pour protester contre ce préjugé. M. Victor Hugo le partageait, a
ce qu’on m’a dit. Il déplorait, — c’était dans les beaux temps du Romantisme,
— que celui a qui I’opinion publique faisait une gloire parallele a la sienne
commit de si monstrueuses erreurs a I’endroit de la beauté. Il lui est arrivé
d’appeler les femmes de Delacroix des grenouilles. Mais M. Victor Hugo
est un grand poete sculptural qui a I’ceil fermé a la spiritualité.
(BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 593)

Por fim, Baudelaire lembra outros quadros de Delacroix em que as mulheres que chama

de “mitoldgicas” Ihe parecem belas uma vez que sdo “claires, lumineuses, roses”, ricas, fortes,

grandes e de carnes fartas, de cabeleiras “admiraveis”. Devemos notar que a mescla de tons

iluminados, claros e rosas em especial, e a cabeleira feminina sdo imagens recorrentes

em Les Fleurs du Mal:

Je suis faché que le Sardanapale n’ait pas reparu cette année. On Yy aurait vu
de tres belles femmes, claires, lumineuses, roses, autant qu’il m’en souvient
du moins. Sardanapale lui-méme était beau comme une femme.
Généralement les femmes de Delacroix peuvent se diviser en deux classes:
les unes, faciles a comprendre, souvent mythologiques, sont nécessairement
belles (la Nymphe couchée et vue de dos, dans le plafond de la galerie
d’Apollon). Elles sont riches, trés fortes, plantureuses, abondantes, et
jouissent d’une transparence de chair merveilleuse et de chevelures
admirables. (BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 593-594)

Depois, Baudelaire chama a atengdo para outro perfil presente nas obras de Delacroix,

aquelas mais historicas, as que ele chama de “mulheres de intimidade”, de olhos que

“carregam um segredo doloroso”, que revelam “batalhas interiores”, “doentes do coragdo”:

Quant aux autres, quelquefois des femmes historiques (la Cléopatre
regardant I’aspic), plus souvent des femmes de caprice, de tableaux de genre,
tantdt des Marguerite, tantot des Ophélia, des Desdémone, des Sainte Vierge
méme, des Madeleine, je les appellerais volontiers des femmes d’intimité.
On dirait qu’elles portent dans les yeux un secret douloureux, impossible a
enfouir dans les profondeurs de la dissimulation. Leur paleur est comme une
révélation des batailles intérieures. Qu’elles se distinguent par le charme du
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crime ou par I’odeur de la sainteté, que leurs gestes soient alanguis ou
violents, ces femmes malades du cceur ou de I’esprit ont dans les yeux le
plombé de la fievre ou la nitescence anormale et bizarre de leur mal, dans le
regard, I’intensité du surnaturalisme.

Mais toujours, et quand méme, ce sont des femmes distinguées,
essentiellement distinguées; et enfin, pour tout dire en un seul mot,
M. Delacroix me parait étre I’artiste le mieux doué pour exprimer la femme
moderne, surtout la femme moderne dans sa manifestation héroique, dans le
sens infernal ou divin. Ces femmes ont méme la beauté physique moderne, I’air de
réverie, mais la gorge abondante, avec une poitrine un peu étroite, le bassin ample,
et des bras et des jambes charmants. (BAUDELAIRE, 1855/1976, p. 594)

Ao descrever as mulheres de Delacroix, Baudelaire parece estar olhando para sua
propria poesia. E possivel que o poeta tenha projetado seu conceito de beleza feminina para as
pinturas de Delacroix e tenha enxergado as mesmas caracteristicas com que construiu as suas
proprias mulheres, ou seja, dissimuladas e que guardam segredos, de coragdo e espirito
adoentados, anormais e bizarras, que comportam algo de maligno e que paradoxalmente

podem exprimir um ar de santidade: “mulheres modernas”, de uma “beleza moderna”.

3.6 SOFRIMENTO

Nos topicos anteriores, esperamos ter evidenciado a associacdo das mulheres poéticas
hugoanas e baudelairianas a natureza, ao exotico, a seducéo e a artificialidade. A partir deste
momento, queremos focalizar a relagdo que elas estabelecem com o sofrimento, aspecto
bastante importante para o estudo da constituicdo das imagens de mulheres nessas poesias.

Observamos que na poesia de Victor Hugo, a mulher ideal tem caracteristicas
culturalmente positivas, como juventude, alegria, ingenuidade, naturalidade, delicadeza e, em
alguns momentos, exotismo. Dentre tantos exemplos que confirmam a importancia da felicidade
em suas imagens de mulheres, separamos um excerto de “L’Ombre” (Les Rayons et les Ombres):

Il lui disait: — Vos chants sont tristes. Qu’avez-vous?
Ange inquiet, quels pleurs mouillent vos yeux si doux?
Pourquoi, pauvre ame tendre, inclinée et fidéle,
Comme un jonc que le vent a ployé d’un coup d’aile,
Pencher votre beau front assombri par instants?
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Il faut vous réjouir, car voici le printemps,

Auwvril, saison dorée, ou, parmi les zéphires,

Les parfums, les chansons, les baisers, les sourires,

Et les charmants propos qu’on dit a demi-voix,

L amour revient aux cceurs comme la feuille aux bois! —

No poema, a tristeza da mulher é motivo de indagacdo e de incomodo do amado que
ndo suporta ver seu rosto entristecido ainda que por um instante e que lhe chama a felicidade a
partir da observacdo da primavera e do amor, motivos para a alegria.

Devemos salientar que o exemplo encontrado por Praz (1986/1996) em “Ave, Dea”
(Toute la Lyre) — poema em que o belo estd associado a morte — constitui-se uma excegao
nessa lirica.

Ha momentos em que esse poeta deixa sua preferéncia pela mulher feliz e expressa a
valorizacdo daquelas que sofrem, especialmente daquelas que lutam por sua patria e familia,
em imagens em que a delicadeza cede espaco para a forca®’: sdo pobres, lutadoras, corajosas,
maes que perdem seus filhos, esposas que perdem seus maridos, piedosas, caridosas, presas,
rechagadas e injusticadas.

Antes de nos centrarmos nessas imagens mais detidamente, é preciso ressaltar que tal
valorizacdo ndo diz respeito a beleza fisica. Essas mulheres s&o belas para Victor Hugo num
plano moral e é interessante observamos também que elas ndo estdo num lugar de
passividade, mas sdo agentes da historia e seres intelectualmente valorosos.

Esse perfil esta presente em algumas pecas de Les Contemplations e é mais recorrente
em Les Chéatiments e em L’Année Terrible, livros que marcam uma fase de reflexdo de
Victor Hugo sobre assuntos sociopoliticos da época. Devemos observar que muitos desses
poemas tém um cardter social e didético e um tom ingénuo que os tornam datados e que ja

ndo fazem o gosto de muitos leitores.

% Queremos destacar na obra hugoana especialmente os poemas “Pauline Roland”, “Les martyres”, “Aux
femmes” (Les Chatiments), e “La prisonniére, elle est blessé” (L’ Année Terrible).
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Para nds, que analisamos a ligagdo da mulher hugoana com o mundo natural, chama-nos

a atencdo o fato de que as sofredoras dessa lirica estejam figuradas na cidade, isto €, o
sofrimento delas est4 relacionado a vida social, politica e urbana. Isso nos leva a inferir que a
vida desses personagens, longe da natureza, provoca o estado de sofrimento, visto que as

mulheres retratadas em ambientes naturais sdo felizes.

7

Um exemplo de mulher sofredora em sua poesia é “Pauline Roland” (Les Chatiments):

Elle ne connaissait ni I’orgueil ni la haine;

Elle aimait; elle était pauvre, simple et sereine;
Souvent le pain qui mangue abrégeait son repas.
Elle avait trois enfants, ce qui n’empéchait pas
Qu’elle ne se sentit mére de ceux qui souffrent.
Les noirs événements qui dans la nuit s’engouffrent,
Les flux et les reflux, les abimes béants,

Les nains, sapant sans bruit I’ouvrage des géants,
Et tous nos malfaiteurs inconnus ou célébres,

Ne I’épouvantaient point ; derriére ces ténebres,
Elle apercevait Dieu construisant I’avenir.

Elle sentait sa foi sans cesse rajeunir

De la liberté sainte elle attisait les flammes

Elle s’inquiétait des enfants et des femmes;

Elle disait, tendant la main aux travailleurs:

La vie est dure ici, mais sera bonne ailleurs.
Avancons! — Elle allait, portant de I’un a I’autre
L’espérance; c’était une espece d’apbtre

Que Dieu, sur cette terre ou nous gémissons tous,
Avait fait mere et femme afin qu’il fOt plus doux;
L’esprit le plus farouche aimait sa voix sincére.
Tendre, elle visitait, sous leur toit de misere,
Tous ceux que la famine ou la douleur abat,

Les malades pensifs, gisant sur leur grabat,

La mansarde ou languit I’indigence morose;
Quand, par hasard moins pauvre, elle avait quelque chose,
Elle le partageait a tous comme une sceur;

Quand elle n’avait rien, elle donnait son cceur.
Calme et grande, elle aimait comme le soleil brille.
Le genre humain pour elle était une famille
Comme ses trois enfants étaient I’humanité.

Elle criait: progrés! amour! fraternité!

Elle ouvrait aux souffrants des horizons sublimes.

Quand Pauline Roland eut commis tous ces crimes,
Le sauveur de I’église et de I’ordre la prit

Et la mit en prison. Tranquille, elle sourit,

Car I’éponge de fiel plait a ces lévres pures.

Cing mois, elle subit le contact des souillures,
L’oubli, le rire affreux du vice, les bourreaux,



Et le pain noir qu’on jette a travers les barreaux,
Edifiant la geble au mal habituée,

Enseignant la voleuse et la prostituée.

Ces cing mois écoulés, un soldat, un bandit,

Dont le nom souillerait ces vers, vint et lui dit

— Soumettez-vous sur I’heure au régne qui commence,
Reniez votre foi; sinon, pas de clémence,
Lambessa! choisissez. — Elle dit: Lambessa.

Le lendemain la grille en frémissant grinca,

Et I’on vit arriver un fourgon cellulaire.

— Ah! voici Lambessa, dit-elle sans colére.
Elles étaient plusieurs qui souffraient pour le droit
Dans la méme prison. Le fourgon trop étroit

Ne put les recevoir dans ses cloisons infames

Et I’on fit traverser tout Paris a ces femmes

Bras dessus bras dessous avec les argousins.

Ainsi que des voleurs et que des assassins,

Les shires les frappaient de paroles bourrues.

S’il arrivait parfois que les passants des rues,
Surpris de voir mener ces femmes en troupeau,
S’approchaient et mettaient la main a leur chapeau,
L’argousin leur jetait des sourires obliques,

Et les passants fuyaient, disant : filles publiques!
Et Pauline Roland disait: courage, sceurs!

L’océan au bruit rauque, aux sombres épaisseurs,
Les emporta. Durant la rude traversée,

L’horizon était noir, la bise était glacée,

Sans I’ami qui soutient, sans la voix qui répond,
Elles tremblaient. La nuit, il pleuvait sur le pont
Pas de lit pour dormir, pas d’abri sous I’orage,

Et Pauline Roland criait: mes sceurs, courage!

Et les durs matelots pleuraient en les voyant.

On atteignit I’ Afrique au rivage effrayant,

Les sables, les déserts qu’un ciel d’airain calcine,
Les rocs sans une source et sans une racine ;
L’Afrique, lieu d’horreur pour les plus résolus,
Terre au visage étrange ou I’on ne se sent plus
Regardé par les yeux de la douce patrie.

Et Pauline Roland, souriante et meurtrie,

Dit aux femmes en pleurs : courage, c’est ici.

Et quand elle était seule, elle pleurait aussi.

Ses trois enfants! loin d’elle! Oh ! quelle angoisse amere!
Un jour, un des gedliers dit a la pauvre mere

Dans la cashah de Bone aux cachots étouffants :
Voulez-vous étre libre et revoir vos enfants?
Demandez grace au prince. — Et cette femme forte
Dit: — J’irai les revoir lorsque je serai morte.
Alors sur la martyre, humble cceur indompté,

On épuisa la haine et la férocité.

Bagnes d’Afrique! enfers qu’a sondés Ribeyrolles!
Oh! la pitié sanglote et manque de paroles.

Une femme, une mere, un esprit! ce fut la

Que malade, accablée et seule, on I’exila.
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Le lit de camp, le froid et le chaud, la famine,

Le jour I’affreux soleil et la nuit la vermine,

Les verrous, le travail sans repos, les affronts,
Rien ne plia son ame; elle disait: — Souffrons.
Souffrons comme Jésus, souffrons comme Socrate. —
Captive, on la traina sur cette terre ingrate;

Et, lasse, et quoiqu’un ciel torride I’écrasat,

On la faisait marcher a pied comme un forcat.

La fievre la rongeait; sombre, pale, amaigrie,

Le soir elle tombait sur la paille pourrie,

Et de la France aux fers murmurait le doux nom.
On jeta cette femme au fond d’un cabanon.

Le mal brisait sa vie et grandissait son ame.

Grave, elle répétait: — Il est bon qu’une femme,
Dans cette servitude et cette lacheté,

Meure pour la justice et pour la liberté. —

Voyant qu’elle ralait, sachant qu’ils rendront compte,
Les bourreaux eurent peur, ne pouvant avoir honte
Et I’lhomme de décembre abrégea son exil.

— Puisque c’est pour mourir, qu’elle rentre! dit-il.—
Elle ne savait plus ce que I’on faisait d’elle.
L’agonie a Lyon la saisit. Sa prunelle,

Comme la nuit se fait quand baisse le flambeau,
Devint obscure et vague, et I’ombre du tombeau
Se leva lentement sur son visage bléme.

Son fils, pour recueillir a cette heure supréme

Du moins son dernier souffle et son dernier regard,
Accourut. Pauvre mere! Il arriva trop tard.

Elle était morte; morte a force de souffrance,
Morte sans avoir su qu’elle voyait la France

Et le doux ciel natal aux rayons réchauffants
Morte dans le délire en criant : mes enfants!

On n’a pas méme osé pleurer a ses obséques ;

Elle dort sous la terre. — Et maintenant, évéques,
Debout, la mitre au front, dans I’ombre du saint lieu,
Crachez vos Te Deum a la face de Dieu!

Jersey. Décembre 1852.

Trata-se da trajetoria de Pauline Roland (1805-1852): professora, jornalista, feminista
e militante de ideias socialistas; condenada & prisdo e depois ao exilio na Argélia em virtude
de sua militdncia. Na volta & patria, morre antes de encontrar-se com seus filhos. No poema,
de aspecto bastante narrativo, todos esses elementos da historia real sdo idealizados e Pauline
torna-se um martir da luta pelos ideais defendidos por Victor Hugo — “Elle criait: progres!

Amour! Fraternité!” (v. 32).
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Sua caracterizacdo é feita com tragos tais que lhe conferem ares de santidade: alguém
sem orgulho ou 6dio (v. 1); que amava, era simples e serena (v. 2); pobre, mée de seus proprios
filhos e mée dos desfavorecidos (vs. 4; 5; 14); que tinha fé em Deus e no futuro (vs. 6-13; 15-19);
e que a todos ajudava caridosamente (vs. 20-28). Mesmo na prisdo, ndo perdeu suas
caracteristicas, continuou a ensinar a ladra e a prostituta (vs. 41; 42), “sans colére” (v. 50), e a
encorajar a todos — “courage, sceurs!” (v. 63), “mes sceurs, courage” (v. 70), “courage, c’est
ici.” (v. 70) — mesmo que chorasse quando estava sozinha (v. 80). E preferiu a prisdo a renegar
suas convicgOes (vs. 82-86), na medida em que acreditava que sofria pela justica e pela
liberdade (vs. 106-108).

A revolta contra o governo (a tirania de Napoledo Il1) e contra a Igreja (que dera apoio
ao golpe) é nitida, posto que foram essas as duas instituicbes que prenderam a personagem
(vs. 34-36), o soldado é chamado de bandido (v. 43), Napoledo Il é mencionado como
“I’homme de décembre” (v. 111), porquanto aplicou o golpe no més de Dezembro, e em todo
0 poema esta em contraste a dogura de Pauline Roland e a truculéncia dos algozes.

Os motivos pelos quais Pauline foi presa sdo tratados com ironia pelo poeta —
“Quand Pauline Roland eut commis tous ces crimes” (vs. 34) — pois ele ndo via nenhum crime
em suas acdes, ao contrario, ela apenas fazia o bem: dividia seu pdo com os pobres,
encorajava os desvalidos e acolhia a todos. Depois de sua morte, 0 poeta dirige-se diretamente
aos bispos que a prenderam com sarcasmo e rancor:

Elle dort sous la terre. — Et maintenant, évéques,
Debout, la mitre au front, dans I’ombre du saint lieu,
Crachez vos Te Deum a la face de Dieu!

A imagem dos bispos em pe, vestidos com a mitra, dentro das igrejas, a escarrarem
oracOes na face de Deus ataca a sinceridade da fé dos clérigos. No poema, fica claro que o
poeta julgava os atos de Pauline Roland mais caridosos e portanto mais cristdos do que 0s atos

dos representantes da Igreja.
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O poema mostra a relacdo entre o sofrimento da mulher e sua condi¢do social.
Acreditamos que esse seja um traco distintivo entre Victor Hugo e Baudelaire, porque
em Les Fleurs du Mal o sofrimento ndo est4d necessariamente associado aos fatores
sociopoliticos do contexto historico, nem a uma possivel fase de maior sensibilidade do poeta
com causas sociais, pelo menos de modo direto, tampouco as imagens das mulheres
sofredoras baudelairianas estdo em oposi¢do as mulheres belas, visto que a construgéo do belo
em Baudelaire passa por caracteristicas negativas em alguns momentos, inclusive o sofrimento.

Baudelaire jamais construiria um poema & maneira de Pauline Roland, ja que tem uma
perspectiva diferente da hugoana sobre a fungéo da poesia. O sofrimento e a tristeza parecem
estar diluidos no seu livro como um todo, de modo que em muitas passagens sente-se uma
atmosfera negativa e pesada, como se tais elementos fossem subjacentes. Além disso, temos a
impressdo de que o sofrer ndo esta ligado a este ou aquele tipo de mulher, nem a esta ou
aquela classe social, mas faz parte de sua natureza, de sua constituicdo fisica e espiritual,
como se a vida fosse algo sofrido e perturbador.

Lembremos a reflexdo que o poeta faz no final de “La Chambre Double”, quando a vida
surge como uma condenagéo. A ultima estrofe de “Le Masque” também revela o quanto viver
e sofrer estdo relacionados. O poema tem a estrutura de um dialogo entre dois interlocutores
que apreciam uma estatua de corpo feminino e méscara de monstro bicéfalo, por tras da
mascara o rosto da estatua chora. Uma das vozes pergunta o motivo do pranto em uma beleza
perfeita, ao que se responde:

— Elle pleure, insensé, parce qu’elle a vécu!

Et parce qu’elle vit! mais ce qu’elle déplore
Surtout ce qui la fait frémir jusqu’aux génoux,
C’est que demain, hélas! il faudra vivre encore!
Demain, apres-demain et toujours! — comme nous!

Ao que parece, ndo é necessario que acontecam fatos que causem o sofrer, mas a vida é

a causa dele.
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Sartre, quando analisa certas correspondéncias de Baudelaire, chega a conclusdo
semelhante quanto ao modo como lidou com o sofrimento:

[...] la souffrance, pour Baudelaire, n’est pas le remous violent qui suit un
choc, une catastrophe, mais un état permanent, que rien n’est susceptible
d’accroitre ou de diminuer. Et cet état correspond a une sorte de tension
psychologique ; c’est le dégré de cette tension qui permet d’établir une
hiérarchie entre les hommes. L’homme heureux a perdu la tension de son
ame, il est tombé. Baudelaire n’acceptera jamais le bonheur, parce qu’il est
immoral. En sorte que le malheur d’une ame, loin d’étre le contrecoup
des orages extérieurs, vient d’elle seule : c’est sa plus rare qualité [...]
(SARTRE, 1947/1998, p. 88-89)

Para Baudelaire, tristeza, sofrimento e beleza ndo séo elementos opostos, na medida em
que o sofrimento nem sempre tem uma conotacdo negativa, pois ele é aquilo que enobrece o
homem. Em “Bénédiction”, o poeta dirige-se a Deus para louvar o sofrimento dado por ele
aos homens como uma esséncia purificadora do espirito para preparé-lo para gozar do paraiso
celeste vindouro:

— «Soyez béni, mon Dieu, qui donnez la souffrance
Comme un divin reméde a nos impuretés

Et comme la meilleure et la plus pure essence

Qui prépare les forts aux saintes voluptés!

Em “Spleen et Idéal”, hd muitas mulheres sérias, frias e também cruéis, que fazem o
poeta sofrer e implorar por sua misericordia, e ha outras que carregam a tristeza no olhar e na
voz. O poeta louva uma beleza que deixa transparecer a tristeza de um sofrimento velado, por
exemplo: em “La Muse Malade”, a mulher tem olhos plenos de visdes noturnas; em “La Muse
Vénale”, seu riso estd embebido de “prantos que ndo se veem”; em “Je t’adore a I’égal de la
vo(te nocturne”, ela é “vaso de tristeza”; e em “Confession”, a voz doce e amavel deixa o tom
habitualmente alegre para confessar o sofrimento de uma vida prostituida.

N&o podemos nos esquecer do motivo que leva & mée de “Bénédiction” a sofrer: ela
sofre por saber que deu & luz a um poeta. O poema traz o tema roméantico do poeta

amaldicoado, mas o estere6tipo romantico da mée burguesa doce e amavel € destruido quando

ela renega o proprio filho e afirma que teria preferido dar a luz a um ninho de cobras.
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Nos “Tableaux Parisiens”, o sofrimento est4 presente nas lagrimas de Andrémaca e na
cena da negra que lamenta a falta da Africa de “Le Cygne”; na descri¢do das prostitutas
velhas, desdentadas e pobres de “Le Jeu”; na alma melancélica da mulher de “L’Amour du
Mensonge”, cujos artificios embelezam, mas ndo dissimulam a perturbacéo espiritual, dado que é
vazia por dentro, porta-joias sem joias, medalhdes sem reliquias, vazia e de coragdo podre.

A alegria que tanto figura na poesia hugoana como elemento de sedugdo ndo atrai o
poeta de Baudelaire, que comp&e um poema como “A celle qui est trop gaie”, em que uma
mulher de beleza saudével e ligada a felicidade é motivo de irritagdo e de desejo de destruicdo
e notemos mais uma vez que o advérbio trop indica que, para o poeta, a alegria da mulher é de
um exagero e de um excesso irritantes.

A leitura de “Les Petites Vieilles” mostra-nos muito da associagdo que Baudelaire

estabelece entre as mulheres e o sofrer.

Dans les plis sinueux des vieilles capitales,

Ou tout, méme I’horreur, tourne aux enchantements,
Je guette, obéissant a mes humeurs fatales

Des étres singuliers, décrépits et charmants.

Ces monstres disloqués furent jadis des femmes,
Eponine ou Lais! Monstres brisés, bossus

Ou tordus, aimons-les! ce sont encor des ames.
Sous des jupons troués et sous de froids tissus

Ils rampent, flagellés par les bises iniques,
Frémissant au fracas roulant des omnibus,

Et serrant sur leur flanc, ainsi que des reliques,
Un petit sac brodé de fleurs ou de rébus;

Is trottent, tout pareils a des marionnettes;

Se trainent, comme font les animaux blessés,

Ou dansent, sans vouloir danser, pauvres sonnettes
Ou se pend un Démon sans pitié! Tout cassés

Qu’ils sont, ils ont des yeux percants comme une vrille,
Luisants comme ces trous ou I’eau dort dans la nuit;

Ils ont les yeux divins de la petite fille

Qui s’étonne et qui rit a tout ce qui reluit.



— Avez-vous observé que maints cercueils de vieilles
Sont presque aussi petits que celui d’un enfant?

La Mort savante met dans ces biéres pareilles

Un symbole d’un godt bizarre et captivant,

Et lorsque j’entrevois un fantdme débile
Traversant de Paris le fourmillant tableau,

Il me semble toujours que cet étre fragile

S’en va tout doucement vers un nouveau berceau;

A moins que, méditant sur la géomeétrie,

Je ne cherche, a I’aspect de ces membres discords,
Combien de fois il faut que I’ouvrier varie

La forme de la boite ou I’on met tous ces corps.

— Ces yeux sont des puits faits d’un million de larmes,

Des creusets qu’un métal refroidi pailleta...
Ces yeux mystérieux ont d’invincibles charmes
Pour celui que I’austére Infortune allaita!

De Frascati défunt VVestale enamourée;
Prétresse de Thalie, hélas! dont le souffleur
Enterré sait le nom ; célébre évaporée

Que Tivoli jadis ombragea dans sa fleur,

Toutes m’enivrent ; mais parmi ces étres fréles
Il en est qui, faisant de la douleur un miel

Ont dit au Dévouement qui leur prétait ses ailes:
Hippogriffe puissant, méne-moi jusqu’au ciel!

L’une, par sa patrie au malheur exercée,

L’autre, que son époux surchargea de douleurs,
L’autre, par son enfant Madone transpercée,

Toutes auraient pu faire un fleuve avec leurs pleurs!

Ah! que j’en ai suivi de ces petites vieilles!
Une, entre autres, a I’heure ou le soleil tombant
Ensanglante le ciel de blessures vermeilles,
Pensive, s’asseyait a I’écart sur un banc,

Pour entendre un de ces concerts, riches de cuivre,
Dont les soldats parfois inondent nos jardins,

Et qui, dans ces soirs d’or ou I’on se sent revivre,
Versent quelque héroisme au ceeur des citadins.

Celle-13, droite encor, fiere et sentant la régle,
Humait avidement ce chant vif et guerrier;

Son ceil parfois s’ouvrait comme I’ceil d’un vieil aigle;

Son front de marbre avait I’air fait pour le laurier!
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v

Telles vous cheminez, stoiques et sans plaintes,
A travers le chaos des vivantes cités,

Meres au coeur saignant, courtisanes ou saintes,
Dont autrefois les noms par tous étaient cités.

Vous qui fltes la grace ou qui fltes la gloire,
Nul ne vous reconnait ! un ivrogne incivil
Vous insulte en passant d’un amour dérisoire ;
Sur vos talons gambade un enfant lache et vil.

Honteuses d’exister, ombres ratatinées,
Peureuses, le dos bas, vous cotoyez les murs;
Et nul ne vous salue, étranges destinées!
Débris d’humanité pour I’éternité mdrs!

Mais moi, moi qui de loin tendrement vous surveille,
L’ceil inquiet, fixé sur vos pas incertains,
Tout comme si j’étais votre pére, 6 merveille!
Je godite a votre insu des plaisirs clandestins:
Je vois s’épanouir vos passions novices;
Sombres ou lumineux, je vis vos jours perdus;
Mon coeur multiplié jouit de tous vos vices!
Mon ame resplendit de toutes vos vertus!
Ruines ! ma famille ! 6 cerveaux congénéres!
Je vous fais chaque soir un solennel adieu!
Ou serez-vous demain, Eves octogénaires,
Sur qui pese la griffe effroyable de Dieu?

Baudelaire declarou que tentara imitar Victor Hugo ao procurar dar ao poema certa
caridade e familiaridade que sentia em sua poesia (Carta de Baudelaire a Victor Hugo, 23/09/1859)
e, apesar do poema ser capaz de despertar piedade dos leitores, ndo é dificil perceber que a
expressdo baudelairiana é bem diferente da hugoana.

Para Proust (1909/1954), um “poema sublime” como “Les petites vieilles” mostra o
quanto a sensibilidade de Baudelaire é guiada por sua inteligéncia critica e poética, de modo
que os sofrimentos das velhinhas foram todos sentidos pelo poeta, mas este ndo para de segui-
las e suporta a propria dor para resgatar a beleza que a cena carrega. E, nesse aspecto, Proust o

distingue do tipo de poesia hugoana que pregava a caridade.
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Adorno, que afirmava o distanciamento do eu lirico da poesia de Baudelaire da

literatura social militante, enxergou nesse poema uma critica social mais contundente que
aquela feita por alguns escritores romanticos:

Cito Baudelaire, cuja lirica ndo apenas é um tapa na cara do juste milieu,
como também de todo esse sentimento burgués de compaixao social, que no
entanto em poemas como “Les petites vieilles” ou o da servente de grande
coracdo dos Tableaux parisiens, era mais fiel as massas, para as quais
voltava sua mascara tragica e arrogante, do que toda a poesia sobre gente
pobre. (ADORNO, 1957/2003, p. 77)

Tanto Proust, quanto Adorno observam que a maneira com que o eu lirico da poesia de
Baudelaire desperta a caridade do leitor é distinta da maneira hugoana. Queremos nos centrar
nos elementos de caracterizagdo dessas velhas que, ao modo de Baudelaire, podem despertar
piedade diante do sofrer que carregam.

A condicéo fisico-social das velhinhas pode comover pelo fato de que elas séo frageis
(“ce sont encore des ames”, “pauvres sonnettes”, “fantbme debile”, “étre fragile”, “étres
fréles”, “petites vieilles”), de que caminham sozinhas pela cidade longe de qualquer ambiente
de protegdo, de que estdo num espaco hostil, de que tém medo (carregam suas bolsas junto ao
corpo como se ai guardassem reliquias, tremem ao barulho dos 6nibus) e de que beiram os muros
como se quisessem fugir de algo, esconder-se ou passar despercebidas entre a multidéo.

Além disso, as descricBes fisicas mostram pobreza e falta de harmonia, uma vez que
tém saias furadas e de tecidos frios, 0s membros estdo em desacordo e sdo corcundas. A
comparagdo com marionetes da quarta estrofe também passa a sensagdo de uma desarmonia
dos movimentos, posto que elas dangam sem querer, ou seja, ndo se trata de uma danca artistica,
mas de movimentos involuntarios impostos pela limitacdo fisica. A imagem do ser humano como
marionete ja aparece em “Au lecteur”, por exemplo, quando o Diabo segura os fios que nos
chacoalham. Ela também esta presente no estado maladroit dos velhos de “Les Sept Vieillards”.

Ha imagens negativas que caracterizam as velhas, como “ombres ratatinées”, “étranges
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destinées”, “débris d’humanité”, “méres au cceur saignant”, “ruines”, “cerveaux congéneres”,
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“Eves octagénaires”. Outro aspecto importante que corrobora para a construgio de um ser
humano deformado é a constante aproximacdo delas a animais e a monstros, especialmente
pela evocacdo de movimentos animalescos que expressam o modo de se locomoverem na
cidade: o rastejar, o trotar e 0 arrastar-se.

Entretanto, essas associacbes que trazem uma realidade descritiva negativa néo
conferem ao poema um tom pejorativo. Parece que o poeta compartilha dessa condicéo e sofre
junto com elas. Ele parece ser o Gnico a se importar com as velhas, convidando-nos a ama-las
e empregando o diminutivo petites, que faz referéncia ao aspecto fisico, porquanto sdo
pequenas, corcundas e retorcidas, mas ao mesmo tempo confere afetividade ao tratamento.

Alguns termos usados para designa-las logo no inicio (seres decrépitos e monstros)
parecem contrastar com o titulo, que remete a uma relacdo carinhosa. Entretanto, eles
reforcam o aspecto visual e, ao unir os adjetivos “decrépitos” e “charmosos”, o poeta revela
seu interesse pelas velhas, ou seja, esses seres monstruosos tém seu charme para quem busca
uma beleza nova.

Baudelaire insere tais personagens num plano temporal do seguinte modo: o passado
est4 relacionado ao sofrimento que se perpetua (a patria, 0s esposos e os filhos fizeram-nas
sofrer), a beleza que passa (outrora foram a graca e a gléria) e as paixdes fugazes; o presente €
marcado pelo abandono e pela exclusdo (devemos observar que as velhinhas aqui estéo
deslocadas de um contexto familiar, ninguém as cumprimenta e a velhinha da décima terceira
estrofe senta-se “a I’écart”); e, por fim, o futuro esta associado a morte e ao incerto
(caminham para um novo bergo, estdo maduras para a eternidade e o poeta pergunta-se onde
estardo amanha).

Com relagdo ao sofrimento desses personagens em comparagdo com as mulheres

sofridas de Victor Hugo, é interessante observarmos a décima segunda estrofe:
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L’une, par sa patrie au malheur exercée,

L’autre, que son époux surchargea de douleurs,
L’autre, par son enfant Madone transpercée,

Toutes auraient pu faire un fleuve avec leurs pleurs !

Aqui, os motivos do sofrimento podem ser a pétria e a familia. Contudo, nos poemas
hugoanos, a apresentagdo das mulheres que sofriam pelos filhos ou pela liberdade passava
uma mensagem clara: a mulher virtuosa e que deve ser louvada é aquela que sofre pela
familia e pela nacdo, as instituicbes mais caras ao leitor da época. Em Baudelaire, aquelas que
sofreram por eles, hoje estdo sozinhas, abandonadas pela familia e pela patria.

Além disso, ndo € evidente que o sofrimento causado pela pétria tem a ver com as lutas
sociais. N&o sabemos se elas foram piedosas, caridosas e lutadoras pelo bem na nagdo como a
personagem eternizada em “Pauline Roland”; talvez o sofrimento causado pela pétria no
poema baudelairiano tenha relagdo com a vida que as condi¢des do pais Ihes proporcionavam.
Desse modo, elas parecem mais ser vitimas das circunstancias sociopoliticas, ndo agentes do
seu tempo como aquelas que batalhavam por justica.

Em “Les Petites Vieilles”, Baudelaire ndo se limita ao grupo de velhas que segue, ele
traz a tona a condigdo da mulher no mundo e, tenham sido elas prostituidas (Lais) ou tenham
sido elas mulheres casadas e fiéis aos maridos (Eponine), sio agora todas unidas pelo sofrer,
pela exclusdo e pelo medo. N&o interessa fazer um julgamento moral do seu passado, porque:

Ces monstres disloqués furent jadis des femmes,
Eponine ou Lais! Monstres brisés, bossus

Ou tordus, aimons-les! ce sont encor des ames.
Sous des jupons troués et sous de froids tissus

Dessa forma, Baudelaire nos chama ao amor. E um amor que ndo necessariamente esta
ligado & caridade no sentido burgués de alguém que estd em posicdo favoravel em relacdo a
outro e vé despertar-se em si uma piedade que o leva a ajudar alguém. Tampouco o poema
coloca as velhas como exemplos de conduta de mulheres virtuosas, civis, bondosas ou algo
semelhante. Nem elas sdo exemplos a serem seguidos, nem o poeta, que as observa apenas de

longe e ndo mantém nenhum contato mais proximo, de modo que, ao fim do poema, elas
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continuam seu caminho na mesma condigdo em que estavam ao principio: sozinhas, excluidas
e sofredoras.

O mesmo ocorre na cena de “A une Mendiante Rousse”, em que 0 poeta descreve uma
jovem mendiga, mas por um ponto de vista bastante diferente do olhar hugoano sobre os
mendigos ou mendigas, ou seja, 0 eu lirico da poesia de Baudelaire néo a enxerga pelo viés da
poesia social, que tenderia a demonstrar as agruras da vida de uma excluida, ao contrario, o
poeta enaltece sua beleza e confessa ndo poder doar nem mesmo uma esmola para ajudé-la,
assim, deixa-a seguir seu caminho a mendigar e a vender suas pequenas mercadorias.

Fatores como injustica e desigualdade social estdo expostos, porquanto embora a
mendiga vista seus tamancos rudes com mais delicadeza que uma rainha ornada com sapatos
de veludo (e. 3), ao contrério de qualquer rainha, a jovem encontra-se “au seuil de quelque
Véfour” (e. 12), ou seja, hé lugares em que ela ndo pode entrar e, portanto a marginalizacdo é
explicita. “Il y a ici une intention ironique. Le VVéfour était I’un des restaurants les plus chers
de Paris” (ADAM, 1959, p. 380).

Mas essa ndo é a tonica principal do poema. A descri¢do da jovem revela, mais que seu
sofrimento, sua beleza; a comegar pelos buracos do vestido e pelos nés mal amarrados que, ao
mostrar partes do corpo e dos seios, trazem um apelo sensual — despertam desejos
pecaminosos. Isso parecia ser impossivel na lirica anterior ao se tratar de pobres, dado que a
pobreza estava relacionada ao feio e ao disforme, né&o ao belo.

Enxergar a beleza da pedinte por detras de suas vestes rasgadas, de seu sapato simples,
de sua aparéncia de mendiga, assim como demonstrou interesse pelas velhas que n&o
despertavam a atencdo de ninguém, e ndo dar a essas personagens uma abordagem
socializante, € uma caracteristica bastante inovadora e parte de alguém que ndo estd em
condicao favoravel, mas tem o corpo “chétif”, é semelhante a elas nas suas condicdes fisicas e

sociais.
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Assim como as velhinhas de “Les Petites Vieilles”, que seguiram seu caminho sem que
0 poeta soubesse para onde, a jovem de “A Une Mendiane Rousse” segue sua vida de

miseravel sem que o poeta lhe possa dar uma esmola:

Tu vas lorgnant en dessous
Des bijoux de vingt-neuf sous
Dont je ne puis, oh ! pardon
Te faire don.



166

CONSIDERACOES FINAIS

Victor Hugo e Baudelaire sdo considerados, por muitos, 0s maiores poetas da literatura
francesa. A posicao deles frente a historiografia literdria faz com que sejam comparados entre
si e com outros escritores, sobretudo por serem lidos como referéncia de ruptura diante do que
veio antes e, para a posteridade, sdo fundamentais para constru¢éo da poesia moderna.

Entretanto, nem sempre 0s criticos que tracaram paralelos entre eles tinham por objetivo
principal fazé-lo. Em recorrentes casos, a comparacdo é um recurso utilizado por quem deseja
estudar, independentemente, um ou outro. Dessa forma, muitos que se ocupam da obra de
Baudelaire avaliam-na em relagdo a obra de Victor Hugo e vice-versa, o que resulta em
comparagdes generalizadas e ndo sistematizadas.

Como nosso objetivo era estabelecer um dialogo entre suas poesias, apresentamos no
primeiro capitulo algumas comparagdes realizadas pela critica. Nossa reflexdo ndo pretendeu
abarcar toda a extensdo dessas obras, mas tdo somente incidir sobre algumas analises que
julgamos mais reveladoras para o estudo das comparagdes, de modo a recuperar diferentes
aproximacodes entre suas poesias.

Obsevamos que muitos aspectos da recep¢do dos poetas tém a ver com a propria postura
que assumiram diante da arte e do publico. Um dos motivos pelos quais os leitores do século
XIX consagraram Victor Hugo diz respeito, entre outras razdes, a valorizagdo de uma poesia
mais voltada para o social e de um poeta mais proximo dos anseios populares. Ao passo que
Baudelaire s6 veio a ser reconhecido no século XX quando, por exemplo, se constata uma
mudanca no gosto do leitor e uma poesia mais obscura ganha reconhecimento da critica.

Por isso, especialmente na primeira metade do século XX, recorre-se a Victor Hugo
para mostrar como ele antecede a Baudelaire ou se distancia dele. Assim, é comum

encontrarmos formulagdes que indicam o quanto Victor Hugo néo teria aprofundado questdes



167
que Baudelaire aprofundaria em sua obra e o quanto aquele n&o teria chegado onde este teria
conseguido chegar.

Salientamos que leituras dessa natureza (que afirmam, mesmo que implicitamente, uma
visdo evolucionista da construcdo da poesia moderna, porque colocam 0s romanticos numa
posicdo de anterioridade imatura frente aos modernos) e comparagdes de tom inflexivel véo,
ao longo da segunda metade do século XX, perdendo forga.

Nosso trabalho procurou abordar suas poesias sem recorrer a visdes estereotipadas, pois
ndo gostariamos de minimizar a importancia da obra hugoana, tratando-a como um predmbulo
de Baudelaire; ou mesmo enxergando nela tragcos baudelairianos para fazé-la parecer
mais moderna.

Procuramos ler cada um deles como poetas que dialogaram, tiveram suas tensoes,
afirmaram papéis especificos no campo literdrio e foram fiéis e contraditérios ao que
propunham como estética. Diferencas e correlagdes entre suas literaturas devem ser estudadas
com o cuidado de ndo trata-las como opostos absolutos, nem forjar semelhancas que as
deturpem, porque estamos diante de poetas complexos, cujas obras tém semelhancas e
dissonancias.

No segundo capitulo, analisamos como tais relagdes estdo expressas na maneira como
se posicionaram diante do progresso, como difundiram ideias sobre a fun¢éo do poeta e como
se voltaram poeticamente para a paisagem.

E significativo que eles tenham opinides diferentes sobre a vaga progressista do século
XIX francés: Victor Hugo mostra-se otimista, mesmo que algumas vezes manifeste
desconfianca a respeito dessas ideias, ao contrério de Baudelaire, que ataca tal ideério e seus
adeptos. Paradoxalmente, muitos poemas hugoanos lamentam as condi¢bes de vida do
homem da cidade e hipervalorizam a natureza, ao passo que Baudelaire ficou conhecido como

0 poeta que busca a beleza da paisagem da vida moderna.
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Esse ponto de vista em muito determina o vinculo com as paisagens (artificiais ou
naturais) e com as mulheres retratadas em seus poemas. Victor Hugo tinha preferéncia por
paisagens naturais e, a0 mesmo tempo, por mulheres cuja seducdo é marcada pela
proximidade com a natureza (jovens, ingénuas e retratadas, por exemplo, em bosques).
Baudelaire ndo demonstrava o mesmo aprego pela natureza, suas mulheres ndo tém a mesma
conexdo com o universo natural e sdo, em geral, valorizadas pelo grau de artificio que
empregam em sua aparéncia e comportamento (mulheres que dissimulam emogdes por meio
da maquiagem).

O terceiro capitulo foi dedicado a reflexdes sobre as imagens femininas a partir da
andlise de poemas. Para tanto, abordamos alguns tipos femininos presentes em suas
poesias (a mulher natural, a exdtica, a artificial) e alguns aspectos ligados as mulheres
(a ingenuidade, a sensualidade, a prostituicdo, o lesbianismo, a juventude, a maturidade e
0 sofrimento).

Salvo o leshianismo, todos os aspectos abordados estdo presentes tanto na lirica de
Victor Hugo, quanto na lirica de Baudelaire. Assim, ndo é pela escolha dos seus temas que
podemos afirmar a diferenca entre o poeta romantico e o poeta moderno, mas é o tratamento
dado a eles que pode revelar nuangas entre suas poéticas.

E evidente a ligacdo da mulher hugoana com a natureza: a mulher natural, retratada em
paisagens naturais, permanece sempre como um modelo do belo para o poeta. Mas na sua
lirica h& espaco para a mulher urbana (que em geral sofre e € tratada pelo viés da poesia
social) e até mesmo para a artificialidade feminina, num poema como “Dizain de Femmes”.

Boa parte da critica enfatiza a ligagdo de Baudelaire com a cidade e, por extensdo, com
a artificialidade, atenuando a importancia da relacdo do poeta com a natureza. Tal leitura
reafirma constantemente a presenca de uma mulher artificial e urbana em sua poesia e acaba

7

por ignorar que a natureza € um dos principais elementos de construgdo da mulher
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baudelairiana. Isso porque, mesmo que ela ndo esteja retratada em ambientes naturais, o
poeta, quase sempre, recorre a metaforas que interligam mulher e natureza, caracterizando o
ser feminino como um ser natural.

A artificialidade realmente é um tema central da poesia de Baudelaire no que diz
respeito @ mulher. Embora algumas vezes esse elemento seja associado pela critica as
prostitutas que vagam por Les Fleurs du Mal e aos tracos miséginos que tomam forma no
pensamento baudelairiano, destacamos que, mais que isso, o artificio est4 atrelado a visdo
que o poeta tem da arte, porque ele permite a superacdo do que é natural.

Nesse sentido, da mesma forma que, para Baudelaire, a arte é produto da inspiracéo
regida pelo trabalho, para a construcéo da beleza feminina ndo bastam os atributos naturais,
visto que eles ndo pressupdem o trabalho: é fundamental a ornamentagdo implicada numa
preocupacado estética. Essa concepgdo, reafirmamos, ndo anula completamente a presenca de
imagens ligadas & natureza, deslocada para dentro de sua poesia por meio do jogo metafdrico.

Dentre os outros temas estudados neste Gltimo capitulo, chamamos a atencdo para a
presenca do sofrimento, aspecto essencial para a compreensdo das mulheres na poesia de
Victor Hugo e de Baudelaire.

O sofrimento das mulheres hugoanas tém causas sociais, enquanto as mulheres
baudelairianas tém no sofrer a dimensdo da existéncia. Além disso, o sofrimento tem charme
para Baudelaire, suas mulheres podem ser sofridas e belas ao mesmo tempo. Para Victor
Hugo, a mulher bela esta associada ao jovial, ao alegre e, as vezes, ao exdtico, mas nunca ao
sofrimento (a ndo ser que pensemos em uma beleza nao fisica, mas espiritual ou moral, visto
que aquelas que sofrem pela pétria e pela familia guardam a beleza da virtude).

Na poesia hugoana, observa-se uma relagdo estreita do sofrimento com da vida na
cidade, porque as mulheres sofridas estdo presentes nesse universo, ao contrrio daquelas

retratadas proximas a ambientes naturais, que sdo felizes. Tal distingdo permite inferir que
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uma realidade de sofrimento, para o poeta, ndo poderia ser concebida num ambiente natural,
em que o homem encontra sua completude, mas somente num espago em que algo Ihe falta
para que alcance a felicidade.

A comparagéo das imagens de mulheres de Victor Hugo e de Baudelaire, tendo como
eixo especialmente como lidaram com a natureza e com a artificialidade, leva-nos a conhecer
muito da obra de cada um deles nas diferencas e semelhancas de suas preocupacdes estéticas e
também nos leva a refletir sobre certa apreensdo da presenca da beleza feminina pela poesia
moderna.

Acreditamos que, sem uma problematizagdo, ndo seja possivel tratar de suas poesias nos
termos de uma passagem do Romantismo & poesia moderna a partir da constatacdo de uma
preferéncia por mulheres naturais, jovens e alegres nos romanticos e de uma preferéncia por
mulheres mais artificiais, estranhas e melancélicas nos modernos.

O risco é recorrer a Victor Hugo como representante do Romantismo para criar uma
oposicdo a Baudelaire, tomando-o por representante dos modernos. Isso levaria a uma
abordagem redutora, porque ambos tém caracteristicas peculiares dentro de estéticas
complexas. Além disso, Baudelaire estabeleceu importante ligagdo com o0s pré-romanticos e
com uma vertente do Romantismo mais negra e fria que a hugoana.

Victor Hugo apostou na capacidade transformadora da poesia, Baudelaire voltou-se para
a busca de novas formas de belezas possiveis numa realidade decadente — esses sdo 0s
discursos que ficaram para os leitores do século XX. Porém, o primeiro ndo era ingénuo
diante do lugar que a poesia tomava e manifestou o desejo de libertagdo das formas; e o
segundo, por sua vez, leva adiante, e a seu modo, rupturas j& intencionadas anteriormente.

Hoje, olhar para as poesias de Victor Hugo e Baudelaire requer um ponto de vista movel
que permita atentar para a complexidade de suas obras e, a0 mesmo tempo, solicita um leitor

héabil para desvencilhar-se da gama de leitura preexistentes que j& 0s encaixaram em estéticas
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determinadas ou em férmulas prontas e esteja disposto a descobrir a beleza e a importancia
dessas liricas.

A comparacdo evidenciou que suas obras devem ser reconhecidas por aquilo que nos
legaram e seus autores, por fazerem da literatura seus projetos de vida. Parte desse legado é a
libertacdo da poesia e a possibilidade de uma apreensdo muito particular da experiéncia
estética.

Baudelaire dedicou a vida a procurar o seu belo particular, que parece ter encontrado
por fim quando afirmou “J’ai trouvé la definition du Beau, — de mon Beau”. Victor Hugo
confiou & poesia a construcédo de um mundo, de um novo homem e de um novo pensamento;
por isso, concluimos esse trabalho com palavras que nos encorajam a acreditar na poesia
também: “la muse moderne verra les choses d’un coup d’ceil plus haut et plus large. Elle
sentira que tout dans la création n’est pas humainement beau, que le laid y existe a coté du

beau, [la poésie] changera toute la face du monde intellectuel”.
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