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RESUMO

MATTOS, Thiago. (Re)traducbes brasileiras de Mon ceeur mis a nu, de Charles
Baudelaire. 2015. 116 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de So Paulo, Séo Paulo, 2015.

Baudelaire dedicou-se a Mon ceeur mis a nu de 1859 a 1865. Tendo no horizonte as Confessions
de Jean-Jacques Rousseau e o projeto nunca realizado My heart laid bare, de Edgar Allan Poe
(de onde, alias, o titulo Mon ceeur mis a nu), Baudelaire tem consciéncia de que a realizacdo do
seu projeto ndo sera facil, expressando a dificuldade, e por vezes a prépria sensacdo de
impossibilidade, em muitas das suas cartas pessoais. Baudelaire morre em 1867, ndo concluindo
o0 projeto. O que deixa sdo notas, planos de texto, paragrafos avulsos, trechos a serem incluidos
em textos futuros, listas de assuntos a tratar. Poulet-Malassis, amigo e principal editor de
Baudelaire, fica encarregado de ordenar e encadernar os manuscritos referentes a Mon cceur mis
anu. Ja a primeira publicacdo integral ficara a cargo de Eugene Crépet, que escolhe chamar o
texto, se é texto, de Journaux intimes, interpretando (erroneamente) um projeto literario, ou,
em certo sentido, um texto literario em processo de escritura, como diario. No Brasil, dispomos
de quatro (re)traducées: Meu coracdo desnudado (Nova Fronteira, 1981), de Aurélio Buarque
de Holanda; Meu coracdo a nu (Nova Aguilar, 1995), de Fernando Guerreiro; Meu coracao
desnudado (Auténtica, 2009), de Tomaz Tadeu; e Diarios intimos (Caminho de Dentro, 2013),
de Jonas Tenfen. Este trabalho tem como objetivo central a analise dessas (re)traducdes.
Pretende-se discutir ainda a nogdo de retraducgédo nos estudos da traducéo, percorrendo autores
como Berman (1990), Gambier (1994; 2012), Ladmiral (2012) etc.; e revisar a critica literaria
sobre Mon ceeur mis a nu, buscando problematizar tanto a postura de enxergé-lo como diério
intimo quanto a tendéncia de encerrd-lo em uma poética do rascunho (DIDIER, 1973)
relativamente estanque e estadvel. Compreendendo a retradu¢do como um espaco ético
(CARDOZO0, 2007) de relagdes (tensas) entre modos de ler e dizer o texto, buscamos identificar
as posturas tradutorias em jogo em cada (re)traducéo brasileira, isto €, de que maneira entendem
e ddo a ver Mon ceeur mis & nu no sistema literario brasileiro. Para isso, recorremos ndo somente
as proprias (re)traducdes, mas também ao material paratextual (RISTERUCCI-ROUDNICKY,
2008), lugares em que os tradutores apresentam mais explicitamente seus entendimentos néo
apenas do texto em traducdo, mas do proprio ato tradutério. Identificando em Mon ceeur mis a
nu uma textualidade altamente movente, fundamentada em tensdes insollveis (projeto e obra;
processo e texto), percebemos que as (re)traducdes brasileiras atenuam, ou mesmo apagam,
essas tensdes, fazendo escolhas tradutorias e editoriais que homogeneizam o texto, suprimem
suas variabilidades e virtualidades e inscrevem Mon ceeur mis & nu na memoria do diario intimo,
da escritura puramente confessional, cujo valor reside mais no pessoal do que nas suas tensoes
e contradicBes, laténcias e potencialidades. Apontamos, como desdobramento, a necessidade
de uma (re)traducdo brasileira que se baseie exatamente na dimensdo processual e variavel de
Mon ceeur mis a nu, ndo na busca de restituir um suposto processo cronoldgico, mas na tentativa
de construir, via tradugdo, um espaco escritural (GALINDEZ-JORGE, 2009) em que o leitor
possa ser confrontado exatamente com esse “assombramento” e com essa “monstruosidade”
(GALINDEZ-JORGE, 2010) que estio (em laténcia) na base mesma de Mon caeur mis & nu.

Palavras-chave: Retraducdo. Estudos da traducdo. Literatura francesa. Charles Baudelaire.



ABSTRACT

Baudelaire dedicated himself to Mon ceeur mis a nu from 1859 until 1865. With the horizons
of Jean-Jacques Rousseau’s Confessions and the always unconcluded Edgard Allan Poe’s
project My heart laid bare (from where Mon ceeur mis a nu’s title comes, by the way),
Baudelaire is aware that the accomplishment of his own project will not be easy, and he
expresses it, sometimes, by writing down the very sense of impossibility in many of his personal
letters. Baudelaire dies in 1867, leaving his project unconcluded. What remains are notes,
scraps, unattached paragraphs, sequences to be included in future texts, subject lists do be
dealed with. Poulet-Malassis, Baudelaire’s friend and main editor, was in charge of giving order
to and binding the manuscripts referring Mon ceeur mis a nu. The first full edition, however,
was treated by Eugéne Crépet, that chooses to call the text, if so, Journaux intimes, interpreting
(mistakenly) it as a literary project or, in a certain way, a literary text in progress of being
written, like a journal. In Brazil, we are offered with four (re)translations: Meu coragao
desnudado (Nova Fronteira, 1981), by Aurélio Buarque de Holanda; Meu coracéo a nu (Nova
Aguilar, 1995), by Fernando Guerreiro; Meu coragéo desnudado (Auténtica, 2009), by Tomaz
Tadeu; and Diarios intimos (Caminho de Dentro, 2013), by Jonas Tenfen. The present work
aims mainly to analyze these (re)translations. It is also intended to (a) discuss the notion of
retranslation in translation studies, by means of authors such as Berman (1990), Gambier (1994;
2012), Ladmiral (2012) etc., and (b) to review the literary criticism on Mon ceeur mis & nu,
trying to question both the attitude of interpreting it as an intimate journal and the tendency to
categorizing it definitely as a draft poetics (DIDIER, 1973), relatively impervious and stable. If
retranslation is believed to be an ethical space (CARDOZO, 2007) of (tense) relations among
ways of reading and saying the text, we seek to identify the translation attitudes at stake in each
Brazilian (re)translation, that is, answering in which way they understand and reveal Mon cceeur
mis a nu at the Brazilian literary system. For this purpose, we employ not only (re)translations
themselves, but also paratextual materials (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008), places where
translators present more explicitly their comprehension of the translation in progress, but also
of the translational gesture itself. Identifying in Mon ceeur mis a nu a highly moving textuality,
based in unsolvable tensions (project and work; process and text), we do realize that Brazilian
(re)translations mitigate, or even erase, these tensions, making translational and editorial
choices that homogenize the text, suppress their variabilities and virtualities, and inscribe Mon
ceeur mis a nu in the memory of the intimate journals, of the purely confessional writings, whose
value resides more in the personal aspect than in its tensions and contradictions, latencies and
potentialities. As an unfolding of this analysis, we point out the need of a Brazilian
(re)translation based exactly on the procedural and variable dimension of Mon ceeur mis a nu,
not in quest of restoring an allegedly chronological process, but as an attempt of building,
through translation, a scriptural space (GALINDEZ-JORGE, 2009) in which the reader can be
confronted precisely with this “haunting” and with this “monstrosity” (GALINDEZ-JORGE,
2010) that are (latently) in Mon cceur mis a nu basis itself.

Keywords: Retranslation. Translation Studies. French Literature. Charles Baudelaire.



RESUME

Baudelaire écrit Mon ceeur mis a nu de 1859 a 1865. Ayant en téte les Confession de Jean-
Jacques Rousseau et le projet littéraire My heart laid bare, d’Edgar Allan Poe (d’ou le titre Mon
coeur mis a nu), Baudelaire sait que la mise en ceuvre de son projet est difficile, voire impossible,
comme |’ attestent plusieurs de ses lettres. Baudelaire meurt en 1867, sans réaliser effectivement
son projet. Nous n’en disposons que de notes, de plans de texte, de paragraphes, d’extraits, de
listes de sujets etc. Poulet-Malassis, ami et éditeur de Baudelaire, est le responsable pour le
rangement et la reliure des manuscrits concernant Mon ceeur mis a nu. La premiére publication
intégrale est réalisée par Eugene Crépet, qui choisit le titre Journaux intimes et interpréte (de
manicre faussée) un projet littéraire (ou, si I’on veut, un texte littéraire en processus d’écriture)
comme un journal. Au Brésil, il y a quatre (re)traductions : Meu coracgéo desnudado, éd. Nova
Fronteira, 1981, trad. Aurélio Buarque de Holanda; Meu coracéo a nu, éd. Nova Aguilar, 1995,
trad. Fernando Guerreiro; Meu coracdo desnudado, éd. Auténtica, 2009, trad. Tomaz Tadeu;
Diarios intimos, éd. Caminho de Dentro, 2013, trad. Jonas Tenfen. Ce travail a pour but
d’analyser ces (re)traductions. On cherche a discuter aussi la notion de retraduction dans les
études de traduction. Pour cela, on expose les positions d’auteurs tels que Berman (1990),
Gambier (1994 ; 2012), Ladmiral (2012), etc. On cherche aussi a analyser la critique littéraire
sur Mon ceeur mis a nu, afin de problématiser la notion de « journal intime » et la notion de
« poétique du brouillon » (DIDIER, 1973). A partir de la notion que la retraduction est un espace
éthiqgue (CARDOZO, 2007) de relations (pas toujours harmonieuses) entre des facons de lire et
de dire un texte, on identifie les postures traductives de chaque retraduction brésilienne, c’est-
a-dire lamaniere par laquelle ces retraductions réécrivent et présentent Mon ceeur mis a nu dans
le systéme littéraire brésilien. Pour cela, nous utilisons non seulement les traductions elles-
mémes, mais aussi les paratextes (RISTERUCCI-ROUDNICKY 2008), surtout les préfaces, ou
les traducteurs montrent de maniére plus explicite leur compréhension du texte et de I’acte de
traduire. Mon ceeur mis a nu n’existe qu’a partir d’une textualité mouvante, fondée sur des
tensions insolubles : projet et ccuvre ; processus et texte. Cependant, les (re)traductions
brésiliennes atténuent, ou méme effacent, ces tensions, a partir de certains choix de traduction
et d’édition qui rendent le texte plus homogene, suppriment ses variabilités et ses virtualités et
renferment Mon ceeur mis a nu dans la perspective du journal intime et de 1’écriture purement
confessionnelle, dont la valeur n’est que d’ordre personnel. Ses tensions, ses contradictions et
ses latences n’existent plus. Comme conclusion, nous défendons qu’il faut traduire Mon coeur
mis a nu a partir précisément de sa dimension processuelle et variable, non pour restituer son
processus chronologique, mais pour construire, via traduction, un espace scriptural
(GALINDEZ-JORGE, 2009) ol le lecteur se voie confronté a la variabilité et & la virtualité qui
sont & la base méme de Mon ceeur mis a nu.

Mots-clés : Retraduction. Etudes de traduction. Literatura francesa. Charles Baudelaire.



SUMARIO

TRACANDO CAMINHOS

CAPITULO I: ESPACO DA RETRADUCAO

1 Questdes centrais

2 Da prética a teoria: o trabalho fundador de Antoine Berman

3 Ler e reler Berman
4 Retraducdo como espaco relacional
4.1 Traducgbes em relacdo
4.2 Visibilidade do retradutor
4.3 Inquietudes da retraducéo
4.4 (In)finitude da (re)traducéo

5 Um percurso em aberto

CAPITULO I1: TENSOES EM MON C&UR MIS A NU
1 Mon ceeur mis a nu: inacabamento e rascunho

1.1 Breve historico dos manuscritos

1.2 A verdade das mascaras

1.3 A obra impossivel

1.4 Projeto de escritura e escritura em processo

CAPITULO I11: RETRADUCOES BRASILEIRAS DE
MON C&EUR MIS A NU

1 Questdes centrais e percurso investigativo
2 Recepcdo no Brasil

3 Tradutores e leitores

4 Por que (re)traduzir

5 Posicdes tradutorias

A GUISA DE CONCLUSAO

13

17
17
21
26
33
35
35
37
39
40

43
44
44
56
59
62

67

67
77
81
85
91

97



REFERENCIAS

APENDICE: LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO
SOBRE RETRADUCAO

ANEXO 1: PREFACIOS DOS TRADUTORES
ANEXO 2: PRIMEIRAS PAGINAS DE CADA TRADUCAO

108
117

129
143



13

Tracando caminhos

A institucionalizacéo da traducdo como disciplina de interesse académico, investigativo
e universitario é tardia e recente. Ainda assim, a traducdo sempre foi ndo apenas praticada, mas
pensada — geralmente, neste Gltimo caso, por tradutores refletindo sobre o proprio trabalho.
Percurso semelhante acontece com a retraducdo. Sempre se traduziu e se traduziu de novo, isto
é, sempre se retraduziu. “Novas tradu¢des” sdo comuns desde que ha a prépria traducdo. Em
certa medida, é possivel dizer que, a partir do momento que ha tradugdo, ha também, mesmo
que em laténcia, retraducdo. No entanto, se considerarmos 0 ano de 1970 como a data que marca
0 “inicio do processo de institucionalizacdo da pesquisa em tradugdao” (CARDOZO, 2014, p.
238), perceberemos que pouco se escreveu, até esse momento, sobre a retraducdo, pouco se
pensou 0 que esta em jogo no ato retradutdrio, o que ha de especifico em relagdo a (primeira)
traducdo. Com a cristalizacdo dos estudos da traducdo como area autdbnoma, a retraducéo foi
pouco a pouco se tornando uma noc¢éo de interesse. Em 1990, por exemplo, a revista francesa
Palimpsestes dedica um numero inteiro ao tema. Ai se encontra o famoso artigo de Antoine
Berman, “La retraduction comme espace de la traduction”, em que o autor francés por assim
dizer “funda” uma reflexdo tedrica mais sistematizada sobre a retraducdo. A partir dai, inicia-
se uma série de estudos teodricos dedicados ao assunto. Recentemente, como se vera nesta
pesquisa, o trabalho fundador de Berman, ao menos no que diz respeito as suas consideragdes
sobre a retraducéo, tem sido ressignificado, questionado, problematizado, a partir de autores
que tém olhado para a retraducdo a partir de um angulo mais relacional e menos evolutivo.

E partindo desse novo campo que este trabalho propde uma analise das (re)traducdes
brasileiras de Mon ceeur mis a nu, de Charles Baudelaire. Para tal, pareceu-nos necessario fazer
uma primeira discussao sobre a retraducdo como nogdo tedérica: primeiro porque precisamos
situar nosso entendimento sobre o tema; segundo porque a quantidade de publicagcdes sobre
retraducdo cresce exponencialmente nos ultimos anos, sem haver, em contrapartida, um
trabalho de revisdo desses percursos investigativos, a fim de identificar modos majoritarios de
conduzir a discussdo em torno da retraducao.

Assim, procuramos analisar, no capitulo I, as lentes tedricas sob as quais tem passado a
nocdo de retraducdo desde o artigo fundador de Antoine Berman. Para isso, expomos um
resumo das consideracGes bermanianas, para, em seguida, apresentarmos o trabalho de Yves
Gambier, autor que, se em 1994 publica um artigo na revista canadense Meta, “La retraduction,

retour et détour”, reafirmando a tese bermaniana, em 2012 publica um novo artigo, “La



14

retraduction, abiguités et défis”, tensionando a posi¢do de Berman e fazendo um balango dos
seus limites e dos seus alcances. A partir de entdo, propde uma leitura mais historicizada da
retraducdo, menos associada a certo entendimento evolucionista, a certo isolamento de uma
dimensdo historica, ideoldgica, politica e subjetiva. Posteriormente, debrucamo-nos sobre
outros trabalhos contemporaneos ao Gltimo artigo, como os de Gambier, Ladmiral, Monti,
Skibinska, Chevrel, para desenhar um panorama geral do entendimento atual da retraducdo, a
fim de termos condicdes de nos posicionar e chegar a nossa concepcao de retraducéo, que, como
se verd, parte fundamentalmente das noc¢des de espaco relacional e de historicidade da traducé&o.
Em resumo, compreendemos que a retradugdo € um espaco em que tradugdes de determinado
texto estdo em constante relacdo — de alianga, de divergéncia, de completa oposicdo, de
tentativas de apagamento, etc. S&o modos de ler, reescrever e dizer o texto, ocupando posicdes
em uma rede de (re)escrituras.

Com tal definicdo cumprimos a primeira das duas questdes que se colocam de imediato
no nosso trabalho: definir retraducdo, essa nocao téo recente e tdo movente (capitulo I); e definir
Mon ceeur mis a nu, projeto de texto que Baudelaire ndo chegou a concluir, mas que ainda assim
existe e produz efeitos enquanto escritura em processo, escritura em vias de se fazer texto, de
se fazer obra. Como se pode imaginar, é a essa segunda lacuna que nos dedicamos em seguida
(capitulo 11).

Mon ceeur mis a nu € o tipo “obra” que pde em questdo a propria nocao de obra. 1sso
porque a rigor ndo é obra, mas projeto de obra. AnotacBes, notas, apontamentos de uma
escritura por vir, mas que ndo deixa de ser, a seu modo, j& uma escritura, uma escritura em
processo, um intervalo entre o projeto e a realizagdo, uma tensdo permanente e nunca resolvida
entre processo e projeto. Baudelaire dedica-se a Mon ceeur mis & nu de 1859 a 1865. Na sua
vasta correspondéncia pessoal, refere-se a obra sempre como algo por vir, por vezes até

irrealizavel:

um grande livro com que sonho hé& dois anos: Mon ceeur mis & nu, em que colocarei
toda a minha célera. Ah! se ele um dia visse a luz do dia, as Confessions de J[ean]-
J[acques] [Rousseau] pareceriam palidas. Como vocé vé, ainda sonho. Infelizmente,
para escrever esse livro singular, precisaria ter guardado as massas de cartas de todo
mundo, que, ao longo de vinte anos, dei ou queimei* (BAUDELAIRE apud PICHOIS
E ZIEGLER, 1996, p. 445)

1 «un grand livre auquel je réve depuis deux ans : Mon Cceur mis & nu, et ol j'entasserai toutes mes coléres. Ah !
si jamais celui-1a voit le jour, les Confessions de J.J. paraitront pales. Tu vois que je réve encore. Malheureusement
pour la confection de ce livre singulier, il aurait fallu garder des masses de lettres de tout le monde, que j'ai, depuis
vingt ans, données ou brilées”
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Dois pontos relevantes devem ser dai destacados, ndo de todo separaveis entre si.
Primeiro o tipo de textos e de autores ao lado dos quais Baudelaire inscreve Mon caeeur mis a
nu, referindo-se constantemente tanto as Confessions de Rousseau quanto a um projeto de
Edgar Allan Poe. Este imaginava, nas suas Marginalia, um pequeno livro intitulado My heart

laid bare, e previa que quem ousasse escrevé-lo se veria diante de tarefa talvez impossivel:

Se um homem ambicioso tivesse vontade de revolucionar, de uma sé vez, o universo
do pensamento humano, da opinido humana e do sentimento humano, a ocasido esta
dada, a estrada do renome imortal se abre diante dele, reta e sem obstaculos. Tudo o
que ele tem que fazer é escrever e publicar um pequeno livro. O livro deve ser simples,
algumas palavras claras: ‘“Mon ceeur mis a nu’ [My heart laid bare]. Mas esse pequeno
livro deve ser fiel a seu titulo. Escrevé-lo, eis a dificuldade. Nenhum homem poderia
escrevé-lo, ainda que ousasse. O papel se contorceria e se consumiria a0 menor
contato com a pena em chamas? (POE, 1995, p. 1097)

Em segundo lugar, vale ter em mente a dimensdo confessional que atravessa esse tipo
de projeto. Baudelaire pretende suplantar as Confessions de Rousseau; para isso, recorre a um
antigo projeto de Poe, de carater também confessional. No entanto, como sabemos, tanto
Baudelaire quanto Poe podem ser vistos, sob as mais diferentes perspectivas, como dois dos
autores fundamentais a trazerem para a cena poética a ambiguidade, ou mesmo a tensao, entre
sujeito biografico e sujeito poético, trabalhando sobre aquilo que Wilde chamaria de uma
“verdade das mascaras” (WILDE apud HAMBURGER, 2007, p. 86).

O fato € que Mon ceeur mis a nu, talvez mais do que qualquer outra obra ou projeto de
Baudelaire, parece se apoiar, conscientemente ou ndo, sobre tensdes insollveis. Em se tratando
de uma introdugdo, ndo cabe adiantarmos como vemos e definimos Mon ceeur mis a nu. Por
ora, basta dizer que se fundamenta sobre uma tensdo ja no que diz respeito a sua prépria
“estrutura”, a sua propria condigdo movente de “obra”: Baudelaire nunca chegou a “concluir”
Mon ceeur mis a nu. O texto que se tem é um projeto, lembretes sobre temas a incluir no livro
por vir, notas sobre episodios, apontamentos, ideias de subtitulos, paragrafos mais ou menos
concluidos. Trata-se de uma laténcia, de uma virtualidade. Os modos de resolver essa tenséo
fundamental sdo varios. Alguns resolveram ver ai um diério intimo; o que era hesitacao, projeto,
processo... torna-se um diario intimo e pessoal. Dai a primeira publicagéo integral de Mon ceeur

mis a nu, pelas maos de Eugene Crepet, em 1887, ter contado com o titulo Journaux intimes.

2 S'il vient & quelque ambitieux la fantaisie de révolutionner d'un seul coup le monde entier de la pensée humaine,
de l'opinion humaine et du sentiment humain, I'occasion s'en offre a lui. La route qui méne au renom universel
s'ouvre droite et sans obstacle devant lui. Il lui suffira en effet d'écrire et de publier un trés petit livre. Le titre en
sera simple, quelques mots bien clairs, ‘‘Mon cceur mis & nu’’ [“My heart laid bare’”]. Mais ce petit livre devra
fidélement correspondre & son titre. L'écrire, voila la difficulté. Aucun homme ne pourrait I'écrire, méme s'il I'osait.
Le papier se recroquevillerait et se consumerait au moindre contact de sa plume enflammée.
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Outros, como Didier (1973) e Pichois (2001), preferiram ver Mon ceeur mis & nu como um texto
em si: 0 inacabado, o rascunho, o provisorio fazem parte do texto, sdo significativos, sdo parte
de uma poética. Quanto a nos, o que nos interessa € a tensao que as diferentes possibilidades de
leitura implicam.

O capitulo 111 destina-se, finalmente, a andlise das traducGes brasileiras. Ao fazé-lo,
trabalhamos simultaneamente com duas variabilidades: de um lado, a variabilidade do préprio
Mon ceeur mis & nu, que so existe na movéncia, no provisorio, no inacabado; de outro lado, a
variabilidade das traducdes brasileiras, que vao “mostrando” e construindo diferentes Mon ceeur
mis & nu a partir das diferentes posic¢Ges tradutdrias assumidas, isto é, diferentes modos de ler
e dizer. Procuramos, nesse capitulo, responder a trés perguntas fundamentais: quem € o
(re)tradutor de cada (re)traducdo, ou seja, de que lugar traduzem? Que razdes parecem sustentar
cada (re)traducdo, o que parece justificar, em cada caso, uma nova traducao? E, finalmente,
qual € a posicdo tradutéria, ou a postura tradutéria, que esta em jogo em cada caso? Como se
pode perceber, as analises procuram compreender o modo como cada (re)tradugdo constréi uma
possibilidade de Mon coeur mis a nu, de que maneira se relacionam com aquilo que, como
defendemos, esta na base mesma dessa textualidade, a saber, a tensdo permanente entre
processo e obra, projeto e escritura, levando a um tipo de textualidade que existe sobretudo
como virtualidade, laténcia e variabilidade, texto por se fechar, escritura e obra por vir.
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Capitulo I: Espaco da (re)traducao

1 Questdes centrais

Ainda que pouco estudada, a retradugdo sempre foi, direta ou indiretamente, uma
questdo frequente: tradutores, talvez quanto traduziram, sempre retraduziram, o que nos conduz
de imediato estabelece a uma pergunta fundamental: o que é retraduzir? O que significa o “re”
da retraducdo? Novo, retorno, repeticdo (MARTY, 2010)? A pergunta, talvez 6bvia, guarda
ambiguidades que exigem, sendo uma solugdo, um contorno tedrico.

Parte consideravel dos autores que se debrucaram sobre a retraducdo enquanto questdo
teorica tiveram que, de modo mais ou menos decisivo, delinear aquilo que compreendiam como
retraducdo. De Antoine Berman a Jean-René Ladmiral, passando por nomes como Yves
Gambier, Yves Chevrel, Elzbieta Skibinska, Enrico Monti, a retraducdo, tanto quanto a
traducdo, € um constante redefinir.

Apesar das diferencas, quase todos os autores apontaram tanto para a escassez de
trabalhos sobre retradugdo quanto para a conceituagdo movente, ou mesmo ambigua, do termo.
Talvez seja Brisset quem, nesse sentido, melhor resume o status tedrico da retradugdo, ao
considera-la um fendémeno “antigo, frequente e polimorfo™® (BRISSET, 2004: 41). Antigo na
medida em que tradutores sempre traduziram e retraduziram: a retraducdo nao é um privilégio
(ou um fardo) da modernidade: desde que houve traducéo houve retradugédo, na medida em que
nunca houve, afinal, uma leitura univoca e definitiva de um texto. Frequente porque, se €
verdade que a retraducdo enquanto noc¢do teodrica s6 tem sido discutida a partir das Gltimas
décadas, a retraducdo enquanto préatica sempre foi praticada; basta ter em mente o exemplo da
Biblia, o texto mais retraduzido da histdria da traducdo — 337 tradugdes integrais e 2000 parciais
(OSEKI-DEPRE, 2003). E polimorfo nfo somente porque so diversas as formas de se entender
a retraducdo enquanto nocdo teorica, como sdo diversas as formas de se praticar a retraducao.
Rodriguez (1990) mostra que o polimorfismo da retraducéo esté relacionado a propria posi¢do
do tradutor, que, a depender do texto-fonte, do leitor, do projeto tradutorio etc., ocupa as mais

variadas (e inimaginadas) funcdes, o que, finalmente, coloca o retradutor sob o signo de

3 “ancien, fréquent et polymorphe”; todos aqueles textos cuja leitura tenha se dado na lingua-fonte contardo com
traducdo nossa.
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Mercdrio: “é primeiro por seu essencial polimorfismo que a retraducéo se situa sob o signo de
Mercurio. Nenhum deus recebeu tantas fungdes quanto ele”* (RODRIGUEZ, 1990, p. 65).

Mesmo em dicionarios especializados o termo retraducdo é escasso:

A especificidade dessa operacéo foi por muito tempo negligenciada nos estudos da
tradugdo. E significativo, por exemplo, que a entrada “retradugdo” ndo exista no
Dictionary of Translation Studies de 1997, como a primeira edicdo da Routledge
Encyclopedia of Translation Studies.> (MONTI, 2012, p. 10)

Curioso notar que, em compensacao, 0 termo comparece em dicionarios de uso geral.
Gambier (1994) mostra que o dicionario francés Grand Robert (1985) propde como defini¢do
“uma traduc&o ela propria feita a partir de outra tradugao”® (GAMBIER, 1994, p. 413). Isto é:
a retraducdo ndo seria, nesse caso, uma “nova traducdo”, mas uma traducdo feita a partir de
outra traducdo. Processo indireto, comum no caso de linguas pouco faladas, como, por exemplo,
as muitas traducgdes brasileiras do russo, do alemé&o, do arabe etc., nas décadas de 1950 e 1960,
gue tomavam como texto-fonte uma traducéo outra, geralmente francesa ou inglesa. Tal sentido
para retraducéo data do século X V11, ainda que, como mostra Monti (2012), o dicionario francés
Trésor de la langue francaise recorra a uma carta de 1556, escrita por Charles Fontaine, ele
mesmo retradutor de Ovidio na Franca, para dar o sentido de “retraduzir” como “traduzir de
novo”. O dicionério inglés Oxford English Dictionary traz somente a ideia de “nova traducao”.
Em portugués brasileiro, o dicionario Houaiss eletronico traz a definicdo “ato ou efeito de
retraduzir; nova tradugdo”, enquanto o dicionario Aurélio eletronico traz trés definigdes
distintas: “1. Voltar a traduzir para uma lingua (trecho ou obra traduzida dela para outra). 2.
Traduzir para uma lingua (trecho ou obra em lingua original ja traduzida para uma lingua
intermediéaria). 3. Fazer nova tradugdo de.”. Ou seja, comparece em portugués brasileiro, tanto
qguanto em francés, no minimo dois entendimentos distintos para o termo — nova traducao;
traducdo indireta —, uma polissemia que tem se desfeito ao longo das ultimas décadas: neste
trabalho e em todos os trabalhos consultados, a retraducdo tem o mesmo (mas ndo Unico)
sentido: nova traducao.

Ladmiral (2012), Chevrel (2010) e Gambier (2012) s&o os autores que mais se debrugam

sobre a polissemia do termo. Retomando-os e expandi-os a partir de nossas reflexdes, podemos

4 “C’est d’abord par son polymorphisme essentiel que la retraduction se place sous le signe de Mercure. Aucun
dieu n’a recu plus de fonctions que lui”

% “a spécificité de cette opération a été longtemps négligée dans les études de traductologie. Il est significatif par
exemple que I’entrée ‘traduction’ soit absente du Dictionary of Translation Studies de 1997, comme de la premiére
édition de la Routledge Encyclopedia of Translation Studies”

® “une traduction elle-méme faite a partir d’une autre traduction”
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recuperar e alargar os sentidos correntes para retraducdo em 5 itens distintos que, na verdade
formam mais regides fluidas de possiveis sentidos do que sentidos estanques, irredutiveis ou
inalteraveis:

1) retraducdo enquanto iteracdo (LADMIRAL, 2012), ou seja, uma nova traducdo de
um mesmo texto de partida; € o sentido mais comumente atribuido a retraducéo nos estudos da
traducdo mais recentes;

2) revisdo de uma traducdo ja realizada;

3) retraduzir, na mesma lingua do “original”, uma traducdo desse “original”; seria a
chamada “retrotraducdo” (CHEVREL, 2010). Um exemplo: o conto Le neveu de Rameau, de
Diderot, permaneceu perdido por muito tempo, sendo lido na Franca através de uma retraducao
francesa feita a partir da traducdo alema;

4) traducdo de uma traducéo, podendo ser chamada de metatraducéo ou “traducéo-pivo”
(LADMIRAL, 2012), ou, ainda, “traducdo intermediaria” (GAMBIER, 2012). E o sentido
retomado por alguns dos dicionarios acima expostos. Em termos histdricos, uma das traducdes
intermediarias é tomada como texto-fonte. Um exemplo sdo as traduc¢des da obra completa de
Freud no Brasil: as traducbes da Edicdo Standard Brasileira (editora Imago) se baseou na
Standard Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, organizada em 24
volumes e traduzida para o inglés por James Strachey; essa traducdo, aliés, é a que serve de
base para muitas das edi¢Ges da obra completa de Freud também em outras linguas;

5) toda e qualquer tradugdo, na medida em que é possivel que toda traducéo seja por si
sO uma retraducdo: “poderiamos nos perguntar, de maneira especulativa, se o texto original
(ainda ndo traduzido em outra lingua) ndao poderia ele prdprio ser uma tradugdo do autor, que
estaria em busca da sua propria linguagem”’ (CHEVREL, 2010, p. 11).

Outros sentidos, mais raros, podem eventualmente comparecer: o caso das traducdes
“em equipe”, como aquela realizada por Boris Schnaiderman e os irmdos Campos na Poesia
russa moderna: um se encarrega da traducdo semantica, o outro “traduz” essa traducéo, a fim
de “poetiza-1a”. Ou mesmo o caso em que, em uma conferéncia, dois interlocutores falam
linguas pouco faladas e, para que possa ser feita a traducdo pelos seus respectivos tradutores, é
preciso que primeiro se lance mao de uma traducdo para uma lingua franca — geralmente o

inglés.

7 “on peut se demander, de fagon spéculative, si le texte originel (non encore traduit dans une autre langue) ne peut
pas étre considéré lui-méme comme ume traduction de ’auteur, qui serait & la recherche de son propre langage”
8 Ver, a respeito desse procedimento, a critica feita por Laranjeira (1993, p. 30).
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Se nos voltamos para os estudos da traducdo, a pergunta permanece aberta: o que se
entende, afinal, por retradugdo? O termo retraducéo, mais do que o préoprio termo traducéo, faz
parte de uma serie de redes de significacbes que nunca se fecham: a retraducédo € algo a ser
sempre (re)definido: “O conceito de retradugdo ainda precisa ser aprofundado”® (GAMBIER,
1994, p. 414); “a retraducdo tem sido objeto de poucas analises” (FALEIROS, 2009, p. 145);
“E surpreendente que o fendmeno t&o frequente da retraducio tenha dado lugar, afinal, a uma
reflexdo tdo escassa”'® (BRISSET, 2004, p. 41); “Partimos da constatacio de que o conceito de
‘retraducdo’ foi pouco explorado em Tradutologia”' (ZARO, 2007, p. 9); “Pouca atencio
tedrica tem sido dada ao tema da Retraducéo e da Adaptagio”*? (MILTON E TORRES, 2003,
p. 9).

Gambier fornece, em 1994, uma defini¢do interessante:

A retraducdo seria uma nova traducdo, em uma mesma lingua, de um texto ja
traduzido, integralmente ou em parte. Estaria ligada & nogdo de reatualizagdo dos
textos, determinada pela evolucdo dos receptores, dos seus gostos, das suas
necessidades, das suas competéncias.’® (GAMBIER, 1994, p. 413)

N&o podemos, de todo modo, ficar somente com a definicdo de Gambier. De 1994 até
os dias de hoje, fartas contribuicdes praticas e tedricas nos obrigam a relativizar esse tipo de
definicdo. Situamo-nos, neste trabalho, no lugar que permite pensar a retradugdo como critica,
espaco de “reflexdo sobre o fazer poético” (FALEIRQOS, 2009, p. 145). Parece consenso nos
atuais estudos de traducdo, com efeito, que o proprio ato tradutorio é também um ato de critica,
ato ndo mecéanico conduzido por um sujeito historicamente situado. Tedricos de abordagens téo
diferentes como Campos, Meschonnic, Laranjeira, Berman, Lefevere etc. chamam a atencéo,
em menor ou maior grau, para o carater eminentemente critico do processo tradutorio, para o
aspecto parcial e ndo neutro da traducdo. Retraduzir é, nesse sentido, pensar a historicidade da
traducdo, “a temporalidade da traducdo e as relagdes que se estabelecem entre diferentes
tradugdes” (FALEIROS, 2009, p. 147).

% “Le concept de retraduction reste a approfondir.”

10 “On peut s’étonner que le phénomene si fréquent de la retraduction ait donné lieu a une réflexion critique somme
toute assez mince”

11 “Hemos partido de la constatacién de que el concepto de ‘retraduccion’ ha sido poco explorado em
Traductologia”

12 «Little theoretical attention has been paid to the subject of Retranslation and Adaptation”

13 «L a retraduction serait une nouvelle traduction, dans une méme langue, d’un texte déja traduit, ou en entier ou
en partie. Elle serait liée a la notion de réactualisation des textes, déterminée par 1’évolution des récepteurs, de
leurs godts, de leurs besoins, de leurs compétences”
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2 Da pratica a teoria: o trabalho fundador de Antoine Berman

Sempre se traduziu e se retraduziu. Mas, tanto quanto a pratica tradutéria € anterior a
uma teoria da traducdo, a préatica retradutoria é ainda mais anterior a uma possivel teoria da
retraducdo, que so recentemente tem recebido contornos mais precisos. “Raros s&o os trabalhos
universitarios consagrados a retraducdo, mas, em compensacgdo, algumas retradugdes fizeram
que a imprensa destinada ao grande plblico gastasse bastante tinta”** (COLLOMBAT, 2004,
p. 2). A retraducéo parece habitar os entremeios: pouco estudada, e mesmo comentada, no meio
académico, mas muito praticada; muito citada na imprensa e no mercado editorial, mas
raramente mencionada como retradugdo: fala-se em “nova tradug¢ao”. A ideia de “nova
tradu¢do” ndo € nova para ninguém: muitas sao as obras que, pelas mais diversas razdes, passam
por uma “nova tradu¢do”, logo anunciada pelas editoras em banners publicitarios, orelhas, capa
e reproduzida na grande imprensa: “'Ulysses’, de James Joyce, ganha nova (e ousada) traducao
para o portugués”®®; “Nova traducdo de Sigmund Freud: a editora Companhia das Letras esta
langando, em 20 volumes, as Obras Completas do autor*%; “A festa da noite de lancamento da
nova traducéo de ‘Hamlet’”!’; “A obra de Freud em versdes dos sonhos: duas novas tradugdes
feitas a partir do original alemdo e a revisdo de uma edigo classica™8. Dito de outro modo, a
questdo da retraducdo tem um lado editorial, mercadoldgico, talvez mesmo midiatico. E, se
apos os anos 2000 o aspecto editorial e mercadoldgico da retraducdo é destacado por muitos
dos autores que se debrucam sobre a retraducdo (GAMBIER, 2012; LADMIRAL, 2012;
SKIBINSKA, 2004 e 2012; COLLOMBAT, 2004), € fato que, na década de 1990, o interesse
tedrico pela retraducdo se dava em seu aspecto quase ontoldgico.

E de 1990 o niimero 4 da revista francesa Palimpsestes, dirigida por Paul Bensimon e
publicada pela Presses de la Sorbonne Nouvelle. Com o titulo “Retraduire”, 0 nimero traz seis
textos sobre a retraducgdo: “Présentation” (Paul Bensimon), “La retraduction comme espace de
la traduction” (Antoine Berman), “Quel langaue pour le théatre?”” (Anne-Frangoise Benhamou),
“Retraduire, (re)mettre en scéne” (Michel Gresset), “Finnegans Wake: la traduction parasitée”

(André Topia) e “Sous le signe de Mercure, la retraduction” (Liliane Rodriguez). Desses, trés

14 «Rares sont les travaux universitaires consacrés a la retraduction, mais em revanche, certaines retraductions
ont fait couler beaucoup d’encre dans presse littéraire grand public”

15 Saraiva Contelido, acesso em 02 de maio de 2014: http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/45968
16 Uol, acesso em 02 de maio de 2014:

http://www2.uol.com.br/vivermente/noticias/nova_traducao de sigmund_freud.html

17 Extra, acesso em 02 de maio de 2014: http://extra.globo.com/tv-e-lazer/a-festa-da-noite-de-lancamento-da-
nova-traducao-de-hamlet-10829915.html#ixzz30Ythz5Dw

18 Veja, acesso em 02 de maio de 2014: http://veja.abril.com.br/310310/obra-freud-versoes-sonhos-p-134.shtml



http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/45968
http://www2.uol.com.br/vivermente/noticias/nova_traducao_de_sigmund_freud.html
http://extra.globo.com/tv-e-lazer/a-festa-da-noite-de-lancamento-da-nova-traducao-de-hamlet-10829915.html#ixzz30Ytbz5Dw
http://extra.globo.com/tv-e-lazer/a-festa-da-noite-de-lancamento-da-nova-traducao-de-hamlet-10829915.html#ixzz30Ytbz5Dw
http://veja.abril.com.br/310310/obra-freud-versoes-sonhos-p-134.shtml
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textos tratam especificamente do aspecto tedrico da retraducdo: Bensimon, Berman e
Rodriguez. Os demais analisam, dos mais diversos lugares, retradugdes, eventualmente tocando
em questdes de ordem tedrico-conceitual. No seu conjunto, a Palimpsestes de nimero 4 é uma
publicacdo fundadora nos estudos da retraducdo, e, dentre os textos, € o artigo de Berman que
definitivamente se coloca como texto fundador: quase todos os artigos p6s-1990 sobre
retraducéo voltardo a Berman, seja para com ele se alinhar (caso do artigo de Gambier de 1994),
seja para dele se afastar (caso da maior parte dos artigos p6s-2000). Num caso como no outro,
volta-se, seja em um gesto de aproximacéo, seja em um gesto de recusa, a Berman.

Mais justo seria, no entanto, falar do binbmio Bensimon-Berman em relagéo a esse
momento fundador de um possivel estudo da retraducdo: Bensimon, na sua apresentacéo,
resume e reafirma muito daquilo que Berman desenvolve no seu artigo. O ponto de contato é
simples: a primeira traducédo € naturalizadora, na medida em que introduz a obra estrangeira a
essa cultura receptora; reduz a alteridade, a fim de melhor integré-la a essa cultura outra que a
recebe, aclimatando-a a partir de imperativos socio-culturais que privilegiam o destinatario. A
retraducdo, por sua vez, faz um movimento ao encontro do texto-fonte — razdo pela qual
Ladmiral (2012) considera que Bensimon e Berman seriam “sourciers”. Nesse gesto de retour
[retorno] (GAMBIER, 1994) ao original, busca-se a afirmagdo do outro na tradugdo, sua
estranheza, sua estrangeiridade. A traducdo-introducao/traducao-aclimatacdo da lugar, assim, a
uma tradugdo que lanca luz as especificidades linguisticas, estilisticas, textuais daquele texto-
fonte, retraduzindo-o na sua singularidade.

Cabe a Berman ir além: para o autor francés, uma traducdo, toda traducdo, é
caracterizada pelo seu inaccomplissement [incompletude]. E & retraducio que é dada a
possibilidade de atingir o accomplissement [completude]: ‘“Nesse dominio de essencial
incompletude que caracteriza a traducdo, é somente as retraducbes que podem atingir — de
tempos em tempos — a completude”?® (BERMAN, 1990, p. 1). Diante da pergunta central dos
estudos da retraducdo — por que retraduzir? —, Berman é enfatico: traduzimos porque “as
traducdes ‘envelhecem’?° (1990, p. 1), ideia que atravessara os estudos da retraducéo e que,

principalmente apds o0s anos 2000, sera retomada e ressignificada.

E preciso retraduzir porque as tradugdes envelhecem, e porque nenhuma é a tradugéo:
de onde percebemos que traduzir € uma atividade submetida ao tempo, e uma

19 “Dans ce domaine d’essentiel inaccomplissement qui caractérise la traduction, c’est seulement aux retraductions
qu’il incombe d’atteindre — de temps en temps — I’accompli”
20 “les traductions, elles, “vieillissent™”
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atividade que possui uma temporalidade prépria: a da caducidade e da incompletude.?
(BERMAN, 1990, p. 1)

Dito de outro modo, h& subjacente a qualquer traducdo a historicidade (que Berman
prefere chamar de temporalidade) e a défaillance [falha]. Mas, ainda que nenhuma tradugédo
possa ser a traducao e se toda traducéo esta submetida ao tempo, a caducidade e a incompletude,
algumas retraduces atingiriam a completude. Berman parece trabalhar, assim, com certo nivel
de idealismo, a partir do qual se torna possivel e desejavel a convic¢do de que a historicidade
tem um “fora”, e uma retradugdo, uma “grande tradugdo”, pode se situar, portanto, fora da
historicidade: “A Historia nos mostra que existem traducGes que perduram tanto quanto os
originais e que, as vezes, conservam mais brilho que estes. Essas traducdes sdo o que se
convencionou chamar de grandes tradugdes”?? (BERMAN, 1990, p. 2). E o caso da Vulgata de
Sao Jerbnimo, da Biblia de Lutero, do Shakespeare de Schlegel, da Antigona de Hélderlin, do
Poe de Baudelaire. A especificidade de uma grande traducéo é clara: ndo envelhece (1990, p.
2); permanece Vviva; é, numa leitura radical, ahistorica. Berman prevé ainda seis caracteristicas
comuns a toda grande traducéo:

1) é um acontecimento na lingua de chegada;

2) é pelo menos tdo sistematica quanto o original,

3) é o lugar de convergéncia entre a lingua do original e do tradutor;

4) estabelece uma ligagdo intensa com o original, mensuravel a partir do impacto que
tem na cultura receptora;

5) é, para a atividade de traducdo contemporanea, um precedente incontornavel,

6) é uma retraducao.

Desta Ultima consideracdo advém outro ponto fundamental de Berman e que também
serd posteriormente redimensionado e recusado: “Se nem toda retraducdo € uma grande
traducdo (1), toda grande tradugio é uma retradugio”?® (1990, p. 3). Do ponto de vista teorico,
tal afirmac&o traz impasses imediatos: muitas das “grandes tradug¢oes” da histdria literaria séo,

na verdade, as primeiras traduces daqueles textos?*. Prevendo esse tipo de questdo, Berman ja

2L «q] faut retraduire parce que les traductions vieillissent, et parce qu’aucune n’est la traduction : par ol I’on voit
que traduire est une activité soumise au temps, et une activité qui posséde une temporalité propre: celle de la
caducité et de I’inachévement.”

22 “I’Histoire nous montre qu’il existe parfois des traductions qui perdurent a I’égal des originaux et qui, parfois,
gardent plus d’éclat que ceux-ci. Ces traductions sont ce qu’il est convenu d’appeler des grandes traductions”

23 «Si toute retraduction n’est pas une grande traduction (!), toute grande traduction, elle, est une retraduction”

24 Sendo o presente trabalho um estudo sobre Baudelaire, vale salientar que, ao contrario do que comumente se
imagina, o poeta francés ndo foi o primeiro a traduzir Poe na Franga. Como mostra Vines (2002, p. 9), pelo menos
dois tradutores se dedicaram a Poe antes de Baudelaire: Gustave Brunet e Alphonse Borghers. Do ponto de vista
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adverte que é necessario antes de tudo precisar mais adequadamente a nogdo mesma de

retraducéo:

Primeiro, ela ndo é... absoluta. Pode haver uma primeira traducao que seja uma grande
traducdo. Mas, longe de invalidar nossa correlacdo, essa possibilidade significa
somente que a dita primeira traducdo colocou-se antes de tudo como uma retraducéo,
e isso conforme as modalidades particulares. Em seguida, é necessario precisar aqui
0 proprio conceito de retraducdo. Ela ndo qualifica apenas toda nova traducdo de um
texto ja traduzido. [...] Pode-se falar de retradugdo desde que haja uma nova traducéao
de uma obra, mesmo se somos confrontados com uma parte dessa obra que ndo havia
sido ainda traduzida. Basta que um texto de um autor ja tenha sido traduzido para que
a traducdo dos outros textos desse autor entre no espago da retraducéo.? (BERMAN,
1990, p. 3)

Compreende-se dai a prépria ideia de “espago da tradug¢do” de que fala Berman no titulo
do artigo: quando um texto de determinado autor é traduzido uma primeira vez, mesmo 0s
outros textos, se traduzidos novamente, serdo retraducdes, fazendo parte desse espaco da
retraducdo que abriga um conjunto de textos (re)traduzidos — seja porque sdo novas traducgdes
de textos integralmente ja traduzidos, seja porque s@o novas tradugdes de textos parcialmente
traduzidos, seja porque aquele autor ja teve textos traduzidos naquela lingua. E isso que autoriza
Berman a considerar que todas as grandes traducdes por ele citadas sdo retraducdes; e € por isso
que ele consegue, via construcao teorica, supervalorizar a retraducdo: se € uma grande traducéo,
é uma retraducdo. H& no gesto da repeticdo (traduzir de novo; uma nova traducdo) uma clara
positivizacdo. Berman retoma, assim, a concepc¢ao ciclica da traducdo proposta por Goethe,
para quem ha trés modos de traducao: um primeiro modo em que a traducdo se da palavra por
palavra, um segundo modo em que a traducdo assume um carater livre, adaptando o original a
cultura do tradutor, e um terceiro modo em que reproduz as singularidades culturais, linguisticas
etc. do original. Toda cultura que traduz um texto percorre esses trés estagios. Alinhado a
Goethe, Berman acredita que uma primeira traducdo ndo sera nunca aquela que mais se
aproxima do texto-fonte, aquela que traduz a Letra (BERMAN, 2007). E, de novo, a

valorizagéo, sendo a necessidade, da repeticdo: “toda acdo humana, para se completar, precisa

especulativo, a possibilidade de que Baudelaire conhecesse essas traducdes € pequena, o que leva a uma possivel
problematizacéo da proposta bermaniana, a ser desenvolvida adiante: quando o retradutor sequer sabe da existéncia
de uma traducdo anterior.

25 «“Dabord, elle n’est pas... absolue. Il peut y avoir une premiére traduction qui soit une grande traduction. Mais
loin d’invalider notre corrélation, cette possibilite signifie seulement que ladite premiére traduction s’est d’emblée
posée comme une re-traduction, et ceci a chaque fois selon des modalités particuliéres. Ensuite, il faut ici préciser
le concept méme de retraduction. Celle-ci ne qualifie pas seulement toute nouvelle traduction d’un texte déja
traduit. [...] On peut parler ici de retraduction, dés qu’il y a une nouvelle traduction d’une oeuvre, méme si on a
affaire a une partie de cette oeuvre qui n’avait pas, elle, été encore traduite. Il suffit qu’un texte d’un auteur ait
déja été traduit pour que la traduction des autres textes de cet auteur entre dans 1’espace de la retraduction.”
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da repetico. E isso vale particularmente para a tradugio”?® (BERMAN, 1990, p. 4). Somente
a repeticdo, isto é, a retraducdo, leva a possibilidade de uma grande traducdo: traducao
abundante, capaz de suspender por um tempo a sucesséao de traducdes daquele texto e instaurar
um discurso de abundancia: “riqueza da lingua, extensiva ou intensiva, riqueza da relacdo com
a lingua do original, riqueza textual, riqueza significante etc.”?’ (BERMAN, 1990, p. 5). Essa
instauracdo do discurso de abundéncia sé se faz possivel a partir do kairos, 0 momento
favoravel, quando, brusca e imprevisivelmente, é suspendida a resisténcia que tem todo texto a
traducdo (resisténcia que, alias, engendra a défaillance que habita a traducédo). Gracas a um
grande tradutor, dotado de uma pulsion traduisante [pulsdo tradutora], “em um dado momento
torna-se ‘enfim’ possivel traduzir uma obra? (BERMAN, 1990, p. 6).

S&o numerosas as criticas e questionamentos que podem ser (e foram) feitos a Berman.
Apds a Palimpsestes de 1990, a retraducdo volta a aparecer em um artigo de Gambier, publicado
na revista canadense Meta. Nela, Gambier retoma e se alinha a Berman. A partir dos anos 2000,
explodem as publicagBes e eventos sobre retraducdo®®: é publicado, em 2004 o nimero 15 da
Palimpsestes, agora organizada por Christine Raguet, “Pourquoi donc retraduire”, que retoma
a discussao; em 2010, é publicado o livro La retraduction, organizado por Robert Kahn e
Catriona Seth a partir de um col6quio sobre o tema realizado na universidade de Rouen, em
2006; em 2012, é publicado o livro Autour de la retraduction, organizado por Enrico Monti e
Peter Schnyder a partir de um coldquio realizado na universidade de Haute-Alsace, em 20009;
publicacBes e eventos sobre retraducdo também acontecem fora do universo francéfono: no
Brasil, autores como Alvaro Faleiros, Emilie Audigier, Marcelo Tapia e Mauri Furlan escrevem
sobre retraducdo; é organizado em 2013, por ocasido do XI Congresso Internacional da
ABRAPT, na UFSC, o simpésio “As formas da retraducdo em literatura”; em 2003, a revista
Cadernos de tradugéo, também da UFSC, publica um ndmero dedicado ao tema: “Traducao,
retraducéo e adaptacao”. Apesar da diversidade de trabalhos sobre retradugéo a partir dos anos
2000, talvez um trago em comum os retina: o gesto de reler Berman, seja para redimensiona-lo,
seja para problematiza-lo. Nesse contexto, Gambier representa um caso Unico: escrevendo em

1994 e em 2012, encarna a prépria virada tedrica que ocorre nos estudos da retraducéo, servindo

% “Toute action humaine, pour s’accomplir, a besoin de la répétition. Et cela vaut particulierement pour la
traduction”

27 “richesse de la langue, extensive ou intensive, richesse du rapport a la langue de ’original, richesse textuelle,
richesse significante, etc.”

28 «A un moment donné, il devient ‘enfin’ possible de traduire une oeuvre”

29 Ver, no apéndice, uma relacéo dos principais eventos e publicacdes sobre a retraducéo nas Gltimas décadas.
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de ponto de partida para que se consiga expor as principais questdes, discussdes, criticas e

problematizagdes que tém sido levantadas nos ultimos anos.

3 Ler e reler Berman

Gambier escreve pela primeira vez sobre retradugdo em um artigo intitulado “La
retraduction, retour et détour”, na revista canadense Meta, em 1994. Nele, Gambier resume a
hipotese bermaniana através de duas nogdes-chave: retour [retorno] e détour [desvio]. A
retraducdo, afirma ele, € uma nova traducéo de um texto ja traduzido em uma mesma lingua,
integralmente ou ndo. Retraduzimos para reatualizar um texto, o que € determinado pela propria
evolucdo dos receptores (gostos, necessidades, competéncias etc.). Mudam os tempos, mudam
as traducoes: é essa a dimensao histdrica da retraducao, atravessada por uma dimensdo sécio-
cultural: “s6 a retraducdo conjuga a essa dimenséo sécio-cultural a dimensao historica: traz
mudancas porque os tempos mudaram”®® (GAMBIER, 1994, p. 413). Filiado a Berman,
Gambier defende que a primeira traducdo tende a ser assimiladora, reduzindo a alteridade e
familiarizando aspectos linguisticos, textuais, culturais etc. (dimensdo do détour). Nesse
contexto, a retraducdo é um retour ao texto-fonte: a possibilidade de que um segundo, terceiro,
quarto gesto de leitura seja também um gesto de retorno. Retoma, em Ultima insténcia, o ciclo
idealista de Goethe. Gambier, no entanto, por mais filiado que esteja a posicdo de Berman, ja
comega a tentar redimensioné-la, chamando a atencdo para a “visdo logocéntrica do texto e da
imanéncia do sentido”®! (GAMBIER, 1994, p. 414) na proposta bermaniana, como se 0
retradutor pudesse se colocar fora da ideologia e da cultura, como se, na hip6tese bermaniana
da “grande tradugdo”, houvesse (acrescentemos) uma suspensdo da historicidade, do
ideolodgico, do cultural, do contextual, do politico, finalmente. Mas, se € verdade que Gambier
comeca a abrir uma fenda no pensamento de Berman, também é verdade que (por enquanto)
ndo a ultrapassa: permanece em uma posi¢do discursiva que concebe a retradu¢gdo como um
modo de restituir a significancia e abrir o texto as singularidades originais, trazendo o outro
para 0 espaco da traducdo. Chega inclusive a reiterar a hipOtese bermaniana da “grande

traducao™:

%0 «“Seule la retraduction conjugue a cette dimension sécio-culturelle la dimension historique: elle apporte des
changements parce que les temps ont changé”
31 «vision logocentrique du texte et de I’immanence du sens”
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Mas as traducdes ndo envelhecem da mesma maneira, na mesma proporcao. Essa
‘temporalidade da caducidade e da incompletude’ (BERMAN, 1990, p. 1) ndo atinge
todas as tradugdes do mesmo modo: algumas transcendem sua propria historicidade —
sd0 as ‘grandes tradugdes’® (GAMBIER, 1994, p. 415)

De um ponto de vista prospectivo, os dados mais relevantes trazidos por Gambier séo
ndo apenas uma inicial problematizacdo da posicdo de Berman, ainda que nela também se
mantenha, mas uma série de perguntas referentes ao fazer retradutério que, direta ou
indiretamente, serdo retomadas pelos autores que lhe sucedem, na tentativa de respondé-las.
Talvez seja por essa razéo que Monti (2012: 10) coloca Gambier ao lado de Bensimon e Berman
na elaboracdo de certa base tedrica fundacional a partir da qual se dara a posterior discussdo
sobre retraducdo. S&o cinco as perguntas de Gambier, podendo ser resumidas do seguinte modo:

1) Por que um mesmo texto suscita inumeras traducGes?

2) Por que algumas tradugdes envelhecem rapido, enquanto outras perduram?

3) A retraducdo se coloca do mesmo modo para diferentes géneros?

4) As autotraducdes podem ser retraduzidas?

5) Qual € o papel desempenhado por um tradutor em uma retraducéo?

Olhando para os posteriores estudos sobre retraducdo, veremos que as perguntas de
Gambier sdo seminais e desenham os contornos gerais das diversas areas nas quais se
desenvolverao os estudos da retradugdo: todos, ou quase todos, os autores levantam inimeras
respostas possiveis para a primeira questdo, que se coloca, nesse sentido, como uma espécie de
questdo fundamental; voltaremos a ela adiante; a segunda, que ja conta com uma resposta prévia
de Berman (1990), voltara a baila, agora sob perspectivas informadas por uma série de outros
aportes tedricos, como a teoria dos polissistemas (Even-Zohar) e a manipulation school
(Lefevere), deslocando o foco da esséncia (Berman) para a relagcdo; também a ela voltaremos
adiante; a terceira conta com os mais diversos trabalhos que, de modo mais ou menos prético,
procuram analisar traducdes e retraducdes de textos de diferentes géneros: Topia, por exemplo,
trata j& em 1990 da retraducdo de Finnegans Wake, voltando a questdo em 2004, agora em
relacdo a Ulysses; € nesse mesmo ano, alias, que Himy analisa as retraduc¢des de Paradise Lost
pos-Chateaubriand, Pitavy analisa retraducbes de Faulkner etc. E, em 2010, o livro La
retraduction, aqui ja mencionado, se divide em “Retraduction et philosophie”, “La retraduction
du texte de théatre” e “La retraduction du texte romanesque”. Esse tipo de analise, €

significativo apontar, torna-se verdadeira tendéncia nos estudos de retraducdo, comparecendo

32 «“Mais toutes les traductions ne vieillissent pas a la méme allure, au méme degré. Cette ‘temporalité de la caducité
et de I’inachévement’ (Berman, 1990: 1) n’atteint pas toutes les traductions de la méme maniére : certaines
transcendente leur propre historicité — ce sont les ‘grandes traductions’”
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nas mais diversas formas nos coléquios e publica¢Bes aqui ja mencionados. A quarta questdo
é, alias, consequéncia da terceira, e também tem seu lugar atualmente: ainda em 2004, por
exemplo, Oustinoff analisa a relacdo entre autotraducéo e retraducdo a partir do exemplo de
Nabokov. E poderiamos adicionar, ainda, o caso singularissimo de Beckett. A quinta,
finalmente, aparece, assim como a primeira, em praticamente todos os trabalhos posteriores,
partindo desde questdes mais gerais, como qual é a posi¢do do tradutor ao retraduzir, o que tem
de particular (ou de comum) entre o fazer tradutorio e o fazer retradutdrio etc., até questdes de
ordem editorial ou mercadoldgica, como, por exemplo, as possiveis implicacdes salariais entre
os trabalhos do tradutor e do retradutor.

Faz sentido, portanto, que pensemos no trabalho de Gambier de 1994 como, junto a
Bensimon e Berman, um texto fundador dos estudos de retraducdo. N&o cabe falarmos no
binbmio Bensimon-Berman: mais justo e acertado seria falarmos no trinbmio Bensimon-
Berman-Gambier.

Tal proposta, contudo, ndo esté isenta de problemas: em 2012, Gambier publica um
novo trabalho, em que, ao reler Berman, relé a si mesmo. E, nesse processo, vai do retour
(retorno a Berman, em 1994) ao détour (dele agora se desviando, em 2012). A guinada tedrica
empreendida por Gambier ndo deixa de refletir, com efeito, o proprio movimento dos estudos
da retraducdo, que, como mencionamos, agora se abrem para outras perspectivas, em um gesto
(empreendido em parte pelo préprio Gambier) que busca permanentemente ressituar,
problematizar, redimensionar, questionar o momento fundacional resumido na triade
Bensimon-Berman-Gambier.

Procuraremos, a seguir, explicitar essa releitura trazida por Gambier, articulando-a as
diversas mudancas pelas quais passaram os estudos da retraducdo a partir dos anos 2000.

Para 0 Gambier de 2012, a hip6tese bermaniana, apesar de simplista, tem seus méritos:
estabelece uma discussdo primeira sobre a retraducdo engquanto noc¢éo tedrica, estabelece um
paradigma tedrico explicito e inscreve-se nas reflexes de Benjamin, para quem a vida de um
texto passaria pela série de tradugdes desse texto, em um movimento em dire¢do a “pura lingua”
(BENJAMIN, 2008, p. 72). Acrescentemos que, para Benjamin, “na continuagdo de sua vida
(que ndo mereceria tal nome, se ndo constituisse em transformacé&o e renovacédo de tudo aquilo
que vive), o original se modifica” (BENJAMIN, 2008: 70); Berman, por sua vez, afirma que:
“o0s originais permanecem eternamente jovens”** (BERMAN, 1990, p. 1), e sdo, portanto, as

traducdes que envelhecem — havendo ai uma negativizacdo da caducité [caducidade], do

33 “les originaux restent éternellement jeunes”
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inaccompli [incompletude], da défaillance [falha], além de certa imobilidade da nocéo de
original. Benjamin parece trabalhar numa dimensdo mais dinamica da retradugéo (ainda que,

deve-se dizer, ele mesmo nunca tenha usado tal termo) e do original:

Se para Walter Benjamin todos os grandes textos tendem a ser retraduzidos, é primeiro
porque o verdadeiro tradutor ndo deve visar a comunicagédo (“o conteddo inessencial
de uma mensagem essencial’’), mas, mesmo procurando atingir a intencdo do original,
ndo tocara o nicleo (Kern) necessariamente intraduzivel do texto a ser traduzido,
nicleo que destaca ao mesmo tempo a incompletude e a complementaridade das
linguas. Por outro lado, a lingua do original sofre transformacdes devidas a evolugédo
das linguas e de si mesma, ndo é fixa, e 0 que na época de um autor pode der sido
tendéncia da sua lingua de escritor pode mais tarde desaparecer.® (OSEKI-DEPRE,
2003, p. 96)

Retraducdo, ao contrario do que supde Berman, ndo é evolucdo. Subjaz ao pensamento
do autor francés uma forte memoria evolucionista: traducdes envelhecem e morrem;
eventualmente surge, quase por selecdo natural, uma “grande tradu¢ao” que, com maiores
vantagens, podera se perpetuar por determinado tempo. Berman inscreve-se, podemos dizer,
em uma ideologia do progresso, para quem a retraducdo é uma atividade que supde uma
evolucdo. Pressupde, assim que a historia é uma progressdo, uma linha cronoldgica, visdo que
é, lembra-nos Gambier, “uma compreensdo evolucionista da historia”*® (GAMBIER, 2012, p.
57). Apagam-se assim as redes de contato entre essas traducoes, as relacdes que estabelecem
entre si, o complexo de fraturas e contatos, em nome de uma visdo teleoldgica, talvez até
idealista, que se baseia numa logica de progresso em dire¢cdo a uma grande traducdo que
conjugue ao mesmo tempo a suspensao da falha e a suspensdo da reescritura de outras
traducOes, como se a historicidade tivesse um fora, como se a retradugédo, enquanto espaco da
traducdo, engendrasse também um espaco fora da ideologia, um espaco ahistorico.

Gambier (2012) defende que, ao contrario do que preconizava Berman, uma traducéao
ndo se deve tdo-somente ao fato de que as tradugdes envelhecem: sdo muitas as raz6es por que
retraduzimos, razGes essas que poderiam ser facilmente resumidas nas propostas de Gambier
(2012) e Skibinska (2007 e 2012). Para Gambier, ha as retraducdes endogeneticas, originadas
de flutuagBes linguisticas entre as versdes e também em relagdo ao original, e retraducdes

exogenéticas, originadas de aspectos editoriais, comerciais, culturais. A base tedrica dessa

34 «Si pour Walter Benjamin tous les grands textes sont appelés a étre retraduits, c’est d’abord parce que le vrai
traducteur ne doit pas viser la communication (“le contenu inessentiel d’un message essentiel”) mais, tout en
cherchant a atteindre la visée de I’original, il ne touchera pas au noyau (Kern) forcément intraduisible du texte a
traduire, noyau qui souligne a la fois I’incomplétude et la complémentarité des langues. D’autre part, la langue de
’original subit des transformations dues a 1’évolution des langues et de la sienne propre, elle n’est pas figée, et ce
qui du temps d’un auteur a pu étre une tendance de sa langue d’écrivain peut plus tard disparaitre”

% “une compréhension évolutionniste de I’histoire”
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diferenciacdo deve muito a teoria dos polissistemas, referéncia absolutamente ausente nas
consideracdes de 1994; é esse Gambier de 2012, informado por todo um aporte tedrico das

teorias de Even-Zohar e mesmo da manipulation school que afirma que,

segundo o grau de distanciamento no tempo, as fun¢des preenchidas por cada traducéo
no polissistema receptor e o nivel de analise, as retradugdes podem ser percebidas
diferentemente e ser a elas atribuidas uma significacdo e uma causalidade variaveis.
Com essa complexidade, pode-se afirmar que ha periodos mais retradutores que
outros, em um polissistema dado.® (GAMBIER, 2012, p. 64)

Para Skibinska, retraduzimos por dois fatores ndo opostos (2007): fatores externos,
subdivididos em fatores historicos, que engendram uma necessidade de reatualizagdo, e fatores
editoriais ou comerciais; e fatores internos, que envolvem o processo de integracdo daquela
obra a cultura de chegada; trata-se, como defendia Bensimon e Berman, de uma perspectiva
“evolucionista” da retraducdo: retraduzimos na esperanca de atingir a completude.

Tal questdo constitui, como afirmamos, um dos pontos centrais dos estudos de
retradugdo: por que retraduzir? Como indica Ladmiral (2012, p. 31), ha na pergunta um
paradoxo: por que refazer aquilo que ja foi feito? As diferenciacdes gerais tracadas por Gambier
e por Skibinska e as reflexdes que podemos realizar a partir dai levam-nos a um desdobramento
das muitas razdes da retradugéo:

1) retraduzimos porque uma traducdo ndo € satisfatoria; gesto de retorno ao original,
busca-se restituir e recuperar determinados aspectos linguisticos, textuais, estilisticos etc.
considerados fundamentais na obra em questéo;

2) retraduzimos porque queremos traduzir diretamente do original; seria 0 caso das
traducdes intermediarias de que fala Gambier (2012) e aqui ja mencionadas;

3) retraduzimos porque as traducbes envelhecem, razdo que retoma a hipotese
bermaniana. Monti aponta para o fato de que os originais também envelhecem, mas de maneira

distinta:

os textos de partida também envelhecem, mas ndo da mesma maneira que suas
traducdes, ao menos ndo aos olhos do publico. Onde esses que chamamos de textos
‘originais’ ganham rugas que os tornam ainda mais charmosos, as imperfei¢oes

% “selon le degré d’éloignement dans le temps, les fonctions remplies par chague traduction dans le polysysteme

récepteur et le niveau d’analyse, les retraductions peuvent étre percues différement et se voir attribuer une
signification et une causalité variables. Avec cette complexité, peut-on affirmer qu’il y a des périodes plus
retraductrices que d’autres, dans un polysystéme donné”
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devidas a idade das traducdes tém uma propensdo particular de torna-las grotescas®’
(MONTI, 2012, p. 15-16);

4) retraduzimos porque 0s meios tecnoldgicos de que dispinhamos mudaram; assim, a
partir do momento que contamos ferramentas de memaria de traducéo, comparagdo de corpora,
bibliografia critica atualizada etc., retraduzimos para melhorar a traducdo que nédo dispunha de
tais meios;

5) retraduzimos porque queremos ressignificar determinado autor ou texto no sistema
de chegada: “[as retradugdes] contribuem para ancorar sempre mais a obra estrangeira no
patrimdnio nacional receptor”*® (CHEVREL, 2010, p. 17);

6) retraduzimos porque queremos traduzir; isto €: sequer sabemos que ja havia uma
traducdo anterior, ou, mesmo sabendo, a ela ndo tivemos acesso: “ndo € uma regra que um
tradutor fazendo essa nova tradugdo conhecga o trabalho dos seus predecessores; ele pode
inclusive ignorar sua existéncia”® (SKIBINSKA, 2007, p. 5);

7) retraduzimos porque questBes editoriais, comerciais ou mercadoldgicas assim
exigem. E o caso, por exemplo, dos autores que caem em dominio publico e imediatamente ja
se tem noticia de pelo menos mais de uma editora publicando, ou prestes a publicar,
retraducdes*®: “quando uma obra esta em dominio publico, a encomenda de uma nova tradugio
pode acabar sendo mais barata para um editor que a compra dos direitos de uma traducéo
existente”* (MONTI, 2012, p. 17-18). Monti indica ainda que, como mostrou Jean-Pierre
Lefebvre (2008), retradutores podem receber menos do que tradutores, uma vez que o mercado
entende que terdo o trabalho facilitado. E nas razdes editoriais e comerciais que entra a questio
fundamental da publicidade: retraduzimos porque uma editora deseja trabalhar determinado
autor, colocando-o no mercado como pertencente a determinado lugar candnico e recebendo
uma tradugio supostamente diferente das anteriores. E o caso, por exemplo, das retraducdes de

Kafka: Cruz (2007) demonstra que o Brasil, num espaco de tempo de 46 anos, contou com 21

37 “les textes de départ vieillissent aussi, mais pas de la méme maniére que leurs traductions, au moins aux yeux
du public. La ou ceux que I’on définit comme des textes ‘originaux’ prennent des rides qui les rendent encore plus
charmants, les imperfections dues & 1’dge des traductions ont une propension toute particuliére a les rendre
grotesques”

3 “[les retraductions] contribuent a ancrer toujours davantage I’oeuvre étrangére dans le patrimoine national du
pays d’accueil”

39 <41 n’est point de régle qu’un traducteur entreprenant cette nouvelle traduction connaisse le travail de ses
prédécesseurs ; il peut méme ignorer son existence”

40 Alguns autores que entraram em dominio publico a pouco tempo ou que entrardo em breve e dos quais se sabe
de novas tradugdes ja publicadas ou planejadas: Sigmund Freud, James Joyce, Virginia Woolf, Robert Musil, Paul
Valéry, Gertrude Stein.

41 “lorsqu’une oeuvre est dans le domaine public, la commande d’une nouvelle traduction peut revenir moins chére
a un éditeur que ’achat des droits d’une traduction existente”
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edigcdes (ndo necessariamente em novas traducdes) d’A metamorfose de Kafka; no entanto,
nenhuma delas atingiu o prestigio (e mesmo a popularidade) que atingiu a retraducdo de
Modesto Carone, publicada a partir de 1997 pela Companhia das Letras com a clara proposta
publicitaria de dar a conhecer o “verdadeiro” Kafka traduzido “diretamente do alemao” pelo
maior especialista em Kafka do Brasil. Venuti (2008, p. 27), retomando Bourdieu (1989), bem
resume a questdo: editores transformam capital cultural em capital econémico, um aspecto
fundamental para se pensar atualmente a retraducao;

8) e retraduzimos, finalmente, porque temos uma outra leitura daquele texto, nao
contemplada nas tradugdes anteriores. Tal é, com efeito, o entendimento que parece predominar
nos ultimos estudos de retraducdo, como aqui entendemos e buscaremos explicar e

redimensionar:

Nem sempre é porque uma traducdo é ruim ou antiquada que desejamos retraduzir:
pode ser simplesmente porque, enquanto tradutores, interpretamos diferentemente o
texto, como um diretor de teatro propde outra encena¢do ou um mdsico uma nova
interpretacdo de uma peca musical.*? (MAVRODIN, 1990, p. 77)

A retraducéo explicita o fato de que ndo € (ou ndo € apenas) a traducdo que é atravessada
pela incompletude, mas a propria obra: ela pode ser sempre relida, recompreendida, ressituada,
retextualizada, retraduzida. Perceba-se que a nocéo de incompletude é aqui redimensionada:
ndo é a incompletude de que fala Berman, mas a incompletude no sentido em que sempre é
possivel reler e reescrever. Incompletude que é, em Gltima andlise, a propria incompletude do
sujeito e da lingua (PECHEUX, 1997). Ndo é a linha reta, evolucionista, cronoldgica,
preconizada por Berman: é um eterno recomecar, um gesto permanente e necessario de
releitura, reatualizacdo e reescrita: “Retraduzir € de fato um ato de atualizagdo de um texto,
fundado em uma nova leitura e uma nova escritura”*® (CHEVREL, 2010, p. 14). Uma obra é
cada vez melhor compreendida (ou mais amplamente compreendida), quanto mais traducdes
ha dela, visdo que traz a ideia de que tradugdo é critica e, como tal, engendra um modo de ver
e dizer o texto. Retraduzimos ndo porque a traducdo “envelheceu” ou mesmo porque o “original
mudou”, mas porque mudou nosso modo de nos relacionarmos com aqueles textos (ai
entendidos o texto-fonte e as anteriores traducdes, se é que, em se tratando de retraducdo, ndo

constituem elas mesmas, as traducgdes anteriores, uma espécie de texto-fonte). Muda a leitura

42 «Ce n’est pas toujours parce qu’une traduction existant est mauvaise ou désuéte qu’on désire retraduire: ce peut
étre tout simplement parce que, en tant que traducteur, on interpréte autrement le texte, comme un metteur en scene
propose un nouveau spectacle, un exécutant musical une nouvelle interprétation d’un morceau”

43 “Retraduire est véritablement un acte d’actualisation d’un texte, fondé sur une nouvelle lecture et une nouvelle
écriture”
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que fazemos e como fazemos essa leitura; muda a sensibilidade literaria, os pretextos culturais,
0s intertextos a que temos acesso. (Isso justifica 0 modo como EU me relaciono com ele)
Atravessada pela historicidade, a retraducdo nao existe fora do politico, do ideoldgico, do
historico. Ndo é, como queria Berman, espaco apenas da traducdo, mas espaco também da

historia, da movéncia, da interpretacao.

4 Retraducdo como espaco relacional

“Retraduzir ndo ¢ substituir, mas acrescentar”**, diz Samoyault (2010, p. 231). N&o
estamos na posi¢do bermaniana (BERMAN, 1990), para a qual a retraducao € uma sucessdo de
traducbes em uma linha cronoldgica. Estamos no lugar da pluralidade, da releitura e da
reescritura. Mais acertado seria falar, nessa perspectiva, em uma coexisténcia de textos:
“deveriamos ver uma série de traducbes antes de tudo como coexisténcia de vérios textos
ligados por um elo original: a obra original, ‘fundadora’ da familia que esses textos formam™*
(SKIBINSKA, 2007, p. 5, grifo da autora). O termo “coexisténcia” traz, no entanto, um
problema: pode dar a ideia de uma coexisténcia pacifica, ndo relacional, enquanto nos parece
fundamental sublinhar o carater relacional, dialdgico e tenso da retraducdo. De onde nossa
proposta de, ao falarmos de retradugdo, falarmos na verdade de um espago relacional:
traducdes, retraducdes, (re)traducdes ndo sdo propriamente uma sequéncia cronoldgica e
evolutiva de reescrituras, mas modos de ler e dizer a obra que ocupam determinada posicao (ou
posicBes) no espaco da retraducdo, estabelecendo relacdes diversas, e ndo necessariamente
pacificas ou harménicas, com as demais traducgdes daquele texto.

Partindo do principio de que, como defende Cardozo (2007, p. 210), “toda pratica
humana é instauradora de um espago”, esse espaco relacional da retradugdo pode ser entendido
como um espago do ethos, ou um espago ético, isto €, um “espago dindmico, instaurado a partir
da pratica humana na convivéncia dos individuos™ (Cardozo, 2007, p. 209). Ora, a retraducao
é uma pratica dialogica, e, como tal, instaura um espaco de rela¢cdo com o outro, um espaco
relacional. No espaco da retraducdo estdo postos em relacdo ndo apenas os tradutores e
traducdes, mas também (e principalmente) diferentes maneiras de se relacionar com o texto
traduzido e com o ato (re)tradutdrio. Conscientemente ou ndo, diferentes concepgdes de
(re)traducdo advém de diferentes modos de compreender a relacéo e o que esta em jogo nela:

44 “Retraduire n’est pas remplacer, mais ajouter”
4 “nous devrions voir une série de traductions avant tout comme coexistence de plusieurs textes liés par un lien
original: I’oeuvre originale, ‘fondatrice’ de la famille que ces textes forment”
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“diferentes compreensdes de traducdo se fundam em modos diferentes de compreender o que
seja a ordem, a logica e a dindmica em que se instaura a relacdo” (CARDOZO, 2014, p. 243).
No espaco da (re)traducéo, essas traducdes coexistem na medida em que “existem a0 mesmo
tempo”, produzem efeitos, estabelecem certa memoria sobre o que e como traduzir. O modo
como se relacionam, no entanto, ndo € tdo estvel quanto possa dar a entender a ideia de
coexisténcia: estdo em permanente tensdo, em continuo didlogo, estéo, finalmente, em relacao.

A traducdo é relacional na medida em que

o tradutor relaciona linguas, textos, culturas e, portanto, diferentes sujeitos, diferentes
tempos, diferentes contextos politicos, sociais, ideoldgicos, diferentes tradi¢Ges
editoriais, literarias, tradutorias etc. (CARDOZO, 2014, p. 239)

E a retraducdo € ainda mais relacional na medida em que, além de ser uma traducéo, é
uma outra traducdo, isto €, relaciona-se com as demais (re)traducdes ja feitas ou mesmo
virtualmente por vir. Tentativas de apagamento, gestos de polemizacdo, critica velada ou
explicita, reconstrucdo de alternativas — sdo muitas as relacbes que surgem entre essas
traducOes, em razéo das diferentes posicdes que ocupam, posicdes essas que advém, finalmente,
consequéncia da historicidade dessas reescrituras que estdo em permanente relacdo de diélogo,
complementaridade, dissonancia — ou mesmo ressonancia.

Evita-se, assim, uma perspectiva evolucionista e valoriza-se uma perspectiva sincronica,
olhando para as retradu¢des como releituras e reescrituras que, assim como qualquer material
critico, relacionam-se em um mesmo espaco — nesse caso, 0 espaco da traducdo, alargando-se,
portanto, aquele “espaco da tradugao™ previsto por Berman (1990). O “original” existe porque
h& uma primeira traducdo (SKIBINSKA, 2007, p. 408), que funda a partir dai a existéncia de
um “original”. Mas essa traducao primeira funda também a possibilidade de retraducéo; ou,
dito de outro modo, funda um espaco em que pode se dar outras releituras e reescrituras daquela
obra, que coexistirdo em permanente tensdo em uma rede de modos de ler, dizer, escrever —
traduzir, finalmente. Dai a importancia e a necessidade de falarmos em um espago relacional
de retradugdes, termo que talvez dé conta da retradugdo pensada a partir da l6gica de poéticas
do traduzir e do retraduzir.

Essa perspectiva traz a possibilidade de que pensemos a retradugéo a partir de outros

pressupostos e especificidades inerentes a ela, como se vera a seguir.
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4.1 Traducdes em relacéo

Quando nos referimos a retraducdo, ndo nos referimos a uma sequéncia linear e
hierarquizada de traducGes num movimento continuo em direcdo a realizacdo plena
(accomplissement). Referimo-nos, na verdade, a um espago relacional de tradugfes. Se
entendemos que retraduzir € um ato de releitura e de reescritura, atravessado pela historicidade,
pela ideologia, pelo cultural, pela subjetividade, pelo politico, podemos entender que retraduzir
ndo é substituir nem tampouco suceder, mas acrescentar (acrescentar o outro, o contraditério),
pluralizar, polemizar, fazer ressoar. Entendemos que o espaco da retradugdo é um espaco ético
(CARDOZO, 2007; 2014), isto é, um espaco relacional de traducGes, e ndo um espaco de
substituices puramente cronoldgicas; um espaco em que traducdes se relacionam em
permanente tensdo, formando um complexo de relagcdes de alianca, divergéncia, ressonancia,
intertexto, complementaridade etc. Como lembra Faleiros (2011, p. 19), “pensar a reescrita
como retraducdo implica ndo se ater a relagdo entre original e traducdo. Parte-se de um
pressuposto distinto: o texto traduzido esta envolvido numa imensa rede e os modos de
reescrevé-lo interagem com as escritas anteriores”. Esse gesto retradutor origina-se ndo do
suposto fato de uma traducdo ter envelhecido, mas de uma relagdo outra estabelecida com
aquele texto, que leva inevitavelmente a uma reescritura outra. E verdade que é possivel
retraduzir partindo-se do principio de que determinada traducdo envelheceu e ndo atende mais
aos desejos desse ou daquele publico. O que buscamos destacar é que esse julgamento é por si
sO historicamente situado: retraduzimos porque julgamos que a traducdo anterior envelheceu,
mas, na verdade, acrescentamos outra releitura e reescritura possiveis, que conviverdo (o que
ndo pressupde a convivéncia pacifica) em um espaco comum de leituras e escritas em relacéo.
Situamo-nos no espaco da relacdo, e ndo da esséncia. O carater movente da traducdo e da
retraducdo permite o entendimento de que traducgdes e retraducdes formam, mais do que uma
linha cronoldgica de “evolucionismo” histérico, um espaco, uma rede de relacdes; sdo modos

de ler e dizer aquele texto, modos de se relacionar com ele e de por reescrituras em relacao.

4.2 Visibilidade do retradutor

A retraducio suscita um tipo especifico de visibilidade do (re)tradutor. E sabida e
discutida a invisibilidade do tradutor, teorizada e combatida principalmente por Lawrence
Venuti (1995); para ele, seria necessario tornar o tradutor visivel, indo de encontro a uma pratica

tradutdria que, de fundo narcisista e imperialista, apaga o tradutor; aproxima-se, em certo
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sentido, daquilo preconizado por Meschonnic (1999), que defende que traduzir é uma atividade
de escritura, em que um sujeito atravessado pela ideologia e pelo inconsciente produz, através
do trabalho sobre o ritmo, discurso; ritmo entendido de modo néo platénico, mas lido através
de Benveniste (1995), que retoma a raiz grega: forma do movimento. Nessa traducdo-texto
prevista por Meschonnic comparece um tradutor-autor: o sujeito da traducéo torna-se o sujeito
do texto; o tradutor ndo é apagado, ndo € invisivel; o tradutor torna-se autor. A diferenca entre
Venuti e Meschonnic diz respeito ao que entendem como invisibilidade do tradutor: para
Venuti, é uma questdo de imperialismo cultural: traducdes fluidas e que ndo parecem estranhas
(portanto, que parecem textos escritos naquela lingua-cultura) levam a um apagamento do
tradutor, a sua invisibilidade; a visibilidade do tradutor seria, portanto, sua superacdo,
afastando-se de modelos domesticadores em direcdo a possibilidades estrangeirizadoras abertas
ao Outro. Para Meschonnic, a visibilidade do tradutor é a traducdo-texto, a traducdo do ritmo,
do continuo, que leva a uma posicao de tradutor-autor criador de discurso e, finalmente, de
texto. Ainda que seja possivel pensar a visibilidade do (re)tradutor por estas duas vias (i) via
Venuti: um (re)tradutor que, diante de determinado texto, resolve privilegiar o texto-fonte, sem
fazer concessdes domesticadoras (ressoa ai a hipotese bermaniana); ii) via Meschonnic: um
(re)tradutor que consegue (re)traduzir determinada obra enquanto discurso, que consegue
(re)traduzir o continuo), o que aqui propomos pensar enquanto visibilidade do retradutor € de
ordem um pouco diversa: a retraducdo instaura uma visibilidade do retradutor na medida em
que essas retraducbes costumam ser trabalhadas pelo mercado editorial de modo distinto: em
se tratando de uma retraducdo, é frequente, sobretudo nos ultimos anos, um amplo trabalho
publicitéario — faixas publicitarias, capas concedendo destaque ao nome do retradutor, matérias
jornalisticas falando em “nova tradugio”. E o trabalho do editorial/comercial sobre o literario
e o tradutdrio. Uma “nova tradug@o” entra num jogo parafrastico de positivizacao e retorno ao
texto-fonte, do qual as traducdes anteriores teriam se afastado. E assim com Dostoiévski
(re)traduzido por Paulo Bezerra, Kafka (re)traduzido por Modesto Carone, Freud (re)traduzido
por Paulo César de Souza, Faulkner (re)traduzido por Paulo Henriques Brito etc. Em todos
esses casos, 0 aspecto de “repetigdo recriadora” € posto em destaque. A positivizagdo do retorno
ao texto-fonte e da repeticdo do gesto tradutdrio (“nova tradug¢do”) fazem lembrar a prépria
hipdtese bermaniana. Mas o lugar agora € outro: fala-se do lugar do mercado e da publicidade.
O retradutor é visivel, sabemos quem retraduziu, sabemos que é uma retraducdo (‘“nova

tradugdo”). E nesse contexto que, como afirma Monti (2012, p. 21), “o estudo dos peritextos é
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frequentemente revelador e pode nos dar um olhar privilegiado sobre a tarefa da retradugdo”*®:
capa, apresentacdo, epilogo, texto de quarta capa, anincios publicitarios, texto de orelha, tudo
iSSO entra no gesto que da ao retradutor um lugar (na maior parte das vezes) privilegiado, um
lugar de visibilidade.

Mas ndo é apenas na chave puramente mercadolégica que podemos entender a
visibilidade do retradutor. Retraduzir é, como ja afirmamos, pluralizar, reler e reescrever,
acrescentar material aquele espaco de leitura e escritura. Ler uma retraducdo pode ser com
frequéncia ler a retradugcdo em comparagdo com outra retradugdo — na maior parte das vezes a
primeira traducdo, instauradora dessa série potencial de reescritura. Enquanto poucos sdo 0s
que lerdo uma traducdo tendo em mente (ou mesmo em méos, fazendo efetivamente um cotejo)
o texto-fonte — trabalho que fica restrito aqueles que tém ai um interesse particular, geralmente
académico, e que evidentemente conhecem a lingua de partida, o que por si sO afastaria a leitura
de uma traducdo —, mais numerosos serdo aqueles que lerdo uma retraducéo tendo em mente a
primeira traducéo (que por vezes j& leram), ou fazendo de fato um possivel cotejo. Dito de outro
modo, enquanto o primeiro tradutor pode se fazer invisivel para o mercado editorial, para a
imprensa e para o proprio publico receptor, o retradutor (a “nova tradugdo™) raramente estara
submetido a essa invisibilidade absoluta: o retradutor habita um espacgo de visibilidade — ou,
em alguns casos, menor invisibilidade — que muitas das vezes é posto ele proprio como

justificativa para a nova traducéo.

4.3 Inquietudes da retraducdo

Outro aspecto relevante da retraducdo € aquilo que poderiamos chamar de inquietudes
da retraducdo. Chevrel (2010, p. 18) mostra que os retradutores sdo confrontados com uma
série de temporalidades: “temporalidade da obra original, temporalidade da ou das traducdes
anteriores, temporalidade de seu proprio trabalho, ao que podem se juntar as temporalidades de
traducdes em outras linguas que ndo a sua”*’. Retraduzir €, portanto, confrontar-se: confrontar-
se com a historicidade do texto-fonte, com a historicidade da lingua, das retradugdes, das
reescrituras. Com a historicidade da propria relagdo que se estabelece com determinado texto,

seja ele um texto-fonte ou uma retradugé&o.

4% «’étude des péritextes est souvent révélatrice et peut nous offrir un regard privilégié sur la tache de la
retraduction”

47 “temporalité de ’oeuvre originale, temporalité de la ou des traductions antérieures, temporalité de leur propre
travail, & quoi peuvent s’ajouter les temporalités de traductions en d’autres langues que celle qui est la leur”
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Atravessa a retraducdo um questionar(-se) constante: uma vez que ha traduges
anteriores, o retradutor pode se ver confrontado com uma obsessao pela correcdo; se outros ja
traduziram antes, 0 “erro” pode ser projetado como inadmissivel em uma retraducdo, seja
porque possuia material prévio de consulta, seja porque, se € uma retraducdo (ai trabalhando
uma memdaria bermaniana de evolugdo e progresso), deve caminhar para o aperfeicoamento —
sendo para a propria perfeicdo. A retradugdo pode ser habitada, portanto, por certa convicgao
“evolucionista”, isto é: se retraduzo, é para melhorar, para progredir, 0 “erro” (nocao de todo
modo vaga) € inaceitavel, 0 “progresso” € necessario — uma utopia de se chegar a “tradu¢ao
perfeita”: “A retraducdo pode ser uma empresa ainda mais utopica do que a traducéo, na medida
em que ela supGe ordinariamente que uma evolucao é possivel e que essa evolugdo poderia se
dar no sentido de uma melhoria™*® (Samoyault, 2010, p. 231). Ainda que compreendamos a
retraducdo como espaco de pluralidade, e ndo como uma linha cronoldgica de evolugéo e
progresso, o fato é que essa “inquietude” a habita e muitos casos a conforma.

Além disso, se a retraducdo é, como defende Monti (2012, p. 22), “uma operacdo ainda
mais consciente do que a traducao [...], pois pressupde levar em conta uma revisitacdo do ato
de traduzir*®®, pode dai advir o impasse (frequente) entre consultar ou ndo as traduces
anteriores, impasse na maior parte das vezes estabelecido em um jogo de forcas entre a memoria
romantica de um sujeito-autor criativo, genial, auto-suficiente, e a consciéncia de que retraduzir
implica, se possivel, conhecer as demais retraducdes, seja para ter em mente outras solugdes,
seja para ter uma maior consciéncia do lugar que aquela retraducéo que esta sendo feita ocupa
nesse espaco de retraducdes ja existentes, que tipo de relacdo € possivel estabelecer com elas e
com o proprio texto-fonte. Essa inquietude parece estar em parte associada ao que poderiamos
chamar de traducdo hegeménica: uma traducdo que, pela relagdo que se estabeleceu
historicamente com ela, ganhou status de “grande tradugdo”, ocupando um lugar de referéncia,
deferéncia ou mesmo reveréncia naquele espaco de retraducdes, naquela rede de modos de dizer
(ou redizer) o texto-fonte. Afinal, como se colocar diante de uma retraducdo hegemonica? Que
tipo de relacdo é possivel estabelecer com ela? Seria o caso de, diante de uma tradugéo
hegeménica, necessariamente propor aquilo que Ladmiral (2012, p. 35) chama de uma
traduction-contre [tradugdo-contra]? Ou é possivel ter com ela uma identificacdo positiva e

ainda assim propor algo que ela ndo propde? A nocao de traducdo hegemonica, acreditamos,

4 «La retraduction est une entreprise sans doute plus utopique encore que la traduction dans la mesure ou elle
suppose ordinairement qu’une évolution est possible et que cette évolution pourrait aller dans le sens d’une
amélioration”

49 “la retraduction, plus encore que la traduction, est une opération consciente [...], car elle présuppose une prise
en compte et une révisitation de 1’acte du traduire”
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restitui a historicidade a no¢do bermaniana de “grande traduc¢do™: ndo trabalhamos no plano
idealista, mas no plano historico; uma tradugdo é grande ndo a partir de sua natureza, mas a
partir das relacdes (histdricas, ideoldgicas, culturais, subjetivas etc.) que com ela foram

estabelecidas e reproduzidas. Ndo € uma questao de natureza, mas de posicao.

4.4 (In)finitude da (re)traducao

Uma dltima consideracéo relevante diz respeito a ideia de finitude. Ladmiral (2012, p.
39) traz uma citacdo modificada de Valéry [“Nous autres civilisations, nous savons maintenant
que nous sommes mortelles™], que servira de titulo ao proprio ensaio: “nous autres traductions,
nous savons maintenant que nous sommes mortelles” [n0s, traducBes, sabemos agora que
somos mortais]. A primeira vista, subjaz ao titulo a hipétese bermaniana: as traducdes
envelhecem. E morrem. Por isso retraduzir. Ladmiral, no entanto, atenta para o fato de que nédo

séo as tradugdes que “envelhecem”, mas a relacdo que com ela se estabelece:

ndo é a traducdo que ‘envelheceu’; nem mesmo é a lingua (Lt) na qual foi redigida:
s80 nossos usos linguisticos contemporaneos que disso se distanciaram et que fazem
com que o texto traduzido (Tt) nos parec¢a antiquado [...] Nossa sensibilidade literaria
evoluiu, como também os implicitos culturais que ela carrega e a intertextualidade
tacita que a ela subjaz.>° (LADMIRAL, 2012, p. 39)

Esse entendimento leva Ladmiral a poder afirmar (2012, p. 42) que o texto-fonte, o
“original”, também “envelhece”; mas, nesse caso, esse “envelhecimento” & positivizado: “a
beleza das coisas passadas™®!. E, mais uma vez, um modo de estabelecer relagdes com aquele
texto e o status que ele adquire em determinado sistema literario, € ndo uma questdo de
imanéncia.

Mas, se a proposta de Ladmiral tem o mérito de, atentando para a relacdo histérica
estabelecida, deslocar o eixo idealista bermaniano, parece, ao mesmo tempo, reafirmar a
convicgédo de que hd um movimento linear cronologico que leva, de um modo ou de outro, a
caducidade, que mumifica traducOes e engendra novas traducdes. Mais coerente parece-nos
falar em (in)finitude da (re)traducdo. Isto é: as (re)tradugdes estdo historicamente situadas; mas

é possivel pensar essa historicidade de modo sincrénico, como uma forma. Retornando a

%0 «Ce n’est pas la traduction qui “vieilli’; ce n’est méme pas la langue (Lt) dans laquelle elle a été rédigée: ce sont
nos usages linguistiques contemporains qui s’en sont éloignés et qui font que ce texte traduit (Tt) nous parait
suranné [...] Notre sensibilité literaire a évolué, comme aussi les implicites culturels dont elle est porteuse et
I’intertextualité tacite qui la sous-tend. Tout cela est inséparable de la langue.”

51 “la beauté des choses passées”
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retraducdo como espaco de coexisténcia de tradugfes multiplas que sdo, em Ultima instancia, a
pluralidade de releituras e reescrituras em relagdo, parece-nos possivel falar ao mesmo tempo
em uma finitude e em uma infinitude da (re)traducdo: finitude na medida em que, na esteira do
que defende Ladmiral, muda nossa relagdo com aquele texto; ao mesmo tempo, essa mudanca
ndo leva a morte: aquele texto continua a coexistir com as outras (re)traducdes, produzindo
efeitos. E pouco provavel que, contemporaneamente, julguemos a traducio de Crime e castigo
feita do inglés e do espanhol por Rosario Fusco (José Olympio, 1949) “melhor” do que a
traducédo feita do russo por Paulo Bezerra (Editora 34, 2001); no entanto, ela ainda existe e
produz efeitos. E ndo porque é ainda editada e lida®, mas porque integra essa rede de (re)leituras
e (re)escrituras do texto. Propor outra releitura é, consciente ou inconscientemente, estabelecer

relacGes com as (re)leituras anteriores.

5 Um percurso em aberto

Buscamos apresentar o percurso pelo qual tem passado a no¢do de “retradu¢ao” desde
a publicacdo do numero 4, em 1990, da revista Palimpsestes. Tal percurso ndo se encerra aqui.
Como tampouco comegou em 1990: Meschonnic ja falava em retraducdo em 1970: “Essa no¢do
de traducdo como transformacao [...] leva a historicizar as questdes: quem traduz ou retraduz?
O que e por qué?”®® (1970, p. 67); “cada época retraduz porque I e escreve de outro modo. O
paradoxo provisorio da traducdo bem sucedida (aquela que dura) é aquele da necessaria re-
enunciagdo4(1970, p. 424). E Steiner, em 1975 (primeira publicacio em inglés), também ja
anunciava a questdo: “cada geracdo inevitavelmente retraduz® (1978, p. 79). Quando
definimos Berman como o fundador dos estudos de retraducdo, queremos dizer que € ele o
responsavel por funda certo discurso sobre a retraducdo a partir do qual se posicionardo, dos
mais diversos modos, 0s demais trabalhos tedricos sobre o tema. Seu nome sera, por assim
dizer, um ponto no horizonte a ser evitado, abragado, questionado, ressituado, problematizado.
E com Berman que se funda, por assim dizer, um estudo minimamente sistematico da
retraducdo, instaurando uma série de artigos e ensaios que retomardo, das mais diversas

posicOes, suas ideias. Mais recentemente, o retorno a Berman tem se dado mais com objetivos

52 A Classicos Abril relancou a tradugdo em 2010.

53 “Cette notion de traduction comme transformation [...] méne a historiciser les questions: qui traduit ou retraduit?
Quoi et pourquoi?”’

% “Chaque époque retraduit parce qu’elle lit et écrit autrement. Le paradoxe provisoire de la traduction réussie
(celle qui dure) est celui de la nécessaire ré-énonciation”

55 “chaque génération retraduit inévitablement”
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de desconstrui-lo e colocar suas posi¢des em tensdo do que propriamente utilizad-lo como base
tedrica>®. Seu nome, de todo modo, permanece como referéncia fundamental a partir da qual
outros modos de definir e explicar a retraducdo sdo possiveis. Nessa virada que ocorre nos
estudos da retraducéo, talvez o melhor exemplo seja, como demonstramos, Gambier: se em
1994 publicava um artigo alinhando-se a Berman e estabelecendo uma série de perguntas
fundadoras para a nogédo de retraducédo, em 2012 publica novo artigo, agora afastando-se de
Berman, questionando sua prépria posicdo de 1994 e respondendo muitas das perguntas antes
levantadas. Incarna, assim, a propria virada tedrica e conceitual que ocorre apos os anos 2000
em relacdo a retraducao.

Assim como nao sao finitos os gestos (re)tradutorios, o pensamento sobre a retradu¢do
tampouco se fecha: as publicacBes sobre retraducdo aumentam exponencialmente, assim como
os coldquios sobre o tema®’, seja na Franga ou no Brasil.

Diante de um percurso tdo movente e ainda t&o inicial, em constante (re)definir-se, tocar
na questdo da retraducao é tocar na necessidade de, antes de tudo, explicar o que se entende por
retraducdo, razdo pela qual buscamos expor nossa nocdo de coexisténcia de traducdes. Se
retonarmos ao inicio do texto, veremos que empregamos a no¢do de 1994 de Gambier como
nocdo introdutdria e proviséria. Julgamos que, apos nossa exposicdo, podemos assim definir a
retraducéo:

Retraducdo é toda reescritura de um texto-fonte, que ocupa dada posi¢do em um espago
de outras reescrituras desse mesmo texto-fonte, estabelecendo-se ai uma rede de relagdes entre
esses modos plurais de (re)ler e (re)escrever o texto, gesto que &, finalmente, um gesto critico,
interpretativo e autoral historicamente situado. Difere-se, assim, da nogdo bermaniana de
retraducdo, que a compreende como uma série linear de substituicdes de reescrituras.
Consideramos que a retraducdo, ao contrario, € um espaco relacional de modos de (re)ler,
(re)escrever e (re)dizer aquele texto. Retraducdo ndo € linearidade, hierarquia, evolucdo ou
substituicdo: retraducdo é acréscimo de novos modos de ler e escrever aquele texto no espaco
da (re)traducdo, formando e conformando uma rede de reescrituras, uma rede de relagcdes entre
(re)traducoes.

Como se pode imaginar, esse entendimento de retradugdo traz como consequéncia

imediata para um trabalho de analise de (re)traducdes a necessidade de ndo limitar sua analise

% Referimo-nos, como é de se imaginar, somente ao seu trabalho em retradugo. O pensamento bermaniano nos
estudos da traducdo permanece vivo e amplamente adotado como aporte tedrico.

57 Ver, no apéndice, uma relagdo dos principais eventos e publicacdes realizados nos ultimos anos sobre a
retraducéo.
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ao texto em si e por si, seja no sentido de analise puramente linguistica, seja no sentido de
analise puramente textual. Entender a retradugdo como outro modo de ler e dizer o texto, modo
esse que se relaciona com os demais modos de releitura e reescritura ja realizados (ou mesmo
por se realizar, vindo a integrar esse mesmo espaco relacional), exige que, ao analisar
retraducgdes, procuremos lancar um olhar sobre o lugar que essa tradugdo ocupa ndo somente
no sistema literario de chegada, mas na rede de traducdes em que se inscreve. Isto é: interessa-
nos olhar para os efeitos produzidos pela traducdo, o0 modo como se relaciona com as demais
traducOes e, em ultima instancia, com o préprio texto que traduz. De que maneira, finalmente,
(re)lé e diz a obra, que tipo de interpretacdo suscita, que postura critica produz, de que modo se

articula com o fazer tradutorio e com a obra.
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Capitulo I1: Tens6es em Mon caeur mis a nu

Nossa proposta de um espaco relacional de retradugdes nos permite ndo apenas uma
visdo sincrénica das tradugbes, mas também um olhar privilegiado para as relacdes
estabelecidas entre elas, os diferentes modos como lidaram com questdes centrais do texto-
fonte, como o entenderam, o que quiseram traduzir (ou ao menor por em evidéncia), que postura
critica assumiram, que posicdo ocupam nesse espaco (re)tradutorio e como isso se realiza e se
realizou em termos de reescritura. Estamos falando, assim, de lugares a partir dos quais €
possivel ler e dizer aquele texto, de posi¢es ocupadas por cada (re)tradutor e que tipo de
relacdo podem estabelecer com o texto que (re)traduzem. O texto fonte € tdo plural quanto séo
plurais os lugares que tradutores e retradutores podem ocupar.

Ao propormos uma andlise das retradugdes brasileiras de Mon ceeur mis a nu, de Charles
Baudelaire, € hora de nos perguntarmos: essas retraducdes trazem para o leitor brasileiro que
tipo de obra? O que podemos ler em Mon ceeur mis a nu e (ndo) podemos ler nas suas
(re)traducbes? Dito de outro modo, o que podemos ler em Mon ceeur mis a nu e de algum modo
ressoa nas (re)traducbes brasileiras? Que gestos criticos dos tradutores podem ser dai
depreendidos? Retraduzi-lo implica assumir, consciente ou inconscientemente, uma posi¢ao
sobre 0 que se entende por retraducado e, a partir dai, o que e por que (re)traduzir (em) Mon
ceeur mMis a nu. Dito de outro modo, implica estabelecer parametros, modos de traduzir,
estratégias e prioridades — gesto que é historicizado e, em Ultima andlise, participa desse
processo de releitura e reescrita que é uma (re)traducdo. O que é mais relevante naquele texto?
O que deve ser traduzido? De que maneira um projeto de traducdo se relaciona (em confronto
ou em aliangca) com as traducdes anteriores? A partir dessas escolhas, que tipo de relacao
estabelece com aquele texto e com os demais textos relacionados a ele? De que modo se faz
ressoar aquele texto a partir das relevancias que se estabelece para aquela tradug@o? Tais
perguntas ndo apenas destacam a historicidade de todo ato de leitura e reescrita (isso que é,
afinal, a traducéo), mas destacam também a pluralidade de leituras e reescritas que habitam um
texto, as relagOes que tais discursos estabelecem entre si ao dizer a obra. Procuraremos expor a
seguir os movimentos de leitura por que tem passado a obra, se é obra, ao longo dos anos, desde
sua primeira publicacdo postuma, em 1887, até os estudos criticos mais recentes, e de que modo

essas maneiras de ler Mon ceeur mis & nu ressoam (ou ndo) nas retraducdes brasileiras.
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1 Mon ceeur mis a nu: inacabamento e rascunho

1.1 Breve histérico dos manuscritos

O titulo Mon ceeur mis a nu veio de um trecho das Marginalia, de Edgar Allan Poe,
onde o poeta estadunidense imagina o livro My heart laid bare, livro que seria “o mais
ambicioso jamais escrito” (SISCAR, 2007, p. 182) e de onde Baudelaire chega, via traducéo,

ao titulo Mon ceeur mis a nu:

Se um homem ambicioso tivesse vontade de revolucionar, de uma sé vez, o universo
do pensamento humano, da opinido humana e do sentimento humano, a ocasido esta
dada, a estrada do renome imortal se abre diante dele, reta e sem obstaculos. Tudo o
que ele tem que fazer é escrever e publicar um pequeno livro. O livro deve ser simples,
algumas palavras claras: ‘Mon ceeur mis a nu’ [My heart laid bare]. Mas esse pequeno
livro deve ser fiel a seu titulo. Escrevé-lo, eis a dificuldade. Nenhum homem poderia
escrevé-lo, ainda que ousasse. O papel se contorceria e se consumiria a0 menor
contato com a pena em chamas®® (POE, 1995, p. 1097)

Curioso notar, de imediato, como essa memoria do “livro total”, do “livro absoluto”,
retorna em autores diversos — como, por exemplo, o Livro de Mallarmé ou mesmo O livro de
areia de Borges. Ainda que fundamentalmente distintas, tais obras ndo deixam de fazer ecoar
certo imaginario romantico alemao (Novalis e Schlegel, principalmente) que sonha em
conceber o livro dos livros, o livro absoluto e total (SELIGMANN-SILVA, 1993, p. 120). E
relevante notar, igualmente, que Poe nunca chegou a realiza-lo: coube a Baudelaire assumir a
tarefa (talvez impossivel) de escrever esse pequeno livro absoluto. Ainda que o poeta francés
afirme ser uma obra por vir, possivelmente irrealizavel, Pichois (1983) acredita que Mon ceeur
mis & nu ndo é um “sonho”, mas uma realizacdo: “Sonho? N&o, 0 manuscrito prova que houve
realizacdo™™® (PICHOIS, 1983, p. 1468). Isto é: ainda que permeado pela incompletude e pelo
provisorio, ha manuscrito, ha obra. Tal postura relaciona-se diretamente com aquilo que
defende Didier: Mon ceeur mis a nu pode ser lido como notas dispersas para uma obra por vir,
mas essa dispersdo, essas notas, ja constituem obra, inscrevendo-se naquilo que ela denomina

de uma poética dos rascunhos (DIDIER, 1973, p. 57). E possivel, a partir dai, pensar no

%8 S'il vient & quelque ambitieux la fantaisie de révolutionner d'un seul coup le monde entier de la pensée humaine,
de l'opinion humaine et du sentiment humain, I'occasion s'en offre a lui. La route qui méne au renom universel
s'ouvre droite et sans obstacle devant lui. Il lui suffira en effet d'écrire et de publier un trés petit livre. Le titre en
sera simple, quelques mots bien clairs, “’Mon cceur mis a nu”>’ [«My heart laid bare»]. Mais ce petit livre devra
fidélement correspondre & son titre. L'écrire, voila la difficulté. Aucun homme ne pourrait I'écrire, méme s'il I'osait.
Le papier se recroquevillerait et se consumerait au moindre contact de sa plume enflammée.

%9 «“Réve? Non pas, le manuscrit prouve qu’il y eut bien réalisation”
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fragmentario, no provisorio, no incompleto e no inacabado como constitutivos de uma obra, e
ndo como obstaculos, ou mesmo impossibilitadores, para a instauracdo da obra enquanto obra.

O interesse de Baudelaire pelas Marginalia de Poe aparece ja no seu artigo “Notes
nouvelles sur Edgar Poe”, prefacio escrito para as Nouvelles histoires extraordinaires, de 1857:
“E preciso citar ainda essa pequena passagem que me salta aos olhos, folheando pela centésima
vez suas formidaveis Marginalia, que sdo como o quarto secreto de seu espirito”®
(BAUDELAIRE, 1857, p. VI1II). No entanto, a expressdo “mon cceur mis a nu”, enquanto titulo
para uma obra de Baudelaire, sé aparece em abril de 1861, em carta enviada a mae, ja
apontando, surpreendentemente, para o carater incompleto, provisério e mesmo impossivel da

obra:

O que me salvou do suicidio foram principalmente duas ideias que parecerdo pueris.
A primeira, é que eu deveria fornecer informagdes minuciosas para 0 pagamento das
minhas dividas, 0 que exigiria que eu primeiro fosse a Honfleur, onde estdo guardados
documentos que sé eu poderia entender. A segunda, confessarei? é que seria dificil
partir antes de ter publicado ao menos minhas obras criticas, se renunciasse ao drama
(h& um segundo projetado), aos romances, e enfim a um grande livro com que sonho
h& dois anos: Mon ceeur mis a nu, em que colocarei toda a minha célera. Ah! se ele
um dia visse a luz do dia, as Confessions de J[ean]-J[acques] [Rousseau] pareceriam
palidas. Como vocé vé, ainda sonho. Infelizmente, para escrever esse livro singular,
precisaria ter guardado as massas de cartas de todo mundo, que, ao longo de vinte
anos, dei ou queimei®* (BAUDELAIRE apud PICHOIS E ZIEGLER, 1996, p. 445)

Perceba-se antes de tudo a presenca de uma tensdo que a partir de entdo atravessara esse
projeto-livro movente a que chamamos Mon ceeur mis a nu: de um lado, Baudelaire se refere
ao texto como um sonho, um projeto de dificil, sendo improvavel, realizacdo, ja que teria que
ter guardado as cartas que enviou e recebeu. De outro lado, aciona certa memaria confessional,
ndo s6 fazendo referéncia direta as Confessions de Rousseau, mas admitindo que colocaria no
texto toda a sua coélera. Essa dupla tensdo (texto irrealizavel querendo se realizar; texto
confessional inscrito no jogo do ficcional), como procuraremos mostrar ao longo dessa secéo,

estd continuamente presente quando nos debrucamos em Mon ceeur mis a nu, servindo, por

80 “Faut-il encore citer ce petit passage qui me saute aux yeux, en feuilletant pour la centiéme fois ses amusants
Marginalia, qui sont comme la chambre secréte de son esprit”

61 «Ce qui m'a surtout sauvé du suicide, c'est deux idées qui paraitront bien puériles. La premiére, c'est que mon
devoir était de te fournir des notes minutieuses pour le paiement de toutes mes dettes, et qu'ainsi il fallait d'abord
aller a Honfleur, ou sont classés tous mes documents intelligibles pour moi seul. La seconde, I'avouerai-je ? c'est
gu'il était bien dur d'en finir avant d'avoir publié au moins mes oeuvres critiques, si je renongais aux drames (il y
en a un second projeté), aux romans, et enfin a un grand livre auquel je réve depuis deux ans : Mon Ceeur mis &
nu, et ou j'entasserai toutes mes coléres. Ah ! si jamais celui-la voit le jour, les Confessions de J.J. paraitront pales.
Tu vois que je réve encore. Malheureusement pour la confection de ce livre singulier, il aurait fallu garder des
masses de lettres de tout le monde, que j‘ai, depuis vingt ans, données ou brilées”
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assim dizer, de tensdo de base sobre a qual podemos comecar a construir nosso entendimento
sobre esse livro-projeto.

Baudelaire dedicou-se a Mon ceeur mis a nu de 1859 a 1865, em especial nos anos de
1861, 1863 e 1865. Sdo muitas as cartas em que 0 poeta cita diretamente Mon ceeur mis a nu.
Em 1° de janeiro de 1865, por exemplo, escreve a Julien Lemer, agente literario, uma relagdo
das obras que teria a publicar, ai estando incluido Mon ceeur mis a nu: “Tenho duas outras obras
comecadas, mas sinto que s6 poderei termina-las em Honfleur. E uma série de contos,
semelhantes entre si, e um grande monstro, omni re, intitulado: Mon ceeur mis a nu®?
(BAUDELAIRE apud PICHOQIS, 2001, p. 9). Dois anos antes, no contrato de 13 de janeiro de
1863 que assinou com Pierre-Jules Hetzel — episddio que marcaria um rompimento de
Baudelaire com Poulet-Malassis, editor que o acompanhou durante toda a vida literaria e que
tera papel fundamental na transmissdo postuma dos manuscritos de Mon ceeur mis a nu —,
cedendo ao editor da Comédia humana os direitos de publicacdo de suas obras, consta a
seguinte clausula final: “Afirma-se ainda que M. Hetzel se compromete a publicar, a mesmo
valor e condicGes, o primeiro volume de contos que o senhor Baudelaire se propde a escrever
e os demais volumes que intitula provisoria ou definitivamente de Mon caeur mis & nu®3
(PICHOIS E ZIEGLER, 1996, p. 444). Ainda antes do contrato, em carta de 6 de maio de 1861
a mae, Baudelaire afirma: “Tenho projetos; Mon ceeur mis a nu, romances, dramas, inclusive
um para o Théatre-Francais, e tudo isso sera realmente feito? J4 ndo acredito”®
(BAUDELAIRE apud PICHOIS E ZIEGLER, 1996, p. 445); um pouco depois, em 25 de julho
de 1861, afirma que “de todos os sonhos literarios a realizar em Honfleur, ndo falarei nada.
Seria longo demais. Sera menos longo quando conversarmos: mas, em resumo, 20 temas de
romance, 2 temas de drama, e um grande livro sobre mim mesmo, Minhas Confissdes”®°
(BAUDELAIRE apud PICHOIS E ZIEGLER, 1996, p. 445). E somente em Honfleur,
residéncia de sua mée e “havre de grace” (PICHOIS, 2001, p.8) de Baudelaire, que Mon ceeur
mis a nu poderia ser escrito. Talvez na esperanca de reviver as duas proficuas estadas que teve

na cidade da Baixa-Normandia, em 1859, Pichois (2001, p. 8) mostra que Baudelaire vive um

62 «“J’ai deux autres grands ouvrages commencés, mais je sens que je ne les ferai bien qu’a Honfleur. C’est une
série de Nouvelles, toutes apparentées entre elles, et un gros monstre, traitant de omni re, intitulé: Mon cceur mis
anu”

83«11 est dit encore que M. Hetzel s’engage a publier aux mémes prix et conditions le premier volume de nouvelles
que M. Baudelaire se propose de faire et les autres volumes qu’il intitule provisoirement ou définitivement Mon
coeur mMis a nu”

84 «“J'ai encore des projets; Mon cceur mis a nu, des romans, deux drames, dont un pour le Théatre-Francais, tout
cela sera-t-il jamais fait ? Je ne le crois plus.”

8 «De tous les réves littéraires a accomplir a Honfleur, je ne t'en parle pas. Ce serait trop long. Ce sera moins long
dans la conversation : bref, 20 sujets de roman, 2 sujets de drame, et un grand livre sur moi-méme, Mes
Confessions.”
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sonho duplo: o de voltar a ter uma estadia produtiva em Honfleur (fato que nunca se realizard
novamente) e o de ai escrever Mon ceeur mis a nu. Some-se a isso o fato de que o préprio
Baudelaire admite que a publicacdo de Mon ceeur mis a nu em vida seria pouco provavel, em
razdo dos ataques pessoais dirigidos a diversas figuras da época. Em carta de 5 de junho de

1863, Baudelaire escreve para a mae:

Sim, esse livro tdo sonhado sera um livro de rancores. Certamente que minha mée e
mesmo meu padrasto serdo respeitados. Mas, contando minha educagdo, a maneira
como se formaram minhas ideias e meus sentimentos, quero fazer sentir
ininterruptamente que me sinto como estrangeiro ao mundo e a seus cultos. Destinarei
contra toda a Franga meu real talento de impertinéncia. Tenho necessidade de
vinganga como um homem cansado tem necessidade de um banho. [...] Sé publicarei
Mon ceeur mis & nu, € verdade, quando tiver uma fortuna conveniente para, se
necessario, me abrigar fora da Franca.%® (PICHOIS, 1983, p. 1468)

Podemos dizer, portanto, que a escrita de Mon ceeur mis a nu é travessada ndo por um
sonho duplo, como defende Pichois, mas triplo: voltar a viver uma estadia produtiva em
Honfleur, escrever Mon ceeur mis a nu e ter condicbes materiais de assumir as possiveis
consequéncias (ele, que ja contava tantos inimigos) da publicacdo em vida de uma obra desse
teor.

Apobs um periodo em Bruxelas, para onde leva os manuscritos, chegando a ai escrever
algumas notas, Baudelaire retorna para Paris, onde morreria meses mais tarde, em agosto de
1867. O primeiro a publicar fragmentos da obra foi Charles Asselineau, que publica no fim de
1868 a primeira biografia de Baudelaire. Octave Uzanne lanca outros fragmentos no Le figaro
de 30 de agosto de 1880, no Le livre de 10 de setembro de 1884 e no Nos amis les livres de
1886. Integralmente, contudo, Mon ceeur mis a nu s6 serd publicado em 1887, pelas maos de
Eugéne Crépet, responsavel pelas Oeuvres posthumes de Baudelaire. Nesse interim, cabe a
Poulet-Malassis — editor das Flores do mal — organizar os manuscritos: diante de um conjunto
de folhas soltas, escritas ora a tinta, ora a lapis, Malassis € o primeiro a assumir o gesto editorial,
inscrevendo a completude na incompletude; condensando o disperso; ordenando a desordem :
enumera os fragmentos em algarismos arabicos e os coloca em folhas de grande formato (35,8

x 22,5 cm), também numeradas em algarismos arabicos. Ambas as numeracdes foram feitas em

66 «Qui, ce livre tant révé sera un livre de rancunes. A coup sir ma mére et méme mon beau-pére y seront respectés.
Mais tout en racontant mon éducation, la maniére dont se sont fagonnés mes idées et mes sentiments, je veux faire
sentir sans cesse que je me sens comme étranger au monde et a ses cultes. Je tournerai contre la France entiére
mon réel talent d’impertinence. J’ai un besoin de vengeance comme un homme fatigué a besoin d’un bain [...] Je
ne publierai, certes, Mon ceeur mis a nu, que quand j’aurai une fortune assez convenable pour me mettre a I’abri,
hors de France, s’il est nécessaire”



48

tinta vermelha. Como mostra Pichois (2001, p. 10), o habito editorial de transcrever os nimeros
de suporte (folhas de grande formato) em algarismos romanos e os fragmentos em algarismos
arabicos ndo faz parte do trabalho inicial de Malassis, a quem cabe também a primeira
encadernacdo dos manuscritos.

Reside ai a polémica inicial sobre a separacdo ou unido dos conjuntos de notas de Mon
ceeur Mis a nu, Hygiéne e Fusées. Apos a morte de Baudelaire, essas trés series ficam misturadas
no mesmo maco. A mde de Baudelaire envia os textos a Asselineau, que, por sua vez, confia-
o0s a Poulet-Malassis. Cada folha trazia inscrigdes, como “Mon cceur mis a nu”, “Fusées” etc.
Dentro do possivel, Malassis procura respeitar essas inscrigdes, chegando a dois conjuntos:
Fusées e Mon ceeur mis a nu, fazendo com que um terceiro conjunto, Hygiéne, integrasse Mon
coeur MIS @ NU, COMO se compusessem um todo organico. Fica dai a pergunta: estamos diante
de dois livros? trés livros? trés séries de textos e um sé livro? trés projetos de trés livros
distintos? N&o s0 isso: a prépria atribuicdo das notas de Hygiéne e Fusées é complexa. A Unica
referéncia a Fusées nas correspondéncias de Baudelaire é feita em 1862, quando o poeta
francés, escrevendo a Arsene Houssaye, declara ter encontrado dois novos titulos, sem
especificar a que diziam respeito exatamente: Fusées et Suggestions e Soixante-six Suggestions.
Ruff (1955; 1968), defende que Fusées e Mon ceeur mis a nu pertencem a um mesmo e Unico
projeto, devendo ser vistos como um continuo textual. Pichois (1983; 2001) acredita que sdo
livros distintos. O que parece claro é que Mon ceeur mis a nu era algo muito mais materializado
e definido no horizonte do proprio Baudelaire, ndo sendo possivel determinar com precisdo o
lugar que esses dois conjuntos indefinidos, Fusées e Hygiéne, ocupariam no conjunto de obras
baudelairianas. Enquanto os textos de Mon ceeur mis a nu tém a inscrigdo “Mon cceur mis a nu”
no cabecalho das folhas, os textos de Fusées tém diversas inscri¢cdes: “Plans. Fusées. Projets”;
“Fusées. Suggestions”; “Suggestions. Fusées”; “Notes. Fusées”. Os manuscritos referentes a
Fusées ndo foram encadernados por Malassis junto aos textos de Mon ceeur mis a nu. Para
complicar, ha um “terceiro” conjunto de notas, que corresponderia a Hygiene, que Malassis
colocou, sem maiores explicacdes, logo apos os textos de Mon ceeur mis a nu, fazendo parte da
encadernacgdo. As inscricdes de Hygiene sdo ndo apenas variadas (como no caso de Fusées)
como por vezes se confundem com Fusees: “Fusées. Hygiéne. Projets”; “Hygi¢ne. Morale”;
“Hygieéne. Conduite. Morale”; “Notes précieuses”; “Hygiéne. Conduite. Méthode”. Crépet e
Blin (1949) defendem que Hygiene e Fusées seriam um mesmo texto, sem relagdes com Mon
ceeur Mis & nu. Seja como for, torna-se mais ou menos consenso editar Mon ceeur mis a nu

precedido de Fusées e prosseguido por Hygiéne. E Pichois que, em 1955, na edicdo para
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Oeuvres complétes de Baudelaire do Club du Meilleur Livre, faz uma separacéo entre Mon
cceur Mis a nu e Hygiene.

Alguns procuram no plano teméatico uma distin¢do entre Mon ceeur mis a nu, Fusées e
Hygiene. Blin e Crépet sdo os dois editores que mais detidamente se dedicam ao assunto,
defendendo que, “em Mon ceeur mis a nu, as violéncias, as cruezas, os ataques contra as pessoas,
0s gritos de raiva ou de desespero, a fome de vinganca correm livremente, enquanto que em
Fusées o autor, tdo desiludido e cansado da vida, é um psicologo e um artista, um moralista e
um homem de espirito”®” (BLIN e CREPET, 1949, p. 181). Tal afirmacdo, apesar de
generalizante, ndo deixa de ser verificAvel em uma leitura rapida dos dois conjuntos, ainda que,
ao mesmo tempo, alguns trechos selecionados aqui e ali poderiam problematizar esse carater
generalizante e homogeneizador. Na busca de uma diferenca substancial entre esses dois
conjuntos, Fusées e Mon ceeur mis a nu, parece-nos mais relevante apontar para o tipo de
inacabamento presente em cada um. Identificar diferencas pode ser Util para observar tensdes
desse inacabamento, e ndo para chegar a uma suposta intencdo de Baudelaire. Mon coeur mis a
nu é mencionado por Baudelaire na sua correspondéncia como livro. O que temos dessa
escritura, seja seu projeto ou ja uma obra em vias de se fazer, conta com a inscricdo invariavel
“Mon ceeur mis & nu”. Além disso, muitas das suas “notas” sdo ideias de capitulos, “Um
capitulo sobre a indestrutivel, eterna, universal e engenhosa ferocidade humana’®®
(BAUDELAIRE, 1975, p. 693), ou assuntos e historias sobre os quais escrever, “Historia da
minha traducdo de Edgar Poe. Historia das Fleurs du Mal, humilhacdo pelo mal-entendido, e
meu processo”®® (BAUDELAIRE, 1975, p. 685). Quanto a Fusées, ndo apenas ha toda uma
variedade de inscri¢Ges, aqui j& mencionadas (“Suggestions. Fusées”; “Notes; Fusées”; “Plans.
Fusées. Projets” etc.), como ndo ha nenhuma “nota” referindo-se a qualquer futuro “capitulo”.
A prépria correspondéncia de Baudelaire ndo menciona Fusées, a ndo ser no caso aqui ja
comentado, breve e sem maiores detalhes sobre o carater de livro independente ou ndo desses
“planos”. Apesar desse aspecto mais “movente”, mais “provisorio” de Fusées, ai se encontram,
no nivel puramente textual, paragrafos inteiros, e mesmo sequéncias de paragrafos, em estado
aparentemente concluido, algo praticamente inexistente em Mon coeur mis a nu. Em ambos os

casos, de todo modo, estamos no plano do projeto, da laténcia; estamos no plano dos “plans”,

57 “Dans Mon cceur mis a nu, les violences, les crudités, les attaques contre les personnes, les cris de haine ou de
désespoir, les appétits de vengeance se donnent libre carriére, tandis que dans Fusées I’auteur, si désabusé et si las
de la vie qu’on I’y devine, reste un psychologue et un artiste, un moraliste e un homme d’esprit”

8 «Un chapitre sur I’indestructible, éternelle, universelle et ingénieuse férocité humaine

89 “Histoire de ma traduction d’Edgar Poe. Histoire des Fleurs du mal, humiliation par le malentendu, et mon
proces”
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dos “projets”, dos “fusées”, projetos-projéteis langados ao acaso, sem acabamento a ndo ser em
um horizonte de escritura em processo, em um movimento de buscar (e ainda ndo encontrar)
um fechamento. O que temos &, afinal, isto mesmo que temos: qualquer coisa entre projeto e
escritura, entre processo e obra, indefinivel, indefinido, potencial e variavel. Discussdes sobre
as diferencas entre Mon coeur mis a nu e Fusées podem ser validas para identificarmos pontos
de contato, divergéncias, ecos; ndo devem servir, acreditamos, para se chegar a uma possivel
“inten¢ao original” de Baudelaire, sob risco de perdermos exatamente o que esses “textos”, ou
essa textualidade, ttm de mais significativo: a variabilidade, a tensdo entre fechamento e
abertura, entre projeto e obra.

Malassis decide deixar o manuscrito em estado bruto, evitando fazer cortes nos
manuscritos. Tudo o que faz é cola-los em folhas maiores, sem cortes internos. Quando
Baudelaire fazia um traco no papel, indicando a existéncia de duas “notas” separadas, Malassis

optou por manter a folha intacto, sem realizar nenhum corte no papel:



Figura 1 - P4gina dos manuscritos encadernados por Poulet Malassis
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Ao mesmo tempo, talvez por uma questéo de praticidade, colocou eventualmente mais

de uma folha numa mesma folha de grande formato:

Figura 2 - P4gina dos manuscritos encadernados por Poulet Malassis
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Esse relativo respeito ao estado bruto do texto é reconhecido e defendido por Eugene
Crépet:

Apobs a morte de Baudelaire, Poulet-Malassis, dada sua dupla qualidade de editor e
credor, tomou posse dos papéis de seu amigo e teve o grande cuidado de reunir essas
folhas avulsas e cola-las em folhas de maior formato. Mas, seguindo o exemplo do
autor, que lancava ao acaso, na mesma pagina, ideias as mais diversas, sem sequer
separa-las por um traco, Poulet-Malassis ndo tentou estabelecer uma divisdo das
matérias, o que teria sido facticio e ilusorio. E assim que uma confuséo, de inicio
incomoda, perturba o espirito daquele que folheia esses diarios intimos. Mas a clareza
ndo tarda em se mostrar para um leitor atento, e as principais séries de ideias e de
questdes, que se desenrolam sob seus olhos, nao tardam em se classificar na memoria,
em categorias distintas™ (CREPET, 1887, p. 70)

Crépet positiviza o carater fragmentario e incompleto de Mon cceur mis a nu, apontando,
em certa medida, para o papel ativo que o leitor, frente a um texto dessa natureza, deve assumir.
Seu respeito ao texto bruto, no entanto, ndo vale para consideracdes de outra ordem:
protegendo-se de possiveis processos judiciais, Crépet decide omitir da sua publicacéo trechos
especialmente ofensivos, prova de que nenhuma publicagdo, mesmo de uma obra postuma,

pode ser vista fora do trabalho editorial e do que esse trabalho mobiliza consigo:

Apesar de todo nosso respeito pelo texto de Baudelaire, tivemos de nos resignar a
algumas subtragdes indispensaveis, em vérias passagens que continham ataques
violentos, beirando o ultraje, contra jornalistas e literatos contemporaneos™
(CREPET, 1887, p. 70)

Esse trabalho editorial, alias, estende-se para o titulo: Crépet agrupa Mon ceeur mis a nu
e Fusées como subtextos de um texto maior, que decide chamar de Journaux intimes [Diarios
intimos], o que gera um duplo problema: ndo s6 Baudelaire jamais chamou qualquer um dos
textos de “diario”, como, ao contrario, ha na correspondéncia baudelairiana uma clara intengao
de que Mon ceeur mis a nu fosse uma obra literaria (ironicamente, o que restou foi um projeto,

uma escritura em processo, em vias de), ligada, quando muito, a supostas confissfes, ndo a

70«A la mort de Baudelaire, Poulet-Malassis, qui, vu sa double qualité d’éditeur et de créancier, entra en possession
des papiers de son ami eut grand soin de rassembler ces feuilles détachées et de les coller sur des feuilles d’un plus
grand format. Mais, s’autorisant de I’exemple de ’auteur, qui jetait au hasard, sur la méme page, les idées les plus
diverses, sans méme les séparer par un trait de plume, Poulet-Malassis n’essaya pas d’établir une division des
matieres qui e(t été factice et illusoire. C’est ainsi qu’une confusion, d’abord trés génante, trouble I’esprit de celui
qui feuillete ces journaux intimes. Mais la clarté ne tarde pas a se faire pour un lecteur attentif, et les principales
séries d’idées et de questions, qui se déroulent sous ses yeux, ne tardent pas & se classer, dans sa mémoire, en
catégories distinctes”

1 «“Malgré tout notre respect pour le texte de Baudelaire, nous avons di nous résigner a quelques retranchements
indispensables, dans plusieurs endroits qui contiennent des attaques violentes jusqu’a 1’outrage contre des
journalistes ou des littérateurs contemporains”
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diario: “Nem Pensées de Pascal nem Mon ceur mis @ nu sdo diarios, e é distorcer
fundamentalmente sua significacio ceder a esse tipo de interpretagio”’? (DIDIER, 1976, p. 14).
A memoria de Mon ceeur mis a nu como “diario intimo” [journal intime] é tamanha que mesmo
Claude Pichois, responsavel pelas obras completas de Baudelaire na colecdo da Pléiade, de
1975 [1983], assume o titulo Journaux intimes, ainda que ele proprio defenda que “esse titulo
[Journaux intimes] é facticio. Baudelaire nunca teve diario intimo”’® (PICHOIS, 1983, p. 1467).

A questdo do titulo estd relacionada, na verdade, com outra questdo ndo menos
relevante: 0 modo como Mon ceeur mis a nu tem sido lido ao longo das edic@es. Isto €: Eugene
Creépet, ao agrupar Mon ceeur mis a nu (acrescido de Hygiéne) e Fusées como duas partes de
um mesmo titulo — Journaux intimes —, aponta para uma leitura que salienta o diaristico. Ocorre
que, como ja afirmamos ao retomar Didier (1973; 1976) e Pichois (1983; 2001), Baudelaire
nunca escreveu diarios. Cabe, pois, a pergunta: o que é Mon ceur mis a nu? Como vimos,
Baudelaire ndo apenas se aproxima das Confessions de Rousseau, ao dizer que, se chegasse a
concluir o projeto, suplantaria a obra rousseauniana, como retoma a ideia de Poe de escrever
My heart laid bare. Nenhum dos dois casos pertence ao diario. S8o, quando muito,
“confissdes”, 0 que coloca outra problematizacdo: como falar de confissdo em se tratando do
autor que sedimentou a “impostura” (Siscar, 2007) na literatura francesa? O ocasional titulo
Journaux intimes vai contra seu préprio funcionamento: sugere um texto puramente
autobiogréfico, diaristico, enquanto € possivel pensar Mon ceeur mis a nu como algo que nao
foge completamente (ao contrario, complexifica-os) dos procedimentos mais fortemente
identificaveis em Baudelaire: a “despersonalizagdo da lirica moderna” e 0 apelo a “fantasia”
(FRIEDRICH, 1978), a capacidade, enquanto “criador artificioso” (AUERBACH, 2012, p.
326) de “dramatizar a Si mesmo” (idem: 310), o fragmentario (COMPAGNON, 2010, p. 29), 0
prosaico (AUERBACH, 2012, p. 306) e, por ultimo, as sempre muito comentadas
“contradi¢des” baudelairianas, que assumem diferentes denominacdes a depender do autor:
Blanchot fala em “irregularidade” (BLANCHOT, 2011, p. 139), Auerbach fala em “sublime
sombrio” (AUERBACH, 2012, p.305), Compagnon fala em “ambivaléncia” e em
“indeterminacao do sentido” (COMPAGNON, 2010, p. 24-29) e Hamburger fala, em grande
parte resumindo a questdo, em apenas “contradigoes” (HAMBURGER, 2007, p. 13):

Quase desde o principio, Baudelaire foi considerado progressista e reacionario,
original e banal, classico e moderno, cristdo, satanista e materialista, artista

2 “Nj les Pensées de Pascal, ni Mon cceur mis a nu de Baudelaire, ne sont des journaux, et c’est fausser
fondamentalement leur signification que de ceder & ce genre interprétation”
73 «“Ce titre [Journaux intimes] est factice. Baudelaire n’a jamais tenu de journal intime”
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consumado e mau escritor, moralista rigoroso e homem incapaz de sinceridade. A
maior parte das divergéncias fundamentais com respeito as atitudes e as intencdes de
Baudelaire se devem a suas proprias contradicdes; e ele estava bem consciente dessas
contradi¢es. (HAMBURGER, 2007, p. 13)

O que chama a atencdo € que tanto Poe quanto Baudelaire foram responsaveis pelo
artificio de “dramatizar a si mesmo” de que fala Auerbach, assumindo a tarefa de afastar o eu
empirico do sujeito poético, problematizacdo que ndo estaria ausente de Mon ceeur mis a nu,
levando a “experimentar 0s variados modos de ‘impostura’, por meio de raciocinios que, num
primeiro momento, se oferecem como sofismas artificiosos e violentos” (SISCAR, 2007, p.
184). Baudelaire nega a “poesia do corag¢do”; no lugar do empirico, defende o imaginério, o
“amor a mentira”, dando 0s primeiros passos para toda a problematica da subjetividade presente
na poesia moderna. Recupera-se a “verdade das mascaras” de que falava Oscar Wilde (WILDE
apud HAMBURGER, 2007, p. 86). Entra em cena a logica baudelairiana exposta por Blanchot
(2011, p. 139), em que a reflexdo e a ironia convivem com uma aparente expresséo
confessional: “Frieza, mas na paixao, paixdo sem limites, mas nos limites mais firmes, a maior
loucura da sensibilidade afirmando-se pela lucidez, pela reflexdo, pela critica, pela ironia”.

Eugéne Crépet, que comprara o manuscrito por 300 francos de Malassis, teve também
ele que vender os papéis, numa sequéncia de bancarrotas pessoais que ndo deixa de fazer
lembrar as dividas que sempre enfrentou o préprio Baudelaire. Armand de Barenton adquire 0s
manuscritos em 1890, e em 1907 € Gabriel Thomas que adquire os papéis, substituindo a
encadernacdo, sem alterar, no entanto, o trabalho de organizacdo de Malassis. Mais tarde, 0s
manuscritos passam para Marcel Bénard. Em 1925, Armand Godoy adquire 0s manuscritos,
colocando-os a disposicdo de Jacques Crépet, filho de Eugéne Crépet, que produz a primeira
edicdo critica dos assim chamados Journaux intimes, em 1938, pela Mercure de France. Em
1949, Crépet publica uma segunda edi¢do critica, em parceria com Georges Blin, dessa vez pela
Librairie José Corti. A edicdo das Oeuvres complétes (Pléiade, 1975), organizadas por Claude
Pichois, tem acesso aos manuscritos de Mon ceeur mis a nu gracas a Jean-Charles Godoy, filho
de Armand Godoy. Em 1988, aproveitando-se da valorizacdo ao longo dos anos e firmando-se
como o unico que teve algum ganho financeiro relevante com os manuscritos, vende-os pelo
valor de 2.200.000,00 francos (levando em conta a desvalorizacao pela inflagéo, equivaleria a
aproximadamente 530 mil euros atualmente’®) para a Biblioteca nacional francesa, responsavel

até hoje pelos manuscritos.

74 Célculo baseado no Institut National de la Statistique et des Etudes Economiques (http://www.insee.fr).
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1.2 A verdade das mascaras

Sé&o raros os estudos sobre Mon ceeur mis a nu. Como lembra Berardinelli, “a pesquisa
de Baudelaire prosador permanece uma pesquisa aberta: como aparece também no
peculiarissimo estilo “privado’, assintatico, nominal e cumulativo do diario Mon ceeur mis a
nu” (BERARDINELLI, 2007, p. 54). Mesmo entre autores-leitores atentos e cuidadosos, néo
raro Mon ceeur mis a nu é mencionado como um diario intimo: “o fragmento mais longo dos
diarios intimos de Baudelaire” (COMPAGNON, 2010, p. 17); “foi o Baudelaire classico que
observou em seu diario” (HAMBURGER, 2007, p. 32) etc. Leu-se, e 1é-se ainda, Mon ceeur
mis a nu como “écrits intime”, “journaux intimes” (ambas as expressdes presentes como titulo
das varias edi¢cdes de Mon coeur mis a nu), texto que nao é literatura, tampouco projeto, mas
episddios diaristicos, lembretes pessoais (dividas, cartas a escrever...), diario intimo. Ignoram-
se ndo apenas a ambiguidade entre sujeito poético e eu empirico que percorre a obra
baudelairiana, como também o polimorfismo dos géneros (BERNARD, 1959, p. 9), que torna
impossivel falar, em Baudelaire, em um ou outro género “puro”, em uma identificacdo direta
ou ndo entre sujeito poético e eu empirico. O titulo Mon ceeur mis @ nu evidentemente permite
uma leitura (mais fécil) diaristica do texto. Mas esse caminho pode levar a consequéncias pouco
proveitosas. Primeiro porque, ao encarar Mon ceeur mis @ nu como um diario, perde-se seu
aspecto movente, provisorio, inacabado, incompleto. E perde-se com ele a materialidade mesma
dos manuscritos, as tensdes fundamentais entre processo e obra, entre projeto e escritura. Além
disso, uma perspectiva diaristica tende a resumir episodios cotidianos, de importancia menor,
numa suposta vida empirica do poeta; tudo o que se enxerga é o “despontar dos sentimentos, as
metamorfoses da personalidade e [...] as repercussdes dos acontecimentos exteriores numa
alma” (BASTIDE, 2010, p. 355). As contradi¢cdes de Baudelaire, a verdade das mascaras, suas
mais diversas imposturas, tudo isso é sacrificado para que Mon ceur mis a nu possa ser
domesticado como um didrio.

N&o queremos dizer com isso que Mon ceeur mis @ nu ndo tenha tragos confessionais;
tampouco dizemos que seja puramente confessional. O que tentamos evidenciar é uma tensédo
gue subjaz ao texto, ou melhor, uma tensdo que esta na base mesma desse tipo de textualidade.
Como expusemos anteriormente, a obra baudelairiana é atravessada pela impostura, por
ambiguidades, contradi¢des insoluveis, por uma verdade das mascaras que confunde biografico
e ficticio. No caso de Mon ceeur mis a nu, no entanto, esse movimento de tensdo atinge graus

extremos. Baudelaire ndo apenas filia-se a um tipo de texto que tem nas Confessions de
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Rousseau seu maior exemplo, como também se permite tratar de episodios e assuntos

diretamente ligados a sua vida pessoal: uma ida ao Louvre acompanhado de uma prostituta,

Todos esses imbecis da Burguesia que falam toda hora as palavras: ‘imoral,
imoralidade, moralidade na arte’ e outras bobagens, me fazem pensar em Louise
Villedieu, puta de cinco francos, que, me acompanhando certa vez ao Louvre, aonde
nunca tinha ido, ficou vermelha, cobria o rosto, e me puxava toda hora pela manga,
me perguntando, diante das estatuas e quadros imortais, como podiamos exibir
publicamente tais indecéncias (BAUDELAIRE, 1975, p. 707)";

retratos de tipos sociais (geralmente negativamente), “Belos retratos de alguns imbecis:
Clément de Ris. Castagnary. Retratos de magistrados, de funcionarios, de diretores de jornal,
etc.”’® (BAUDELAIRE, 1975, p. 685); referéncias a infancia, “Sentimento de solid&o, desde
minha infancia. Apesar da familia — e principalmente entre os colegas —, sentimento de destino
eternamente solitario””’ (BAUDELAIRE, 1975, p. 680); opinides politicas, “Os ditadores sdo
0s domésticos do povo — nada mais — uma porcaria de papel alias — e a gléria é o resultado da
adaptacdo de um espirito com a idiotice nacional”’® (BAUDELAIRE, 1975, p. 692)... E
inegavel que ha ai certo eu baudelairiano que se coloca na fronteira imprecisa entre o biogréfico,
0 empirico, e o ficticio, o artificial e artificioso. Ndo € a toa que ja se Ié na primeira nota,
conforme a ordenacéo dada por Poulet-Malassis, “da vaporizacao e da centralizacdo do Eu. Esta
tudo ai” (BAUDELAIRE, 1975, p. 676). O sujeito, ou 0 “eu”, oscila entre vaporizacdo e
centralizagdo, entre desaparecimento e evidenciamento, entre eu e outro, entre confisséo e
criagdo. Ainda que chegue a mencionar em sua correspondéncia pessoal a intencao de chegar a
uma obra de carater mais confessional, Baudelaire ndo se distancia daquilo que ajuda, junto
com o proprio Poe, a introduzir na lirica moderna: a tensdo entre sujeito biografico e sujeito
poético, a impostura, a verdade das mascaras. Ao se lancar a tarefa de escrever My heart laid
bare, retomando o projeto de Poe, ou Mon ceeur mis a nu, pensando especificamente na
experiéncia-projeto baudelairiana, a confissdo ja entra no espaco literario; ou melhor, a

confissdo ja passa a habitar a dimensdo do impossivel. Poe, como ja citamos, afirma que

® “Tous les imbéciles de la Bourgeoisie qui prononcent sans cesse les mots : immoral, immoralité, moralité dans
I'art et autres bétises me font penser a Louise Villedieu, putain a cing francs, qui m'accompagnant une fois au
louvre, ou elle n'était jamais allée, se mit a rougir, a se couvrir le visage, et me tirant a chaque instant par la manche,
me demandait devant les statues et les tableaux immortels comment on pouvait étaler publiquement de pareilles
indécences.”

76 «Jolis portraits de quelques imbéciles: Clément de Ris. Castagnary. Portraits de magistrats, de foctionnaires, de
directeurs de journaux, etc.”

7 “Sentiment de solitude, dés mon enfance. Malgré la famille, - et au milieu des camarades, surtout, - sentiment
de destinée éternellement solitaire”

8 “Les dictateurs sont les domestiques du peuple, - rien de plus, - um foutu réle d’ailleurs, - et la gloire est le
résultat de I’adaptation d’um esprit avec la sottise nationale”
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nenhum homem poderia escrever esse livro; o papel queimaria ao contato com a pena em
chamas. Como se a confissao fosse por si s6 impossivel;, como se uma literatura confessional
fosse necessariamente irrealizavel. E, ainda assim, um horizonte, um objeto desejado, um
projeto, uma tensdo, uma dobra. Tanto que Baudelaire ainda pretende se lancar a tarefa de
escrever um livro desse tipo, sem, no entanto, desprezar o carater impossivel desse tipo de texto:
para escrever tal livro, precisaria das cartas enviadas e recebidas ao longo da vida, precisaria de
dinheiro para sair da Franca apds a publicagéo, fugindo dos processos que certamente moveriam
contra ele; precisaria, enfim, de todo um aporte material e literario ao qual ndo tem, ndo é
possivel ter, acesso.

Um ponto, de todo modo, parece certo: Mon cceur mis @ nu ndo € diario. Primeiro porque
Baudelaire nunca se referiu a nenhum diario. Nunca mencionou Mon ceur mis a nu como
diario, mas como livro, ou projeto de livro: “Sobre todos 0s sonhos literarios a realizar em
Honfleur, ndo escreverei nada aqui. Seria muito demorado. Sera mais rapido em uma conversa.
Em resumo, 20 temas de romance, 2 temas de drama, e um grande livro sobre mim mesmo,
Minhas Confissdes””® (BAUDELAIRE apud BLIN e CREPET, 1949, p. 190). Do mesmo
modo, o livro imaginado por Poe nunca teve qualquer relacdo com um diario intimo. E, por
ultimo, as Confessions de Rousseau, outro farol no horizonte baudelairiano ao se langar a
escritura de Mon ceeur mis a nu, nunca foi, ou pretendeu ser, diario. Em segundo lugar, um
diario intimo pressupde a escrita diria e mais ou menos regular de episédios cotidianos, uma
escritura perfeitamente situada em certo espago temporal do autor empirico. O que se tem é um
projeto de livro, uma escritura em processo, uma obra em escritura. Se Eugéne Crépet da o
titulo Journaux intimes para isso, trata-se de um gesto de dificil justificativa; ou melhor, um
gesto que sO encontra justificativa na dificuldade de categorizar Mon ceeur mis & nu ou na
exigéncia comercial e mercadol6gica de dar para essa obra-projeto um carater mais acabado,
sendo o diario uma solucdo mais ou menos satisfatéria para esse inacabamento estrutural.
Enxergar Mon ceeur mis a nu como diario intimo significa abrir mdo de duas tensdes
fundamentais: 1) de um lado, perde-se a tenséo entre processo e obra que estd na base de Mon
ceeur Mis a nu; a ideia de diario transforma um texto em processo, uma obra em vias de escritura,
em um texto coeso, em uma unidade textual identificavel e categorizavel; desaparece a dobra

entre projeto e obra, entre processo e texto; 2) de outro lado, abre-se mé&o do proprio aspecto

8 “De tous les réves littéraires a accomplir a Honfleur, je ne t’em parle pas. Ce serait trop long. Ce sera moins
long dans la conversation. Bref, 20 sujets de romans, 2 sujets de drames, et um grand livre sur moi-méme, Més
Confessions”
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ficcional; ou melhor: dessa tensdo entre texto confesional e impostura; perde-se o intervalo
entre o biografico e o literario.

Nesse sentido do confessional, mesmo que se quisesse, contra tudo, seguir atualmente
pelo caminho pouco frutifero do diario intimo, ainda assim seria interessante ter em mente

aquilo que afirma Saramago:

Por muito que se diga, um diario ndo é um confessionario, um diario ndo passa de um
modo incipiente de fazer ficgdo. Talvez pudesse chegar mesmo a ser um romance se
a fungdo da sua Unica personagem nao fosse a de encobrir a pessoa do autor, servir-
Ihe de disfarce, de parapeito. Tanto no que declara como no que reserva, SO
aparentemente é que ela coincide com ele. De um diério se pode dizer que a parte
protege o todo, o simples oculta o complexo. O rosto mostrado pergunta
dissimuladamente: Sabeis quem sou?, e ndo s ndo espera resposta, como ndo estd a
pensar em da-la (SARAMAGO, 1997, p. 471).

1.3 A obra impossivel

Das Fleurs du mal até Mon ceeur mis a nu, passando por Spleen de Paris, ha em
Baudelaire um movimento ndo apenas em direcdo a prosa, isso que ja muito se discutiu na
passagem das Fleurs du mal para Spleen de Paris, mas um movimento relativamente explicito
a dispersao, ou melhor, ao enfraquecimento da ordenacao.

O que € surpreendente nos poemas em prosa de Baudelaire ndo é propriamente fazer
poesia em prosa: a mistura, se assim podemos dizer, entre poesia e prosa aparece na literatura
francesa desde pelo menos a primeira metade do século XIX, com Aloysius Bertrand (isso para
ndo mencionar Rousseau no século XVIII), ainda que com evidentes diferencas em relacdo ao
que propde (e faz) Baudelaire. O que surpreende é, como mostra Berardinelli, o fato de
Baudelaire “comegar a escrever 0s poemas em prosa mais ou menos n0s Mesmos anos em que
concluia as Fleurs du mal” (BERARDINELLI, 2007, p. 50). O proprio poeta francés nao
saberia explicar essa passagem. O fato é que, a partir das Fleurs du mal, cresce em Baudelaire
isso que Berardinelli chama de “necessidade da prosa” (BERARDINELLI, 2007, p. 50), a
semelhanca do que ocorrera com autores como Puchkin e Leopardi. E surpreendente que a
prosa baudelairiana venha acompanhada também de outro modo de lidar com a obra como
unidade com inicio, meio e fim: enquanto as Fleurs du mal formavam um todo coeso dividido
em seis partes devendo ser lidas sequencialmente e sem negligenciar nenhum poema, Spleen

de Paris tem um funcionamento antagonico:

estou lhe enviando uma pequena obra da qual ndo se poderia dizer sem justica que
ndo tem nem pé nem cabega, ja que, ao contrario, tudo é a0 mesmo tempo pé e cabega,
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alternativamente e reciprocamente. Peco que considere que admiraveis comodidades
essa combinacéo nos oferece a todos, a vocé, a mim e ao leitor. Podemos cortar onde
quisermos, eu meu devaneio, vocé o manuscrito, o leitor a leitura. [...] Retire uma
vértebra, e as duas partes dessa tortuosa fantasia se rearranjam sem dificuldade.
Esquarteje-a em muitos fragmentos, e vocé vera que cada um pode existir a parte
(BAUDELAIRE, 1983, p. 275)%

A que comodidades Baudelaire se refere exatamente? Como ele afirma, o contetudo de
Spleen de Paris é o mesmo das Fleurs du mal, ainda que essa afirmacdo ndo esteja livre de
contestacdes: “Em suma, é ainda as Flores do mal, mas com muito mais liberdade, detalhe e
troca”®! (BAUDELAIRE apud GUIETTE, 1964, p. 849). A diferenca ndo estaria exatamente
nos conteudos, mas nisso que se convencionou chamar, ndo sem problemas, de forma, modos
de articular e veicular textualmente aqueles contetdos. Guiette defende que para Baudelaire o
“poema em prosa é menos uma forma que um voluntério apagamento da forma”®? (GUIETTE,
1964, p. 851), o que mantém semelhancas com as leituras de Mendes, Laconte de Lisle e Pierre
Louys, para os quais Baudelaire ndo seria um poeta, mas alguém que consegue pensar somente
em prosa; cada poema das Fleurs du mal seriam, nessa perspectiva, poemas em prosa traduzidos
em Versos, enquanto “os pequenos poemas em prosa seriam apenas 0s ‘rascunhos’’®
(GUIETTE, 1964, p. 845). Interessante pensar, a partir dai, que o poema em prosa baudelairiano
(e, portanto, especificamente Spleen de Paris) ja aparece ligado fortemente a uma ideia de
rascunho, a certo modo de pensar o texto e 0 poético que incorpora o inacabado, o disperso, o

projeto como parte de uma poética. Baudelaire se pergunta:

Quem de nos, nesses dias de ambicdo, ndo sonhou com o milagre de uma prosa
poética, musical sem ritmo e sem rima, suficientemente flexivel e contrastante para
se adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondulagdes do devaneio, aos
sobressaltos da consciéncia?®* (BAUDELAIRE, 1983, p. 275-276)

A partir de entdo, é a forma que se adapta aos “movimentos liricos da alma, as

ondulagdes do devaneio, aos sobressaltos da consciéncia”. Em 1853, Baudelaire j& demonstrava

8 «je vous envoie un petit ouvrage dont on ne pourrait pas dire, sans injustice, qu'il n'a ni queue, ni téte, puisque

tout, au contraire y est a la fois téte et queue, alternativement et réciproquement. Considérez, je vous prie, quelles
admirables commodités cette combinaison nous offre a tous, a vous, a moi et au lecteur. Nous pouvons couper ol
nous voulons, moi ma réverie vous le manuscrit, le lecteur sa lecture. Enlevez une vertebre, et les deux morceaux
de cette tortueuse fantaisie se rejoindront sans peine. Hachez-la en nombreux fragments, et vous verrez que chacun
peut exister a part”

81 “En somme, ¢’est encore les Fleurs du mal, mais avec beaucoup de liberté, et de détail, et de raillerie”

82 “le poéme en prose est moins une forme qu’un volontaire effacement de la forme”

8 “les petits poémes en prose ne seraient que ses ‘brouillons’”

8 «Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours d’ambition, révé le miracle d’une prose poétique, musicale
sans rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour s’adapter aux mouvements lyriques de 1’ame, aux
ondulations de la réverie, aux soubresauts de la conscience?”
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sua conviccdo de que o culto a forma tem seus perigos: “O gosto sem limites pela forma pode
levar a desordens monstruosas [...] A paixao frenética da arte € um cancer que tudo devoraf...]
A especializagio excessiva de uma faculdade leva ao nada”® (BAUDELAIRE, 1997). A forma
fixa (e aqui nos referimos aos alexandrinos das Fleurs du mal) explode. Abre lugar para a
ordenacdo movente, para 0 que ndo se deixa apreender, para 0 cambiante, para 0 que ndo se
fecha. Mon ceeur mis a nu cristaliza a abertura: “Posso comegar Mon ceeur mis a nu ndo importa
onde, ndo importa como, e continud-lo no dia a dia, seguindo a inspiracdo do dia e da
Circunstancia, desde que a inspiragio esteja viva®® (BAUDELAIRE, 1983, p. 676). O que
achamos necessario mostrar € que o0 poema em prosa de Baudelaire ndo é somente uma ruptura
com o verso cléssico, formulando um novo lugar para o poético; é também um novo modo de
ordenar esse poético (que se torna dispersivo, sem ordem, sem “pé nem cabega”), €, por
conseguinte, um novo modo de ler: o leitor pode interromper sua leitura; o editor pode ordenar
0 manuscrito como quiser; 0s percursos internos de leitura se ramificam e se emaranham.
Nesse contexto, ha uma dupla dimensdo do impossivel em Mon ceeur mis a nu: 1) de
um lado, a impossibilidade de fixar uma ordem para a leitura, a impossibilidade de se ter uma
leitura ordenada. Se em Spleen de Paris Baudelaire ja deixava o leitor (e, no limite, o préprio
editor) livre para seguir a ordenacdo que bem entendesse, em Mon ceeur mis & nu, por razées
mais ao acaso do que de propdsito, isso é levado ao extremo, ja que o texto ndo é sequer
ordenado. Talvez porque ndo seja texto, ndo no sentido que Baudelaire projetava. O que ha é
um projeto de texto, um texto em processo, uma escritura em vias de. Autores como Didier
defenderdo que isso ja € por si s6 um texto, um tipo de escritura, um tipo de poética, uma poética
do rascunho. Traremos adiante alguns questionamentos a partir dai. Fiqguemos, por enquanto,
com essa dimenséo do impossivel em Mon ceeur mis & nu: um texto que, se tomada forma como
foi deixado por Baudelaire, ndo tem qualquer ordenacdo, um texto que leva as Ultimas
consequéncias o enfraguecimento da ordenacdo das partes presente em Spleen de Paris; aqui,
a ordenacdo é uma explicita construcdo editorial, motivada por uma necessidade pratica de dar
a um projeto de livro, a uma obra em processo de escritura, uma unidade bibliografica mais ou
menos estavel; 2) de outro lado, ha uma dimensdo do impossivel a que ja nos referimos
anteriormente e, como se podera perceber, ndo esta completamente isolada do que expomos no

item 1. Referimo-nos a um tipo de impossibilidade estrutural, da qual a impossibilidade

8 “Le goQt immodéré de la forme pousse a des désordres monstrueux [...] La passion frénétique de I'art est un
chancre qui dévore le reste [...] la spécialisation excessive d'une faculté aboutit au néant”

8 «Je peux commencer Mon ceeur mis a nu n’importe o, n’importe comment, et le continuer au jour le jour,
suivant I’inspiration du jour et de la circonstance, pourvu que ’inspiration Soit vive”
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comentada no item 1 seja talvez um efeito. Referimo-nos & propria impossibilidade de haver
livro, em parte pelo prépria impossibilidade, retomando Poe e Baudelaire, de se escrever um
livro desse tipo, seja por razbes praticas (necessidade de ter acesso a correspondéncias ja
perdidas, por exemplo), seja por razdes por assim dizer literarias (o confessional que ndo tem
COMo ser escrito, ja que, ao ser escrito, entra no espaco do literério, do ficticio, da tenséo entre
biogréfico e ficcional, entre eu e outro); de outra parte, pela impossibilidade de se tracar um
acabamento para Mon ceeur mis a nu, a impossibilidade de se encontrar algum tipo de

fechamento para um texto que é projeto e processo.

1.4 Projeto de escritura e escritura em processo

Ao propor uma analise das (re)traducdes brasileiras de Mon ceeur mis a nu, estamos
trabalhando com duas variabilidades simultéaneas: de um lado, a variabilidade das traducdes, os
conflitos de modos de ler e dizer Mon ceeur mis a nu; de outro lado, a variabilidade do proprio
“original”, na medida em que estamos diante de um tipo de escritura que se move entre
realizacdo e ndo realizacdo, entre texto e ndo texto, configurando mais (ou menos) do que um
(im)possivel texto, um tipo singular e complexo de textualidade.

O que é, afinal, Mon cceur mis a nu? Como mostramos, defini-lo como um diario intimo
é insuficiente e limitador, pois apaga tensionamentos fundamentais e produz um efeito de
acabamento que sO poderia trazer vantagens para um projeto editorial mais alinhado a certas
expectativas comerciais. Para lidar de modo mais produtivo com o inacabamento de Mon ceeur
mis a nu, procurando ndo apagar o rascunho e o provisorio, pode-se recorrer a no¢ao de poética
do rascunho (DIDIER, 1973). Nesse caso, entende-se que obras ditas inacabadas, incompletas,
inscrevem-se num tipo de poética em que o aspecto dispersivo, provisorio, as marcas mesmas
do manuscrito... integram um determinado fazer poético, uma poética do rascunho.

A primeira vista, temos ai uma nog&o que nos permite valorizar a singularidade desse
tipo de obra, isto é, seu carater de rascunho. Nessa proposta, se ha escritura, ha obra; o
incompleto e o rascunho fazem parte desse tipo de texto, sdo significativos, produzem sentidos
e condicionam modos de ler. A nogdo de poética do rascunho ndo esta, contudo, isenta de
problemas. Afinal, essa nogdo de “poética” pode trazer consigo a ideia de um conjunto de
fazeres e procedimentos mais ou menos fixos; homogeneiza as singularidades desses (néo)
textos e transforma tens@es, dobras e contradigdes em elementos formais, semanticos etc. de

uma poética.
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O que se observa em Mon ceeur mis a nu é uma série de tensdes permanentes: uma
tensdo entre processo e texto, entre projeto e obra, entre interioridade e exterioridade, entre
intencdo de acabamento e puro estado de abertura, entre necessidade pratica de ordenacéo e
impossibilidade de uma Unica ordenacdo... A nocao de poética do rascunho pode apagar essas
tensbes, ou transforméa-las em elementos ndo dindmicos de uma poética, de um fazer poético
fechado e estatico. As potencialidades, as laténcias formais, as virtualidades dessa textualidade
observavel em Mon ceeur mis a nu podem ser atenuadas em nome de uma poética do rascunho.
N&o estamos, com isso, negando o rascunho. Estamos, ao contrario, tentando chegar a uma
posicdo critica e tedrica que nos permita trabalhar exatamente com as laténcias evirtualidades
de Mon ceeur mis & nu, sem ter que abrir mao das tensdes que o atravessam. A nocao de poética
do rascunho é categorica ao afirmar que, se ha escritura, ha texto, independente do seu “estado”
e, por conseguinte, desse “texto”. O ndo acabamento e as marcas “matéricas” desse rascunho
entram no jogo dessa poética.

Acreditamos, assim, que nossa analise torna-se mais produtiva e dindmica se partimos
das tensbes em Mon ceeur mis & nu: tensdo, como ja mencionamos, entre projeto e obra...
Tensdo, finalmente, entre texto e ndo texto. Quais sdo, afinal, os limites dessa textualidade
observavel em Mon ceeur mis a nu? E qual é, ou quais sdo, o(s) modo(s) de retextualizar Mon
ceeur Mis a nu em uma traducdo? Como essas tensdes podem ser (re)apresentadas em uma
traducdo? E preciso assumir uma posicdo tedrica, critica e analitica que ndo abra méo das
laténcias formais, das virtualidades, das potencialidades de Mon ceeur mis a nu; uma posicdo
que parta das tensbes como modo de mais dinamicamente dar conta dessa textualidade que
coloca em questdo permanentemente as fronteiras e as movéncias entre texto e ndo texto. Mais
do que afirmar que Mon ceeur mis a nu € texto, ja que ha escritura, ai identificando um tipo de
poética que abriga, conforma e, numa leitura radical, homogeneiza tensGes e laténcias,
acreditamos ser mais produtivo ocupar esse entremeio, esse intervalo entre o texto e o ndo texto,
situar-se nessa dobra entre o que é e o que quer ser. Se nosso objeto é complexo, ganhamos
mais potencializando sua complexidade do que procurando atenua-la, homogeneiza-la,
transforma-la em algo passivel de solugéo.

Nosso entendimento de Mon ceur mis a nu comeca, a partir dai, a se tornar mais
evidente. Pensamos mais em uma textualidade do que em um texto ou um nao texto; uma
textualidade em que tensGes fundamentais se manifestam: Mon ceeur mis a nu é um
inacabamento que quer se fechar, um projeto que quer ser obra, uma escritura em processo que
almeja ser texto. Categorizar Mon ceeur mis a nu como texto ou ndo texto pode trazer vantagens

praticas, mas desvantagens analiticas, apagando essas tensdes que, acreditamos, estdo no cerne
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desse tipo de textualidade. O que esta em jogo é uma movéncia, um intervalo entre processo e
texto, projeto e escritura. Aplicar a no¢ao de poética do rascunho é assumir que Mon ceeur mis
anu ja é texto, e, assim, apagar, ou a0 menos atenuar, essas tensées. Negar a possibilidade de
que Mon ceeur mis a nu seja texto é, além de apagar essas mesmas tensdes, reafirmar a posicéo
daqueles que viram Mon ceeur mis a nu como um projeto inacabado e sem importancia, de valor
puramente documental ou, para fins comerciais, diaristico. Diante de algo que se funda na
movéncia e na(s) tensdo(des), devemos trabalhar com um nivel de analise que admita a tensao,
a variabilidade; caso contrario, caimos no risco de categorizar Mon ceeur mis a nu e perder sua
dimensdo movente e tensa, isso que é, afinal, sua dimensdo mais produtiva e significativa.

Cabe, dessas consideragdes, a pergunta: como nos referirmos a Mon ceeur mis a nu? Nao
sdo, como quiseram e querem alguns, escritos intimos de Baudelaire, tampouco diarios.
Também é problemético menciona-lo como suas confissdes. Alguns, como Didier (1973) e
Pichois (1983; 2001), preferem se referir a ele como obra, como texto, numa proposta de vé-lo
como texto literdrio inscrito em uma poética do rascunho; seu inacabamento deixa de fazer
parte de uma tenséo, de uma dobra, e passa a ser uma caracteristica mais ou menos fixa, uma
dimensdo encerrada em uma poética com procedimentos especificos e até certo ponto
homogéneos. Referir-se a Mon ceeur mis a nu como fragmentos traz também um problema: ndo
estamos diante de fragmentos que sdo parte de um todo, de uma unidade. Baudelaire esta
tentando dar uma forma para aquelas notas, para aqueles apontamentos; nesse gesto, intensifica
a tensdo entre processo e texto, entre projeto e obra. Sua correspondéncia pessoal, aporte
paralelo que nos auxilia a identificar aspectos mais objetivos do seu projeto, atestam que Mon
cceur Mis @ nu sé existe enquanto projeto de obra e escritura em processo. Ao nos referirmos a
Mon ceeur mis a nu, talvez seja mais conveniente falarmos em um projeto de escritura e em
uma escritura em processo, termos que abrigam até certo ponto essa tensdo fundamental entre
processo e texto, projeto e obra.

O que entendemos, no entanto, quando nos referimos a “processo”? Ao trabalharmos,
via (re)traducdo, com o tipo de textualidade identificavel em Mon coeur mis a nu, aproximamo-
nos, quase automaticamente, de certas discussdes que atravessam a critica genética, sendo a
mais relevante aquela que diz respeito & no¢do de processo, fundamental para uma parte

consideravel dos geneticistas:

0s geneticistas apresentam a nocéo de processo, entendido como uma reconstrucéo
das etapas da criacdo. Para Almuth Grésillon, por exemplo, [...] esse suposto
‘processo’ seria principalmente um processo de leitura, e ndo de um autor, mas do
geneticista. (ZULAR e PINO, 2007, p. 27)
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E preciso, de imediato, esclarecer dois pontos:

Em primeiro lugar, Grésillon, juntamente com certa parte da critica genética, ndo
enxerga a no¢do de processo como uma restituicdo utdpica do que se poderia chamar mais
comumente de “processo criativo” de determinado autor em determinado texto. Isto é: originada
das viradas epistemoldgicas ocorridas na década de 1960 (ZULAR, 2002, p. 15), a critica
genética ja nasce informada por uma reflexdo mais desconfiada de pressupostos que de algum
modo parecam admitir uma dimensdo supra-histérica e apontar para “a busca das origens,
ligada aos ideais do romantismo” (PINO, 2004, p. 75). N&o se busca, portanto, uma versdo final
“sagrada” do texto em questdo, a reconstituicdo cientifica e inquestionavel do “processo
criativo” daquele autor. Processo, aqui, significa processo de leitura (do geneticista), que

tentaria

colocar esses tempos dispersos no espago em uma ordem temporal [...], em um
movimento com dire¢do. O processo entdo ndo € dado, é construido, e consiste na
criacdo de uma sequéncia ou cronologia com um sentido determinado (ZULAR e
PINO, 2007, p. 28)

Admite-se a impossibilidade de se reconstituir o processo do autor, almejando-se, em
compensacdo, a construcdo de um processo de leitura que transforme a heterogeneidade
temporal do manuscrito em uma sequéncia cronolégica com dado sentido. O processo, nessa
critica genética, esta fortemente atrelado, assim, a um ideal de ordem e sentido cronolégicos
construidos pela leitura do geneticista, transformando a heterogeinadade espaco-temporal em
organizacao e sentido cronolégicos.

Em segundo lugar, € preciso destacar que trabalhamos aqui com outra no¢do de
processo. Como destacam Zular e Pino, o caso das ditas obras inacabadas coloca em evidéncia
o fato de que “o valor ndo estaria na Gltima versao, mas no processo” (2007, p. 30). E processo,
no caso dos dois autores, ndo é o processo “cronologico” de parte da critica genética, mas um
processo que envolve “hesitagdes, tensdes por vezes insollveis que ndo tendem a lugar nenhum,
ndo tém um ponto de partida fixo, mas muitos que se definem sempre pelo passo seguinte, e
ndo por uma tendéncia anterior, preexistente” (ZULAR e PINO, 2007, p. 40). Nao estamos,
portanto, na mesma perspectiva daqueles que veem na noc¢do de “processo” uma ideia de
continuidade (cronoldgica, espacial, semantica etc.). Mon coeur mis a nu, como afirmamaos,
deve ser entendido (ou pode ser melhor entendido) quando colocado no intervalo entre

continuidade e descontinuidade, quando situado na tensdao mesma entre processo e obra, projeto
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e texto, de onde nossa percepcao de ser mais interessante, em se tratando de Mon coeur mis a
nu, falarmos ndo em um “texto”, que necessariamente nos colocaria em um dos dois lados da
tensdo, mas em uma textualidade, termo que tem a capacidade de abrigar as tensbes e
contradi¢Ges que habitam essa escritura.

Trabalhar com essa textualidade significa que ndo devemos enquadra-la em categorias
estanques de texto e n&o texto, acabamento e inacabamento, unidade e fragmentagdo. Devemos
ocupar esse intervalo, esse entremeio, devemos trabalhar nas proprias tensées que estdo em
Mon ceeur mis a nu, tenséo entre forma e ndo forma, texto e ndo texto. Estamos, assim, no
ambito das virtualidades e variabilidades. A traducdo, e sobretudo a retraducdo, pode ser um
lugar privilegiado para observar esses modos de ler e dizer Mon ceeur mis a nu, situando-o em

um contorno de obra, em um limite de texto.
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Capitulo I11: Retraducdes brasileiras de Mon caeur mis a nu

1 Quest0es centrais e percurso investigativo

Entender a retraducdo como um espaco de coexisténcia de modos de ler e dizer
determinado texto nos levou a investigar de que maneira Mon ceeur mis a nu tem sido visto por
criticos, editores e por nds mesmos, o que faz parte da prépria historicidade da obra e pode ter
implicacdes diretas nas traducdes brasileiras. Ao pretendermos analisar essas (re)traducdes,
julgamos necessario o estabelecimento de uma série de perguntas (ndo necessariamente
estanques ou sem qualquer relagéo entre si) que guiardo nossa investigacdo. A primeira delas
advém do funcionamento mesmo da retraducdo, entendida como a coexisténcia de modos
possiveis de (re)ler e (re)escrever um texto, a depender do tipo de relagdo que o (re)tradutor
estabelece e a posicdo a partir da qual se relaciona com aquele texto: de que modo o0s
(re)tradutores brasileiros veem Mon ceeur mis & nu? Qual € sua postura (ou sua posicao)
tradutoria? Em que medida essas tradugfes procuram acentuar ou atenuar o inacabamento e a

dispersdo? Se, seguindo as palavras de Lefevere, considerarmos que

a Traducdo é, certamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura,
qualquer que seja sua intencdo, reflete uma certa ideologia e uma poética e, como tal,
manipula a literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determinada e de
uma forma determinada (LEFEVERE, 2007, p. 11),

que tipo de Baudelaire as traduges brasileiras produzem/reproduzem no Brasil? O parnasiano
das muitas traducdes brasileiras das Fleurs du mal? O prosaico de Spleen de Paris? O criador
artificioso da impostura e da mascara? Nesse sentido, que importancia assume nas (re)traducoes
brasileiras a classificacdo journaux intimes, e como se comportam diante dessa problematica?

Além disso, ao discorrermos sobre as muitas razdes para a realizacdo de uma “nova
tradugdo”, isto é, de uma retraducdo, pudemos estabelecer uma lista com diferentes
justificativas, a depender de cada projeto tradutério e, sobretudo, cada tipo de relacdo que o
tradutor estabelece com o texto. A pergunta é, entdo, necessaria: por que retraduzir Mon caeur
mis a nu? Que justificativa(s) parece(m) sustentar as (re)traducdes brasileiras? Quais delas
parecem estar mais aliadas a demandas mercadoldgicas e quais delas parecem mais
comprometidas com uma possivel nova visao sobre o texto a ser traduzido? Todas elas travam
dialogo direto com a primeira traducdo no Brasil, numa clara proposta revisionista ou mesmo

de correcéo e aperfeicoamento?
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Finalmente, e ainda na esteira de Lefevere, é necessario que, na analise de traducdes,
perguntemo-nos “quem escreve, por que, sob que circunstancias e para que publico”
(LEFEVERE, 2007, p. 21). J&4 nos perguntamos por que e em que circunstancias se deu cada
(re)traducdo brasileira. Cabe, por ultimo, perguntarmo-nos quem sao esses (re)tradutores e para
que tipo de puablico se dirigem, ou seja, “quem € o tradutor [...], determinar sua posicao
tradutoria, seu projeto de traducdo e seu horizonte tradutorio” (BERMAN, 1995, p. 16). O que
esse tradutor traduz, quem €, qual € seu lugar social, que outras traduces ja realizou, qual é seu
envolvimento com a propria critica literaria e/ou tradutolégica — tudo isso pode ser relevante
para a andlise e, em ultima instancia, para tornar possivel a identificacdo de determinada
posicdo tradutoria, certo modo de traduzir que é, afinal, certo modo de entender e significar o
texto em traducéo.

Definidas as perguntas-chave de nossas analises, cabe delimitar, sendo um método
ortodoxo de andlise, a0 menos o caminho que pretendemos percorrer a fim de construir as
analises e, por conseguinte, as possiveis respostas. Ao propormos um trabalho de estudo de
retraducdes a partir de autores como Gambier, Ladmiral etc., situamo-nos em uma regido
tedrica mais aberta a multiplas dimensdes do fazer (re)tradutério e da propria traducdo. Dito de
outro modo, acreditamos que, buscando identificar e descrever cada posi¢do tradutdria, mais
produtivo seria nos debrucarmos ndo Unica e exclusivamente em possiveis comparagdes de
sequéncias discursivas e linguisticas de cada tradugdo, mas no proprio material paratextual
produzido por cada tradutor, lugar em que mais manifestamente procuram expor suas
motivacdes, seus objetivos, seus modos de ler e traduzir Mon ceeur mis a nu. Nesse percurso
investigativo, portanto, “o estudo dos peritextos é frequentemente revelador e pode nos dar um
olhar privilegiado sobre a tarefa da retradugio”® (MONT]I, 2012, p. 21): prefacio, editora, capa,
epilogo, notas explicativas, selo editorial, contracapa sdo elementos significativos quando
gueremos analisar uma (re)traducdo, os sujeitos-tradutores envolvidos, os publicos projetados,
as razOes daquela (re)traducdo, as circunstancias em que se inscrevem e, finalmente, que
relagOes estabelecem com o texto que traduzem. N&o nos limitamos, desse modo, a uma analise
puramente linguistica das traducGes (aspectos sintaticos, lexicais, semanticos etc.), mas abrimos
nosso campo de anélise para as condi¢bes de producdo daquelas tradugdes e para o material
textual que as circunda. Interessa-nos a historicidade dessas traducGes nas suas maultiplas
dimensGes: tradutor, relagdo com outras traducbes, modo de significar o texto traduzido,

posi¢do ocupada nessa rede de modos de ler e dizer a obra etc. Entendemos que a analise dessas

87 <L étude des péritextes est souvent révélatrice et peut nous offrir un regard privilégié sur la tache de la
retraduction”
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traducdes é também a andlise do lugar em que se situam, do lugar em que se situa o tradutor,
do lugar em se imagina que se situa o leitor, do lugar em que passa a se situar, via traducéo,
aquela obra no sistema literario de chegada. Ndo negamos, com isso, uma abordagem interna
das tradugdes. Ao contrario, buscamos o ponto de equilibrio em que é possivel identificar, seja
nos paratextos seja na tradugdo em si, marcas dessa postura tradutéria, dessa posicéo tradutoria,
desse modo de ler, reler e reescrever Mon ceeur mis a nu, que tipo de relagdo € a partir dai

estabelecida, que modo de significar e situar o texto no sistema literario brasileiro:

De que documentos o leitor de traducGes dispde para identificar uma posigéo
tradutéria e como pode identifica-la em uma obra? E possivel se apoiar em
documentos externos a obra: prefacios e posfacios de tradutores, livros e opusculos
que publicaram sobre sua experiéncia tradutéria, entrevistas disponiveis na internet
[...] De maneira interna, é preciso identificar na obra traduzida os pontos de resisténcia
a partir dos quais se torna possivel identificar a natureza ou a l6gica de determinadas
escolhas.®® (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 62)

Gérard Genette (1987) defende que paratexto € aquilo que envolve e prolonga o texto,
“para apresenta-lo, no sentido mais comum do verbo, mas também no seu sentido mais forte:
para torna-lo presente, para garantir sua presen¢a no mundo, sua ‘recep¢do’ e sua consumacao,
sob a forma, ao menos hoje, de um livro”®® (GENETTE, 1987, p. 7). Em termos empiricos, 0
paratexto ¢ um “conjunto heterdclito de praticas e de discursos de diferentes tipos e idades”*
(GENETTE, 1987, p. 8). O estudo que Genette faz dos paratextos pauta-se por quatro questdes
basicas: em que lugar se situa (onde?); quando surgiu na historia cultural (quando?); seu modo
de existéncia (como?); quem o produz e a quem se dirige (de quem? para quem?). N&o
pretendemos com isso percorrer a histéria dos paratextos, tampouco redefinir, de modo
puramente teorico, as instancias comunicativas ou 0os modos de existéncia identificados e
descritos por Genette. Os estudos do autor francés nos interessam na medida em que permitem
que melhor entendamos o funcionamento e a dindmica dos principais paratextos, e de que modo
podemos nos apropriar de tais consideracdes para analisarmos 0 que estd em jogo nas

(re)traducdes brasileiras de Mon ceeur mis a nu; ou, melhor dizendo, em que medida e de que

8 «De quels documents le lecteur de traductions dispose-t-il pour identifier une position traductive et comment
peut-il la repérer dans une ceuvre ? Il peut s’appuyer sur des documents externes & 1’ceuvre : les préfaces et les
postfaces de traducteurs, les livres et opuscules que ces derniers publient sur leur expérience, auxquels s’ajoutent
les entretiens accesibles sur Internet [...] De maniére interne, il lui faut repérer, dans 1’ceuvre traduite, les points
de résistance a ’aune desquels il est possible d’identifier la nature ou la logique de certains choix”

8 “pour le présenter, au sens habituel de ce verbe, mais aussi en son sens le plus fort : pour le rendre présent, pour
assurer sa présence au monde, sa ‘réception’ et sa consommation, sous la forme, aujourd’hui du moins, d’un livre”
% «4°un ensemble hétéroclite de pratiques et de discours de toutes sortes et de tous Ages”
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maneira 0s paratextos dessas (re)traduces podem nos informar um determinado modo de ler e
significar o texto traduzido.

O proéprio Genette admite, em sua conclusdo, que seu estudo ndo contempla todas as
instancias dos paratextos: “Também deixei de lado, por falta de uma pesquisa que
possivelmente exigiria para cada paratexto um trabalho tdo grande quanto o exigido para o
conjunto aqui tratado, trés praticas cuja pertinéncia paratextual me parece inegavel. A primeira
é a traducio”® (GENETTE, 1987, p. 371). Cabera a Risterucci-Roudnicky franchir le seuil
aberto por Genette e propor uma analise de obras traduzidas a partir de sua dimensdo
paratextual. A ela retornaremos adiante. Julgamos necessério, antes disso, discutir alguns
pontos dos estudos de Genette.

Para ele, haveria dois tipos genéricos de paratexto: paratextos autorais [paratexte
auctorial], produzidos pelo autor, e paratextos editoriais [paratexte editorial], produzidos pelo
editor. A fronteira entre ambos ndo é ébvia: ha situacdes em que o texto da quarta-capa pode
ser escrito, por exemplo, pelo proprio autor; o titulo pode ser completamente alterado pelo
editor... Cabe desde ja a pergunta: se ha paratextos de autor e paratextos de editor, ndo seria
possivel falar em paratextos de tradutor? O tradutor, como se sabe, € frequentemente
responsavel por prefacios e notas, e ndo raro por textos de quarta capa, orelha, entrevistas etc.
Genette, como ja mostramos, admite que seu estudo ndo contempla dimensdes paratextuais que
precisariam ser ainda exploradas, como o caso da traducéo, de onde nossa pergunta que, como
ja se pode imaginar, é puramente retorica: assim como ha paratextos de autores e paratextos de
editores, ha paratextos de tradutores. E, como também ja mostramos, ndo se trata de uma
afirmacdo nossa, mas de uma abordagem que remete aos trabalhos de Risterucci-Roudnicky
(2008).

Genette explica, ainda, que os chamados peritextos [péritextes] seriam paratextos que
fazem parte do livro, isto é, titulos, subtitulos, nomes de autor, tradutor e editor, datas de
publicacdo e reedicdo, prefacios, quarta capa, notas etc.: “em torno do texto, no espago do
mesmo volume, como o titulo ou o prefacio, e as vezes inserido nos intersticios do texto, como
os titulos de capitulos ou algumas notas”®? (GENETTE, 1987, p. 10). Ja epitextos [épitextes]

seriam paratextos exteriores ao livro, podendo ser publicos (entrevistas do autor, palestras,

%1 “J’ai également laissé de coté, faute d’une enquéte qui pour chacun d’eux exigerait peut-étre autant de travail
que I’ensemble ici traité, trois pratiques dont la pertinence paratextuelle me parait indéniable. La premiére est la
traduction”

92 “autour du texte, dans 1’espace du méme volume, comme le titre ou la préface, et parfois inséré dans les
interstices du texte, comme les titres de chapitres ou certaines notes”
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oficinas etc.) ou privados (correspondéncia, didrio intimo, conversas pessoais etc.): “ainda em
torno do texto, mas a uma distancia mais respeitosa (ou mais prudente), todas as mensagens
que se situam [...] no exterior do livro: geralmente em um suporte midiatico (entrevistas, bate-
papos), ou no ambito de uma comunicacéo privada (correspondéncias, diarios intimos etc.)”%
(GENETTE, 1987, p. 10). Vale notar que Genette ndo considera nenhum dos dois tipos de
paratexto, inclusive o epitexto, como algo totalmente “fora” do texto: sdo producdes textuais
“em torno” dele, isto €, em permanente e dindmica relagdo com o texto em si. Mesmo quando
0 paratexto € comparado a um simples acessorio, a um auxiliar, a uma instancia secundaria,
percebe-se que, no fim das contas, seu aspecto “auxiliar” é mais fundamental do que
secundario: “o paratexto € apenas um auxiliar, um acessério do texto. E se o texto sem seu
paratexto pode parecer as vezes como um elefante sem seu domador, poderoso mas sem
destreza, o paratexto sem seu texto ¢ um domador sem elefante, exibicio inepta”®* (GENETTE,
1987, p. 376-377). Isso porque o paratexto € uma porta de entrada para o texto, aquilo que o
envolve e que o prolonga, que faz do texto um livro, que o apresenta e o torna presente.

Onde se situam os paratextos produzidos por tradutores? Para além de nos
aprofundarmos numa discussédo teorica sobre o tema, acreditamos que ha, com efeito, paratextos
produzidos pelo tradutor (notas de traducdo, prefacios ou posfacios etc.) que podem ser
especialmente significativos em uma pesquisa que busque analisar (re)traducdes de um ponto
de vista que procure compreender de que lugar cada tradutor traduz, que lugar sua traducao
ocupa nesse espaco de traducdes, leituras e interpretacGes do texto. N&o nos limitaremos apenas
aos paratextos tradutérios. Como ja afirmamos anteriormente, também podera ser
eventualmente Util para nossa andlise paratextos como capa, editora, colecdo etc., isto é,
paratextos mais comumente associados a figura do editor. Como também ndo nos limitaremos
apenas (e nem seria possivel) ao estudo dos paratextos como modo de analisar essas
(re)traducbes. Ainda que sejam lugares privilegiados em que o tradutor mais explicitamente
possa expressar seus critérios, motivagdes e objetivos, a fronteira entre texto e paratexto ndo é,
como ja mostrou Genette, completamente clara. Em certa medida, tratar de um é tratar do outro.
O estudo dos paratextos é significativo na medida em que ndo sdo elementos marginais ao texto,
mas verdadeiros atos de linguagem que instauram discurso(s) sobre o (ou a partir do) texto em

questdo. O paratexto &, por assim dizer, a porta de entrada do texto, contorna-o, confere-lhe um

9 «Autour du texte encore, mais a distance plus repsectueuse (ou plus prudente), tous les messages qui se situent,
au moins a I’origine, a ’extérieur du livre : généralement sur un support médiatique (interviews, entretiens), ou
sous le couvert d’une communication privée (correspondances, journaux intimes, et autres)”

% «|e paratexte n'est qu'un auxiliaire, qu'un accessoire du texte. Et si le texte sans son paratexte est parfois comme
un éléphant sans cornac, puissance infirme, le paratexte sans son texte est un cornac sans éléphant, parade inepte”
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lugar. N&o se trata de analisar somente os paratextos ou somente o texto. Trata-se, na verdade,
de dois lugares privilegiados de analise, em forte didlogo e em constante movimento — entre si
e em relacdo ao leitor-tradutor. Cabe aproveitarmos do melhor modo possivel aquilo que cada
uma dessas instancias nos informa, de maneira a sermos capazes de identificar o lugar que cada
traducao ocupa nesse espaco de modos de (re)ler e dizer Mon ceeur mis & nu. E essa postura que
nos permite chegar aos efeitos produzidos por cada traducéo, que tipos de relagéo estabelece
com demais reescrituras do texto (reescritura englobando aqui outros trabalhos criticos, ndo
somente traducdes) e com o préprio texto que traduz. Que postura critica surge dai e como pode
ser reveladora de determinada maneira de dizer essa obra em constante (e multiplo) processo
de traducéo e retraducao.

Risterucci-Roudnicky (2008) retoma, a partir dos estudos da traducdo, os estudos dos

paratextos iniciados por Genette:

A obra estrangeira traduzida esti sujeita a um conjunto de transformacdes que
procuram legitima-la no meio do pais receptor. Em Seuils, G. Genette se debruca de
maneira exaustiva sobre o peritexto, definido como um ‘conjunto de praticas e de
discursos em volta do texto [...] através dos quais um texto se faz livro’, abordando,
além das edigdes e cole¢des, 0 nome do autor, os titulos, as resenhas de imprensa, as
dedicatdrias, as epigrafes, o prefacio, os subtitulos, as notas.®® (RISTERUCCI-
ROUDNICKY, 2008, p. 17)

A nocdo de hibridismo é a responsavel por estabelecer uma relacdo entre traducéo e
paratexto. Risterucci-Roudnicky (2008, p. 15) mostra que ha duas formas de hibridismo: o
hibridismo peritextual [hybridité péritextuelle] e o hibridismo textual [hybridité textuelle]. O
hibridismo peritextual diz respeito a tudo aquilo que, mesmo néo estando no proprio texto, esta
ligado a ele, sendo parte da construcdo da sua leitura, tanto no plano editorial (colecdo, quarta
capa etc.) quanto no plano metatextual (titulos, prefacios, notas, glossarios etc.). O hibridismo
textual diz respeito aos autores da obra traduzida (isto €, autor e tradutor) e as marcas
estrangeiras nessa traducdo (palavras em italico, palavras estrangeiras, marcas culturais, alusdes
a outras linguas etc.). Perceba-se que Risterucci-Roudnicky trabalha com uma fronteira entre
texto e paratexto ainda mais difusa do que aquilo que ja preconizava Genette, como se, em uma

leitura radical, a préopria traducdo, sendo uma espécie de comentario a determinado texto “lido”

% «L’oeuvre étrangére traduite fait I’objet d’un ensemble de transformations qui visent a la légitimer dans le
champs du pays d’accueil. G. Genette, dans Seuils, s’est penché de maniere exhaustive sur le péritexte, défini
comme un ‘ensemble de pratiques et de discours autor du texte [...] ce par quoi un texte se fait livre’, en abordant,
outre les éditions et les collections, le nom d’auteur, les titres, le priére d’insérer, les dédicaces, les épigraphes, la
préface, les intertitres, les notes”
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e “traduzido”, fosse ela prépria um grande paratexto, uma entrada mais ou menos definida e
definivel ao texto.

Para a autora, a dimensdo paratextual € um lugar privilegiado para a analise de obras
traduzidas: prefacios e/ou posfacios do tradutor, notas de traducgéo, capa, quarta capa constituem
lugares de enunciacdo que podem ser ocupados pelo tradutor, tornando-se especialmente
reveladores do seu projeto tradutorio e do lugar a partir do qual traduz. Curioso notar, nesse
sentido, que todas as (re)traducdes que aqui analisaremos apresentam prefacios produzidos por
seus tradutores®. Inevitdvel ndo darmos especial atencdo a essas producdes textuais,
principalmente se concordamos com Risterucci-Roudnicky com o fato de que preféacios de
tradutores

sdo lugares privilegiados, a0 mesmo tempo laboratérios da obra traduzida e
poéticas da traducdo. [...] Motivado pela dificuldade particular da obra,
construido contra uma traducdo anterior ou tratado que ultrapassa a
contingéncia da obra traduzida, o prefacio aparece como um ato simbolico que
testemunha diversas fungdes do tradutor.®” (RISTERUCCI-ROUDNICKY,
2008, p. 52)

Preféacios, assim como notas de traducdo, entrevistas de tradutores etc., sdo elementos
paratextuais que nos auxiliam a melhor compreender um projeto tradutério, uma posicéo de
tradutor (e de traducdo), um modo de colocar em jogo escolhas, estratégias e poéticas de
traducdo. Um modo de compreender, finalmente, sua historicidade. Situamo-nos, portanto,
numa abordagem mais histdrica na analise de traducfes. Procuramos ndo propriamente uma
comparacdo textual (ainda que possa ser relevante nesse processo), mas uma comparacao de
modos de traduzir, posicdes ocupadas pelo tradutor e pela traducéo no espaco de (re)traducoes,
(re)leituras e (re)escrituras. Paratextos sao fundamentais nesse tipo de analise na medida em
que colocam em evidéncia posicdes do tradutor sobre o fazer tradutério, as estratégias que
escolhe, como se relaciona com as tradugdes anteriores, por que (re)traduzem, como leem,
entendem e pretendem reescrever a obra que traduzem: como a significam, e a partir de que
critérios. Olhar para esse tipo de dindmica significa, como ja afirmamos, olhar para a
historicidade do texto em traducéo, do fazer tradutorio, do texto traduzido e do proprio tradutor.

N&o podemos esquecer, afinal, que tradutores sao sujeitos histdricos, submetidos as dimensoes

% Disponiveis no Anexo 1.

9 «sont des lieux de passage privilégiés, a la fois laboratoires de 1’oeuvre traduite et poétiques de la traduction.
[...] Motivée par la difficulté particuliére de 1’oeuvre, construite contre une precedente traduction, ou traité qui
dépasse la contingence de I’oeuvre traduite, elle apparait comme un acte symbolique qui témoigne des diverses
fonctions du traducteur”
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historicas das exigéncias editoriais, praticas tradutorias, teorias de traducdo; submetidos, enfim,
a “condi¢des préaticas, sociais e culturais da circulagdo das literaturas. Sua histéria, sua
personalidade e sua concepcao do traduzir se expressam em todas as formas de divergéncias
que revela a confrontacdo de retradugdes” (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 60).

Neste trabalho, pautamo-nos parcialmente no percurso de andlise proposto por
Risterucci-Roudnicky. Essa escolhe se deve em primeiro lugar pela incorporacdo do multiplo
promovida por Risterucci-Roudnicky, maltiplo esse que, como ja mostramos, esta no centro da
questdo da retraducdo: “que a obra seja analisada em relacdo a um dos seus duplos, seja 0
original, seja uma ou varias das suas retraducdes [...] Essa multiplicidade potencial faz da obra
traduzida um objeto literario a parte”® (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 84).
Risterucci-Roudnicky admite e defende que a multiplicidade em analise de traducbes é
vantajosa, seja huma situacdo mais simples e frequente (a comparacdo entre original e
traducéo), seja no caso que aqui nos interessa: debrucar-se sobre a multiplicidade produtiva de
retraducdes. Em segundo lugar, a proposta de Risterucci-Roudnicky interessa na medida em
que valoriza o trabalho investigativo em direcdo ao tradutor, sua posicao, sua posi¢ado tradutoria:
“que o tradutor, sua historia, seu ‘perfil” e sua postura tradutdria ocupem um lugar essencial na
analise”®® (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 84). Dito de outro modo, interessa
investigar quem € esse tradutor, qual é sua relacdo com a obra traduzida, o que traduz, para
quem, a partir de que lugar. Qual é, finalmente, sua posicao tradutéria, nogdo que Risterucci-
Roudnicky toma emprestada, na verdade, de Berman (1995). Em terceiro lugar, aproximamo-
nos do percurso analitico proposto por Risterucci-Roudnicky por ndo se propor uma lista de
procedimentos fixos e estanques a serem necessariamente percorridos, uma ‘“receita
metodologica” engessada em si mesma. Como defende a autora, trata-se de “propor alguns
principios de ‘método’ — mais do ‘um’ método de leitura critica — aplicaveis a uma obra em
traducdo”!® (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 84). A seguir, a autora apresenta uma
lista de etapas de andlise, sem uma ordem necessariamente fixa: “a clivagem entre os diversos
momentos da reflexdo ndo é estrita, cada obra e cada problematica surgida permite a
flexibilidade no encadeamento das questdes”®* (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 86).

% “que cette ceuvre soit analysée en contrepoint d’un de ses doubles, soit de ’original ou d’une ou plusieurs de ses
retraductions [...] Cette multiplicité potentielle fait de I’ceuvre traduite un objet littéraire a part”

9 «“que le traducteur, son histoire, son ‘profil’ et sa posture traductive occupent une place essentielle dans
I’analyse”

100 “proposer quelques principes de ‘méthode’ — plus qu’‘une’ méthode de lecture critique — applicables ‘a une
oeuvre em traduction”

101 «Ie clivage entre les divers moments de la réflexion n’est pas strict, chaque oeuvre et chaque problématique
dégagée permettant la souplesse dans 1’enchainement des questions”
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A depender do caso, dos objetivos da anélise e do texto em questdo, essas etapas podem se
mover, se confundir mais (ou menos). A primeira etapa diz respeito a apresentagdo da obra, seu
contexto, como se insere na obra daquele autor, como “funciona’” minimamente, trabalho que,
como se pode perceber, esta atrelado a uma apresentacéo de certo trabalho critico em torno da
obra. A segunda etapa é a identificacdo da postura do tradutor, o lugar a partir do qual traduz,
onde se situa, sua posicao tradutoria, aproveitando-se, para isso, dos paratextos disponiveis e
do hibridismo textual da traducdo. A terceira etapa se refere a problematizacdo dessa postura,
estabelecendo reflexdes sobre 0 contexto em que se deu a publicacdo da traducao, a escolha do
suporte, o prefacio, as notas, o tipo de texto traduzido, o tom da traducéo etc. A quarta etapa,
inseparavel da anterior, € o préprio trabalho de comparacéo (original com tradugéo ou traducdes
entre si). A quinta etapa diz respeito a construcdo da analise, a partir de critérios externos,
centrando-se em paratextos, ou de critérios internos, centrando-se em sinais de hibridismo
textual identificaveis na tradugdo. E possivel, ainda, pautar-se por critérios quantitativos,
buscando supressGes ou acréscimos semanticos, retoricos, sintaticos etc., ou por critérios
qualitativos, buscando transformacdes de elementos semanticos, sintaticos, retoricos,
enunciativos etc. A sexta e Ultima etapa € concluir sobre o(s) objetivo(s) alcancado(s) e sobre a
problemaética levantada inicialmente.

Como ja afirmamos, tal proposta metodoldgica ndo se pretende estanque: Risterucci-
Roudnicky admite que apresenta as etapas desse modo por “souci de pertinence”. Afinal, como
é facil perceber, essas etapas ndo sdéo momentos plenamente independentes, dispostos em uma
sequéncia de etapas perfeitamente separadas e lineares. A analise mescla-se com a
problematizacdo da postura do tradutor, assim como a propria identificacdo da sua postura
tradutoria ja se confunde inevitavelmente com o préprio processo de analise do texto traduzido;
0 processo de comparacdo ja é, em grande parte, o proprio trabalho de analise. Além disso, cada
obra pode exigir um tipo de analise especifico: em alguns casos, privilegiar os paratextos pode
ser mais vantajoso do que analisar detidamente supressdes semanticas, transformacoes
sintaticas etc. O uso que fazemos da proposta de Risterucci-Roudnicky ndo é, portanto,
“metodico” ou “metodologico”, até porque ndo € a isso que se propde a autora. Baseamo-nos
mais propriamente no seu percurso analitico, questdes-chave e aspectos fundamentais que
sustentam sua proposta de analise de traducgdes.

Comecamos esta secdo definindo trés perguntas gerais que, como afirmamos, guiaréo
nossas analises: qual € a posicdo tradutdria, ou a postura tradutdria, que estd em jogo em cada
traducdo? Por que, para cada caso, (re)traduzir Mon ceeur mis a nu? Quem é o (re)tradutor de

cada (re)traducdo? Essas trés perguntas, como se pode perceber, também ndo sdo
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independentes. Tentar responder a primeira delas j& é comecar a responder as demais — e vice-
versa. Se chegamos a um triplo questionamento, é para tentar explicitar determinados aspectos
mis relevantes de cada (re)traducéo, recorrendo para isso a uma minima organizacao tripartite.
Seria possivel, em Gltima instancia, afirmar que nossa analise se pauta por uma Unica questao
fundamental: de que modo Mon ceeur mis & nu é significado a partir da posi¢édo tradutoria em
jogo em cada uma das suas (re)traducdes brasileiras? Essa pergunta traz consigo ndo apenas o
préprio funcionamento da retraducéo (coexisténcia de modos distintos de (re)ler e (re)escrever
determinado texto), como certa dimensao que identificamos como fundamental em Mon ceeur
mis a nu, isto &, seu inacabamento, sua incompletude, sua poética do rascunho, e como isso é
levado em conta (ou ndo) em cada uma das posi¢des tradutorias em jogo. Nossas analises
partirdo, portanto, de nossas trés perguntas fundamentais, a comecar pela aparentemente mais
especifica, em direcdo aquela que parece mais abrangente: quem traduz, por que, e a partir de
que posicdo. Servird como pano de fundo nossas reflexdes sobre Mon ceeur mis a nu,
principalmente no que diz respeito aos modos de por em evidéncia (ou mesmo traduzir) o
inacabamento e a movéncia dessa textualidade. Para isso, julgamos pertinente recorrer a analise
dos paratextos, ndo somente porque todas as traducdes em questdo apresentam prefacios dos
tradutores, mas porque, como temos demonstrado até aqui, prefacios, notas, textos de quarta
capa etc. podem ser lugares privilegiados em que se manifesta mais explicitamente a posi¢do
tradutdria envolvida em cada caso. Isso ndo elimina, evidentemente, o trabalho sobre o texto
em si, uma vez que nele podemos ver materializados muitos dos aspectos destacados,
defendidos ou negados por cada tradutor. A titulo de exemplo: dado tradutor pode destacar em
seu prefacio o carater inacabado e movente de Mon ceeur mis a nu, apontando para um trabalho
que procure valorizar esse aspecto; no entanto, ao ler sua tradugéo, podemos constatar um texto
muito mais fluido e unido do que seu prefacio defendia, omitindo as inimeras hesitacfes de
titulo, as fragmentac@es das notas etc. Ao defendermos uma analise dos paratextos, portanto,
ndo negamos um trabalho sobre o texto: apontamos para uma instancia textual, isto é,
privilegiamos o modo como cada tradutor significa, via tradugéo, aquele texto, ou, dito de outro
modo, como cada (re)tradutor (re)lé e (re)escreve Mon ceeur mis & nu a partir de determinada
posicdo tradutoria, isto que é, finalmente, nossa questdo fundamental: a historicidade das

(re)traducOes brasileiras de Mon ceeur mis a nu.
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2 Recepgéo no Brasil

Sabe-se que a entrada de Baudelaire no Brasil se da principalmente via Les fleurs du
mal (AMARAL, 1996), tanto atraves das leituras em francés quanto das primeiras tentativas
tradutorias. Poemas avulsos das Fleurs du mal sdo traduzidos ainda no século XIX (Carlos
Ferreira, por exemplo, traduz “Les balcons”, em reunido publicada em 1872). Spleen de Paris
também conta com uma recepcao relativamente rapida no Brasil: sua primeira traducéo sai em
1937, feita por Paulo M. Oliveira para a editora Athena. A partir de entdo, ambas as obras
contam com intmeras traducdes (integrais ou ndo), separadas por curtos espagos de tempo,
desde que considerado historicamente 0 momento do mercado editorial de cada caso. Nesse
contexto, é preciso destacar que a primeira traducdo brasileira de Mon ceeur mis a nu é
consideravelmente tardia: 1981, enquanto a primeira edicdo francesa data de 1887. Um “atraso”
(dado o interesse que Baudelaire sempre suscitou entre leitores e tradutores brasileiros) de quase
100 anos. Igualmente necessario notar o tempo que leva para surgir uma retraducéo brasileira
do texto: quatorze anos. E verdade que o periodo que separa a primeira traducdo de Spleen de
Paris (1937, Paulo M. Oliveira) da sua imediatamente posterior retraducdo (1950, Aurélio
Buarque de Holanda) ndo é muito menor que os quatorze anos que separam as duas primeiras
(re)traducdes de Mon ceeur mis a nu. Deve-se notar, no entanto, que sdo momentos distintos,
com mercados (e praticas) editoriais distintas. Evidentemente que ndo se trata de defender que
0 numero de (re)traducdes e a distancia temporal entre elas sejam provas cabais da recepcéo de
um texto em dado sistema literario de chegada. E sintoma, de todo modo, de um modo particular
de enxergar aquele texto. No caso, deve-se lembrar que Mon ceeur mis a nu foi desde sua
primeira edi¢do francesa visto como um diério intimo de Baudelaire (“journaux intimes”), ndo
suscitando maiores interesses em um puablico mais interessado nas Fleurs du mal, Spleen de
Paris etc. A nocdo de poética do rascunho de Didier tem, nesse quadro de recepcdo de
Baudelaire, um mérito em especial: Mon ceeur mis a nu é ressignificado, percebe-se que seu
inacabamento € constitutivo de uma poeética, a poética do rascunho, e seu género, ainda que
pareca eventualmente tocar no aparentemente biogréafico ou diaristico, ndo pertence ao diario
intimo.

O que tentamos sublinhar, de todo modo, € como, em comparagdo com outras obras de
Baudelaire, Mon ceeur mis a nu parece ter tido uma recepcdo ndo somente tardia, mas escassa
no Brasil, recep¢do que, acompanhando a Ultima década de prética tradutdria e editorial, tem
mudado sensivelmente. De qualquer maneira, para além de uma analise da quantidade de

(re)traducOes, acreditamos que € necessaria uma analise do modo como cada (re)traducéo
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(re)leu e (re)escreveu Mon ceeur mis & nu. E essa dimensao historica, interpretativa e autoral da
pratica (re)tradutdria que nos parece mais relevante em uma pesquisa que procure investigar os
modos como o texto baudelairiano foi lido e dito por seus diferentes tradutores, e em que
medida essas releituras e reescrituras sdo representativas de determinado modo de estabelecer
determinadas relages com a obra traduzida em si e com as releituras e reescrituras ja realizadas.

Nosso corpus de analise comp@e-se, portanto, das tradugdes de Mon ceeur mis & nu que
circulam e circularam no Brasil. Para isso, limitamo-nos as tradugdes publicadas por editoras
brasileiras, desconsiderando possiveis traducfes lusitanas que tenham eventualmente (e
pontualmente) sido comercializadas em solo brasileiro. Chegamos a um total de quatro
retraducdes, que cobrem irregularmente um espago temporal de 1981 a 2013, p. 1) Meu coragéo
desnudado, traducdo de Aurélio Buarque de Holanda, 1981, editora Nova Fronteira; 2) Meu
corac&o a nu, traducdo de Fernanda Guerreiro, 1995, editora Nova Aguilari®?; 3) Meu coragao
desnudado, tradugdo de Tomaz Tadeu, 2009, editora Auténtica; 4) Diarios intimos, traducdo de
Jonas Tenfen, 2013, editora Caminho de Dentro. A fim de facilitar nossa andlise, apresentamos

0 seguinte quadro sinoptico, que nao tem, por enquanto, uma funcgéo avaliativa, mas descritiva:

Capa Tradutor Titulo Ano Editora | Pé&ginas | Bilingue | Prefacio | Notas | Informa
edigéo do
texto-fonte

Meu coracio

\udadn
Aurélio Meu Nova
Buarque de | coracéo 1981 . 153 Né&o Sim Néo Néo
Fronteira
Holanda desnudado
Fermnando Meu 10995 | Nova 51 Nio Sim sim | Nao
Guerreiro coragéo anu Aguilar

102 Guerreiro publicou uma primeira tradugdo de Mon ceeur mis a nu em 1982, pela editora lusitana Estampa. Como
nosso corpus engloba traducdes que foram publicadas no Brasil, limitamo-nos a sua traducdo de 1995, publicada
no Brasil pela Nova Aguilar e ligeiramente diferente daquela publicada em 1982.
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Meu
Tomaz Tadeu | coragdo 2009 | Auténtica | 147 Sim Sim Sim Sim
desnudado
Baudelaire
Diarios intimos
Diarios Caminho

Jonas Tenfen 2013 124 Néo Sim Nao Nao

intimos de Dentro

O quadro deixa evidente que a recep¢do de Mon ceeur mis a nu no Brasil € tardia: a
primeira traducdo acontece apenas em 1981, sendo necessarios quatorze anos para 0
aparecimento de uma segunda tradugdo e mais quatorze anos para 0 aparecimento de uma
terceira e quarta traducdes (esta, na verdade, quatro anos apos a terceira). 1sso é revelador ndo
somente de uma recepcdo especifica de Mon ceeur mis a nu, se comparada com a recep¢ao de
outras obras de Baudelaire, como do préprio modo que a obra foi lida pela critica e estudiosos
baudelairianos: obra inacabada, de carater diaristico, sem pretensdes literarias, de importancia
francamente menor que as duas obras-chave de Baudelaire, Les fleurs du mal e Spleen de Paris.
A partir dos anos 1960, no entanto, cresce o interesse por Mon ceeur mis a nu: Ruff revisita as
edicdes anteriores e propde uma nova edicdo, problematizando aspectos da organizacdo dos
textos, da divisdo do livro em subséries (Hygiéne, Fusées, Mon ceeur mis a nu) e do titulo
Journaux intimes; Didier, em 1973, utiliza 0 exemplo de Mon ceeur mis a nu para sustentar sua
noc¢do tedrica de poética dos rascunhos. Mon ceeur mis a nu deixa de ser um diario intimo e
passa a ser um texto, uma obra, com caracteristicas e funcionamentos préprios. Esse tipo de
discussdo, acompanhada do surgimento da critica genética e do aprofundamento dos estudos
em filologia e ecdotica, conduzem a uma valorizagdo do manuscrito, da dimensdo matérica da
escrita, que permitird, por exemplo, que surja, em 2001, uma edi¢do diplomética de Mon ceeur
mis a nu (Claude Pichois, editora Droz), com fac-simile dos manuscritos e transcri¢do
diplomatica.

A recepcdo de Mon ceeur mis a nu no Brasil ndo esta inteiramente desconectada desse
contexto critico e editorial. Tem, ainda assim, suas especificidades. Cada (re)tradugéo procurou,
a seu modo, conscientemente ou ndo, dar conta de determinada maneira de ler Mon caeur mis a

nu. S0 esses pontos de vista, esses modos de ler e dizer o texto, que, a partir das perguntas
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centrais que formulamos, procuraremos evidenciar, chegando a um desenho das redes
dindmicas de relacOes estabelecidas nesse espaco relacionam de (re)tradugdes: 1) De que modo
as (re)traducOes brasileiras veem Mon ceur mis a nu? Que lugar cada uma atribui para a
dispersdo e para a ideia de “journal intime”? Que Baudelaire essas (re)traducdes (re)produzem
no Brasil? 2) O que justifica cada (re)traducdo? Que raz6es mercadoldgicas e comerciais entram
em jogo? Quais dessas (re)traducgdes estabelecem dialogos diretos com a primeira traducdo de
Aurélio? 3) Quem sdo esses tradutores e que tipo de leitor projetam em suas (re)traducdes?
Como isso pode ser revelador de certo modo de ler e reescrever o texto?

O estudo dos paratextos, como ja pudemos sublinhar, serd de grande utilidade na nossa
andlise. Preféacios, apresentacles, epilogos, notas explicativas, tipo de editora, design grafico,
capa etc. sao elementos que ajudam a evidenciar as razdes de cada (re)traducéo, o tipo de leitor
projetado, a posicdo que cada (re)traducao intenta ocupar nesse espaco que abriga as mais
diversas posicoes sobre Mon ceeur mis a nu.

Tais perguntas ndo se encerram em si mesmas. Nossas perguntas servem mais como um
fio condutor para a analise das (re)traducBes de Mon ceeur mis a nu do que propriamente como
um modo de seccionar nossa analise em partes estanques. Essas perguntas estdo em intenso
didlogo entre si, e nos direcionam, em Gltima instancia, a uma visdo privilegiada das diferentes
posic¢Oes que cada uma dessas (re)tradugdes ocupam nesse complexo de relagcdes e modos de
ler e dizer Mon ceeur mis a nu.

Na ordem que as formulamos, ha nessas trés perguntas um movimento do mais profundo
para o mais superficial. Ou seja: a primeira pergunta é, por assim dizer, a que lanca as questdes
mais profundas (e, de certo modo, generalizantes) sobre as (re)traducdes de Mon ceeur mis a
nu: como cada uma dessas tradugdes enxerga, afinal, a obra que traduzem. A segunda pergunta
(justificativas para cada traducdo) parece se localizar em um nivel intermediario de andlise, e a
terceira, finalmente, em um nivel mais superficial (quem sdo esses tradutores, que leitores sdo
imaginados para cada traducdo). N&o estamos, com isso, criando uma hierarquia entre essas
questdes. Estamos identificando dindmicas gerais que determinardo, afinal, o tipo de anélise
gue faremos. Defendemos, assim, que comecemos da terceira para a Gltima pergunta: primeiro
apresentaremos 0s tradutores e os leitores que projetam, para em seguida podermos
compreender as justificativas (comerciais ou ndo) que sustentam cada traducdo para,
finalmente, termos suficiente material critico e analitico para respondermos aquela que talvez
seja a questdo central deste trabalho: como cada (re)traducéo é reveladora de uma maneira de
ler e dizer Mon ceeur mis @ nu no Brasil, e como essas diferentes (re)leituras e (re)escrituras

entram em relagdo com toda uma critica de Mon ceeur mis a nu no e fora do Brasil.
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3 Tradutores e leitores

Para alem de diferencas temporais, ha diferencas significativas no lugar ocupado por
cada um dos quatro (re)tradutores de Mon ceeur mis a nu no Brasil. Nao nos ocuparemos, aqui,
de suas biografias, mas do lugar que ocupam no sistema literario brasileiro e como isso pode
ser revelador de um tipo de (re)traducao que se autorizam (ou estdo autorizados) a fazer.

A primeira traducdo de Mon ceeur mis a nu no Brasil é feita por aguele que, dos quatro
tradutores, ocupa a posicdo mais destacada e cristalizada no sistema literario brasileiro:
tradutor, filologo, lexicdgrafo, critico literdrio — Aurélio é uma figura que ocupa 0s mais
diversos espacos, responsavel por um dos mais importantes dicionarios do Brasil; tradutor, com
Paulo Ronai, da Antologia do conto mundial; membro da Academia Brasileira de Letras... Ndo
surpreende, portanto, que, numa década em que raramente constava o nome dos tradutores na
capa, apareca a inscricdo Aurélio Buarque de Holanda logo acima do logo da editora.
Tampouco surpreende que seu prefacio tenha um carater muito mais pessoal, servindo para
expor “como me aproximei do Poeta [Baudelaire]” (HOLANDA, 1981, p. 7). Sua traducdo esta
autorizada a ser mais pessoal e menos técnica, ja que carrega a griffe da autoridade, a garantia
de confiabilidade, o sobrenome Buarque de Holanda, a marca do erudito canonizado e
canonizador. Ndo surpreende que ndo conste qualquer informacao das edi¢Ges consultadas em
francés, do estabelecimento (complexo) do texto-fonte, do lugar ocupado por Mon ceeur mis a
nu na producédo baudelairiana, da importancia de se traduzir pela primeira vez Mon cceeur mis a
nu no Brasil etc. Aurélio, em seu prefacio, esta mais preocupado em expor o lugar que Mon
cceur MIS & NU Ocupa na sua propria vida, no seu proprio trabalho de critico, tradutor, ensaista:
“Pede-me Pedro Paulo de Sena Madureira que eu ponha a frente desta traducdo algumas
palavras a respeito de Baudelaire. Palavras em que diga como me aproximei do Poeta”
(HOLANDA, 1981, p. 7). Néo se trata, portanto, do especialista em traducédo, do pesquisador
em estudos da traducgdo, mas do intelectual que, dada sua posicéo, estd autorizado a traduzir a
partir de um lugar privilegiado, isto ¢, o lugar de autoridade nos mais diversos e improvaveis
campos: filologia, etimologia, lexicografia, literatura (brasileira, francesa etc.), lingua
portuguesa etc., tudo isso costurado por um lugar de autoridade em uma instituicdo que
representa e reproduz certo ideal de homem de letras, a Academia Brasileira de Letras.

O prefacio de Aurelio é revelador também de certo publico leitor para o qual traduz. Sua
traducdo destina-se a um puablico largo, ndo necessariamente especialista em Baudelaire. Tanto
€ assim que, em uma nota ao seu prefacio, Aurélio sugere que “Para informacao a respeito de

Baudelaire, ver a minha tradugédo dos Pequenos Poemas em Prosa, 4.2 edigdo” (HOLANDA,
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1981, p. 8). Além disso, 0 modo como Aurélio organiza sua tradugdo-edicdo torna a leitura
menos dispersiva, conduzida por uma ideia central de que Mon ceeur mis @ nu é um “diario
intimo”, um conjunto de confissdes, lembrancas, meditacoes etc. (HOLANDA, 1981, p. 8). Os
textos sdo numerados como capitulos, organizados em duas partes (“Repentes” e “Meu coragdo
desnudado”) dentro de um subtitulo maior (“Diario intimo”), chegando-se, assim, a um texto
muito menos dispersivo e muito mais fluente para uma quantidade maior de leitores. O que era
projeto de livro torna-se diario intimo. O que era quebra, ruptura, percurso truncado, torna-se
fluéncia, subdivisdes em capitulos domesticados e familiares ao maior numero de leitores.
Poderiamos dizer, por enquanto, que se trata de uma tradugao-introdugdo, no sentido de dar a
ver no sistema literério brasileiro um texto até entdo inédito de Baudelaire, cujo interesse parece
residir mais no seu aspecto supostamente confessional do que no que possa ter de propriamente
literario.

Fernando Guerreiro ndo é figura frequente no sistema literéario brasileiro: sua traducéao
é, naverdade, a primeira traducdo lusitana, publicada em 1982 pela editora portuguesa Estampa.
Em 1995, na edicdo integral de Baudelaire no Brasil, Poesia e prosa, a Nova Aguilar utiliza a
traducdo revista e corrigida de Guerreiro, tendo, portanto, diferencas em relagdo a versdo
lusitana. Guerreiro ndo € para Portugal o que Aurélio é para o Brasil. Mas €, ainda assim, um
nome relevante no sistema literario portugués: professor na Universidade de Lisboa, editor,
poeta, tradutor envolvido ndo apenas com o mercado editorial, mas também com os estudos da
traducdo. Sua relacdo com a traducdo € menos pessoal e mais técnica, menos generalista e mais
especializada. Ou mais institucionalizada, do ponto de vista dos estudos da traducao, integrada
a um trabalho de pesquisa e ensino universitarios. Seu prefacio ndo é o resumo de um percurso
pessoal pela obra de Baudelaire, mas um panorama dos aspectos centrais de Mon ceeur mis a
nu: “estes textos valem sobretudo como escritos opacos, brutos. Disparos. Lapidares. Projéteis.
Intensos e curtos” (GUERREIRO, 1995, p. 499). Guerreiro tem ndo somente uma preocupacao
de ordem mais técnica, mas também com a dimensdo tradutéria do livro: explica, por exemplo,
como chegou ao titulo “Meu coragdo a nu”, levantando argumentos que procuram se afastar de
uma dimensao pessoal e subjetiva e recorrer a uma técnica (ou, quem sabe, uma poética) da
traducéo.

Curioso notar que a Nova Aguilar, espécie de Pléiade brasileira, escolheu ndo a traducéo
do Aurélio, figura canonizada e canonizadora, mas a de Guerreiro. Ndo cabe especularmos
sobre possiveis questdes de direitos autorais: cabe sublinharmos os efeitos que sdo gerados a
partir dai: as traducfes de Aurélio e Guerreiro ocupardo no sistema literario brasileiro um

espaco até certo ponto semelhante de tradugdes candnicas (uma pesquisa em bibliotecas, por
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exemplo, leva inevitavelmente a uma ou outra, quando ndo a ambas), e serdo responsaveis por
formar e informar uma série de leitores interessados em conhecer um Baudelaire para além das
Fleurs du mal e Spleen de Paris.

Guerreiro trabalha com uma ideia de leitor menos generalizada e mais especializada.
N&o se trata, evidentemente, de uma tradugdo-edicdo critica de Mon ceeur mis a nu, que
arregimenta um nivel maximo de especializacdo do leitor, mas, sendo uma tradu¢do em um
volume integral da producdo baudelairiana, esse leitor € certamente muito mais familiarizado
com Baudelaire, mais interessado por tudo o que tenha vindo a escrever, do que aquele leitor
que eventualmente se depare com um titulo pouco conhecido do poeta francés trazido a luz
brasileira por uma figura tdo popular quanto Aurélio. A seu modo, cada uma é responsavel por
introduzir e sedimentar Mon ceeur mis a nu no Brasil. A de Aurélio opta por uma via mais
generalizante, apelando para o aspecto supostamente confessional do texto, homogeneizando-
0 e apagando ao maximos seus tracos de projeto, de processo; a outra (Guerreiro) segue uma
via explicitamente canonizadora, integrada a um projeto editorial de edigéo da obra integral de
nomes fundamentais da literatura mundial; em termos tradutdrios, opta por, tanto no prefacio
qguanto na traducdo em si, beneficiar certo estado bruto do texto, como analisaremos nos
proximos itens. Ambas trazem prefacios: Aurélio explica a importancia de Baudelaire e Mon
cceur Mis @ nu no seu préprio percurso pessoal, Guerreiro lanca mao de informagdes mais
técnicas, procurando destacar de que modo Mon ceeur mis & nu opera possiveis deslocamentos
na poética baudelairiana. Guerreiro parece trabalhar ndo necessariamente com um leitor mais
“técnico”, mas com um leitor que estd mais interessado em informacdes-chave sobre o texto
que 1€ do que com uma possivel associacao intelectual entre Baudelaire e o seu tradutor. Trata-
se de um leitor que acessa Baudelaire através de uma edicédo integral de suas obras no Brasil,
estando potencialmente mais interessado (ou até mais familiarizado) com seu percurso poético
fundamental (Fleurs du mal e Spleen de Paris) e seus potenciais desdobramentos, onde se situa
Mon ceeur mis a nu.

Tomaz Tadeu e Jonas Tenfen sdo o0s responsaveis pelas duas Ultimas traducbes
brasileiras. Diferentemente de Aurélio e Guerreiro, ndo sdo propriamente autoridades
académicas em matéria de estudos literarios, lexicograficos ou tradutoldgicos. Ambos tém, no
entanto, experiéncias na universidade e desenvolveram (principalmente Tadeu) uma producao
académica.

Tomaz Tadeu tradutor €, na verdade, Tomaz Tadeu da Silva, tedrico da educagéo e
professor aposentado da UFRGS. Suas traducdes literarias sdo recentes e concentram-se na

editora Auténtica: Virginia Woolf, Baudelaire, José Maria Alvarez, Spinoza, Valéry — a
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diversidade de autores é grande, variando tanto em seu aspecto temporal (do séxulo XVII ao
século XXI) quanto em seu aspecto espacial (franceses, ingleses, espanhdis etc.). Sua carreira
académica ndo tem relacdes diretas nem com a literatura nem com a traducdo: dedica-se a
pedagogia e ao curriculo, utilizando eventualmente filésofos como Deleuze e Nietzsche. Ja
Jonas Tenfen teve uma breve passagem pelo ambiente académico, quando concluiu a graduacgéo
em Letras na Universidade Federal de Santa Catarina. Em seguida, deu inicio a uma carreira
autébnoma de tradutor. Suas traducgdes variam de livros de linguistica (As politicas linguisticas,
em parceria com Isabel de Oliveira Duarte e Marcos Bagno) a obras de ficcdo (A época da
inocéncia, em parceria com Juliana Steil, e, mais recentemente, Diarios intimos). Nem Tomaz
Tadeu nem Jonas Tenfen traduzem, portanto, a partir do lugar do tradutor institucionalizado,
caso de Aurélio e Guerreiro. Saliente-se que, como ja explicamos, a posicao de autoridade de
Aurélio e Guerreiro ndo é a mesma; o lugar académico que ocupam é distinto. E verdade que,
como destacamos, Tomaz Tadeu tem uma longa carreira na universidade, mas seus trabalhos
se concentraram invariavelmente na educacdo. Suas traducBes literarias sdo ndo apenas
recentes, como nunca foram objeto de suas pesquisas enquanto professor e pesquisador. Jonas
Tenfen é aquele que mais se aproxima de um tradutor autdbnomo, inserido no mercado editorial
e agindo dentro das suas margens e limites.

Tanto Tadeu quanto Tenfen adicionaram prefacios a suas traducdes, seguindo o gesto
introdutério de Aurélio e Guerreiro. Tenfen introduz o leitor ao mundo baudelairiano,
cumprindo os pontos tradicionais: destaca 0 numero de criticos e escritores que escreveram
sobre Baudelaire, sublinha sua importancia para o surgimento de um sentido para a
modernidade e para a literatura moderna, expde o papel da cidade, e finaliza debrucando-se
mais detidamente sobre Mon ceeur mis a nu, explicando os titulos “Estalos”, “Higiene” € “Meu
coragdo desnudado” e expondo o carater inacabado, ou mesmo inexistente, do livro que
traduziu. Seu leitor ndo parece ser, assim, um conhecedor de Baudelaire. Tenfen repete a
intencdo de Aurélio (e, em parte, de Guerreiro) de alargar o maximo possivel seu publico leitor,
fornecendo-lhe, para isso, um prefécio que o situe minimamente em relagdo a Baudelaire e em
relacdo a obra que tem em méos. No que diz respeito a informag6es adicionais que ajudem o
leitor, € Tomaz Tadeu o tradutor mais especifico: seu prefacio é curto, limita-se a expor a
histéria dos manuscritos de Mon ceeur mis a nu, sua ordenagdo por Poulet-Malassis, as
diferencas entre as subséries Fuseées, Hygiéne e Mon ceeur mis a nu, a impropriedade de utilizar
o titulo Journaux intimes. Explica, ainda, o formato da sua edi¢do-tradugdo, a numeracéao
adotada e as edig0es e traducdes consultadas, fornecendo uma lista parcial de edi¢Ges francesas

e (re)traducbes em portugués (Brasil e Portugal). Ainda que sua traducdo faga parte da série
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Mimo da editora Auténtica, que, como indica o nome, procura fazer um livro “generoso, gentil,
delicado [...] N&o é pra ostentar. E pra dar”, a edigio-traducio de Tomaz Tadeu é a que mais
explicitamente se pauta por critérios técnicos. Destina-se, a principio, aqueles que tenham uma
familiaridade minima com o poeta francés. Tadeu ndo usa sua apresentacao para introduzir o
leitor na obra baudelairiana. O leitor dessa traducdo conhece Baudelaire, eventualmente 1&é em
francés (sua edicédo é bilingue), s6 ndo conhece, como Tomaz Tadeu parece projetar, o livro
que tem agora em maos. Esse leitor pode estar interessado na prépria movéncia do texto, o que
permite que Tadeu liste, por exemplo, as diferentes edi¢des do livro. Poderiamos, até agora,
considerar que Tadeu estd mais alinhado as pesquisas e experiéncias mais recentes com esse
tipo de texto, reconhecendo que pode haver no seu carater incabado e provisério, na movéncia
mesma dessa escritura, uma dimensdo literariamente significativa, uma especificidade, uma,
por que ndo, poética. No entanto, como veremos adiante, o avanco da nossa analise nos leva a
perceber que a traducdo de Tadeu ocupa um lugar atravessado por tensdes: de um lado a
dispersdo, de outro a adogéo de medidas que deem fluéncia ao texto final.

4 Por que (re)traduzir

Estabelecer as razdes de uma (re)traducao é na maior parte das vezes problematico. Em
ultima analise, ha sempre a possibilidade de ter sido feita uma nova tradugdo porque o tradutor
assim quis, sem nenhuma razao particular. Ou porque a editora queria aumentar o catadlogo. Ou
porque o autor em questdo caiu em dominio publico, sendo comercialmente vidvel e
interessante. De maneira que ndo é nossa intencdo falar propriamente do que motivou o
tradutor-editor aquele trabalho, mas de razBes gerais que podem ser dai depreendidas e que,
para além das intencGes desse ou daquele sujeito envolvido no processo tradutdrio, parecem
sustentar essa nova traducao e servem de justificativa para sua publicacao.

Uma primeira traducéo tende a ser mais facilmente justificvel se partimos da ideia de
que aquele texto foi traduzido para que possa ser introduzido no sistema literario de chegada.
Evidentemente que outras razdes sdo igualmente possiveis, e ndo raras, mas esta parece ser,
afinal, a justificativa mais plausivel para uma primeira traducdo. Retoma-se, em parte, a
afirmacédo bermaniana de que a primeira traducéo é uma traducdo-introducao, o que, no entanto,
ndo significa dizer, a0 nosso ver, que seja necessariamente uma traducdo que atenue o outro,
como defendia Berman. Uma primeira traducdo é uma introducao do ponto de vista temporal,

mas, a depender da posi¢do tradutdria, do projeto tradutorio etc., pode ser uma traducdo que
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privilegie radicalmente o outro, o estrangeiro. E pouco frequente, mas suficiente para nos
permitir aqui um afastamento parcial em relagdo a nocao de tradugdo-introducéo de Berman.

Complexificam-se as justificativas quando pensamos nas possiveis razdes para uma
retraducdo. Na exposicao tedrica anterior, chegamos a uma lista (nem esgotada nem esgotavel)
das principais razdes de uma retraducdo. Podemos retraduzir porque: 1) a tradugdo anterior é
insatisfatoria; 2) deseja-se traduzir diretamente do original; 3) a tradugdo anterior “envelheceu”,
tornando-se excessivamente representativa de determinado fazer literario e determinada
escritura que nao atende mais as expectativas contemporaneas; 4) dispde-se de recursos
tecnoldgicos mais avancados, permitindo uma traducdo mais apurada; 5) deseja-se ressituar
determinado autor ou texto naquele sistema literario de chegada; 6) deseja-se simplesmente
traduzir, sem necessariamente ter conhecimento de uma traducdo anterior; 7) questdes
comerciais e editoriais assim exigem; 8) tem-se outra leitura daquele autor ou texto, outro ponto
de vista critico. Essa lista ndo € apenas parcial e permeavel a outras possibilidades, mas cada
justificativa é também permedvel, isto é, muitas dessas justificativas estdo ou podem estar em
intensa interacdo. N&do se trata, portanto, de enquadrar as retraducbes nessa ou naquela
justificativa, mas de investigar a dindmica de raz6es que sustentam um projeto retradutério.

A traducdo de Aurélio, por ser a primeira, pode ser vista, de inicio, como a mais
facilmente justificavel: traduziu-se porque aquele texto ndo estava ainda disponivel no sistema
de chegada. Opta-se, assim, por uma tradugdo que possa ser acessivel ao maior e mais variado
namero possivel de leitores. O lugar de destaque ocupado por Aurélio no sistema literario
brasileiro ajuda nessa insercao da obra-traducdo no sistema de chegada. Sua traducdo seria,
assim, uma traducao-introducéo, sustentada por essa razdo fundamental: introduzir Mon ceeur
mis a nu no Brasil, apresenta-lo pela primeira vez ao publico geral de leitores brasileiros. Vale
lembrar que ndo é a primeira vez que Aurélio assume o papel de tradutor-introdutor. A aqui ja
mencionada coletanea Mar de historias funciona como uma vasta introducdo a narrativa
mundial, sustentada por dois homes candnicos no sistema brasileiro, Aurélio e Paulo Ronai.
Mas esse tipo de justificativa (isto €, a primeira tradugdo introduz, mais ou menos
didativamente, o leitor na obra e/ou no autor) pode ser um pouco mais complexificada. O
prefacio de Aurélio ndo é um prefécio (tanto que se institula “Como se fosse um prefacio™), no
sentido em que ndo tem como objetivo principal introduzir o leitor no texto. Tampouco é um
preféacio de traducdo “tradicional”, em que se expdem, por exemplo, dificuldades de traducéo;
como explica Risterucci-Roudnicky, “os prefacios de tradutores sdo atravessados por tematicas
invariantes [...]: 0 envelhecimento das tradugdes, a critica das traducgdes precedentes, a mudanca

de titulo, as intradutibilidades, as negociacfes com o texto, as escolhas fundamentais que levam



87

a uma releitura da obra”'% (RISTERUCCI-ROUDNICKY, 2008, p. 52). O prefacio de Aurélio
ndo se enquadra em nenhum desses casos. Talvez (seria possivel argumentar) por ser uma
primeira traducdo, de onde a hipotese de que as primeiras traducdes talvez se preocupem mais
com introduzir determinado texto no sistema de chegada (muitas vezes sem a necessidade de
um prefécio explicativo) do que com explicitar seu projeto tradutério e tensionar posicoes
tradutorias. Apresenta-se 0 texto ‘“naturalmente”, sem necessariamente haver maiores
explicacfes. Ndo afirmamos com isso que as primeiras traducgdes sdo naturalizadoras (hipotese
bermaniana): afirmamos que este é um efeito possivel, uma posicdo que pode ser ou nédo
ocupada por uma primeira traducdo. Some-se a isso, como ja destacamos, o proprio lugar que
Aurélio ocupa no sistema literario brasileiro, estando autorizado a escrever um prefacio em que
expde sua relacdo pessoal com a obra baudelairiana, desconectado de qualquer abordagem mais
técnica, tedrica ou analitica. Limita-se a expor, assim, de que modo se aproximou de Baudelaire,
e como chegou, a partir dai, a Mon ceeur mis a nu; expde um percurso puramente pessoal, quase
intimo. O Unico parégrafo dedicado a explicar o texto € o ultimo, breve e construido em um

tipo de explicacdo o mais generalizante possivel:

No presente volume tem-se um pequeno mas extraordinario conjunto de confissdes,
julgamentos, conceitos, medita¢des, reminiscéncias, apontamentos de ordem pratica,
tudo muito vivo, direto, repentino, com um sem-fim de paradoxos, de absurdos, e
onde se cruzam sentimentos de varia natureza — animacdo e desalento, crenca e
descrenca, certezas e ddvidas. Mais davidas que certezas. (HOLANDA, 1981, p. 8)

Segue-se a isso uma nota de pé de pagina, em que Aurélio pede para que o leitor, caso
queira se informar melhor sobre Baudelaire, procure sua traducéo de Spleen de Paris. Nao se
trata, portanto, de um prefacio que busque introduzir o leitor em Baudelaire, tampouco em Mon
coeur Mis @ nu. Trata-se, como ja afirmamos, de um breve relato de carater pessoal, situando o
autor francés e o texto traduzido no proprio percurso pessoal de um tradutor que ocupa posicao
(ou posicdes) de destaque no sistema literario brasileiro. Isso ndo tira a tradu¢éo, de todo modo,
da sua posicéo de traducdo-introducdo. N&o teria como ser muito diferente em se tratando de
uma primeira traducdo que, afinal, da a conhecer um texto ao sistema de chegada. As
justificativas e razfes que a sustentam, no entanto, podem ser complexificadas para além disso,
sendo representativas de determinado modo de se relacionar com o texto que poderemos melhor

explorar adiante.

108 L es préfaces de traducteurs sont traversées de thématiques invariantes [...]: le vieillissement des traductions,
la critique des traductions precedentes, le changement de titre, les intraduisibles, les négociations avec le texte, les
choix fondamentaux qui engagent une relecture de I’oeuvre”
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A traducdo de Guerreiro é certamente a mais complexa, do ponto de vista das suas
possiveis razdes. 1sso porque, como ja explicamos, sua traducao publicada no Brasil € uma
traducdo revisada, tendo sido anteriormente publicada, a titulo de primeira traducdo lusitana,
pela editora Estampa, em 1982. Ao ser trazida para o Brasil, trata-se ainda de uma primeira
traducdo? Acreditamos que, ao ser publicada pela Nova Aguilar em 1995, passando por
pequenas alteracdes de revisao textual, temos uma segunda traducéo brasileira: essa reescritura
entra no espaco de (re)tradugdes de Mon ceeur mis a nu no sistema literario brasileiro, e o fato
de ja ter comparecido em Portugal por mais de dez anos € um aspecto da sua historicidade, e
ndo algo que obrigatoriamente a categorize como “primeira traduc¢ao”, j& que assim foi no caso
lusitano. Mesmo porque, em termos puramente cronoldgicos, a traducéo de Guerreiro é um ano
mais nova que a de Aurélio. O fato de ser a primeira traducdo em Portugal ndo influencia, nesse
sentido, nossa analise. Consideraremos que se trata de uma segunda traducdo de Mon ceeur mis
a nu no Brasil, publicada em 1995.

Olhando exclusivamente para a posi¢do que ocupa no sistema de chegada brasileiro, o
que € relevante notar € que a traducdo de Guerreiro ocupa um espaco bem diverso daquele
ocupado pela traducdo de Aurélio. A comecar pelo fato de ser publicada pela Nova Aguilar,
que se dedica a edi¢Ges da obra integral de grandes nomes da literatura universal, com
traducdes, prefacios e notas elaborados por autoridades de destaque no Brasil: a introducgéo
geral do volume dedicado a Baudelaire, por exemplo, é de Ivo Barroso, e os nomes dos
tradutores sdo ostentados em uma lista ja nas primeiras paginas: Aurélio, Ilvan Junqueira, José
Saramago, Manuel Bandeira etc. O nome de Fernando Guerreiro é algcado a um conjunto de
nomes de consideravel peso no sistema literario brasileiro, nomes que fazem jus a uma edicao-
traducdo que pretenda dar conta da integralidade da obra de determinado autor (e aqui nédo
entraremos em consideracdes do que exatamente poderia ser essa integralidade, ja que o proprio
Mon ceeur mis a nu existe apenas na movéncia e na incompletude), tanto em relagdo a
publicacdo das suas obras quanto em relacéo a todo um material paratextual que as explique e
as enriqueca. A traducdo de Guerreiro tem um carater introdutdrio se pensarmos que a edicdo
integral da Nova Aguilar tem ndo apenas largo alcance, mas principalmente uma capacidade de
reafirmar, sedimentar e até canonizar a integralidade da obra de dado autor no sistema
brasileiro, o que, em termos praticos, auxilia a completar o trabalho introdutério de Aurélio de
estabelecer Mon ceeur mis a nu no Brasil. Contudo, a ideia de leitor projetada por esse tipo de
edicdo-traducdo é muito especifica: um leitor interessado, e ja minimamente iniciado, na obra
daquele autor, de modo a se interessar pela integralidade da sua obra e por um paralelo trabalho

explicativo dos seus textos por nomes reconhecidos pela comunidade literaria e académica. A
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traducdo de Guerreiro, nesse sentido, ndo é propriamente uma introducéao geral, como é possivel
entender a de Aurélio, mas uma traducdo que sedimenta e cristaliza a presenga de Mon ceeur
mis a nu no sistema de chegada. Em certa medida, € possivel pensar a traducdo de Guerreiro
como uma tentativa de cristalizar a presenca de Mon ceeur mis a nu no sistema literario
brasileiro e também de ressitua-lo, deslocando determinados aspectos, sobretudo no que diz
respeito & sua dimenséao de rascunho, de projeto. A isso nos dedicaremos posteriormente.

A traducdo de Aurélio, seja para tornar o texto mais fluente e mais acessivel a um maior
numero de leitores, seja porque o inacabamento e a movéncia sequer foi uma questdo para o
tradutor (hipGtese que nos parece improvavel, ja que Didier, Ruff e Pichois ja haviam se
dedicado ao aspecto e inacabado de Mon ceeur mis a nu), torna o texto menos “inacabado”,
inscreve-0 no espaco das confissdes e diarios intimos e consegue, assim, dar-lhe uma forte
unidade bibliogréafica, conferindo-lhe uma forma “fixa”, ou ao menos fixada, a revelia das
tensdes entre processo e escritura que possam ser encontradas em Mon ceeur mis & nu. A
traducdo de Guerreiro, por sua vez, acentua o inacabamento, que Guerreiro identifica espelhado
na questdo do fragmentario. Tanto é assim que seu prefacio serve basicamente para discorrer
sobre o assunto: “Escrita de fragmentos ou escrita fragmentaria?” (GUERREIRO, 1995, p.
499). O préprio modo como organiza 0 texto é representativo dessa outra maneira de se
relacionar com Mon ceeur mis & nu: ao contrario de Aurélio, ndo transforma as notas em
capitulos numerados sequencialmente e sem cortes internos. Guerreiro conserva a numeragao
dupla dos manuscritos (em ndmeros romanos e em numeros arabicos), conserva 0S cortes
internos (inserindo, para isso, tracos de separacdo), mantém os mdltiplos subtitulos das notas
(“Projéteis. Higiene. Projetos”, “Higiene. Moral”, “Higiene. Conduta. Moral” etc.); reescreve,
assim, parte dessa escritura em processo, ainda que se mantenha evidentemente nos limites
aceitos pelo tipo de edicéo, e de traducdo, que esta em jogo.

A traducdo de Tomaz Tadeu segue, a principio, esse mesmo caminho de buscar ressituar
Mon ceeur mis a nu no sistema literério brasileiro, destacando seu carater inacabado, a movéncia
da sua organizacdo interna, a hesitagdo da sua forma, das suas subdivisdes. Assim como
Guerreiro, Tadeu busca trazer outro Mon ceeur mis a nu, e, por conseguinte, outro Baudelaire.
Tanto a traducdo de Guerreiro como a de Tadeu justificam-se ndo somente pela tentativa de
ressituar Mon ceeur mis @ nu no sistema de chegada, mas por se ter outro modo de ler e dizer o
texto, outro modo de reescrevé-lo, de traduzi-lo. Poderiamos, se quiséssemos, pensar inclusive
que a traducdo de Aurélio “envelheceu”, no sentido em que se tornou muito representativa de
um modo de ler Mon ceeur mis & nu (um conjunto de confissdes, um diario intimo) que néo

corresponde mais as leituras atuais, ja informadas ndo somente por um outro modo de ver Mon
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ceeur mis a nu (projeto de obra, rascunho de texto, escritura em processo) como outro modo de
ver Baudelaire (0 poeta da impostura e das mascaras, das ambiguidades entre realidade e
fantasia, entre sujeito biografico e sujeito poético, entre projeto e realizacdo). Mas, no caso de
Tadeu, hd um espaco vazio consideravel entre o que afirma seu prefacio e 0 que apresenta sua
traducdo. Tadeu mantém as divisdes internas (opta, no lugar do traco, por trés estrelas), explica,
na sua apresentacdo, a historia dos manuscritos e titulos e fornece uma lista das edicOes e
traducOes consultadas (quase todas as disponiveis, na verdade), acentuando o carater movente
de toda edicdo, de toda traducdo, e evidenciando que, em se tratando de um texto como Mon
ceceur Mis @ Nu, o0 inacabamento e a multiplicidade de modos de apresentar e editar podem ser
significativos. No entanto, toma decisfes que, ao contrario do caminho aberto por Guerreiro,
minimizam o processual, atenuam a dimensao do projeto, do inacabado. A comegar pelo fato
de retirar as numeracgdes duplas: “abandonei a numera¢ao romana correspondente as paginas-
suporte, mantendo apenas a numeracdo ardbica correspondente aos papelitos individuais”
(TADEU, 2009, p. 10)%4. Suprime, ainda, os multiplos subtitulos: “Também tomei a liberdade,
novamente, por uma questdo estética, de suprimir a repeticdo, em cada nota, dos cabecalhos
‘Meu coragdo desnudado’ e ‘Rojoes’, bem como as diferentes variagcdes dos titulos que
encabeca, a série Higiene” (TADEU, 2009, p. 10). Ocorre que, como veremos na proxima
secdo, a suposta “questdo estética” que justifica esse tipo de procedimento pode corresponder,
na verdade, a um enfraquecimento daquilo que torna Mon ceeur mis a nu um texto, uma obra
em si: 0 inacabamento, a hesitacdo da forma, a tensao entre fechamento e abertura, entre projeto
de texto e escritura (inacabada) desse texto.

Em comparacgdo a traducdo de Guerreiro, a de Tadeu apresenta certo enfraquecimento
geral em relacdo a valorizacdo da fragmentacdo, do inacabamento e da hesitacdo,
enfraguecimento que se completa na traducdo de Jonas Tenfen, a ponto de, nesse caso, retomar
em grande medida as linhas condutoras centrais presentes em Aurélio. A comecar pelo titulo:
ao nomear sua edicao-traducdo de Diarios intimos, retoma a ideia de que Mon ceeur mis a nu
ndo é hesitacdo e inacabamento, mas diério intimo, texto confessional perfeitamente inscrito
em dado género, em dada codificacdo. Joga por terra a as mascaras de Baudelaire, o jogo
constante entre biografia e invencdo, entre sujeito empirico e sujeito forjado, as tensdes entre
projeto e realizacdo. Além disso, opta, ainda mais uma vez, por utilizar uma numeracao unica.
Ao contrario de Tadeu, ndo reserva 0 espaco da apresentacdo para justificar suas escolhas

editoriais e tradutorias: seu prefécio serve para tracar um desenho geral de Baudelaire, seus

104 Ver tais exemplos em Anexo 2.
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temas mais caros, sua importancia para a modernidade. E verdade que Tenfen, ao contrério de
Tadeu e Aurélio, mantém os subtitulos multiplos e as divisdes internas, mas, assim como fizera
Aurélio, da ao leitor um texto “pronto”, dividido em capitulos perfeitamente identificaveis,
numerados sem ambiguidades nem hesitacdes. Tem-se, mais uma vez, o efeito da unidade
bibliogréfica, o que era uma tensao entre projetar e realizar transforma-se na realizacdo de um
diério intimo. O que era inacabamento e hesitacdo torna-se, assim, parte de uma “poética”,

deixa de ser tenséo e passa a ser homogeneizacao.

5 PosicOes tradutdrias

As duas secdes acima serviram-nos para preparar um desenho prévio, ou um rascunho,
daquilo que podemos melhor visualizar agora: 0 modo como cada traducdo brasileira (re)lé,
(re)escreve e diz Mon ceeur mis a nu, 0 modo como cada traducdo significa o texto e, por
conseguinte, a propria obra baudelairiana. No fim das contas, interessa-nos identificar e explicar
a posicao tradutoria em jogo em cada caso.

S80 duas as tensbes que parecem sustentar Mon ceeur mis a nu: a tensdo do
inacabamento, isto é, a tensdo entre processo e escritura, entre projeto e obra; e a tensdo da
verdade das mascaras, isto €, a tensdo entre confissao e ficcao, entre sujeito biografico e sujeito
poético. Se considerarmos que a tensdo do inacabamento é, em Gltima anélise, também uma
tensdo da forma, essas duas tensdes (inacabamento e verdade das mascaras) também servem
para resumirmos certo entendimento que se pode ter da propria obra baudelairiana. No entanto,
como sabemos, essa visao ndo € unanime. Por isso cada traducdo brasileira traz um Baudelaire
e, em termos mais especificos, um Mon ceeur mis a nu distintos. Para uns, diario intimo; para
outros, texto inscrito em uma poética, a poética do rascunho para outros; para outros ainda,
projeto de obra, hesitacdo entre processo e escritura; etc. Por isso tantas experiéncias (criticas,
editoriais e tradutorias) em torno de Baudelaire e de Mon ceeur mis & nu. Trés exemplos, um de
ordem editorial, outro de ordem critica e outro de ordem tradutoria (o que néo significa que
cada uma dessas dimensdes ndo esteja em menor ou maior grau articulada as demais): 1) Em
2001, na esteira da nogdo de poética do rascunho, € publicada uma edicdo diplomética
preparada por Claude Pichois: fac-simile dos manuscritos de um lado, transcricdo diplomatica
de outro. A realidade mateérica do rascunho, a hesitagédo da caligrafia, da ortografia, da sintase,
da distribuicdo na pagina, a arbitrariedade da ordenacdo desses textos colados em folhas de
formato maior, tudo isso entra no espago da obra, torna-se significativo, faz parte do seu modo

de dizer o poético. 2) O titulo Journaux intimes tem sido definitivamente abandonado. Didier
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(1973; 1976) e Pichois (1983; 2001) apontam sistematicamente para o fato de que Mon ceeur
mis a nu ndo é um diario intimo (que precisaria, afinal, de um registro cotidiano, dia ap6s dia),
mas planos, notas, pensamentos para uma obra por vir. Ainda que a obra planejada nunca tenha
existido, 0 que existe ja € uma escritura, e essa escritura ndo tem nada a ver com um diario
intimo. 3) Tomadas as quatro (re)traducgdes brasileiras é possivel observar dois polos: de um
lado, traducBes que apontam, sobretudo em seus preféacios de tradugéo, para o inacabamento de
Mon ceeur mis @ nu, para a hesitacdo das subdivisdes, da organizacéo, dos titulos etc.; de outro
lado, traducGes que atenuam essas hesitacdes, essas tensdes, e recorrem a mecanismos para que
um texto em constante tensdo entre projeto e processo torne-se algo fluente e, dentro de uma
perspectiva de “diario intimo”, acabado, definido e definivel. Esses trés exemplos,
independente de como possamos nos posicionar sobre cada um deles, servem aqui para acentuar
diferentes modos como Mon ceeur mis @ nu pode ser lido e dito. O que nos interessa € como as
traducdes brasileiras traduzem, em um sentido histdrico, interpretativo e autoral, Mon caeur mis
a nu, como cada traducdo vai “mostrando”, apresentando, tornando presente e visivel uma
determinada possibilidade de Mon ceur mis a nu. Como, finalmente, cada traducdo se
posiciona em relacdo a ele, que posicao tradutoria estd em jogo. Nas duas sec¢Oes acima foi
possivel tracarmos um desenho geral dessas posi¢des. A seguir, procuraremos especifica-las,
chegando a identificacdo e descricdo dessas posi¢Oes, de modo a situa-las ndo s6 em relagdo a
si mesmas (suas tensdes, suas singularidades), mas também em relacdo as demais (como se
relacionam nesse espaco relacional que é, afinal, o espaco da retraducao).

A traducdo de Aurélio é, parece que até ai ninguém discordara, uma traducdo-
introducdo. Ndo pretendemos com isso reafirmar a tese bermaniana, para quem a primeira
traducdo é uma introducdo-aclimatacao e as demais retraducdes tendem a voltar cada vez mais
ao texto-original, num movimento em direcdo a uma completude da traducdo. O que buscamos
evidenciar é que a traducdo de Aurélio alinha-se a certo tipo de fazer tradutério muito habitual
em tradutores como Aurélio e Rénai: traduzir textos e autores a fim de introduzi-los pela
primeira vez no Brasil (ou mesmo em lingua portuguesa); traducdes destinadas a publicos
largos, permitindo enfim o acesso do maior nimero possivel de leitores a esses titulos e nomes.
E o caso da série Mar de histérias, ja mencionada. Como é de imaginar, esse tipo de traducio
tem o mérito de trazer para o sistema brasileiro textos fundamentais inéditos em portugués. N&o
nos parece 0 caso de entrarmos em julgamentos da qualidade puramente linguistica dessas
traducOes (para isso, ver Laranjeira, 1993), mas de atentar para os efeitos gerados pela traducéo,
ou, dito de outro modo, para a leitura, interpretacdo e reescritura que esse tipo de tradugéo

suscita, que postura critica advem dai, e como se articula com o fazer tradutério. Aurélio, ao
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traduzir Mon ceeur mis a nu, atenua os tragos do inacabamento: os textos/notas transformam-se
em capitulos reiniciados em cada pagina; as divisdes internas, bruscas e desconexas,
transformam-se numa discreta quebra de linha; a numeracdo dupla dos textos é suspensa; ndo
ha qualquer mencéo, no prefacio nem na quarta capa, ao carater inacabado, provisorio, latente
do texto. Fala-se em confissdes, diarios intimos. Atenua-se a dispersdo dos textos, suprime-se
seu carater ficcional. Aurélio recorre, assim, ao titulo Journaux intimes, que traduz por “diario
intimo”, servindo para abrir as duas sec¢Oes de notas, “Repentes” e “Meu cora¢do desnudado”,
cada uma organizada na forma de capitulos numerados em algarismos romanos, reiniciados a
cada pagina e estruturalmente organizados como unidades textuais acabadas. O inacabamento
e a disperséo, quando hé, é da ordem da escritura diaristica, ndo constituindo propriamente uma
tensdo. Pode-se afirmar que é a no¢édo de diario intimo que permite esse trabalho de “acabar 0
inacabado”, isto é, de dar a Mon ceur mis a nu a unidade e o fechamento que ndo tem,
inscrevendo-o em um tipo de texto que admite certo aspecto de escrita mais dispersiva, mais
fragmentéria, sem chegar a configurar uma tensdo, sem chegar a dar a ver laténcias e
virtualidades. Como efeito, tudo é da ordem do diaristico. A importancia de Mon ceeur mis a
nu ndo esta numa dimensdo literaria, mas no que se pode ver ali de pessoal, de puramente
confessional, de francamente diaristico. O modo de dar a ver o texto e de prefacia-lo contribui
nesse sentido: de Mon ceeur mis a nu, nada se diz; ou melhor, é dito apenas que se trata de
“confissdes, julgamentos, conceitos, meditagdes, reminiscéncias, apontamentos de ordem
pratica, tudo muito vivo, direto, repentino, com um sem fim de paradoxos, de absurdos”
(AURELLIO, 1981, p. 8). Aurélio recupera, quase 100 anos depois, as motivacdes da primeira
edicdo integral de Mon ceeur mis & nu: trazer um escrito péstumo baseado no diaristico, no que
possa conter da “vida” de Baudelaire, suas opinides e contradi¢des, suas confissdes, seus
absurdos. Ignora-se qualquer tensdo de ordem literaria, qualquer aspecto provisorio, ignora-se
0 que possa ai haver de “projeto”, de “processo”, de hesitacdo entre projetar e realizar. O que
sobra é um diério coeso, um conjunto de notas diérias e pessoais das mais diversas ordens,
homogeneizadas sob o (sub)titulo Diario intimo.

Fernando Guerreiro, como ja mencionamos, percorre um caminho diverso: evidencia 0s
“bastidores” da escritura de Mon ceeur mis & nu, mantendo a dupla numeragdo dos textos,
identificando a divisdo interna com um traco (marca presente nos proprios manuscritos) e
dedicando seu prefacio a uma analise da fragmentacdo em Mon ceeur mis a nu. Suprime, além
disso, qualquer referéncia a “diario intimo”. A expressdo “escritos intimos” aparece como
decisdo do editor, que decide inserir Projéteis e Meu coragdo a nu numa secdo (trata-se,

lembremos, da edicdo integral das obras de Baudelaire) intitulada “Ensaios, novelas e escritos
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intimos”. Ja que ndo temos como objetivo a analise das tradugdes lusitanas, ndo recorreremos
a traducdo de Guerreiro de 1982, publicada em Portugal, a fim de verificar de que modo
comparece (ou ndo) essa mencgao a escritos intimos. Partiremos do principio de que se trata,
nesse caso, de algo relacionado muito mais ao trabalho do editor do que do tradutor, o que, de
todo modo, ndo deixa de ter implicacBes para o resultado final. O que se pode observar &, de
todo modo, um gesto de trazer para a traducdo-edicdo parte do que os estudos criticos franceses
ja vinham afirmando: Didier (1973) atenta para o fato de que Mon ceeur mis a nu inscreve-se
na poética do rascunho, isto é, a incompletude, a fragmentacdo, o manuscrito fazem parte da
obra, séo significativos. Estamos, é fato, no plano do inacabamento, uma obra em vias de se
fazer, mas essa escritura em vias ja é escritura, ja é texto. Pichois (1983), além disso, destaca
qgue Mon ceeur mis a nu ndo € um diario, tampouco confissdes, e portanto o titulo Journaux
intimes € inadequado. Mon ceeur mis a nu é a preparacdo de um livro, e essa preparacao ja €
livro, tese que procuramos problematizar no capitulo Il deste trabalho, mas que de qualquer
modo aponta para um outro entendimento de Mon ceeur mis a nu, outra maneira de I1é-lo, dizé-
lo, traduzi-lo e retextualiza-lo. Abrindo mao do diario como elemento homogeneizador das
tensdes e inacabamentos de Mon ceeur mis a nu, pode-se acentuar, ainda que parcialmente, a
tensdo entre processo e projeto e pode-se acentuar principalmente a tenséo entre confissao e
ficgdo, entre projeto confessional e projeto literario. E fato que Baudelaire se remete, em carta
ja aqui mencionada, as Confessions de Rousseau, mas é preciso ter em mente que, em se
tratando de Baudelaire, a separacao entre sujeito biogréafico e sujeito ficcional, entre realidade
e invencdo, entre géneros, entre poéticas — torna-se ambigua, sofre uma fratura, instaura-se ai
uma permeabilidade que ndo permite exatamente uma categorizagdo estanque, tampouco
definitiva. Estamos no campo da pluralidade, da coexisténcia ndo pacifica de contrérios, de
duplos, de ambiguidades, a ponto de chegarmos, por exemplo, a poemas em prosa. Ao
abandonar a ideia de “journaux intimes” e a0 evidenciar aspectos “em constru¢do” dessa
escritura, Guerreiro filia-se a um movimento mais amplo de leitura e releitura de Mon caeur mis
anu, que se reflete tanto nos estudos criticos quanto nas edi¢cdes mais recentes. Abre-se espaco
para a hesitagdo, para o provisorio, para a tensdo. E evidente que ndo chegam a ser postos em
causa aspectos mais “radicais”, como ordenacado, reproducdo do manuscrito, apagamento das
fronteiras entre as subseries etc. Mas aponta-se, ainda assim, para um entendimento e para uma
retextualizacdo de Mon ceeur mis & nu que ao menos reconhecem (e em parte praticam) aspectos
desse inacabamento, dessa movéncia que nunca se fixa, nunca se deixa apreender.

As duas traducdes brasileiras posteriores a de Guerreiro (Tomaz Tadeu e Jonas Tenfen)

ndo ddo continuidade a esse movimento. E fato que Tomaz Tadeu ainda parece procurar um
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ponto de equilibrio entre certa valorizagdo do fragmentario, do estilhaco, do “processo” e certa
organizacdo mais fluente e unitaria do texto; Tenfen, contudo, abandona completamente
qualquer preocupacdo nesse sentido, cola-se ao projeto de Aurélio e promove um retorno a uma
leitura que corre o risco de soar atualmente como anacroénica, desconectada dos mais recentes
estudos baudelairianos: um conjunto de textos dispersos e inacabados torna-se uma unidade
textual mais ou menos coesa e fluente; um livro chamado Mon ceeur mis a nu transforma-se em
um diario intimo, em escritas de si, em confissdo pura e simples. O interesse deixa de ser
literdrio e passa a ser confessional, 0 que, é verdade, ndo deixa de ser algo bastante
contemporaneo, mas, de todo modo, afasta-se de certa critica que tem sistematicamente
sublinhado o carater ambiguamente ficcional de Mon ceeur mis & nu e 0 modo como o proprio
inacabamento e a prépria provisoriedade da escritura podem ser ressignificativos em uma
traducdo. Seu texto introdutorio, mesmo que procure dar conta de tragos gerais da obra
baudelairiana, aproxima-se de certa critica iniciada por Benjamin, destacando tanto sua relacdo
com a modernidade tanto a presenca da cidade em Baudelaire. Tenfen ndo parece preocupado
com questdes de ordem mais textual, editorial e tradutoria; ndo parece preocupado com tensdes,
virtualidades e variabilidades presentes em Mon ceeur mis a nu. Sai 0 projeto, 0 processo, a
escritura em hesitacdo e entra o puramente autobiogréfico, notas diaristicas, confessionais,
relatos de experiéncias na cidade, apontamentos, tudo homogeneizado sob a ideia anacrdnica
de enxergar em Mon ceeur mis a nu um diario desconectado de qualquer realidade literaria. Sua
relacdo com as demais obras de Baudelaire se da em um plano puramente tematico: a cidade, o
dandi, o spleen...

Quanto a Tomaz Tadeu, sua posicdo ambigua talvez se justifique pelo fato de traduzir
para uma série intitulada Mimo: livros graficamente agradaveis, faceis de carregar, faceis de
ler, faceis de presentear. Uma série que, ainda que publigue textos menos conhecidos de autores
candnicos (O tempo passa, Virginia Woolf; Alfabeto, Paul Valéry; Rabiscado no teatro,
Mallarmé; etc.) e possa ter a preocupacao editorial de fazer edi¢6es bilingues acompanhadas de
um prefacio que forneca detalhes sobre a obra e sobre os textos-fonte consultados, continua, de
todo modo, vinculada estritamente a razdes e objetivos comerciais. ExperimentacGes mais
radicais, como edi¢do com fac-simile, tradugdo seguindo a transcricdo diplomética de Pichois
(2001), radicalizacédo das rupturas internas, questionamento da ordenacdo etc. podem se tornar
inviaveis, ndo apenas por razbes comerciais, mas por se ter uma traducédo inserida na colegéo
Mimo, que prevé certa leitura agradavel, minimamente fluida. Ainda que Tadeu demonstre
certa preocupacdo e certo rigor em relacdo as edigdes e tradugdes consultadas, ainda que

procure fornecer ao leitor uma série de informacGes sobre a historia dos manuscritos e sobre o
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modo como foram organizados, ainda que dé ao leitor a versdo em francés do texto ao final da
traducdo, ainda que destaque o inacabamento de Mon ceeur mis a nu, ainda que aponte para a
impropriedade de considera-lo um diario intimo, o resultado final, sua realizacéo tradutoria,
tende a ser menos “radical”, menos inovadora do que um prefacio como o seu a principio
poderia dar a entender: opta-se pela numeracao Unica; as divisdes internas transformam-se em
estrelas (algo mais préximo de uma divisdo capitular do que o traco baudelairiano cortando os
textos em pedacos); os multiplos subtitulos sdo apagados. A traducdo-edicao final €, ndo ha

duvida, mais palatavel, menos monstruosa, mais proxima de um “mimo”.
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A guisa de concluséo

Nossa analise ndo buscou uma hierarquizacdo das (re)traducbes brasileiras, mas a
compreensdo de sua historicidade, de seus modos de ler e dizer Mon ceeur mis a nu.
Evidentemente que uma anélise, independente do que se defina inicialmente, reflete em grande
parte o entendimento de quem analisa o texto em questdo. Como se pode observar, pautamos
nosso trabalho em trés frentes fundamentais: de um lado, nosso entendimento de retraducéo; de
outro, nosso entendimento de Mon ceeur mis @ nu; e, por ultimo, o trabalho analitico das
(re)traducOes brasileiras.

A retraducdo, ja explicamos, € um espaco relacional em que reescrituras de um texto
entram em dialogo (o que ndo significa convergéncia, mas continuas tensdes), formando uma
rede de modos de contato, modos de produzir sentido, modos de ocupar posi¢Ges. Retraduzimos
ndo porque um texto supostamente “envelheceu”, tampouco porque envelheceram suas
traducbes, mas porque mudou nossa maneira de nos relacionarmos com aquele texto, mudando,
consequentemente, nossa maneira de lé-lo, reescrevé-lo, traduzi-lo. Ao analisarmos as
traducbes brasileiras de Mon ceeur mis & nu, buscamos a identificagdo de nds e tensoes,
maneiras de se situar nessa rede de reescrituras. Atentamo-nos para sua historicidade,
finalmente.

Nessa rede de reescrituras chegamos a um entendimento que se afasta parcialmente das
duas frentes criticas principais que se dedicaram a Mon ceeur mis a nu. Aqueles que defendem
Mon cceur mis a nu como um diério intimo de Baudelaire ja passaram pelas mais variadas
criticas e reprovacdes, ainda que continuem produzindo seus efeitos, a ponto de mesmo hoje
termos leitores atentos de Baudelaire se referindo a Mon ceur mis & nu como um diério —
Berardinelli, Compagnon... ndo é o caso de recuperarmos todos os exemplos que ja expusemos
oportunamente. O recurso de encarar Mon ceeur mis a nu como um diario traz, dentro de
determinado projeto editorial, tradutorio, comercial etc., uma vantagem evidente: 0 que era
inacabamento torna-se homogéneo, fica domesticado dentro da nocdo de diario. O que era
projeto e escritura em processo passa a Ser apontamentos pessoais para uma obra por vir,
lembretes intimos, pensamentos diarios, notas de despesas e pagamentos. Apagam-se, em
resumo, as tensdes, e por isso mesmo 0s aspectos mais produtivos, dessa textualidade indefinida
e indefinivel que parece estar na base mesma de Mon ceeur mis & nu, um tipo de textualidade
que se estabelece no intervalo, ou mesmo na imprecisdo, entre o texto e seu projeto, entre a

escritura e seu processo. O outro modo hegemdnico de ver Mon ceeur mis a nu diz respeito aos
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trabalhos de Pichois (2001) e Didier (1973). Para eles, ndo s6 Mon ceeur mis a nu ndo é diario
intimo (visdo que atualmente tem sido abandonada por aqueles que se debrucam de maneira
mais atenta e especializada sobre Mon ceeur mis a nu), como € texto, é obra. Se ha escritura, ha
texto. Mon ceeur mis a nu deixa de ocupar o lugar do “sonho” baudelairiano, do texto por vir,
da obra que ainda ndo € obra, e passa a ser, ja no seu préprio estado de aparente incompletude,
texto e obra. E verdade que apresenta tragcos muito particulares, como uma sintaxe cambiante,
uma multiplicidade de subtitulos, uma ordenacdo altamente questionavel, uma fragmentacéo
em notas... mas esses aspetos, nessa abordagem critica, sdo na verdade parte de uma poética, a
poética do rascunho. As marcas do manuscrito, a materialidade mesma dessa escritura, a
disposicdo do texto na pagina, a rasura, a dimenséo da folha... tudo isso se torna significativo,
tudo isso é parte de um modo mais ou menos fechado e estanque de poética. E facil depreender
dai a vantagem maior da proposta: Mon ceeur mis a nu deixa de ser diario e sua “estranheza”
matérica torna-se relevante, passando a fazer parte de uma poética prépria. O problema é que,
ao propor uma nocdo de poética do rascunho, promove-se um outro tipo de homogeneizacéo,
ou seja, as tensdes fundamentais de Mon ceeur mis a nu sdo também nesse caso apagadas, ou
ao menos atenuadas, em nome de uma poética, de um conjunto de procedimentos poéticos até
certo ponto estaveis, sistematicos e previsiveis. O que era tensdo e movéncia passa a ser
elemento ndo menos domesticado de uma poética, caracteristica de determinado campo poético
estavel e definivel. Veja-se, por exemplo, que a tensdo fundamental entre projeto e texto, entre
escritura e processo € apagada: ha texto, ha escritura; ndo ha espaco para a indefinicdo, para o
contraditério, para a dobra, para a tensdao. As laténcias, virtualidades e variabilidades dessa
textualidade cedem lugar a certo efeito de estabilidade de Mon ceur mis & nu, baseado agora
em procedimentos e elementos que passam a integrar uma poética do rascunho. Para o horizonte
editorial em que se situam Didier e Pichois, essa proposta ndo deixa de ser altamente coerente
e produtiva. Pichois, por exemplo, € o responsavel pela edi¢do diplomatica de Mon ceeur mis a
nu, lancada em 2001: fac-simile e transcricdo diplomatica integram uma mesma edi¢do que
respeita 0 formato original das folhas preparadas, ordenadas e encadernadas por Poulet-
Malassis. Essa proposta, de todo modo, permanece em certa perspectiva de teor mais
documental, sem chegar a maiores radicalizacbes em niveis de textualidade e retextualizagdo,
como a quebra da ordenacgéo candnica, 0 desmantelamento da sua ordenacéo e das suas folhas
de grande formato, o questionamento radical das possibilidades de edicéo e, consequentemente,
traducdo desse tipo de textualidade baseada em tensdes provavelmente insollveis: texto e

projeto; escritura e processo; acabamento e inacabamento; fechamento e abertura; sintaxe e ndo
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sintaxe; ordem e desordem... tensGes que sublinham as laténcias, virtualidades e variabilidades
que estdo em jogo em uma textualidade como no caso de Mon ceeur mis a nu.

Nossa analise das traducOes brasileiras baseou-se, portanto, nessa dupla dimensao, de
um lado a dimenséo da retraducéo, de outro lado a dimensdo da textualidade tensa e virtual de
Mon ceeur mis @ nu. Voltemos ao quadro sindptico que apresentamos no comeco do capitulo.
Ao apresenta-lo pela primeira vez, deixamos claro ndo se tratar de um quadro avaliativo, mas
analitico, a fim de permitir uma visdo geral das traducdes: capa, tradutor, titulo, ano, editora,
numero de paginas, se € bilingue, se apresenta prefacio, se dispde de notas de traducéo, se
informa edicdo do texto-fonte. Procuramos formular esse quadro a partir de informacdes de
ordem geral e (tanto quanto possivel) objetiva. Se quiséssemos destacar ndo apenas as relacoes
entre essas traducdes, mas também o modo como lidam com o inacabamento e com as tensdes
de Mon ceeur mis a nu (isso que identificamos como nosso préprio entendimento do texto — se

é texto), poderiamos propor um quadro semelhante ao que se segue:

Tradutor | Referéncia | Variabilidade | Variabilidade | Separa Mon Denominag&o do Completa
a “diario | de subtitulos | de numeragdo | ceeur misa preféacio lacunas de
intimo” nu de numeracao
Hygiéne
Aurélio Sim Parcialmente Nao Nao Cor,m.) " se fosse um Sim
prefacio

“Escrita de fragmentos

Guerreiro | Nao Sim Sim Sim - o | SIM
ou escrita fragmentaria?

Tadeu Néo Né&o Né&o Sim “Apresentacdo” Sim

Tenfen Sim Sim Né&o Sim “Introdugdo” Sim

Esse quadro nos permite explicitar resumidamente o que pudemos demonstrar em nossa
analise comparativa. Todas as traducdes apresentam prefacios, mas a funcéo do prefacio e o
que é ai afirmado muda consideravelmente. Aurélio so escreve um prefécio (que ndo considera
bem prefacio) a pedido de terceiros: “pede-me Pedro Paulo de Sena Madureita que eu ponha a
rente desta tradugéo algumas palavras a respeito de Baudelaire. Palavras em que diga como me
aproximei do poeta” (HOLANDA, 1981, p. 7). Perceba-se que, para o proprio Aurélio, ndo
haveria prefacio; e perceba-se que, para aquele que pede o tal prefacio, é para que o préprio
Aurélio explique sua relacdo com Baudelaire. N&o ha, portanto, qualquer informacéo relevante
sobre o0 préprio Mon ceeur mis a nu, que permanece no ambito do “Diario intimo”, como atesta

o0 subtitulo que Aurélio introduz. Nao surpreende, portanto, que lance mao de escolhas que
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atenuam o inacabado e tornam o texto mais fluido e menos estruturalmente “aberto”. Guerreiro,
por sua vez, dedica-se a um prefacio que discute questdes técnicas e tedricas dessa escritura
“fragmentaria” de Mon ceur mis a nu, fazendo escolhas que procuram sublinhar néo
necessariamente um inacabamento, mas certo tipo de fragmentacdo que nao deixa de estar ai
presente: mantém as numeracgdes ambiguas e contraditdrias entre as folhas de grande formato e
0s manuscritos de Baudelaire, mantém os subtitulos variados hesitantes, separa Hygiéne de Mon
ceeur mis a nu, indicando certa releitura do trabalho fundador de Malassis etc. Mas, como
traducdo submetida a determinado projeto editorial, esta 1a, possivelmente a sua revelia, o termo
“Escritos intimos” abrindo (e significando) suas traducdes. Tadeu traz um prefacio em que
informa, da maneira mais objetiva possivel, a encadernacdo de Malassis, a impropriedade da
ideia de “diarios intimos”, a importancia de Poe para o titulo Mon ceeur mis a nu, a organizacdo
da edicdo, as edicdes francesas consultadas. Apesar de um prefacio que aponta para uma
compreensdo de Mon ceeur mis a nu a partir das suas tensdes internas entre projeto e escritura,
sua traducdo empreende apagamentos de marcas dessas tensdes: ndo conserva a variabilidade
de numeracdes ou de subtitulos, substitui o trago de Baudelaire (marca da divisdo de algumas
das suas “notas) por trés estrelas, acrescenta colchetes as numerac@es, insere numeracoes a
“notas” N0 numeradas etc. Sua justificativa pauta-se pela adogédo de “algumas liberdades”
baseadas em uma “questao estética” (TADEU, 2009, p. 10). Em se tratando de uma traducéo
publicada em um selo chamado Mimo, talvez ndo houvesse outras “liberdades” a serem
tomadas. Tenfen ndo propde nenhum deslocamento em relacéo as traducgdes brasileiras que ja
circulavam. Em certo sentido, empreende inclusive um retorno a convicgdo equivocada
representada por Aurélio, para a qual Mon ceeur mis a nu € um diario intimo. Seu deslocamento,
em relacgdo a ele, € manter a variabilidade de subtitulos, tocar brevemente na quest&o do diario
intimo em seu prefacio (o que ndo o impede, contudo, de permanecer nessa perspectiva) e
separar Hygiene de Mon ceeur mis a nu. O movimento de retorno a imagem de Mon ceeur mis
a nu como diario é, no entanto, o que fica, revelando uma posi¢do tradutéria cujo efeito
principal, no conjunto de traducdes brasileiras, &€ promover um retorno anacrénico a posicao de
Aurélio.

Com o auxilio dos prefacios e demais dados paratextuais, identificamos, portanto, as
posturas tradutorias que estdo em jogo em cada uma das tradugdes brasileiras de Mon coeur
mis a nu, retomadas e resumidas a seguir:

1) Meu coracdo desnudado, trad. Aurélio Buarque de Holanda, 1981, ed. Nova
Fronteira, colecdo Poiesis: Aurélio firma-se como o introdutor de Mon coeur mis & nu no

sistema literario brasileiro. Retomando a ideia de “diario intimo”, subtitulo que abre sua
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traducdo, Aurélio traz para o Brasil ndo o inacabamento, a virtualidade, a heterogeneidade
espaco-temporal, mas a coesdo e a unidade de um género pré-estabelecido, isto é, o diério
intimo. Rascunhos de paragrafos tornam-se capitulos sequencialmente numerados, rupturas
ganham ares de continuidade narrativa; o que é da ordem da abertura e do inacabado é
delimitado e conformado pela ideia de diario intimo, que define os limites da dispersao e da
moveéncia. Via diério intimo, atenuam-se as virtualidades dessa textualidade, que, se apresenta
tracos de abertura e inacabamento, sdo devidos ao fato de ser um diario, ndo um projeto literario.
Seu preféacio € revelador também da postura deliberadamente introdutéria. Aurélio, no entanto,
ndo introduz Mon coeur mis a nu no sistema literario brasileiro como especialista no autor, em
traducdo ou em qualquer outra coisa, mas como o0 académico largamente conhecido e
reconhecido dentro de determinado ambiente literario institucionalizado no Brasil. Talvez isso
justifique seu prefécio altamente pessoal, em que explica somente sua relacdo com Baudelaire.
Apenas o Ultimo paréagrafo é dedicado a “explicar” Mon coeur mis & nu, que assume o carater
de “confissdes, julgamentos, conceitos, reminiscéncias, apontamentos de ordem pratica”
(HOLANDA, 1981, p. 8). Apaga-se o literario, suprime-se qualquer ideia de projeto literario,
texto por vir.

2) Meu coragdo a nu, trad. Fernando Guerreiro, 1995, ed. Nova Aguilar:
cronologicamente préximo de Aurélio, ao ter sua traducdo publicada na edi¢do integral da Nova
Aguilar, Guerreiro passa a ocupar ndo propriamente uma posicao introdutéria, mas uma posicao
cristalizadora de Mon coeur mis a nu no sistema literario brasileiro. A Nova Aguilar, como se
sabe, publicava a obra integral dos autores candnicos (ou canonizados) da literatura mundial,
sedimentando, via traducdo, sua presenca no Brasil. Meu coragéo a nu, conforme a traducgéo de
Guerreiro, foi incluido, provavelmente a revelia do tradutor, numa sessdo denominada Escritos
intimos, 0 que estabelece, em certa medida, uma relacdo harménica com Aurélio. Dizemos “a
revelia” porque o préprio Guerreiro, em prefacio a sua traducdo, dedica-se, numa abordagem
mais tedrica e técnica do que faria Aurélio, a uma exposicdo dessa “escrita fragmentaria”
(GUERREIRO, 1995, p. 499) que se afasta de uma natureza puramente diaristica ou mesmo
confessional: “Escritos opacos, brutos. Disparos. Lapidares. Projéteis. Intensos e curtos. [...] O
estilhaco é ao mesmo tempo a forma incompleta e a mais necessaria. Faz parte do seu “ser”,
destes escritos, 0 ndo terem solugdo nenhuma” (GUERREIRO, 1995, p. 499). E visivel,
portanto, que Guerreiro trabalha com um Mon coeur mis a nu que habita essa tensdo entre
problema e solucdo, ordem e desordem, unidade e estilhago. N&o surpreende, portanto, que
Guerreiro resolva manter na tradugéo determinadas marcas do inacabamento que possivelmente

encontrou na edicdo consultada (e ndo informada): dupla numeracéo, variabilidade de subtitulos
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etc. Pensando em possibilidades mais radicais, no entanto, continua atrelado a ordenagéo de
Poulet-Malassis, sua numeracao, sua disposi¢do sequencial das “notas”.

3) Meu coracdo desnudado, trad. Tomaz Tadeu, 2009, ed. Auténtica, colecdo Mimo:
Tomaz Tadeu é certamente aquele que ocupa a posi¢do mais ambigua. Seu prefacio é breve e
procura objetividade: explica o trabalho de Malassis, a multiplicidade das séries Mon coeur mis
a nu, Fusées, Hygiene, aponta para a incorre¢do do titulo Journaux intimes, expfe a origem
(Edgar Poe) do titulo Mon coeur mis & nu, explica algumas decis@es editoriais (uso de colchetes,
apagamento da dupla numeracgdo etc.) e, finalmente, expde a lista das edicdes e traducbes
consultadas. Tadeu parece consciente ndo apenas das discussoes criticas em torno de Mon coeur
mis a nu, que apontam para a impropriedade de se ver ai um diario, como parece também
consciente da variabilidade inerente a essa textualidade, recorrendo ao maior nimero possivel
de edicbes francesas e traducbes brasileiras. Apesar disso, tomando “certas liberdades”
(TADEU, 2009, p. 10), sua traducdo desemboca em um texto muito mais “unitario” e “acabado”
do que sua breve exposicdo talvez deixe a entender: abandona a “numeragdo romana
correspondente as paginas-suporte, mantendo apenas a numeracao arabica correspondente aos
papelitos individuais” (TADEU, 2009, p. 10), acrescenta colchetes “abragcando 0s numeros
individuais [...] [por] questéo de escolha estética” (TADEU, 2009, p. 10), numera o0s “papelitos”
que ndo tinham numeracdo na edicdo de Pichois; e suprime, novamente “por uma questdo
estética [...], dos cabecalhos ‘Meu coracdo desnudado’ e ‘Rojdes’, bem como as diferentes
variacdes dos titulos que encabecam a série Higiene” (TADEU, 2009, p. 10). O que se percebe,
finalmente, é que Tadeu, talvez por traduzir para uma colecéo editorial denominada Mimo, vé-
se obrigado a tomar determinadas decisfes por “questdes estéticas” que atenuam, ou mesmo
apagam, as tensdes fundamentais de Mon coeur mis a nu parcialmente aludidas em seu prefécio.

4) Diarios intimos, trad. Jonas Tenfen, 2013, ed. Caminho de Dentro: a retraducéo de
Tenfen pode ser vista como um retorno ndo a Mon coeur mis & nu, mas ao Meu coragéo
desnudado de Aurélio. Tenfen ndo apenas recupera a ideia de “diarios intimos” como vai além,
transformando no préprio titulo principal da publicacdo. Seu prefacio é predominantemente
escolar e destinado a leitores ndo especializados, “Charles Baudelaire € um nome que ecoa
fundo nas mentes dos leitores. Mesmo aqueles que ndo nutrem o habito da leitura literaria
tendem a dizer que ‘j& vou falar neste nome’” (TENFEN, 2013, p. 7), retomando as
considerac0es criticas centrais e tradicionais sobre Baudelaire (a cidade, o dandi etc.). Curioso
notar, entretanto, que Tenfen tem plena consciéncia do carater inacabado e “impossivel” de

Mon coeur mis a nu:
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esta traducédo é de uma obra inexistente pelo fato de que ela ndo fora acabada e revista
por Baudelaire. [...] O coerente ldgico que vemos em cada uma das subdivisGes (que
doravante vaos chamar de capitulos) é muito mais um trabalho dos organizadores que
propriamente do poeta. (TENFEN, 2013, p. 11-12)

E, ainda mais surpreendentemente, Tenfen tem igualmente consciéncia da
impropriedade de se considerar Mon coeur mis & nu um diario intimo: “ao contrario do que o
titulo possa demonstrar, Baudelaire nunca manteve um diério no sentido corriqueiro do termo”
(TENFEN, 2013, p. 12). Ainda assim, sua traducdo € a Unica no Brasil (nem Aurélio chegou a
tanto) a trazer como titulo principal Diarios intimos. Além disso, opta por transformar as
“notas” em capitulos numerados em algarismos romanos e iniciados a cada nova pégina, dado
ao inacabado e ao impossivel um contorno de acabamento e fechamento. Prova de que pode
haver entre o prefacio de tradutor e o ato tradutdério um espago, ou uma incongruéncia, por
vezes maior do que seria normal imaginar.

Essas diferentes posturas tradutérias sdo ilustrativas daquilo que esta na base mesma da
retraducéo: a historicidade, aqui entendida como novas (ou repetidas) maneiras de, via traducao,
ler e dizer, significar e interpretar, seja um texto, seja um autor, seja um tipo de textualidade. A
retraducdo explicita a historicidade do ato tradutério (ai incluido o proprio ato retradutério),
ilumina relagdes, tensdes, contradigdes entre modos de ler e reescrever. Mas, identificadas essas
posturas tradutorias, destacadas suas relagGes, explicitadas suas historicidades, seus modos de
ler e dizer Mon coeur mis a nu, fica a questdo: como traduzir Mon coeur mis a nu a partir das
suas tensdes e virtualidades? Haveria um ponto de articulacéo entre traducéo e edicdo que nos
permitiria chegar a uma (ou muitas) traducdes de Mon coeur mis a nu tendo por base suas
tensoes e laténcias?

O que temos destacado continuamente é para certa insuficiéncia, certa falta, certa
limitacdo observavel nas traducGes brasileiras de Mon ceeur mis a nu: nenhuma delas parece
conceder especial relevancia para as virtualidades de Mon ceeur mis & nu, suas tensdes e
variabilidades. Com excecdo da traducdo de Guerreiro, que se pauta por certa nocdo de
fragmentacdo, nenhuma delas parece ter como objetivo a discussdo dessa dimenséo
“inacabada”, “descontinua”, “movente” de Mon ceeur mis a nu. E mesmo que fosse esse o
objetivo de cada uma delas — haveria uma maneira de reescrever, de traduzir essas
virtualidades? Uma vez identificadas essas tensdes como incontornaveis para um projeto
(re)tradutério de Mon ceeur mis @ nu, uma pergunta torna-se fundamental: como reescrever o
processo cambiante e movente de uma escritura que esta entre a escritura e o projeto de

escritura? Tal parece ser, com efeito, um desdobramento possivel, e mais radical, deste trabalho.
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Uma vez analisadas as traducdes brasileiras de Mon ceeur mis a nu, uma vez identificadas suas
diversas posicOes tradutorias, 0 modo como cada uma procura dar conta de determinado
“texto”, 0 modo como cada uma forma e conforma determinada “textualidade”, como, a partir
de nosso proprio entendimento de Mon ceeur mis a nu, conceber uma retraducdo que dé conta
precisamente dessas tensdes, que seja capaz de dizer nesse espaco de siléncio entre projeto e
realizacdo, entre projeto de escritura e escritura em si? A solucdo, se hé solucédo, ndo é simples,
e exige um prolongamento de pesquisa que nao cabe aqui, mas que nasce daqui.

Questdes de edicdo estdo, além disso, continuamente presentes. Como, afinal, traduzir
esse tipo de textualidade, esse tipo de tensdes, essa (se assim podemos dizer) variedade de
variabilidades sem haver uma articulacdo com a edicdo? A tal ponto que parece possivel
falarmos, nesses casos, de traducGes-edicdes, tal é a articulacdo entre os dois campos nesse tipo
de caso, seja via suporte (hipertexto; edicao de fac-similes; edicdo em folhas soltas; etc.), seja
via discussdo teorica (0s encontros e desencontros entre sujeito tradutor e sujeito editor nesse
tipo de projeto, em que medida complementam-se ou confundem-se). Basta ter em mente um
exemplo contemporaneo e relativamente proximo do caso de Mon ceeur mis a nu. Comegou em
2010, na Universidade de Coimbra, o projeto “Nenhum Problema Tem Solucdo: Um Arquivo
Digital do Livro do Desassossego”, cujo objetivo € “a criacdo de um arquivo digital hipermédia
dedicado & obra Livro do Desassossego (LdoD), de Bernardo Soares/Fernando Pessoa”!%. O
projeto trabalha com novos modos de ler e editar o Livro do desassossego. Considera, para isso,
as novas tecnologias da informacdo, buscando a criagdo de um “arquivo [que] combinara uma
edicdo genética e uma edicdo social do LdoD, mostrando-o ao mesmo tempo como rede
potencial de inten¢Oes autorais e como construgdo conjectural dos seus sucessivos editores™%.
Cria-se, assim, um arquivo que é ao mesmo tempo edicao e processo (ndo processo cronoldgico,
ja que o hipertexto permite romper com uma Unica ordenacéo, fazendo explodir em um mesmo
espaco diferentes modos de ordenar, interagir, significar), livro e movéncia textual. O resultado
final devera ser um espaco virtual para o Livro do desassossego, em que sejam privilegiadas
essas novas dindmicas geradoras desses também novos modos de ler o Livro do desassossego
e, em Ultima instancia, o manuscrito literario. N&do se pode esquecer tampouco da importancia
gue tem recebido o préprio objeto manuscrito na literatura do século XX. Evidentemente que
se trata de um caso diferente daqueles de Mon coeur mis a nu e Livro do desassossego, mas,
para efeito de reflexdo, vale mencionar a publicacdo do conjunto de manuscritos de Le Pré, de

Francis Ponge, feita pelo préprio autor, dando ao manuscrito um novo status e retomando a

105 http://projetoldod.com/sobre/ Ultimo acesso em 21 de maio de 2014.
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afirmacgdo que Valéry ja fizera décadas antes, nos seus Cabhiers, eles também, aliés, altamente
ilustrativos desse tipo de livro-manuscrito: “nada mais belo do que um belo manuscrito™’
(VALERY, 1957-1961, p. 481).

Mas o principal desdobramento que esta em jogo diz respeito a um outro modo de
relacdo com a traducgdo, que deixa de ser um processo puramente linguistico e textual e passa a
incorporar e articular outros saberes, outras préaticas e outras reflexdes. Ao percebermos a
necessidade de uma (re)traducéo que traduza a propria tensdo de Mon ceeur mis a nu, estamos
identificando também um ponto de articulacdo entre traducéo e edicdo, entre traducéo e critica
genética, entre traducdo e recepcdo. A retraducdo ja €, a rigor, a face da traducdo que mais
radicalmente considera, e da a ver, a recep¢do. Modos distintos de ler e receber o texto levam
a (re)traducbes distintas. Modos distintos de se relacionar com aquele texto levam a
(re)traducdes distintas. Ao trabalharmos sobre um caso como Mon ceeur mis & nu na perspectiva
das suas tensdes e virtualidades, a critica genética €, indiretamente ou ndo, acionada. N&o por
haver a pretensao de restituir o texto baudelairiano, que nao ha, mas por haver uma textualidade
em que o proprio manuscrito torna-se significativo, o que ndo significa retomar a hipotese da
poética do rascunho (DIDIER, 1973), tampouco a edi¢do genética de Pichois (2001), mas
reconhecer que 0 manuscrito e a dimensdo matérica sdo parte da tensdo entre processo e
escritura, acabamento e inacabamento, projeto e texto que atravessam, ou mesmo sustentam,
essa textualidade. Dito de outro modo, ndo procuramos em Mon coeur mis a nu um processo a
ser restituido cronologicamente, espacialmente, semanticamente, perspectiva mais préxima de
autores como Grésillon (1994); procuramos compreender Mon coeur mis a nu a partir de um
processo em si mesmo, isto é, a partir das suas tensdes, contradi¢des, (des)continuidades,
formando e performando uma textualidade que sé existe como movéncia entre processo e obra,
rascunho e escritura. O “processo” a que nos referimos aproxima-se da nocdo de “espago
escritural” (GALINDEZ-JORGE, 2009, p. 84), que se afasta da nogdo de “processo
cronoldgico” que frequentemente atravessa a critica genética e defende a construcdo de um

espaco escritural, isto é, um espago que é

uma tentativa tedrica de observagdo de constantes em uma atividade caracterizada
pelo movimento. Ao pensarmos na escritura ndo s6 como odisseia, mas incluindo
outras faces que aqui delineamos, como a permeabilidade, a retroalimentagdo, a
polifonia, essa ndo cessa de se inscrever, de se reinventar, de explodir em mil pecas.
Em uma articulagdo com a proposta foucaultiana de arqueologia, este artificio tedrico
permite pensar os manuscritos livres da nogéo de prototexto e com idénticas condicoes
de enunciabilidade do texto publicado, em vez de um antes e depois, ou momentos de
criagio. (GALINDEZ-JORGE, 2009, p. 84)

107 ¢rien de plus beau qu’un beau brouillon”
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Quais séo as consequéncias da nogédo de espaco escritural para os Estudos da Traducéo
e para a propria préatica tradutoria? Ou melhor, quais sdo as consequéncias para este trabalho e
para 0 que comeca a se desdobrar a partir dele? Ao longo desta pesquisa, observamos que as
(re)traducBes brasileiras de Mon coeur mis a nu ndo colocam como questdo central sua
textualidade movente, suas tensfes fundamentais. Seria possivel pautar uma tradugdo por esse
tipo de textualidade, isto é, seria possivel traduzi-la? Como €é possivel observar, uma tradugéo
desse tipo traz a necessidade de se pensar ndo somente a traducdo propriamente dita, mas o
proprio texto-fonte, de onde o interesse e a necessidade de partirmos da nogdo de espago
escritural para darmos conta de uma textualidade que admita a tenséo, o virtual. N&o se trata de
enxergar Mon coeur mis & nu como um documento inerte, a ser organizado, transcrito e

traduzido, mas

um acontecimento num tempo e espaco proprios, ligados a uma série de condic¢des de
possibilidades histdricas com as quais estdo intrinsecamente relacionados. N&o se
trata, pois, de partir dos documentos e chegar a um processo de criagdo, mas de
entender as tens@es, as contradi¢des, as descontinuidades nas quais eles operam e que
operam neles. Isto é, aquilo que chamamos de uma critica ao processo. (ZULAR e
PINO, 2007, p. 157)

E preciso estar atento para ndo cair naquilo que néo raro acontece ao se trabalhar com
textualidades desse tipo. Pino, debrugando-se sobre 53 jours, de Georges Perec, conta haver
percebido que “a maioria dos trabalhos entra na mesma contradigdo: por um lado, destacam o
papel do inacabamento e da estética da escritura, do processo e, por outro, abordam o livro
como um texto acabado, estatico” (PINO, 2004, p. 68). Para ndo cair nessa armadilha, é preciso
mudar o proprio tipo de abordagem, ou seja, € preciso reconhecer que esse tipo de textualidade
“implica uma abordagem do livro-manuscrito como um objeto instavel, em movimento”
(PINO, 2004, p. 68). Um projeto (re)tradutério de Mon coeur mis a nu a partir de suas tensdes
e virtualidades mobilizaria, portanto, questdes-chave advindas diretamente desse seu carater
movente, dessa sua variabilidade de caminhos, formas, estruturacbes. Que texto-fonte
considerar para essa tradugdo? Ao identificarmos em Mon coeur mis & nu uma textualidade
(tensa) do variavel e do movente, como traduzir essa propria movéncia, e a partir de que fonte?
Nasce dai 0 ponto de articulagcdo mais evidente entre traducdo e edi¢do. O exemplo do projeto
“Nenhum Problema Tem Solucdo: Um Arquivo Digital do Livro do Desassossego” é apenas
uma possibilidade de lidar com esse tipo de textualidade: o hipertexto permite uma reproducéo

mais rizomatica e menos sequencial do material textual, explode no mesmo espago, e a0 mesmo
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tempo, as possibilidades de leitura, sequenciacdo, significagdo etc. AssSim como
experimentacdes em edi¢do em papel, como edi¢cdo em folhas soltas, defendida por Zenith para
0 caso do Livro do desassossego (ZENITH, 2001), também permitem um outro modo de se
relacionar com a laténcia. O restabelecimento cronoldgico €, no espaco escritural, apenas uma
das muitas formas de se colocar em evidéncia o processo, mas ndo a Unica, ndo diminuindo (ao
contrario) a necessidade de se buscar maneiras outras de explicitar a tensdo entre processo e
texto, entre projeto e obra: “pergunto-me, por que ndo colocar ao leitor justamente esse
assombramento que experimentamos quando nos deparamos com a monstruosidade do
manuscrito?” (GALINDEZ-JORGE, 2010, p. 21). Quando falamos em processo, nio estamos
pensando em “restituir” 0 “processo” cronolégico de Mon coeur mis & nu, mas em um espago
escritural em que tensGes sdo postas em evidéncias e tornam-se significativas nessa textualidade
gue ndo se fecha, nesse “desdobramento da escrita sobre si mesma” (ZULAR e PINO, 2007 p.
84). Mon coeur mis & nu é o proprio intervalo, ou a propria indefinicdo, entre projeto e
realizacdo, entre texto e ndo texto. Como diria Murilo Mendes, “Nao se trata de ser ou nédo
ser,/Trata-se de ser e ndo ser” (MENDES, 2001, p. 129). Se retomarmos nossas consideracfes
sobre (re)traducdo, seremos capazes de ver que traduzir esse tipo de textualidade é, afinal, ler e
reescrever Mon coeur mis a nu de um outro lugar, a partir de uma outra posi¢do possivel,
acrescentando camadas de leitura e reescrita que julgamos néo ter sido levadas em conta pelas
traducOes anteriores. “Nenhum problema tem solugdo” porque, acrescentemos, tem variadas

solucdes. De onde a necessidade (e o prazer) da retraducéo.
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1 Prefacio de Aurélio Buarque de Holanda

COMO SE FOSSE UM PREFACIO

Pede-me Pedro Paulo de Sena Madureira que eu
ponha a frente desta traducdo algumas palavras
a respeito de Baudelaire. Palavras em que diga
como me aproximei do Poeta.

Morava eu em Maceid, andava por volta dos
vinte anos, quando encomendei Les Fleurs du Mal
a um livreiro muito culto, homem de muitos sabe-
res, o Professor Luis Lavenére. Numa vida de tra-
balho em excesso, e o seu tanto dispersiva, encon-
trei tempo para incluir entre as minhas leituras a
das trezentas e tantas pdginas do volume.

Como eu era, entdo, bom de memdria, che-
guei a ter de cor muitos versos, muitas quadras, e
até muitos poemas por inteiro. Ah, “La Charogne”,
“Hymne a la Beauté” (“L’amoureux pantelant
incliné sur sa belle | A Uair d’un moribond ca-

ressant son tombeau.”). .. Tanta coisa. . .

Anos e anos depois, ai por 1940, aproximei-
me dos Petits Poémes en Prose, que terminei tra-
duzindo, e ora estd na quarta edicdo. Por esse
mesmo entdo andei vertendo em portugués pagi-
nas do Mon Coeur Mis a Nu. Porém esse trabalho
ficou, mais ou menos, na quarta parte. Falando-lhe

7
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eu dessa outra obra, mostrou-se Pedro Paulo inte-
ressado por ela, e eu acabei de traduzi-la, e a revi,
retoquei-a, pedi as luzes de Mestre Paulo Ronai
para a solugdo de duvidas.

No presente volume tem-se um pequeno mas
extraordindrio conjunto de confissoes, julgamen-
tos, conceitos, meditacdes, reminiscéncias, aponta-
mentos de ordem prdtica, tudo muito vivo, direto,
repentino, com um sem-fim de paradoxos, de
absurdos, e onde se cruzam sentimentos de vdria
natureza — animacao e desalento, crenga e des-
crenga, certezas e duvidas. Mais diuvidas que
certezas.*

AURELIO BUARQUE DE HOLANDA FERREIRA

Para informagdo a respeito de Baudelaire, ver a minha tradugéo

dos Pequenos Poemas em Prosa, 4.2 edigdo, Editora Nova Fronteira.

8
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Iro

de Fernando Guerre

acio

7

2 Pref

4

[iNSA1OS, NOVELAS E ESCRITOS INTIMOS / PROJE E MEU CORAGAO A NU 499

ESCRITA DE FRAGMENTOS OU ESCRITA FRAGMENTARIA?
Fernando Guerreiro

PARA NOS, estes textos valem sobretudo como escritos opacos, brutos. Dis-
paros. Lapidares. Projéteis. Intensos e curtos. E visivel que a “forma” do frag-
mento tanto pode ter a ver com a prépria incontinéncia do dito como, por
outro lado, ainda mais a acentua. Assim sendo, o estilhago é a0 mesmo tempo
a forma incompleta e a mais necessdria. Faz parte do seu “ser”, destes escritos,
0 nao terem solucao nenhuma. E essa incongruéncia que os constitui.

A ordem destes materiais é no entanto em grande medida arbitréria,
dependendo sempre dos acasos da ordenagao dos manuscritos.

Depois da morte de M™¢ Aupick, mae de Baudelaire, Asselineau, legatd-
rio poéstumo dos papéis do autor, entregou estes fragmentos a Poulet-
Malassis.

A tnica indicagao segura residia no fato de Baudelaire ter utilizado uma
notag¢ao dupla em algumas fichas manuscritas, podendo-se dai inferir que
o autor pretendia individualizar estes dois registros (respectivamente Pro-
jéteis e Meu coragao a nu).

As notas incluidas no conjunto Projéteis devem ter sido redigidas entre
1855 € 1862. A data de 1855 é-nos dada no fragmento ‘Planos-Projetos’, con-
temporaneo das notas para o drama O bébado, que Baudelaire desiste de
compor por essa altura. Numa carta, datada de agosto de 1862, Baudelaire
propoe a Arsene Houssaye a publicagao de Projéteis.

A grande massa dos fragmentos deve corresponder ao periodo 1857-
1858, isto ¢é, logo apds a publicagao das Flores do mal, quando Baudelaire
compoe os Pequenos poemas em prosa (com os quais, alids, estes escritos
tém visiveis semelhangas). Esse é também o periodo dos Paraisos artificiais.

O conjunto de Meu coragao a nu seria posterior. O essencial do livro
deve ter sido composto entre 1863 e 1866.

Numa carta a mae (de 1° de abril de 1863), Baudelaire refere-se pela pri-
meira vez a Meu coragdo...: ... um livro em que penso ja hd dois anos...e
onde amontoarei todas as minhas iras. Ah! se esse livro alguma vez vir a luz
do dia, as Confissdes de Jean-Jacques [Rousseau], comparadas com ele, pa-
recerdo timidas...”.
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Por essa época, acentuam-se os sintomas da doenca que pela primeira
vez sentira pairar sobre ele em 23 de janeiro de 1862 (como refere numa
nota depois incluida em Meu coragao a nu).

Angustiado com o sentimento de que lhe falta o tempo, Baudelaire pro-
cura esconjurar essa angustia através da idealizagao de um regresso ao lar
materno e a Honfleur. Numa carta datada do dia de ano novo de 186s,
escreve a mae: “Quanto a uma série de novelas e a Meu coragdo... escreve-
los-ei junto a ti. Serdo os gloriosos dias da maternidade. Assim nao sejam
também os de uma precoce velhice...”.

Nao foi tao entusidstica a reagao da mae (sempre temerosa com as “re-
cordagoes de infancia” do filho). Assim, no post-scriptum da carta de 5 de
junho (de 1863), Baudelaire escreve a M™ Aupick: “O que tu dizes de Meu
coragdo... ¢-me tao desagradavel como a tua repugnéncia em me veres en-
trar no conselho de administragao de qualquer grande sociedade.

“Pois bem, este livro por mim tao desejado serd de fato um livro de raiva.
E evidente que a minha mae e mesmo o meu padrasto serio respeitados. Mas
ao relatar a minha educagao ou a maneira como se formaram as minhas idéi-
as e sentimentos, quero mostrar de forma muito clara que me sinto como
um estranho em relagao ao mundo e aos seus cultos. Voltarei contra toda a
Franga o meu real talento para a impertinéncia. Sinto necessidade de me vin-
gar — tal como um homem fatigado deseja um banho que o restabelega.” E
mais adiante: “E claro que s6 publicarei Meu coragao... quando tiver fortuna
suficiente para poder me refugiar fora de Franga, caso seja necessério...”.

Nao foi fécil encontrar um titulo, em portugués, para o conjunto Fusées.
E diversa a sua acepgao nos dicionarios. Por exemplo, fusée (substantivo
masculino, do latim fusus — de que deriva fuseau) tem sobretudo a ver
com o fuso e/ou fios, com mecanismos (de relojoaria, etc.) em que se enro-
lam fios ou com eixos de roda ou mecanismos de rotacao (cilindricos). Mas
nao s6, pode também significar um “tipo herdldico de mével” (com a for-
ma de losango, alongada) ou mesmo o manipulo de uma espada.

No entanto, fusée (de fuser, substantivo feminino) tem sobretudo a ver
com o vocabuldrio de pirotecnia — isto ¢, com os foguetes, rojoes, mistu-
ras explosivas ou fogos de artificio.

Esta multiplicidade de associagoes que a palavra em francés contém
em si (fusées surge-nos sempre no plural, pelo que é dificil decidirmo-nos
quanto ao género e a prépria acepgao de sentido) nao deve ter sido indife-
rente a Baudelaire.

De nossa parte, escolhemos o termo Projéteis por nos parecer que nele
se imiscuiam estas duas tltimas insinuagoes de sentido: uma forma mor-
tal (ou cindida) de pirotecnia; o cardter bélico do fogo de artificio ou a
acuidade (crueldade) do dito.

INSAIOS, NOVELAS E ESCRITOS INTIMOS / PROJETEIS E MEU CORAGAO A NU 501

Em relagao a Mon coeur mis a nu — que :macsrdo,n por Meu coragio a
11t —, Béatrice Didier acentua a ressonancia que o.m::_o da obra vo.n_m. ter
com o pensamento (estético) de Poe, ao escrever: Se a algum m.B_u_Qomo
viesse a idéia bizarra de revolucionar de uma s6 vez todo o universo do
pensamento, da opinido publica e do sentimento dos homens, o caminho
que o pode conduzir a uma gléria imorredoura encontra-se aberto, e sem
obstaculos a sua frente. Para o efeito, bastar-lhe-a escrever e v.:_u__nﬁ um
livrinho muito modesto. O titulo desse livro nao tem de ser muito compli-
cado — apenas algumas palavras que todos compreenderao: Meu coragao a
. No entanto esse livrinho deve cumprir as promessas contidas no seu
titulo.”
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3 Prefacio de Tomaz Tadeu

Apresentacao

As séries conhecidas por Meu coragao desnudado
[Mon ceeur mis a nu] e Rojoes [Fusées| tém origem
numa cole¢do de notas escritas em papéis soltos, en-
contrados entre os manuscritos deixados por Charles
Baudelaire. Apds a morte da mie, Caroline Aupick,
em 1871, a maior parte desses manuscritos foi entre-
gue a Charles Asselineau, que preparava uma biografia
de CB. Asselineau, por sua vez, deixou-os para Au-
guste Poulet-Malassis, que havia sido editor de varias
publica¢des de CB. Esses papéis soltos, sem qualquer
ordem aparente, estavam assinalados, em cabecalho,
pelo proprio Baudelaire, de acordo com uma das duas
mencionadas rubricas. Seguindo essa classificagio, Pou-
let-Malassis, sem alterar a sequéncia na qual os tinha re-
cebido, reuniu-os em dois magos, colou-os em paginas
maiores, algumas delas contendo mais de um desses
papelitos, numerando consecutivamente tanto cada uma
das paginas-suporte quanto os papelitos individuais. Ha,
portanto, uma dupla numeragio — das paginas de supor-
te e dos papelitos individuais, assinalada, respectivamente,
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em varias das edi¢oes das duas séries, por niimeros roma-
nos (na parte superior do conjunto correspondente a cada
pagina) e por niimeros arabicos (na margem direita da
nota correspondente a cada papelito individual). Ver, mais
adiante, nota sobre o formato adotado na presente edicio.

Ha, na verdade, uma terceira série, que, na edi-
¢do Pichois, recebe o titulo Higiene. Nas primeiras
edi¢des, seguindo a organizacio de Poulet-Malassis,
elas apareciam incorporadas a série Meu coragio desnu-
dado. Nas edi¢es atuais, como na de Pichois, sdo apre-
sentadas em sec¢io separada, logo apds a série Rojoes,
mas continuando a numerac¢io de Meu coragio desnuda-
do. Aqui, Higiene vem logo apos Meu coragio desnudado.

De acordo com Crepet e Blin, as notas intitula-
das Fusées abrangeriam o periodo 1855-1862, en-
quanto as notas correspondentes a Mon caeur mis a nu
seriam do periodo 1859-1866.

Os titulos

O titulo Journaux intimes [Didrios intimos] tem
sido frequentemente aposto ao conjunto das duas sé-
ries, tendo sido cunhado por Eugéne Crepet, em 1887,
ao publica-las, expurgadas das passagens por ele consi-
deradas mais ofensivas, em Obras péstumas e correspon-
déncias inéditas (Paris, Quantin). Esse titulo, impréprio,
tanto por nao ter sido jamais sugerido por CB como
por nio corresponder a natureza de nenhuma das duas
séries, foi mantido em muitas das edi¢des posteriores.

A rubrica Mon cceur mis a nu teria sido inspirada
em Edgar Allan Poe, que, em seu Marginalia, escreve:

Se algum homem ambicioso sonha em re-
volucionar, num esforco, o mundo universal
do pensamento humano, da opinido humana
e do sentimento humano, essa oportunidade
esta a sua disposi¢do — o caminho para o re-
nome imortal esti a sua frente, aberto e livre.
Tudo o que ele tem a fazer é escrever e pu-
blicar um livro muito breve. Seu titulo deve
ser simples, umas poucas e diretas palavras —
My Heart Laid Bare. Mas esse livro breve deve
ser fiel a seu titulo.

Sugere-se que também o titulo Fusées teria
sido inspirado em Marginalia, de Poe, mas nio ha
concordancia quanto a isso. Enquanto se pode en-
contrar, na correspondéncia de Baudelaire, referén-
cias explicitas a influéncia de Poe na escolha da ru-
brica Mon ceeur mis a nu, o mesmo nio pode ser dito
quanto a Fusées. De qualquer maneira, a passagem
de Marginalia que supostamente teria sugerido esse
titulo a CB seria esta:

A expressao alema Schwermerei, ndo exata-
mente humbug [impostor|, mas skyrocketing
[lancamento de foguete] parece ser o tinico
termo pelo qual se pode convenientemen-
te designar aquele peculiar estilo de critica
que entrou recentemente em moda [...].
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Formato da presente edi¢ao

Permiti-me, no formato da presente edi¢io, al-
gumas liberdades. Em primeiro lugar, abandonei a nu-
merag¢do romana correspondente as paginas-suporte,
mantendo apenas a numeragio arabica corresponden-
te aos papelitos individuais. O uso dos colchetes abra-
¢ando os nimeros é simplesmente questio de escolha
estética. Ha uns poucos papelitos sem qualquer nu-
meracio, assinalados na edi¢io Pichois pela notagio
“sem numeragio” ou simplesmente pela auséncia de
numerag¢ao, sem nenhuma outra observacio. Nesses
casos, numerei-os com o mesmo namero do papelito
anterior, acrescentado de letra em ordem alfabética.

Também tomei a liberdade, novamente, por
uma questdo estética, de suprimir a repeticdo, em
cada nota, dos cabegalhos “Meu cora¢io desnuda-
do” e “Rojdes”, bem como as diferentes variacdes
dos titulos que encabegam a série Higiene. Anoto,
aqui, os casos em que o cabegalho (fornecido, abai-
X0, ap6s o niimero do respectivo fragmento) ndo co-
incide com o titulo da série, bem como aqueles em
que as notas nio apresentam qualquer titulo.

Rojoes
4. Planos. Rojdes. Projetos.
5. Rojoes. Sugestdes.

6. Rojoes. Sugestoes.

9. Sugestoes. Rojoes.

10

13. Notas. Rojoes.

19. Rojoes. Sugestoes.

21. Rojodes. Sugestoes.

Sem titulo: 7, 8, 10, 11, 12, 14.

Higiene

86. Rojoes. Higiene. Projetos.
87. Higiene. Moral.

88. Higiene. Conduta. Moral.
90. Notas preciosas.

91. Higiene. Conduta. Moral.
92. Higiene. Conduta. Método.
93. Higiene. Conduta. Método.
93a. Higiene. Conduta. Método.
Sem titulo: 91a, 93b.

Edicoes e traducoes consultadas

1. Edi¢des francesas

Journaux intimes. Fusées. Mon coeur mis a nu. Carnet.
Edicio critica estabelecida por Jacques Crépet e Geor-
ges Blin. Paris: Jos¢ Corti, 1949.

“Journaux intimes”. In: (Euvres. Edigao de Y.-G. Le
Dantec. Paris: Gallimard, 1951. p. 1181-1229.

“Mon cceur mis 3 nu”. In: Euvres complétes. Edigao
de Marcel A. Ruff. Paris: Seuil, 1968. p. 622-642.
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“Journaux intimes”. In: (Euvres complétes. Edicio de
Claude Pichois. Paris: Gallimard, 1975. p. 649-708.

Fusées. Mon caevur mis a nu. La Belgique déshabillée. Edi-
¢ao de André Guyaux. Paris: Gallimard, 1986.

2. Traducodes

Meu coragio desnudado. Trad. Aurélio Buarque de
Holanda Ferreira. Rio: Nova Fronteira, 1981.

Escritos intimos. Trad. Fernando Guerreiro. Lisboa:
Estampa, 1982.

O meu coragdo a nu precedido de Fogachos. Trad. Joio
Costa. Lisboa: Guimaraes, 1988.

“Projéteis” e “Meu coragio a nu”. Trad. Fernando
Guerreiro. In: Charles Baudelaire. Poesia e prosa. Rio:
Nova Aguilar, 1995. [Embora o tradutor seja o mes-
mo, ha diferengas entre esta traducio e a da edigio
portuguesa da Editoral Estampa.]

Intimate Journals. Trad. Christopher Isherwood. Nova
York: Dover, 2006.

Tomaz Tadeu

12
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de Jonas Tenfen

7

aclo

4 Pref

INTRODUGAO

Chatles Baudelaire é um nome que €coa fundo nas
mentes dos leitores. Mesmo aqueles que nao nutrem O hébito da
leitura literaria tendem a dizer que ‘94 ouvi falar neste nome”,
seja pela vergonha de admitir um desconhecimento ou pelo fato
de realmente ter ouvido. Mas 20s Jeitores profissionais Ou €S-
porédicos, 208 condenados 2 leitura (que s20 obrigados a ler ou
terdo uma nota baixa) € um nome incontornavel. O exato modo
de pronunciar este vocabulo é um preciosismo entre no6s bra-
sileiros, contudo a for¢a que 2 poesia sob tal sobrenome €vOca
nio deveria sef.

Ha uma nuvem ctitica bastante espessa a0 redor da
obta do poeta, uma bruma que pode fazer o leitor se perder
entre consideracdes e especulagdes antes de chegar 2 obra
propriamente dita. Os mais renomados profissionais académicos
da literatura, do mesmo modo que alguns dos mais importantes
escritores, teceram comentarios sobre 0s escritos de Baudelaire,
ou sobre ele proprio, uma prova de sua importancia para 2
literatura ocidental. Ele fundou um novo estilo, buscando uma
nova postura para o homem.

Explica-se que Baudelaire, com As flores do mal, ctia um
dos pontos de referéncia da poesia moderna, a base literria de
interpretacdo da sociedade contemporanea. Afirma-se que “¢
um dos”, pois Walt Whitman, com Folbas de relva, também €
um dos grandes nomes da poesia moderna, mas nem sempre
lembrado com frequéncia.

Desta observagio provém a andlise de que a poesia
moderna (e em alguma medida o proptio modernismo) possui
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§§

duas correntes literrias ¢, talvez, antagénicas: a obra de Baude-
laire é revolucionaria pelo contetdo, nio pela forma; a de Whit-
man, cultivando os versos brancos como nunca antes tinha sido
feito, é revolucionaria pela forma, nio pelo contetdo. Vinda da
Franga, a literatura tenta entender o homem sob novos tipos de
opressao; vinda dos Estados Unidos, a literatura busca elogiar
a liberdade do homem, inclusive sua propria - e ferrenha - lin-
guagem poética.
Nio hd modernismo sem cidade (ndo a urbe romana,
mas 0 novo projeto que atende agora pelo nome de cidade), e
também ndo ha modernismo sem Baudelaire. Antes que muitos
pensadores, Baudelaire entendeu a importancia ¢ a relevincia
do flanar para a composicio da paisagem urbana e as conse-
quéncias deste novo compotrtamento no desenvolvimento dos
espacos. A cidade de Baudelaire, se melhor dito, a Paris de
Baudelaire ¢ linda, mesmo que agonizante; ¢ livre, mesmo que
capitalista; ¢ lirica, mesmo que plena de miasmas,
Falando de estilo, retorna-se a tematica do homem. O
século XIX foi o rascunho teérico para o século XX, que é
muito mais que sua sequéncia cronolégica. No século anterior
a0 século passado (visto que escrevemos em 2013), a indus-
trializacdo alcangou pela primeira vez o seu auge, e as cidades
passaram a se moldar a uma nova realidade econémica. Na
maioria das vezes, comecaram a se moldar para pior, dando a
aura um macadame sujo onde ela poderia ser abandonada — em
uma feferéncia a um poema em prosa de Baudelaire discutido
teoticamente por Walter Benjamin. Com essa nova economia e
cidade, enquanto o her6i de armadura e cavalo branco comeca
a dar lugar ao individuo com capital e automével, as artes foram
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Clianles Bandelae
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Didnios Tntimas

Curiosamente, sio estes topicos que trazem novamente OS
classicos A tona (ou, expondo de modo bruto, a0 mercado
editorial), que movimentam 0s debates sobre uma obra para
depois se esgotarem também e serem substituidos por outra
abordagem tedrica que, cOmO se supde, serd supervalotizada
também. A poesia fica.

O mote inicial do texto de Eliot — texto que acabou se
tornando um elogio a vida de Baudelaire — traz a andlise €, em
larga medida, a divulgacao de uma traducio para o inglés de
Didrios intimos. Baudelaire foi um tradutor mais apaixonado que
profissional, no sentido de que com suas tradugoes visava trazer
3 literatura francesa inovagdes tematicas vindas da literatura in-
glesa, em especial dos escritores dos Estados Unidos da Amé-
tica. Uma bela maneira de se homenagear ¢ discutir um poeta €
com poesia; uma bela maneira de se discutir e homenagear um
tradutor-escritor € com tradugoes.

Salvo alguns poemas escolares, rascunhos de textos e
ensaios de escrita pouco divulgados, toda a obra literaria de
Baudelaire ja estd traduzida para a lingua portuguesa, seja em
livto, seja em exercicios on-line em blogs e revistas. L% verdade
que ndo hi um trabalho sistematico de um grupo (ou de um
tradutor s6) em fazer a traducao da obra completa deste autor:
muitos traduziram varios livros, e algumas destas obras foram
mais traduzidas que outras. Nesta perspectiva generalizante, €s-
tio incluidos até livros inexistentes, como a seguinte obra.

Afirma-se que esta tradugdo € de uma obra inexistente
pelo fato de que ela nao fora acabada e revista por Baudelaire:
trata-se de um conjunto de fragmentos que foram organizados
e compilados ap6s a morte do escritor. O coerente logico que

11
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vemos em cada uma das subdivisges (que doravante vamos
chamar de capitulos) é muito mais um trabalho dos organiza-
dotes que propriamente do poeta. Claro que h4 algumas ideias
que sao mais comuns, daf a possibilidade de se fazer a com-
pilacio.

Contudo, a armadilha ainda prossegue. Ao contririo do
que o titulo possa demonstrar, Baudelaire nunca manteve um
didrio no sentido corriqueiro do termo; “nunca”

um didtio, pelo menos. Como Claude Pichois' 2
direta:

fora descoberto

nota de maneira
“Faz-se necessirio demonstrar que este titulo é ficticio.”

Apesar de algumas anotagdes financeiras e lembrancas
de cobrangas a serem feitas, a contabilidade pessoal do poeta
fora reunida em um compéndio intitulado “caderneta”. Nes-
ta compilagio, podemos ver um homem bastante organizado
quanto ao que ¢ preciso receber e quanto ¢ preciso pagar: uma
dissondncia da imagem normalmente cultuada de poeta-maldi-
to, mas condizente ao poder de otganizagio de um Dandi.

A citagio da “caderneta” é 2 titulo de ilustracio, pois
esta ¢ uma compilagio que nio se configurard como capitulo
na presente traducio. O que segue sio cinco grupos de textos,
cada um com caracteristicas bastante peculiares. Os trés primei-
ros (Estalos, Higiene e Meu Coracdo Desnudado) figuram em
todas as traducoes desta obra, mesmo que com vatiacdes; os
dois wltimos (Pensamentos de Album e Aforismo) nio sio tio

conhecidos: bastante breves, estes capitulos finais parecem estar
acrescentados aos Didrios Intimos para uma economia prag-,

1 w>CUmr>:wm‘ Chatles. Oeuvres completes. Texto estabilizado, apresentado
¢ anotado por Claude Pichois. Paris, [

, Editions Gallimard, 1975. Biblio-
théque de Ia Pléiade.
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sentativo dos trabalhos transcendentalistas de maaw.mw:. vm i
cia ser uma das leituras em lingua wsm_Wm» que Baude e .
pensando em traduzir (esta € uma r.ﬁd Ennaw.nnﬁmnuo ﬁ%m.m 5
pois ndo ha nenhuma indicacao proptiamente dita desta i QMW
Ao contritio de breves citagdes em latim e em mwmmm, m_cwb .
Baudelaire copia trechos deste livro, faz a citagao de long

2 BAUDELAIRE, Chatles. Mex coragao desnudado. ,ﬂﬁmcamc.mn >Mm.%ro
Buarque de Holanda Ferreira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.
Colegao Poiesis.

13
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Chlianles Baudelaine

petiodos em lingua inglesa.

Mas, sem divida, o aforismo que resume o espirito de
Didrios intimos ¢é a primeira sentenca de Meu Coracio Desnu-
dado: “Sobre a vaporizacio e sobre a centralizacio do Eu, tudo
estd aqui.”

E, sim, tudo estdi ai mesmo: um Baudelaire mais
condizente com a imagem construida do poeta-maldito (ctitico
literdrio, de costumes e histérico) e as virias anotagoes de
projetos literarios a serem desenvolvidos, mais intensamente
que nos capitulos anteriores.

Também podemos encontrar a imagem do Dandi, que
jamais seria detalhada no Higiene, e, nio raro, estando em con-
tradicio com o desejo de utilidade econdmica e disciplina labo-
ral: “O que eu penso do voto e do direito de eleicao. Dos direi-
tos do homem. / O que ha de vil em uma funcao qualquer. /
Um déindi nao faz nada. / Vés imaginais um dandi falando ao
Povo, exceto para escarnecé-lo?”

Se relacionarmos estas trés partes principais em um
coeso narrativo, Baudelaire estd deitado na cama pensando na
arte, esbocando um sortiso de aprovacio a cada Estalo de uma
ideia que chega; em Higiene ele é o homem cujo corpo sofre
com a doenga e necessidades; e em Meu Coragio Desnudado
¢ 0 Dandi flanando pelas ruas de Paris, analisando e criticando
costumes e participando de revolugdes. O Dandi acreditava na

arte pela arte, 0 homem pagava as contas e entre os dois estava
0 pocta.

14

Didniss ntimos

CRONOLOGIA

1821 — Nasce Charles-Pierre Baudelaire no dia 09 de
abril. Syt :

1827 — Morre Joseph-Frangois, pai de Baudelaire.

1828 — A mie de Baudelaire se casa novamente com

m militar de carreira, Aupick. i

3 1836 — Apds voltar de Lyon com sua @B_rm,. Baude-
laire passa a estudar no liceu Louis-le-Grand, mB.memU

1839 — Termina os estudos regulares no liceu; ¢ apro-
vado em seu baccalenréat (prova que antecede o ensino supe-

rior na Franga). ; oy :

1840 — Com a maioridade, obtém o direito de cmcb..c:
da heranca do pai. Passa a frequentar a vida bofd.S de w»ﬁw_a
ter um contato mais intimo com o mundo literdrio. Acumula

éri ividas.
uma série bastante grande de divi : :

1841 — Com o intuito de trazer o poeta a ordem produ
tiva, Aupick consegue uma viagem de trabalho para m\&&o-
laire na India. A viagem acaba sendo na Ilha da Reunido, um
dominio francés.

1842 — Retornando a Paris, conhece Jeanne Duval,
que sera sua amante pela vida toda em um relacionamento
marcado por unides e rupturas. o 1

H%@ _ Devido as festas e dividas, a familia Ma
Baudelaire consegue nomear um tutor para 2 Smnwbmw e
Baudelaire. Por ele ter gasto mais da metade desta oﬁEWr
o notério M. Ancelle fica responsével em dar uma quantia

il i) o
mensal do dinheiro que jé era do poe . il
1845 — Tentativa de suicidio ocasionada pela situagao

15
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1 Traducéo de Aurélio Buarque de Holanda

Da vaporizagdo e da centralizagdo do Eu. Nis-
to se resume tudo.

De uma certa fruicao sensual na sociedade dos
extravagantes.

(Eu penso comecar Meu Coragao Desnudado
seja onde for, seja como for, e continua-lo dia a dia,
conforme a inspiragdo do dia e da circunstincia,
contanto que a inspiragdo seja viva.)

51
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2 Traducéao de Fernando Guerreiro

524
CHARLES BAUDELAIRE / POESIA E PROSA

MEU CORACAO A NU

MEU CORAGCAO A NU

Da vaporizacio e centralizagao do Eu. Tudo reside nisso

Uma certa satisfagao sensual
extravagantes.

(Poderei comegar Meu coracio a nu em qualquer lugar e nao importa

830 . AL : . SNt
- Mno::::w:mo. 0 n.:m a dia, seguindo a inspiracio e as circunstancias
esde que a inspiragao se mantenha viva).

que nos transmite o convivio com pessoas

2,

A qualquer pessoa, desde i
ue é irei
i g que saiba entreter os outros, é dado o direito

MEU CORACAO A NU
5.
Compreendo que se abandone uma causa s6 para saber o que se vird a

sentir entregando-se a outra.

Haveri i
€ra um certo prazer em ser simultaneamente o carrasco e a vitima

I

MEU CORACAO A NU
. A.
Tolices de Girardin

T \. 3
S:Sﬁ%mwmo hdbito, diz-se, de pegar o touro pelos cornos. Peguemos por-
curso pelo fim (7 nov. 1863). Girardin considera, assim, que os

cornos QOM touros se encontram ﬂv—ﬁ:ﬂﬁﬁ*Om no traseiro. Co ﬂmﬂ 0s C :
O :m\:‘u S T. (&

« e
Que, antes de imitar os Ptolomeus do jornalismo francés,

gas se déem o trabalho de refletir acerca do problema que nom s

u estudo de trinta

[ENsAIOS, NOVELAS E ESCRITOS INTIMOS / PROJETEIS E MEU CORAGAO A Nu 525

anos para cé sob todos os aspectos, tal como o provard o volume, de proxima
publicagao, com este titulo: Problemas de Imprensa; que eles nao se apres-
sem em tachar de soberanamente ridicula uma opiniao que ¢ tao verdadeira
quanto verdadeiro ¢ que a Terra gira € o Sol nao gira.”

EMILE DE GIRARDIN

“H4 pessoas que pretendem nao haver nada que as imprega de crer que, es-
tando o céu imével, é a terra que gira em torno de seu eixo. Mas essas pesso-
as nao sabem, em fungao do que se passa ao nosso redor, o quanto sua opi-
niao ¢ soberbamente ridicula (em grego).

Ptolomeu, Almagesto, cena I, cap. 1.

Et habet mea mentrita [sic]meatum.
GIRARDIN

111

Para
MEU CORAGAO A NU *

A mulher é o oposto do Dandi.

Deve pois nos causar repulsa.

A mulher tem fome e quer comer — sede, e quer beber.

No cio, quer ser comida.

Que gloria!

A mulher é natural, isto ¢ abomindvel.

Por isso mesmo ela é sempre vulgar, ou seja o contrério do Dandi.

A respeito da Legiao de Honra

Aqueles que pedem para si a comenda parecem estar a dizer: “se ndo me
condecorarem por ter cumprido o meu dever ndo voltarei a fazer o mesmo”.

Se um individuo tem valor, para que condecord-lo? Se nao tem, entao
sim pode-se condecord-lo, que isso lhe dard algum lustre.

Aceitar ser condecorado é reconhecer ao Estado ou ao principe o direi-
to de nos julgar ou de nos elevar, etc.

Alids, se nao bastasse o orgulho, a humildade crista devia-nos impedir
de usar uma cruz.

Cdlculo em favor da existéncia de Deus
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3 Traducéo de Tomaz Tadeu

[1] Da vaporizag¢io e da centralizagio do Eu. Htmo esta
nisso.

S——

Sobre um certo gozo sensual na sociedade dos extra-
-

vagantes.

(Posso comecar Meu coragao desnudado seja 12 onde
for, seja 1a como for, e continua-lo dia a dia, seguindo
ainspira¢io do dia e da circunstancia, contanto que a
inspira¢ao esteja viva).

[2] O primeiro a chegar, desde que saiba divertir, tem o
direito de falar de si mesmo.

[3] Compreendo que se abandone uma causa para saber
0 que se experimentard ao servir uma outra.

Talvez fosse agradavel ser alternadamente vitima e
Carrasco.

41
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[4] Tolices de Girardin

“Costumamos pegar o touro pelos chifres. Peguemos
pois o discurso pelo fim” (7 de novembro de 1863).
Girardin acha, portanto, que os chifres dos touros es-
tio situados na sua traseira. Ele confunde os chifres
com o rabo.

“Que, antes de imitar os Ptolomeus do jornalismo
francés, os jornalistas belgas se deem ao trabalho de
refletir sobre a questio que estudo ha trinta anos sob
todos os seus aspectos, como o demonstrara o livro
que aparecera em breve, com o titulo Questoes de
imprensa; que nio se apressem em considerar como
soberanamente ridicula” uma opinido que é tio verda-
deira quanto é verdadeiro que a terra gira ¢ o sol nao.”
EMILE DE GIRARDIN.

* “Ha pessoas que acham que nada impede que se acredite
que, sendo o céu imével, é a terra que gira em torno de seu
eixo. Mas essas pessoas nao percebem o quanto, levando-se
em conta o que se passa ao nosso redor, sua opinido ¢ sobera-
namente ridicula (Tévv yeAoLOTTOV).” PTOLOMEU,
Almagesto, livro I, cap. VI.

Et habet mea mentrita meatum.
GIRARDIN.

[5] A mulher é o contrario do Dandi.

42

/

\

b

o

Ela deve, pois, causar horror.

P

A MEFIQ\ tem fome: ela quer comer: sedetquer beber.
Esta no cio: quer mom@w -
Grande mérito! %
A mulher é natural, isto é, abominavel.
Ela é, pois, sempre vulgar, isto é, o contrario do
Dandi.

* %k

Relativamente a Legido de Honra.

Quem quer a cruz parece dizer: se ndo me decoram
por ter feito meu dever, nio fago mais.

Se um homem tem mérito, para que condecora-lo?
Se nio tem, pode-se condecora-lo, porque isso lhe
proporcionara um lustre. .

Consentir em ser condecorado é conceder ao Estado ou
ao principe o direito de vos julgar, de vos ilustrar, etc.
* k%

Alids, se nio é o orgulho, é a humildade crista que
proibe querer a cruz.

* k%

Calculo em favor de Deus.

Nada existe sem um fim.

Portanto, minha existéncia tem um fim. Qual fim?
Ignoro-o.

Nao fui eu, portanto, quem o designou.

43
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4 Traducao de Jonas Tenfen

Cliarles Baudelacre

MEU CORACAO DESNUDADO

MEU CORACAO DESNUDADO

Sobre a vaporizag¢io e sobre a centralizacio do Eu.
Tudo esta aqui.

Sobre certo gozo sensual na sociedade dos
extravagantes.

(Bu posso comecar Men Coracao Desnudado nao
importa onde, nao importa como, e continui-lo sem
perspectivas, seguindo ainspira¢io do dia e da circunstancia,
contanto que a inspiracio esteja viva.)

Qualquer um, desde que saiba divertir, tem o direito
de falar de si mesmo.

Eu compreendo que desertamos de uma causa para
saber o quanto seremos testados ao setvir em outra.

Talvez seja doce ser alternadamente vitima e
Carrasco.

64

Didnéas Jutimaa

II

MEU CORACAO DESNUDADO

Bobagens de Girardin.

Nosso habito é o de prender o touro pelos chifres.
Prendamos, pois, o discurso pelo fime. (07 de novembro de
1863).

Dessa forma, Girardin cré que os chifres do touro
estio plantados sobre sua retaguarda. Ele confunde os
chifres com a cauda.

Que antes de imitar os Ptolomeus do jornalismo
frances, os jornalistas belgas se dao o trabalho de refletir
sobre a questdo que eu estudo hé trinta anos sobre todos
0s aspectos, assim que O provarem surgird em pouco
tempo o volume com o seguinte titulo: QUESTOES
DE IMPRENSA; que eles ndo se adiantem em tratar por
exciremamente ridicula® uma opinido que ¢é tao verdadeira que
a Terra gira e que o sol ndo gira.

EMILE DE GIRARDIN

* “Ha pessoas que insistem que nada impede de
crer que, estando o céu imével, € a terra que gira ao redor
de seu eixo. Mas estas pessoas ndo sentem, pela razio
daquilo que se passa ao redor de nds, como sua opinido é
extremamente tidicula (TGvv yeAotdtoTov)”.

PTOLOMEU, Almagest, livro I, cap. VI.
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