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Qui peut se vanter, parmi hous, d avoir écrit une page,
une phrase qui ne se trouve déja, a peu prés pareille,
guelque part. (Guy de Maupassant, “Le roman”, 1887)

O caminho é um sO: interpenetracdo literéria reciproca;
e faz obra, mais que patriotismo, de humanidade, quem
nela coopera na medida de suas forcas. (Monteiro
Lobato, “Inquérito literério sul-americano”. Revista do
Brasil, 1923)

SO me interessa 0 que ndo € meu. Lei do homem. Lei
do antropéfago. (Oswald de Andrade, “Manifesto
antropéfago”, 1928)
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Resumo

A dissertacdo A volta do Horla estuda a recepcgdo critica e criativa de Guy de
Maupassant (1850-1893) no Brasil, o contista francés mais representativo do seculo XI1X.
Esse escritor foi lido, traduzido e comentado nos jornais Gazeta de Noticias, Correio
Paulistano, Jornal do Commercio, O Estado de Sdo Paulo (A Provincia de Sdo Paulo,
até 1889), de 1880 a 1921, bem como nos principais estudos criticos e bibliogréficos de
historiadores da Literatura Brasileira, os quais compdem o corpus desta pesquisa. Sua
presenca é também encontrada em obras ficcionais no periodo que compreende o
Realismo-Naturalismo e o Pré-Modernismo brasileiros, de que séo exemplos os livros
de contos de Monteiro Lobato (1882-1948).

Esse corpus, aqui analisado e interpretado, mostra-nos as diversas leituras feitas
pelas variadas correntes criticas em voga no Brasil. Tomam por base critérios literarios
ou ndo-literarios, estimulados pela vasta producdo e particular variedade da obra em
guestéo e pelo conhecimento difundido da vida do autor. Permite-se aqui, portanto, mais
um momento de releitura critica desse escritor, revelado por olhares ora esquecidos e
nado raro desconhecidos dos estudiosos de Guy de Maupassant.

Palavras-chave: Guy de Maupassant, recepcdo critica, recepcdo criativa, conto,
Monteiro Lobato



ABSTRACT

The dissertation The Horla Return studies the critical and creative reception of
Guy de Maupassant (1850-1893) in Brazil, the most representative French storyteller of
the 19™ century. This writer was read, translated and commented in newspapers Gazeta
de Noticias, Correio Paulistano, Jornal do Commercio, O Estado de Sao Paulo (A
Provincia de Sdo Paulo, up to 1889), between 1880 and 1921, as well as in the main
critical and bibliographical studies of Brazilian Literature historians, which compose the
corpus of this research. Its presence is also found in ficcional works in the period which
includes Brazilian Realism-Naturalism and Pre-Modernism, of which the story books of
Monteiro Lobato (1882-1948) are examples.

This corpus, here analysed and interpreted, discloses diverse readings made for
the various critical current in vogue in Brazil. It has as background literary or non-
literary criteria, stimulated for the vast production and internal variety of the work itself
and by the knowledge difusion of author’'s life. It is alowed here, therefore an
additional moment of critical reading of this writer, depicted through the eyes either
forgotten or unknown of Guy de Maupassant’s scholars.

Key words. Guy de Maupassant, critical reception, creative reception, short story,
Monteiro Lobato



REsumME

Ladissertation Le retour du Horla étudie la réception critique et créative de Guy
de Maupassant (1850-1893) au Brésil, le plus représentatif conteur francais du XIX°®
siecle. Cet écrivain a éé lu, traduit et commenté dans les journaux Gazeta de Noticias,
Correio Paulistano, Jornal do Commercio, O Estado de Sdo Paulo (A Provincia de Sao
Paulo, jusgu’a 1889), de 1880 a 1921, ainsi que dans les principales études critiques et
bibliographiques d historiens de la littérature brésilienne, qui constituent le corpus de
cette recherche. Sa présence se retrouve auss dans des oeuvres de fiction pendant la
période qui comprend le Réalisme-Naturalisme et |le Pré-Modernisme brésiliens dont les
livres de contes de Monteiro Lobato (1882-1948) sont des exemples.

Ce corpus, ici analysé et interprété, nous montre les lectures différentes faites
par des courants critiques en vogue au Brésil. Ces critiques littéraires se sont servis de
critéres littéraires ou non-littéraires, issus de la vaste production et grande variété de
I’ oeuvre concernée et de la connaissance diffusée de la vie de |’auteur. On permet ici
donc un autre moment de relecture critique de cet écrivain, révélé par des regards

néanmoins oubliés et méme souvent méconnus des spécialistes de Guy de Maupassant.

Mots clés: Guy de Maupassant, réception critique, réception créative, conte, Monteiro
Lobato
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| NTRODUCAO

No colégio, foi nossa leitura clandestina: escondemos cuidadosamente sob a mesa os
volumes ja estragados pela curiosidade liter&ria de vérias geracOes de colegiais;, no
fim da leitura voltamos a olhar, com aquele prazer especid que inspiram as coisas
proibidas, as ilustragbes horrorosas de mau gosto, senhores de cartola e bengala com
bigodes corgjosos, damas duvidosas levantando um complexo enorme de saias e
saiotes e rendas sedutoras para empreender 0 “cancan”; e enfim demos o volume, mais
estragado do que antes, ao colega, cochichando-lhe aos ouvidos: “Maupassant!” .

Entre os que liam escondidos, clandestinamente, os volumes ensebados da
biblioteca escolar ou o ouviram, sem o saber, na voz de Chico Buarque, foram se
multiplicando os leitores brasileiros de Guy de Maupassant. Sua obra nédo foi feita para
poucos. De Oswald de Andrade, Otto Maria Carpeaux, Chico Buarque até o quadrinista
americano Will Eisner, Maupassant retine no mundo todo uma legi&o de admiradores os
mais diversos, levados a escrever sobre seus livros ou instigados a criar a partir deles.?

Traduzido desde cedo, quando ainda vivo, nos principais jornais brasileiros do
fim do século X1X e depois em livros — até em esperanto® —, representado por famosas
atrizes tais como Sarah Bernardt, Clara Della Guardia e pelo grupo do Théatre Antoine,
adaptado para o cinema, Maupassant pode ser visto, lido ou comentado em todos os
suportes midiaticos existentes até 1920, no Brasil. Sua presenca até hoje nos palcos
brasileiros, difundido pelo Grupo Tapa,* e em diversas traducdes dos seus contos revela
0 interesse continuamente despertado pela sua obra e a atualidade dos seus textos.

Uma vez que uma arqueologia de seus leitores comuns, antigos e atuais, € quase
impossivel aos limites de uma dissertacdo e certamente pouco satisfatoria ao pesguisador
que lida com documentos esparsos, incompletos e em péssimo estado de conservagcdo no
Brasil, este trabalho ndo se insere na sociologia da leitura — va pretensdo inicial.
Interessam-nos 0s comentarios criticos e as leituras de sujeitos letrados — uma pequena
parcela da populagdo brasileira, entre os anos de 1880 e 1921 —, que, devido a posicéo
social ocupada (de escritores e formadores de opini&o), mais fortemente influenciaram o
publico leitor em geral. Vamos nos debrucar, portanto, sobre uma porcentagem reduzida,

! CARPEAUX, Otto Maria. Relendo Maupassant. Publicado no suplemento “Letras & Artes’, do jornal A
Manha, de 20 dejulho de 1947, p. 1 e 8.

2 Referimo-nos também & cancéo de Chico Buarque de Hollanda “Geni e o Zepelin”, do dbum Opera do
malandro, de 1979, que recupera Boule de SLif; e a entrevistade Will Eisner paraa“llustrada’, em Folha de
SAo Paulo, 17 de dezembro de 1994, p. 5-1, em que afirma que Maupassant, entre outros, o influenciou.

% Snjoro Jokasto: kaj aligj noveloj. Trad. Daniel Luiz. Chapecé: Fonto, 1987, 112 p. (Série Fonto-serio,
n. 17). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Traduc&o do conto “M. Jocaste”.

* A adaptacdo Contos de seducio esta em cartaz, viajando pelo Brasil, desde 2000.
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mas ndo desprezivel, de leitores eruditos de Maupassant — ja considerada a edtatistica de
leitores de jornais & época® —, selecionados no tempo, atuantes no periodo em que a
poética de Maupassant, inserida em certos preceitos da estética realista, correspondia a
um ideal para nossos escritores, sobretudo para nossos contistas.

Os epitetos pelos quais Maupassant € apresentado nos textos estudados mostram
o tom (e até as mudangcas dele) entre impressionista e parcial dos cronistas, admiradores,
sem excecdo, da obra do escritor em estudo. De “jovem mosgueteiro das letras’, “homem
invgavel”, “grande artista’, “jovem fauno sadio”, “eminente escriptor”’; passa a
“desditoso”, “inditoso escriptor”, “infeliz confrade” a “doudo furioso”, “pobre Guy de
Maupassant” (cinco vezes), “desventurado escriptor”, “o desgragado” Maupassant, “pobre
querido artista’, “pobre grande escriptor”, “saudoso Guy de Maupassant”; até retornar a
“sublime Guy”, “saudoso Guy de Maupassant”, “verdadeiro artista’, “romancista genia e
fecundo”. Entre autor e personagem romanceado de sua biografia, Maupassant foi lido e
relido, com interesse continuo dos articulistas, mas ndo sob as mesmas abordagens.

A presenca do escritor normando no Brasil fez-se sob muitos prismas, que
envolvem dominios literérios e extraliterarios. Oswald de Andrade, arguto leitor de
Maupassant, afirma que conheceu a liberdade do amor na Europa (que visitaria pela
primeira vez em 1912) por meio dos contos do nosso autor. Em Um homem sem
profissdo, suas memorias inacabadas, diz que a depravacdo no Brasil devia-se afatade
divorcio, aqui legalizado somente na década de 1970, e permitido na Franga desde a

época de Maupassant, que discutiu a questdo internamente em sua obra.

Na Europa, o amor nunca foi pecado. N80 era preciso matar para possuir uma
mulher. N&o havia la sancles terriveis agui pelo crime de adultério ou seducdo.
Enfim, o que era uma vida sexua satisfatoria, consciente e livre. Os contos de
Maupassant j& tinham me elucidado a esse respeito.®

A0 que se nota, nosso escritor, na Franga, dizia sobre 0 amor o que todos sabiam;
aqui, entretanto, sob mais esse ponto de vista, configurou uma janela, a janela do erdtico,

aqui recalcado. Oswald, por sua vez, gudaria a fundar no Brasil um movimento cuja

® Segundo José Verissimo, apenas 16 ou 17 % da populacdo brasileira, em 1890, estava apta & leitura em
nosso pais. Ver: VERISSIMO, José. Das condicdes da producao literéria no Brasil. Estudos de Literatura
Brasileira. 32 série. Belo Horizonte/S&0 Paulo: ItatiaialEdusp, 1977, p. 46.

® ANDRADE, Oswald. Um homem sem profiss3o: sob as ordens de mamae. S Paulo: Globo/Secretaria
do Estado de S&o Paulo, 1990, p. 78. (1. ed. 1954.) Na sua estada em Paris, nessa primeira viagem de
descobertas, ha esta pitoresca passagem: “ Estdvamos morando num apartamento da Rue Vavin, junto ao
Jardim do Luxemburgo. Descobri trés delicias; um doce, um queijo e uma garota. O primeiro era um
éclair, o segundo era um queijinho da Normandia que parecia estragado. Tinha o nome de Camembert. A
garota chamava-se Madeleine.” (p. 74). Vease que, entre a recusa e a degluticdo do tipico francés,
Oswald sempre preferiu esta tltima.
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principa reivindicacdo era a emancipacdo cultural da Europa. Para tanto, porém, sua
proposta era ndo a de romper com a tradicdo que nos formara literariamente, mas a de
digeri-la. E também nessa formulagéo, |a se entrevé Maupassant, deglutido e renovado.
Essa tradicdo do escritor libertino far-nos-ia até mesmo atribuir-lhe uma obra
gue ndo era sua, na esteira dos franceses (e provavelmente de alguma traducéo para o
inglés). Les cousines de la colonelle, livro em dois volumes da Vicomtesse de Coeur-
Brilant, de 1881, foi traduzida no Brasil com o titulo As sobrinhas do coronel,” em

1972. Além do nome do escritor francés na capa, na contracapa ha esta pérola:

Um continuo best-seller no mercado europeu da literatura erética, As Sobrinhas do
Coronel é uma obra-prima do libertino, por GUY DE MAUPASSANT, finamente
acessivel ao leitor de lingua portuguesa em sua viva e poderosa traduc&o.

Situada na época de luxUria, no século XIX da aristocrética Paris, narra o romance de
aventuras de duas jovens irmas, Jilia e Florentine, super-burguesas, criadas totalmente
ignorantes em matéria de assunto sexual, resultando jovens mulheres que encontram-se
asi [sic] mesmas, no inicio desta estéria, avidas em saborear os frutos da sensualidade.
Maupassant traduz a exploracdo sexual das duas irmas com a devocdo para a
descricdo em prosa gréfica e sugestiva que caracteriza todos os grandes trabalhos
franceses dos mestres do realismo. Sondando intensamente a alma e a sensualidade
feminina, este conto de duas garotas saudaveis de aspiracOes e satisfagdes erdticas
fornecem umaleitura deleitosa, estimulante e experiente.

Em duas linhas, conta-se ai a histéria de duas irmas, casadas por ajuda da prima
Briquart, a qual seria a colonelle do titulo em francés. Como se vé, ainfidelidade parece
ter sido dada ndo sO na autoria, mas também no seu contelido. Essa incorrecdo, ja
denunciada na Franca desde a década de 1920, seria apenas ignorada dos editores
brasileiros, cinglienta anos depois, ou teria sido proposital, visando a um nicho editorial
especifico? Nao sabemos responder, mas 0 caso é sintomatico do que comentamos
sobre essa face erética do mito do autor, uma apenas entre varias.

O publico brasileiro da época que estudaremos aqui, entre 1880 e 1921 (que
inclui a bela época francesa em nossa cultura), em meio a uma guerra mundial, dois
regimes politicos, muitas inovagdes cientificas e diferentes correntes de pensamento,

"MAUPASSANT, Guy de. As sobrinhas do coronel. Trad. Howard Nelson. Rio de Janeiro: Edicdes MM,
1972, 266 p. Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e no Centro Cultural S&o Paulo. Como
informamos acima, a obra ndo € de Maupassant, mas sim da viscondessa de Coeur Brilant, a qual possuia
cerca de quarenta anos quando escreveu o livro e foi amiga de Georges Sand. A traducdo parece provir do
inglés, The Colonel’s nieces (conforme esta na ficha catalogréfica) e ndo do origina francés. COEUR-
BRULANT. Les cousines de la colonelle. Lisbonne: Antonia de Boa Vista, [s.d.]; Bruxelles: Gay et
Doucé, 1881.

8 Em Mercure de France, t. 231, 15 de outubro de 1931, p. 509, hd uma nota esclarecendo o fato, naqual se
comenta que a mesma revista ja teria alertado sobre essa obra fal samente atribuida a Maupassant, em junho
de 1922. Também René Dumesnil confirma aindicacdo do Mercure: DUMESNIL, René. Appendices — II:
Dates de publication des ouvrages de Maupassant. Guy de Maupassant. Paris; Armand Colin, 1933.
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conheceu por meio dos jornais e revistas literarias 0s contos, 0s romances, as harrativas
de viagem, as cronicas, algumas cartas e as pegas de teatro do escritor normando. Desde
entdo, traducdes brasileiras das suas obras foram publicadas em livro (em 1896, pela
Laemmert), progressivamente feitas e refeitas desde a década de 1930 até nossos dias,
conforme mostra o0 levantamento que apresentamos no final do trabalho. Isso tudo
demonstra o interesse continuo despertado pelo autor no publico brasileiro, malgrado as
dificuldades impostas por uma industria grafica em desenvolvimento e um publico ledor
reduzido, no periodo da primeira recepcéo.

Também varias pesquisas académicas sobre Maupassant vém sendo realizadas,
nenhuma, porém, sob o viés da recepcdo critica do autor. Nosso levantamento das teses
e dissertacOes defendidas nas universidades publicas brasileiras, iguamente indexadas
no final da dissertacdo, demonstra um equilibrio entre a abordagem comparativa e o
estudo monografico sobre o escritor. S80, por outro lado, quase unanimes quanto as
formas literarias escolhidas para estudo: os contos e novelas. A qualidade estética de
Maupassant, reputada mais no estrangeiro do que na Franca, é observada atua mente
nessa parte de sua obra. Entretanto, desde a sua primeira recepgdo, tanto em seu pais
guanto aqui, o escritor foi lido em praticamente todos os géneros a que se dedicou, o
que procuraremos evidenciar nos capitulos 1 — da apresentacéo de Maupassant e de sua
recepcdo na Franca— e 2 — da suarecepcdo critica no Brasil —, mas desde ent&o jaficara
conhecido pela sua maestria nas narrativas curtas. E em conseqiiéncia disso que muitos
brasileiros contistas passaram ndo s6 a admiré-lo, mas também a tomé-lo por modelo.
Na ultima parte desta dissertacdo, procuraremos mostrar um exemplo dessa realizagdo
literéria por meio da andlise de um conto de Monteiro Lobato, intitulado “Meu conto de
Maupassant”, de Urupés, e de outros textos do iniciador daliteraturainfantil brasileirae
renovador da nossa industria editorial .

Esta pesquisa comegou ainda durante a graduagcdo, durante nossa iniciagdo
cientifica, quando fizemos nossas primeiras reflexdes sobre o contato entre Monteiro
Lobato e Guy de Maupassant. A partir do estudo de uma parte da obra maupassantiana —
0s contos — e sua leitura por um autor cujo valor literario maior ndo € em geral atribuido a
sua contistica— Lobato —, notamos que o estudo comparado valorizou a qualidade literéaria
dos contos do escritor brasileiro, que ainda est&o por ser estudados como merecem. Para
tanto, no ano de 2002, coletamos diversos dados entre os documentos do autor brasileiro
na Biblioteca Infantii Monteiro Lobato, em S8 Paulo, onde tivemos em méos os

exemplares das obras de Maupassant da sua biblioteca particular (Sur I’eau e Le Horla,
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na edicdo Ollendorf). No capitulo 3, reapresentamos parte dessas conclusdes,
amadurecidas durante esta nova fase no trabal ho.

Para esta dissertacéo, buscamos referéncias ao escritor francés em histérias da
Literatura Brasileira, volumes de ensaios criticos, em jornais e revistas antigos. Nestes,
procuramos também publicagdes e anincios de venda de suas obras; as primeiras se
deram sempre traduzidas para 0 portugués, ao passo gque os volumes anunciados para
venda, até o inicio do século XX, eram edi¢bes francesas (como as consultadas por
Lobato). O cotejo da versio definitiva de seus textos — com as quais trabalhamos’ — e as
traducBes brasileiras ndo ocupard nossa atencdo agui, mas elas sdo oferecidas nos
anexos, a disposicdo de futuros pesquisadores que se interessem pelos estudos
tradutol 6gicos, igualmente reveladores dos contatos literarios. Nesse sentido apontamos
como modelares os estudos de Gloria Carneiro do Amaral, sobre Baudelaire, bem como
os de Onédia Barboza, sobre Byron, e de Gentil Luiz de Faria,'° sobre Wilde, os quais
contemplam as traducbes desses escritores e que apareceram em um momento de forte
presenca das | eituras comparatistas no Brasil.

Um procedimento de base para o estudo da recepcéo € definir o periodo de
recorte para andlise. Onédia Barboza delimitou sua pesquisa entre 1832 e 1911, o que se
justifica pelo corpus encontrado das tradugoes de Byron no Brasil; Gentil Luiz de Faria,
entre 1899 e 1930, em que a data de término € explicada pelo fim da belle époque brasi-
leira, a qual corresponde o decadentismo em literatura, fendmeno em que se enquadra a
obra de Wilde. Detendo-se na andlise das traducdes, Onédia chama a atencdo sobre a
importancia desse material como agente de influéncia, o que contribuiu para uma
determinada leitura dita byroniana, em que 0 mito do autor esta muito mais presente do
gue a sua propria obra. Da nossa parte, delimitamos o periodo entre a data de publicacéo
dos primeiros livros de Maupassant na Franca (1880) e de seus textos no Brasil (1884)
até o momento em gue sua estética impulsionou uma arte que iria ha contra-corrente do
Realismo (portanto, até 1921), ainda que um dos seus principais tedricos tenha se
alimentado de certos principios seus, antes do advento da Semana de Arte Moderna.

° Nossas referéncias remeterdo o leitor sempre a edicdo da Bibliothéque de la Pléiade, dos contos, das
novelas e dos romances. As cronicas, as cartas, as narrativas de viagem, as pecas de teatro e 0s poemas,
porém, por ndo serem contemplados por essa colegdo, receberdo em nota a descricdo das diversas
publicagdes conhecidas.

1 AMARAL, Gloria Carneiro do. Aclimatando Baudelaire. S&o Paulo: Annablume, 1996 (tese de 1989).
BARBOZA, Onédia. Byron no Brasil: traducdes. S30 Paulo: Atica, 1975 (tese de 1969). FARIA, Gentil
Luis de. A recepcdo e a influéncia de Oscar Wilde na Belle Epoque literéria brasileira: contribuicio aos
estudos de literatura comparada no Brasil. Sdo Paulo, 1979. Tese (Doutorado) — FFLCH-USP.
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Os comentarios criticos foram coletados em quatro periodicos consultados. 0s
paulistas Provincia de Sdo Paulo, até 1889, depois intitulado O Estado de Sdo Paulo, e
Correio Paulistano; e os fluminenses Gazeta de Noticias e Jornal do Commercio. Em
alguns momentos, faremos referéncia também a outros documentos ndo exaustivamente
consultados, como o jornal Commercio de Sdo Paulo e a revista Fon-Fon. Longe de
atender a questdes provincianas, nossa escolha foi guiada pela representatividade desses
jornais frente ao publico brasileiro do periodo, pela acessibilidade do material nos
arquivos visitados e também por seu volume, que acabou aterando o projeto inicial,
segundo o qual enfatizariamos a recepgdo criativa. Todos os documentos aqui discutidos
estdo disponiveis nos diversos arquivos visitados, durante a realizacdo desta pesquisa: na
capital paulistana, os arquivos publicos da Biblioteca Mario de Andrade, o Arquivo do
Estado,™* a Biblioteca John Kennedy, o Centro Cultural S80 Paulo e as bibliotecas do
IEB, da FFLCH e da Faculdade de Direito da USP; em Campinas, o Arquivo Edgard
Leurenroth (AEL); e, no Rio de Janeiro, a se¢do de microfilmes da Biblioteca Nacional.

Se a descoberta de um corpus extenso, por um lado, tornou viavel e relevante
este estudo, por outro fez-nos reduzir o trabalho com os textos de escritores brasileiros
leitores de Maupassant a um so caso exemplar: o de Monteiro Lobato. A diretriz inicia
deste trabalho era a de, a partir de referéncias histéricas, recolhidas pelo estudo da
recepcdo critica, estudar a presenca de Maupassant entre escritores brasileiros e a
contribuicdo desse contato literario para a firmagdo de um modelo de conto em nossa
literatura. As dimensdes do trabalho tornaram-se entdo superiores as desgjadas para a
atual apresentacdo, exigindo-nos maior tempo para reflexéo e estudo dos diversos casos
encontrados. A apresentacdo que fariamos do contato entre as obras de Raul Pompéia,
Lima Barreto, Viriato Correia, Gastdo Cruls, Medeiros e Albuquergue, Ribeiro Couto,
entre outros, seratema de outro trabal ho, ja em andamento.

A intencdo de estudar somente a recepcdo dos contos de Maupassant foi
ultrapassada, em raz&o do corpus encontrado. Apesar de a sua faceta de contista ser a que
permanece até hoje entre nGs, mencionado em manuais de teoria do conto, chegou-nos

guase a0 mesmo tempo e quase com a mesma freqiiéncia que o romancista, o dramaturgo

1 E preciso registrar aqui que amaior parte da consulta foi realizada no Arquivo do Estado, 6rgéo publico
que disponibiliza os jornais (em papel ou microfilme) a pesquisadores. Apesar de ser o0 mais completo da
cidade, apresenta falhas, originais em mas condi¢es de leitura e fatam-lhe diversos nimeros nas
colecOes, por vezes até um semestre todo de documentacéo. Por exemplo, por essa razdo, ndo se pode ter
acesso ao segundo semestre de 1896 e de 1902 do Correio Paulistano. Também o acervo da Biblioteca
Nacional possui falhas, que se reproduzem nos demais acervos, formados a partir desse (AEL). A Gazeta
de Noticias do ano de 1913 esté indisponivel a consulta. Assim, ainda que nossa pesquisa pretenda ser
exaustiva, nos termos apresentados, mostra-se predisposta a revisdes.
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e 0 cronista. Por que Maupassant formou contistas, e ndo uma geracéo de dramaturgos ou
de romancistas, é uma questdo a que pretendemos responder. Adiantamos que a sua
qualidade de narrador (visto que sua poesia, mesmo que lida para esta pesquisa, pratica-
mente ndo foi conhecida pelos brasileiros dessa geracdo), de conteur (contador e contista
juntos), presente até quando desenvolveu os outros géneros e foi lido neles, possa
constituir uma primeiratentativa de resposta a essa questéo, a qual voltaremos.

Apbs um longo tempo empreendido na coleta e na selecdo do material, que
apresentaremos (em fragmentos) no corpo e (integralmente) nos anexos desta
dissertacdo, passamos a andlise dos documentos, assunto do segundo capitulo deste
trabalho. Nela procuramos reconstruir, nos pontos principais, 0s caminhos que a nossa
fortuna critica perseguiu sobre o escritor francés. Tarefa arqueologica que requereu a
busca constante de palavras e de homens de época, em dicionarios hoje desprezados
pela sua caducidade e em enciclopédias ja apagadas das bibliografias mais recentes.
Infelizmente, ndo dispomos no Brasil dos sistemas suecos de bancos de dados,
conforme conhecemos pela leitura de “Contribution a I'éude de la réception de
Maupassant en Suéde”,*? de Hans Farnlof, para o qual o tnico trabalho (e o Unico, de
fato, importante) € o de andlise e interpretacéo do material.

Entre os quatro periédicos consultados, Maupassant nunca ficou mais do que
dois anos e meio sem mencoes. As referéncias que comentaremos aqui foram obtidas a
partir da consulta da autora aos jornais mencionados, por meio da leitura dos folhetins,
de artigos esparsos cujo tema era vinculado a literatura e as representacOes teatrais e aos
anuncios de teatros e de livrarias. Nosso recorte, ainda que tenha procurado ser o mais
abrangente, é passivel de revisdes. Além das limitagBes pessoais, incluem-se as de
ordem pratica, uma vez que os acervos consultados possuem falhas. Nem o corpus nem
0 modo como o leremos sd0 exaustivos. Pretendemos estimular aqui novas buscas, que
seriam enriquecedoras para as discussoes da presenca do autor no pais. Consideramos
nosso |evantamento ja relevante para um inicio do debate, mas devemos reconhecer a
possibilidade de amplia-lo a outros periddicos, de outros Estados inclusive, 0 que ndo
fizemos devido ao prazo reduzido de que dispinhamos. Fica aberto o caminho a novos
estudiosos, também fascinados, mas ndo temerosos de sucumbir ao encantamento do

autor ou as dificuldades de acesso aos materiais escassos e dispersos.

12 Agradecemos a referéncia oferecida pela estudiosa de Maupassant, Profa. Brigitte Hervot, da Unesp de
Assis. FARNLOF, Hans. Contribution & I’ étude de la réception de Maupassant en Suéde. XVI°® Congrés
des Romanistes scandinaves, Copenhague, aolt 2005, Ed. Michel Olsen. Disponivel no site <http://
perso.orange.fr/maupassanti ana/Bibliographi e/Bibli ochronol ogi que.html#2006>
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Sempre que necessario, comentaremos outros artigos brasileiros posteriores ao
periodo recortado para andlise, que formam a leitura da autora deste trabalho. Séo
exemplos disso o texto de Otto Maria Carpeaux, ja mencionado, e o de Leyla Perrone-
Moisés, “Maupassant contador de histérias’.** Do mesmo modo, ndo pudemos deixar
de oferecer o levantamento inicial desta pesguisa, em que se verificou a presenca
constante do escritor francés nas histérias da Literatura Brasileira, o que comentamos no
inicio do capitulo 2.

A metafora que emprestamos do autor do Horla para o titulo de nosso trabalho, a
qual serd mais explicitada nas conclusdes, atende a interpretagdo que fazemos da
bibliografia tedrica deste trabalho. Segundo a atual tendéncia de estudos em literatura
comparada, resumidos por Sandra Nitrini em Literatura comparada: historia, teoria e
critica,* arelacdo de contato entre as literaturas é de intertexto, de didlogo, de releitura,
de recriacdo e recreacdo com o texto de origem, dando-lhe novos sentidos. Assim, de
certo modo, torna o texto de partida posterior ao texto de chegada, ja que nos faz voltar
a ele com um olhar armado e considerando que o texto so faz sentido pela agéo do
leitor. H4, portanto, uma inversdo da questdo da originalidade (nos dois sentidos, de
origem e de novo), com a qual se procura valorizar tanto o texto assimilado quanto o
novo texto. A afinidade entre os dois é tamanha, que leva a uma proposital irrelevancia
da quest&o cronol égica da producdo artistica, afim de valorizar o paralelo proposto.

Leyla Perrone-Moisés, em “Literatura comparada, intertexto e antropofagia’,
por meio da aplicacdo da poética oswaldiana nos estudos literérios, oferece-nos uma
leitura apropriada da condi¢do da Literatura Brasileira, a qual nos permite compreendé-
la em termos da sua relagéo de dependéncia com as culturas européias e libertarmo-nos
de seu jugo. No caso especifico deste trabalho, procuraremos mostrar como a imagem/
miragem de um escritor francés, cuja producdo ideal foi reavaliada ao longo dos
quarenta anos de critica no Brasil observados nesta dissertacdo, foi reinterpretada e
aclimatada em um contexto nacional proprio, em que era primordial assentar uma
cultura e principios estéticos avessos aos estrangeiros.

Assim também se pronunciou Silviano Santiago, que, no seu livro Uma literatu-

ra nos troépicos, se opds radical mente aos estudos universitarios de fontes e influéncias.

3 PERRONE-MOISES, Leyla. Maupassant, contador de histérias. Suplemento literério de O Estado de S.
Paulo, S8o Paulo, 12 de dezembro de 1964.

Y NITRINI, Sandra. Literatura comparada: histéria, teoria e critica. 2. ed. S0 Paulo: Edusp, 2000.
Remetemos nossos usos dos termos especificos da area a esse trabal ho.

> PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura comparada, intertexto e antropofagia. Flores da escrivaninha.
S30 Paulo: Companhiadas Letras, 1990, p. 91-99.
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Tanto em Portugal, quanto no Brasil, no século XX, ariqueza e o interesse da
literatura ndo vem tanto de uma originalidade do modelo, do arcabouco abstrato
ou dramatico do romance ou do poema, mas da transgressao que se criaa partir
de um novo uso do modelo pedido de empréstimo a cultura dominante. Assim,
a obra de arte organiza-se a partir de uma meditacao silenciosa e traigoeira por
parte do artista que surpreende o original em suas limitagdes, desarticula-o e
rearticula-o consoante sua visdo segunda e meditada da tematica apresentada
em primeiraméo pela metrépole.’®

Em termos da estética da recepgdo, consideramos a relevancia da leitura
operada por diversos cronistas sobre a atuacdo de leitores-escritores criticos, que
debateram internamente em suas obras as principais questbes inerentes a poética
maupassantiana. O horizonte de expectativa (definido por Jauss™’ como os pressupostos
sob 0s quais um leitor recebe uma obra e 0 que espera dela, segundo a sua época) era de
certo modo recortado pelo conhecimento veiculado pelas noticias que aqui circulavam
sobre Maupassant, de que coletamos diversos exemplos, e o discernimento do proprio
leitor, sua experiéncia pessoa com a leitura liter&ria. Notamos 0 quanto 0 sucesso de
Maupassant no Brasil, em uma determinada época, tornou leitores passivos em leitores
ativos. Para percebermos essa dimensdo da atuacdo do texto maupassantiano, acreditamos
ser fundamental o estudo da recepcdo criativa, por meio da leitura da presenca de
Maupassant em Monteiro Lobato, apenas um, mas relevante caso dessa troca literéria. Por
meio desse contista a Maupassant — como a partir de Aderbal de Carvalho se
convencionou dizer — sob 0 ponto de vista da estética da recepcdo de Jauss, buscaremos
fazer um estudo comparativo e contrastivo das solugdes oferecidas por Lobato ao formato
do conto maupassantiano, uma leitura renovada pelo olhar do contista brasileiro em sua
projecdo sobre a estética do escritor francés. Desse modo, nossa proposta € a de reler
Maupassant segundo um recorte tedrico e estético brasileiro, 0 que nos remete em
contrapartida a uma compreensdo da producéo critica e literéria brasileira desse periodo.

Queremos demonstrar, por essa metodologia, 0 quéo rico tornase esse didlogo
entre as letras francesas e brasileiras, abrindo novas interpretacdes a uma parte significativa,

mas nao tao conhecida, da obra de diferentes escritores brasileiros e de Maupassant.

1 SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000, p. 56. A primeiraedicéo é de 1978.

17 JAUSS, Hans Robert. Pour une esthétique de la réception. Trad. Claude Maillard. Pref. Jean Starobinski.
Paris. Gallimard, 1978. Para uma visada dos rumos da estética da recepcéo apos Jauss, cf. ZILBERMAN,
Regina. Estética da recepcio e histdria da literatura. Sdo Paulo: Atica, 1989; e JOUVE, Vincent. A leitura.
Trad. Brigitte Hervot. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2002. Os doais Gltimos livros oferecem um resumo muito claro
das propostas da estética da recepgdo de Jauss e das tendéncias criticas que revalorizaram aleitura literéria
apos ele, como as propostas de Roman Ingarden, Wolfgang Iser, Umberto Eco, entre outros.
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Remanescente dos estudos de histéria literaria e mudando o foco do estudo
estruturalista do texto para a relagdo deste com o publico, a estética da recepcdo de
Jauss procura conciliar os aspectos estético e histérico do texto literario, suas leituras e
significacGes ao longo do tempo e do espaco. Estuda as diferentes relaces, expressas
nas préprias obras, com os diversos publicos, segundo os variados horizontes de expec-
tativa observados. Seu procedimento de estudo é hermenéutico, “ porque coincide com a
recuperacdo da pergunta do piblico por meio da anélise da resposta, que é o texto”.*®

De fato, como ciéncia interdisciplinar,”® a estética da recepcdo alude muitas
vezes a teorias psicol 6gicas, sociologicas, da comunicacdo e a historia literéria, visando
a uma nova compreensdo da relacdo autor—obra—publico. Entretanto, como uma das
matérias da literatura comparada, ndo perde de vista a especificidade do texto literario,
fundando nela a base de sua teoria. Tendo por pressuposto gque a linguagem literaria €
plurissignificativa e que, portanto, sendo a obra literéria inacabada, cada nova leitura
acrescenta elementos a anterior, a estética da recepcdo propds uma mudanca do
paradigma comparativista A passagem do conceito de influéncia ao de recepcéo,
resumida em diversos dos manuais consultados para este trabalho,?° reflete essa diferenca.
O uso do primeiro envolvia uma compreensdo passiva do contato literério, com uma
marcada valorizacdo da fonte sobre o receptor; a proposta da estética da recepcdo veio a
inverter os papéis, colocando a tonica sobre a atividade (ndo passiva, portanto) de receber.
Deixa de importar quem disse primeiro, e o critério de originaidade se inverte, pois
interessa saber como foi dito por Gltimo.?

Pretendemos, dessa maneira, reunir argumentos para uma compreenséo da
primeira recepcdo de Maupassant na Franca e no Brasil, aqual irradiou uma percepcao do
autor permanente até hoje por agui — a de contista modelar —, que se justifica também pelo
conhecimento das suas obras em outros géneros — romance, teatro, crénica. Procuraremos
contrastar o tipo de parecer critico realizado no Brasil e na Franca, onde, contrariamente,
por muito tempo, o escritor foi visto como secundério, contra 0 que muitos estudiosos se
empenham atualmente. Na medida do possivel, buscaremos algumas explicacdes para a

diferenca da valorizacdo do género conto nas duas literaturas no periodo em discussao.

8 ZILBERMAN. Op. cit., p. 37.

9 CHEVREL, Yves. Les études de réception. In: BRUNEL, Pierre; CHEVREL, Yves (Org.). Précis de
littérature comparée. Paris: PUF, 1989, p. 212-213.

% Além dos j4 citados, BRUNEL, Pierre; PICHOIS, Claude; ROUSSEAU, André-Michel. Qu’ est-ce que
la littérature comparée? 2. ed. Paris: Armand Colin, 2000.

2! Giinther Grimm prop@e 0 seguinte impasse a ser resolvido pelo estudioso da recepcgo: “como por que
quem |é o qué?’. Apud ZILBERMAN, Regina. Op. cit., p. 104.

20



CAPITULO 1

Apresentacdo da obra e dafortuna critica de Maupassant

[...] jecroistous les principes littéraires inutiles. L’ oeuvre seule
vaut quelque chose, quelle que soit la méthode du romancier.
[...] les discussions ont cela d’ excellent qu’ elles peuvent servir
a expliguer les oeuvres et faire comprendre la légitimité des
revendications artistiques, le droit de chague littérateur de
comprendre I’art & sa fagon, du moment qu’il est doué d’ assez
de talent pour imposer sa maniére de voir.

Esta primeira parte ndo pretende propriamente sintetizar a obra do autor, para
cuja leitura direta remeteremos sempre o leitor, ainda que algumas vezes lancemos mao
do resumo critico de alguns textos. Nossa intencdo é ampliar previamente a discussdo
gue se fard dos comentérios brasileiros naimprensa, oferecendo aqui o repertdrio critico
com que trabalharemos e a leitura que fazemos da obra maupassantiana.

A fim de inserir as principais questOes internas as varias faces da obra de
Maupassant que foram mencionadas ou, por alguma razéo especial, ignoradas por esses
primeiros criticos brasileiros, ora as apresentamos em nove pequenos capitulos. Os sete
primeiros abordam os géneros textuais a que Maupassant se dedicou (poesia, teatro,
carta, cronica, narrativa de viagem, romance, conto e novela). Em seguida, apresenta-

mos dois pequenos estudos sobre a recepcao do escritor na Franca e fora dela.

1. A poesia

O teatro e a poesia foram os primeiros géneros literarios a que Guy de Maupassant
se dedicou. Desde pelo menos 1868, ele j& escrevia poemas narrativos, em geral voltados
para a tematica amorosa, ndo raro entremeados de dialogos e cuja forma é na maioria das
vezes classica, em versos alexandrinos. Uma pequena parte desses poemas, que ele
considerava obras de um homem que reflete, foi reunida no volume de estréia do autor,
Des vers, de 1880, dedicado a Gustave Flaubert, mas outros ficaram ainda dispersos, aos

quais pudemos ter acesso em novas edicBes especializadas no autor.®> A poesia de

! MAUPASSANT, Guy de. Chroniques. Dir. Gérard Delaisement. Paris. Editions Rive Droite, 2003, t. 1, p. 476.

% As referéncias as datas foram localizadas e confirmadas na cronologia estabelecida por LECLERC,
Yvan. Chronologie. Magazine Littéraire, n. 310, Paris, mai 1993, p. 16-27.

% Além dos 19 poemas de Des vers, Emmanuel Vincent inclui mais 46, nesta que é a edicdo mais
completa dos poemas do autor. MAUPASSANT, Guy de. Des vers et autres poemes. Pref. Louis
Forestier. Dir. Emmanud Vincent. Rouen: Publications de I'Université de Rouen n°309, 2001, 474 p.
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Maupassant recebeu o incentivo de Louis Bouilhet, poeta morto em 1869, amigo também
de FHaubert. A redacéo nesse género logo seria abandonada por Maupassant, sobretudo a
partir de 1880, quando comegou a escrever e publicar seus contos com maior frequéncia.
Ha também uma judtificativa da mée de Maupassant, Laure, de que e teria deixado a
poesia para se dedicar a prosa devido a morte do primeiro mestre e ainfluéncialiteraria, de
maior peso, do segundo: “Si Bouilhet e(t vécu, il elt fait de Maupassant un poéte|...] C est

Flaubert qui a fait de ui un romancier.”*

Apesar de qualquer regéncia, ndo seria nem a
poesia nem 0 romance, No entanto, que manteriam NOSSO autor no canone internacional.

O sucesso desse primeiro volume foi significativo. Em uma época em que a
maioria dos escritores debutava com livros de poemas, 0 seu era considerado mais do
que um livro de estréia® A pouca importancia que lhe é atribuida hoje deve ser
relativizada. Deixando de lado os juizos de valor, o mais significativo da leitura desses
poemas, assim como de sua obra teatral, € notar nas primeiras tentativas literarias de
Maupassant ja a presenca de certas obsessdes, que se aprimorariam no género maior que
0 consagrou, a prosa. Ndo pretendemos aqui, portanto, analisar a poesia de Maupassant,
mas Sim mostrar esses elementos que seriam retrabal hados por ele em seus contos, parte
de sua obra que mais nos interessa, em termos de sua recepcao no Brasil.

Observa-se freguentemente em seus poemas, além da tematica recorrente do
amor ou da desilusdo amorosa, tendo ao fundo uma paisagem natural, o uso de palavras
como soudain, tout & coup,® 0 que insere nos poemas uma situagdo de reviravolta, tal
Ccomo ocorre na maioria de seus contos, que surpreendem o leitor com o inusitado.
Alids, a marca mais evidente desses poemas € 0 enredo que se Ihes pode depreender,
umavez que sdo em grande parte narrativos. A natureza € descrita com bastante lirismo,
mas ndo é vista romanticamente; em “Fin d’amour”, por exemplo, enquanto o rapaz se
prepara para deixar de vez a sua amante e ela sofre com o fim do relacionamento, todos

0S animais estéo aos pares, gozando o amor (“L’Amour était partout comme une grande

Seguiremos os comentarios a partir da edicdo Oeuvres compleétes. Des vers. Paris. Louis Conard, 1908.
Exemplar disponivel na Biblioteca da FFLCH-USP. A primeira publicagdo de muitos desses poemas
ocorreu nas revistas République des Lettres, Revue Moderne et Naturaliste, Annales Poalitiques et
Littéraires e no Le Gaulois, a partir de 1876, sob o pseuddnimo de Guy de Vamont.

4 Apud TROYAT, Henri. Maupassant. Paris: Flammarion, 1989, p. 31.

® A respeito da recepcdo de Des vers, ler DELAISEMENT, Gérard. Maupassant, poéte en vers et en
prose. Maupassant 2000. Bulletin Flaubert-Maupassant, n. 9, 2001, p. 131-141.

® Fizemos uma contabilizacio despretensiosa e encontramos em Vérios poemas esses dois termos. Ver,
por exemplo, os poemas: “Le mur” (v. 68 e 115), “Un coup de soleil” (v. 12 e 18), “Une conquéte” (v. 5,
76, 114), “Envoi d’amour” (v. 24), “Vénus rustique” (parte VI1). MAUPASSANT. Oeuvres complétes.
Des vers. Paris: Louis Conard, 1908.
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féte’, v. 59), de modo que a mocga constata: “Amour! I"homme est trop bas pour jamais
te comprendre!” (v. 113).

Podemos ainda depreender os temas mais recorrentes nos poemas do volume,
muitas vezes misturados em uma mesma peca. 0 amor sensual, as vezes até obsceno —
conferir “Au bord de I'eau”, pelo qua Maupassant foi alvo de um processo no tribuna de
Etampes’ —, nestes é fregiiente o termo frisson (e seus derivados) para definir a sensacéo
amorosa; a despedida de um amor, terminado por uma das partes (o0 ja mencionado “Fin
d amour”, “Sonnet”); a passante que desperta 0 desgo do poeta (“Une conquéte’,
“Désirs’); as nuances do amor que culminam com a morte (“Un coup de solell”, “Au bord
de I'eal”, “La derniére escapade’, “Vénus rustique’); o medo fantastico do desconhecido
(“Terreur”); aironiado amante contra 0 marido oficia (“Sommation”); as conversas de rua
ouvidas pelo eu-lirico, versos em que faz uma critica a bétise humaine (“ Propos de rues”).

Notamos ja pela leitura dos poemas o interesse de Maupassant pelos temas da
seducdo, do fantastico e da critica a burguesia, que permeiam muitos dos seus contos. A
mulher passante, moramente livre, com guem O poeta cruza na rua e mantém
relacionamento foi particularmente apontada nos contos e romances de Maupassant por
Pierre Bayard, em seu livro Maupassant juste avant Freud.? E curioso notar que em
seus poemas a mulher retratada € em geral a maitresse, ou a amante, que atrai pela
beleza, pelo perfume, mas que permanece incompreendida pelo poeta. O amor é quase
sempre interdito sociamente, seja pelas familias dos jovens, seja pelo casamento.

Fato é que, grande leitor de poetas do XIX, como Pde, Baudelaire, Rimbaud,
Hugo, conforme se vé nas crénicas e narrativas de viagem em que ele os cita, Maupassant
abandonara a forma literaria do poema, mas ndo deixou de lado o trabaho com a
poeticidade em sua prosa. Tendo exercitado nesses poemas as questdes que 0 ocupariam
nos textos narrativos, um estudioso de Maupassant ndo pode ignorar parte de sua
obra, a qual ele se dedicou durante seus primeiros anos. Além do exercicio literério, as
principais questfes estéticas debatidas por Maupassant no prefacio “Le roman” foram
entrevistas na poética de Poe, no ensaio “The Philosophy of composition” e recuperada

" A lettre-préface de Flaubert, incluida na edic&o consultada, serviu & defesa desse processo, o qual n&o
foi adiante gragas a carta. MAUPASSANT. Op. cit., p. XXVII-XXXII. Ver também as correspondéncias
trocadas pelos dois escritores em fevereiro de 1880, em torno do processo: FLAUBERT, Gustave.
Correspondance. Paris: Louis Conard, 1930, v. VIII, p. 384-385, 392-400. MAUPASSANT.

8 BAYARD, Pierre. Maupassant, juste avant Freud. Paris: Les Editions de Minuit, 1994. O tema da
passante é abordado por Bayard entre outros assuntos vinculados a uma abordagem psicanalitica em
Maupassant. Nesse livro, compara-se “ ce que Freud a dit a ce que Maupassant ' ajamais dit” (p. 222) nos
termos psicanaliticos, mas ja prenunciava em seus textos.
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por meio de Baudelaire, ao discutir os contos do escritor americano.” A busca de um
efeito, para 0 qual a narrativa converge, e a defesa dos principios poéticos simbolistas
subjazem as discussbes estéticas do nosso autor. Independente da forma literéria

escolhida, alguns principios de nosso autor provieram da reflexdo sobre a poesia.

2. O teatro

Também nas pecas de teatro de Maupassant, como nos poemas vistos, a tematica
do amor infiel aparece, aliadaaumairdnica criticasocia da burguesia.

Histoire du vieux temps, sua primeira peca em versos alexandrinos, finalizada
em 1874 e encenada pela primeira vez em 1879 (representada postumamente na
Comeédie Francaise, em 1899), apresenta-se sob a forma de um didlogo entre um conde
e uma marquesa, ambos em idade avancada, um pouco deprimidos pelo tempo e pelas
lembrancas. Ao inicio dessa conversa, a marquesa, como diversas personagens dos
contos de Maupassant, pede ao conde que lhe conte uma histéria vivenciada, de amor
galante. Ha aqui também, portanto, historias em mise en abyme (como ocorre em grande
parte das narrativas curtas). O conde conta algumas, até surpreendé-la com uma gue lhe
diz respeito: sem gue nenhum deles tivesse se dado conta, ele fora 0 seu primeiro amor,
quando ela tinha dezesseis anos, e que a deixou a espera por toda a juventude. O
contraste da visdo feminina e masculina do amor, nas falas do conde e da marquesa
sobre a mulher, caracterizam um tipo de observacdo a que o autor voltaria em toda a sua
producdo, muitas vezes avaliada simplesmente como machista (até misdgina) e pessi-
mista, mas que traduz uma leitura social da mulher parisiense do fim do século XI1X.

A segunda experiéncia teatral de Maupassant foi feita em colaboragdo com
outros colegas, em 1875. A la feuille de rose: maison turque é uma pega “ absol utamente
lGbrica’, na definicdo do autor, que s6 ultimamente foi republicada™ A edicio das

obras teatrais a que tivemos acesso, porém, ndo traz A la feuille de rose nem La

° Baudelaire, em texto sobre Pde, de quem traduziu as Histoires extraordinaires, sintetiza seus principios
poéticos, dados no ensaio sobre “O corvo”, “The Philosophy of composition”: “L’artiste, S'il est habile,
n'accomodera pas ses pensées aux incidents, mais, ayant congu délibérement, a loisir, un effet a produire,
incitera les incidents, combinera les événements les plus propres a amener I'effet voulu. S la premiére
phrase n’est pas écrite en vue de préparer cette impression finale, I’ oeuvre est manquée dés le début. Dans la
composition tout entiere, il ne doit pas se glisser un seul mot qui ne soit une intention, qui ne tendra,
directement ou indirectement a parfaire le dessein prémédité.” BAUDELAIRE, Charles. L’'oeuvre de
Baudelaire. Paris: Le Club Frangais du Livre, 1955, p. 1369. Veremos adiante o quanto Maupassant retoma
€sses principios, juntando-os aos de Flaubert e dando a sua prépria visdo poética, em “Le roman”.

0 Em 1984, pela Encre, e em 2000, pela Flammarion, segundo a bibliografia do autor dada no site
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comtesse de Béthune (também chamada La trahison de la comtesse de Rhune),
justificando que n&o ofereceriam interesse, uma vez que sao tentativas da juventude do
autor.™ Por outro lado, é possivel que o caréter pornogréfico de A la feuille de rose
tenha impedido, ainda em 1910, publicacéo.

A intencdo desse texto era a diversdo do grupo e principalmente dos mestres
Flaubert e Zola, a cuja primeira e Unica encenagdo assistiram, quando o proprio
Maupassant representou uma prostituta.’? Conforme se vé, o tom naturalista libidinoso
interessava ao grupo ao qual Maupassant inicialmente se ligara. Os temas ali discutidos
seriam retomados, de outro modo, como veremos, mas ja estabel ecidos no rol do autor.

Todos os dramas de Maupassant parecem dedicados a sdatira socia. Une
répétition, de 1875, € uma comeédia em verso que ironiza a figura do marido traido.
Trata-se de uma peca dentro da outra (mise en abyme), em que um jovem vem a casa de
sua coadjuvante, Mme. Destournelles, para ensaiar. O amor platénico que o rapaz nutre
por elavem a ser anunciado ali, diante do dono da casa e marido, M. Destournelles. No
entanto, este pensa que a confissdo faz parte do texto encenado, numa confusdo geral
entre representacdo e realidade. O que ha a remarcar nessa peca de Maupassant é
justamente o jogo feito com a metalinguagem cénica. Com esse procedimento, o
discurso inicia de resignacdo feminina ao casamento € dado por vencido pela esposa,
uma vez que ela sai triunfante de cena, enganando o marido. A conclusdo € de que
“toute femme [...] est actrice dans |I’é@me’, o que parece mais uma opini&o do préprio
Maupassant nas suas buscas em definir o universo feminino. Tal comédia ndo foi aceita
para encenacdo na época e a desilusdo causada ao autor o fez confessar que néo se
dedicaria mais a0 drama (naquele momento).™

A préxima peca de Maupassant SO seria escrita, e desta vez representada, em
1891. Musotte € uma espécie de drama burgués, uma tragicomédia familiar em trés atos.
Primeira peca em prosa, feita em co-autoria com Jacques Normand, trata-se da
adaptacéo por Maupassant de um conto seu, “L’Enfant” (de Clair de lune). A peca foi
dedicada ao amigo Alexandre Dumas Filho e teve muito sucesso. A discusséo sobre a
atuacdo de Normand — que parece ter sido principal, e ndo paralela — e a repercussao
dela na Franca e no Brasil, veremos no capitulo 2, quando discutiremos os textos

criticos da época.

1 MAUPASSANT. Oeuvres complétes. Théatre. Paris: Louis Conard, 1910, p. 246.
21 ECLERC, Yvan. Op. cit., p. 20.
¥ MAUPASSANT. Op. cit., p. 23.
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Ha em Musotte uma agdo concentrada em um Unico dia, mas em dois planos — o
lar de M. de Petitpré e 0 quarto da modelo e antiga maitresse de Jean de Martinel, a
Musotte. Essa acdo, em tragos gerais, segue o enredo do conto “L’enfant”: no dia do
casamento, 0 noivo recebe uma carta (elemento desencadeador do coup de théétre, clas-
sico dos romances redlistas), a qual o obriga a abandonar a esposa, por algumas horas, a
fim de trocar as Ultimas palavras com a antiga amante, modelo, com quem havia
rompido e que esta prestes a morrer, ndo sem antes |he revelar o filho recém-nascido.

Mas sf0 justamente os tragos distintivos entre o conto e a adaptacdo para o teatro
que refor¢cam aguns dos elementos mais marcantes da poética do autor. A ironia contra a
burguesia e o espirito livre de Léon (irmd&o da noiva Gilberte e amigo do noivo),
personagem ausente em “L’enfant”, muito contribuem para o humor do texto. As
personagens sdo muito bem caracterizadas, algumas chegam ao esboco de tipos do quadro
familiar, como atia mal-amada, o pai advogado e correto (que pde em discusséo o tema
do divércio, controverso na época) e a modelo que morre por amor. O conto, por sua vez,
oferece outra sorte de detal hes, caros a essa forma literéria em Maupassant, como o coup
de foudre de Jacques Bourdillere (no papel do noivo), na praia, ao ver sua futura noiva,
Berthe Lannis, sair da agua (mais uma passante). No conto, a relagdo com a amante
anterior ndo representa um relacionamento amigavel, nem € esta tdo digna quanto
Musotte, e sua caracterizacdo ndo alcanga o patético nem a amizade do |eitor/espectador —
COmMo veremos nas representagdes comentadas pel os cronistas brasileiros. A descricdo da
amante a beira da morte € muito mais brutalizada, sanguinolenta, o que difere em muito
da versdo teatral, em que a morte também € dada em cena, mas quase como um suspiro.

Os temas de intriga doméstica e o recurso do coup de théatre, freqliente em grande
parte dos contos de Maupassant, os tornam passiveis de adaptacdo. Ha contos como “Au
bord du lit” (1883, do volume Monsieur Parent), adaptado para o teatro também no

Brasil 1

que traduz em sua forma o sketch do drama, com as instrucdes para o diretor
(aqui, a descricdo do narrador sobre o tempo e 0 espago) destacadas do texto, em italico.
Esse didogo de “Au bord du lit” é retomado quase por inteiro na pega em prosa La paix
du ménage, escritaem 1888 e representada em 1893 na Comédie Francaise.

Ha nessa comédia de costumes a representacdo do casamento de aparéncias:

marido e mulher mantém de comum acordo relacionamentos extraconjugais, mas é

 Pelo grupo Tapa, na produczo intitulada Contos de seduc&io (adaptacio e texto de J. E. Amacker), a
qual ficou em cartaz entre os anos de 2001 e 2002, em S&o Paulo, e permanece vigjando pelo pais.
> MAUPASSANT. Contes et nouvelles. Paris: Gallimard, 1974. (Bibliothéque de la Piéiade), t. |, p. 1598.
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conveniente mostrar para a sociedade, e financeiramente para ambos, a “paix du
ménage’. Pde-se em pauta de novo, portanto, uma discussdo da época sobre o
casamento e hd umaironiafina do autor sobre as conveniéncias burguesas. Nas palavras
de Mme. de Sallus, a esposa que quase pde tais regras a perder, 0 casamento € um
direito, “un titre de possession” adquirido pelo marido, “une association d'intéréts, un
lien social”, em que 0 amor e o afeto ndo tém lugar e, tirante matar a esposa, 0 marido
tudo pode. O que existe em comum entre o final do primeiro ato e o conto “Au bord du
lit” é a proposta ardilosa da esposa para servir de amante do marido, em troca do
dinheiro que ele daria a melhor das suas amantes. Essa situagdo surpreendente para o
marido acaba diferente em cada uma das obras: no conto, a mulher pega o dinheiro; na
peca, ela se recusa a dormir com M. de Sallus e joga-lhe a quantia na cara. O interesse
do marido da peca (ficamos sabendo ao ler o segundo ato) ndo era de reestabelecer o
contato com ela, mas de manter o status quo matrimonial, deixando o caminho livre
para a liberdade moral da esposa. No fim do drama, M. de Salus sa para ver sua
amante, enquanto deixa jantando com sua esposa 0 amante dela.

Nosso interesse ao ler essas obras, pouco comentadas e muito menos acessiveis
ao grande publico, leva-nos a compreender a evolucdo artistica do escritor. Elas também
nos oferecem, conforme dito, um rico material para a discusséo de temas polémicos da
estética maupassantiana, como o divoércio e a liberdade feminina, e de formas recor-
rentes, como a estrutura enquadrada e o cruzamento de diversos niveis diegéticos, sob

0s quais se oculta o autor, oferecendo maior grau de verossimilhanga aos seus textos.

3. A correspondéncia

A leitura da correspondéncia de Maupassant fornece-nos uma série de
informacfes sobre a sua evolugdo artistica, bem como sobre o0s contatos e as questdes
literarias que 0 ocupavam em varios momentos de sua vida. O aspecto principal dessa
parte de sua obra € o desvelamento de certas opinides do autor, reveladas confidencial-
mente aos seus destinatarios, ao passo que certas rivalidades e determinadas reflexdes
eram por vezes ocultadas em seus artigos publicos, em suas crénicas ou nas cartas

16

enderecadas aos mesmos.” Comentaremos aqui algumas passagens dessa vasta

18 Apenas a titulo de comparago, veja-se a diferente apresentaco que Maupassant faz de Zola nas cartas
aeste, nas cartas sobre ele destinadas a Flaubert e nas crénicas. Da mesma forma, nas cartas a Edmond de
Goncourt, 0 qual € sempre chamado “mon cher maitre et ami”, fica oculta a rivalidade pessoa entre
ambos, sobre o que falaremos adiante.
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producdo, as quais serdo discutidas ao longo deste trabal ho, por meio da sua repercusséo
no Brasil. Entre o0s seus correspondentes mais assiduos estdo: a mée, Laure Le Poitevin
de Maupassant; Gustave Flaubert; Emile Zola; o médico Henry Cazalis; o editor Victor
Havard; amigas do autor e outros parentes. Estes contatos mais pessoais ndo nos
ocupardo aqui, visto que pouco interessam aos estudos literarios.

Algumas cartas de Guy de Maupassant trocadas com a mée e confidente revelam
algumas informagdes sobre seus procedimentos de criacdo literéria. Exemplo disso € a

cartaescrita de Paris, no dia 30 de outubro de 1874:

Essaye donc de me trouver des sujets de nouvelles. Dans le jour, au Ministére, je
pourrai y travailler un peu. Car mes piéces me prennent toutes mes soirées et
j’ essayerai de les faire passer dans un journal quelconque.’’

Entre outras cartas familiares, pouco ha a se comentar aqui, Sendo as
informagdes que se podem extrair sobre as publicagbes em vista do escritor. Por
exemplo, em 26 de novembro de 1874, anuncia também a Laure a possivel apresentacdo
de Histoire du vieux temps no teatro Odéon e, na mesma carta, resume o enredo de uma
comédia em um ato que ele pretendia escrever. Em 1875, trata da producéo de uma
histéria de remadores, tiradas de experiéncias pessoais do autor, e envia a méae a peca
“absolument lubrique’*® A la feville de rose. Em 6 de outubro de 1875, conta & mée
como vai aredacdo danovela“Le Docteur Héraclius Gloss’, da peca Une répétiton e de

outros contos em projeto:

Je ne sais pas absolument de quelle fagcon arranger mon chapitre de la bonne et du
singe dans Héraclius et je suis trés embarrassé. Je commence ma comédie Une
Répétition et aussitét qu’ elle sera finie je ferai, en méme temps que mes nouvelles
de canotage, une série de nouvelles intitulées Grandes Miséres des Petites Gens.

Jai d§asix sujets que je crois trés bien. Par exemple ce ' est pas gai.™
Parece-nos realmente que era a sua mae, mais que a Flaubert, que o escritor
revelava por carta as suas dificuldades estéticas. Em 1877, trata da redacdo de um
romance, o qual, segundo criticos citados por Louis Forestier, ndo deve ser Une vie, mas

sim algum outro que jamais publicou.?’

1 MAUPASSANT, Guy de. Correspondance inédite. Recueillie et présentée par Artine Artinian. Paris:
Editions Dominique Wapler, [1951], p. 14.

8 1dem, p. 28.

9 1dem, p. 33.

% Notas de Louis Forestier. In: MAUPASSANT, Guy de. Romans. Paris: Gallimard, 1987, p. 1230-1231.
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Je travaille en ce moment beaucoup a mon roman. Mais c'est rudement difficile,
surtout pour la mise en place de chague chose et des transitions. Enfin, dans gquatre
ou cing mois je serai bien avancé.”

A leitura das cartas trocadas com Flaubert nos permite uma compreensdo maior
do contato desses dois autores, 0 que ja a obra artistica de Maupassant nos deixa
entrever. Se esse contato foi decisivo para a iniciacdo publica do nosso escritor, ndo
justifica a sua qualidade literaria intrinseca. Emitidas entre 1873 e 1880 (nesse ano, em
maio, morre Flaubert),? as cartas traduzem a relagdo estabel ecida entre o discipulo e o
mestre, como Maupassant gostava de denominar a ambos, que se iniciou em 1872, por
recomendacéo da mée de Maupassant, a qual, como o irmao poeta, Alfred Le Poitevin,
era amiga de infancia de Flaubert.”® Por esse tempo, Maupassant ja& tracava seus
primeiros versos, os quais hada diziam ainda do seu talento, na opinido de Flaubert.
Este, porém, incentivaria sempre 0 jovem escritor a encontrar a sua veia artistica, sgja

em cartas a Laure, sgjaao proprio Maupassant:

[...] il faut encourager ton fils dansle golt qu'il a pour les vers, parce que C’est une
noble passion, parce gue les lettres consolent de bien des infortunes et parce qu'il
aura peut-étre du talent: qui sait? Il n’a pas jusgu’ a présent assez produit pour que je
me permette de tirer son horoscope poétique; et puis a qui est-il permis de décider
del’avenir d’un homme?

Je crois notre jeune gargon un peu flaneur et médiocrement dpre au travail. Je
voudrais lui voir entreprendre une oeuvre de longue haleine, fit-elle détestable. Ce
qu’il m’a montré vaut bien tout ce qu’on imprime chez les Parnassiens... Avec le
temps, il gagnerade I’ originalité, une maniére individuelle de voir et de sentir (car tout
est 13); pour ce qui est du résultat, du succes, qu’'importe! Le principal en ce monde est
de tenir son &me dans une région haute, loin des fanges bourgeoises et démocratiques.
Lecultedel’Art donne de I’ orgueil; on n’en ajamais trop. Telle est ma morale?*

Nos primeiros anos, entre 1876 a 1878, os assuntos dividem-se entre os contatos
editoriais arranjados por Flaubert para as primeiras cronicas, estudos e poemas de

Maupassant e os agradecimentos deste. Mas desde j& nosso autor deixa ver algumas

2L MAUPASSANT, Guy de. Correspondance inédite. Op. cit, p. 34.

% Maupassant escreveu cerca de cingiienta cartas e Flaubert, em resposta, noventa. Uma ediczo critica
desse materia foi feita por Yvan Leclerc, pela editora Flammarion, infelizmente esgotada e disponivel
somente em arquivos franceses. Pela dificuldade de acesso a essa edi¢cdo, damos como referéncia as
seguintes: FLAUBERT, Gustave. Correspondance. Op. cit., v. VI, VII, VIII e IX; e MAUPASSANT.
Correspondance a Gustave Flaubert. Disponivel no site <http:// maupassant.free.fr>.

% |_emos também as cinco cartas de Laure a Flaubert, escritas entre 1866 e 1878. Estas revelam grande
intimidade entre a mée e 0 mestre, de modo que se seguem pedidos de gpoio e indicagbes para a imersio de
Maupassant no meio literario. Apesar de sempre afével, Flaubert deixa o tempo responder a pergunta materna
da carta de 1873, se o filho tinha ou ndo vocac®o literaria. Ao que veremos, SO em 1880, com Boule de Suif,
Flaubert se certifica do sim. “Lettres de Madame Laure de Maupassant a Gustave Flaubert”. In:
MAUPASSANT, Guy de. Oeuvres complétes. Des vers. Op. cit., p. IX-XXIII.

2 Carta de Flaubert aLaure, de Paris, 23 de fevereiro de 1873. Disponivel no site mencionado acima.
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convicgoes de jovem escritor contra 0s meios de publicacgo: “Or je vois par mes yeux,
jejuge par maraison et je ne dirai point que ce qui est blanc est noir, parce que c'est
I'avis d’un autre.”®

As cartas também servirdo, até 1880, para agendar as visitas a casa do mestre,
trocar informagdes sobre outros escritores, amigos e o meio editorial, dar noticias de
Laure, informar sobre a regido normanda ou sobre obras menos difundidas que
serviriam aredacao de Bouvard et Pécuchet. Por sua vez, Maupassant pede a opinido ao
amigo sobre seus textos. em 1878, falam de “Vénus rustique” e La trahison de la
comtesse de Rhune; em 1879, Histoire du vieux temps; em 1880, comentam 0s poemas
de Des vers, aguns elogiados (como “Le mur”), outros com grandes ressalvas de
Flaubert (como “Désirs’) e também do “chef d’ oeuvre”, nas palavras do mestre, Boule
de Quif, profetizado por este a perdurar (ver cartade 1°. de fevereiro de 1880, a partir da
qual Flaubert tutoie o discipulo).

A vida de funcionério publico, levada por Maupassant entre 1878 e 1880, &
muitas vezes tema para a lamentagcdo. Flaubert ocupa o papel paternal de amigo mais
velho e escritor experiente e lanca diversos consel hos, sobretudo sobre a vida boémia de
Maupassant e a hecessidade de dedicacdo do artista. Registramos as passagens seguintes
da carta de Maupassant a Flaubert, de 3 de agosto de 1878, e a resposta de Flaubert, de
15 do mesmo més, para fazer notar o grau de intimidade entre ambos e o0 que os
consel hos, aparentemente morais, dizem no fundo da estética que eles defendiam:

[...] Je suis en ce moment en grande correspondance avec Mme Brainne, qui
prend les eaux de Plombiéres. Elle m’'envoie des encouragements, des
exhortations a la patience et ala gaieté. Malheureusement, je n’en profite guere.
Je ne comprends plus qu’un mot de la langue frangaise, parce qu'il exprime le
changement, la transformation éternelle des meilleures choses et la désillusion
avec énergie, ¢’ est: merde.

Le cul des femmes est monotone comme I’ esprit des hommes. Je trouve que les
événements ne sont pas variés, que les vices sont bien mesquins, et qu'il 'y a
pas assez de tournures de phrases.

Je vous serre lesmains et je vous embrasse, mon cher Maitre.

Eis aresposta de Flaubert, doze dias depois:

Vous vous plaignez du cul desfemmes qui est “monotone”. Il y aun remede bien
simple, c'est de ne pas vous en servir. “Les événements ne sont pas variés.” Cela
est une plainte réaliste, et d'ailleurs qu’ en savez-vous? |l s agit de les regarder de
plus prés. Avez-vous jamais cru a I’ existence des choses? Est-ce que tout n’est

% Nessa passagem da carta a Flaubert, de 8 de janeiro de 1877, ataca o periddico La Nation, “ cette feuille
est radicalement imbécile, c'est le royaume des préugés et du convenu, toute chose nouvelle les
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pas uneillusion? Il N'y apas de vrai que les “rapports’, ¢’ est-a-dire lafagon dont
nous percevons les objets. “Les vices sont mesgquins’, mais tout est mesquin! “11
n'y apas assez de tournures de phrases!” Cherchez et vous trouverez.

Enfin, mon cher ami, vous m’'avez I'air bien embété et votre ennui m’ afflige,
car vous pourriez employer plus agréablement votre temps. Il faut, entendez-
vous, jeune homme, il faut travailler plus que ca. Jarrive a vous soupgonner
d étre Iégérement caleux. Trop de p...! trop de canotage! trop d' exercice! Oui,
monsieur! Le civilis¢ n'a pas tant besoin de locomotion que prétendent
messieurs les médecins. Vous étes né pour faire des vers, faites-en! “Tout le
reste est vain”, a commencer par vos plaisirs et votre santé; f... vous celadans la
boule. D’ailleurs votre santé se trouvera bien de suivre votre vocation. Cette
remarque est d' une philosophie, ou plutdt d’ une hygiéne profonde.

Vous vivez dans un enfer de m..., je le sais, et je vous plains du fond de mon
coeur. Mais de 5 heures du soir & 10 heures du matin tout votre temps peut étre
consacré alamuse, lagquelle est encore lameilleure garce. [...]*°

Em outra carta, Flaubert o aconselhava justamente a se moderar no que se
considerava uma vida distante da conveniente a0 homem de letras: “Un homme qui
S est institué artiste n’a plus le droit de vivre comme les autres.” % Se, por um lado, estes
conselhos vieram em um momento precioso de definicdo do escritor — fazendo
transparecer-lhe certa fragilidade pessoal —, o0 qual, a partir de 1881, abandonaria de vez
0 emprego publico para viver de e para a literatura; por outro, isso sO foi possivel pela
revelacdo publica de sua obra e de seu engajamento na arte literaria.

Se arelacdo com Flaubert foi decisiva e harmdnica para o escritor aqui estudado,
Zola, muitas vezes mencionado nessas cartas e com quem Maupassant também se
correspondia, parece ter sido um contato que lhe foi conveniente, apesar de opor-se a
estética naturalista. Sua primeira publicacdo, Boule de Suif, foi inserida num volume
cujo foco estava no nome de Zola. O estudo de Brigitte Hervot sobre as cartas dos dois
escritores mostra-nos que se travou um relacionamento generoso entre Zola e
Maupassant, ambos se felicitando sempre diretamente, mas Maupassant por vezes
lancou farpas indiretas ao famoso amigo (em cartas a outros destinatarios), que nunca se
ressentiu disso.?® Interessa-nos ressaltar o fato de que Maupassant era extremamente
diplomatico nas suas relacfes literérias, o que contribuiu para a sua reputada ascensdo
literaria fécil. Entretanto, desde o inicio, posiciona os valores estéticos com que
trabalha, mesmo que com isso afete amigos ja célebres, cujos lugares na Literatura

Francesa ja estavam estabelecidos. Por razdo o vemos criticar o naturalismo de

% FLAUBERT, Gustave. Op. cit, v. VIII, p. 135-136.

" |dem, v. VII, p. 328. Carta de 23 dejulho de 1876.

% Cf. HERVOT, Brigitte. Zola vu par Maupassant. Cadernos Neolatinos: Emile Zola e o Naturalismo.
Numero especial. Ano 1V, abril de 2005. Rio de Janeiro: Depto. de Letras Neolatinas da UFRJ.
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Zola e a escritura artistica de Goncourt no prefacio “Le roman”, sem intencionar

nenhuma rivalidade pessoal com esses que, nas cartas, chamava de mestres e amigos.
Da mesma forma que ouviu o0s conselhos desses escritores, Maupassant, em

cartade 17 de julho de 1886, aum jovem literato, Maurice Vaucaire, teceu também seus

ensinamentos.?

Monsieur, établir les régles d’ un art n’ est pas chose aisée, d’ autant plus que chaque
tempérament d’ écrivain a besoin de régles différentes. Je crois que pour produire, il
ne faut pas trop raisonner. Mais il faut regarder beaucoup et songer a ce qu’ on avu.
Voir: tout est 13, et voir juste. J entends par voir juste, voir avec ses propres yeux et
non avec ceux des maitres. L’ originalité d’un artiste s'indique d'abord dans les
petites choses et non dans les grandes.

Des chefs-d’ cauvre ont été faits sur d’insignifiants détails, sur des objets vulgaires.
Il faut trouver aux choses une signification qui n’a pas encore été découverte et
tacher de I’ exprimer d’ une fagcon personnelle.

Celui qui m’ é&onnera en me parlant d' un caillou, d’un tronc d’arbre, d'un rat, d'une
vieille chaise, sera, certes, sur lavoie del’ art et apte, plustard, aux grands sujets.

On atrop chanté les aurores, les soleils, lesrosées et lalune, lesjeunesfilles et I'amour,
pour gque les derniers venus n’imitent pas toujours quelgqu’ un en touchant & ces sujets.

Et puis, je crois qu'il faut éviter les inspirations vagues. L’ art est mathématique, les
grands effets sont obtenus par des moyens simples et bien combinés. Chateaubriand
adit: “Le génie n’est qu’ une longue patience.”*

Je crois que letalent N’ est qu’ une longue réflexion, étant donné qu’on al’intelligence.
Certes, vous avez des dons poétiques, un esprit qui recoit bien les impressions, qui
se laisse bien pénétrer par les objets et les idées. || ne vous faudrait, @ mon humble
avis, qu'une tension de réflexion pour utiliser pleinement vos moyens en évitant
surtout les pensées dites poétiques, et en cherchant la poésie dans les choses
précises ou méprisées, ou peu d’ artistes ont été la découvrir.

Mais surtout, surtout, n’imitez pas, ne vous rappelez rien de ce que vous avez lu;
oubliez tout, et (je vais vous dire une monstruosité que je crois absolument vraie),
pour devenir bien personnel, N’ admirez personne.

Il est difficile, en cinquante lignes, de parler de ces choses sans avoir I air pédant, et
je m'apercoisquejen’a pasévitél’ écueil. [...]

Tais ensinamentos atingiriam uma amplitude muito maior do que as cartas
pessoais do mestre Flaubert; viriam semear discipulos do outro lado do Atlantico que,
via Maupassant, ainda muito aprenderiam com a arte defendida pelos dois escritores,
ainda que por meio da admiragdo. Estamos de acordo com Georges Duhamel quando
este afirma que “La lecon de Maupassant, bien qu’elle soit moins innombrable que la

lecon de Flaubert, a é&té mieux entendue &1’ éranger que lalegon de Flaubert.” 3! Ha que

# Conforme veremos, essa carta (Unica que conhecemos no género) foi muito bem selecionada por um
critico brasileiro no periodo de nossa primeira recepcéo do autor. Também o cronista brasileiro, como se
verd, percebera ao seu modo araridade do evento e a sua semelhanga com o prefécio a Pierre et Jean.

% A autoria atribuida erroneamente a Chateaubriand seria reproduzida em “Le roman” e s6 corrigida pelo
escritor em cartaa Arthur Meyer, de 8 de janeiro de 1888. A frase é de Buffon e ndo do autor de Atala.

3 DUHAMEL, Georges. Apud: ARTINIAN, Artine. Pour et contre Maupassant: enquéte internationale
(147 témoignages inédits). Paris: Librairie Nizet, 1955, p. 64.
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se considerar também que a recepcdo dos dois autores foi quase concomitante no

Brasil.*? Retomaremos essa discussdo até o final desta dissertago.
4. A cronica, o ensaio e o prefacio

As cronicas de Maupassant, recentemente reeditadas por Gérard Delaisement,® s6
ndo ultrapassam 0 numero de seus contos. Em mais de duzentos textos, escritos com
abundancia até 1885 e publicados em diversos periédicos (principalmente Le Gaulois, Gil
Blas e Echo de Paris), Maupassant debateu assuntos variados, entre literatura e questes
de sociedade. Contra o que alguns criticos franceses afirmavam, a respeito da sua pouca
ilustracdo nas letras francesas e seu desinteresse pelos assuntos de dominio publico, ha
diversas cronicas do autor que provam o contrario.** Algumas delas, como a primeira,
“Gustave Flaubert” (1876), “Les poétes francais du XV1° siecle” (1877) e “Le fantagtique”
(1883), sA0 ensaios sobre os assuntos dados nos titulos; ja em “La guerre’ (texto traduzido
em um jorna brasileiro, em 1897) e “Les employés’ ndo podemos deixar de ressaltar que o
autor se faz instrumento de um protesto socia contra a guerra e em favor dos proletarios.
Entre tantos textos, selecionaremos aguns para comentario, que enriquecerdo a discussao
sobre 0s principios estéticos do escritor e a sua recepcdo no Brasil.

“La vie d'un paysagiste’,* carta publicada como cronica em 1886, evidencia-
nos 0 género de observacdo maupassantiana da natureza. Entre criticas ao Estado
(“L’Etat est toujours le méme sot impuissant et autoritaire’), comuns em sua
correspondéncia, e algumas lembrancas de Etretat — cidade normanda cuja paisagem ele
Vviu ser retratada por pintores como Monet, Corot e Courbet —, Maupassant oferece-nos

uma compreensdo de arte que aproxima efeitos pictoricos as técnicas que procura em

% Segundo Alan Bemfica, Flaubert ficou conhecido agui somente depois de sua morte. Madame Bovary
era discutida vinte anos ap6s a sua publicagéo na Franca. Isso acontecia quando o Naturalismo era
implantado e a0 mesmo tempo questionado em nNosso pais, por meio das discussdes |levantadas pela critica
européia. BEMFICA, Alan de Oliveira. Recepgéo de Flaubert na critica literéria brasileira (1885/1905).
S&o Paulo, 2002. Dissertagdo (Mestrado em Lingua e Literatura Francesa), FFLCH-USP.

¥ MAUPASSANT, Guy de. Chroniques. Dir. Gérard Delaisement. Paris: Editions Rive Droite, 2003, 2t.
¥ Ainda que apresente boas reflexdes sobre a estética de Maupassant, Emile Faguet, em 1893, escreveu um
artigo sobre o escritor morto, em que revela esse tipo de preconceito: “ Aucun esprit ne fut moins livresque.
Quand il publia en téte de Pierre et Jean, peut-&tre pour grossir le volume, une petite étude critique, il ne
prouva rien, sinon qu'il n'avait rien lu. Il méprisait méme infiniment les discussions littéraires et les
dissertations littéraires, ou plutét y répugnait naturellement.” FAGUET, Emile. Guy de Maupassant. La
Revue Bleue, t. LII, 15 juillet 1893, p. 65-68. Além dos diversos textos sobre Flaubert, Maupassant tem
ainda cronicas sobre Balzac, Zola, Georges Sand, Louis Bouillet, Turgueniev, Swinburne, e citaaqui edi as
obras de Baudelaire, Rimbaud, Musset, Voltaire, Rabelais, Cervantes, Poe, Hoffmann, Schopenhauer,
Dante, Goethe, entre muitos outros. Como se vé, suas leituras ndo podem ser taxadas de escassas.

¥ MAUPASSANT, Guy de. Oeuvres complétes. Oeuvres posthumes. Paris: Louis Conard, 1910, v. 2.
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literatura. Ele ndo chega aqui a teoriz&los, mas denomina ja a ilusdo do verdadeiro, o
efeito realista necess&rio a sua concepcdo de arte, que bem define em “Le roman”, de
1887. Esse efeito sO é alcancado com a observacdo fina dos mais imperceptiveis tons
(fala agui das artes plasticas), modulacbes de luz, cores e harmonias que o olhar do
artista revela. Essa acuidade visual, por meio da qual Maupassant tanto soube retratar
suas personagens e paisagens, era seu desejo maior. Avido de visdo,* o autor mostra
nesta crénicater um prazer e uma necessidade vital de apreender tudo ao seu redor:

Mes yeux ouverts, alafagon d’'une bouche affamée, dévorent laterre et le ciel.
Oui, j'al la sensation nette et profonde de manger le monde avec mon regard, et
de digérer les couleurs comme on digére les viandes et les fruits.*

E na sua literatura que Maupassant sacia essa avidez, em seu olhar atento as
acoes e atitudes humanas, sob a forma de representacoes de fino realismo.

Em “Le fantastique” (1883), com a intencdo de homenagear 0 escritor russo e
amigo Turgueniev, morto naquele ano, Maupassant vem defender uma tese a qual
alguns tedricos e historiadores do género (Tzvetan Todorov, Jacques Finné)*®
retornariam: de que o fantastico estava a passos de seu fim. Longe de colocar-se
pessoalmente nesse momento agdnico (como fez Todorov), nosso escritor explica 0s
limites do género pela compreensdo do homem atual (de seu tempo) sobre os eventos

antes apenas inexplorados, igualmente mais experiente nas questdes espirituais.

[...] Nous avons rejeté le mystérieux qui n’est plus pour nous que I’'inexploré.
Dans vingt ans, lapeur de I’irréel n’existera plus méme dans |e peuple des champs. I
semble que la Création ait pris un autre aspect, une autre figure, une autre signification
qu’ autrefois. De la va certainement résulter lafin delalittérature fantastique.®

Além de Turgueniev, menciona como exemplares do género as historias de
Hoffmann e Pée. O medo e o mistério do sobrenatural ocupavam particularmente

Maupassant desde 0s seus primeiros escritos, de que sdo exemplos os dois contos

% Capacidade fisica que ele perderia no fim davida, em raz&o de sua doenca. Quanto aos aspectos da vida
pessoad de Maupassant, remetemos a dois sérios estudos do género: TROYAT, Henri. Op. cit., e
DUMESNIL, René. Guy de Maupassant. Paris: Librairie Armand Colin, 1933.

3" MAUPASSANT, Guy de. Oeuvres complétes. Oeuvres posthumes. Op. cit., v. 2, p. 84.

¥ TODOROV, Tzvetan. Introduction a la littérature fantastique. Paris: Editions du Seuil, 1970. O tedrico
estruturalista afirmou que Maupassant era o Gltimo exemplar satisfatorio do género (p. 174-175). FINNE,
Jacques. La littérature fantastique: essai sur I’organisation surnaturelle. Bruxelles: Editions de
I’Université de Bruxelles, 1980. Ja Finné acredita em uma usura temética, que ndo revigorou o género
desde o fim do Realismo (p. 35). Pierre Georges Castex, ainda que tenha terminado seu estudo em
Maupassant, ndo o coloca como Ultimo no género. “De fait, Guy de Maupassant n'est, certes, pas le
dernier de nos écrivains fantastiques.” CASTEX, Pierre Georges. Le conte fantastique en France: de
Nodier a Maupassant. Paris: J. Corti, 1951, p. 404.

¥ MAUPASSANT, Guy de. Le fantastique. Chroniques. Dir. Gérard Delaisement. Op. cit., t. 1, p. 719.
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intitulados “La peur”, os quais trazem datas proximas a deste ensaio: 1882 e 1884. Isso
ndo sd demonstra que muito antes de sua doenca o autor ja estava envolvido com as
narrativas fantasticas, como ja buscava inseri-las na corrente desse género literario.
Nessa busca de teorizar 0 topos literario, qualquer semelhanca entre as suas proposi coes

e as de Todorov, quase cem anos depois, hdo € mera coincidéncia.

[...] quand le doute eut pénétré enfin dans les esprits, I'art est devenu plus subtil.
L’'écrivain a cherché les nuances, a r6dé autour du surnaturel plutét que d'y
pénétrer. Il a trouveé des effets terribles en demeurant sur la limite du possible, en
jetant les ames dans |’ hésitation, dans I’ effarement. Le lecteur indécis ne savait
plus, perdait pied comme en une eau dont le fond manque a tout instant, se
raccrochait brusquement au réel pour s enfoncer encore tout aussitét, et se débattre
de nouveau dans une confusion pénible et enfiévrante comme un cauchemar.

L’ extraordinaire puissance terrifiante d’Hoffmann et d Edgar Poe vient de cette
habileté savante, de cette facon particuliere de coudoyer le fantastique et de
troubler, avec des faits naturels ou reste pourtant quelque chose d’inexpliqué et de
presque impossible.*

Além de vaorizar o fantagtico inexplicavel mas possivel de Turgueniev, Maupassant
o define como contador de histérias, as quais nosso escritor gostava de ouvir oramente

narradas pelo russo, vigjante e oleiro da palavra, como Benjamin** definira um certo narrador:

Quel que fat cependant son pouvoir d’ écrivain, ¢’ est en racontant, de sa voix un peu
épaisse et hésitante, gu’il donnait al’ @me la plus forte émotion. [...]

Un jour, chez Gustave Flaubert, a la nuit tombante, il nous raconta ainsi I’ histoire
d’un garcon qui ne connaissait pas son pere, et qui le rencontra, et qui le perdit et le
retrouva sans étre sir que ce fOt lui, en des circonstances possibles mais
surprenantes, inquiétantes, hallucinantes, et qui le découvrit enfin, noyé sur une
gréeve déserte et sans limite, — avec un tel pouvoir de terreur inexplicable, que
chacun de nous réva[de] ce récit bizarre.

Desfaits trés simples prenaient parfois, en son esprit et en passant par ses lévres, un
caractére mystérieux.

Teria mesmo Maupassant, um mestre do género, perdido o sono com as
narrativas de Turgueniev, como ele afirma? Nota-se também que, nos termos do conto,
Maupassant teve outros mestres, aém de Flaubert. A homenagem prestada ao escritor
russo nesse ensaio tem seu paralelo em contos do nosso autor, cujo narrador (bem como

0 de Lobato) sera aproximado por nés aquele de Benjamin, no capitulo 3.

“9'|dem, p. 720. Apenas para comprovacao do que dissemos, veja-se esta passagem de Todorov: “[...] il
faut que le texte oblige le lecteur a considérer le monde des personnages comme un monde de personnes
vivantes et a hésiter entre une explication naturelle et une explication surnaturelle des événements
évoqués. Ensuite, cette hésitation peut étre ressentie également par un personnage. [...] Enfin, il importe
gue le lecteur adopte une certaine attitude a I'égard du texte: il refusera auss bien I'interprétation
allégorique que I’ interprétation poétique.” TODOROV. Op. cit., p. 36-37.

“I BENJAMIN, Walter. O narrador. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Obras escolhidas, v. 1).

35



Hé diversas cronicas de nosso autor em que ele valoriza o didlogo como uma
arte, a qual, para ele, estava também em vias de desaparecimento. Em “Les causeurs’
(publicado em Le Gaulois, em 20 de janeiro de 1882), Maupassant diz: “il n'y a plus de
causeurs, a part quatre ou cing, peut-étre; et ceux-la méme, ne trouvant jamais personne
qui leur tienne téte a cette charmante mais difficile escrime, deviennent peu a peu des
monologueurs.”. Em “La finesse” (de 1883), temos essa defini¢céo quase |obatiana das

pessoas mundanas que perderam o habito da conversacao:

Or il serait cent millions de fois plus intéressant d’entendre un charcutier parler
saucisse avec compétence que d écouter les messieurs corrects et les femmes du
monde en visite ouvrir leur robinet a banalités sur les seules choses grandes et
belles qui soient. [...] Je ne prétends point qu’ on doive dégager dans une causerie
de dix minutes le sens philosophique du moindre événement, cet “au-deld’ de
chaque fait raconté, qui éargit jusqu’al’infini tout sujet qu’ on aborde.

Non certes. Maisil faudrait au moins savoir causer avec un peu d’ esprit.

Causer avec esprit? QU est-ce que cela? Causer C'était jadis I'art d' étre homme ou
femme du monde, I’art de ne parditre jamais ennuyeux, de savoir tout dire avec
intérét, de plaire avec n’importe quoi, de séduire avec rien du tout.

Aujourd’ hui on parle, on raconte, on bavarde, on potine, on cancane; on ne cause
plus, on ne cause jamais.*

Os contos obtidos a partir de conversas as mais banais, mas que interessam e
seduzem o interlocutor sdo muito trabalhados por Maupassant, conforme veremos.
Mesmo que alguns bidgrafos e certos cronistas brasileiros enfatizem a imagem do
escritor como um introspectivo e mergulhado no mutismo, vemos que esse mito n&o
deve impor uma leitura inviezada e acritica de sua obra, variada em temas, pontos de
vista e formas de expressao.

Em diversas cronicas, Maupassant defendeu a liberdade dos temas literarios,
sobretudo aqueles que eram mal vistos pela critica moralista. Em “Les poétes francais
du XVI® siécle”, “Chronique” e “Les bas-fonds’, Maupassant defende os temas
naturalistas, evidenciando que desde Les Fleurs du Mal e Madame Bovary ja se

evidenciava a liberdade dos assuntos para a poesia e a prosa:

Il Ny a pas de choses poétiques, comme il n'y a pas de choses qui ne le soient
point: car la poésie n’'existe en réalité que dans le cerveau de celui qui la voit.
Qu'on lise, pour s en convaincre, la merveilleuse « Charogne » de Baudelaire.”®

“2 Gil Blas, 25 de dezembro de 1883. MAUPASSANT, Guy de. La finesse. Choses et autres: choix de
chroniques littéraires et mondaines (1876-1890). Introd. et notes Jean Balsamo. Paris: Librairie Générale
Francaise, 1993. (Le Livre de Poche), p. 81-87. O grifo é nosso, afim de mostrar a semelhanga casua da
expressdo com a “torneirinha de asneiras’ de Emilia, em LOBATO, Monteiro. Reinagdes de Narizinho:
no Reino das Aguas Claras. |lustragdes de André Le Blanc. S0 Paulo: Brasiliense, 1998, p. 126.

“ MAUPASSANT, Guy de. Les poétes francais du XV1° siécle. Choses et autres. Op. cit., p. 104.
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Um verdadeiro perfil do literato foi dado em “L’homme de Lettres’ (1882). Essa
cronica, veremos adiante, foi traduzida no Brasil, em 1892, e refletiu de uma certa
maneira no modo como alguns cronistas brasileiros o liam, principamente nos
momentos posteriores a descoberta da sua doenca e antes de sua morte. Discutindo as
caracteristicas tipicas de cada profissdo, Maupassant vai defender que a mais
desgastante é a do homem de letras. Este é ator e espectador de st mesmo e dos outros,
possui um dom de observacéo fatigante e uma clarividéncia de pensamento (a expressao
“pensée clairvoyante” retoma Rimbaud), cujo exemplo mais preciso, para o autor, esta
em Flaubert. Maupassant cita uma carta do mestre em que, a partir do relato de um
padecimento pessoa (a morte do tio de Maupassant, o poeta Alfred de Poitevin), o autor
de Madame Bovary da a expressdo aguda da sua “douleur clairvoyante”. Voltaremos a
essa cronica quando falarmos de sua traducédo pelo jornal brasileiro.

Em “Etude sur Gustave Flaubert”, prefacio de 1885, de Maupassant a obra
postuma de Flaubert, Bouvard et Pécuchet, traca o perfil de seu mestre, partindo de uma
sucinta biografia, em que se remarcam 0s interesses do ent&o futuro escritor, como o de
contar e pedir historias. Maupassant percorre os principais eventos da carreira de Flaubert,
documentando com trechos de cartas o processo sofrido com a publicacdo de Madame
Bovary, em 1857, até chegar ao estudo da obra que prefacia. Nosso escritor acompanhou
a redacdo dessa obra e para ela colheu informagdes documentais, conforme ficamos
sabendo na sua correspondéncia, comentada anteriormente.

Na segunda parte desse estudo, o autor trata da relacdo de Flaubert com o
publico, do estilo do mestre e do seu modo dedicado e impar de trabalhar. Assim como
vemos nas cartas, Maupassant comenta aqui sobre os domingos passados na casa de
Flaubert, em Croisset, em que se reuniam diversos escritores e pessoas vinculadas aos
meios editoriais e onde o préprio Maupassant foi imerso no meio literario. O mais
importante desse prefécio, para nos, séo as observagdes sobre as preocupacdes estéticas
de Flaubert, que foram diretamente ouvidas pelo discipulo, em forma de conselhos, e
gue viriam a constar de um projeto do autor de Le Horla. Tais observagdes convergem
para 0 que este escritor apresentou, desta vez em prefacio a uma obra sua, dois anos
depois. “Le roman”, que introduz Pierre et Jean. A impersonadlidade em arte, a
necessidade de afastamento, de ndo moralizar, o ideal de uma arte livre de tendéncias e
ensinamentos, ocupada apenas em retratar as atitudes e ndo a psicologia das
personagens aparecem neste artigo atribuidos a arte de Flaubert, o que Maupassant

assumiria em sua propria obra, no outro prefacio mencionado.
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“Le roman”, de 1887, espécie de Arte Poética de Maupassant, cruza em s
diversos discursos por ele assimilados e também ja ensaiados em varias crénicas e
cartas anteriores.** Além dos autores que ele nomeia: Bouillet, Flaubert, Victor Hugo,
Zola, Buffon, ha nesse texto principios estéticos apreendidos de Poe, via Baudelaire,
como o de certo efeito intencionado pelo autor desde o inicio de sua obra. Nesse
prefacio, Maupassant se coloca contra os criticos de escola, que definem tema e género
a figurarem na literatura, defendendo uma arte cujo ponto de observagdo principa é
particular. Assim, descré da possibilidade de se fazer um romance impassivel, uma vez
gue a arte pressupbe certa subjetividade no recorte do real que quer mostrar. A
importancia maior desse prefacio, a meu ver, é a de pér em relagdo diversos principios
artisticos de que se utilizou Maupassant, afastando entre os criticos (ou obrigando-os a
relativizar) as leituras estritamente naturalistas ou em que se qualificava nosso autor
como estilista extremado.” Vemos aqui Maupassant simpético aos simbolistas, cujo
apelo as sensacOes seria trabahado pelo nosso autor, principalmente nas narrativas de
viagem, mas igualmente no conto “La nuit”. A defesa de uma verossimilhanca artistica
que refuta o extraordinario, tipico do fait divers (com cuja ilusdo ele jogaria em varios
contos, tais como “Le crime au pére Boniface”), que atinja o efeito do real por meio da
descricdo e da narragdo de acontecimentos cotidianos, empregando 0s termos justos
paratanto, vem em favor da arte ilusionista do escritor.

Retomaremos esse texto muitas vezes neste trabalho, ndo sd a fim de mostrar as
vériasidéias nele contidas, mas também intencionando uma critica mais apropriada a obra
gue temos diante de nés. Por meio desse ensaio do autor serd possivel ponderar ndo so a

amplitude de sua obra, mas também de sua recepc¢ao no Brasil.

5. A narrativa de viagem

Além das crénicas de viagem, como “Une féte arabe”, Maupassant escreveu trés
narrativas de viagem, todas pintando a costa Mediterranea entre a Europa e a Africa: Au
soleil (1884), Sur I'eau (1888) — 0 qual ndo devemos confundir com o conto “Sur

I’eau”, de 1876 — e La vie errante (1891). Os dois Ultimos s80 0s mais mencionados

4 Além dacartaa M. Vaucaire (1886) e de “ Gustave Flaubert” (1885), podemos mencionar: “Messieurs
delachronique’ (1884), “ Chronique” (20 de julho de 1882), “Les bas-fonds’ (1882), “Par déla” (1884).

> Louis Forestier prefere classificalo como autor impressionista. FORESTIER, Louis. Préface In:
MAUPASSANT, Guy de. Romans. Op. cit., p. XIl. René Dumesnil, que sempre emprega metaforas
pictéricas para definir a arte de Maupassant, diz que em sua obra a sugestdo predomina a descricao.
DUMESNIL, René. Guy de Maupassant. Paris: Librairie Armand Colin, 1933.
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pel os criticos e podemos considera-los os mais poéticos do escritor. Os trés volumes sao
subdivididos em peguenos relatos, ora com subtitulos — que apresentam as localidades
visitadas, as impressoes do artista, a paisagem ou 0 momento do dia recortados para
descricdo; ora pela data de sua redacéo, como um diario.

Essa apresentacdo formal das narrativas de viagem, porém, foi também forjada
pelo escritor no momento de organizacdo dos volumes. A maior parte dos textos ali
reunidos pouco difere de muitas de suas cronicas (e até de alguns de seus contos), sgjam
as que relatam algum aspecto de suas viagens, sgjam as que se detém em reflexdes sobre
politica ou literatura®® S3o, de fato, textos que misturam narragdo, descricdo e
meditagdo, o que torna dificil sua classificacdo. O melhor, nesse caso, é manter a
etiqueta dada pelo autor, ja que qualquer outra seria tdo arbitraria quanto essa.

Contam-se sempre em primeira pessoa as aventuras durante os cruzeiros feitos
em momentos diversos da vida do escritor, na busca de evadir-se, repletos de sensacoes
poeticamente descritas e retratos captados por seu dom de observagdo fina. Forma,
técnica literaria e assunto estdo em pleno acordo, uma vez que, para 0 escritor, “Le
voyage est une espece de porte par ou I’on sort de la réalité connue pour pénétrer dans
une réalité inexplorée qui semble un réve.”.*’ Muitas vezes o tom subjetivo do narrador
atinge 0 mais alto grau, estabelecendo uma conexdo ténue entre os momentos de pura
imaginagdo, divagagtes e os de descricdo realista do quadro observado.

Au soleil divide-se em nove partes: “Au solell”, “Lamer”, “Alger”, “Laprovince
d Oran”, “Bou-Amama’, “Province d'Alger”, “Le Zar'ez’, “La Kabylie-Bougi€”,
“Constantine”. Outras trés narrativas (“Aux eaux”, “En Bretagne” e “Au Creusot”) sdo
acrescentadas em algumas edi¢des, mas apenas para “aumentar-lhe o volume”, sendo
que “Aux eaux” foi incluido por Louis Forestier na edicdo dos contos e novelas. A
escolha pela primeira pessoa narrativa prevalece o subjetivismo, que nos faz compreender
mai s fortemente certas confissdes de desespero como expressdes de libertacéo poética. As
paisagens vistas, as histdrias ouvidas dos colonos pobres e dos militares, sua observacéo
(de um europeu) sobre a cultura e a religido arabes compdem a maior parte de sua

narrativa, na qual, porém, o protagonista € o Sol — implacavel e silencioso na sua

6 No prefécio que abre a edicio Folio de Sur I’ eau, Jacques Dupont afirma: “Comme il I avait déja fait
pour Au soleil (qui raconte un voyage en Afrique du Nord), et comme il le fera encore pour La Vie
errante, Maupassant a réutilisé des chroniques, contes ou nouvelles déja publiés, entre 1881 et 1887.
Nous connaissons donc, & ce jour, une bonne trentaine de cestextes qui sont repris, remaniés, redistribués
dans Sur I'’eau.” In: MAUPASSANT, Guy de. Sur I’ eau. Paris: Gallimard, 1993. (Folio Classique), p. 10.
4" |dem. Au soleil. Au soleil. Paris: Ollendorf, 1902, p. 5. Essa edicdo contém também “Aux eaux”, “En
Bretagne” e “Au Cresot”.
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destruicdo. A viagem transcreve um periodo ndo preciso, a partir de 6 de julho de 1881,
quando o narrador parte de Marseille. Chega a Alger, em navio, e entra no continente por
trem, a pé e sobre animais, até a Ultima cidade visitada, Constantine.

Dando por parametro, em certas descricdes, As mil e uma noites, o narrador
maupassantiano oferece de receitas da culinaria &rabe, descricbes de tempestades de
areia e miragens até relatos sobre as relagcdes politicas entre oficiais franceses e os
nativos. O escritor abre também espaco para refletir sobre as tradicdes diversas das suas

e de seus leitores, que observa ainda como exdticas e pitorescas.

Les Arabes passent, toujours errants, sans attaches, sans tendresse pour cette terre
gue nous possédons, que nous rendons féconde, que nous aimons avec les fibres de
notre coeur humain; ils passent au galop de leurs chevaux, inhabiles a tous nos
travaux, indifférents a nos soucis, comme s'ils allaient toujours quelque part ou ils
N’ arriveront jamais.®

Por outro lado, onde a cultura francesa ja esta estabel ecida, nos centros urbanos,
seu lamento parece outro. Atualmente, quando a xenofobia permanece na Franga, vale
reler este fragmento sobre a presenca francesa em Alger. Maupassant abre seu texto a
discussdo do colonialismo, contra o qual ele ja se opunhaem suas cronicas.

Le quartier européen d' Alger, joli de loin, a, vu de prés, un aspect de ville neuve
poussée sous un climat qui ne lui conviendrait point. En débarquant, une large
enseigne vous tire I'cell: Skating-Rink algérien; et, des les premiers pas, on est
saisi, géné, par la sensation du progrés ma appliqué a ce pays, de la civilisation
brutale, gauche, peu adaptée aux moeurs, au ciel et aux gens. C'est nous qui avons
I"air de barbares au milieu de ces barbares, brutesil est vrai, mais qui sont chez eux,
et aqui les siecles ont appris des coutumes dont nous semblons n’ avoir pas encore
compris le sens. [...] Or nous sommes restés des conguérants brutavx, maladroits,
infatués de nos idées toutes faites. NOs moeurs imposées, hos Maisons parisiennes,
nos usages choquent sur ce sol comme des fautes grossiéres d art, de sagesse et de
compréhension. Tout ce que nous faisons semble un contresens, un défi a ce pays,
non pas tant a ses habitants premiers qu’ alaterre elle-méme.

[...]

Les Arabes, dans tous les cas, ont sur nous un avantage contre lequel nous nous
efforcons en vain de lutter. IIs sont les fils du pays.*

Sur |’ eau apresenta-se sob a forma (forjada, repetimos) de um diario, cujas oito
partes sdo introduzidas pela data da redagdo, compreendendo um periodo bastante curto,

entre 6 a 14 de abril. O texto comega assim:

“8 |dem, Le Zar'ez, p. 120. O trecho citado pertence & sétima parte da narrativa, “Le Zar'ez”, sobre o lago
de mesmo nome, visto em miragem.
“9 | dem. O primeiro excerto é da parte intitulada “ Alger”, p. 20-21; o segundo, de “Bou-Amama’, p. 56.
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Ce journa ne contient aucune histoire et aucune aventure intéressante. Ayant fait,
au printemps dernier, une petite croisiere sur les cotes de la Méditerranée, je me
suis amuse a écrire chaque jour ce quej’ai vu et ce quej’al pensé.

En somme, j’ai vu de |’ eau, du soleil, des nuages et des roches — je ne puis raconter
autre chose — et j'ai pensé simplement, comme on pense quand le flot vous berce,
vous engourdit et vous proméne.®

Sabemos, porém, que o momento da redacdo é outro. O ficcionista cria um
contexto de escritura que ndo corresponde aquele em que nos revela seu texto. Sobre o
periodo de sua redacdo, também Jacques Dupont nos esclarece:

La quinzaine de jours qui définit la chronologie fictive du récit masque la durée de
quelques six ans décriture, et détruit la succession chronologique de ces
publications — et probablement de la rédaction de ces derniéres. De méme,
I'itinéraire selon lequd semble s ordonner le récit fournit des points d' ancrage
narratifs, et camoufle la discontinuité de ces textes relativement brefs, et
initialement “calibrés’ selon les exigences du journalisme.™

Nessa narrativa, Maupassant introduz diversas reflexdes estéticas, digressdes
sobre a paisagem, o vento (que, assim como o barco Bel-Ami, € personificado) e a luz.
Ao se instalar em Cannes, por conta do vento que impedia prosseguir a viagem, o
narrador critica a burguesia que ali se encontrava, bem como os homens de letras que
conversavam sobre banalidades. Mais adiante, num tom relativista, pde em divida até a
necessidade da literatura e da arte:

Les arts? La peinture consiste a reproduire avec des couleurs les monotones
paysages sans qu’ils ressemblent jamais a la nature, a dessiner les hommes, en
s efforcant sansy jamais parvenir, de leur donner I’ aspect des vivants. |...]

Les poétes font avec des mots ce que les peintres essaient avec des nuances.
Pourquoi encore??

E fazendo e citando literatura (Haraucourt, Musset, Hugo, Lisle), entretanto, que
perfaz sua viagem até a ltdlia, nesse texto que oferece como um diario pessoa

despretensi0so, na verdade escrito para a publicagéo.

I me reste a demander pardon pour avoir ainsi parlé de moi. J avais écrit pour moi
seul ce journal de révasseries, ou plutét j'avais profité de ma solitude flottante pour
arréter lesidées errantes qui traversent notre esprit comme des oi seaux.

On me demande de publier ces pages sans suite, sans composition, sans art, qui vont
I"une derriére |’ autre sans raison et finissent brusguement, sans motif, parce qu’un
coup de vent aterminé mon voyage.

Je céde acedésir. Jai peut-étre tort.>

% MAUPASSANT, Guy de. Sur I’eau. Op. cit., p. 33.

> préface. In: MAUPASSANT, Guy de. Sur I’ eau. Op. cit., p. 10.
*2 | dem, p. 63-64.

%% |dem, p. 163-164.
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La vie errante apresenta-se em sete narrativas menores. “Lassitude’, “La nuit”,
“Lacéteitalienne’, “LaSicile’, “D’Alger aTunis’, “Tunis’ e“Vers Kairouan”. Ndo da,
por suavez, a data de partida, mas somente a da Ultima parte da viagem, escrita entre 11
e 16 de dezembro. Cansado da Torre Eiffel, essa “carcasse métallique [...] squelette
disgracieux et géant” sobre que todos os jornais falavam e a qual multiddes corriam para
ver, o narrador explica na primeira parte (“Lassitude”) por que deixou Paris e seguiu em
viagem sozinho, afim de se dépayser em Florenca.> Esta claro que o ficcionista, aberto
as novas expressdes da literatura — o Simbolismo como vemos na segunda parte, “La
nuit” —, em artes visuais ndo era modernista. A concepgao de Maupassant (assim como a
de Monteiro Lobato, em outro plano) sobre a pintura e a arquitetura era fechada ao que
0 cosmopolitismo e a industria pudessem contribuir as expressdes. Sua visdo, nesses
termos, eraligada ao belo cléssico, a arte aristocrética e ap ndo-utilitarismo.

Informado por Baudelaire e Rimbaud, cujos poemas “Correspondances’ e
“Voyelles’, respectivamente, ele cita e rapidamente estuda, 0 narrador maupassantiano
oferece um relato de grande apelo aos sentidos, a fim de refletir sobre a visdo do artista.
Rediscutindo questdes ja debatidas em “Le roman” e “L’homme de Lettres’, sobre o
Simbolismo — 0 qual ele compreendia com certa simpatia — e sobre a clarividéncia do
poeta (o voyeur de Rimbaud), o narrador-vigjante, conduzido pela paisagem aprazivel,

apelatambém aos seus sentidos, mas buscando a méscara do poeta simbolista:

Je ne pouvais pas dormir, et je me demandais comment un poete moderniste, de
I’école dite symboliste, aurait rendu la confuse vibration nerveuse dont je venais
d’ étre saisi et qui me parait, en langage clair, intraduisible. Certes, quelques-uns de
ces laborieux exprimeurs de la multiforme sensibilité artiste s'en seraient tirés aleur
honneur, disant en vers euphoniques, pleins de sonorités intentionnelles,
incompréhensibles et perceptibles cependant, ce mélange inexprimable de sons
parfumés, de brume étoilée et de brise marine, semant de lamusique par la nuit.>

Entre explicagbes cientificas que justificam o que se chamava na época de
“audicdo colorida’, Maupassant da a sua propria proposta, a qual seria interpretada,
mais tarde, por alguns criticos de jornais brasileiros, como a melhor para a andise do
préprio Maupassant: de que escritores como Heine, Baudelaire, Balzac e Byron sucum-

biram a0 mecanismo infatigavel de seu pensamento, visando a superacdo dainteligéncia

> MAUPASSANT, Guy de. Lassitude. La vie errante. Paris: Ollendorf, 1903, p. 1-10.

% |dem. Lanuit, p. 20. Logo apés a publicagio da mais nova edicio francesa de La vie errante, pela editora
Table Ronde, a Gazeta Mercantil publicou uma resenhado livro, por Marcelo Rezende, em que traduz alguns
excertos e oferece comentarios critico-biograficos sobre Maupassant. Na dificuldade de classific&lo, diz que
“seus textos foram criados no naturalismo, suas descri¢gBes sGo simbolistas, mas as reactes diante dos fatos
sdo fatalmente roménticas.” REZENDE, Marcelo. Relatos de um vigjante melancdlico. Gazeta Mercantil,
30 de junho-2 de julho de 2000, p. 13. Agradecemos a Ana L uiza Reis Bedé o fornecimento do artigo.
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pelos sentidos. Seguindo Taine e Lombroso, Maupassant conclui: “C’est |a une simple
question de pathologie artistique bien plus que de véritable esthétique.” Veremos no
proximo capitulo como essa assercao acabou incorrendo contra o préprio autor.

E de se comparar também esta noite da narrativa de viagem e o conto “Lanuit”;
um passeio de barco, outro, uma caminhada noturna em Paris — a Paris sem a multiddo
que vem ver a Torre Eiffel. O itinerario de La vie errante prossegue pela Sicilia até a
costa africana. As descricfes dos habitantes e da cor local novamente ganham espaco,
por esse vigjante que deixa o Seu iate para percorrer o continente por trem.

Maupassant trabal ha nesses textos seu dom de observacao e sua prética de narrar e
descrever. Mais palavroso e intimista que em certos contos seus, como “Marroca’ e
“Allouma’, estes reaproveitariam essas experiéncias de vigante, trazendo como pano de
fundo paisagens e personagens arabes. Mas nas narrativas curtas, menos preocupado com

o relato histérico de uma experiéncia, atécnica do contador se torna 0 mais importante.

6. O romance

Todos os romances de Maupassant, publicados entre 1883 e 1890, empregam o
narrador onisciente de terceira pessoa, como era habito no periodo realista francés.
Como espaco, tém principalmente por pano de fundo Paris, ou paisagens naturais
normandas ou da estacéo termal de Enval (em Mont-Oriol), uma vez gque todos os
protagonistas sd0 vigantes, cuja aprendizagem amorosa se faz também pelo
deslocamento no espaco, além da maturacdo proposta pelo tempo. Os meios sociais em
que convivem sdo apresentados em menor nUMero gue nos contos: a aristocracia (Une
vie, Fort comme la mort, Notre coeur) ou a alta burguesia (Pierre et Jean, Bel-Ami e
Mont-Oriol — ambas as classes se misturam nestes dois Ultimos), o que faria atribuirem
a Maupassant um certo gosto elitista — somente a quem ignora os Seus contos isso pode
parecer uma verdade.

A interface entre os géneros literarios, contidos no romance moderno, também é
recorrente nas narrativas longas de Maupassant. Em Une vie, temos um pequeno conto
popular narrado pelas personagens corsicas, visitadas pelo casal Julien e Jeanne, durante
sua lua-de-mel.*® As cartas trocadas entre as personagens — principa mente as amorosas —
s80 transcritas em Une vie, Bel-Ami, Fort comme la mort e Notre coeur. Versos das

* MAUPASSANT, Guy de. Une vie. Romans. Op. cit., cap. V, p. 59-60.



leituras literérias de suas personagens integram também alguns romances. em Fort
comme la mort, a pedido do pintor Bertin, Annette [€ “Les pauvres gens’, de La légende
des siecles, de Victor Hugo, a fim de caracterizar o modelo que reproduzira natela; ele
mesmo |é Musset, visando recuperar um amor juvenil incompativel com o seu, ou se
identifica com o Fausto, de Goethe, que vé encenado; em Notre Coeur, André Mariolle
ouve a empregada ler-lhe Manon Lescaut, de Antoine Frangois Prévost, o que dara
margem ao Seu romance com essa leitora.

Varios estudiosos de Maupassant tentaram organizar sua obra romanesca em
fases, tomando diversos critérios, como uma mudanga no modo narrativo e a cronologia
das obras, todos observando certa entrada da andlise psicologica a partir do romance
prefaciado por “Le roman”. André Vial e Louis Forestier (este mais categoricamente
gue o outro) apontam duas fases: 0s trés primeiros romances (Une vie, Bel-Ami e Mont-
Oriol) como romances de costumes (romans de moeurs); a partir de Pierre et Jean (o
que inclui Fort comme la mort e Notre coeur) estdo os romances de andlise.> Também
os dois primeiros sdo frequentemente inseridos na tradicdo romanesca de Flaubert
(Jeanne, de Une vie, € sempre associada a Emma Bovary) e de Bazac e Stendhal
(Georges Duroy, de Bel-Ami, seria uma versdo atualizada dos ambiciosos Julien Sorel e
Eugéne de Rastignac);* ja os tltimos, dialogam com os romances de Paul Bourget e de
Marcel Proust,” na sondagem psicolégica, considerando também que Fort comme la
mort tinha em Balzac, em Zola e nos Goncourt obras aproximaveis pelo tema e pelo
desfecho (Le chef d’ oeuvre inconnu, L’oeuvre e Manette Salomon). E possivel que,
rivalizando com tantos romancistas de qualidade, essa faceta do autor tenha se ocultado,
0 que estimulou a sua valorizagdo como contista, em que a variedade de solugdes
literarias propostas e de situagdes contempladas €, de fato, maior.

A diferenca principal entre os primeiros e 0s Ultimos romances é que a acao
romanesca passa a ser mais concentrada na vida interior das personagens. Ainda em

termos gerais, ha uma mudanca de foco entre 0s primeiros romances, que acompanham

" FORESTIER. In: MAUPASSANT. Op. cit., p. XXXII. André Via define todos os seis romances como de
costumes, mas observa a entrada da andlise a partir de Pierre et Jean. Ver o capitulo 2 da parte 11: VIAL,
André. Du roman de moeurs au roman psychologique. Maupassant et I’art du roman. Nizet, 1954, p. 373-434.
% Brigitte Hervot estudou as semelhancas e diferencas entre esses e outros protagonistas na sua
dissertacdo Vencer ou vencer: a ética do arrivista. Assis, 1993. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Francesa) — Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, 220 p. Ver em
especial 0 segundo capitulo da segunda parte: “2. Duroy e alguns companheiros”.

% Para Louis Forestier, Maupassant é o intermedirio entre Baudelaire e Proust “dans I’art de susciter le
souvenir par lasensation”. In: MAUPASSANT. Op. cit., p. 1588. Isso fica evidente ao leitor de Fort comme
la mort, em que visdes, sons e outras sensagdes do protagonista voltam a sua memdria confundindo-o, ins-
tigado pela semelhanga com outras referéncias presenciadas. Por exemplo, ver p. 899-890, 937, 942 e 972.
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a evolucdo do protagonista ao longo de um periodo maior da sua vida adulta, ao passo
que os ultimos empregam mais freqlientemente a técnica do retrospecto narrativo (flash
back), o fluxo de consciéncia de duas ou mais personagens, 0 que restringe o periodo da
vida delas retratado durante o tempo de acdo do romance. Tanto em Pierre et Jean
guanto em Fort comme la mort, por exemplo, a agdo inicia-se pressupondo os fatos que
convergem para a situagdo, cujo n6 serd mantido até as Ultimas linhas do romance: no
primeiro, os dois irmédos viviam aparentemente bem até que sgja despertada a
desconfianca, em Pierre, de que Jean ndo é filho do M. Roland; em Fort comme la mort,
ja Anne Guilleroy e Olivier Bertin eram amantes ha doze anos quando se da o
retrospecto narrativo para a explicacdo do inicio desse relacionamento, ativado pelas
reminiscéncias do protagonista. A mudancga do ponto de vista do narrador, ora focando
as acoes isoladas e 0s pensamentos de uma personagem, ora de outra, contribuem para o
afastamento desgjado pelo romancista readlista. A sua pretensdo, porém, de observar
somente de fora — expressa em “Le roman” — é ultrapassada, visto que ha o
conhecimento onisciente dos sentimentos que perpassam Pierre e sua méae, Louise
Roland (em Pierre et Jean), Olivier Bertin (em Fort comme la mort), que ndo sdo dados
somente por suas falas e agBes, mas por esses fluxos de consciéncia, ora relatados pelo
narrador, ora dados como discurso indireto livre. E evidente o recurso cada vez mais
freqlente a esse modo de apresentacdo dos sentimentos das personagens em seus
momentos de maior tensgo.

A entrada da andlise psicol6gica nos Ultimos romances auxilia no aumento da
idéia fixa que povoa os protagonistas dos trés ultimos romances, discutindo questdes
como a possessdo aucinante pelo ciume, pelo duplo feminino e o amor platénico. As
personagens sofrem uma alucinacéo dos sentidos, também presente em novelas como
Le Horla. Os protagonistas sdo vitimas patéticas desses sentimentos e ndo véem sua
saida no romance. Maupassant, antes de ser um psicélogo que pretende direcionar a
resolucdo de seus pacientes, aponta as solu¢des mais tragicas em seu encaminhamento:
aevasdo e o suicidio (este € sugerido em Fort comme la mort; é impossivel ao leitor ter
a certeza sobre isso).

Se os Ultimos romances centram-se no tempo interior das personagens (Any e
Olivier, em Fort comme la mort; André Mariolle e Michéle de Burne, em Notre coeur),
em que ha um chogue entre o tempo externo, cronol 6gico, que marca o envel hecimento
e interage no sentimento amoroso, Une vie marca a desilusdo paulatina de uma jovem

até aidade avancgada, pela perda de todas as suas crencas no ideal: aintegridade de sua
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mé&e, 0 amor, 0 casamento, a maternidade, areligido. Todos 0s apoios de Jeanne perdem
fiabilidade, de modo que a sua degradacdo fisica e material apenas perseguem o
caminho que a sua vida interior prescreve, em sua resignacdo e em seu esgotamento
silenciosos. A morte da mée e a descoberta (pelas cartas de amor encontradas) de seu
adultério, as traigdes e a morte do marido e a dissipacéo do filho n&o reencontrado séo,
enfim, ponderados por uma esperanca final: ao lado da Unica amiga, a empregada
Rosalie (primeira amante de seu marido), espera recolher uma crian¢a recém-nascida,
fruto de uma unido do filho com uma amante que acaba de morrer. Maupassant,
dialogando com a epigrafe de Stendhal (“L’dpre vérité€’, de Le rouge et le noir, retirada
de Danton), encabegou seu texto com a asser¢do: “L"humble vérité€’, querendo mostrar
gue a historia de Jeanne se relativiza entre diversas historias parecidas com a sua.

Ao gue também concluiram muitos criticos antes de ndés, 0 romancista
Maupassant ndo inclina seu leitor ao devotamento amoroso: Jeanne, Georges Duroy,
Pierre, Olivier Bertin e André Mariolle, em graus diversos, desiludem-se do amor.
Varios obstéculos se impdem para essa ndo-concretizagcdo: as normas do casamento, a
ambicao, o adultério, a diferenca de idades, a ndo-equivaléncia do sentimento do outro.
Essa desilusdo reincide ndo raro em uma passividade e certa monotonia dos ultimos
romances, em que artistas sdo protagonistas. Talvez pensando nisso, Albert-Marie
Schmidt®® denominou Fort comme la mort e Notre Coeur como “physiologies de
I’ oisivité”. Nao fosse a entrada no final dos dois romances de certa movimentacéo, pela
suposta tentativa de suicidio de Bertin e pela nova amante de Mariolle, a empregada
Elisabeth, os dois romances seriam linearmente o retrato do tédio amoroso de seus
protagonistas. Maupassant, porém, soube dar a mobilidade dramética necessaria aos
seus textos e enché-las de observacdes finas sobre 0 comportamento humano.

Discussbes politicas e religiosas — que muitos avaliam como pontos de
referéncia do discernimento do proprio Maupassant — séo antes de mais nada inseridas
para demarcar o ponto de vista de suas personagens, sua imersdo no grand monde ou
ainda a profissdo ou a classse social de onde provém. O conde e deputado M. de
Guilleroy discute a questédo alema, da época de Bismarck, com a propriedade de um
homem interessado somente pela politica e pouco atento a esposa e as questdes de arte,
e que deixa a0 amigo Bertin o consolo de Any. Georges Duroy, ao debater a questdo
colonial francesa na Africa, reproduz, segundo alguns, o conhecimento préprio de

% SCHMIDT, Albert-Marie. Maupassant par lui-méme. Paris; Editions du Seuil, 1962. (Ecrivains de
Toujours), p. 149.
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Maupassant em suas viagens, como cronista de jornal. O fato € que esse elemento
pitoresco da vida do protagonista de Bel-Ami, além da seducéo que sua figura provocava
em mulheres e homens, serd marcante para a ascensdo de Duroy na sociedade, até a
conquista de todos os postos almejados por ele, que para tanto se usa dos meios mais
escusos (como o flagrante policial da esposa com o amante, a fim de obter o divorcio).
Se, por outro lado, o discurso religioso do padre Marvaux (no romance inacabado
L’ Angélus) e o do baréo (pai de Jeanne, de Une vie) rediscutem questdes de interesse
freqUente do contista de “Moiron” e “Le champ d oliviers’, contribuem dentro do texto
para o abatimento que a desilusdo amorosa ja provocava em seus protagonistas. Enfim,
as reflexdes sobre 0s acontecimentos extra-literarios contribuem ao texto de Maupassant
para a sua verossimilhanca e coeréncia interna.

O romance inacabado L’ame étrangére,®™ como as outras obras estudadas,
também se propunha a uma discussdo da vida de saldo da aristocracia decadente e da
burguesia em ascensdo. Desta Ultima € representante Robert, bon vivant que vive das
rendas deixadas pelo pai falecido. Rico, jovem, amador das artes e afeito aos esportes,
foi vitima da ex-amante Henriette, a qual mantinha outros rel acionamentos por dinheiro.
O romance inacabado ndo deixa saber 0 destino amoroso desse burgués de fino trato,
mas indica, pelo proprio titulo, o seu possivel relacionamento com uma vilva
aristocrata romena, conhecida por ele no grand monde.

A redacéo desse romance foi abandonada por Maupassant em 1891, afim de dar
inicio a escrita do outro que também chegaria até nds inacabado. Trata-se de L’ Angélus,
cuja histéria se desenrola durante a Guerra Franco-Prussiana. Até onde nos foi dado, a
jovem condessa Germaine de Brémontal, grévida, acompanhada do filho Henri, de
quatro anos, aguarda o retorno do marido, patriota que se ofereceu aos servicos da
Franca e que ha cinco meses ndo |he envia noticias. Toda a narracéo detém-se em uma
Unica noite, na qual o castelo de Mme. de Brémontal, na Normandia, € invadido pelos
prussianos. O romance também € narrado na terceira pessoa, mas é repleto de discurso
indireto livre da personagem feminina para expressar sua angustia pelafaltado marido e
as lembrancas de sua mée falecida. Ha no retrato da invasdo prussiana certa semelhanca
com passagens de Boule de Suif, entre outros contos sobre a guerra.

Conforme veremos no capitulo 2, alguns criticos (influenciados pelo conhecimento
da vida pessoal do escritor) viram nos romances finais a compaix&o do autor, certa piedade

. MAUPASSANT. Oeuvres complétes. Oeuvres posthumes. Op. cit., v. 2.
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diante de suas personagens (Hugues Le Roux, Theodor Child).®? Ora, se compararmos as
Ultimas linhas de Une vie e de Fort comme la mort o primeiro parece-nos mais otimista;
Notre coeur, como 0 primeiro romance, oferece uma possibilidade de consolo, longe da
idealizada pelo protagonista. Devemos ressaltar que nas suas obras de ficgdo — 0 que nem
sempre ocorre nas cartas e nas crénicas — Maupassant evitou sempre a conclusdo
moralizante ou qualquer julgamento sobre suas personagens. 1sso € j4 uma abertura a
relatividade humana, que torna mais universal e menos datada a sua obra. Corresponde
igualmente a sua proposta dada em “Le roman”, do autor que, por meios ilusionistas,
imprime a sua visao do mundo respeitando o que ha de préprio no objeto contemplado.

Se 0 pessmismo schopenhaueriano do homem Maupassant €, a meu ver,
discutivel quando tratamos do escritor, uma andlise das personagens Jeanne, Madeleine
Forestier, Any e principamente Michéle de Burne deveriam impor uma revisdo aos
estudiosos que atribuem valores misoginos a Maupassant. Certa independéncia nos
principios dessas personagens (relevadas as limitagtes de um ponto de vista masculino
sobre a mulher desse tempo) e a superioridade da razdo sobre os sentimentos de suas
heroinas fazem dos pares Julien, Olivier e André Mariolle, por comparagcdo, seres
fragilissimos, vitimas trégicas de seus relacionamentos, menos desenvolvidos e mais
previsiveis que as personagens femininas. Georges é o Unico (anti-)herdi que conquista,
através dainfluéncia feminina (é bom que se diga), ascensdo material e amorosa.

Alguns temas trabalhados nos romances provieram de um primeiro esbogo nos
contos: “Le testament” (1882) e Pierre et Jean (1888); “Adieu” (1884), “Fini” (1885) e
Fort comme la mort (1889). A obra se rediscute e ndo ha o que dizer sobre um mau
aproveitamento das formas literérias escolhidas. Para Thibaudet, Maupassant tinha
claramente o sentido das diferencas entre os dois géneros. “Il n'a jamais écrit une
nouvelle avec un sujet de roman (ce qui d'ailleurs arrive rarement) jamais écrit un
roman avec un sujet de nouvelle (ce qui arrive a la majorité des romanciers).”® Os
assuntos, indepedentes dos géneros, foram retrabalhados adequadamente; se hoje
tendemos a preferir os contos, € pela qualidade maior do contador do que do romancista.

Sabemos que quando Maupassant se decide romancista € justamente quando se
desinteressa pelo conto e pela novela e quando o romance naturalista entra em crise ou em

fase de revisdo. Em 1891, escreve a um amigo: “Je me suis absolument décidé a ne plus

62 J4 Emile Faguet acreditava que Maupassant, nos Seus primeiros escritos, mostrava-se um pessimista
alegre e, nos Ultimos, um pessimista sombrio. FAGUET. Op. cit.
% THIBAUDET, Albert. Histoire dela Littérature Francaise: de 1789 anosjours. Paris: Stock, 1936, p. 376.
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faire de contes ni de nouvelles. C'est usg, fini, ridicule. Jen ai trop fait d'ailleurs. Je ne
veux travailler qu'a mes romans.”® A partir dai, ndo s6 Maupassant ndo produz contos
como também logo para de escrever, por conta de sua doenca. Apds essa data, ele

escreveu a peca Musotte, algumas cronicas e deixou inacabados os dois romances citados.

7. O conto ea novela—as narrativas curtas

Assim como 0s poemas, Maupassant comecou publicando dispersamente seus
contos sob pseuddnimos, em jornais e revistas literarios.®> Em 1875, publicou “Lamain
d écorché’, seu primeiro conto, ja no género estranho. De 1881 até 1890, Maupassant
publicou quinze volumes de contos,® deixando ainda esparsos diversos outros. As
edicbes mais completas do nosso autor perseguem hoje critérios diversos. A mais
especializada, a da Pléiade (a qual utilizamos), com notas e variantes, adotou como
método de organizac&o o cronologico. Outras preferem um critério tematico, propondo
jAumainterpretacdo dos textos reunidos, conforme veremos.

Ao tomarmos os principais livros sobre a teoria do conto, |14 encontramos
diversas vezes mencionado o nome de Maupassant.” A prépria discussdo quanto a
defini¢cdo do termo por sua distingdo da novela e como forma ou género literario passa a
ser feita por meio de citagfes do escritor. Junto aos seus precedentes, a cujatradicéo ele
se vincula (Hoffmann, Poe, Tourgueniev), e a0 seu sucessor mais famoso, que fecha a
ciranda de contistas do XIX (o russo Tchecov), define-se 0 conto na sua estrutura
arquetipica, cuja importancia esta no efeito trabalhado na narrativa breve e concisa. A
originalidade de Maupassant em relagdo aos demais é atribuida ao fato de ele fundar
suas narrativas sobre acontecimentos cotidianos, aparentemente sem importancia,

evitando o que em “Leroman” ele definiu como os estados agudos da alma humana.

6 Citado por Louis Forestier em nota a MAUPASSANT, Guy de. Op. cit., p. 1679. O destinat&rio da
carta € desconhecido.

® Publicou em L’ Almanach Lorrain de Pont-a-Mousson, La Revue de Paris, Le Bulletin Francais, La
Mosaique, sob os pseudénimos Guy de Vamont e Joseph Prunier.

% |a Maison Tellier (1881), Mademoiselle Fifi (1882), Contes de |a bécasse (1883), Clair de lune (1883),
Miss Harriet (1884), Les soeurs Rondoli (1884), Yvette (1884), Contes du jour et de la nuit (1885), Toine
(1885), Monsieur Parent (1886), La petite Roque (1886), Le Horla (1887), Le Rosier de Mme Husson
(1888), La main gauche (1889) e L'inutile beauté (1890).

®7 Apenas a titulo de comprovagdo, mencionamos mais estes estudos que dedicam entrada ao nosso autor:
GOTLIB, Nédia Battella. Teoria do conto. 3. ed. S&o Paulo: Atica, 1987. MAGALHAES, Raimundo. A
arte do conto. Rio de Janeiro: Bloch, 1972. MARIA, Luzia de. O que é conto. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984. AUBRIT, Jean-Pierre. Le conte et la nouvelle. Paris: Colin, 2002.
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Segundo Otto Maria Carpeaux,® trezentas narrativas sobre um assunto qual quer
fariam Maupassant cair no mecanismo da técnica, do qual o préprio autor saiu fatigado.
Mas isso ndo evitou que Maupassant continuasse sendo lido e relido — inclusive pelo
proprio Carpeaux —, revalorizado e reinterpretado. Em sua época, alguns acreditavam
gue o aspecto regionalista de Maupassant faria perdurar as suas narrativas no canone.
Essa idéia ocupou algumas das discussdes apontadas pelos escritores entrevistados por
Artine Artinian, em Pour et contre Maupassant.*® Henry James, em um artigo sobre o
nosso escritor,” apontou esse aspecto, que atualmente nos diverte. A idéia do exotismo
e do pitoresco dentro da Franca, creio, ndo prevaleceu. Roland Barthes ja se opusera as
antologias que incluiam os contos camponeses e normandos, esquecendo 0s textos cujo
circulo social, para ele, compunha a verdadeira obsessGo de Maupassant: 0s que
tematizam a pequena burguesia.”

Diversas tentativas de classificagcdo dos contos e das novelas foram ja ensaiadas.
Devemos compreendé-las apenas como instrumento didatico, uma vez que quaisquer
tentativas de abordagem prevéem uma leitura parcial na riqueza representada por cada
um dos textos em particular. Uma das classificagdes mais interessantes, nesse sentido —
porque tenta abarcar varias leituras e ndo se pretende exaustiva— € a de René Dumesnil
em “Essal de classement par sujets et par dates des contes et nouvelles de Guy de
Maupassant”.” Dumesnil privilegia o aspecto de retomada do autor, a longo de sua
carreira, de diversas obsessdes teméaticas (0 que mostra o aspecto cronologico) e, ao
mesmo tempo, a rigueza interna a cada texto (os quais resume em duas linhas), que
trabalha conjuntamente diversos desses assuntos (0 que se evidencia pela presenca, de
um mesmo conto, em varias das etiquetas estabel ecidas pelo critico). As nove categorias
teméticas separadas por Dumesnil na sua longa tabela sdo: “A: I'enfant”, “B: crimes,
morts violentes, incendies volontaires’, “C: viols, perversions sexuelles, érotisme, etc.”,
“D: folie, terreur, halucinations’, “E: aventures amoureuses, etc.”, “F: Filles, etc.”,

“G: Héritages” (o menor, com apenas sete contos), “H: a) farces; b) paysanneries’,

% CARPEAUX, Otto Maria. Relendo Maupassant. Publicado no suplemento “Letras & Artes’, do jornal
A Manhg, de 20 de julho de 1947, p. 1 e 8.

% ARTINIAN, Artine. Pour et contre Maupassant: enquéte internationale (147 témoignages inédits).
Paris: Librairie Nizet, 1955. Falaremos mais sobre esse volume nos dois préximos itens deste capitulo.

" JAMES, Henry. Guy de Maupassant. In: MAUPASSANT, Guy de. Novelas e contos. Rio de Janeiro;
Porto Alegre; Sa0 Paulo: Globo, 1951, p. XI-XXIII. Na p. XIII, afirma: “E seguramente pelo tipo de seu
camponés normando que seus contos viverdo” .

" BARTHES, Roland. Maupassant et la physique du malheur. Oeuvres completes. [sl.]: Editions du
Seuil, 1993, t. 1, p. 640-643. O artigo é de 1956.

2 DUMESNIL, René. Essai de classement par sujets et par dates des contes et nouvelles de Guy de
Maupassant. Revue d' Histoire Littéraire de la France. Paris: Armand Colin, 1934, p. 106-127.
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“|: sujets divers’ (o maior item, com 65 contos). E claro que, por meio do “etc.” e dos
“assuntos diversos’, Dumesnil incorre em impropriedades como a aproximagao de “La
porte” e “Laparure’; “L’attente” e “Le masque’, cujas personagens e solucdes técnicas
sd0 muito diferentes. Ao final, ainda apresenta uma lista de contos e novelas que
abordam a guerra de 1870 (dezessete titulos), quatro tirados das experiéncias maupas-
santianas no Ministério da Marinha e outros sete que mostram a influéncia da leitura de
Sade (em La philosophie dans le boudoir), o que parece mais atender as pesquisas do
proprio Dumesnil do que arelevancia dessa insercéo na classificacdo do contista.

Um ano antes de preparar tabela detalhada, Dumesnil ofereceu uma
separacdo mais simples, entre os contos sobre aucinacdo e loucura (fantésticos) e os
estudos de costumes (“études des moeurs”).” Esse critério, entre género e assunto, é o
mais repetido entre os historiadores da Literatura Francesa, que procuram dar em seus
manuais uma sintese superficial do autor, uma vez que ndo dispdem de espaco para
longas explicages. Muitos retinem em ciclos (normando, parisiense e fantéastico),” que,
se resolve a questdo do espaco, faz também aproximar solucles estruturais diversas
guanto a questdo do narrador nos contos e nas novel as.

Albert-Marie Schmidt, organizador da edicdo das narrativas curtas para Albin
Michel,” seguiu uma divisiio em onze temas, um tanto préxima daguela de Dumesnil.
Em se tratando de uma antologia, o também bidgrafo de Maupassant ndo poderia apelar
a0 recurso da repeticao dos titulos em vérias categorias. Os temas sob os quais oferece
os 301 contos e novelas sdo: “Drames et propos rustiques’, “Les confinés’, “Les
séductions et I'art d’amer”, “Le charme des liaisons’, “Le danger des liaisons’ (o
maior, com 59 textos), “La cage aux filles’, “Scénes de la vie cléricale’, “Ironies et
horreurs de la guerre”, “Le massacre des innocents’, “Les chemins de la démence” e
“Diverses créatures’. E claro que o organizador apenas propde uma leitura, e o leitor,
dispondo dos textos, pode |élos como bem quiser. Mas é também nosso dever

questionar a classificagdo: “Le champ d oliviers’ estd no grupo das cenas da vida

% |dem. Guy de Maupassant. Paris: Armand Colin, 1933, p. 181.

™ ROGER, Jacques (Dir.). Histoire de la Littérature Frangaise. Paris: Armand Colin, 1970, t. 2: Du
XVIII¢ siécle a nos jours. (Collection U), p. 856. O préprio Dumesnil falou em ciclos (normando,
fantastico, guerra, cenas da vida do escritério, da vida mundana, semelhantes aqueles com que reuniu
Balzac toda a sua producéo), reunidos sobre a unidade da obra de Maupassant. Idem. Le Réalisme et le
Naturalisme. Paris: Del Luca de Gigord, 1955, p. 341-352. Também Henry James, no artigo citado,
separou 0s contos em trés grupos. os que tratam dos camponeses normandos, 0s sobre os pequenc-
burgueses (em Paris) e os fantasticos e sobrenaturais. JAMES, Henry. Op. cit., p. XII.

> MAUPASSANT, Guy de. Contes et novelles. (Dir. de Albert-Marie Schmidt). Paris: Albin Michel,
1972. 2.
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clerical apenas pela profissdo do protagonista, mas o sentido geral no conto permitiria
que ele configurasse também nos caminhos da deméncia ou mesmo entre os confinados;
por outro lado, “L’ermite” (que estd no grupo dos caminhos da deméncia) poderia
juntar-se a0 “M. Jocaste” entre 0s perigos das relacbes ou mesmo entre os confinados;
“Laficelle’, entre os dramas e prop0sitos rusticos, bem poderia estar nos perigos das
relacles. A classificacdo €, afinal, uma escolha do organizador, que se coloca no papel
do autor e decide por s mesmo. De qualquer modo, sua edicdo é respeitavel pelo
cuidado e pelas explicacdes introdutdrias.”

Ainda na edicdo de Albert-Marie Schmidt, o texto “La bécasse’, com o qual
Maupassant introduziu o volume Contes de la bécasse, aparece abrindo a antologia, o
gue mostra aimportancia que o organizador d&, de certa forma, ao aspecto estrutural das
narrativas do escritor. A questéo estrutural dos narradores dos contos (mais do que das
novelas) é a que mais nos interessa nesta dissertagcdo, uma vez gque a recepcao criativa
de Maupassant no Brasil demonstra ser esse 0 aspecto mais retrabal hado.

Veremos que criticos como José Verissmo e Otto Maria Carpeaux (entre
inumeros estudiosos estrangeiros) ocupam-se de Maupassant sobretudo pelo seu vinculo
com a tradicdo do conto popular medieval francés, os fabliaux, em que as marcas da
oralidade e a fungdo ludica, de passatempo, eram principais. JA Sherazade, em As mil e
uma noites representava no Oriente 0 papel de contadora de histérias enquadradas. A
partir do periodo classico, Bocaccio, em seu Decameron, compilou novelas literarias,
enredadas sob um plano comum, cuja estrutura retoma o0 aspecto aparentemente
improvisado da narrativa, ai inseridas também com a utilidade de divertimento e
proveito moral. No século XIX, Maupassant reintegrou, com diversos outros contistas
de seu tempo, o Nouveau Décaméron, que procurava recuperar a tradicdo italiana (a

qual jatinha sua versao francesa no Heptaméron, de Margueritte de Navarre, de 1558-

® J4 um competente estudo temético académico foi realizado a partir da proposicdo de Albert-Marie
Schmidt por Lidia Fachin. A estudiosa brasileira, a meu ver, superou mesmo a proposta do organizador
(que se prevalece da biografia do autor para reunir os contos fantésticos), tomando por teoria os estudos
de Bachelard, Jean-Pierre Richard, Todorov, Castex e Louis Vax. A péagina 31, ela constata que quase
todos os contos do grupo “Les chemins de la démence” sdo narrativas enquadradas, 0 que prova a
importancia desse recurso também nas narrativas fantésticas do autor. FACHIN, Lidia. La nuit dans les
contes et nouvelles de Maupassant: les chemins de la démence. S8o Paulo, 1976. Dissertacdo (Mestrado
em Literatura Francesa). FFLCH-USP. Essa constatagdo pde em divida a afirmacdo de Todorov, de que
0s contos fantésticos mais convincentes de Maupassant sd0 aqueles em que o narrador relata em primeira
pessog; a narrativa enquadrada, forma predileta de sua recepcdo aqui, ndo contribuiria para o género.
TODOROV. Op. cit., p. 91.
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1559), em cem histérias, contadas em dez dias, e publicadas em dez volumes.”” Entre
1884 e 1887, Zola, Maupassant, Villiers de I'lde Adam, E. About, Catule Mendes,
Francois Coppée, entre outros, publicaram ali seus contos, emendados por um narrador
comum, gque apresentava as histérias.

Os contos enquadrados de Maupassant — ou sgja, em que ha pelo menos dois
narradores, um heterodiegético (externo ao evento relatado) e outro homodiegético (que
testemunhou o evento) ou autodiegético (protagonista do evento), para usarmos a
classificagdo greimasiana consagrada’® — correspondem a cerca de metade de sua obra
contistica, segundo nos informa Jaap Lintvelt.”® Leyla Perrone-Moisés, em um artigo
sucinto, mas bastante abrangente, escrito na década de 1960, tratou da arte do contista
Maupassant. Para ela, 0 encaixamento de narrativas rende verossimilhanga ao relato, uma
vez que da fala aqueles que experienciaram a historia:

N&o é f&cil, repetimos, encontrar em nosso século ou nos anteriores um contador de
historias como Guy de Maupassant. A sabedoria do contista se revela,
primeiramente, em alguns truques de técnica narrativa por €le descobertos e usados
com éxito absoluto. Um desses truques é a dosagem do “suspense”. Em seus contos,

0 “caso” € sempre narrado por uma personagem gue dele participou, revestindo-se
assim de todo o prestigio e aforca comunicativa do fato veridico.?°

A fortuna critica francesa de Maupassant apresentou diversas maneiras de explicar
0 porgué dessa estrutura recorrente no conjunto dos contos do autor. V ejamos rapidamente
algumas delas, que nosinteressam neste estudo, pelas suas implicagdes tedricas.

Mary Donaldson-Evans, ocupada com a problemética feminina em Maupassant,
em seu artigo “Lafemme (r)enfermée chez Maupassant” 2" conclui que a quase auséncia
de foco narrativo feminino, a ideologia religiosa e médica da época propalada sobre a
mulher (aidéia da mulher-armadilha, filha de Eva, e da mulher progenitora) — ao que se
poderia ainda acrescentar o enclausuramento espacia (na casa), socia (a “femme du
monde’ e a “femme du foyer”, segundo Lintvelt) e amoroso —, mas sobretudo a

“claustration formelle” da narrativa enquadrada mostram um posicionamento

" Sobre o Nouveau Décaméron, ver GODENNE, René. Pistes pour une étude de la nouvelle au XIX®
siécle. Etudes sur la nouvelle de langue frangaise. Paris: Honoré Champion, 1993, p. 49-63.

8 Os termos empregados para a classificacio dos narradores apresentam-se resumidos em: REIS, Carlos;
LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de narratologia. 4. ed. Coimbra: Livraria Almedina, 1994, p. 257-274.
 LINTVELT, Jaap. La polyphonie de I'encadrement dans les contes de Maupassant. In:
MAUPASSANT et I’écriture. Actes du colloque de Fécamp. Direction de Louis Forestier. Editions
Nathan, 1993, p. 173. Nesse artigo, o estudioso afirma que ha 144 narrativas enquadradas, dentre as 301
reunidas por Louis Forestier, na edi¢gdo da Pléiade dos Contes et nouvelles.

% PERRONE-MOISES, Leyla. Maupassant, contador de histérias. Suplemento literério de O Estado de S
Paulo, S80 Paulo, 12 de dezembro de 1964.

8 |n: MAUPASSANT et I’ écriture. Op. cit.
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ideol6gico, ndo do autor, mas do narrador de Maupassant. O que nos interessa aqui é
como um estudo da forma da narrativa enquadrada levou a conclusdes na ordem da
interpretacdo da obra de Maupassant, por meio das suas escolhas formais. A autora
conclui: “En fait, chez Maupassant, la prison la plus efficace de toutes, ¢ est sa forme
narrative de prédilection: |e récit encadré.”

No artigo de Lintvelt mencionado, 0 autor apresenta uma outra interpretacéo
para a preferéncia de Maupassant por essa estrutura narrativa. Ele faz uma andlise da
relacdo entre os narradores externo e interno, a reacdo das personagens-ouvintes e do
leitor, partindo do conceito de polifonia de Mikhail Bakhtin. Contra o argumento acima,
de Donaldson-Evans, vemos que mesmo em contos cujo narrador € masculino, por meio
da narrativa encaixada, pode-se levar o leitor a posices diversas e ambiguas quanto a
composicao das personagens, Lintvelt cita o conto “Histoire vrai€”, em que apesar de o
relato do narrador autodiegético descaracterizar a personagem feminina em questéo,
Rose, 0 narrador heterodiegético leva o leitor a compadecer-se dela. Desse modo, esse
critico conclui que essa estratégia formal complexa € um recurso que expressa o
objetivo estético de Maupassant de sugerir, de compor dissimulada e dubiamente, de
maneira que o leitor busgue uma interpretacdo que néo é dada diretamente pelo autor.
Essa teoria esta expressa no prefacio de Maupassant a Pierre et Jean, do qual algumas

passagens vém citadas no seguinte trecho do artigo de Lintvelt:

L'image de femme, fournie par la narration féminine ne différe donc pas
essentiellement de celle donnée par I’ homme, et la réception féminine ne rend pas
forcément toute la complexité d’ un récit féminin. C'est toujours au lecteur de jouer
un role actif dans I’ interprétation idéol ogique.

C'est |a justement I’ objectif esthétique de Maupassant, qui estime que le romancier
devra “composer son oeuvre d une maniére s adroite, s dissimulée”, qu'il soit
impossible de “découvrir ses intentions’, sa “vision personnelle du monde”. Le but
du romancier est de forcer |e lecteur “& comprendre le sens profond et caché”.®

Lintvelt leva-nos a analisar minuciosamente cada uma das vozes enquadradas,
de modo a delas extrair a “sugestdo” que todo verdadeiro narrador, segundo Walter
Benjamin,®* oferece e que faz parte da teoria da verossimilhanca de Maupassant: “La
technique narrative de I’encadrement et la réception interne du récit a cadre favorise

donc I’ esthétique de Guy de Maupassant, pour qui: ‘Le romancier n'a pas a conclure;

8 |dem, p. 73, grifo meu.
8 LINTVELT, Jaap. Op. cit., p. 180.
8 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 200. Retomaremos a teoria de Benjamin no capitulo 3.



cela appartient au lecteur.”.® Mais uma vez, portanto, temos uma andise e
interpretagdo da forma, as quais conduzem de uma maneira mais exaustiva a uma
compreensao da estética do autor. Veremos como atradicdo do contador de historias foi
retomada por Monteiro Lobato, no capitulo 3.

Se metade dos contos de Maupassant retoma essa estrutura, que se resolve
melhor na narrativa mais concisa, ainda temos a mostrar nas novelas as particul aridades
do autor. N&o é preciso dizer que os seus dois textos mais conhecidos e traduzidos,
Boule de Suif e Le Horla, enquadram-se nesse género. Uma pesqguisadora académica ja
se ocupou em analisar a presenca de Boule de Suif na cangdo “Geni e o Zepelin”, de
Chico Buarque,® evidenciando que a releitura temética e ideol dgica do autor, além da
estrutural, também foi operada por aqui. Enquanto Maupassant ataca as trés classes
(nobreza, clero, burguesia), mostrando que a personagem marginalizada, a prostituta,
eraamais dignae aunicaainspirar o sentimento patriotico verdadeiro, Chico Buarque
faz a sua critica ao periodo militar no Brasil por meio da prostituta Geni.

Entre as novelas, queriamos ainda registrar a fina ironia de Maupassant em “Les
dimanches d’ un bourgeois de Paris’, publicado postumamente. O protagonista M. de
Patissot (de nome bastante sugestivo) € um funcionério publico — atendendo ao desgjo
expresso do autor de ridicularizar a classe — encaixado pela familia, que se mantém no
cargo devido a sua habil capacidade de mudar de opinido e fazer os outros acreditarem
nisso: em tempos do Império, veste-se como o imperador, durante a Republica, mostra
sentimentos de republicano nato. Maupassant extrai humor das diversas peripécias
dominicais desse burgués de Paris, nos dias preenchidos sgja com as festas da
Republica, sgja com uma tarde de decepcdo com uma prostituta, sgja com as sessoes
publicas feministas, consideradas histéricas e indtels, mas imperdiveis pelo bom
burgués. Se em cronicas e neste texto Maupassant ridiculariza 0 movimento feminista,®’
em diversos outros teve oportunidade de defender, ao seu modo, a mulher marginalizada
socialmente — a prostituta, como vimos (também nos contos “Le lit 297, “Mademoiselle
Fifi”, “L’odyssee d'une fille”, entre outros), a mée solteira (a empregada Rosalie, de

Une vie; a Blanchotte, de “Le papa de Simon”). Ainda que a sua obra se distancie do

% |dem, p. 185.

% MARQUES, Alice Drumond. Tempo de exclus&o no espaco da prostituicio: um estudo comparado das
obras “ Bola de sebo” de Guy de Maupassant e “ Geni e o Zepelin” de Chico Buarque de Hollanda.
Brasilia, 2004. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Universidade de Brasilia, Instituto de Letras, 2004. 69
p. Orientadora: Sylvia Helena Cyntr&o.
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cardter sociolégico da obra de Zola, ha a tendéncia de valorizagdo das personagens
humildes e daironia cruel contra os burgueses e os funcionarios.

Quanto aos temas mais discutidos entre os criticos nos contos e nas novelas do
autor, gostariamos de apontar algumas questbes sobre 0 amor. Nas relagdes amorosas,
nem sempre acidentadas, ndo ha apenas a visdo pessmista schopenhaueriana sobre a
mul her-armadilha, o que foi muito bem discutido por Besnard-Coursodon.®® Maupassant
divertiu-se em pintar certa complacéncia entre o marido e o amante da mulher: desde os
romances Bel-Ami (entre Duroy e M. de Marelle) e Mont-Oriol (entre Brétigny e
Andermat) até os contos “Le géteau” e “La porte’; assm como certa malicia e seducdo
feminina, que nem sempre leva a fatalidade (por exemplo, “Idylle’, “Le signe”).

O determinismo e o fatalismo, freqlientes no romancista, se véem nuancados pela
arte do contista. M. Leras, o protagonista do conto “Promenade’” (1884), € um
instrumento da ironia e da critica socia a classe que Maupassant ja desprestigiava na
cronica “Les employés’.® Certa irreversibilidade das personagens romanescas, as quais
pouco podem contra o fatuo, flexibiliza-se nos contos e novelas. muitas vezes elas fazem
as suas escolhas. O coup de théatre apresenta-se quase sempre Nesses casos, Com uma
finalidade estrutural no conto maupassantiano, e reincide numa reavaliacdo do estado da
personagem e de sua funcéo na fabula.

Sobre 0 género fantéstico, € notério que Maupassant desde a sua primeira
narrativa publicada, “Lamain d’ écorché’, ja era atraido pelo género, sobre o qual tinha
suas proprias teorias, conforme vimos em “Le fantastique”. Albert-Marie Schmidt™® e
muitos outros, conforme veremos no préoximo capitulo, atribuiram o fantastico a sua

doenca nervosa, tema o qual Schmidt interpreta como psicandise avant la lettre. Marie-

% BESNARD-COURSODON, Micheline. Etude thématique et structurale de I’ oeuvre de Maupassant: le
piége. Paris. Editions A.-G. Nizet, 1973. A autora estuda nas obras ficcionais do escritor as relagdes
ardilosas impostas pela figura feminina por meio do amor, da natureza e de Deus. Faz um levantamento e
analisa arecorréncia das imagens da armadilha nos textos, o que contribui para a eximia argumentagéo da
estudiosa na defesa da sua tese.

8 Nessa cronica, de 1882, o autor traga o comodismo e a passividade do funcionério; seu destino é
cruelmente uma espécie de vinganca do fatuo — o seu destino foi resultado de sua prépria escolha
“L’employé ne quitte point son bureau, cercueil de ce vivant; et dans la méme petite glace ou il S'est
regardé, jeune, avec sa moustache blonde, le jour de son arrivée, il se contemple, chauve, avec sa barbe
blanche, lejour ou il est mis alaretraite. Alors, c'est fini, lavie est fermée, I’ avenir clos. Comment cela
se fait-il gu'on en soit 14, dg§a? Comment donc a-t-on pu vieillir ainsi sans qu’ aucun événement se soit
accompli, qu’ aucune surprise de I existence vous ait jamais secoué? Cela est pourtant. Place aux jeunes,
aux jeunes employés! / Alors on s'en va, plus misérable encore, avec I'infime pension de retraite. On se
retire aux environs de Paris, dans un village a dépotoirs, ol I’ on meurt presque tout de suite de la brusque
rupture de cette longue et acharnée habitude du bureau quotidien, des mémes mouvements, des mémes
actions, des mémes besognes aux mémes heures.” MAUPASSANT, Guy de. Choses et autres: choix de
chroniques littéraires et mondaines (1876-1890). Paris: Librairie Générale Frangaise, 1993, p. 329.

% SCHMIDT, Albert-Marie. Op. cit.
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Claire Bancquart, entre outros criticos, rebateu aimportancia em deixar-se de observar o
fantastico como um produto da doenca terminal do escritor.®* No estudo “Maupassant,
un homme énigmatique”, ela argumenta muito bem sobre este ponto de vista, o qual

compartilhamos:

[...] Maislelecteur francais est tellement méfiant devant Iirrationnel qu’il voudrait
atoute force le caser dans une catégorie spéciale, le rendre inoffensif: voyez, ¢’ est
un fou qui écrit des histoires de folie; nous pouvons les lire sans étre entamés par
elles! Pareille assertion ne résiste pas a I'examen. Dans la courte et s remplie
carriére littéraire de Maupassant, les contes fantastiques sont présents dés le début
(“Sur I'eau” fait partie de La Maison Tellier, “Fou?’ de Mademoiselle Fifi) et
connaissent un maximum de fréquence en 1885-1886, le moment du Horla, pour
diminuer en nombre ensuite, comme s Maupassant avait précisément recul é devant
des récits qui mettraient en scéne un destin dont il sentait qu'il serait lesien. Il n'a
pas donné de place spéciae a ses contes fantastiques, qu’il a fait paraitre dans des
recueils ou ils avoisinaient des récits dits “réalistes’. Et quand il les a écrits, il
n' était pas “fou”. Il maitrisait parfaitement son sujet et son écriture; il prenait
distance. Le moment ou Maupassant sombre dans la folie, ¢’ est précisément celui
ou il cesse d’intéresser la littérature: il hésite, il commence des romans, restés
inachevés; puisil n’écrit plus rien, toute création artistique procédant d’ un contrdle
dont il est désormais incapable. Les contes fantastiques sont I'indice d'un
tempérament sensible jusgu’ a la souffrance [...]

[...] Maupassant fonde ses récits fantastiques, sur le risques d’ aliénation constants
de notre étre.?

O fantéstico do nosso autor impds um desafio ao cartesianismo francés. Néo
precisamos ser loucos para sofrermos um desdobramento de personalidade. O duplo
maupassantiano se impde em muitas relagdes, sejam elas amorosas, sgjam as de um
simples didlogo. A ilusdo da arte do escritor redlista trabalha as solugdes racionalmente
vidveis, mas impBe um sentimento do fantastico (uma hesitacéo)® que se passa dentro
de nos, em gue a nossa prépria identidade, mesmo que por alguns instantes, € posta em

jogo. Medeiros e Albugquerque reaproveitou algumas estratégias do fantastico

8 BANCQUART, Marie-Claire. Maupassant conteur fantastique. Lettres Modernes. Minard, 1976.
BANCQUART, Marie-Claire. Maupassant, un homme énigmatique. In: MINISTERE DES AFFAIRES
ETRAGERES. Guy de Maupassant. Paris: A.D.P.F., 1993. Brito Broca nos informa de outras fontes que,
antes de Bancquart, puseram de lado esse tipo de interpretagdo: “O movimento natural da critica e da
histéria literaria sempre foi admitir que Maupassant, quando escreveu essas paginas, ja experimentava 0s
primeiros sintomas da loucura em que mergulharia nos Ultimos anos de vida. Ninguém se lembrava de ver
no Journal, dos Goncourt, um depoimento de Porto Riche a 21 de julho de 1893. Dizia 0 comedidgrafo de
L' Amourese ter sido ele quem deu a Maupassant 0 assunto de Le Horla, e assim, quando via pessoas
descobrirem nesse conto o comégo da loucura do romancista, ndo podia deixar de exclamar: “ Se existe ali
um louco, o louco sou eu”. E pesquisas posteriores, principalmente as de René Dumesnil, mostraram, de
maneira cabal, que Maupassant estava perfeitamente sdo quando escreveu ésse e outros contos do mesmo
género.” BROCA, Brito. Letras Francesas. Org. e Pref. Francisco de Assis Barbosa. Sdo Paulo: Conselho
Estadual de Cultura, 1969, p. 268.

2 BANCQUART, Marie-Claire. Maupassant, un homme énigmatique. Op. cit., p. 15-17.

% Retomamos a definicdo de Todorov e de Maupassant, dadas na parte 4 deste capitulo.
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maupassantiano em seus contos. Ao contrario do que supds Araripe Janior, 0 género até
hoje tem seus exemplares na Literatura Brasileira™

O valor dado ao contador de historias e ao diadlogo em algumas de suas crénicas
(ver respectivamente “Le fantastique” — sobre o contista Turguenieff —, “Les causeurs’
e “Lafinesse”), e sobretudo nos seus contos, atraiu-nos para uma parte de sua obra que
Nnos guia no estudo de sua recepgdo no Brasil.

Assim como Otto Maria Carpeaux, acreditamos que aleitura atual dos contos de
Maupassant ndo prescinde mais dos valores pessimistas schopenhauerianos, nem releva
a precisdo com que “o Homero desse mundo parisense” (nas palavras de Carpeaux)
retrata os seres naguele seculo X1X, que para nos s existe nas telas dos pintores, nas
descricdes pitorescas do autor e nas gravuras de suas obras pela edi¢éo Ollendorf. Um
riso muito comodo aparece ao lermos historias como a do camponés Toine, rimos com
Caira, uma heroina sem nenhum caréter. Um riso amargo,” quase cruel, nos sobrevém
diante dos destinos tragicos de outros seres de papel, como o do M. Leras e o de
Moiron; o patético e aidentificagdo ndo sd0 mais necessariamente 0s elementos motores
dareleitura. Nao ha pessimismo constante; tudo se move em Maupassant. Relemos seus
contos por um prazer divertido que sentimos por meio da sua prosa muito clara, muito

precisa ao narrar e que pode despertar quase tudo no leitor: depende somente deste.

Tais histérias fizeram escandalo na época. Falava-se de naturalismo grosseiro,
fotografia anti-artistica da realidade. Hoje quase ndo reparamos mais a realidade
atrés desse tecido denso de encontros inverossimeis, embrulhadas artificiais e
solucBes engenhosas. Parecem t80 irreais como os alegres “fabliaux” franceses da
Idade Média e as farsas caricaturais de Moliére.*

% Pessoalmente, esse critico se colocou contra a producéo brasileira que algou voos pelo sobrenatural,
pois via ai mero empréstimo acritico daquilo que tinha razéo de ser somente na Europa, por razdes
histéricas. ARARIPE JUNIOR, Tristdo de Alencar. Romancistas, 0 demonismo no romance... Movimento
literario de 1893. Obra critica de Araripe Junior. Org. e dir. Afranio Coutinho. Rio de Janeiro:
Ministério da Educacéo e Cultura, Casa de Rui Barbosa. 1963, v. 3, p. 166-167. José Paulo Paes mostrou
a sobrevivéncia do género, uma vez que o papel da literatura fantastica, de questionar a tirania da
racionalidade, s6 se prevaleceu com o advento da psicandlise e da parapsicologia, pois €elas se
encarregaram de codificar os objetos do fantastico, 0 mundo dos sonhos, dos desgjos, libertando o
fantéstico de seus “ compromissos com a hesitagdo entre o natural e o sobrenatural e com a proibicéo da
visada metafdrica ou alegoérica’, defendida por Todorov. PAES, José Paulo. As dimensdes do fantastico.
Gregos e baianos: ensaios. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 191-192.

% Bacquart ja disse que o pessimismo de Maupassant se exprime por meio de um sorriso. BANCQUART,
Marie-Claire. Op. cit., p. 10-11.

% CARPEAUX, Otto Maria. Op. cit., p. 1.
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8. Uma sintese da recepcdo de Guy de Maupassant na Franca

A primeira recepcao de Maupassant foi das mais favoraveis de seu tempo. Apés
cerca de dez anos escrevendo versos e contos, a partir de 1875 publicados aqui e ali sob
pseuddbnimos, o escritor ganhou celebridade rapidamente quando, em 1880, a novela
Boule de Suif saiu em Les soirées de Médan.”” Desse mesmo ano datam Des vers, cujo
sucesso foi ainda mais favoravel apos a repercussao negativa sobre “Au bord de |” eau”.

A sua consagracdo em vida e a sua imediata ascensdo no meio literario sdo
objeto de comentério de quase todos os estudos franceses dedicados ao autor. No Brasil
também, como veremos, esse era um elemento valorizado entre os criticos. Ao
tomarmos 0s depoi mentos de seus contemporaneos, notamos uma redencéo quase geral
a sua arte. Vejamos algumas opinides de escritores do seu tempo, dadas no Echo de
Paris, conhecidas por meio de um jorna brasileiro, que as publicou no momento da

morte do escritor.%®

Maupassant é da familia dos simples, claros e fortes, que eu adoro. Sua nomeada,
téo grande e t&o rapidamente adquirida, deve-a elle ao facto de ter em si 0 melhor
genio francezz — a nitidez de observacéo e a saude do estylo. Talvez existam
artistas mais penetrantes. Nao conheco, porém, novellista mais solido e mais
completo. Com os seus contos elle deixara obras-primas em que resplandescem
todas as qualidades daraca. Emilio Zola

[...] Mas que quereis que se diga desse novelista robusto e sem defeitos, que narra
t&o facilmente como eu respiro, que nos da obras-primas como as macieiras da sua
terra dao magans [sic], do qual a propria philosophia é redonda e clara como uma
magan? Que quereis que se diga delle, sendo que elle é perfeito, — e forte como um
Turco? Julio Lemaitre

Para mim, a qualidade mais importante de Maupassant, € de ter sido um verdadeiro,

um sincero amador da mulher, e, por isso mesmo, de ter tratado 0 amor com um

conhecimento pratico, uma auctoridade que ndo tem nenhum dos seus confrades.
Edmundo de Goncourt

Maupassant inspira-me uma grande admiracéo quase misturada de antipathia.

" Volume coletivo, que retine novelas de Zola, Maupassant, Huysmans, Paul Céard, Paul Aléxis e Léon
Hennique, tendo por quadro a Guerra Franco-Prussiana, elaboradas durante as reunides na casa de Zola
(Médan). A idéia da publicagdo partiu do anfitrido. Sobre a génese desse volume, ler a cronica de
Maupassant “Les Soirées de Médan — Comment ce livre a éé fait”, publicada em Le Gaulois, 17 avril
1880; quanto a opinido sincera de Maupassant sobre os outros contistas ali incluidos, ver sua carta a

informagdes sobre a recepcdo critica de Maupassant na Franca foram dadas em VINCENT, Emmanuel.
Maupassant et ses oeuvres: I’instant critique. Maupassant 2000. Bulletin Flaubert-Maupassant, n. 9, 2001,
p. 279-293.

*8 O Estado de Sdo Paulo, 16 de julho de 1893, p. 1. Mantemos agrafia original.
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Elle fala uma bella lingua sombria, sempre justa, maravilhosamente precisa. Escreveu
ironicas obra-primas, das quaes a mais perfeita, a meu vér, é talvez La Maison Téllier.
Mas em parte nenhuma, nem mesmo entre 0s haturalistas mais exaggerados, se
encontra esta completa ausencia de arroubo, esta chateza tranquilla e satisfeita, esta
alegria de verificar que nds mesmos somos apenas materia pesada e ruim.

SO no pavor e na loucura, elle apparece como poeta, — bem grande, mas tao
sombrio! P. Loti

]

Guy de Maupassant € um auctor adorado pelos caixeiros vigjantes. Suas novellas
podem |ér-se de uma estagdo a outra; as suas phrases curtas sdo rythmadas ao
balango dos vagdes e 0s seus personagens, que S80 0S proprios que o admiram,
encontram-se em qualquer mesa de hotel do interior. Por isso mesmo adquiriu elle
rapida fortuna e popularidade que merece todo o naturalista; este sucesso devia
desagradar-lhe, porque Maupassant revela nos seus contos uma ama superior ao
seu publico, uma alma revoltada contra os Bouvards e Pecuchets, cuja admiracdo
elle provocou. Stuart Merrill

E ndo foram sO os romancistas ligados a estética realista que se colocaram a seu
favor. Como se viu acima, ele foi logo desligado dos principios da escola para ser visto
como um classico. Anatole France (1844-1924), em 1890, disse que Maupassant “a un
talent si ferme, une telle sireté de main, une si belle franchise qu’il faut bien le laisser

199

dire et le laisser faire.”™ Stéphane Malarmé (1842-1898), no comentario seguinte,

obtido de um depoimento a um jornal da época, serve-nos também de exemplo da

amplitude dessa primeira recepcao:

SUR MAUPASSANT

Je I’admire, a cause de dons! Je ne peux oublier, en les loisirs instinctivement que
mon choix se portait sur une oeuvre de Maupassant, pour aérer le regard et le lire
limpidement, pour lire. Le charme, au lettré, qu'ici I’ afflux de la Vie ne relégue le
style; un mélange savoureux, plutdt et, par I'intermédiaire des mots, avec leur
valeur, elle parait. L’ écrivain, conteur quotidien, est de race.’®

Francisque Sarcey (1827-1899), critico literario do Le temps, um dos mais
respeitados da sua época (mas enormemente criticado pelos artistas das geragdes
seguintes, como Antoine), ha ocasido da encenacdo de Musotte, fez uma critica muito
favoravel ao autor:

C' é&ait pour nous une question de savoir s M. Guy de Maupassant aurait le style du
théétre, comme il a celui du roman. L’ épreuve et faite aujourd hui. M. de Maupassant
écrit naturellement une des meuilleures langues qui se soient jamais parlées ala scéne:
une langue sobre, ferme, lumineuse, ou chague mot relui et porte.101

% FRANCE, Anatole. Le temps, 22 de junho de 1890. Apud: MAUPASSANT, Guy de. Romans. Op. cit.,
p. 1626.

100 MALLARME, Stéphane. Oeuvres complétes. Paris: Gallimard, 1945. (Bibliothéque de la Pléiade), p. 875.
101 e Temps, 9 mars 1891. Apud: VINCENT, Emmanuel. Op. cit., p. 280-281.
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E evidente que as opinides que circulavam na Franga nessa época influenciaram
a sua chegada até nés, mas, por outro lado, ndo justificaram a sua permanéncia.
Entretanto, ndo podemos crer, como fizera um cronista brasileiro, que fosse unanime, na
Franca, a admiracéo de sua obra entre 0s seus contemporaneos. Mas é sintomatico que,
mesmo entre os criticos mais avessos ao Naturalismo, sua arte também agradasse de
algum modo. Ferdinand Brunetiére (1849-1906) foi-lhe a0 menos simpético em dois
artigos, de 1883 e 1884, por ocasido da publicacdo de Une vie:

M. Guy de Maupassant a placé en téte de son dernier roman, Une vie, cette
épigraphe: “L’humble vé&rité€’. Humble, ¢’ est d§a un progres. La vérité éait moins
humble, n'est-ce pas? dans La Maison Tellier. Vous verrez que le réalisme — il faut
dire aussi que M. de Maupassant n’est pas gu’ un demi-réaliste — finira par quitter
les bas-fonds et les cloagues. [...]

Tous les défauts qu’ exige |’ esthétique naturaliste, M. de Maupassant les a, maisil a
auss quelgques qualités qui sont assez rares dans I'école. Aingi, j'ose a peine I'en
féliciter, maisil y achez lui quelques traces de sensibilité, de sympathie, d’ émotion:
dans Le Papa de Smon, [...] dans Une vie [...]. Comme Flaubert, il manque surtout
de godt et de mesure. Sans cela, sans quelques pages qui semblent une gageure, Une
vie serait presque une oeuvre remarquable. [...]'%

Em 1885, Brunetiere escreveu um artigo sobre Bel-Ami e, em 1887, sobre Mont-
Oriol, 0 que mostra que perseguia atenciosamente a producéo do escritor normando.
Mais tarde, entre 1889 e 1890, ndo seria somente simpatico, como intermediaria a
publicacdo de Notre Coeur, na Revue des Deux Mondes. As cartas trocadas entre o
escritor e o critico revelam a amizade estabelecida entre os dois, 0 que permitiu até
mesmo a interferéncia do colega sobre a redagdo desse romance de Maupassant.’®

Albert Thibaudet (1874-1936), critico de outra geracéo e orientagdo, em 1936
ainda era sensivel aos contos e aos romances do escritor normando. Na Unica pagina

dedicada ao autor, na sua historia da Literatura Francesa, sel ecionamos este paragrafo:

Tout d'abord il est dans la littérature le maitre certain du conte, supérieur a
Mérimée par la solidité et la variété des étres vivants qu'il pétrit dans une péte de
peintre au lieu d' évoquer les traits comme le grand dessinateur de la Partie de

192 O primeiro excerto faz parte de um artigo publicado na Revue Bleue, em 21 de abril de 1883; o segundo,
em La Revue des Deux Mondes, em 1° de agosto de 1884. Citamos ambos a partir de Louis Forestier, nas
notas a Une vie, en MAUPASSANT, Guy de. Romans. Op. cit, p. 1246. Sabemos também que Brunetiére
dedicou todo um ensaio a Maupassant no volume Le roman naturaliste, de 1883. Infdlizmente, o Unico
exemplar localizado por nés no Brasil, descrito no fichério da Biblioteca Mério de Andrade, n&o € liberado
para consultas, pois (segundo informado) estd em condigdes precarias de conservagao.

13 | ouis Forestier transcreve essas cartas e oferece os detalhes aqui apenas apresentados.
MAUPASSANT, Guy de. Op. cit., p. 1623-1625.
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Trictrac, supérieur a Alphonse Daudet non seulement par la richesse de la
production, mais par un art plus male, plus tonique, plus direct.’*

Voltando aos primeiros momentos da recepgdo, quando Maupassant ainda
produzia e publicava sua obra, as criticas mais acerbas vinham dagueles que se sentiam
de algum modo apunhalados pelas criticas diretas do cronista ou do romancista. A
classe dos jornalistas se op0s ao retrato de Georges Duroy, em diversos artigos na
imprensa, quando da publicacdo de Bel-ami (1885).'® Edmond de Goncourt (1822-
1896) desde o inicio evitava elogiar Maupassant, que ascendera t&o rapido e publicava
mais que ele proprio, mas ofendeu-se de vez com os comentarios do nosso escritor
contra a escritura artistica, em “Le roman”. O autor de La fille Elisa entfo ndo se
poupou a este comentario no seu Journal, em 9 de janeiro de 1888: “une page de
Maupassant n'est pas signée, c'est tout bonnement de la copie courante appartenant a
tout le monde.”*®

S80, em geral, os escritores franceses posteriores a0 Realismo 0s que mais
negativamente véem Maupassant, mas também essa posi¢do ndo é unanime. Temos um
documento bastante relevante da recepcdo ulterior & morte do autor no inquérito
realizado por Artine Artinian e publicado em Pour et contre Maupassant. Ela interrogou
147 escritores franceses e estrangeiros, entre as décadas de 1930 e 1950. No estudo que
abre esses testemunhos, Artinian explica que a obra de Maupassant, nos primeiros anos
do século XX, foi vitima da evolucdo do romance; com as experiéncias freudianas e os
romances de Proust, os livros de Maupassant foram deixados um pouco de lado.*”’
Houve a reacéo dos que eram contra a arte objetiva e também contra o que, para muitos,

se tornou o esteredtipo do conto maupassantiano.

De plus, la vogue pour les nouvelles, lancée par notre auteur, suscita de nombreux
imitateurs, imitateurs incompétents pour la plupart et trompés par |'apparente
simplicité des récits qui firent la fortune de Maupassant. Leurs exces provoquérent
une réaction générale et inévitable: ainsi, pendant la guerre et tout de suite apreés, sa
réputation semble vraiment baisser et ceci est tout afait normal car on est alors aux
beaux jours du surréalisme et de la psychologie proustienne.'®

104 THIBAUDET, Albert. Op. cit., p. 376.

105 A esse respeito, ver também as notas de Forestier em: MAUPASSANT. Romans. Op. cit., p. 1324-
1346. Em “Aux critiques de ‘Bel-Ami’”, Maupassant escreve uma carta aberta a esses jornalistas que se
sentiram ofendidos, publicada no Gil Blas de 7 de junho de 1885.

1% Citado por TROYAT, Henri. Op. cit., p. 182. Sobre a intriga com Goncourt, ha outros elementos no
artigo citado de Emmanuel Vincent, p. 279-281.

197 ARTINIAN, Artine. Pour et contre Maupassant. Op. cit., p. 8.

1% | dem, p. 10.
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Acrescente-se a isso a velha idéia, retomada desde os primeiros anos do século
XX, de que o conto era um género qualitativamente menor, segundo expressa O
depoimento de Hervé Bazin, nos anos 50. Também Monteiro Lobato passou por esse
questionamento, retomado ao longo de sua carreira.'®

Segundo Artine Artinian, apds 1925, houve uma retomada de Maupassant na
Franca, cuja reabilitagdo s cresceu nas décadas seguintes, quando, em 1950, foi fundada
asua primeira associacéo, a Société des Amis de Guy de Maupassant. Hoje em dia, temos
conhecimento de duas associagbes que tém o escritor normando por patrono: a
Association des Amis de Guy de Maupassant, com sede em Marseille, criadaem 1991 por
Jacques Bienvenu; e a Association des Amis de Flaubert et de Maupassant, com sede na
universidade de Rouen, sob direcéo de Y van Leclerc. Cada uma delas publica anualmente
um boletim sobre o autor, contendo os estudos mais recentes dos especialistas no autor.

Nos depoimentos dos escritores e criticos europeus sobre a obra de Maupassant,
concedidos a Artinian, eles apresentam as suas obras prediletas, muitos dos quais
elogiam os contos e afirmam que os romances envelheceram (Auguste Bailly, André
Gide). E comum o reconhecimento de que o sucesso maior do autor, & essa época, esta
entre a massa (0 grande publico) e em paises estrangeiros, da América, na Inglaterra, na
Alemanha e na Russia (André Billy, Gide); isso comprova que € maior o0 interesse no
estudo de sua recepcdo no estrangeiro do que na propria Franga. Alguns constatam que
a linguagem de Maupassant tornou-se démodé (Auguste Bailly) e que o leram somente
na juventude, mas que ndo ha interesse em relélo (Fernand Baldensperger, Albert

Camus, André Maurois, Léon Daudet).™*°

Alguns néo hesitam em afirmar que o leram
nos anos da adolescéncia, quando o erético na obra do autor os despertou, mas nunca
mais o retomaram. Conforme mencionamos na introducéo, a leitura de Maupassant era
até recentemente indicada aos adultos e proibida as jovens e aos garotos, que liam “La
Maison Tellier” escondidos.*** Em entrevista, Jean Luc-Godard dissera que Maupassant

eraleitura proibida pela sua familia.**2

1% O testemunho de Bazin estaem ARTINIAN. Op. cit., p. 37. Essa era uma opini&o que circulava na sua
época de Lobato e que ele, antes de se lancar a forma literaria, também compartilhava. Cf. A barca de
Gleyre e o estudo BEDE, Ana Luiza Reis. A opgdo pelo conto. A presenca francesa em A barca de
Gleyre. S8o Paulo, 2001. Dissertacédo (Mestrado em Literatura Francesa) — FFLCH-USP, p. 102-107.

10 ARTINIAN, Artine. Op. cit., respectivamente, p. 35-36 (Bailly), 72-73 (Gide), 39-40 (Billy), 36-37
(Badensperger), 50 (Camus), 103 (Maurois), 56-57 (L. Daudet).

1 Em carta ao escritor, a artista russa Maria Bashkirtseff questionou: “Si je n’ étais pas mariée pourrai-je
[sic] lire vos abominableslivres?’ (3a. cartade margo de 1884). TROY AT, Henri. Op. cit., p. 126-135.

112 Entrevista traduzida pelo caderno “Mais’, da Folha de Sdo Paulo, de 27 de julho de 1997, p. 5-5.
Godart dirigiu Masculin-Féminin, filme baseado no conto “Le signe”’, de Maupassant, de 1966, com
Francoise Hardy e Brigitte Bardot, entre outros.
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Entre os depoimentos imparciais, vemos o de Valéry, que se desculpa por ter
lido pouco Maupassant e ha bastante tempo: “Je regrette infiniment de ne savoir que
répondre a votre question au sujet de la destinée critique de Maupassant.” Roger
Caillois afirma nunca ter lido uma pagina sequer de Maupassant. No grupo dos mais
negativos, ha autores que, sem delongas, limitam-se a dizer “ Je ne prends aucune espéece
d'intérét a Guy de Maupassant” (Paul Claudel) ou afirmam que a pobreza e a facilidade
de sua lingua o tornou artigo de exportacdo (Jean de la Varende). A idéia de que
Maupassant escrevia num “basic french littéraire” para exportacéo (é a opinido de Julien
Gracq) serviu até ha pouco tempo aos que se opunham a simplicidade e a objetividade
de sua linguagem, de que Edmond de Goncourt j& era exemplo na época do escritor,
conforme vimos.

Entre aqueles que sdo pour Maupassant, Claude Farrére e Paul Hazard levantam
elementos de sua obra em que, para eles, o discipulo supera o mestre Flaubert (Monteiro
Lobato era da mesma opinido), como um impessoalismo e um esteticismo mais
nuancados e a maestria do conto. Georges Simenon, o best-seller do romance policial
francés, admira o antipartidarismo de Maupassant, seu modo direto e sincero,
desapegado dos modismos cientificistas da virada do século XIX para o XX. Quanto
aos contos e as novelas, em geral, a maior parte desses escritores 0 €elogia
generosamente como retratista critico da sociedade de sua época e chamam-no mestre
do género. Alexandre Arnoux via o autor de “Toine” vinculado atradi¢&o de contadores
populares franceses.™*

Esse estudo de Artinian, junto a diversos outros comemorativos do centenario do
autor, marcam a redescoberta do escritor na Franga, hoje ndo mais lido pelo grande
publico, sendo como leitura obrigatoria nos liceus (conforme estudantes informaram-me
pessoalmente, |é-se Boule de Slif, que as vezes € assunto nos baccalauréats), mas é
cada vez mais tema de estudos académicos e dos cursos especializados em literatura
realistado século X1X.

3 ARTINIAN, Artine. Op. cit., p. 139 (Valéry), 59 (Caillois), 54 (Claudel), 90-91 (J. Varende) e 77 (J.
Gracq).
141 dem, p. 68 (Farrére), 83 (Hazard), 133-134 (Simenon), 33-34 (Arnoux).



9. Alguns comentarios sobre a recepcao fora da Franca

E também Artine Artinian quem nos dé diversas informagdes sobre a recepcao
fora da Franga, coletadas na Russia, na Alemanha, na Inglaterra e nos Estados Unidos,
sobretudo neste pais, onde a estudiosa se estabeleceu. Segundo o estudo comentado
anteriormente, Maupassant era o escritor francés mais lido nesse pais e, antes mesmo de
1900, existiam entdo trinta traducbes norte-americanas. A publicacdo das obras
completas do nosso autor por Louis Conard, na Franga, foi posterior a edi¢cdo americana
de 1903, em dezessete volumes.*® Entretanto, se esta edicéo contribuiu para a répida
difusdo do autor, também colaborou para um equivoco gque se reproduziria em diversas
outras, nela baseadas, dafalsa atribuicdo de 65 narrativas curtas ao criador do Horla.

Se, por um lado, diversos escritores americanos afirmam, no inquérito Pour et
contre Maupassant, terem sido pessoamente influenciados pelo escritor francés (Ellen
Glasgow, George Ade, John Buchan, Zona Gale, Henry Seidel Canby), ha também
aqueles que lamentam a formula do conto a que se prenderam diversos escritores
americanos que tomaram Maupassant por modelo, mas ndo al cancaram a grandiosidade
do mestre (Sherwood Anderson, Louis Bronfield, Theodore Dreiser, Henry Miller). Os
gue sdo dessa opinido observam uma forma mecanicamente obtida dos contos do
escritor francés, com um final de efeito, empobrecedora para as letras americanas. E 0

que diz Sherwood Anderson :

Jen suis venu a croire que Maupassant a exercé une influence extraordinaire sur la
nouvelle américaine et que, en général, cette influence n’a pas été bonne. Je crois
gue ce que je considére comme la houvelle aintrigue, — je dirais presgue lanouvelle
aficelles, — procéde de ce modéle. ™

A observacgo sobre 0 modelo nefasto é, a meu ver, relativa’ A ma qualidade
do artista nacional n&o precisa ser lamentada por meio de um modelo ndo superado. Na
Russia, o proprio Tchecov confessava-se influenciado por Maupassant e, entretanto, é
considerado o fundador do conto moderno, o qual os tedricos da literatura opde ao conto
classico maupassantiano. Nas proximas partes deste trabalho, procuraremos mostrar o

papel do escritor francés na definicdo do conto lobatiano e dos principios estéticos do

15 A célebre edigdo de Louis Conard (1907-1910) s6 foi precedida pela de Paul Ollendorf (1898-1904).
Os comentérios de Artinian sobre a recepcdo nos Estados Unidos estéo entre as paginas 19 e 26.

118 ARTINIAN, Artine. Op. cit., p. 23. Traduzido pela autora. O depoimento em inglés esta na p. 33, onde
cita como exemplo dessa influéncia o escritor O' Henry.

17 Além do aspecto formal, ha o temético, que certos escritores (desde as primeiras experiéncias
naturalistas até hoje) refutam, zelando pelos bons costumes e pelamoral.
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modernista Oswald de Andrade, as quais discutem a posicdo dos que acreditam na
falibilidade do modelo. Também no Brasil esse parecer foi compartilhado entre
intelectuais como Sérgio Buarque de Hollanda e Alfredo Bosi, conforme veremos no
momento oportuno.

Quanto a presenca de Maupassant na Inglaterra, devemos mencionar o papel de
Henry James como intermedi&rio critico, no artigo “Guy de Maupassant”, de 1888.
Segundo a edicdo consultada, Maupassant era visto como libidinoso pelos puristas
ingleses, contra o que James se indispde, apontando as qualidades do texto do francés.
Também nesse pais Maupassant teve seus seguidores, entre 0s quais Joseph Conrad,
conforme Valéry Larbaud.*®

Em um outro estudo, Artinian e Edouard Maynial comentam o grande sucesso
de vendas do autor na Russia. De acordo com esses pesguisadores, justamente no
momento em que na Franca ele sofria um certo eclipse, era o escritor mais lido no pais

de Dostoiévski.

L’universalité de Maupassant est au-dessus de toute idéologie éphémére: elle lui
donne sa place aussi bien en Occident qu'en Orient. Ainsi les Russes, depuis
Tolstoi, Tourguenieff et Tchékov, ont toujours été ses plus grands admirateurs.
Dans les trente années qui ont suivi la révolution de 1917, on a vendu en Russie
plus de 4 millions d exemplaires de ses oeuvres, ce qui fait de lui I’ auteur le plus lu
dans ce pays.*

Nos paises nordicos, igualmente, a presenca de Maupassant foi significante. Na
Suécia,™® conforme estudo de Hans Farnl6f, contos e romances de Maupassant foram
lidos em sueco, seja em periddicos, seja em livros, desde 1883. O levantamento aponta
gue ha atualmente duzentos contos traduzidos, sendo metade antes de 1900; até 1894,
todos os romances do autor também ja tinham sua versdo na lingua sueca. Ha até
mesmo edi¢Oes em braile e livros falados de Maupassant, 0 que mostra o verdadeiro
empenho local para a popularizagéo de seus textos.

A difusdo e a qualidade com que sdo feitas as traducbes do autor de Une vie sdo
termos nem sempre convergentes. Conforme vimos, no Brasil e nos Estados Unidos,

Maupassant acabou vitima dos géneros que o celebrizaram, fazendo alguns editores

18 JAMES, Henry. Guy de Maupassant. Op. cit., p. XVIII e XXIII. O depoimento de Val éry Larbaud esta
em ARTINIAN, Artine. Op. cit., p. 89.

19 No prefécio de Artine Artinian e Edouard Maynial, en: MAUPASSANT, Guy de. Correspondance
inédite. Op. cit., p. V1.

120 FARNLOF, Hans. Contribution a1’ étude de |a réception de Maupassant en Suéde. XVI°® Congrés des
Romanistes scandinaves, Copenhague, aolt 2005, Ed. Miche Olsen. Disponivel no site
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atribuirem a ele textos de outrem. Alguns estudos particulares de cotejo entre o original
e a traducdo podem revelar casos cultural e sociologicamente curiosos. Um estudo da
recepcdo do nosso escritor em paises &rabes, por Arseléne Ben Farhat,”® da
Universidade de Sfax, na Tunisia, revelou uma situacdo drastica de apropriacdo do autor
aculturae lingua para que foi vertido. Mesmo ao observar as traduces mais tardias, em
termos de recepcdo, que se iniciou por ali no inicio do século XX, Ben Farhat mostrou
gue, subjacente as belas infiéis ao texto maupassantiano, o tradutor preferiu ser fiel a
Maomé. Resta saber por que, ainda assim, esses tradutores escolheram Maupassant

como autor de suas recriacoes.

121 BEN FARHAT, Arseléne. Les trahisons et les adaptations des oeuvres de Maupassant dans les pays
arabes. Bulletin Flaubert-Maupassant, n. 16, Association des Amis de Flaubert et de Maupassant, Rouen,
2005, p. 51-66. Ainda que reconheca uma categoria de boas tradugdes nos paises arabes, a autora estuda
ai os casos mais diversos de trai¢cGes ao autor: mudanca diegética, prolongamento do desfecho, reescritura
do texto, dissolugdo das ambigiidades pertinentes ao texto de Maupassant, adaptacéo ao contexto politico
e ideoldgico local. Subvertendo a linguagem de Maupassant, houve tradutor que colocou o autor na
trincheira de um discurso entre Ocidente e Oriente, incorrendo na “ démaupassantinisation” de seus textos

(p. 58).
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CAPITULO 2
A recepcao critica de Guy de Maupassant no Brasil (1880-1921)

Je laisse seulement parler de meslivres.

Un critique, qui mériterait absolument ce nom, ne devrait étre
gu’ un analyste sans tendances, sans préférences, sans passions,
et, comme un expert en tableaux, n'apprécier que la vaeur
artiste de I'objet d’art qu'on lui soumet. Sa compréhension,
ouverte a tout, doit absorber assez complétement sa
personnalité pour gqu'il puisse découvrir et vanter les livres
mémes qu'il name pas comme homme et qu'il doit
comprendre comme juge.

Os pareceres criticos sobre Maupassant que apresentaremos na primeira parte
foram localizados em histérias da Literatura Brasileira e em volumes de ensaios sobre
ela, de criticos que, antes de nds, conviveram com a entrada paulatina do autor nas
nossas letras. 1sso nos permitiu obter duas informagdes principais. quais escritores sao
apontados como contistas a Maupassant e suas obras, quais juizos criticos esses
historiadores brasileiros fazem do escritor francés e em que contribuem para a leitura
dele. Entre critica biogréfica e andlise das obras maupassantianas, encontramos varios
pareceres que oferecem interesse historico e estético, cuja acuidade critica também se
foi gradualmente afinando ao longo do tempo.

Num primeiro momento, concentrar-nos-emos nos documentos até o periodo
recortado pela nossa pesguisa nos jornais. Em seguida, resumiremos 0s principais
comentarios encontrados nesses livros dos historiadores mais recentes.

Ositens 2 e 3 tomam por base a apresentacéo dos jornais e o estudo das cronicas
coletadas, no periodo entre 1880 e 1921. Procuraremos sempre manter a grafia da

€poca, has citagBes dos documentos originais, afim de resguardar sua historicidade.
1. A recepcdo nas historiasda Literatura Brasileira
José Verissimo (1857-1916) abordou rapidamente a obra de Maupassant em pelo

menos trés textos. Todos foram primeiramente publicados na imprensa e depois reunidos

em livros de historia literéria. E necessario observar que se trata antes de resenhas de

1 A primeira epigrafe foi extraida da carta de Maupassant, de 10 de nov. de 1891, a Mlle. Bogdanoff —

roman. Romans. Paris: Gallimard, 1987, p. 704-705.
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livros de escritores brasileiros (Aluisio Azevedo, Jilio Ribeiro, Marques de Carvalho,
Medeiros e Albuquerque, Adelina Vieira), os quais ensaiavam suas tentativas na escola
naturalista. Assim, levantaremos agui somente 0s aspectos interessantes a recepcao de
Maupassant nesse momento.

Os artigos “O romance naturdista’ e “O Naturalismo na Literatura Brasileira’?
demonstram-nos ser de conhecimento da critica brasileira, desde os primeiros anos da
entrada de Maupassant no Brasil, o texto “Le roman”. Com grande clareza de idéias, no
primeiro artigo, o critico afirma que, com esse prefacio, Maupassant garantiu a sua
independéncia frente ao naturalismo de Zola e demonstrou agui a sua “teoria raciona do
romance”,® ainda que o classifique também como naturaista Segundo Verissmo, o
escritor de Pierre et Jean € um dos mestres do romance do fim do século XX, ao lado de
Daudet, dos Goncourt, entre outros. Mas refere-se também a ele na sua propriedade de
contistae a0 estudar Marques de Carvalho e seu romance Horténsia, aponta o escritor
como um conteur da escola de Maupassant (e Banville), mas desprovido, nesse romance,
da propriedade de verossimilhanga do autor francés. Nesse momento, cita (em portugués)
o prefécio “Leroman” afim deilustrar tal conceito no Naturalismo francés.*

Mais tarde, José Verissimo, no artigo “Alguns livros de 1900",> deteve-se no
Maupassant contista, a fim de vincular a ele dois livros de contos. Apresenta-0s
vinculados a tradicdo dos fabliaux franceses, via Portugal, dos quais acredita
Maupassant ser legitimo seguidor. Nesse sentido, vai na esteira do francés Gaston
Deschamps (professor do Collége de France e cronista do Le Temps), retomando as
consideraces desse critico sobre as origens do conto maupassantiano. A citagcdo se faz
imprenscindivel, uma vez que as releituras brasileiras (como a de Lobato) dos contos de
Maupassant tendem para essa faceta do conto popular, que revela, antes de tudo, um

aspecto estrutural do conto literario.

Destinos, por D. Adelina Lopes Vieira e Mde Tapuia pelo Sr. Medeiros de
Albuquergue sdo dois livros de contos. A propésito dos dois Ultimos publicados
pelo malogrado Guy de Maupassant, escreveu o0 erudito critico e elegante escritor,
Gastédo Deschamps, umas engenhosas consideragdes mostrando a filiagdo do conto

2 VERISSIMO, José. O romance naturalista no Brasil e O Naturalismo na Literatura Brasileira. José
Verissimo: teoria, critica e histérialiteréria. Sel. e org. de Jodo Alexandre Barbosa. Rio de Janeiro: Livros
Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: Ed. da Universidade de S8o Paulo, 1978, p. 179-209.

3“0 maisilustre dos seus discipul os, 0 mais forte dos socios de Médan, Guy de Maupassant, abandonou-o e
no prefécio de Pierre et Jean, um dos mais belos livros do naturalismo, declarou-se independente, expondo
ateoriaracional do romance”. [dem. “O romance naturalista’, p. 196. Cf. também a p. 208.

* |dem, p. 201-202.

®> VERISSIMO, José. Alguns livros de 1900. Estudos de Literatura Brasileira. 32 série. Belo Horizonte;
S80 Paulo: Itatiaia/lEdusp, 1977, principalmente nas p. 131 a134.
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nacional aos fabliaux franceses medievais. Maupassant, alias, oferecia-lhe um belo
exemplo da sua teoria. Como nenhum contador francés, dos contemporéneos ao
menos, ele possui a mesma veia libertina dos velhos poetas dos fabliaux, apenas
aumentada do ceticismo, da ironia, da malicia moderna. Ao contrario, segundo uma
autoridade reconhecida, as historietas dos fabliaux séo alegres, revelando nos seus
autores, com a libertinagem de espirito, o amor da chocarrice e da jovialidade, o
gosto, tdo dos franceses, de rir sem maldade dos defeitos e ridiculos humanos, um
otimismo malicioso e aegre.

Foi essa origem que, mediante Brantbme, Rabelais, a Rainha de Navarra, o La
Fontaine dos Contos, e toda arica literatura faceta francesa, e Voltaire, e Diderot, e
outros, cujo nome esquego, fez o conto francés qual ele é nas suas caracteristicas
gerais, sobretudo o conto de Maupassant.®

Nesse passagem, faz a ponte para a suateoria: “No conto, a literatura portuguesa
e a nossa, ramo seu, procedem diretamente da francesa” Faz um levantamento das
origens da novela em Portugal, até chegar aos seus dias, e ao Brasil, a fim de apontar

Medeiros e Albuquerque e Adelina Vieira nalinhagem de Maupassant.

O conto, em Portugal, como no Brasil, € de menos de cinglienta anos atras, e nosso
contemporaneo, e deriva direta e apertadamente do francés, tendo, salvo excecdes
muito raras, 0 mesmo cardter, a mesma inspiracdo, as mesmas intencles e até o
mesmo estilo daquele, de que € 0 nosso ab menos, um pastiche. Somente ndo
sustentareli gue um pastiche ndo possarevelar talento, superioridade de feitura, e até
imaginagdo e originalidade. Mesmo naimitagdo ha graus de bom e mau.

Os dois livros de contos, que acabo de ler, do Sr. Medeiros e Albuquerque e da Sra.
D. Adelina Vieira, creio me justificam. Aproximando-os, ndo € meu intuito
comparéa-los. H4 entre eles diferencas grandes, mas, com €las, o fundo comum do
conto francés, segundo a maneira dos seus contadores do naturalismo para c, e da
qual Maupassant foi o principal praticante.’

As passagens seguintes, em que estuda os dois contistas brasileiros, ocupar-nos-
a0 em outra fase de nosso trabalho. Ficamos aqui com esse arguto comentario de José

Verissimo, que interpreta Maupassant na tradicdo do conto popular e nossos contistas

como pasticheiros originais (muitas vezes) do escritor francés.

Segundo Wilson Martins, o texto “O Naturalismo no Brasil”, de Aderba de
Carvaho (1872-1915), teria contribuido para o reconhecimento critico do movimento
Naturalista brasileiro (que Silvio Romero ndo pdde ou ndo soube fazer), o qual ja estava
no gosto geral do publico menos especializado.® Nesse texto, de grande importancia

histérica, portanto, sob certo crivo positivista, mas mencionando fontes criticas

® |dem, p. 131.

" Idem, p. 132. Verissmo ndo ignora Machado de Assis na tradicdo do conto brasileiro, mas apenas
intuitivamente, sem muito explicar, diz que “Os contos do Sr. Machado de Assis tém outra inspiragéo e
outro carédter; no século XV1I1 francés muitos del es mereceriam a denominacdo de filosoficos.” (p. 132).

8 MARTINS, Wilson. A critica literéria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves. 1983, 1°. vol.: 1724-
1939, p. 293. Como Wilson Martins afirma, apesar de propor-se a falar do movimento no Brasil, Aderbal
de Carvaho detém-se, em 43% do seu livro, no Naturalismo europeu.
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variadas, Aderbal de Carvalho opde o Naturalismo a literatura realista, a qual “embora
represente 0 mal doloroso da epocha, € todavia falsa e pouco humana.”. Para o critico,
“O romance naturalista propriamente dito é um producto do determinismo litterario”,°
com caracteristicas marcadamente pessimistas, descricdes de cenarios miseravels,
“documentos artisticos da enfermidade geral do seculo”.® Apesar dessa distingdo
inicial, o critico coloca enfim no mesmo plano de autores do “romance moderno” (isto
€, 0 romance redista-naturalista) Balzac (“o maior de todos elles, o grande mestre
Honoré de Balzac’),"' Flaubert (cujo Madame Bovary poderia ser a poética do
Naturalismo, na opinido de Carvalho),* Stendhal, Emile Zola (escritor francés a cuja
obra dedica vérias paginas de seu estudo; nela ele vé reconforto e esperanca, ao
contrario, como obsevaremos, de Maupassant), Edmond e Jules de Goncourt (aos quais
tece os maiores elogios, pela originalidade e estilo), Alphonse Daudet (que acha mais
inocente e mais encantador que Zola), e, enfim, Guy de Maupassant.*®

Visto que publica seu texto no ano da morte de Maupassant, ndo podemos deixar
de mostrar sua semelhanga com os artigos que prestam homenagem ao escritor, os quais
estudaremos no préximo item deste capitulo. Aderbal de Carvalho conhecia os
momentos finais da vida de Maupassant, logo por ai explicou facilmente certo mal-do-
século em sua literatura. Entretanto, ndo se deteve somente na abordagem biogréfica, a
qual entrecruza com o aspecto estilistico de sua obra, criando dai imagens poéticas que
acredita representativas do autor. Na passagem a seguir, note-se que ele se interessa

pel os romances, género mais contemplado pela escola em estudo.

® CARVALHO, Adherbal de. Esbogos litterarios. Rio de Janeiro: Garnier, 1902, p. 23. O artigo “O
Naturalismo no Brasil” data de 1893. Entre outros criticos que cita estdo: Cesar Lombroso, Buckle,
Tedfilo Braga, Sainte-Beuve, M. Guyau, Araripe Jr., F. Brunetiere, Herbert Spencer e J. Sully.

%1dem, p. 27.

' 1dem, p. 15.

2 1dem, p. 19-20.

¥ Em seguida, Carvalho passa a0 estudo de autores russos vinculados a estética realista (Tolstéi,
Dostoiévski, Ivan Turgueniev), trata do que chama de romance psicolégico e sociolégico (Dostoiévski,
Paul Bourget, George Elliot, Huysmans) para, na parte VI, estudar a formagdo de nossa nacionalidade
literaria e dos nomes brasileiros vinculados ao Naturalismo. Nessa parte que se pretende mais sociol 6gica,
h& preconceitos de diversas ordens e uma vontade de teorizar bastante rudimentar, sem critérios
estabelecidos, oferecidos como opinido pessoa do autor. Quanto a um Naturalismo brasileiro, Carvaho
diz que ndo existiu essencialmente nenhuma obra brasileira naturalista, mas apenas “muitas tentativas
auspiciosas’, tais como as Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida; e
outras obras de Celso Magalhaes, Inglés de Souza, Marques de Carvalho, A. de Paiva, José Verissimo,
Coelho Neto, Medeiros e Albugquerque, Domicio da Gama, Jilio Ribeiro, Horacio de Carvalho, Raul
Pompéia e Aluisio Azevedo, ao qua dedica toda a parte X1 de seu trabalho. Também se ocupa, no final
desse estudo, das leituras naturalistas francesas quando da chegada das obras de Eca de Queirds ao Brasil
e dainfluénciado escritor portugués na formagao dessa geragéo de escritores brasileiros.
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O desventurado Guy de Maupassant, [sic] pertence a essa phalange gloriosa das
modernas idéas nas lettras francesas. O autor de Pierre et Jean (uma das obras
primas da litteratura francesa do seculo desenove), Sur I’ eau, Fort comme la mort
etc., éo maisirreprehensivel cultor daforma dentre os litteratos que hdo apparecido
na contemporanea geracdo estylistica da Franca litteraria, e sobre-leva os seus
illustres confrades na maneira facil, attrahente e leve de descrever os objectos, as
sensacOes, 0s desvarios e as physionomias de seus personagens.

Quando escrevia, elle procurava no ideal a nota do seu sentimento, rebolcando-se
no azul ethereo e na luz tropical, em um estylo doido de cores estupefacientes, de
tintas vividas, de coloracfes expectantes, na sua proverbial gymnastica de phrases e
de vocabulos, N’ uns tons orgiaticos de imaginagdo inominada.

Se o individuo é, como obtempera Sergio na L’ éducazione del carattere, pag. 49, “o
centro de uma esphera, composta de espheras concentricas das quaes a mais externa
e universa é o ambiente physico e 0 meio mora”, ninguem como Maupassant
servira de exemplo & definicdo do escriptor italiano, pois ninguem como elle se
enfluenciou tanto do mal doloroso deste terrivel fim de seculo, que o victimou
desastrosamente.

Todo o requinte da forma na escripta, todo o candér deslumbrante do estylo, todos
0s requintes e refinamentos philosophico-pessimistas que atormentam o seculo,
ressumbram em seus livros que foram feitos de dores e agonias, no maelstron lethal
de umaduvidaterrivel.

A sua extraordinaria obra, producto de um delirio febril de allucinado sublime, traz-
me sempre a lembranca aguella explendida concepcao sahida do lapis diabolico de
Gavarny, nas Toquades: — a Loucura, segurando com ambas as maos um craneo,
por cujas fendas sahem myriades de borboletas iriantes.**

O critico brasileiro atribui ao pessimismo e a loucura os requintes filosoficos do
escritor francés. Se estabel ecermos uma comparagéo entre 0 método de abordagem de
Aderbal de Carvalho sobre Maupassant e sobre 0s outros escritores franceses, aquele € o
anico em cuja critica se enxerga uma leitura feita a luz de sua biografia. Talvez por
escrever em 1893, 0 peso desta data |he fosse forte demais. Mas, se por um lado seus
comentarios vinculam ainda necessariamente vida e obra do “desventurado” autor, por
outro mostra o reconhecimento de Maupassant como “cultor da forma” e representante
da “geracdo estilistica francesa’, o que o colocalonge do escritor fécil e smplistaa que
muitos franceses 0 secundaram; aponta ainda no autor de Fort comme la mort a
ginastica verbal, o que contribui parareforcar o seu trabalho com aforma. Mais adiante,
quando faz a apresentacdo dos escritores naturalistas brasileiros, afirma que o autor
paraense A. de Paiva (ndo identificado) escreveu “contos elegantes a la Maupassant” >
formula que Herman Lima retomaria e, mais tarde, muitos outros tedricos para definir
um conto tipico de nosso autor.

E curioso notar desde os primeiros estudos criticos sobre Maupassant no Brasil

que parece haver um dilemainterno (para ndo dizer uma contradi¢do) imposto pelaleitura

1dem, p. 47-48.
5 1dem, p. 91.
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desse autor de estilo simples e colorido — Carvalho faa até em luz tropica — que é ao
mesmo tempo um representante do pessimismo. Fizemos ver em nossa apresentacdo que a
obra de Maupassant € de fato dialética, trabalha contemporaneamente solucdes literarias
as mais diversas, bebidas em correntes estéticas e filosoficas divergentes; permite, por sua
vez, leituras e interpretagdes também as mais cruzadas.

Adolfo Caminha (1867-1897), romancista naturalista tardio,"® escreveu nas Cartas
Literarias (1895) “a critica ‘naturalista que o momento estava exigindo”, segundo
Wilson Martins.*” Publicadas em 1895, essas vinte e duas cartas sdo antes artigos sobre
literatura, publicados entre 1893 e 1895, na imprensa do Rio. Caminha discute ai poesia,
escritores e naturalistas nacionais e estrangeiros, sob principios discursivos principal men-
te realistas-naturalistas. Seus exemplos literérios sdo muitos e diferentes: da Franga, Zola,
Balzac, Flaubert, Victor Hugo, Chateaubriand, Baudelaire; do Brasil, Aluiso Azevedo,
Cruz e Sousa, Machado, Coelho Neto; de Portugal, Camdes, Fialho de Almeida, Eca de
Queirés, Guerra Junqueiro. Entre os criticos. Taine, Sainte-Beuve, Brunetiere. Inimeras
passagens das Cartas ressoam idéias defendidas por Maupassant (“0 extraordinario

discipulo de Flaubert”*®)

em seu prefécio, as quais mencionaremos a seguir.
No texto “Nativismo ou cosmopolitismo?’,*® desvencilhando-se das imposicdes
criticas que atribuem padrdes de escola ao artista e 0 objeto artistico a ser trabahado,

inspira-se em “Le roman” paradefinir seu posi cionamento.

Symbolismo e abjectivismo, e idedismo e naturalismo sdo palavras que nada
explicam positivamente; essa preoccupacdo de systemas de matéria de arte redunda
num symptoma de mediocridade intellectual, porque ndo é isso que determina a
originalidade, o talento de um artista. O talento, segundo Maupassant, revela-se por

uma maneira especial de pensar, de ver, de comprehender e de julgar.?®
Apesar de discutir e aceitar as idéias do nosso escritor, € bom ressaltar que,
como Monteiro Lobato, Adolfo Caminha tinha um posicionamento bastante critico
guanto a influéncia literaria francesa, que impedia justamente, a seu ver, a florescéncia
de um cosmopolitismo literério brasileiro, ao passo que na literatura nativista tinhamos
Nossos exemplares originais. Sabemos o0 quanto disso é também falso, uma vez que séo

homens eruditos, informados pela literatura européia, que até essa época produziram a

1® Na expressio de Lucia Migud-Pereira, o autor de A normalista era um “retardatério nas tendéncias que
seguiu, 0 que o impediu de ser incluido, no momento, entre os melhores escritores’. MIGUEL-PEREIRA,
Lucia. Apresentacdo. In: CAMINHA, Adolfo. Trechos escolhidos. Rio de Janeiro: Agir, [s.d.], p. 8.

' MARTINS, Wilson. Op. cit., p. 297.

8 CAMINHA, Adolpho. Nativismo ou cosmopolitismo?. Cartas litterarias. Rio de Janeiro: [s.n.], 1895, p. 60.
91dem, p. 41-48.

2 | dem, p. 42.
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tal literatura nativista: Alencar, Taunay, Gongalves Dias. O autor, porém, insiste no

apego ao nativismo como possi bilidade de emancipacéo nacional.

O romance nacional e a poesia nacional, desde que traduzam fielmente o sentir do
povo, 0S Seus costumes, a sua capacidade ingenita, tém um valor artistico
inestimavel. O que se deve exigir de um artista é que elle sgja humano, que dle
saiba interpretar as dores e as aegrias do povo, crystalizando-as numa férma
simpleseclara®

Também como Maupassant, Caminha defende uma literatura objetiva, mas ndo
desmerece o trabalho dos poetas simbolistas. Termina seu texto com uma visdo otimista
guanto aos rumos da literatura nacional, que enfim tentava maneiras de libertar-se do
jugo estrangeiro.

O artigo “A forma” contém comentérios sobre 0 modo de criag&o e as escolhas
formais que, segundo Caminha, impdem aos artistas (“como Flaubert e seus
discipulos’) uma observacdo impar e um trabalho constante, os quais ele mesmo
defende como ideais. A busca da perfeicéo criativa é para o brasileiro a causa-morte de
muitos artistas com esse perfil. Para ele, como para muitos outros criticos finisseculares
(os quais veremos no préximo item), Maupassant e Flaubert foram vitimas do excesso
de trabalho; Caminha acredita que se tratava de uma “epidemia intelectual, uma
calamidade eversiva’ que acometia os artistas visionarios. Nem por isso deixou de

desgjar como eles a forma apropriada e “fora da érbita comum”.

[...] paraque uma obra, sgja ellaqual for, tenha certo cunho original de perfeicéo, €
necessario que resulte de um esforco calmo, de uma lenta elaboragdo meditada,
sem, todavia, perder o caracter espontaneo, aforca mater que ainspirou. [...]

Eu também quero a forma irreprehensivel, a expressdo completa, dizendo sem
exagero, nem artificio, com a simplicidade suggestiva da natureza, tudo quanto é
possivel dizer-se em linguagem humana. A escolha do termo exacto, da palavra
indispensavel, forte e sonora, essa ha de preoccupar sempre o verdadeiro artista.

[...]

A pressa é inimiga da perfei¢cao, ninguém o contesta; mas lembremo-nos tambem de
gue a perfeicdo éinimiga do homem. O belissimo sonho de Fradique Mendes, que é
sonho de todos os grandes artistas, foi talvez a causa principal da loucura de
Maupassant.?

Ainda outra vez, no artigo intitulado “Coelho Neto”, de 1894, sobre o livro A
Capital Federal, repete os principios artisticos de Maupassant na busca pelo termo
exato e acrescenta outra citacdo célebre de Zola. Se ele cita “Le roman” em portugués,

Zola sera dado em francés. O porqué da distingdo? N& podemos afirmar

2L | dem, p. 44.
2 |dem, p. 50-51; p. 53. Fradique Mendes é um personagem de Eca de Queirds.
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categoricamente, mas é possivel que 0 nosso autor era ja conhecido em traductes

difundidas pelos jornais,”® ao passo que Zola deve ter sido lido na fonte.

A simplicidade é quase tudo na obra d’ arte litteraria e isto resulta muita vez de um
esforco intellectual mortificante que absolutamente n&o transparece. Poder-se-ia
chamar — dynamizacdo da phrase a esse processo lento e penoso do escriptor em
busca do termo exacto para a expressao de seu pensamento. A ma collocagdo das
palavras quantas vezes prejudica o sentido verdadeiro de uma descripgéo, tirando-
Ilhe o effeito desgado? Antes de tudo se deve conhecer profundamente o valor de
cadatermo, a significagcdo immediata de cada palavra.

Maupassant, o extraordinario discipulo de Flaubert, synthetizava deste modo as
suas theorias litterarias da forma:

“Qualquer que sgja a cousa que se pretende dizer, ndo ha sendo uma palavra para a
exprimir, um verbo paraaanimar e um adjectivo paraaqudificar.”

Imagine-se agora 0 esforgo necessario para que O escriptor encontre exatamente
essa palavra, esse verbo e esse adjectivo!

Zola define melhor a arte de escrever: Avoir I'impression forte de ce dont on parle,
et rendre cette impression avec la plus grande intensité et la plus grande
SIMPLICITE C'est I'art d écrire tout entier.**

Seus elogios ao palavroso Coelho Neto parecem um tanto desviados do foco, uma
VEZ que a critica mais comum a esse autor € a de que se usa de vocabulario requintado e
desnecessario. Caminha, porém, neste artigo coloca os principios artisticos de Zola e
Maupassant como seguidos diretamente pelo ficcionista brasileiro. Elogialhe a
simplicidade e a comunicacdo direta de suas descrigdes, mas aponta-Ihe a inabilidade na
caracterizacdo psicol 0gica de seus personagens e da criacdo dos did ogos.

Mais adiante, numa resenha do romance Praga, do mesmo escritor, datado
também de 1894, Caminha fard 0 movimento oposto ao do artigo “Coelho Neto”. Citara
novamente Flaubert e Maupassant (e mais Jules de Goncourt) justamente para criticar 0s

adjetivos excessivos e 0s vocabul os raros empregados pel o romancista brasileiro:

Os grandes escriptores, namaioria, jogam com palavras que o povo entende sem ir ao
diccionario, combinando-as artisticamente, de modo a exprimirem, nem mais nem
menos, o0 verdadeiro pensamento, aidéa, como ellafoi concebida

O que torturava Flaubert, Jules de Goucourt [sic] e Maupassant, ndo era a
preoccupacdo bana de neologismos fulgurantes, a phrase complicada, embora sem
harmonia; era 0 estylo simples e natural, a forma correcta e suggestiva, o termo
exacto, preciso, unico capaz de exprimir, com 0 maximo rigor, tal ou tal idéa.

N&o é o caso do escriptor brazileiro, em quem reconhego qualidades originaes.
Codho Neto faz questdp de paavras que estggam completamente fora do uso
commum.?

% Conforme veremos, a passagem mencionada foi exatamente reproduzida no Jornal do Commercio, de
13 de agosto de 1893. Sendo o artigo de Caminha datado de 1894, escrito no Rio de Janeiro, € bem
provavel que a suafonte de citagdo tenhasido o jornal fluminense.

“*|dem, p. 60-61.

% | dem, p. 103-104.
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Mesmo que atribua a Zola a melhor definicdo da arte de escrever, € também a
Flaubert e Maupassant que apelard em “Em defesa propria— Carta a Gazeta de Noticias’,
afim de justificar-se diante das criticas recebidas por seu livro A normalista. Acusado de
imoral e de apelar as idéias de um naturalismo morredouro, Caminha cita Flaubert e faz a
mesma ponderagdo de Maupassant, em “Le roman”, sobre o papel do critico literério, e de

“Lesbas-fonds’ (entre outras cronicas), sobre aliberdade do assunto literario:

Flaubert, o bom e grande Flaubert formulava assim o seu idedl litterario: — Tout a été
dit avant nous, nous n’avons qu’ a redire les mémes choses, dans une forme plus belle,
S Cc'est possible.

Qual €, de resto, 0 assumpto do Primo Basilio? Um adulterio, thema debatidissimo,
antigo como 0 mundo, e, no emtanto, sempre Novo e interessante quando visto através
do temperamento de um verdadeiro artista. Sendo o0 assumpto de Madame Bovary
igualmente o adulterio, poder-se-ia negar originalidade a Eca de Queiroz?

Demais, essa questao do assumpto € toda secundaria para o romancista moderno.

A critica, s critica existe entre nés, deve ser independente e escrupulosa quando
emitte seus conceitos. Por que 0 Symbolismo esta em moda em alguns paizes da
Europa, ndo segue-se que sgja a unica escola verdadeira. Si a questéo € de escolas,
entdo devemos reconhecer que o Naturalismo, isto &, a escola da verdade, continlia na
sua marcha triumphal, levantando estatuas a Bazac, a Stendhal, a Flaubert, aos
Goncourt, a Zola, a Daudet, a Maupassant... Immoraes ou ndo o seculo os admira.?®

Por fim, um dltimo aproveitamento das idéias de Flaubert, compartilhadas por
Maupassant no seu prefacio e difundidas por Caminha, estd na sua critica ao livro
Contos fora de moda, de Artur Azevedo. Um tanto ressentido pela celebridade do
dramaturgo brasileiro também nos contos, desmerece-os desde o titulo (“A sombra de
Moliere”), julgando-os ndo so fora de moda como “fora da arte”, uma vez que, na sua

opini&o, ndo passam de anedotas.

O que se deve discutir em litteratura é o valor artistico da obra, a sua parte
essencial, e esta me parece nullano livro em questdo. Em vez de um trabalho novo,
forte, espiritual, — sem gymnastica de estylo, mas em que se registrasse alguma
cousa inédita, paizagem, estados d’alma..., alguma cousa, emfim, que nos abalasse,
gue nos fizesse rir ou chorar nobremente, que nos arrastasse para uma philosophia
desconhecida ou para algum canto daterra por um prismanovo [...]%’

Visando ao naturalismo de Zola em suas realizagdes estéticas, Caminha persegue
as idéas de Flaubert, muitas vezes pela leitura de Maupassant, intermediador mais

diretamente acessado no Brasil.

% | dem, p. 86-87.
" | dem, p. 195.
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O higtoriador Sérgio Buarque de Hollanda (1902-1982), em “A decadéncia do
romance”, um de seus ensaios dedicados a critica literéria,® procurou interpretar & sua
maneira o fendmeno causado pelo conto maupassantiano no Brasil, contra a crise do
romance. A preferéncia popular pelo conto teria para ele um vaor negativo, estando
inteiramente vinculado ao modo de vida americano e seu gosto pelo fragmentado. Com

um tom bastante apelativo, o historiador se posiciona contra essa entrada de M aupassant:

Uma de suas [do yanquismo] manifestacGes mais evidentes € o notavel incremento
gue toma atualmente entre nds o conto leve e curto, com prejuizo do romance.
Pode-se dizer que o conto € um produto do realismo, como o é do romantismo, o
romance. A existéncia, antes do advento daguela escola de contistas notaveis até o
autor do Decameron, nada prova contra esse arresto. Desde que Maupassant meteu-
se avirar as cabegas de nossos romancistas, estes apaixonaram-se de tal forma pelo
conto que este em breve se tornard uma verdadeira praga.”®

Se valoriza a escola redlista de contistas, hd um ranco pela sua predominancia no
Brasil, apontada como inversamente proporcional a do romance. Na pagina seguinte,
chega a afirmar: “E necessario pois impedir entre nés a queda do romance, que fez a
gldria do século passado.” N&o se deve, porém, ficar com a impresséo do desprezo do
historiador pelo conto ou por Maupassant. Duas décadas depois, no artigo “Contos’,
elogia a obra de Ribeiro Couto, em que a brevidade das narrativas € espontanea, ndo
forcada pelo ritmo de vida atua. Maupassant também é considerado, em artigos

posteriores, um dos patriarcas do conto moderno e um dos revolucionérios do realismo.®

Lima Barreto aproveitou-se da figura do arrivista, apresentado por Maupassant
em Bel-Ami, para criticar a sociedade carioca em contos, romances™ e na cronica “O
ideal do Bel-Ami”, de 1916. Nesse texto, em tom bastante agressivo contra duas
personaidades de sua época, dois burocratas e jornalistas brasileiros, nomeados
professores em universidades estrangeiras, Barreto reflete sobre o destino do pais e nos
remete a obra do escritor francés, chegando a uma concluséo semelhante a do narrador

de Clara dos Anjos.

A vista de tais exemplos, pergunto: que nés todos devemos pensar sobre 0 rumo que
as coisas vao tomando no Brasil? Que devemos ensinar aos filhos? As mées, que

% HOLLANDA, Sérgio Buarque de. A decadéncia do romance. O espirito e a letra: estudos de critica
literéria. Org. Anténio Arnoni Prado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996, v. 1, p. 105-107.

#|dem, v. I, p. 105. O artigo é de 1921.

% | dem, respectivamente em “Contos’ (de 1941), v. |, p. 342; e “Simbolismo e Realismo” (de 1949), v.
I, p. 128.

%1 Os romances Numa e Ninfa, Clara dos Anjos e 0s contos homénimos apresentam personagens
oportunistas que retomam essa tradi¢&o.
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devem incutir na alma das criaturas que elas geraram? E a abnegagio? E a
dedicacdo? E a honra? E o sacrificio pelo ideal? E o estudo? O que €? N&o deve ser
nada disso; nada, meu Deus! O que nds devemos ensinar aos filhos, aos mogos, aos
meninos, € que aprendam o Bel-Ami, de Maupassant; que fagcam Pachecos, mas que
tenham sempre em mira prometer casamento afilha deste, para arranjar isto, afilha
daquele, para arranjar aguilo, e afinal arranjar, por intermédio do casamento, tudo.

E preciso ndo deixar de obter umas medal hinhas nas escolas e faculdades, como as
meninas das irmas. O que nGs devemos pregar as mMOGos nNdo € um ideal
cavalheiresco; é 0 ideal do Bel-Ami.*

O cronista afirma para repudiar violentamente esse processo de ascensdo social,
segundo o qual, na falta de competéncia e aptidao, basta 0 conhecimento de pessoas
influentes para se galgar posicdo na sociedade. Questdo atualissma, vé-se ai, entre
outros motivos, porgue tais autores ainda hoje atraem o publico.

Lima Barreto também faz nas suas correspondéncias referéncia a Maupassant. A
Austregésilo de Ataide diz estar mais filiado a estética de Maupassant, entre outros, que
daguela de Machado de Assis.

Em Impressdes de leitura, livro que reline suas cronicas e artigos de critica
saidos em periodicos, em diversos momentos faz alusdes ao escritor francés. Ora serve-
Ihe de baliza ao autor brasileiro que critica, para ilustrar uma repeticdo da literatura no
XIX francés; ora para falar do retorno da influéncia russa na Franga no século XX. Os
dois casos comparecem no texto “Estudos”,** sobre o volume homénimo de Albertina
Berta. Menciona duas vezes Maupassant, a primeira para comentar o romance de estréia
da autora, de 1918: “Depois de Bazac, de Daudet, de Maupassant, etc., o0 romance
Exaltacdo, de Dona Albertina Berta, na feitura, nos surge cheio de um delicioso anacro-

nismo”.** A segunda, paraacusar aleiturado contista russo, feita por Maupassant:

O sau estudo sbbre “Evolucdo do Romance” é magistral, embora lhe faltem
referéncias ao romance russo, como ja foi notado. Creio que a autora do Estudos
ndo desconhece a influéncia déle sobre a novela francesa dos anos proximos. Até
em Maupassant é bem sensivel ainfluéncia de Tourguenéff.®

O que mais nos interessa, enfim, B0 as passagens em que aude aos consdhos de
Flaubert a Maupassant — uma direta, outra indiretamente —, dados por este no prefécio a
Pierre et Jean. No artigo “Um romancista’, sobre Paulo Gardénia (Bonifacio Costa), define:

% |dem. O ideal do Bel-Ami. Feiras e mafués: artigos e cronicas. Pref. Jackson de Fiqueiredo. S&o Paulo:
Brasiliense, 1956, p. 181. A cronica é de novembro de 1916.

% Primeiramente publicado na Gazeta de Noticias, em 28 de outubro de 1920, p. 2.

¥ BARRETO, Lima. Impressies de |eitura; critica. S0 Paulo: Brasiliense, 1956, p. 118.

* |dem, p. 121.

78



A sua visuaidade é tao perfeita, tao intensa, tdo nova, acompanha e respeita tanto
os consel hos que Flaubert deu a Guy de Maupassant, que acabo achando essa coisa
magnifica, neste pedacinho de estilo de calouro de academia:

“E o dialouro, azul, voluptuoso e quente, entrou pelo guarto, poderoso e fecundo,
naalegriailuminadado sol...*®

Na segunda mencao, adequa os conselhos de Flaubert ao género de que trata aqui,
o drama. No artigo “Uma coisa puxa outra... I”, de abril de 1911, em que faz um relato
despretensioso sobre as orientaces do teatro no Brasil e sobre sua infima prética acerca
da “sabedoria teatral”, pondera as opinides sobre a necessidade de conhecimentos
técnicos ao dramaturgo. Para Lima, o principio estético dagueles autores continua valido,
uma vez que o escritor de teatro é um literato, ndo cendgrafo ou ator, aos quais (nestes

somente) € necessario aplicar conhecimentos técnicos. Vejamos esse excerto:

Imaginem os senhores que 0 meu vizinho quer tentar a literatura, o romance, a
novela, o conto, e vem pedir-me conselhos. A minha autoridade é pouca; o melhor
seria éle dirigir-se a Coelho Neto, cuja gléria repousa sbbre a biblioteca da
Alexandria; mas... 0 menino vem... estou préximo e sou mais velho — circunstancia
gue muitas vezes forma um conselheiro. Vem, e eu, em vez de dizer-lhe: escreve
muito, a todo momento, narre as suas emocdes, 0S seus pensamentos, descubra a
alma dos outros, tente ver as cousas, 0 ar, as arvores e 0 mar, de modo pessoal,
procure o invisivel no visivel, aproxime tudo em um s6 pensamento; em vez de
dizer-lhe tudo isso e mais, digo-lhe: aprendaxilografia, zincografia, etc.

Pois assim sfo as tais pessoas que se convenceram que ha uma sabedoria teatral, a
parte da arte geral de escrever.

Propondo-me a fazer pegas, dramas, comédias, eu nada tenho com o métier de ator,
ou mesmo de atriz, de cendgrafo, etc.; eu nada tenho a ver com “comprimentos,
esguerdas atas ou baixas’; o que tenho a fazer € desenhar caracteres, pintar as
paixdes, pbr uns e outros em conflitos, observar costumes, fazer rir, comover, isso
tudo em lingua literéria e adequada ao género da pega que quero representar.®

Como se Vé, alicdo de Maupassant € recitada por muitos criticos e escritores do
periodo estudado. Model o que justamente aconselha a desvencilhar-se de paradigmas. O
modo pessoal, nacional e original sera buscado pelos brasileiros desse tempo, mas tendo
por aviso o exemplo de Guy de Maupassant.

Passaremos agora ao resumo das principais mengdes feitas ao nosso autor entre
historiadores da Literatura Brasileira posteriores ao periodo recortado por nosso estudo.
Com isso, pretendemos fazer um levantamento dos escritores que, a partir de entéo,
foram ligados a tradicdo do conto maupassantiano e mostrar a sua permanéncia na

fortuna critica brasilaira

% |dem, p. 175.
3 BARRETO, Lima. Impressdes de leitura: critica. Pref. M. Cavalcanti Proenca. Sdo Paulo: Brasiliense,
1956, p. 265.
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Agripino Grieco (1888-1973), em Evolucao da prosa brasileira, cita Maupassant
a0 tratar de dois contistas brasileiros, estabelecendo ai uma comparacdo bastante
favoravel: Gastéo Cruls e Monteiro Lobato. A relacdo estabelecida por Grieco entre
Gastéo Cruls, autor considerado regionaista, e o escritor francés, estd nos resultados
alcangados por ambos: “da ssimplicidade robusta e do candor cruel de certos contos de
Maupassant, desse Maupassant que achava os filhos de Eva ‘ capazes de tudo’” .

Ao resumir a esséncia dos principais contos de Urupés, Grieco traca um paralelo
entre o tratamento dado por Lobato na criacéo de Bocatorta e os efeitos conseguidos por

Maupassant:

[...] o terrivel caso do Boccatorta, digno de um Maupassant que, ao invés de fazer
falar os camponios normandos, fizesse falar os caipiras de Sdo Paulo e désse a um
delles a capacidade de pincelar em tracos rudes e incisivos a figura quasimodesca
do herée da narrago...*

Edgar Cavaheiro (1911-1958), jornalista e biografo de Monteiro Lobato,
escreveu Evolucdo do conto brasileiro, em que resume as principais probleméticas
dessa forma literaria, sua origem no Brasil e seus principais autores. Logo ao inicio de

seu artigo reproduz uma boutade maupassantiana:

[...] se édificil chegarmos a uma forma conciliatéria sdbre o género que deu gldria
a um Maupassant, mais dificil ainda sera chegarmos a uma conclusdo sbbre a
técnica do conto. Respondendo certa vez a um jovem que lhe pedira
esclarecimentos sbbre a melhor técnica a empregar, Maupassant respondeu que
bastava arranjar um bom coméco e um bom fim.

— SG7? perguntou o principiante. E no meio, que é que entra?

— Bem! Ai entrao artistal

Mais adiante, fala da pouca producdo de contos por Bernardo Guimaraes, José
de Alencar e Joaquim Manuel de Macedo. Ocupado em explicar por que se escreveram

tdo poucos contos na nossa fase romantica, leva-nos a uma curiosa correspondéncia

entre aformado conto e a escolaredista:

A explicacdo para essa abstinéncia num género [a forma conto] téo acessivel reside
no fato de que todos esses escritores estavam, antes de mais nada, imbuidos do
espirito romantico. E o0 romantismo — pelo menos o romantismo brasileiro, herdeiro
direto de Byron, Chateaubriand, ou Vitor Hugo, foi essencialmente palavroso, foi
principalmente um movimento poético. Sobrepor 0 sentimento a razdo, o
entusiasmo ao raciocinio, 0 subjetivismo ao objetivismo, constituem alguns dos

% GRIECO, Agripino. Evolugéo da prosa brasileira. Rio de Janeiro: Ariel Editora, 1933, p. 143.

¥ |dem, p. 182.

“0 CAVALHEIRO, Edgard. Evoluggo do conto brasileiro. Boletim Bibliogréafico. S8 Paulo, jul./set. 1945,
p. 101-102.
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tracos mais salientes de um espirito romantico. Acrescente-se, a isso, a capacidade
para as generalizagdes imaginosas em prejuizo do senso critico, com total auséncia
de andlise. Nunca, em literatura alguma, se empregou tantas reticéncias e pontos de
exclamagdo. E o conto, pela sintese que exige, pelo poder de concentragdo que
requer, ndo era, evidentemente, um género propicio aos romanticos. Os poetas

preferiam contar suas histérias em longos poemas ou em massudos romances.*
Seria somente com Machado que 0 nosso conto se elevaria a0 parametro
universal, segundo Cavalheiro. Ele coloca o autor de O Alienista ao lado de Maupassant,
Tchecov e Pirandelo. Apds fazer uma apresentacdo a contento desse autor, d&-nos outros
contistas brasileiros do Realismo e do periodo anterior ao Modernismo, tais como Coelho
Neto, Medeiros e Albuguergque, Jilia Lopes de Almeida, Artur de Azevedo, Jodo do Rio,
Vadomiro Silveira, SSimbes Lopes Neto, Lima Barreto, Monteiro Lobato, Gastédo Cruls,
0s quais poderdo ser avo de nossa futura pesguisa. Do Modernismo, de pronto apresenta

Mario de Andrade e aproxima-0 da arte de conteur de Maupassant:

Deixando de lado, porém, o virtuoso da técnica, é preciso apontar no contista Mario
de Andrade o excelente intérprete da comédia humana. Para focaliz&|a, jamais lanca
mao de recursos melodramaticos ou grandiloglientes. Ao contrario, seu tom é sempre
outro. Seja para nos descrever as maiores paixdes ou 0s maiores dramas, sempre se
utiliza de uma fala mansa e macia, uma fala que comove e convence a gente. Nisto
éle se aproxima — intencionalmente, sem davida — dos contadores de casos, dos férteis
e imaginosos contistas populares. Nos seus trabalhos encontramos, em verdade,
aquilo que Maupassant classificava como “ gbsto da vida temperado pelaarte”. Sim, o
artista esta sempre presente, mas em momento algum se desumaniza em prél de um
efeito feliz.*?

Cavalheiro finaliza seu texto com a apresentacdo de mais outros contistas do
periodo, como Ribeiro Couto, Anténio de Alcantara Machado, Jodo Alphonsus de
Guimaraes, Peregrino Jinior e Marques Rebelo; e autores posteriores a 1930 (que
parece excluir do Modernismo), entre estes Origenes Lessa, Raquel de Queiros,
Graciliano Ramos, Rodrigo de Melo Franco e Anibal Machado. Sendo seu artigo de
1945, explica-se a auséncia de autores como Guimarées Rosa (cujo Sagarana é do ano
seguinte), Ligia Fagundes Telles, Clarice Lispector, entre outros cujas obras talvez o
critico ndo tenha podido conhecer com profundidade, devido a sua morte em 1958.

Lucia Miguel-Pereira (1903-1959) apresenta-nos, em Histéria da Literatura
Brasileira: prosa de ficcdo,*® outros paradigmas brasileiros de Maupassant. Se n&o
estuda L obato nessa obra— o0 que pretendia fazer em volume seguinte, considerando que

“! |dem, p. 106.

2| dem, p. 115-116.

“ MIGUEL-PEREIRA, Llcia Histéria da Literatura Brasileira: prosa de ficcao, de 1870 a 1920. Belo
Horizonte: Itatiaia/Editora da Universidade de Sao Paulo, 1988. (1. ed. de 1950).
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a maior parte da obra desse escritor era posterior a 1920, recorte que a estudiosa fez
para este seu livro —, aponta paralelo entre a mintcia de Raul Pompéia, em O Ateneu, e
Maupassant, sendo esta uma das poucas caracteristicas do autor brasileiro que o
aproximaria da estéticarealista:

Sem duavida, ha no Ateneu a realidade, narrada com aguela mindcia que Flaubert
exigia do seu discipulo Maupassant; mas, tendo os nossos realistas se encerrado no
ambito do naturalismo de Zola, e assim constituido uma escola literaria muito coesa
e caracteristica tanto na técnica como no espirito, ndo se pode incluir entre eles Raul
Pompéia.*
Mais adiante, quando a autora trata do Naturalismo e da formacéo intelectual
dessa geracdo brasileira, eladiz que Adolfo Caminha elegia parasi mesmo o modelo de

Maupassant, entre outros escritores franceses.

Apenas de franceses e portugueses se reclamava a geracéo que surgia. Alargando
bastante os limites do Naturalismo, Adolfo Caminha [em Cartas literarias, segundo
nota] |he enumera como paradigmas Balzac, Stendhal, Flaubert, os Goncourt, Zola,

Daudet, Maupassant; [...]*
Por fim, a autora cita uma passagem da correspondéncia de Lima Barreto, em
gue este admite a influéncia do escritor normando sobre ele (p. 285), preterindo-o a
Machado de Assis. Trata-se de uma carta do autor a Austregésilo de Ataide, de 19 de
janeiro de 1921, a que tivemos acesso também pela sua transcricdo no jornal Folha da
Manha de S&o Paulo, de 21 e 28 de setembro de 1947, em meio a publicacdo de texto de
Edgard Cavalheiro intitulado “A correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima

Barreto”.*® Segue o excerto que nos interessa:

Que me falem de Maupassant, de Dickens, de Swift, de Balzac, de Daudet va 13;
mas de Machado, nuncal Até em Turguenieff, em Tolstoi, podiam ir buscar meus
model os; mas em Machado, ndo!

Herman Lima (1897-1981), critico e contista cearense, também discutiu o conto
maupassantiano em diversos trabalhos, entre os quais, 0 mais completo, VariagGes
sobre o conto.*” Na primeira parte desse livro, o autor recolhe diversas teorias sobre o
“género” conto (assim o0 considera) em contraste com o romance. Neste quesito, o

principal aspecto de discussdo € o tempo na narrativa, a dimensdo, a concentracdo, a

“ |dem, p. 112.

“> | dem, p. 120.

“6 Que depois foi publicado como um dos Cadernos de Cultura: A correspondéncia de Monteiro Lobato e
Lima Barreto, n. 76. Ministério da Educacdo e Cultura, 1955. Pesquisamos tal material em 2002, nos
arquivos da Biblioteca Publica Monteiro Lobato, em S&o Paulo.

4T LIMA, Herman. Variacdes sobre o conto. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1967 (1. ed. de 1952).
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acao e as origens e fungdes sociais das duas formas literérias. Diferenciando também o
conto de tradi¢do oral e o conto individual, como género escrito e literério, considera
gue este amadureceu apds a metade do século XIX, “do romantismo ao naturalismo,
através da arte de Nodier, Gautier, Mérimée ou Gogol, para a estratificacéo definitiva
gue lhe dariam mais tarde, de um lado, Guy de Maupassant, do outro, Anton
Tchecov”.®® Esta estratificagio sera utilizada, até o fim de seu texto, para estabelecer a
distingdo entre duas vertentes do conto literario, que servem de paradigma para 0s
escritores, segundo suas variacOes proprias, até hoje: a cléssica, a Maupassant; e a

moderna, a Tchecov:

Por mais que se procure fugir, Maupassant e Tchecov sdo os dois pélos e todo conto
ha de filiar-se ora a um, ora a outro, como ficariam, para nés, Machado de Assis e
Afonso Arinos, a refletirem as duas caracteristicas principais do conto brasileiro, o
conto de fundo psicoldgico, universal, e o conto substancialmente regional, mais da
terrado que do homem.*

Tal distin¢do, Lima deve-a a autora Elisabeth Bowen, que €ele cita na parte || de
seu trabalho, a fim de tracar as distingdes entre as duas formas do conto estabelecidas.
Observa-se, diferentemente a questéo tematico-estrutural levantada por Gotlib, que o
autor cearense valoriza o aspecto espacial para a classificacdo. Ainda na parte I1, ele se
detém em exemplificar aarte do conto maupassantiano; no item |11, a do conto moderno
a Tchecov. Vejamos a seguir o que o escritor fala de Maupassant. Primeiramente, a

citacao de Elisabeth Bowen; em seguida, sua andlise de “Un lache’:

Marcando impressivamente as caracteristicas de Maupassant e de Tchecov,
Elisabeth Bowen frisa que Tchecov domina o género, por uma emancipacdo de
qualidades, por uma romantica distensdo da histéria, valorizando o que deveria
aparecer de forma rudimentar ou nebulosa, ao passo que Maupassant vale por uma
adstringéncia, por uma pertinéncia férrea. “[...] Maupassant era 0 escritor popular
nato, impelido a pancadas por Flaubert, para a austeridade. Seus temas eram
simples: cobica, crueldade, dinheiro e aquela espécie de fantasia cor-de-rosa que
tem uma sepultura por substrato. Transcrevia as paixdes nos Unicos termos
possiveis — por uma harracdo desapaixonada. Havia uma comunicacdo ininterrupta
entre seu pensamento e seus sentidos: aquela sua espécie de afinidade eréticacom o
assunto sobre que escrevia deu-lhe uma linguagem prudente que nunca excede a
arte.”

[...]

O conto classico, portanto, ndo poderia passar da narragdo de um episodio
(incidente, como quer Somerset Maugham, acidente, segundo José Qiticica), que
sirva para determinar o aspecto psicol6gico em climax, o drama de certo individuo,
coletividade ou meio, demonstrando de modo incisivo, sintético e monocrénico, na

“8 | dem, p. 18.
9 |dem, p. 20.
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férmula de Araripe Junior, o pathos dos sentimentos, do instinto, da alma humana.
[...]

Para maior clareza, exemplifiguemos com uma pagina das mais conhecidas do
género, Um covarde, de Guy de Maupassant, uma vez que ninguém soube melhor
do que ele construir um conto em que a concisdo da narrativa, a nitidez da
descricéo, a bravura do estilo e a surpresa do entrecho correm parelhas:

Um cavaheiro é insultado por outro, numa roda de amigos. trocam-se os cartdes,
fica estabelecido um duelo, para horas depois. — Eis um episadio.

Recolhendo-se a casa, 0 homem se pGe a refletir sobre as conseqiiéncias provaveis
do encontro. Imagina que pode ser, que serg, certamente, o sacrificado, e, desde
logo, se antevé, frio, inerte, morto, com um golpe certeiro no coragdo. A
possibilidade do préximo fim aterra-0. Nao pode, entretanto, fugir-lhe sem desonra.
Todos lhe conhecem a situacdo melindrosa. Sabe que jamais tera forcas para
enfrentar 0 inimigo, sem mostras de pusilanimidade. Ent&o, desesperado, perde a
cabega. Perto, ao fundo duma gaveta, ha uma pistola carregada. Empunha-a, num
relance, encosta-a a fronte, aperta o gatilho. O sangue inunda a folha de papel em
gue principiara a escrever: “Este € 0 meu testamento...” — Outro episddio.

Esses episodios, de per s, ndo poderiam congtituir assunto para um conto.
Reproduzidos, assm, individualizados, seriam apenas a descricdo policial dum
suicidio, o registro corrente dum caso de sociedade. Encadeados, porém, como o
foram, um, pedindo um desfecho, outro, requerendo o preAmbulo, nticleo emocional
do drama, formaram um conto magistral. Os dois episddios se desenvolveram,
percorrendo certo plano de que resultou a revelagdo psicolégica dum poltrdo (o
“acidente”), capaz de forcar as portas do Desconhecido, quando Ihe faltou &nimo
para encarar um perigo de que poderia facilmente sair incolume.

Esse, o padréo do conto classico, perfeitamente caracterizado com as suas trés fases
tradicionais de principio, meio e fim, obedecidas as regras de sintese e
monocronismo, fixadas por Araripe Janior; marcado pelo “acidente” requerido por
Qiticica; dando, finamente, “em sintese, a descritiva ou o drama de uma situacéo,
de um passus na vida de uma personagem”, como queria Silvio Romero. Mas, ndo é
s0. Voltando ainda a Elisabeth Bowen, notemos que “a tensdo poética e a clareza
s80 t8o essenciais ao conto que dele se poderia quase dizer que fica a margem da
prosa: ho uso da acdo, 0 conto esta mais proximo do drama do que do romance. A
acdo deve, no romance, ser completa e determinada: no conto, recupera uma
simplicidade herdica.”

O conceito é dos mais felizes. Nas grandes paginas do género, ndo é possivel,
realmente, dissociar, sem mutilacdo, a pura substncia poética do sentido
estritamente narrativo, sgja no conto antigo, seja no moderno — aquela imanente
constante da beleza, do mistério, do amor e da morte, presentes no Campo de
Oliveiras, de Maupassant, n'O defunto, de Eca de Queiroz, na Cantiga de
esponsais, de Machado de Assis, ou no Gaetaninho, de Antbnio de Alcéntara
Machado, n’ As neves do Kilimanjaro, de Hemingway, ou no Coragdo das trevas,
de Conrad, n" O morto, de Joyce, ou em Eis a hoite, de Jodo AIphonsus.50

Tem-se aqui um tipo de andlise recorrente do conto de Maupassant — como se
prova pelas inimeras citagdes de Lima —, visto como modelar, que visa a estrutura e as
tematicas caras ao autor. Muito antes, Monteiro Lobato fez 0 mesmo tipo de observagéo
da arte do conto maupassantiana, tanto em sua correspondéncia quanto em suas
narrativas curtas, conforme mostraremos no capitulo 3. Ainda apelando ao resumo do

conto para sua andlise, entendendo talvez que o seu leitor ndo conhega a obra, elenca

0 |dem, p. 21, 28-29, 30-31, respectivamente.



tracos importantes da estética maupassantiana: “a concisdo da narrativa, a nitidez da
descri¢éo, a bravura do estilo e a surpresa do entrecho correm parelhas’; alguns temas:
“aguela imanente constante da beleza, do mistério, do amor e da morte, presentes no
Campo de Oliveiras, de Maupassant”; o regionalismo: “Os contos de Maupassant,
evocando o seu terroir normando, a cobica, 0 apégo ao chdo natal, a exacerbacdo dos
instintos em face da morte que ronda no béjo dos vagal hdes da pai sagem cotidiana” .
Na quarta parte desse ensaio, Lima retoma a distingdo entre atradi¢do do oral do
conto popular e do conto erudito, quando cita o caso de Machado de Assis. No item V,
discute o valor do conto de revistas para 0 entretenimento de um publico popular, o
“magazine short-story”, o qual busca atender as expectativas de um “publico de gostos
limitados”.>? Uma classificacgo pouco criteriosa é tema da parte VI, buscando reunir,
sob nomes diversos, contos que poderiam levar mais de uma etiqueta. No trecho abaixo,
de que ja demos uma parte, oferece Maupassant como regionalista, mas que conduz

pai sagem e personagens a universalidade.

Dum modo geral, os contos podem dividir-se em duas categorias. universais e
regionais, subdivididos, por sua vez, em contos humoristicos, psicoldgicos,
sentimentais, de aventura e de mistério, policiais, etc., [...] Mais estritamente temos
0s contos histéricos, os urbanos, os comemorativos, 0s puramente imaginarios ou
fantésticos.

A arte do conto regiond alteia-se grandemente, quando o tema envolve problemas
universais, como se disse, figurando entdo a marcalocal apenas como notailustrativa,
predominante, o “background” em funcdo de atmosfera essencia, a acrescer-lhe o
sabor de cenas e paisagens tipicas. Os contos de Maupassant, evocando o seu terroir
normando, a cobica, 0 apégo ao chdo natal, a exacerbacdo dos instintos em face da
morte que ronda no béjo dos vagal hdes da paisagem cotidiana.>

Acrescenta ainda a esse grupo o portugués Fialho de Almeida e os autores
brasileiros Afonso Arinos, Monteiro Lobato e Simdes L opes Neto.

Também nesse capitulo de classificagBes, faz mencdo as origens do conto
fantastico, tarefa para a qual se utiliza dos dados fornecidos por Pierre Georges Castex,
em Le conte fantastique en France. Trata da entrada desse género no Brasil, de que da
exemplo Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, e os contos “Sem olhos’, “A igreja
do Diabo” e “Entre santos’, de Machado de Assis.

No item seguinte, 0 autor percorre as principais obras de contistas universais
(franceses, ingleses, americanos, espanhdis, italianos, portugueses, alemées, hingaros,

> | dem, respectivamente, p. 30-31, 47-48.
%2 |dem, p. 43.
%3 |dem, p. 47-48.
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escandinavos e russos). Mais uma vez trata de Maupassant, citando o texto de Jodo

Gaspar Simdes, “A genealogia do conto moderno”, em Mar de histérias:

Na Franga, por exemplo, € sem duvida o maior de todos os tempos o sempre citado
Guy de Maupassant, com as suas centenas de contos, tantos déles invulneraveis a
acdo do tempo, como € o caso de Bola de sebo, O Aderéco, O Bébedo, Senhorita
Pérola, A beleza inttil, Ivete, O cordel, O campo de oliveiras — de que dizia Taine
ser puro Esquilo — e tanto mais, inumeravel mente. Duma arte direta, representando
a vida em tdda a sua crueza, se lhe falta alguma sutileza de pensamento, sobra-lhe
uma sensibilidade tdo aguda como o0 seu instinto de grande apaixonado da vida
Cruel, cinico, duro, como o acusam de ser, ndo é menos verdade, que ésse homem,
como nota incisivamente Joseph Conrad, escrevia com a plenitude dum coragéo
compadecido. “E impiedoso e todavia gentil com a sua humanidade; ndo Ihe insulta
0S receios prudentes nem 0s pequenos artificios; ndo Ihe despreza as canseiras.
Antes, parece que as contempla com um olhar de profunda piedade pelas suas
turbactes, decepcles e misérias. Todavia, olha para todas elas. V& — e ndo desviao
olhar.” Do mesmo passo, € Maupassant “um escritor intensamente naciona. E t&
intensamente nacional na sua lgica, na sua clareza, nas suas concepgdes morais e
estéticas, que foi aceito pelos seus patricios sem ter gque pagar tributo a lisonja,
fOsse & nacdo como um todo, fosse a qualquer classe, esfera ou divisdo da nacdo. A
verdade de sua arte fala com forca irresistivel; e éle esta isento do dever de uma
atitude patridtica. E francés como os mais o sgjam, para aém de qualquer questio
ou sofisma, e com isso é bastante simples para ser universalmente comprendido.”

Guy de Maupassant continla, assim, magistramente, a grande tradi¢do da Franga, no
terreno do conto, pois 0s mestres do género, desde que o conto se depurou na forma
definitiva, se acham mesmo entre os ficcionistas do final do século dezenove[...]>*

A parte oito segue no rol de contistas, desta vez sO |atino-americanos, até que na
nona e ultima parte apresenta, enfim, os contistas brasileiros até Clarice Lispector. Este
item se aproxima um pouco do seu outro texto, “ O conto, do Realismo aos nossos dias”,
0 qual comentaremos na proxima pagina. Sobre Variagdes sobre o conto, ha a adicionar
ainda a comparagdo que estabelece entre o catarinense Virgilio Varzea (que el e também
chamara“o Pierre Loti brasileiro”) e Maupassant:

H4, em seus livros Mares e campos, Nas ondas e Histérias rasticas, ndo raro, como
nos contos Nupcias tragicas e Flor do mar, aquela mesma grandeza que ha nas
paginas de Maupassant dedicadas a costa bretd, com as suas tempestades
devoradoras de homens, os seusidilios truncados pela fria ciumenta das vagas.™

No pequeno volume O conto,®® pertencente a uma colecdo de ensaios editada
pela Universidade da Bahia, Herman Lima traz muito do que ha no primeiro ensaio.
Vamos aqui transcrever a passagem sobre Maupassant, em que, porém, acrescenta

algumas informaces interessantes ao trecho que descreve a arte do conto cléssico:

> |dem, p. 55-56.
% |dem, p. 111. A passagem sobre Virgilio Vérzea esté na pagina 110.
*® LIMA, Herman. O conto. Universidade da Bahia, 1958. Disponivel no |EB.
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No particular, devemos ainda pbr em relévo aquela permanente autenticidade que o
escritor de tantas obras-primas do conto, como O Adereco, Bola de Sebo, Le Horla,
Raio de Lua, O Barbante, O Bébedo, Gargon, um chope!, Miss Harriet, enfim, de
dezenas de outros do mesmo alto nivel, punha sempre em suas péginas. Observador
implacavel da vida francesa do ultimo quartel do século, ndo s6 da burguesia
parisiense como do “faubourg” e dos centros proletérios, dos campos e das praias,
onde 0 mar da Bretanha estronda e escachoa como uma fera demente, Maupassant
foi 0 mestre insuperdvel désse género, cujo segrédo maior estava, decerto,
justamente naquele poder de fixacdo do momento que passava ao alcance da sua
objetiva intima.

Acusam-no — e Tolstdi se inclui entre éstes — de recorrer muita vez a “ficelle”, para
um desfecho que se equiparava a chave de ouro dos sonetos parnasianos. Entretanto,
a propésito justamente de seu conto talvez mais conhecido, que é O Adereco (La
Parure), é facil que o seu desfecho, por imprevisto em absoluto, possa parecer a
alguém um tanto inverossimil.

Por mais objetivo, no entanto, por mais apegado aos canones do naturalismo, que
mandavam olhar a vida como ela é, em tdda a sua crueza, maldade e sordicie, alheada
a sensibilidade do escritor, Maupassant era capaz também de um paréntese de ternura
e suavidade, como naquel a pagina de tdo pungente lirismo do Clair de lune.

E que por mais imbuida dagueles moldes, sua arte ndo se privava também da
poesia, mormente nos seus contos passados a borda do mar, que foi a grande paixao
da sua vida ardente e tumultuosa de homem de agZo e de sensagdes violentas.’

No segundo volume da coletanea de artigos A literatura no Brasil, dirigida por
Afranio Coutinho, encontramos outro artigo de Herman Lima, intitulado “O conto, do
Realismo aos nossos dias’.*® Trata-se, como se vé& de apenas um recorte formal (o
conto) e histérico da Literatura Brasileira, 0 que o torna a0 mesmo tempo um estudo
especifico, mas aprofundado do tema que nos toca.

Nesse texto, em particular, 0 autor oferece-nos um estudo do conto brasileiro
desde as origens, que de pronto ele demarca: “[...] 0 romance, 0 conto e a novela, como
forma literéria, sO comecaram no Brasil pouco antes de findar a primeira metade do
seculo X1X”, “[...Jna segunda fase do nosso romantismo”, uma vez que as producdes
anteriores pertenciam a literatura oral; ja o “Naturalismo foi a pedra de toque do nosso
conto, a partir do final do século passado [seculo X1X], até o Modernismo de 22”. Nele
também retoma a distincdo que ja estabelecera anteriormente entre o conto a
M aupassant, ou forma naturalista, e conto & Tchecov, ou forma psicol 6gica.™

Dos romanticos, trata rapidamente de Alvares de Azevedo, Bernardo Guimarées,
Franklin Tavora, Inglés de Sousa, Afonso Arinos, Jose Verissmo e Jose de Alencar.
Logo se detém, mais longamente entretanto, em Machado de Assis, ressaltando sua

predilecdo pelo fantastico — coisa rara entre os historiadores literarios — que, segundo

> |dem, p. 51-53.

% |dem. O conto, do Realismo aos nossos dias. In: COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: Editorial Sul Americana S.A /Livraria Sdo Josg, [s.d.], v. II, p. 229-245.

% | dem, respectivamente, p. 229, 230, 233, 244.
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Herman Lima, deixa entrever em “A Igrgja do Diabo”, “Entre Santos’, “A chinela
turca’, “Sem olhos’ e “O pais das quimeras’. Se ndo o aproxima pelo género fantastico

aMaupassant, o faz quando define o seu realismo:

E ele [Machado], portanto, inegavelmente, o fixador das principais diretrizes do
conto brasileiro, a vigorarem durante meio século, pelo menos, quer seguindo o
roteiro dos romanticos, sem perder de vista, no entanto, 0 signo nascente de
Maupassant, com suas histérias de cruel realismo, de que nado seria dificil achar
nitidos reflexos em péginas como “Pai contra M&e" ou “A Causa Secreta’, quer
prenunciando o0 que seria o conto moderno, a cristalizagdo dum estado de alma, da
atmosfera de certo ambiente moral, desde que, muito antes de Tchecov firmar-se
sequer na Rissia, ja éle se tornara mestre insuperavel no género no Brasil.®

Do Naturalismo levanta um nimero grande de contistas. Interessa-nos referir

aqueles que Lima diz terem-se dedicado ao “conto a Maupassant”:

Viriato Correia (1884), com o0s seus livros Minaretes (1903), Contos do sertéo
(1911), Novelas doidas (1921) e Histérias asperas (1928), particularmente os
contos de ambiente sertanejo a que se mistura um ardente lirismo, uma forte
sensualidade, nos tipos e nas situagdes e uma poderosa textura dramética, sabe
animar as suas narrativas dum intenso interesse e dum profundo sentido universal,
que fazem de vérias de suas paginas, como “Terras Malditas’, “O Outro”, “A
Desfeita’, “A Desforra’, “Madrugada Negra’, exemplares do que de melhor temos
produzido no conto & Maupassant.®*

Porém, ndo serd ao tratar estritamente do conto naturalista que Lima aproximara
mais autores brasileiros do conto maupassantiano, mas sim ao falar do regionalismo

literério em geral:

A tradicdo naturalista de Maupassant procura captar a realidade de seu aspecto
externo, como a sede e 0 motivo dos conflitos entre os homens. Ela teve no
regionalismo o principal estimulo e a atmosfera que o gjudariam a produzir entre
nds algumas obras-primas no género, pela pena de Afonso Arinos, Simdes Lopes
Neto, Monteiro Lobato, Carvalho Ramos, Guimardes Rosa, etc. Sem embargo, 0
conto naturalista ndo foi sO 0 contato da terra que se construiu entre nés. O
ambiente social das cidades, dos centros operdrios serviu-lhe excelente matéria-
prima, de que souberam tirar partido um Coelho Neto e um Lima Barreto.®

Este artigo, posterior aos dois volumes do autor estudados anteriormente,
ampliam nossas referéncias para os estudo da recepcéo criativa de Maupassant, umavez

gue nos auxiliam informando nomes e titul os que desconheciamos.

% |dem, p. 231-232. Grifo nosso.
! |dem, p. 234.
2 | dem, p. 245.
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No livro Letras francesas, de Brito Broca, h4 o curto ensaio “A renascenca do
conto e da novela’,*® em que parte do principio de que, apds Maupassant, o publico
francés se desinteressou pelo conto e novela literarios. Aponta, entretanto, que a propria
atuacdo jornalistica de Maupassant (pela publicacdo de seus contos na imprensa) teria

estimulado a procura dos récits nos jornais e revistas do fim do século XIX.

Maupassant publicou mais de uma centena de histérias em periddicos, de onde
a marca de sensacionalismo facil que encontramos em algumas delas. Seu
talento criador o levou, no entanto, a produzir muitas obras-primas, mesmo
quando escrevia por simples solicitacdo “jornalistica’, como os autores dos
romances-folhetins.*

O publico leitor dos folhetins, entretanto, ndo era 0 mais ilustrado. Broca passa,
seguindo o fluxo de sua memoria, a retratar as novas leituras de contos que se
apresentavam entdo na Frangca. O critico atribui, entre outras razdes, o influxo do
“género” conto a afluéncia do romance francés. Este, porém, estaria novamente em

declinio, o que teria dado novo estimulo as narrativas curtas:

Essa renascenca do conto e da novela na Frangca em nada deve prender-se as
condicdes da vida moderna, significando possivelmente um esforco de renovacéo
da matéria ficcional, j& bastante exaurida nas dimensbes do romance. E talvez néo
passe de um fendmeno transitorio, sem maior significacéo, embora me pareca que,
de qualquer maneira, os romances longos e macicos acabardo por entrar em crise.®®

Hoje, com o exemplo dos adolescentes que |éem as sagas de Harry Potter,
sabemos que a extensdo dos romances ndo € limitacdo a leitura literaria. Assim como
Broca caracteriza a “nossa proverbial fidelidade aos modelos franceses’ (p. 59) — no
caso particular dos romances de folhetim —, seria pela mesma razdo explicavel o
recrudescimento do conto a Maupassant nas décadas posteriores a 19207 Broca fala na
rarefacdo do conto na Franca — que, somente na opinido dele, foi “género que nela
sempre foi pouco cultivado” — nos Gltimos cingiienta anos, isto €, apos 1900. E certo,
COMO Vimos nos criticos anteriores, que o conto brasileiro desde o Realismo sb ganhou
novos adeptos, mas estariam eles ainda ligados a producdo maupassantiana ou teriam
buscado novos estimulos fora da literatura francesa, visto que esta forma literaria passa
a ser menos cultivada por 18? Razbes nacionais internas devem explicar melhor o caso,

mas poderiamos apresentar estas hipoteses, ainda a amadurecer, aluz de Brito Broca.

% BROCA, Brito. A renascenca do conto e da novela. Letras francesas. Org. e pref. Francisco de Assis
Barbosa. Sdo Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1969. O artigo € de 14 de setembro de 1957.

% |dem, p. 60.

® | dem, p. 62.
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Em Histéria da Literatura Ocidental, Otto Maria Carpeaux (1900-1978)%
dedica algumas paginas ao contista normando (incluindo bibliografia do autor e sobre
ele), bastante esclarecedoras quanto a sua presenca no Brasil e sobre o que os franceses
pensavam dele em torno de 1960. Queremos registrar a referéncia, uma vez que ela
propria faz parte de documento da recepgdo critica do autor entre nos. Repleta de
mencOes ao publico leitor brasileiro, se faz um registro de época bastante ilustrativo,
assim como o artigo de 1947, “Relendo Maupassant”, que jaA mencionamos no inicio

desta dissertacédo.

A nossos avos e pais, Maupassant parecia o simbolo da Paris de 1880: da cidade
dos prazeres eréticos mais requintados, do luxo da “jeunesse dorée”, dos
divertimentos escandalosos do Principe de Gales, saudade intima dos burgueses
abastados de todos os paises, de vacancias matrimoniais. As edicdes e traducbes
baratas de Maupassant — nas ilustragdes®’ aparecem “élégants’ de bigode, cartola e
bengala e senhoras do “demi-monde’com cintura de vespa e chapéus enormes —
perpetuam até hoje essas ilusdes agradaveis de “bons velhos tempos’. Quando o
alegre e elegante Maupassant morreu louco, os moraistas levantaram o dedo da
sabedoria, advertindo gravemente a mocidade; hoje, 0s seus contos “imorais’, tendo
perdido muito do antigo encanto de frutos proibidos, ja s80 ousados como li¢cdes de
bom estilo francés para os colegiais do Sion; e Maupassant afigura-se, a muitos, téo
antiquado como aguéles bigodes e chapéus. Um dos seus contos, o primeiro, aquéle
que mais ofende as biensénces burguesas, “Boule de suif”, entrou no rol das obras
cléssicas, com todas as honras oficiais. Um dos seus Ultimos contos, “Le Horla”, é
estudado pelos especialistas em psicopatologia, como interessante caso de
alucinagdo angustiada. NoO resto, 0 home de Maupassant jA4 ndo consta das
discussbes literdrias. “La Maison Tellier”, “Les Soeurs Rondoli”, “Monsieur
Parent”, “Miss Harriet”, “En famille”, “Une partie de campagne”’, Sur |’eau etc.,
etc. — quantas obras-primas! — todos ésses contos so sdo lidos, em edi¢les baratas,
por_leitores menos exigentes. A releitura surpreende, porém; eis um contista de
mestria singular, talvez o maior desde Bocaccio e Cervantes. E aguéle conto “Sur
I’'eau” revela um grande escritor trégico. Maupassant ndo é o miniaturista dos
prazeres animais; agora, uma tristeza infinita irradia das suas péginas variadas, a
monotonia do “post coitum omne animal triste”. Maupassant parece muito variado:
tratando-se das aventuras cbmicas ou tragicbmicas da “jeunesse dorée’, das
misérias da boémia, da vida dos remadores ao ar livre, da estupidez desgracada dos
burocratas e pequenos-burgueses, da vareza e obstinagdo dos camponeses
normandos — “plus ca change, plus c'est la méme chose’. Maupassant é
divertidissmo, mas monétono. N&o tem muita cultura. Sua inteligéncia esta
limitada pelos limites algo estreitos da sua experiéncia humana. Por isso, prefere os
personagens simples e simplistas, 0s motivos mais evidentes, os enredos ligeiros.
Dos seus defeitos construiu Maupassant a mestria da sua técnica. Maupassant é o
criador da*“short story”, caracterizada por uma ou duas viravoltas bruscas que déo o
efeito infalivel. Nesta técnica, Maupassant € mestre inigualado; e ndo é uma técnica
mecéanica. Ndo serve s0 para surpreender o leitor, mas também para irritar certos
leitores. O boémio Maupassant pretende “épater le bourgeois’, assim como o seu

% CARPEAUX, Otto Maria. Histéria da Literatura Ocidental. Rio de Janeiro: EdigBes O Cruzeiro, 1963. v. 5.
¢ Aqui Carpeaux provavelmente faz referéncia as edicBes francesas Ollendorf, que ainda encontramos a
baixo preco em sebos de S8o Paulo. As ilustracBes dos herdis masculinos, de autores diversos, muitas
vezes se assemelham aos retratos do préprio Maupassant.
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padrinho Flaubert. No primeiro conto, “Boule de Suif”, os burgueses sdo, em face
do inimigo invasor, os covardes, e a prostituta é a patriota herdica; e logo depois,
em “Maison Tellier”, o bordel € o lugar “fashionable” da pequena cidade normanda
e 0 ponto de encontro dos cidaddos mais honrados. Em Flaubert aprendeu
Maupassant — conforme a sua propria confissdo — a observacdo exata dos fatos
exteriores e a traducdo exata das impressdes visuais para a lingua O seu
naturalismo é uma teoria e préatica da superficie das coisas: sgjam as superficies
epidérmicas de améres facei's, sgja 0 j6go das luzes na superficie das aguas do Sena,
sgja a superficie psicoldgica de pequenos-burgueses parisienses ou camponeses
normandos que se compdem de um material homogéneo sdmente; estupidez ou
avareza. O materialismo de Maupassant ndo € _como o de Zola, uma filosofia, mas
uma maneira esponténea de ver 0 mundo, uma visdo poética — Benedetto Crocce
chegou a considerar Maupassant como poeta. Dai a frescura dos seus quadros,
sobretudo quando se trata da vida dos remadores. O seu contemporaneo Matthew
Arnold, se tivesse tomado conhecimento do contista francés, teria ficado
horrorizado com a fata de “high seriousness’, que foi para éle o critério dos
cléssicos. Justamente por isso € Maupassant o cldssico do materialismo literario. O
romantico désse materialismo seria outro grande contista da literatura universal,
Kipling: mesma espontaneidade, mesmo g6zo do corpo ao ar livre — mas para
Kipling é tudo isso uma disciplina a servico de um ideal patridtico, enquanto
Maupassant ndo tem ideal algum; sendo o ideal literario de observar e reproduzir
fielmente a realidade, que €é tdo triste. Maupassant € profundo na superficialidade,
porgue reconhece o “sem fundo” da superficialidade, o vazio desta vida corporal, s6
prazer, sempre 0 mesmo prazer; e, enfim, a destruicdo fatal. A angustia do
desfécho. Maupassant sempre vira o fantasma do Nada atrés das luzes
impressionistas. E um dos escritores mais tristes da literatura universal: construtor
de uma verdadeira “physique du Matheur”[sic — physique du malheur?];® embora
com uma secreta nostalgia da salde mediterrénea o destino fé-lo adoecer e morrer
justamente na Riviera: o primeiro fatalista desesperado entre os naturalistas.

Mas ja se vé que Maupassant n&o é propriamente naturalista. E 0 mais “ natural” dos
redlistas. E_pessimista porque € observador agudissmo ao qual a realidade
observada enche o espirito, a realidade téda, de tbdas as coisas e da existéncia
humana inteira: observacdo de que ndo pode resultar outra filosofia. Mas a época
ligava essa arte, paradoxa mente ao jornal humoristico. O nhome de Maupassant esta
ligado a “Vie parisienne’” que lhe perpetuou a maneira. Trabaho e éxito de
Maupassant eram ou pareciam féceis mas era preciso escrever muito para viver. A
elegancia e os ambres de Maupassant ndo foram pagos com dinheiro herdado. O
boémio Maupassant s se deu ares de “jeunesse dorée”; na verdade, foi um pequeno
intelectual, trabalhando duro, radical no materialismo da falsa elegancia e no
fatalismo desesperado.®®

Para Carpeaux, Maupassant € talvez 0 maior contista desde Bocaccio e

Cervantes e também o criador da short story. Aponta-lhe uma tristeza, um pessimismo

e, a0 mesmo tempo, uma forte nostalgia, certa alegria, uma vontade de épater le

bougeois, uma grande variedade de temas e cenarios normandos e parisienses. Carpeaux

demonstrarter lido o prefacio “Le roman”, quando define os seus principios, mas insiste

gue Maupassant ndo tinhaideal literério, apenas apresentou a sua maneira poética de ver

% Otto M aria Carpeaux conheceria o texto de Roland Barthes, “Maupassant et la physique du malheur”,
de 19567 E possivel que sim, mas ndo procurou discutir a tese do semidlogo francés.
% |dem, p. 2422-2425. Os grifos s&0 N0ssos.
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o mundo. Ve a-se que o caracteriza quase como um proletério da palavra— ao contrério
de Flaubert, que vivia de rendas familiares, até alguns anos antes de morrer, quando
teve de reassumir outros trabal hos para viver.

O resumo que Carpeaux faz da estética de Maupassant é bastante interessante,
uma vez que abrange diversas discussdes internas a obra do escritor. Ele soube revisar a
obra do autor, a quem, em 1947, atribuia certo mecanicismo da técnica contistica. A meu
ver, € um dos mais importantes pareceres criticos ja feitos no Brasil. A aparente
contradicéo do historiador é reveladora de um leitor admirado e ainda n&o resolvido entre
d&lo como ultrapassado ou atua. Ao tentar resumir em sucintas defini¢des a variagdo
interna dos temas e formas do autor, Carpeaux mesmo aponta certa insatisfacdo no
esquecimento de um escritor que ganha na releitura. Ora o autor de Boule de Suif é
divertidissimo, ora é um dos mais tristes escritores da literatura universal e pessimista.
Contradicdo interna talvez a propria obra de Maupassant ou apenas uma leitura do critico
brasileiro? Talvez as duas coisas. Fato é que este critico foi dos primeiros informar a vida
do autor sem querer explicar a sua obra por meio dela, mas, pelo contrario, explicando a
sua vida pelas suas escolhas como homem de letras. Os elementos biograficos vém
somente afim de ressaltar certas obsessOes e temas em sua obra.

Mario da Silva Brito (1916-?), em Histéria do Modernismo brasileiro:
antecedentes da Semana de Arte Moderna, oferece-nos o Unico registro (até o
momento) do possivel aproveitamento de Maupassant pelos modernistas. A defesa de
uma arte livre do estatuto do real, por parte dos modernistas, foi buscada, segundo
Brito, parciamente no famoso prefacio “Le roman”, de Guy de Maupassant, ao
romance Pierre et Jean.”” A partir desses principios de arte estilizada, atacando
realistas, naturalistas e parnasianos, a literatura e a arte moderna divulgaram-se nos
jornais, em poemas e artigos criticos (principalmente no Correio Paulistano,
concorrente do Estado e da publicagdo cultural deste, a Revista do Brasil), até que a
Semana de Arte Moderna acontecesse. Gragas a referéncia de Brito, buscamos no
Commercio de Sho Paulo o artigo mencionado por ele, assinado por Oswald de
Andrade, cujaleiturarelataremos no final deste capitulo.

Alfredo Bos (1936-), em Histéria concisa da Literatura Brasileira, menciona
Maupassant em diversos momentos. Ao abordar o Realismo, apresenta-o como um dos
mestres franceses da objetividade e do impessoalismo, ao lado de Flaubert, Zola e

OBRITO, Mério da Silva. Histdria do Modernismo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna.
3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971, p. 209-210.
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Anatole France e, entre Flaubert, Leconte de Lisle e Machado de Assis, denomina
Maupassant um dos estilistas consumados do século X1X.” Logo adiante, tratando
especificamente da ficgdo realista, cita agumas afirmacdes de realistas franceses que
ddo a medida da estética. ApOs apresentar trechos da correspondéncia de Flaubert, do
prefacio dos Goncourt a Germine Lacerteux, do prefécio de Zola a Therése Raquin,
transcreve a seguinte passagem do prefacio a Pierre et Jean, sobre a sua particular visao
daverossimilhancarealista:

[...] se 0 romancista de ontem escolhia e narrava as crises da vida, os estados agudos
da ama e do coracdo, o romancista de hoje escreve a histéria do coragéo, daamae
da inteligéncia no estado normal. Para produzir o efeito que ele persegue, isto é, a
emocado da simples realidade, e para extrair o ensinamento artistico que dela desgja
tirar, isto é, arevelacdo do que € verdadeiramente 0 homem contemporéneo diante
de seus olhos, ele deverd empregar somente fatos de uma verdade irrecusavel e
constante.”

Em subcapitulo dedicado a Aluisio Azevedo e outros naturalistas brasileiros,
Bosi pondera o uso da tipificagdo (das personagens e do meio) pelos naturalistas.
Apresenta-a, entre outros recursos literarios, como “sintomas dos impasses criados no
espirito do ficcionista quando se abeira da condicdo humana enleada da vida socia”. E
segue, apresentando Maupassant, entre outros, como exemplo dessa “coeréncia

existencial minima’ entre aficg¢do e avida socia da época:

Os momentos de maior fermentacdo desta [a vida social] nos meios citadinos foram
pontuados por uma vigorosa narrativa realista de tintas sarcasticas. o0 Satyricon de
Petrénio, o Decameron de Bocaccio, as histérias de Diderot, os romances de
Thackeray e Balzac, os contos de Maupassant e Tchécov...”®

Ainda no capitulo “Realismo”, dedica algumas paginas a Monteiro Lobato. Ao
tratar do conto lobatiano, Bosi serve-se de Maupassant para decrescer a arte do autor de

Urupés, justamente pela excessiva utilizagcdo da tipificagcdo ou do retrato exterior:

No que tange a composi¢do, querendo imitar a objetividade de Maupassant, sem o
génio do mestre, Lobato concentrava-se no retrato fisico, na busca dos defeitos do
corpo ou dos aspectos risiveis do temperamento ou do cardter. Um anti-romantismo
algo pragmético, que o desviava continuamente da interioridade, fazia-o descansar
na superficie dos seres e dos fatos cuja sequiéncia se revela por isso desumanamente
funcional, no sentido dagueles mesmo efeitos de cdmico e patético que o autor
queria produzir.”

" BOSI, Alfredo. Histéria concisa da Literatura Brasileira. 33. ed. S0 Paulo: Cultrix, 1994. (1. ed. de
1970), p. 167-168.

2 |dem, p. 169-170.

3 |dem, p. 189.

™ |dem, p. 217.
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Entretanto, Bosi revalorizaria Lobato como contista regionalista, idealista e autor
infantil em outros momentos dessa e de outras obras suas™ — nunca em comparacoes
com Maupassant, no entanto — conforme faremos saber quando tratarmos
particularmente do L obato contista como leitor de Maupassant.

Massaud Moisés (1928-), em A Literatura Brasileira através dos textos, para
apresentar Monteiro Lobato, seleciona justamente o “Meu conto de Maupassant”, avo
de nosso estudo durante a Iniciagio Cientifica. A essa época, ndo tinhamos ainda
conhecimento da selecéo desse texto por Massaud, o qual vem acompanhado da precisa

critica que transcrevemos a seguir, aqual vincula a arte dos dois escritores:

Além de constituir um protétipo de conto, esta narrativa exemplifica nitidamente as
tendéncias literérias de Monteiro Lobato, ao menos na atura em que elaborou
Urupés. Na verdade, se nem tudo em suas composicdes breves se deve ao
magistério de Maupassant, algumas de suas constantes o vinculam de imediato ao
contista francés. A engenhosa sintese da arte do autor de Boule de Quif, efetuada
logo a entrada do conto, afora corresponder a reaidade dos fatos, denuncia a
prépria maneira de Monteiro Lobato: “Porque, a vida € amor e morte”, etc. Em
semelhante perspectiva se coloca o epilogo, enigmético e inesperado, peculiar ao
conto, em que Maupassant foi mestre. E o foco narrativo, empregando aterceirae a
primeira pessoas simultaneamente, numa alianca em que a Ultima predomina, €
outro aspecto digno de nota: conto dentro do conto, equivale ao afa de autenticidade
gue notabilizara o escritor europeu. Este, reagindo contra a rigidez doutrinaria em
voga no tempo, destinava a psicologia um lugar marcante em sua visdo do mundo,
mas da psicologia que se esconde por trés de vidas anbnimas e mediocres, por tras
da aparente auséncia de qualquer vibracdo, como se surpreendesse as tragédias
ocultas na inércia pardacenta do cotidiano. Assim procede nosso contista: deixando
suspenso 0 veredito em torno do assassinio da velha, insinua as profundezas
abissais em que mergulha a existéncia mental das criaturas destituidas de relevo ou
maior significacdo. Como que forcejando por captar 0 mistério recondito no dia-a
dia trivial, a ficcdo de Monteiro Lobato talvez se diferencie da de Maupassant
naquilo em que este repudiava a “escrita artistica” dos irm&os Goncourt, a0 passo
gue ele buscava um casticismo de linguagem inspirado em Camilo [Castelo
Branco]. Nao obstante, a limpidez do retrato psicoldgico e a objetividade na locali-
zacdo do invisivel ou do incerto, sdo caracteristicas que permanecem, tornando o
prosador de Taubaté um dos nossos mais engenhosos artifices do conto.”

Em outra obra sua, Histéria da Literatura Brasileira,”” Massaud Moisés faz
outras correlagdes entre Maupassant e escritores brasileiros. No volume 3, sobre o
Realismo, cita como autores que produziram o conto a Maupassant: Aluisio Azevedo
em seu livro Deménios, Lucio de Mendonca em Esbocos e perfis e Horas do bom

tempo, Faria Neves Sobrinho em O hidr6fobo, Antdnio Sales adere estilo do autor no

® |dem. O Pré-Modernismo. 5. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1980. Idem. Lobato e a criagdo literéria. In:
Boletim bibliografico da Biblioteca Méario de Andrade, v. 43, Sdo Paulo, 1982, p. 19-33.

® MOISES, Massaud. A Literatura Brasileira através dos textos. 18. ed. S8 Paulo: Cultrix, 1994, p. 340.
" |dem. Histéria da Literatura Brasileira. S0 Paulo: Cultrix/Editora da Universidade de S&o Paulo,
1985. 5.
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romance Aves de arribacdo e Artur de Azevedo em Contos fora de moda.”® Sobre a

produc&o de contos no periodo brasileiro, afirma:

No geral, o conto redlista e naturalista obedece a0 esgquema “tradiciona”, praticado
a0 longo dos séculos, que teria em Poe seu tedrico mais agudo (além de um de seus
praticantes mais refinados) e em Maupassant seu modelo, que os redistas
partilharam: historias curtas, com inicio, meio e fim, girando em torno de um so
episodio e um sO efeito, e com desenlace enigmético, que imprime ao enredo
coerente organizagdo causal; a brevidade, resultante da estrutura monddica,
corresponde a um flagrante da vida, insuscetivel de alargamento ou digressies.”

No volume 4, sobre o Simbolismo, fala de Lobato em meio aos autores da belle
époque brasileira (Lima Barreto, entre outros), citando de novo o “Meu conto de
Maupassant” e uma carta de A barca de Gleyre, em gque Lobato assume 0 seu modelo
maupassantiano de conto.!® Ao tratar do Modernismo (volume 5), menciona os
desfechos “a Maupassant” de alguns contos de Rodrigo de Melo Franco Andrade;
também compara os primeiros contos de José Maria Moreira Campos “nascidos a
sombra de Maupassant” e afirma que Moacyr Scliar renova o fecho maupassantiano.®

Outros criticos e historiadores consultados ndo mencionaram Maupassant nas suas
histérias literérias. Estéo entre eles. Silvio Romero, Alceu Amoroso Lima (Tristéo de
Athayde), Antbnio Soares Amora, Araripe Jinior, Antonio Candido, Wilson Martins e
Nelson Werneck Sodré.

Ao gue vimos da recepcao critica nas historias da Literatura Brasileira, os contos
e as novelas de Maupassant citados foram: La Maison Tellier, “Un lache’, “Le champ
d oliviers’, Boule de Suif, “La parure”, “L’ivrogne”, “Mademoiselle Perle”, “L’inutile
beauté’, “Yvette”, “Laficelle’, Le Horla, “Clair de lune’, “Garcon, un bock!”, “Miss
Harriet”, “Monsieur Parent”, “En famille’, “Les soeurs Rondoli”, “Une partie de
campagne’, “Sur I’eau”. Misturam-se aqui contos de formas e temas 0os mais diversos,
representativos da variedade prépria a contistica maupassantiana, ilustrando assim a
formagéo diversa dos escritores brasileiros em Maupassant. Dos romances, vimos
mencionados quase todos, sobretudo os trés dltimos: Pierre et Jean, Fort comme la

mort e Notre Coeur, incluindo o preféacio “Le roman”.

8 |dem, v. 3, respectivamente, p. 48 (Aluisio Azevedo), 134 (LUcio de Mendonga), 141 (Faria Neves
Sobrinho), 147 (Ant6nio Sales) e 155 (Artur Azevedo).

dem, v. 3, p. 152.

% |1dem, v. 4, p. 206-207.

8 |dem, v. 5, respectivamente, p. 274 (Rodrigo de Melo Franco), 503 (José M. Moreira Campos), 511-
512 (Moacyr Scliar).
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Os vinte e sete autores apontados como leitores de Maupassant séo: A. de Paiva
(autor paraense ndo identificado), Adelina Lopes Vieira, Adolfo Caminha, Afonso
Arinos, Albertina Bertha, Aluisio de Azevedo, Anténio Sales, Artur Azevedo, Carvalho
Ramos, Faria Neves Sobrinho, Gastdo Cruls, Guimardes Rosa, José Maria Moreira
Campos, Lima Barreto, Lucio de Mendonga, Machado de Assis, Mario de Andrade,
Marques de Carvalho, Medeiros e Albuquerque, Moacyr Scliar, Monteiro Lobato,
Oswald de Andrade, Raul Pompéia, Rodrigo de Melo Franco Andrade, Simdes L opes

Neto, Virgilio Varzea e Viriato Correia.

2. A cronicadejornal ea (pseudo)critica brasileira entre 1880 e 1920

Devemos desde o inicio apontar as dificuldades impostas a andlise da critica
brasileira, em um periodo em que ela ainda estava em formacéo e era realizada por
homens que se arriscavam a discorrer sobre quase tudo. Alias, problemética interna ao
parecer critico, que agui, como em outros casos, titubeia entre “sucumbir a um
encantamento e a0 mesmo tempo denunciélo” .

A critica que observamos é de carater principa mente impressionista e subjetivo,
a qual combina sobremaneira com o género da cronica de jornal. A partir do século
XIX, com o desenvolvimento da imprensa periddica no Brasil, a crbnica passou a
incluir desde noticias politicas, sociais e culturais do dia, até impressdes e comentarios
criticos sobre artes, literatura, musica, entre outros dominios. Género considerado
menor e, até em razdo do meio em que se difunde, o jornal, compde-se como um texto
sem pretensdes a durar, sobre fatos circunstanciais. Sua origem esta atrelada a secéo
“Folhetim” dos jornais, geralmente localizada no rodapé da primeira pagina, e, mais
tarde, cede esse espago aos romances e narrativas seriadas (como era na Franca),
ganhando ela também foros de literatura.® Passa ent&0 a ser menos um género histérico
e referencial e mais literério, em que a fabulagdo ganhalugar.

Posteriormente, quando o caréter documental e a impessoalidade deixaram de

Ser necessarios ao género, e a autoria do texto literério ganhou importancia, as cronicas,

% PASTA JUNIOR, José. O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasil. Novos Estudos
Cebrap, n. 55. Sdo Paulo, nov. 1999, p. 62.

8 CANDIDO, Antonio. A vida a0 rés-do-chdo. In: CANDIDO, A. (et d.) A cronica: o género, sua
fixagdo e suas transformacdes no Brasil. Campinas: Ed. Unicamp; Rio de Janeiro: Fund. Casa de Rui
Barbosa, 1992, p. 13-22. SA, Jorge de. A crénica. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, 1992 — especiamente o
capitulo “1. Umadefini¢do”, p. 5-11. MEY ER, Marlyse. O folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996.
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conforme veremos, comegaram a ser assinadas pel 0 nome proprio do autor (até porque a
assinatura de sujeitos conhecidos valorizava o0 jorna a ser vendido). As revistas
literarias, que se desenvolveram a partir do seculo XX, passaram aser o lugar idea para
a publicacdo desses textos. S80 exemplos as revistas llustracdo Brasileira (1901),
Kosmos (1904), Fon-Fon (1907), A Cigarra (1913) e a Revista do Brasil (1916).%*

Grandes homens de letras brasileiros escreveram suas cronicas nesses moldes e
acabaram mesmo por desenvolver ali uma coluna seriada, em geral sob o resguardo de
um pseudénimo. Podemos ver o exemplo de Machado de Assis, que, em 22 de abril de
1884, redigia as suas “Baas de Estalo”, sob o pseudébnimo Lulu Sénior, quando
Maupassant comegava a ser publicado na Gazeta de Noticias.®

Influenciados pela tradicdo critica francesa determinista de Taine® e biogréfica
de Sainte-Beuve, nossos cronistas e redatores do periodo estudado hesitavam entre uma
critica cientifica e factua e uma leitura pessoal e judicativa do texto ou do autor
comentado. I nseridas entre os periodos realista, naturalista e pré-modernista, essa critica
que se formava entdo defendia ainda os principios de uma literatura nacional, a qua
paradoxalmente tinha suas fontes nas culturas européias, mas também queria dela se
libertar. Conforme veremos, esses comentaristas utilizavam-se de diversos critérios e
abordagens, dentro de um mesmo texto, num vaivém de posicionamentos criticos. Por
exemplo, um mesmo cronista (Alter Ego), antes guiado t&o-somente por sua leitura
particular das obras de Maupassant, deixou-se seduzir, em determinado momento, pelas
analises meédicas sobre o tema literério da loucura; isso ndo o impediu, mais adiante, de
voltar a primeira abordagem feita e mais adequada ao objeto que tinha diante de si.

Um dos principais recursos criticos empregados € a paréfrase. Salvo algum
pegueno equivoco, devido talvez a méalembranca do critico, em geral préximo ao texto,
isso contribui para uma leitura mais adequada aos pontos principais da obra observada.
E 0 que ocorre principalmente com as criticas teatrais, muitas vezes mais bem-sucedidas
gue as dos romances e dos contos. Nesse caso, assim como observado por Flora
Siissekind em seu estudo das cronicas teatrais de Artur Azevedo, os métodos mais

comumente empregados pel 0s Nossos redatores para a averiguacdo da qualidade literaria

8 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 297-299.
% A edicBio mais completa das cronicas de Machado para a Gazeta de Noticias foi publicada por Heloisa
Helena de Paiva de Luca, Balas de estalo de Machado de Assis. So Paulo: Annablume, 1998. A mesma
pesquisadora estudou as referéncias francesas nessas cronicas, em Propdsito e fantasia: a presenga francesa
nas cronicas machadianas. S8o Paulo, 1996. Dissertacdo (Mestrado em L etras) — FFL CH-USP, 1996.

8 Cf. MARTINS, Wilson. A critica literaria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves. 1983, 1°. vol.:
1724-1939, p. 288 e 362.
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das pecas sdo: a reagdo do publico, observar se o texto é bem feito, avaliar o
desempenho dos atores e a eficiéncia dos cenrios.®” Segundo essa autora, os cronistas
da época ndo se consideravam propriamente criticos, mas apenas cronistas, muitos deles
eram também autores de teatro. Escreviam, assim, textos de géneros hibridos, entre a
critica, a crbnica ou noticia teatral, misturando em seus comentarios julgamento e
intimidade com o leitor.®®

Conforme veremos, as abordagens criticas se cruzam e se imiscuem no discurso
da maior parte desses redatores. Lugar de ensaio, de testes, a cronica reflete o
encaminhamento do pensamento critico que entéo se formava. Com algumas excecoes,
cuja relevancia mostraremos adiante, a mistura de teses incongruentes é reconhecida
dentro do proprio texto como contraditoria. A reunido que faremos em subcapitul os,
procura evidenciar evolucdo gradual e permanente, que, em elipse, retoma o texto
para em seguida largalo e voltar a vida do autor. A separacdo entre os itens que
propomos corresponde também a leitura que cremos mais adequada, a qual procurou
notar a abordagem predominante de cada um dos textos e aproxima-los, entdo, por esse
parentesco. Conforme se vera, dentro dos subcapitulos, mantivemos o critério
cronologico dos textos para ordenar nossos comentérios sobre eles; porém, entre as
partes, foi 0 encaminhamento de nossas leituras e conclusdes que tragou a ordenagéo, o
gue, como aspecto principal, fez desprivilegiarmos a ordem de aparecimento dos textos
nos jornai s pesquisados.

Nove anos separam a primeira publicacdo de Maupassant na Franca da primeira
no Brasil. L4, datam de 1875 o primeiro conto publicado, “La main d' écorché’, e a
premiere da peca A la feuille de rose: maison turque; aqui, em 22 de abril de 1884, foi
publicado na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, o conto “Uma vagabunda” (“La
rempailleuse”), portanto, quando o escritor ainda vivia e estava no auge da sua producédo
no género. A divulgacdo do autor nos periédicos principais do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo foi crescente até o inicio do século XX, arrefecendo-se a partir da década de
1920. Somente a partir de 1889, encontramos 0s primeiros artigos de noticias ou

comentarios sobre a obra de nosso autor.

87 SUSSEKIND, Flora. A critica a vapor: notas sobre a cronica teatral brasileira da virada do século. In:
CANDIDO, Antonio [et a.]. Op. cit., p. 367-368.
% | dem, p. 361.
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Apesar desse recuo temporal, seria lido em francés® ainda em vida pelo ptblico
brasileiro (a0 contrério do mestre Flaubert),®® que o conheceu pouco antes das
tormentosas noticias de sualoucura e de suas tentativas de suicidio, dadas pelaimprensa
paulista.

De fato, a década aurea da publicacdo de Maupassant nos jornais foi a de sua
morte.™ Antes disso, conforme dissemos, pode-se ler na Gazeta de Noticias: “Uma
vagabunda’, de 22 de abril de 1884; “O braco” (“En mer”), em 23 de junho do mesmo
ano; “O Horla’, em 20 de novembro de 1886, todos publicados sem 0 nome do tradutor
e sem quaisguer comentarios ou apresentacdes do autor pelo periddico brasileiro. Ou o
autor dispensava apresentagdes ou, como acreditamos, ainda era muito cedo para que 0s
editores falassem a respeito de sua obra. E preciso dizer que, nesse mesmo periodo, 0
leitor brasileiro encontrava nos periédicos brasileiros contos e cronicas de Machado de
Assis,* Jilia Lopes de Almeida, Viriato Correia, Medeiros e Albuquerque, Vadomiro
Silveira, Coelho Neto, entre outros brasileiros. 1sso evidencia 0 gosto vigente por essas
formas literéarias, que talvez tenham bem preparado 0 campo para a recepcao dessa parte
da obra de Maupassant. Por outro lado, os folhetins dos jornais paulistas e fluminenses
eram preenchidos por nomes hoje esquecidos da Literatura Francesa, como Xavier de
Montépin, Paul Saumiére, Ponson du Terrail, Paul de Kock, Eugéne Sue, Amédée
Achard, Proper Mérimée, Georges Ohnet® e o espanhol Escrich. Em aguns momentos
ha, rivalizando com estes, grandes romances publicados nesses jornais, de Alexandre
Dumas pai, Jilio Verne, Camilo Castelo Branco, Voltaire™ e Balzac. Como se observa,
ha autores de qualidades diversas publicados pelos periddicos, 0 que demonstra a
amplitude das leituras francesas no Brasil.

Em 1893, ano da morte de Maupassant, e a partir dessa data, diversos textos seus

sd0 publicados, todos sem indicacdo do tradutor. O Correio Paulistano ndo noticia a

8 Segundo antincio de venda da livraria A. L. Garraux & Comp., saido no Estado de Sio Paulo de 10 de
agosto de 1891. Junto a Bouvard et Pécuchet, anunciava-se como “Romans nouveaux” La maison, de
Maupassant. Provavelmente trata-se de edi¢éo da novela La maison Tellier, de 1881.

% Segundo BEMFICA, Alan de Oliveira Recepcdo de Flaubert na critica literdria brasileira
(1885/1905). Séo Paulo, 2002. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura Francesa) — FFLCH-USP.

° Cf. cronologia de Maupassant no Brasil, dada por nés nos anexos.

°2 Para apenas mencionar alguns exemplos, no ano de 1884, a Gazeta de Noticias publicou “Academias
de Sido” e“Evolucdo”, de Machado de Assis; em 1886, “Pobre cardeal!”.

% Em uma cronica publicada em 27 de agosto de 1890, no Jornal do Commercio encontramos o
comentario do autor, que escrevera de Paris, em 4 de agosto, sobre o fato de Georges Ohnet ser, na época,
0 romancista mais exportado pela Franga, o que o faz supor que o Ultimo romance deste (A alma de
Pedro) jafigurariaem meia dizia de rodapés quando este artigo fosse lido no Brasil.

% Candido ou do optimismo foi publicado na integra, no Correio Paulistano, em tradugéo n&o assinada,
diariamente, de 27 de agosto a 18 de setembro de 1891.
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morte do autor, mas publica alguns textos assinados por ee: “O garraféo” (“Le petit
fat”, de 1884, do volume Les soeurs Rondoli), em 3 de dezembro de 1893, no Correio
Paulistano; em 20 de janeiro de 1894, “O filho” (“L’enfant”, de 1882, em Clair de
lune); e em 21 de janeiro de 1895, “Uma viava’ (“Une veuve’, de 1882, do volume
Clair delune). O Estado de SGo Paulo, além de divulgar a morte do autor em artigo que
logo discutiremos, da-nos os seguintes textos, com a sua assinatura: o conto “Ca ira’,
em 27 de janeiro de 1894; no mesmo ano, acrénica“Maneiraorigina de ser pensionista
do Estado”, em 14 de fevereiro; e “En wagon” (n&o assinado), em 30 de marco.

O Unico romance do nosso autor que vimos publicado, na secéo “Folhetim” do
Correio Paulistano, foi dado somente entre 9 de fevereiro a 2 de abril de 1900, em

traducéo para o portugués de José Sarmento.

3. Osjornais estudados e seus colabor ador es

Em termos materiais, no periodo consultado, a Gazeta de Noticias e o Correio
Paulistano tinham suas edi¢oes diarias de quatro a oito paginas. O Estado de Sdo Paulo
sempre ocupou Mais paginas que os anteriores e o Jornal do Commercio, ainda mais do
que o ultimo, chegando a atingir mais de 50 nas edic¢es de Natal. Esses jornais tinham
por atrativo o folhetim e, por sustento, além dos compradores, a publicidade, oferecida
nas uUltimas paginas e correspondendo, muitas vezes, a metade do periodico. Eles foram
0s principais responsaveis pela formacdo de um publico consumidor de literatura, que

posteriormente seria alvo das edigdes em livro.

O grande publico iria sendo lentamente conquistado para a literatura principal mente
peo folhetim, que se conjugou com a imprensa e foi produto especifico do
Romantismo europeu, agui imitado com sucesso amplo, nas condi¢des do tempo. O
folhetim era, via de regra, 0 melhor atrativo do jornal, o prato mais suculento que
podia oferecer, e por isso o mais procurado.*

O Correio Paulistano, fundado em 1854, tornou-se em 1872 6rgéo do Partido
Republicano e o primeiro jornal vinculado a um partido. Dois anos depois, foi comprado
por Ledncio de Carvaho, que adotou uma linha reformista Segundo Jodo Nery
Guimardes, foi ele “uma das colunas mestras do periodismo paulista’ e acredita que

“tenham podido iluminar em suas colunas, em épocas diversas, quase todos 0s maiores

% SODRE, Nelson Werneck. Op. cit., p. 243.
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nomes do jornalismo e da literatura nacional”.*® Em 1882, novamente vendido, desta vez
a Antonio da Slva Prado (que, de abolicionista, tomou em seguida uma feicéo
monarquista), sua tiragem atingiu 1.800 exemplares e, em 1890, 8.500, quando
novamente foi vendido a um grupo de republicanos, entre eles Manuel Lopes de Oliveira,
Domingos Correade Morais, Vitorino Gongalves Carmilo e Jorge de Miranda.®’

Infelizmente, a maioria das notas e comentarios sobre 0 NOsso autor, assim como
as traducbes dos contos, ndo vinham assinados, 0 que nos impede de ampliar o
direcionamento critico a esses textos, mas ndo de tecer conclusdes sobre o que ali se
expressava. Entre 0s seus colaboradores cuja autoria € apontada, alguns dos quais
mencionaremos a0 longo deste capitulo, estavam: José Sarmento (tradutor de Fort
comme la mort), Nuto Sant’Anna, Oswald de Andrade e Ribeiro Couto. Entre os
criticos franceses também ali publicados, interessam-nos Paul Bourget, J. Bourdeau,
Georges Dumas, 0s quais mencionam Maupassant.

O Estado de Sao Paulo, até 1889 chamado A Provincia de Sdo Paulo, foi criado
em 1875. Entre 0s seus 21 proprietarios, estavam Ameérico de Campos, Rangel Pestana,
Américo Brasiliense e José Maria Lisboa. Apds sofrer diversas crises, 0 que quase
implicou no seu fechamento, em 1884, assumem a sua direcéo Rangel Pestana e Alberto
Sdlles; na redagdo, assume frente Julio César Ferreira de Mesquita. Em 1889, esse
periédico acancava a modica tiragem de 7 mil exemplares, mas ja suficiente para
enfrentar o Correio Paulistano “na disputa da preferéncia dos leitores’ paulistas.”® Em
1890, Rangel Pestana deixa o jornal, mudando sucessivamente a suadiregdo. A partir de
1902, Jilio de Mesquita passa a ser 0 seu Unico proprietario, até que, em 1907, se torna
uma sociedade anbnima. A partir de 1900, sua tiragem ultrapassa a dos jornais do Rio,
alcangando acifra de 36 mil exemplares.

Assim como nos demais jornais, a maior parte dos textos de O Estado de Sao
Paulo que comentaremos sao andnimos, o que implica imediatamente no assentimento
dos editores com os textos veiculados. Entre os poucos articulistas nomeados estdo:
Oliveira Lima, Sud Menucci e André Maurel. Ha ainda as iniciais J.V.S, cuja

identidade n&o conseguimos depreender.

% GUIMARAES, Jodo Nery. Histéria da imprensa de Sio Paulo. Escola de Comunicacdes e Artes-USP,
[s.d.]. Mimeo, respectivamente p. 38 e 39. Ndo ha data de publicagdo, mas estima-se que tenha sido
escrito entre as décadas de 1950 e 1960, quando ainda existia o Correio Paulistano, fechado em 1966.

%" Segundo Guimaraes, “Nesses vinte e um anos que medeiam entre 0 ‘ Correio Paulistano’ e A Provinciade
S&o Paulo’, ndo haverialugar paraoutro jornal de envergadura.”. Op. cit., p. 60. Chamamos a atencéo para o
fato de que a atual Folha de SAo Paulo surgiu somente em 1925, sob 0 nome de Folha da manhé.

% GUIMARAES, Jodo Nery. Op. cit., p. 81.
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Segundo Max Leclerc, os dois jornais brasileiros mais importantes, no final da
década de 1880, eram a Gazeta de Noticias e 0 Jornal do Commercio.” Alcancaram 24 mil
exemplares diérios, em 1885, sendo, junto com O Paiz, osjornais mais vendidos do Rio.

A Gazeta de Noticias foi fundada em 1874, pelo jornaista Ferreira de Aradjo, o
qual teria reformado a imprensa de seu tempo, dando maior relevancia a literatura®
Eraum jorna barato, popular e liberal. Embora Ferreira de Araljo ndo fosse homem de
letras, coligiu em seu jornal a colaboragdo de grandes escritores, tais como Raul
Pompéia, Machado de Assis, Olavo Bilac, Max Nordau e José do Patrocinio (que ali
redigiu seus artigos incitando a aboli¢do) e mandou traduzir em sua folha os principais
autores franceses. Vinte anos depois de sua fundagéo, o jornal era ainda um dos grandes
jornais da Corte. Sodré afirma que no “Rio, em 1874, a Gazeta de Noticias continuava
em ascensdo, reunindo os melhores elementos das letras e do jornalismo brasileiro.” Em
1882, era considerada “o melhor jornal da época’.’™*

Os redatores gue assinavam 0s artigos aqui estudados séo também minoria: Jodo
do Rio e Lima Barreto. E o periédico que mais veiculou textos traduzidos do nosso
autor, mas todos igualmente sem autoria.

O Jornal do Commercio, 0 mais antigo periodico brasileiro ainda em producéo,
foi fundado pelo editor francés Pierre Placher, em 1827. Dirigido iniciamente pelo
proprio Placher, contou com diversos colaboradores franceses.'® Noticiou intimeros
movimentos culturais e politicos do pais, tendo como colaboradores desde o proprio
imperador D. Pedro Il até escritores como Olavo Bilac, Machado de Assis e José
Verisssimo (a partir de 1898). De feicdo mais sisuda e procurando afastar-se de
engajamentos politicos, divulgou, assm como a Gazeta de Noticias, a fundacdo da
AcademiaBrasileirade Letras, em 1897.

Além de ser o periddico que mais nos ofereceu textos criticos, ha também um
grande nimero de textos cuja autoria dos colaboradores pdde ser resgatada, ainda que
tenhamos seais artigos anbnimos. Jayme de Séguier, Theodor Child, Maria Amdia Vaz de
Carvalho, Escragnolle Doria, Jos¢ Maria Belo, José Verissmo, Daltro Santos e Rubem

Tavares. Além desses nomes, a maioria dos textos foi escrita sob dois pseuddnimos (trinta

% LECLERC, Max. Cartas do Brasil. S& Paulo, 1942, p. 161. Apud: SODRE, Nelson Werneck. Histéria
daimprensa no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 253.

1% Conforme lembra L Gicio de Mendonga, citado por SODRE, Nelson Werneck. Op. cit., p. 224.

191 | dem, p. 265 e 245, respectivamente.

_________________________
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ao todo): Iriel e Alter Ego, redatores da coluna“Ver, ouvir e contar”, 0s quais merecem que
devotemos a seguinte explicacdo prévia

O folhetim “Ver, ouvir e contar”, ndo assinado até 1889, era escrito de Paris,
guinzenalmente, para o Jornal do Commercio do Rio de Janeiro e publicado com cerca
de um més de atraso. A partir de 18 de fevereiro de 1890, vem assinado por Iriel (que ai
diz j& escrever hatrés anos nessa coluna, sem dar seu nome verdadeiro). N&o ha certeza
sobre a identidade de Iriel, mas, por meio de Nelson Werneck Sodré, ficamos sabemos
gue o baréo Frederico José de Sant’ Anna Nery, redator dessa secdo, foi substituido por
Jayme de Séguier.'® Nery era brasileiro radicado na Europa, sobre quem Sacramento
Blake, Pedro do Rego e Pierre Rivas oferecem-nos mais alguns dados.

Nascido em Belém, em 1848, Frederico José de Sant’ Anna Nery era filho de um
importante militar, que estabeleceu carreira politica em Manaus. Aos sete anos, orféo de
mage, foi morar na capital amazonense com o pai, onde realizou 0s primeiros estudos.
Aos doze anos, o pa 0 escolheu entre os demais filhos (que seguiriam carreira militar),
a fim de continuar os estudos na Europa. Va entdo para a Franca, onde recebeu o grau
de bacharel em Letras, em 1867. Em 1870, doutorou-se em Direito, em Roma. Ali
comecou a atividade jornalistica e a colaboracdo em diversos jornais europeus € no
brasileiro Jornal do Commercio. Em 1874, residente em Paris, passou a ser redator fixo
desse jornal. Pedro do Rego esclarece-nos nesse sentido, no seu texto em homenagem a
Nery, publicado em 1882, por ocasido da vinda do redator do Jornal do Commercio.

Enceta entdo uma serie de folhetins sob o titulo Ver, Ouvir e Contar, e ja séo
decorridos quase oito annos que continla taes estudos, ora humoristicos, ora
doutrinarios. Desde 1875 que Sant’Anna Nery € além de folhetinista d aquelle
jornal o seu correspondente politico em Pariz.*®

Sacramento Blake'™ informa-nos de toda a sua producdo literéria, incluindo

“Ver, ouvir e contar”, de 1874 até 1882. Nao sabemos se a pesquisa de Blake resumiu-

18 SODRE, Nelson Werneck. Op. cit., p. 292.

1% REGO, Pedro do. Tragos biographicos de F.J. de Santa Anna Nery. Rio de Janeiro: Faro & Lino,
1882, p. 10-11. Consultado na biblioteca do |1EB. Esse volume traz elementos esquecidos pelos outros
dois estudiosos, como a participacdo na exposi¢do Universal de Paris, quando Victor Hugo aplaudiu-o e
beijou-lhe atesta (1) e o “Album literario”, um inquérito sobre Nery, realizado por meio de depoimentos
de diversos brasileiros, entre eles José Verissmo, Machado de Assis e José do Patrocinio, para quem
“pela sua cabeca passa 0 nosso Equador intelectual” (p. 24). Nery foi diretor da Associacdo Literaria
Internacional, tradutor de Gongalves Dias para o francés e redator-chefe de Le Brésil. Casou-se em Paris
com ainglesa Annie-Louis Wellesty e morreu nessa mesma cidade, em 1901.

105 SACRAMENTO BLAKE, Augusto Victorino Alves. Diccionario bibliographico brazileiro. Rio de
Janeiro: Typographia Nacional/Conselho Federal de Cultura, 1883-1902/1970, v. 3, p. 158-160.
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se até essa data ou se realmente Nery teria parado por ai a sua colaboracéo, quando
impulsionou suas obras sobre 0 Brasil, quase todas escritas em francés.

Sant’ Anna Nery esteve de passagem pelo Brasil em 1896, voltou a Europa em
1898 e, até a sua morte, fez ainda quatro viagens ao pais. Segundo Rivas,'® durante a
estada do brasileiro em 1896, ficou preso por cinco meses, acusado da morte do
Marechal Bittencourt.

Pelo que pudemos descobrir de nossas leituras do Jornal do Commercio, a partir
de 1890, Iriel passa a assinar sob esse pseudénimo, mas informa que ha trés anos (desde
1887, portanto) ja escreve nessa coluna. Também por algumas vezes fora substituido
por Alter Ego, como em setembro de 1891. Na pégina virtual da Academia Amazonense
de Letras, a qual pertenceu um irmdo de Sant’Anna Nery (Silvério José Nery foi
governador do Amazonas), afirma-se que por mais de vinte anos foi mesmo ele o
colaborador da coluna “Ver, ouwvir e contar”.’” O dltimo artigo de Iriel em que
menciona Maupassant data de janeiro de 1894. A partir de janeiro de 1898, ja temos um
artigo de nosso interesse assinado também nessa coluna por Alter Ego.

Como se vé, ha informagdes cruzadas sobre a suposicdo de Sodré, de que sgja
mesmo Nery o criador de Iriel. Poderiamos ainda supor que Jayme de Séguier fosse
Iriel, se este tivesse sucedido Nery em 1882, como sugere Sacramento Blake.

Deixando de lado essas dividas, pelo fato de sua coluna ser dada em portugués e
pelas referéncias historicas, seu papel € evidente: estabelecer uma ponte cultural entre a
Franca e o Brasil, que nela se espelhava nas artes. Os comentarios nesse folhetim séo
sempre separados por asteriscos, entre assuntos politicos e sociais, teatrais e, por fim,
relatam publicagdes literérias ou a morte de escritores. As vezes comenta-se a presenca
de algum brasileiro célebre na Franca.

O portugués Jayme de Amorim Sieuve Séguier nasceu em 1860. Em 1910, foi
eleito sdcio correspondente da Academia Brasileira de Letras e morreu em 1932. E o

autor do Diccionario prético illustrado,'®

o qual nos auxiliard como referéncia do
vocabulario critico da época, empregado para a leitura deste e dos demais jornais.

Colaborador do Jornal do Commercio seguinte a Iriel, Séguier assinou ora com o

' RIVAS, Pierre. Um intercessor franco-brasileiro: Santa Anna Néry. Encontro entre literaturas: Franca,
Portugal, Brasil. Trad. coord. Durval Artico e Maria Leticia Guedes Alcoforado. Sdo Paulo: Hucitec,
1995, p. 130-133. A tradugdo desse artigo € de Maria Cecilia Q. de Moraes Pinto.

" Disponivel em {http://www.academiadelefras-am.org.br/swi/personalidadeSilverioNery swi. Ultima
visitaem maio de 2007.
198 A's poucas informagdes sobre a sua vida foram localizadas no site da Academia Brasileira de Letras,

brasileiro. Rio de Janeiro: Jorna do Commercio, [s.d.], pode ser consultado na Biblioteca da FFLCH.
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préprio nome, Jayme de Séguier, ora com 0 pseuddnimo Alter Ego, duas secdes do
Jornal do Commercio: a “Chronica Pariziense — O Jornal dos Jornaes’, depois
denominada “ Chronica Estrangeira — O Jornal dos Jornaes’, e a secdo “Ver, ouvir e
contar”.*® Na primeira, sua principal funcdo era introduzir, traduzir e comentar as
principais novidades dos jornais europeus, e principal mente os franceses, para o publico
brasileiro. O temamais recorrente ai € também aliteratura.

Feita esta apresentacdo necess&ria dos principais e pouco conhecidos
colaboradores com os quais lidaremos, € preciso dizer que os demais, escritores célebres
e autores de apenas um ou dois artigos, receberéo esclarecimentos em notas de rodapé,
no momento da discussdo de seus textos.

Apesar de cansativa a leitura atual (e da insisténcia do corretor ortografico
informatico em querer atualizé-1a), preferimos manter a grafia original na transcricéo
dos jornais, visando resguardar o carater historico dos documentos. Além disso,
algumas palavras hoje em desuso, e mesmo apagadas dos atuais diciondrios, foram

pesquisadas e explicadas em meio ao hosso texto ou em notas de rodapé.

3.1 O Porthosda Literatura Francesa: lendo avidanaobra

H& uma série de artigos, publicados principalmente entre 1889 e 1891, que
recorrem as impressoes de leituras de seus autores e a0 primeiro sucesso de
Maupassant entre o publico francés para opinar sobre a sua obra e mesmo depreender
elementos sobre a vida do escritor. O sucesso de sua literatura € para eles sinbnimo de
seu vigor fisico. O aventureiro escritor-remador, que se esconde da vida publica, € um
atleta da palavra, cujo resultado € a linguagem forte, simples e precisa. Sua ascensao
literéria considerada rapida, se tomados os exemplos dos demais realistas franceses, €
aqui um ponto positivo a sua consagracdo. E, enfim, o segundo mosqueteiro, o
Porthos dumasiano (de Os trés mosqueteiros), segundo Iriel.

No texto ndo assinado (¢ o mesmo colaborador que posteriormente assinaria
como Iriel), na coluna “Ver, ouvir e contar”, no Jornal do Commercio de 6 de maio de

1889, faz-se um pequeno resumo de trés livros publicados recentemente na Franga,

199 Confirmamos o que tinhamos constatado pela leitura, por meio desta passagem de Jod Luso
(pseuddnimo do escritor portugués Armando Erse): “Membros correspondentes da Academia foram: Jaime
de Séguier, que por aguns lustros manteve as duas se¢des: “Ver, ouvir, contar” e, com o pseudénimo Alter
Ego, o0 “Jornal dosjornais’ [...]”. LUSO, Jo&o. A Academia Brasileira de Letras e o Jornal do Commercio —
Guardados da Memdria. Revista Brasileirafase VII, julho-set. 2002, ano VIII, n. 32, p. 309-313. Esse artigo
foi primeiramente publicado pelallustracdo brasileira, n. 32, em dez. de 1946.
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entre eles, La main gauche, de Maupassant. Coloca-0, junto a Bourget e Loti, como o0s
trés mosqueteiros das letras, prediletos do publico: “tres livros dos tres escriptores
favoritos do publico, dos tres jovens mosgueteiros das letras, Bourget, Maupassant,
Loti.”. Trata-se, como se vé ao final, de sugestbes de leitura ao publico brasileiro sobre
0 que se |1é na Franca e — segundo Iriel — 0 que simboliza o0 “parisianismo” (o termo é
dele) da época, ja que as pegas — que ele também sempre resume em sua coluna, mas
que, dessa vez, parecem ter dado uma quinzena fraca— “esperam em casa suas visitas’.
De Bourget, comenta Quadros a pastel, elogia a andlise psicoldgica, diz que,
mais que Stendhal, Bourget “fende os cabelos em oito” (da expressdo francesa se
couper les cheveux en quatre, ou sgja, se perder em mindcias), a ponto de ndo vermos o
objeto descrito. De Loti, comenta Japonneries d automne (ndo traduz o titulo),
atribuindo-lhe a frescura, a*“individualidade delicada e poderosa’ das paginas de Loti.

Sobre Maupassant, vale reproduzir todo o excerto:

Maupassant apparece-nos como sempre saudavel, robusto, audacioso e por vezes
implacavel no seu livro M&o esquerda. E uma série de contos. Conto elle os sabe
escrever, verdadeiras obras primas de ironia, de observacdo, escriptas em uma
linguagem singela e forte como o marmore antigo. O primeiro, a historia de uns
amores com uma mestica de Argel, é adoravel da primeira pagina a ultima.

Notam-se ja todos os qualificativos que marcardo para sempre a critica do autor,
0 que parece consenso na leitura de sua obra: a observacdo fina, aironia, 0s recursos de
linguagem claros e diretos. O “adoravel” atribuido a “Allouma’ contrasta com o tom
geral do volume e entraria também em conflito com analises célebres de outros textos
do escritor do cruel e do fantastico. A apresentacdo do escritor como “ sempre saudavel,
robusto, audacioso” deve ser comparada com uma outra, feita entre de 1891 e 1893, que
analisaremos no proximo subcapitul o.

Em 16 de maio de 1889, Iriel apenas menciona a celebridade répida de
Maupassant para introduzir em sua coluna comentérios sobre Jules Lemaitre, que entéo
era recebido calorosamente pelo publico francés, pela critica e pelos empresérios
teatrais.

O sr. Lemaitre teve a mesma boa fada que presidiu nos destino de Paul Bourget e
Guy de Maupassant. Passou da obscuridade para a gloria, ou pelo menos para a
celebridade sem o longo noviciado a que séo condemnados em Franca os melhores,
0s mais solidos talentos. Zola, por exemplo, parando ir maislonge.

Em 27 de agosto de 1890, uma pequenina mencéo a Maupassant reforca esse

aspecto, da alta voga de sua leitura na Franca, assim como a de escritores hoje quase
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esquecidos; 0 ja citado Pierre Loti, Léon Dierx™'® e Paul Bourget. Iriel comenta a
“pornografia’ (o termo € dele) nas capas dos “romances da moda’, diante dos quais, nas
vitrines das livrarias, as senhoras honestas baixavam os olhos. No caso de Maupassant,
as ilustracfes internas, mas ndo as capas, apontam para a mesma conclusdo. Basta
olharmos as edic¢des Ollendorf de Maupassant, até hoje resistentes ao tempo, presentes
nas bibliotecas e vendidas em sebos de S&o Paulo, para percebermos a veracidade desse
fato. A ilustragdo de “Marroca’, na edicdo de Mademoiselle Fifi, devia enrubescer as
senhoras, j& que as mocas ndo podiam ler nosso autor, segundo Maria Bashkirtseff...''*
Em 28 de marco de 1891, no folhetim “Ver, ouvir e contar”, Iriel noticia o
“acontecimento teatral da quinzena’: arepresentacéo de Musotte no teatro Gymnase, em
Paris. Esses comentarios ocupam trés colunas e meia das oito de seu rodapé e trazem a
data de redacdo de 6 de margo. Serve-nos aqui também como um termémetro da
primeira recepcdo de Maupassant na Franca e da leitura de sua vida por meio de sua
obra. O escritor (“uma alma de ago em um corpo de ferro”) chega a despertar a inveja

do cronista, pela sua obra e pela suavida.

O acontecimento theatral da quinzena é a primeira representacdo no Gymnasio da
comedia em trés actos, a Musotte, escripta em collaboracéo por Jacques Normand e
Guy de Maupassant.

Esta collaboracéo precisa de ser destringada. O assumpto da peca € 0 mesmo de
uma novella de 10 ou 15 paginas, “O Filho”, que se encontra n"um volume de
Maupassant, intitulado Luar. Foi 1a que Jacques Normand o desninhou e lhe deu a
forma de uma comedia em 3 actos. O director do Gymnasio, que é um finorio de
primeira categoria, desgjou que o nome de Maupassant figurasse no cartaz como
havendo collaborado na pega e tanto fez que, apesar da resistencia desesperada que
Maupassant |he oppoz, o decidio arever o texto de Normand e a modificar uma ou
outra scena. Maupassant, porém, em vez de se limitar a isso, escreveu a pega toda
da primeira a ultima scena sobre o tracado que Normand recortara na sua propria
novella. O pobre Normand faz no meio de tudo isto uma figura assaz humilde, mas
com a sua parte de direitos de autor |he esta garantida, é provavel que se dé por
consolado da sem-cerimonia litteraria com que o tratéréo.

O enredo da peca € de uma simplicidade extrema e justamente por iSso a sua acgao
sobre 0 publico foi de uma energia incomparavel. O primeiro acto interessou, o
segundo commoveu, o terceiro enthusiasmou. E tdo humano, € tdo verdadeiro o
problema que serve de base a comedia, que ninguem pbde assistir indifferente & sua
evolucdo. A anciedade [sic] do publico exacerbou os nervos dos actores que
representardo de um modo maravilhoso, e entre os quais se revelou uma grande
actriz, Mlle. Sisos, que é ao mesmo tempo uma linda mulher.

Eis agora em poucas linhas o0 assumpto da comedia.

[.]

19| éon Dierx (1838-1912), poeta francés. Seu poema “Lazare” é citado por Medeiros e Albuquerque no
conto “O homem que morreu”, de Contos escol hidos, o que demonstra sua difusdo entre o gosto da época.
ALBUQUERQUE, Medeiros e. Contos escolhidos. 2. ed. Rio de Janeiro: Edigdes Lux, 1924.

! Naterceira carta da jovem aristocrata russa Maria Bashkirtseff, de marco de 1884, da afirmaque “Si je
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A entrevista do pintor e da amante moribunda da lugar a uma das scenas mais
commoventes do theatro moderno, escripta em uma nota delicada e verdadeira que
arranca lagrimas aos olhos mais aridos. N&0 se ouve uma tirada melo-dramatica,
uma phrase theatral. O effeito de commogado € obtido [por] uma sobriedade, uma
concentragdo de sentimento, uma delicadeza de expressdo que o torndo irresistivel.
Musotte pede perdao a Jean, de haver perturbado a hora mais radiosa da sua vida,
aquella em gue Ihe era dado possuir a mulher a quem ama; e este pedido, feito em
termos simples, mas humedecidos de lagrimas, € uma das mais sensibilisantes
Coisas que se tem escripto em theatro. [...]
Jean revelara tudo, mesmo & noiva. A sorpreza, a perturbacdo que esta comissao
subita langou na familia simples e de idéas um pouco estreitas em que o pintor
acaba de entrar occupdo todo o terceiro acto, agitando o espectador em sentimentos
contraditorios.
Mas, por fim, o bem triunfa. Gilberta € uma nobre menina, cujo coracéo ferido
encontra na generosi dade e na abnegac&o o balsamo que o ha de sarar.
O filho de Musotte ndo tera apenas um pai, teratambém méi extremosa e desvelada.
E o que, com grande espanto de Mme. Rouchard que na comedia encarna todos os
prejuizos e preconceitos do mundo, Gilberta declara & face de todos, ao passo que
Seu esposo, enternecido até as lagrimas, a aperta nos bracos cheio de gratidéo.

*

* *

Ta é, dissecada em uma curta analyse, a peca de Maupassant, cujo nome foi saudado
por uma tempestade de applausos e sahio desta prova maisillustre ainda do que era.
Um homem invejavel este Maupassant, a quem tudo sorri na vida. Rico, celebre,
forte, saudavel — uma ama de agco em um corpo de ferro — ele possue todos os
elementos materiaes da felicidade. Dizem que é feio e insensivel a gloria e ao
aplauso do mundo: supponho, pelo contrario que a sua natureza concentrada e
sillenciosa goza mais do que qualquer outra da simpathia unanime que de todos os
lados o procura e tenta envolvé-lo de balde. Se Ihe foge é porgue é um espirito feito
de vigor e de sagacidade, que conhece o que ha de desillusionante no contacto
demasiado intimo das mais seductoras voluptuosidades da vida o que se lembra de
gue elas se assemelhdo a esses perfumes de nomes sonoros, compostos de
essencias raras, cujo aroma é umadelicia, cujo gosto deixa na boca um travo cruel.
E sem a menor duvida, o escriptor que actualmente em Franca reline o maior
numero de suffragios e accerca do qual se ndo ouve uma nota discordante no
conceito geral de louvores enthusiasticos. Zola, Bourget, Daudet, sdo discutidos,
tem admiradores ardentes e adversarios apaixonados. A respeito de Maupassant
toda a gente esta de accdrdo. As violencias por vezes brutaes de Zola, as
subtilidades depravadas de Bourget, o meridionalismo um pouco monotono do
autor de Numa Roumestan [?] dividem as opinides do publico que se encontra
compacto a admirar em Maupassant um conjuncto de qualidades homogeneas,
solidas, robustas, formando um bloco d’ uma perfeita pureza. O que seduz sobretudo
0 espirito francez na arte de Maupassant € alimpidez absoluta do seu pensamento, a
singeleza de seu raciocinio, a sobriedade de seu estylo, que o torndo herdeiro das
mais puras tradicbes da litteratura nacional e fazem d'elle um descendente de
Montaigne, de La Fontaine, de Voltaire, quasi um classico.

Segundo o colunista, 0 sucesso de Maupassant, sua qualidade literéria e sua

entrada no canone eram de consenso geral — 0 que ndo é verdade, como vimos no

capitulo anterior. Vé-lo ligado a Montaigne, La Fontaine e Voltaire era reconhecer em

vida a amplitude de sua obra e seu lugar no céanone da Literatura Francesa. Sabemos

gue, de fato, mesmo criticos mais reputados, como Brunetiére, eram simpéticos a sua
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obra, assim como o dramaturgo francés mais conhecido na época. Nota-se também
desse texto critico que o fisico saudével do autor era reconhecido como diretamente
proporcional ao efeito robusto da sua obra. Conforme veremos, nos momentos
imediatamente anteriores a sua morte, essa leitura se enviesara, deixando a critica um
tanto confusa no uso dessa metéfora.

Os elogios a atuacdo da atriz — na Franca, quem primeiro encenou o papel de
Musotte foi Mlle. Sisos; no Brasil, em 1901, foi aitaliana Clara Della Guardia—, aém de
qualificar o trabalho pessoal dela, reforca a qualidade dramatica do texto de Maupassant e
de Jacques Normand, no gue oferecem de verossimil, de humano e verdadeiro, sensivel
mas sem apelos melodraméticos. O espectador € conduzido a um sentimento
contraditorio, com que lida Maupassant nas narrativas curtas e, sobretudo, nos contos
fantasticos. a hesitagdo. Ta sentimento é fruto do efeito de real proporcionado na
conducdo do conflito aanagnorisis (no sentido aristotélico, dado na Arte Poética).

Vegase ainda que, apesar de noticiar certa injustica contra o trabalho de
Normand, o préprio colunista, ao final, passa a atribuir a autoria da pega tdo-somente a
Maupassant. Evidentemente, essa irrelevancia serviu-lhe a fim de passar ao ultimo
trecho de seu texto, em que posiciona Maupassant na literatura contemporanea e no
conjunto da Literatura Francesa.

Os comentérios sobre a participacdo de Maupassant na reescritura da peca
podem ser ponderados pela afirmagéo do proprio escritor, em carta de abril-maio de
1890, a Emile Straus:

[..] Jame mieux ne pas voir a la scéne le Champ d'Oliviers, et puis la
collaboration réelle est une chose qui n’entre pas du tout dans mes idées. J admets
tres bien qu'un auteur dramatique tire une piece de I’ cauvre d’ un romancier, maisje
ne comprends pas du tout une piece exécutée par deux personnes.

Jai trés souvent refusé de me préter a ce travail, en particulier pour Yvette et M.
Parent, ayant recu des propositions trés sérieuses sur ces deux ceuvres. Je ne crois
pas que |’y consente jamais."?

Enfim, Maupassant consentiu, seja por que razéo for.
A curiosidade sobre o autor era tanta que cada descoberta sobre sua vida pessoal

era considerada um grande achado, valorizando o mito que o proprio autor, voluntaria

ou involuntariamente, construia parasi.

112 Apud: BENHAMOU, Noélle. De la nouvelle “Miss Harriet” & “Miss Helyett”. Bulletin Flaubert-
Maupassant, n. 16, Association des Amis de Flaubert et de Maupassant, Rouen, 2005, p. 27-49.
Disponivel também no site <www.maupassant.free.fr>, cartan®. 614.
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Em 2 de abril de 1891 (seu texto € datado de 6 de marco), Alter Ego (o
portugués Jayme de Séguier) transcreve na sua coluna “ O Jornal dos Jornaes’ excertos
de periodicos franceses. Estéo entre eles a Revue des Deux Mondes, Le Figaro e a
passagem a seguir, cuja fonte acreditamos ser a dos “Echos Illustrés du Figaro”. O
resumo que Alter Ego apresenta confirma a opinido do artigo anterior, de Iriel, segundo

aqual nosso autor estava no auge da repercussao publica.

O triumpho obtido pela Musotte da actualidade a estes dous perfis, desenhados pelo
Mascara de Ferro:

“Guy de Maupassant

“Mais curto do que pegueno, reforgado, pelle colorida, bigode de sargento, — eis
Guy de Maupassant no physico. Nunca falla das suas obras, tem horror &s
conversacdes sobre litteratura, adora o yachting, o ar livre, aslongas caminhadas, 0s
exercicios violentos. Tal é Guy de Maupassant no moral.

“Signaes particulares. — tem os grandes jantares em horror e em maior horror ainda
as admiragdes burguesas.”

“Jacques Normand

“Alto, barbado, calvo, aspecto quasi inglés, trato sempre correcto.

“Poeta, romancista, autor dramatico, este antigo aumno da Escola das Cartas
ensaiou-se em todos os generos. Muito rico, recebe muito, frequenta a sociedade,
onde é interlocutor favorito das mulheres que tém pretengdes litterarias.

“Signal particular: — Casou-se com afilhad Autran, o poetado mar.”

Seja-me permittido accrescentar mais este traco no perfil de Maupassant:
Um amigo meu, o Conde C., que conhece-o [sic] com bastante intimidade, julga-o
um espirito orgulhoso e aspero.
Ninguém possue um silencio mais feroz do que elle, e, se percebe que o querem pdr
em evidencia, refugia-se nesse mutismo implacavel, de que ninguem consegue
arranca-lo. Se a conversacdo 1ho interessa, escuta-a com uma attencdo grave, e de
tempos a tempos toma uma nota no punho da sua camisa.
Um outro traco do seu caracter. Ser-lhe-hia facil gracas & sua amizade com Julio
Clarelle, fazer representar uma peca na Comedia Franceza, o que é o ideal de todos
os autores. Quando lhe fallaréo nisto pela primeira vez, perguntou:

— A leitura da peca no Comité dos artistas é condicdo sine qua non para
admissao?

— Sne qua non.

— Neste caso, boas noites. Nunca escreverel paraa Comedia Franceza.
Passa grande parte da sua vida bordejando no seu yacht ao longo da costa do
Mediterraneo, e ninguem ainda soube descrever com mais seduccdo e com mais
poesia 0 encanto das longas noites calidas do mar provencal, e das flaneries
vagabundeantes, ao sabor da viracdo e da corrente, sobre as vagas mansas, onde a
tremulina lunar palpita e se reflectem inquietos os olhos das estrellas.

Vemos que o0 acréscimo dado por Jayme de Séguier enriquece a imagem do
autor como um retraido e um vigoroso aventureiro. A sua obra Sur |’ eau (1888) serve
de comprovago ao |eitor deste modo de vida do escritor. E, mais umavez, um modo de
leitura da vida pela obra.
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Em 10 de abril de 1891, também na coluna “O Jornal dos Jornaes’, Alter Ego
(Jayme de Séguier) d& aos leitores a transcricdo de uma cena de Musotte, cujo resumo ja
era conhecido por meio da colunade Iriel, publicado em 28 de marco.

Reconheco que é um pouco longa a transcripcao que adiante se vai ler de uma scena
de Musotte, reproduzida no Gaulois. Mas ella é t&o bonita, tdo bem escripta, téo
delicada, que ndo resisti ao prazer de atraduzir integralmente. A nova peca de Guy
de Maupassant e de Jacques Normand esta attrahindo Pariz inteiro no Gymnasio. E
UM SUCCESSO guase sem precedentes.

Iriel, gue ndo tem segredos para mim, referio-me que na sua ultima chronica lhes
contéra o0 resumo da pega. Ser-lhes-ha, pois, facil comprehender o sentido da peca
gue vao ler e que se passa no 1°. acto, logo depois da cerimonia nhupcial, entre Jean
Martinel, 0 mogo pintor, e sua jovem esposa:

As diferencas entre a pega origina e a que vem transcrita a seguir, ainda que néo
representem mudangas estruturais no texto, podem ser devidas ndo s a provaveis
adaptacOes durante a copia dos dois jornais (Le Gaulois e depois no Jornal do
Commercio), mas também no momento da traducéo. Aos que se interessarem pelo cotego,
damos nos anexos toda a coluna de Alter Ego. O que nos interessa de fato é reforgar “o
sucesso quase sem precedentes’ da peca, que seria igualmente bem recebida no Brasil,
anos depois. Beleza, delicadeza e a qualidade da redacdo séo os critérios de avaliagéo do
critico, que assim justifica a sua redencéo ao texto, ndo resistindo atraduzi-lo.

Na coluna “O Jornal dos Jornaes’, de 8 de maio de 1891, Alter Ego obtém, a
partir do fisico de Maupassant, uma caracterizagcdo do seu temperamento. Repete aqui
algumas impressdes ja apontadas anteriormente, 0 que mostra 0 quanto esse viés do
carater de Maupassant era apreciado pela leitura que se propunha de sua literatura. A
poesia de Maupassant transpassa a redacéo do cronista, que se deixa contaminar pelo

retrato idilico que ele imagina ser o do escritor apresentado:

Ao temperamento vigoroso, aos robustos pulmdes de Maupassant ndo convém o ar
mephitico das grandes cidades, comprimido entre atos muros e prédios
gigantescos, e respirado em comum por centenas de milhares de individuos.

A livre e longa atmosfera dos campos ou melhor ainda a brisa salina do mar, eis o
ambiente de que precisa 0 seu robusto organismo. Das cidades €lle tambem detesta
por igual 0 movimento e o aarido. Maupassant € um concentrado e um silencioso.
Escuta muito mais do que falla.

Um amigo meu, que o conhece, contou-me a singular impressdo que lhe fez,
guando pela primeira vez o encontrou, esse forte e athletico sujeito que, no meio da
admiracdo sympathica que o rodeava, respondia por monossyllabos és perguntas
gue Ihe dirigi&o, ouvia em silencio a conversagdo dos outros e de tempos a tempos
tomava a lépis uma nota no punho da camisa.

Este feitio explica a sua violenta paixdo pelo yachting, onde elle vé muito menos
um sport, do que um meio de se offerecer as horas de concentracdo e de silencio,
gue lhe sdo caras.
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Quantas bellas paginas ndo devemos noés a essas horas de isolamento sobre a tolda
de um barco, em gue o artista, 0 poeta se deixava impregnar do encanto infinito das
noites do Mediterraneo, do perfume dos laranjaes da costa, do morno clardo da lua,
ouvindo o marulho das ondas de encontro ao costado da embarcacgéo, rythmando os
pensamentos do cérebro pela palpitacdo da vela, abrindo a sua ama toda &
inspiracdo desse duplo infinito — o céo e 0 mar!

O horror da immoabilidade é também uma das caracteristicas da sua natureza avida
de grandes espacos e de commocdes profundas. “— Quatro paredes, exclama elle em
um dos seus livros, duas portas, uma janella, uma cama, cadeiras, uma mesal E isto
avida? Prisdo, prisdo! Toda a casa que se habita muito tempo torna-se em cércere.
Oh! fugir! partir, fugir das phrases feitas, dos homens, dos movimentos iguaes &s
mesmas horas, dos mesmos pensamentos sobretudo!” N&o admira, portanto, que
elle ande sempre em viagem e que seja quasi um desconhecido em Pariz.

A Africa exerce nelle uma attraccdo especial, sobretudo a Africa sabariana [sic],
com 0 seu immenso deserto, 0s seus areaes isolados, a perder de vista. Ja de uma
primeira excursdo & Argélia nos trouxe elle esse livro tdo luminoso, tao cheio de
scintillagBes e reverberamentos como o seu titulo, Ao sol. Apparece agora no Echo
de Pariz uma nova serie de impressoes col hidas em uma recente viagem ao paiz de
Leghonat na [orla] do grande deserto. Eis um trecho do primeiro capitulo, que
encerra uma esplendida evocagéo da passagem de uma caravana de nomades.

O primeiro pequeno excerto esta na primeira narrativa de Au soleil, de 1884. O
texto mencionado a seguir, cuja traducéo de Alter Ego pode ser lida nos nossos anexos,
é a cronica “Une féte arabe’, publicada no Echo de Paris nos dias 7 e 13 de abril de
1891. Conforme se observa, foi apresentado apenas um excerto da primeira parte da
crénica original, parte essa intitulada “La route”, mas que ja serve a ampliacéo do olhar
do leitor brasileiro sobre a variada obra do escritor francés.

Vegase que o cronista, no vaivém entre obra e biografia, obtém em uma e na
outra a confirmagao do retrato que quer oferecer do escritor, aventureiro e concentrado,
como exige 0 esporte da escrita. Seu tom critico € grandilogiiente, épico, a fim de
acompanhar aguele que descreve, em sua aventura da escrita pela escrita da sua
aventura, ritmada pela palpitagcéo da vela e pela inspiragcdo da paisagem natural (*esse
duplo infinito — o céo e 0 mar!”). Esta claro que Maupassant, assim como grande parte
dos escritores de seu tempo, retirava assunto de muitas experiéncias pessoais e dos
jornais, principalmente dos faits divers. A posicéo de Alter Ego, porém, apresentando
a0 leitor brasileiro um texto inédito, € a de conduzir previamente a uma leitura
especifica desse texto. A intencdo do critico que apresenta uma obra ainda em
construcédo é a de influenciar a leitura que pela primeira vez se fara. Aqui Ihe interessa,
mais que o texto, o0 homem que lhe esta por tras. O leitor associa necessariamente
aguele homem silencioso que tem na sua obra 0 momento de gritar por liberdade, e o
que |he permite essa habilidade, mais do que o dominio da linguagem, parece ser a sua

experiéncia de vida, as suas viagens. O escritor € aqui, mais uma vez, um Porthos, o
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vigjante que tem experiéncias para contar, inspiradas pela natureza; sua batalha — que
ndo esta em foco aqui e que € apenas resultado de tudo o que foi expresso — é a das
palavras. N&o ha coragéo, mas uma vela que palpita e faz mover seu cérebro. A sinédoque
é clara. O escritor, ainda vigoroso e saudavel, € tomado pela maguina que o move.

Na colunado dia 20 de maio de 1891, Alter Ego continua a dar “Une féte arabe”
ao leitor brasileiro. Oferece agora outro pequenino trecho da segunda parte, chamada
“Laféte”. Nota-se, alias, que os dois artigos foram redigidos na mesma data por Jayme
de Séguier (10 de abril de 1891); sua divisdo se explica pela grande extensdo e pelo
carater comercial que as proprias cronicas tinham, a fim de atrair os leitores para a
compra—assim como os folhetins, de caréter serial, mesmo quando o autor jatinhatodo
o original pronto. Entretanto, o fio analitico que conduz sua leitura do escritor,
prenuncia um outro tipo de observacdo critica, mais interessante, a meu ver, uma vez
gue procura se concentrar mais na obra, esquecendo a aventura biogréfica que |he esta4
por tras. O recurso de que se utiliza €, mais uma vez, a paréfrase, a que se acrescentam

algumas observagdes gerais dos procedimentos de escrita do escritor.

Quero esperar que o trecho que Ihes offereci na ultima chronica, das impressies de
viagem que Maupassant esta publicando no Echo de Pariz, lhes deu vontade de
conhecerem 0 resto. Poder-de-hia supbr que depois de Fromentin e dessas
maravilhosas aquarellas a penna que se intituldo Um ver&o no Saharah e um anno
no Sahel, pouco ou nada tivesse ficado por descrever no scenario deslumbrante a
gue o grande deserto serve de panno de fundo. O talento de Maupassant acaba de
nos provar gue um assumpto nunca se deve considerar esgotado e que na alma de
um verdadeiro artista um espectaculo, ja mil vezes visto e descripto, pode acordar
sensacOes novas e interessantes.

A narrativa de Maupassant intitula-se uma Festa Arabe e o segundo capitulo
transporta-nos em plena kermesse argelina, em um tumulto formidavel de gritos, de
tam-tans, de pifanos sobreagudos, de tiros de espingarda, sob um sol que derrama,
pelo areal imenso onde se agglomera a turba resplandecente uma luz de
deslumbramento e um calor de queimadura.

Leido agora esta magnifica descripcdo de uma fantasia, e notem com que arte e
maestria este episodio, ja tdo banal que pertence aos dominios da
chromolytographia, se acha rejuvenescido pelo admiravel estylo do grande
escriptor. Maupassant e outros convidados foréo recebidos na tenda official que
dominatoda aplanicie e que é abertaao sul e ao norte;

Alter Ego eleva a narrativa de Maupassant, que soube descobrir e ementos néo
captados na jafatigada pai sagem descrita por tantos pintores. Os retratos em aquarela do
pintor e escritor francés Eugéne Fromentin (1820-1876), autor de Um ano no Sahel, e as
cromotilogravuras das paisagens da Argélia e do Egito sGo elementos comparativos para
0 contraste da obra de Maupassant. Entre os procedimentos do aquarelista e

cromolitogravurista e os do escritor ha inlmeras diferencas, que ndo nos cabe definir
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aqui. O fato é gue, a0 compara-los com a arte pictérica, observa-os como se o0 autor
fosse um artista de imagens, mais do que de palavras. Em seguida, o critico emprega,
para qualificar a arte de Maupassant, os principios artisticos definidos pelo proprio
escritor, no seu conhecido prefécio: 0 assunto literério ndo se esgota, uma vez que é o
olhar do artista que capta — ou a “ama de um verdadeiro artista’ —, no mais simples
objeto — ou em “um espetéculo jA mil vezes visto e descripto” —, um aspecto nunca antes
percebido, visando “acordar sensacdes novas e interessantes’.

Esse texto de Alter Ego exemplifica uma critica feita por vorazes e passionais
leitores de Maupassant, de que Iriel é o melhor guia. Marca um conhecimento que ora
deturpa pela proximidade, mas muitas vezes ilustra uma leitura liter&ria realizada
atentamente, que vé a obra antes do homem. Cita a todo momento, prova com literatura
as suas preferéncias e as suas teorias. Proximo do texto, rende elogio ao escritor, mas
ndo evita perambular pela aventura biografica que tanto desgostava Maupassant e que
marcaria a critica entre os anos de 1892 e 1893, conhecedora dos eventos que o

levariam amorte. A elas Maupassant responderia previamente, em 1891.

Je tiens mavie tellement secréte gue personne ne la connait. Je suis un désabuse, un
solitaire et un sauvage. Je travaille, voilatout [...]

Je ne laisse jamais un journaliste entrer chez moi et j'ai interdit qu’on écrivit rien
sur m?lis. Tous les articles publiés sont faux. Je laisse seulement parler de mes
livres.

3.2Um ilusionista desilusionante

Atendendo a esse ponto de vista do escritor, temos aqui uma excecdo do que
demonstramos antes, na seguinte crénica de 12 de agosto de 1890. J4 assinando seus
artigos, Iriel comenta a publicagcdo de O nosso coragdo (Notre coeur, titulo traduzido
pelo colunista), junto com outro livro, do compositor Ch. Gounod. Apesar de ja ter
remetido antes a rapidez com gque Maupassant produziu sua obra, o tempo, nesse caso,
ao contrario do gue exige o vinho, ndo foi exiguo para garantir sua qualidade. Sobre o

langamento de Maupassant, escreve:

O volume de Maupassant intitula-se O nosso coragdo, e é como todos 0s romances
desse grande artista, um estudo acre, mordente, aspero e desillusionante. N&o o
aconselho a quem gostar de litteratura chamada ideal, que pretendidamente nos
adormece do ma de viver com o épio de chimeras aladas e inverossimeis
fabulagbes. Como obra litteraria representa ainda um progresso na maneira t&o

13 Maupassant em carta de 10 de novembro de 1891, a Mlle. Bogdanoff — cartan. 736, disponivel no site:
<www.maupassant.free.fr>.
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pessoal, téo independente deste admiravel escriptor. Nada iguala a simplicidade da
sua férma, a ndo ser a intensidade do effeito que ella produz. Recommendo aos
[doliendog[?] a descripcdo do Mont &. Michel e os passeios de André Mariolle
através da floresta de Fontainebleau. Sdo paginas como raras vezes se |éem mesmo
nesta rica e exuberante litteratura, e que devem ser saboreadas como 0s vinhos
preciosos e de datas celebres— aos golinhos.  IRIEL

Percebe-se o quanto a literatura de Maupassant foi bem instalada num periodo
em gue o0 Realismo j& estava no gosto do publico — brasileiro e francés —, ainda que
houvesse remanescentes romanticos que preferissem a literatura “ideal”, aos quais Iriel
ndo recomenda a leitura. Pressupde, portanto, a oposicao entre duas literaturas: arealista
e a idedlista (ou romantica). Inserido no primeiro grupo, o livro de Maupassant
apresentado é qualificado como um “estudo”, a0 modo dos naturalistas (pensamos em
Zola e nos Goncourt), como se pretendesse provar uma teoria qualquer, a da desilusdo.
E evidente que Iriel ja conhecia a teoria artistica de Maupassant, largamente discutida
em “Le roman”. Ainda que ndo o cite aqui, como o fez adiante, ficam claros os
principios sob o0s quais analisa Notre coeur e que desenvolveu em outras leituras. As
qualidades principais apontadas no romance, além da linguagem &spera e acre, daforma
simples do romance e a intensidade do efeito em Maupassant, € a verossimilhanca
artistica— o que o opde aos romances que proporcionam a evasao da realidade.

A0 mencionar a “maneira tdo pessoa” de Maupassant, tendemos a acreditar que
o redator ndo a quer diferir da impassibilidade atribuida ao discipulo de Flaubert, mas
sim a sua qualidade de escritor singular, diferente justamente da literatura dos demais
naturalistas. Tanto que, como o bom e raro vinho, a pura arte deve ser saboreada aos
poucos, para aproveitala e captar toda a sua beleza, pois ndo a encontraremos
facilmente em outros. Para esse critico, 0 tempo da maceragcdo ndo entra em jogo, mas
sim a qualidade das uvas. A exuberéncia esta no grau elevado da verossimilhanca. O
critério realista da beleza € a sua proximidade com a verdade.

Essa abordagem feita por Iriel anuncia duas outras que veremos a seguir: por um
lado, instiga o critico biografico da época a explicar umaoutra fase da vida e da obra do
escritor, que, segundo esse ponto de vista, prenuncia-se pela desiluséo; por outro, faz ler
desde sempre na poética do autor uma visdo irdnica da realidade circundante (antes de
qualquer evento trégico pessoal), que hesita entre otimismo e pessimismo ou entre o
retrato da permanente hipocrisia burguesa e certa concessao a mobilidade dos humildes.
A variedade de olhares sob uma mesma roupagem realista confundiu e ainda confunde

muita gente. Prova é de que Maupassant era mesmo um mestre ilusionista.
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3.3 0 mauvais passant'*

—sede no deserto das suas palavras: lendo um romance navida

Uma vez que sem todos os elementos para julgar uma vida que se fazia, mais
pelos jornais e de ouvir falar do que por conhecimento proprio dos criticos, estes
voltavam aos livros para ai buscar seus assuntos e discussdes literdrias. Surpreendia, ja,
o perfil diverso neste homem de letras esportista, que ndo gostava de discutir literatura
nos salées. No momento em que o escritor parou de produzir, em decorréncia de seus
problemas de visao e de sua indisposi¢éo para o trabalho, em razéo da sua doenca, essa
criticamais biografica, que j& comegara a se esbogar, encontra, em 1892, no seu assunto
a sua explicacdo. Um autor que, até inicio de 1891 (mas principalmente até 1888),
rendia aos jornais ndo sO inumeros textos para deleite dos leitores franceses e
estrangeiros e que deixa de ser publicado devia render aos jornais, cobrados por seus
leitores, alguma explicacéo e algum espaco preenchido em suas paginas. As noticias dos
jornais poderiam ndo somente atender, pois, a sede do publico, ansioso por qualquer
referéncia a Maupassant, como também preencher o espaco branco deixado pelo
siléncio de sua producéo. 1sso se verifica também pela extenséo que passam a ganhar os
textos a seu respeito. O mistério que ele mesmo fizera de sua vida pessoal, evitando por
principio falar de si, rendeu maior suspense e a romantizagdo da sua figura. O espago
ficou aberto as interpretagdes as mais curiosas e diversas, conforme veremos aqui.

Em 10 de janeiro de 1892, em um longo artigo traduzido da imprensa francesa,
as p. 1-2, o Jornal do Commercio noticia pela primeira vez a doenca do escritor. O
artigo do jornalista francés Hugues Le Roux é rapidamente apresentado, mas ndo nos é
informada a autoria da traducdo. O relato sobre o escritor é oferecido a fim de saciar a
curiosidade dos leitores, provavelmente tocados pela arte do autor de Notre coeur, que
pedem arevelacdo da vida do seu autor dileto, uma vez que — segundo essa opinido — o
culto ao mito do autor sb se faz quando se o conhece intimamente. O proprio Hugues Le
Roux esta consciente do interesse que causara seu texto, uma vez que Maupassant era
um autor em evidéncia e sobre cuja vida pouco se sabia, ja que evitava falar de s
mesmo e de literatura, ou mesmo fotografar-se. Transcrevemos esse longo artigo a

seguir, afim de discutir suaimportancia nas paginas brasileiras.

14 Assim se denominava o proprio Maupassant, segundo aguns de seus bidgrafos. “J ai nom “Mauvais
passant”, répétai-t-il, avec une bonhomie qui démentait la ménace.” TROY AT, Henri. Maupassant. Paris:
Flammarion, 1989, p. 62.
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Guy de Maupassant

Traduzimos dos Annales Palitiques et Littéraires o seguinte retrato que do illustre
romancista frances que enlouqueceu ha pouco — Guy de Maupassant — fez Hugues
Le Roux:

“Somos feitos de tal modo que desejamos descobrir o artista por trés de sua obra,
talvez para nos certificar da identidade do escriptor, talvez para saber a que dedicar
a nossa gratidéo. O conselho de Sully-Prudhomme, no principio de um de seus
livros de versos, da4 aos “amigos desconhecidos’ para que ndo procurem a
convivencia frequente do poeta que os deleitou, nunca sera apreciado por leitores
um tanto enthusiastas e cujo coragéo tenha sido ferido ao ponto sensivel.

E para estes fieis que eu desgjava esbogar neste momento um pequeno retrato de
Maupassant. Com isso, tenho esperanca de satisfazer o desgjo secreto de alguns
dando a todos, a respeito de um artista que estd, como costuma-se dizer, “bastante
em evidencia’, notas um tanto intimas e frescas. Com effeito, ninguem mais do que
Maupassant mais sinceramente obedece a este preceito da sabedoria: occulta a tua
vida.

No desegjo que temos de explicar todas as cousas e de fixar na indecisdo universa
um ponto onde assentar as nossas theorias, damos sempre grande attencéo as
transmissdes hereditarias. noto, pois, como assumpto digno de recordagéo, que 0s
Maupassant vierdo da Lorena. A maior parte dos seus papeis de familiatém o sello
dos imperadores da Austria. O ramo, do qual devia nascer 0 romancista, veio
estabelecer-se na Normandia, em meiados do decimo oitavo seculo. E é
inguestionavelmente o caracter normando que tem tido o predominio em Guy de
Maupassant. Tem do normando o genio aventureiro e vagabundo. Ja o ouvi dizer:

— Os normandos erdo muito menos conquistadores que curiosos. Descido ao sul
paraver terras, para sentir caor.

Né&o fazido tambem differente empenho para bater-se. Gostavdo de preferencia
justar com a lingua do que com a langa, mais diplomatas do que cavaleirosos,
sempre promptos, entretanto, a langar valentemente méo dos argumentos de espada
guando as negociacbes se mallogravéo.

Reconhego gue tenho nas veias 0 sangue desses escumadores do mar. N&o ha para
mim allegria maior, nas manhas de primavera do que entrar com 0 meu navio em
portos desconhecidos, do que caminhar durante todo um dia em uma nova
decoracdo, por entre homens que acotovello, que nunca mais verei, que vou deixar,
a0 chegar a noite, para tornar a embarcar, para ir dormir no mar largo, para dar
expansdo a minha fantasia, sem saudades das casas em gue vidas nascem, durdo, se
esquadrdo, extinguem-se, sem desgjo de jamais ir langar a ancora em parte alguma,
por mais ameno que sgja o céo, por mais risonha que sejaaterra.

Este mar de que €lle tanto gosta e no qual com certeza considerar-se-hia feliz de
afundar-se em uma grandiosa noite de borrasca, Maupassant via-o no proprio diado
Seu nascimento, atravez das janellas da casa paterna. Era muito pertinho de Dieppe,
um desses castellos batidos pelas brisas do mar ato, do qual o vento do equinoxio
carrega paralonge as telhas, de envolta com as folhas das faias.

E toda a sua infancia passou-se entre essa villegiatura maritima e residencias
temporarias em Rudo, a grande cidade normanda que, no desapparecimento das
originalidades provinciaes conservou tdo nitido o caracter imposto pelos
conquistadores.

A algumas léguas de Rudo, Yvetot, com 0 seu seminario, em que os filhos dos
agricultores ricos vinhdo estudar latim, uns por vocacdo precoce para 0 estudo
ecclesiastico, outros para fugir do servigco militar, — € outra citadella do espirito
normando. Toméao-se ahi maneiras e um sotaque especial que se conservao durante
toda a vida. NGs outros os Altos-Normandos reconhecemos ainda, ja com a barba a
branquejar, — um discipulo velho de Y vetot.
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Maupassant foi encerrado nesta casa, como guase todos 0s meninos catholicos do
paiz; mas a sua franqueza brutal ndo podia sujeitar-se aos costumes ecclesiasticos.
As boas pessoas, a quem foi confiada a educacdo de Maupassant, ndo lhe
comprehender&o a natureza. Tornou-se Necessario separarem-n’ os.

Os gue o conhecerdo quando rastejava pel os vinte annos, sabem que o Unico desgjo
seu entdo era vir a ser um animal magnifico, agil e forte. Apaixonado pelos
EXErcicios corporaes, exercitava-se nas excursdes aguaticas. A sensacdo do yole que
impulsionado por uma bragada vigorosa, deslisa entre o0 céo e o rio, sem exigir do
remador outro pensamento sendo o de remar com forca e de correr com velocidade
€, segundo confissdo do proprio Maupassant — o prazer mais agudo de que jamais
gozou. Esse exercicio dava-lhe em gréo elevadissimo, a alegria dessas duas ac¢des
gue lhe sdo particularmente caras: aliberdade e 0 movimento.

Por isso tambem foi para conquistar esse direito do movimento e da liberdade, que
Maupassant se poz a escrever. Revezes de fortuna havido-n’ o obrigado a aceitar um
genero de trabalho que n&o estava hada de conformidade com as suas predileccdes:
foi empregado no ministerio da marinha.

Habituado ao ar livre e aos espacos amplos, sentio que morreria em pouco tempo se
Ihe fosse necessario permanecer nareparticdo a escrever officios.

Mas qual o modo de libertar-se?

Foi entéo que Ihe veio a idéa de escrever, ndo absolutamente por vocacdo, mas — a
palavra é delle — por effeito de raciocinio.

Confiéra os seus dissabores a Flaubert, que sempre vivera intimamente relacionado
com suafamilia.

Durante um inverno passou quasi todos os serdes, a metade de suas noites, com
Flaubert. N’essas confabulagdes, o velho mestre fez-lhe compreender o que é o
caracter; ensinou-lhe a distinguir o detalhe typico, Unico, particular, momenta-
neamente essencial cuja observacdo e maneira de exprimil-o constituem toda a
originalidade de uma obra de arte. Essas ligdes cahirdo em terreno bom.

Durante seis annos Maupassant trabalhou corgjosamente, sem publicar cousa
alguma, excepto um livro de versos.

Eis como elle préprio julgou essas poesias.

— N&o é a obra de um inspirado, mas sim a obra de um homem que tem reflectido.
Tenho certeza que ndo nasci para escrever de preferencia a qualquer outra
occupacdo.

Com a minha tenacidade e 0 meu modo de trabalhar, teria sido pintor do mesmo
modo que litterato, tudo gue quizessem, menos, sem duvida, mathematico. E isso é
t&0 verdadeiro que nunca em toda a minha vida, nem hoje nem antes, tive ao
trabahar allegria nenhuma.

A litteratura para mim nuncafoi mais do que um meio de libertagéo.

Nisto Maupassant distingue-se radicalmente do mestre de sua mocidade. Para
Flaubert, a litteratura era o fim unico. N&o distinguia outro, mui sinceramente.
Quanto a Maupassant, é elle o perfeito contraste do homem de lettras, por sua
conversa, pelos habitos de vida, pelos seus costumes, pelo physico e pelo vestuério,
pela disciplina do espirito. E um philosopho de raca epicurista. Ninguem declarou
com mais lealdade que fazia da procura do seu prazer pessoa seu alvo de vida.

A principio, como tinha nas veias um sangue ardente e fogoso de touro novo,
pensou gque o prazer physico era 0 unico que ndo fosse de convencdo. Depois,
passada esta loucura despertardo-lhe necessidades mais intellectuaes: seguiu-lhes a
tendencia. E por isso que os unicos livros que haveis de encontrar-lhe nas maos, s3
obras de astronomia ou de historia natural.

Contou-me €lle, com o ardor do enthusiasmo, que raramente se vé nelle, actos de
iniciagtiva inteiramente sorprendentes, que acabavam de ser examinados
scientificamente em insectos infimos.

Estas leituras avigurédrdo em Maupassant a convicgdo que ja lhe eraantiga, de que a
palavra instincto é vasia de sentido quando tomada como o opposto do termo
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intelligencia. Escolhei dos dois vocabulos o que preferirdes e supprimi 0 outro. S6
serve isso para lisongear miseravelmente o orgulho do homem, para fortificar nelle
afalsaidéaque elle é differente por essencia do resto dos seres vivos.

Foi mesmo para destruir esse orgulho considerado estupido que Maupassant passou
muitas noites a observar através das lunetas do Observatorio a poeira dos mundos
que pululdo no céo. E paraisso que elle devora todas as obras de astronomia que se
podem comprehender sem haver feito estudos especiaes de mathematicas.

Ha muito tempo que o velho Lucrecio de quem me lembro sempre que leio as obras
de Maupassant indicou a utilidade destes estudos cientificos para dar ao sabio a
tranquilidade de pensamento e tirar-lhe o receio da morte.

— Temo-a téo pouco, diz Maupassant, de boa mente, que serei bem capaz de matar-
me um dia por pilheria. Penso no suicidio com reconhecimento. E, uma porta aberta
paraafuga, no diaem que a gente se sente verdadeiramente cansado.

Esta indifferenca, esta inclinagdo pela morte, acha-la-heis sempre no fundo do
epicurismo: € o castigo de haver vivido s6 para si, de se haver abstido de acgédo
sentimental por temor do soffrimento. A mocidade da-se bem com esse isolamento:
ella ndo se accautela com elle. Mas vem um momento em gue a amizade, a unica
despeza do epicurista permitte a seu egoismo, ndo chega para preencher o immenso
vacuo. E ahora da vertigem, a hora em que o nada offerece seduccdes...

Guy de Maupassant ainda ndo chegou até ahi. Chegou bem ao [ilegivel] da vida;
mas j& com os primeiros cabellos grisalhos, este egoismo feroz de que elle tanto se
orgulhou, modera-se e enche-se de tristeza...

Parecia que €elle havia vencido até aqui, com uma espécie de embriaguez a loucura
do homem e a brutalidade de seus instinctos.

Serd 0 comego de uma evolugdo moral? Ninguem o podera [dizer]; mas é certo que
em um dos seus ultimos romances, — Forte como a morte — esta alegria acabou-se.

A indiferenca do romancista soffreu brecha. A compaixdo para com os homens
penetrou nelle por alguma ferida fina depressa fechada. Secara esse rocio de
lagrimas? Ou augmentara elle e o forrard?

Desgjo-0 a Maupassant tanto quanto o estimo. A sua franqueza, a sua sinceridade, a
sua rectidéo, a sua probidade de pensamento derdo-nos grandes alegrias, mas a
gente soffre muito de sede seguindo-lhe as pisadas no deserto. E abengoada seria a
ma&o milagrosa que fizesse jorrar agua de rochedo.

Seguindo a tradicdo critica taineana, que observa os tragos de estilo do autor
determinados pela raca, pelo meio e pelo momento historico, Hugues Le Roux vai
buscar nas origens de Maupassant e no meio nhormando as causas de sua obra. Aliés, o
gue parece ser a motivacdo inicial do texto — os leitores sensibilizados pela obra de
Maupassant querem saber sobre sua vida — acaba invertida, uma vez que esta acaba
sendo a sua obra de maior interesse. O redator sumariza nos fatos romanceados da vida
do escritor 0s assuntos gque aparecem na sua obra, sem se preocupar em observar nelas
mesmas a rel evancia dessa ocorréncia.

Hugues Le Roux, sem citar a fontes de suas citagOes (“ja o ouvi dizer”), traz
desconhecidos relatos do escritor, porém esclarecedores no sentido de uma leitura
propriamente literaria. Movimento e liberdade, depreendidos a partir da experiéncia do
homem, sdo aspectos importantes e fundadores da obra de Maupassant. Uma escritura
libertaria e uma linguagem prépria, sem romper formalmente com atradi¢do ou inovar a
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sintaxe, é, sem duvida quase toda a razdo da producdo artistica de nosso escritor. A
outra parte deve-se aos fins meramente préticos e materiais, de que Maupassant foi um
exemplo eximio, uma vez que no final do XIX ja era possivel viver tdo-somente da
renda ganha com seus escritos. A frase “A literatura para mim nunca foi mais do que
um meio de libertagdo” € muito bela e soa modernissima nas releituras que se fazem do
escritor, mas ndo condiz totalmente com os fatos. Em termos utilitarios, sua obra
atendia sim a sua verve libertaria — e libertina até —, mas também a uma intencéo
pessoal de abandonar empregos secundarios e dedi car-se somente a esse meio.

A coragem com que o amigo Le Roux'* pinta o escritor diante da morte é
generosa. Matar-se por pilhéria ndo parece uma solucdo pratica a um sujeito dramético
gue escreve para se libertar — veja-se 0 que ele define o suicidio como “uma porta aberta
para a fuga’ num dia de cansaco. Le Roux reforca diante do leitor uma imagem ja
conquistada pelo autor, em alguns de seus textos, em que a morte, sob as formas do
duelo (“Le duel”), do suicidio (“L’endormeuse’), do assassinato (“Moiron”) ou da
guerra patridtica (“Le pere Millon™), € observada de maneira direta, sem concessdes ao
medo. Por outro lado, sabemos que entre os sentimentos e devanei0s mais presentes nos
seus textos fantasticos, esta 0 medo expresso pela morte e pelo desconhecimento dos
l[imites humanos, como nos contos “La peur” e “Apparition”. Um exemplo da
humanizacdo de Maupassant esté evidente na montagem da peca Contos de seducdo, em
que, ao tornar-se personagem, o mito do autor é fraturado em cena, nas falas mais
patéticas de homem alucinado. A dialética presente na obra de Maupassant sobre a
irresolucao desses impasses, a variacdo interna das solugdes artisticas propostas revelam
sim um homem que refletia sobre 0 seu tempo e a sua propria condi¢do, mas por outro
lado afastam qualquer tentativa critica de sistematizacdo de sua obra a um modelo.
Didaticamente, podemos separar, classificar, por contraste, sua obra entre outras
correntes estéticas e seus textos em determinados temas. Mas ao lidar com os textos em
particular, nota-se a grande riqueza e as inlmeras presencas poéticas que os habitam.
Voltando ao texto de Le Roux, preferimos concluir que matar-se por pilhéria caberia ao

autor de “Toine”, mas ndo ao de “Promenade”. E apenas curioso que um artigo sobre o

15| e Roux era conhecido de Maupassant pelo menos desde 1885. Nesse ano, Maupassant escreveu a
Aurdlien Scholl (1833-1902), editor dos jornais Voltaire e Les Echos de Paris, recomendando o jovem M.
Hugues Le Roux, que tinha interesse em tornar-se seu colaborador. Maupassant faz bons elogios ao
colega, indicado-o, e afirma ser ele autor de “romans d’ exportation”, com o que o jornal que o admitisse
poderialucrar.
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assunto saisse exatamente no momento em que Maupassant estava prestes a tentar o
suicidio, devendo ter sido escrito pelo menos um més antes.

Iriel, em 24 de janeiro de 1892, também se posiciona a respeito das noticias
sobre a doenca do escritor. A principio incrédulo quanto a veracidade delas, coloca-se
entre o critico e o f4, que resiste a verdade e desgia sinceramente, assim como Le Roux,
0 restabelecimento do escritor. Dentre todos 0s criticos que se puseram a comentar 0S
fatos, € 0 mais consciente de que o conhecimento do turbilhdo da vida do escritor nada
acrescenta a motivacao criativa ou de seu temario, preexistente em seus textos. Ou sgja,
aloucura do escritor ndo foi causa nem consequiéncia de sua obra, ainda que reconheca

que os criticos em geral incorram facilmente nesse erro.

Correu ha dias pelos jornais uma lugubre noticia. Guy de Maupassant endoidecerae
dera entrada em uma casa de salde.

A sensacdo foi profunda. N&o se faz idea no estrangeiro da celebridade de que
Maupassant goza em Franca e da estima profunda em que o publico o tem. E hoje
em dia o unico escriptor absolutamente indiscutido em toda a litteratura francesa e
diante de quem todas as admiracBes se curvao.

De todos os lados surgirdo os desmentidos. Cartas e telegrammas choverdo nas
redaccOes affirmando que Maupassant estava de perfeita salide, um pouco fatigado
apenas do excessivo trabalho que Ihe dava seu novo romance L’ Angélus, que tem
por theatro a guerrafranco-prussiana. O maire de Cannes, consultado por um jornal,
telegraphou neste mesmo sentido. Apezar de tudo, a duvida subsiste, e nas
conversagdes particulares affirma-se que o grande escriptor foi victima de um
profundo abalo cerebral.

O que mais contribue para alimentar esta suspeita € o facto de ele ndo dar signal de
S para protestar contra 0 boato espalhado a seu respeito. Mas é tambem possivel
gue, no seu altivo e lendario desprezo pela opinido, Maupassant ndo julgue dever
dar-se a0 incommodo de desmentir uma calumnia, que tarde ou cedo os factos hédo
de confundir. Que importa a Maupassant, que passa a vida a bordgar no
Mediterraneo ou a vigiar na Argelia, que Pariz o julgue doido! E necessario
conhecer 0 homem, a sua magnifica indifferenca, o seu desdém pela gloriola™® e
pelo reclame, para se comprehender que nada deste mundo Ihe interessa, ando ser a
liberdade absoluta e asua arte.

Para justificarem as suas apprehensdes, os que acreditdo nalenda que ha dias agitou
o boulevard, argumentdo com certas paginas do grande romancista, em que se
revela uma absoluta paixdo pelo sobrenatural e uma singular disposicéo de espirito
para analysar e descrever o abstracto, o indizivdl e o pavoroso de certas
allucinacdes. Aquelle extraordinario livro Le Horla parece symptomatico de um
estado cerebral inquietador; ndo admira que possa dar em doido quem fixou na
escripta semelhante pesadello.

Assim raciocindo os gque pretendem gue ndo ha fumo sem fogo e que em quas todos
0s boatos, mesmo falsos, ha sempre um atomo de verdade. Mas o0s que conhecem 0
autor de Pierre et Jean, o seu forte e robusto espirito, a sua frieza de animo, o0 seu

118 sequndo o dicionério de Jayme de Séguier, gloriola significa “vaidade que se tira de pequenas coisas’.

SEGUIER, Jayme de. Dicionario pratico illustrado: novo dicionério enciclopedico luso-brasileiro. Rio de
Janeiro: Jornal do Commercio, 19--, p. 534. A edicdo ndo comporta a data, mas encontramos diversos
anincios de sua venda no periodo estudado, no Jornal do Commercio, 0 que mostra que devia ser das
décadas de 1910 ou 1920. A segunda edicdo é de 1928.
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profundo bom senso e a maravilhosa saude com que avida ao ar livre, avida errante,
como €elle a descreve em um dos seus mais bellos livros, o que o indemnisa da sua
renuncia a todos os prazeres mundanos, recusdo-se a acreditar gue um organismo téo
bem equilibrado pudesse de um momento para o outro desconcertar-se por tal forma.
E, pois, provavel que a loucura de Maupassant seja mais um desses carapetées,™’
gue, de vez em quando, atravessdo Pariz com seu pesado véo de palmipedes
croultantes e estupidos.

Iriel, que em margo de 1891 j& invejara esse escritor “rico, célebre, forte,
saudavel”, que possuia “todos os elementos materiaes da felicidade”, prefere continuar
lendo Le Horla somente por meio da linguagem do escritor, sem sujeité&la a quaisquer
boatos, que poderiam mesmo ser mentirosos, a seu ver. Continua vendo ai frieza de
animo, bom senso e equilibrio. Ainda que reflita certo romantismo do critico que o
nomeara um dos mosqueteiros das | etras, este parecer é certamente oposto a tudo quanto
se fazia, até pelos mais esclarecidos criticos europeus. Por mais que os fatos o
contradissessem quanto a salide do homem, permaneceu certo e llcido quanto a andlise
da obra, o que realmente nos interessa aqui.

Os jornais de S&o Paulo, que até o momento nada tinham publicado do autor,
apenas referenciam a novidade, tomando por fonte a imprensa francesa, sem se
posicionar criticamente a respeito. No Correio Paulistano de 2 de fevereiro de 1892,
tivemos um primeiro artigo sobre Maupassant, em que a presenca do redator se
evidencia principa mente pela selecéo dos adjetivos “desditoso” e “inditoso”, atribuidos

ao escritor francés.

M aupassant

Os jornaes francezes trazem detalhes sobre a tentativa de suicidio do conhecido
escriptor Guy de Maupassant, facto de que ja tiveram noticias telegraphicas os
leitores do “ Jornal do Brazil”.

Guy de Maupassant tentou suicidar-se em Cannes, na noite de 7, tendo disparado
tres vezes um revolver na cabega.

Felizmente a familia do inditoso escriptor suspeitava ha tempos que Maupassant
gueria matar-se e as balas tinham sido retiradas da arma.

Maupassant quis entéo suicidar-se dando um profundo golpe de navalha no pescoco.
Acudido a tempo, conseguiram os medicos salval-0, e a conselho dos mesmos foi
recolhido a casa de saude do dr. Blanche, em Pariz.

Muitas e variadas sdo as opinides sobre a causa da loucura do desditoso escriptor.
Foi atribuida & morphina e aos calmantes, mas parece dever ser levada a conta de
uma nevrose, sobreescitada pela gymnastica e pelos exercicios physicos de que
abusava Maupassant, talvez na crenca de assim dominar o seu mal.

Tudo faz crer que n&o é curavel adoenca.''®

17« Cargpetdio — sm. mentiragrande”. Idem, p. 190.
118 Correio Paulistano, 2 de fevereiro de 1892, p. 2.
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Apenas neste periodo que precede a morte do escritor, procuramos no Jornal do
Brasil, do Rio de Janeiro, noticias a esse respeito, a fim de verificar se predominava o
discurso critico notado nos periddicos em andlise. Em 3 de fevereiro de 1892, um longo
artigo foi publicado relatando a sua doenca, sem assinatura. Com exce¢éo do Jornal do
Commercio, que possuia colaboradores proprios, ja nessa época, na Europa, e semelhante
a Gazeta de Noticias, nota-se que o Jornal do Brasil atende a praxe de traduzir um artigo
de jornal francés (Le Temps, com atraso de mais de um més), neste caso sem mesmo a
autoria do redator francés (pela sua leitura depreende-se que se tratava de algum colega

do escritor), introduzindo-o apenas por esta pequena informagdo sobre a fonte:

A loucura de que foi attingido o illustre autor de Une vie e de tanto outros livros de
imaginacdo e observagdo tem despertado 0 mais vivo interesse em todos os circulos
em que se cultivao as boas lettras.

Do Temps, de Pariz, de 8 e 9 do mez passado extrahimaos estas noticias sobre Guy
de Maupassant:

As notas que se seguem (e podem ser lidas no anexo) foram realizadas a partir
da visita do articulista a Maupassant, quando da sua chegada a Paris, apés sua tentativa
de suicidio em Cannes, em janeiro do mesmo ano. Sua ida a cidade-luz visava a uma
consulta aos meédicos Eugene Blanche e Meuriot. No artigo relata-se o parecer do Dr.
Blanche, para quem Maupassant ndo estava doido, mas sim sofrendo de um “acesso de
melancolia’, o que ndo implicava a “decadencia moral do paciente”’, a fim de dar, em
termos mais precisos, para a época, a evolugdo de sua doenga. Procura-se informar o
leitor, com “pormenores’ (o0 termo é do autor), sobre 0s passos da internacdo de
Maupassant e, até mesmo, a dieta estabelecida por ele nesse periodo. Além do atual
estado do escritor, o redator preocupa-se em informar o estagio em que se encontrava a
sua producédo, o que € noticiado por meio dos comentarios do editor Paul Ollendorf. Na
entrevista com o editor de Maupassant, o leitor toma ciéncia de que o romance Angélus
(razéo de sua viagem a Cannes) e alguns ensai os permaneciam inacabados.

De certaforma, tanto pela transcricdo dos argumentos do Dr. Blanche quanto do
editor Ollendorf, aintencdo € a de tranqilizar o leitor francés, mas, conforme vimos na
apresentacdo do jornal brasileiro, a situacdo ja nos era dada como definitiva quanto ao
retrocesso da doenca e a incapacidade de producéo do escritor. Apesar do eufemismo do
Dr. Blanche e de sua insisténcia sobre o0 estado passageiro da enfermidade, o Jornal do

Brasil preferiu empregar apalavra“loucura’.
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Alguns dias depois, em 14 de fevereiro de 1892, 0 mesmo periddico publica o

conto “O medo”, que é assim introduzido:

O nosso infeliz confrade Guy de Maupassant tombou victima da intensidade de suas
sensacOes. Descreveo e analysou aloucura muito antes de ser attingido pelo terrivel
mal e contou e exprimio também o medo, que € uma nevrose e uma variedade de
enfermidade mental nesta novella, escripta, ha uma dezena de annos, e que é talvez
uma das mais bellas e ardentes do autor do Horla.

A parte a tateante terminologia pré-psicanalitica, esse posicionamento, dos mais
esclarecidos quanto a excludente relacdo da doenca pessoal com o tema literario —
assunto recorrente na obra do autor de “La peur”, de 1882 — ndo €, porém, de lavra
brasileira. Esse comentario foi tal e qual traduzido do suplemento literario do jorna
francés Le Figaro, de 16 de janeiro do mesmo ano, segundo se pode constatar nas notas

de Louis Forestier na edicdo da Pléiade™®

e pela referéncia a fonte ao fina do texto
publicado.

Em 7 de fevereiro de 1892, o Jornal do Commercio oferece nada menos do que
trés textos sobre Maupassant: no folhetim de Iriel, na primeira pagina, ha trés partes
dedicadas ao escritor; na pagina 2, um longo artigo de Maria Amélia Vaz de Carvaho,
intitulado “ O talento e aloucura’, e outro ndo assinado, “Guy de Maupassant”.

A crénica de Iriel atribui a doenca de Maupassant a hereditariedade e a sua
fadiga pelo trabalho e pela atividade fisica excessiva. Sabemos o quanto disso tudo é
refutavel, nos termos médicos de hoje, mas, para a época, era a explicacdo mais
plausivel e atestada pelos médicos mais experientes de entdo. O que nos interessa é
revelar ai a critica subjacente, oferecida por Iriel desde os seus primeiros artigos sobre o
assunto, aos criticos que explicavam a obra como consegiiéncia da doenga. Outro fator
relevante de seus textos, e que agui reaparece, € a mise au point da primeira recepcéo do
nosso autor entre o grande publico francés. 1sso prova que a ilustracdo de seu nome
ecoou muito no Brasil em virtude da sua repercussdo na Franca; sua permanéncia,
porém, distinta nos dois paises, marca as diferencas entre as duas culturas e as duas

literaturas, que se reutilizaram diversamente desse legado.

As esperangas que na minha chronica exprimi acerca de Maupassant ndo se
confirmardo infelizmente.

O autor do Horla esta doudo furioso.

Em seguida a duas tentativas de suicidio motivada por uma alucinacdo mais forte
do que as precedentes, foi necessario vestir-lhe uma camisola de forca e transporta-

119 Em: MAUPASSANT, Guy de. Contes et nouvelles. Op. cit., p. 1474.
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lo aPariz & casa do Dr. Blanche, onde o infeliz, tdo amigo outr’ orade ar, de luz e de
liberdade jaz actualmente entre os quatro muros de uma cellula, vigiado por sete
enfermeiros que |he seguem todos 0s movimentos e o ndo deix&o dar um passo sem
0 Seu consentimento.

Esta espantosa catastrophe gue assim aniquilla uma das mais bellas intelligencias
gue este paiz se orgulhava de possuir e um dos destinos mais invejaveis que jamais
sorrirdo a um homem sobre a terra, tem causado uma sensacdo profunda e dolorosa.

Guy de Maupassant possuia todos os dotes que podem assegurar neste mundo a
felicidade, o prestigio, a supremacia, agloria

Nascéraindependente, isto € com um patriménio que lhe garantiaumavidalivre de
cuidados. Pelo trabalho, transforméra essa abastanca em uma verdadeira opuléncia,
gue lhe permittia satisfazer os mais luxuosos caprichos.

Ao passo que 0 enriquecia, o trabalho tornava-o celebre. E para chegar a
celebridade, ndo tivera que passar por esse noviciado de desillusbes, de desalentos,
de humilhacbes e de amarguras, que € a historia commum de todos os artistas e
homens de lettras. Uma curta novella de 50 paginas (Boule de Quif), revelou um dia
a Pariz, & Franga, ao mundo o apparecimento de mais um grande escriptor. Desde
entdo, sem esforgo, lentamente, com uma tranquilidade de athleta, Maupassant foi
encastellando esse magnifico montéo de obras primas, que traduzidas em todas as
linguas, espalharéo em todo o mundo a fama do seu nome.

Sem ser formoso, no sentido puramente esthetico da palavra, Maupassant possuia
uma physionomia captivante e expressiva. E o amor nunca lhe deu sendo sensacoes
de orgulho e de victoria.

De robusto organismo com que a hatureza o dotara, Maupassant soubera fazer pela
pratica de todos os exercicios physicos, uma incansavel machina de forca e de
prazer. Aos seus musculos de aco erdo familiares todos os sports, e 0 remo da
canda, a raquette do tennis, a espingarda de caca, ndo pesavam mais a0 seu braco,
do que o florete da sala de armas.

Todas as superioridades concorrido nesse ente privilegiado. Quando nos meus
frequentes accessos de spleen e de melancolia, eu me punha a invejar a alguem
neste mundo — inveja sem fel, inveja feita de admiracéo e de sympathia — era em
Maupassant que eu pensava logo. Nenhum destino de rei ou de imperador me
parecia mais resplandecente e glorioso.

E hoje, se Maupassant tivesse a consciencia do seu infortunio e soubesse que eu
exigtia, de certo meinvejariaamim, pobre, dependente e obscuro!

Um sopro da desgraca, e de todo esse maravilhoso conjuncto de forcga, de elegancia,
de dextreza e de talento, so resta uma especie de animal humano, de olhar vidrado e
estupido, oscillando entre a atonia e exatagdo furiosa, debil agora como uma
creanca, perigoso daqui ainstantes como umaferal

*

* %

Rochefort attribue a decomposicdo cerebral de Maupassant & sua paixdo pelo
isolamento, & sua misanthropia.

Parece-me que o celebre jornalista, raciocinando assim, toma o effeito pela causa.
Esse horror pela banalidade da vida social, essa necessidade do mar largo, da
soliddo absoluta, do silencio profundo, fordo a meu ver 0s primeiros symptomas da
lesdo hereditaria que acaba de se revelar.

S80 numerosos os doidos na familia de Maupassant. Um irmdo delle morreu em
uma casa de saude, louco furioso.

O abuso do ether, da morphina, do do podophyllo accellerou a evolugdo do mal
latente.

N&o duvido de que a vida solitaria contribuisse tambem para o desenvolvimento da
doenca, mas por um phenomeno de reacdo, que faz muitas vezes do effeito de um
mal um factor de exacerbagdo para o mesmo mal.
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Os nervos de Maupassant possuido uma sensibilidade exagerada e morbida. Elle
proprio o reconhecia, e n"um dos seus mais bellos livros A Vida Errante escrevia o
seguinte:

“E uma faculdade rara e temivel talvez esta excitabilidade nervosa e doentia da
epiderme, que faz das menores impressdes physicas uma emocao e que, segundo as
temperaturas da brisa, as exhalacbes do solo, e a cor da luz, impde soffrimentos,
tristezas e alegrias.

N&o poder entrar em uma sala de theatro, porque o contacto das multiddes agita
inexplicavelmente o organismo inteiro; ndo poder penetrar, n'uma sala de baile
porgue a aegria banal e o movimento turbilhonante das valsas irrita como um
insulto, sentir-se a gente lugubre a ponto de chorar de alegre sem motivo, segundo a
decoragdo, os estofos, a decomposi¢ao da luz em um aposento e encontrar &s vezes,
por combinacdes de percepcles, gases physicos, que nada péde revelar aos
organismos grosseiros — é isto uma felicidade ou uma desgraga?’

Quanta gente ao ler esta pagina subtil ndo murmurou: “Pose, pretencdo de artista!”
e, comtudo, Maupassante [sic] ndo fazia sendo traduzir em termos precisos a sua
Nevrose.

Era esse, de resto, o caracteristico do seu talento, exprimir, n’ um estylo maravilhoso
de clareza, de exactiddo e de serenidade, todas as allucinagdes, todas as delicias,
todas as tempestades de seu espirito. Essa serenidade toda superficial dava aillusdo
de um equilibrio perfeito de faculdades, equilibrio que, vé-se agora, ndo existia.

O capitulo que citei da Vida Errante forneceu-me ainda um exemplo dessa
vibratilidade nervosa, que era em Maupassant 0 symptoma percursor [sic] da
loucura. E o trecho seguinte, — uma das mais bellas, das mais harmoniosas, das mais
perfeitas paginas de prosa que em minha vidatenho lido.

[.]

Antes de ponderarmos o0 juizo critico de Iriel, é necessario um esclarecimento
quanto ao texto citado em seguida as suas palavras. A pégina mencionada a seguir por
Iriel faz conjunto com as poéticas narrativas de viagem de Maupassant, escritas em
primeira pessoa, em que o apelo lirico aos efeitos sinestésicos do Simbolismo é
evidente. Alias, a parte “La nuit”, de onde foram extraidos os dois pequenos trechos de
La vie errante, traz citagoes integrais feitas por Maupassant de dois poemas-chave do
Simbolismo francés: “Correspondances’, de Baudelaire, e “Voyelles’, de Rimbaud,
conforme ja dissemos. A “sensibilidade exagerada e moérbida’ de Maupassant
evidentemente o faz herdeiro direto desses poetas malditos que ele tanto lera e admirara.
Mais uma vez reforco que, no meu entender, Maupassant estd mais proximo de Flaubert
e Baudelaire que dos seus contemporaneos Zola e Edmond de Goncourt.

As descricOes da paisagem observada e do gozo desse vigjante ao capta-la— por
meio de referéncias aos seus quatro sentidos — sdo sempre subjetivas, 0 que afasta nosso
escritor do racionalismo naturalista e do “regardeur avant tout” que ele afirmava ser.
Iriel o cita por diversas raz0es: primeiro, para apresentar esse texto ainda desconhecido
da maioria do publico (o texto data de 1890); segundo, porgue, redimido a pluralidade

da arte maupassantiana, mais uma vez ndo resiste a cita-lo; terceiro, e principa mente,
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pois o texto condiz com a sua exposi¢do, uma vez que ilustra o poeta expansivo, cuja
“nevrose” extravaza, ao passo gue a procurava conter na forma objetiva e prosaica da
narrativa curta de que era mestre.

A linha de interpretacdo mantida por Iriel até antes deste artigo se distorce um
pouco, a fim de amoldar-se as novas circunsténcias com gque lida O autor que
demonstrara nesses mesmos livros, a seu ver, “ o seu forte e robusto espirito, a suafrieza
de animo, o seu profundo bom senso”, “um conjunto de qualidades homogéneas,

sdlidas, robustas, formando um bloco d’uma perfeita pureza’, “a limpidez absoluta do
seu pensamento, a singeleza de seu raciocinio, a sobriedade de seu estilo”, que até 1891
o faziam vé-lo ligado diretamente a cléassicos como Montaigne, La Fontaine e Voltaire,
passa agora a fazer ver “uma sensibilidade exagerada e moérbida’, fruto da evolucéo de
sua nevrose. O comportamento pessoal do autor, antes avaliado como um modo de vida
condizente com a obra buscada, passa a ter como efeito a sua loucura, Ultimo capitulo
de seu romance pessoal. Se critica os deterministas que véem nesse modo de vida e no
Seu meio a causa da sua loucura, o cronista que vé na selecéo deles o efeito da doenca
inata, seguindo Lombroso, também merece ser ponderado.

Seu texto sobre Maupassant termina, apds a citacdo mencionada, da seguinte

maneira:

Musica divina tambem a desta linguagem! E dizer que o instrumento admiravel que
a desferiu, jaz por terra com as cordas despedacadas! Ha neste infortunio alguma
cousa de brutal, de feroz, de implacavel, que indigna e que revolta. A morte,
fulminando esse espirito em pleno triumpho, pareceria cruel, por certo; mas na
loucura ndo ha cruel dade apenas, ha como que uma degradag&o tanto mais aviltante,
guanto mais alta e sublime pairavaaintelligencial

Nos seus momentos de lucidez, o que ndo soffrera a alma altiva de Maupassant! Se,
como affirmdo os medicos, a lesdo é incuravel, que a morte resgate em breve esse
grande espirito do seu captiveiro ultragjante e o restitua & liberdade suprema na
eternidade e no infinito!

A efusdo expressa por meio das exclamagdes revela também a critica passiona
de Iriel. Por diversas vezes, desde o inicio do texto em questdo, este articulista utiliza
verbos que tém Maupassant por sujeito no passado, 0 que forcosamente nos leva a
observar que, talvez inconscientemente, ainda que lamente e desgje melhoras ao escritor
dileto, sua morte e, sobretudo, o encerramento da carreira do escritor, eram evidentes a
essa atura. Apesar disso, em nota final a sua coluna, Iriel ainda retorna ao assunto:
“P.S. — As ultimas noticias de Maupassant déo-o como tranquillo e abatido. Parece

haver uma certa esperanca.”
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O artigo da poetisa e cronista portuguesa Maria Amalia Vaz de Carvalho (1847-
1921)*® esboca mais uma vez a hesitacdo critica que se impunha nesses tempos, como
também ilustrou Iriel pelo exemplo de Rochefort. Entre a informagdo de fatos
conhecidos da vida pessoal de Maupassant, uma leitura despreocupada da obra e um
interesse pessoal forte do critico pelas questdes que envolvem a origem do artista (ainda
nos termos romanticos do génio liter&rio) e a sua impressdo sobre a sociedade, a
escritora portuguesa acaba caindo em generalizagcdes pouco esclarecedoras.

Nota-se que Maria Amadlia Vaz de Carvaho perde-se em meio a sua explanacdo
sobre a qualidade do artista, que é independente da representacéo mora que ela faz de sua
figura pessoal. Entre um texto moralizante, que lamenta a degradacdo dos jovens escritores
— como se fosse uma questéo somente de sua época —, e alguns lampejos de lucidez critica,
a colunista do Jornal do Commercio, experiente em andlises literérias para jornais, parece
ficar devendo um estudo a atura dos que ja dedicara nessas paginas a tantos outros
escritores, tais como Zola, E¢a, Victor Hugo, Mme. de Staél e Machado de Assis.

A guestdo estética que aborda é cléssica: “O talento e aloucurd’, até entdo mais
de interesse médico que literario. O caso de Maupassant, porém, a surpreende, pois lhe

parece ir contraaliteratura que ele realizava. Assim comeca seu artigo:

Os jornais de Pariz annunciéo que, infelizmente, estdo perdidas as esperancas de
salvar da loucura este eminente escriptor francez, que, entre os da sua geracao, era
ou parecia ser 0 mais ponderado, 0 mais sdo, 0 mais perfeito de lucidez e de
equilibrio.

Contra a observacdo final de Iriel, Maria Amdlia Vaz de Carvalho ndo dava
esperancas ao leitor quanto a sobrevivéncia do escritor. A introdugdo de seu texto
parece levar-nos ao desenvolvimento mais esperado por quem bem conhece a obra do
autor de La maison Tellier e 0 momento em gue a produziu; ou sgja, 0 de desvincular
qualquer interpretacdo do tema literario pela sua incorréncia real na vida. Porém, ndo é

essa a leitura que faz a escritora. Ela constata que a sobrecarga de trabalho e o uso de

120 Casada com o poeta Gongalves Crespo, diz-se que sua casa constituia o principal sal&o literério de
Lisboa, onde recebia grandes escritores portugueses, como Camilo Castelo Branco, Ramalho Ortigéo, Eca
de Queirés e Guerra Junqueiro. Escreveu cronicas para o Diario Popular de Portugal, sob o pseudénimo
de Valentina de Sucena. Foi a primeira mulher a ingressar na Academia de Ciéncias de Lisboa. Obras
poéticas;: Uma primavera de mulher (1867, poema em quatro cantos), Vozes do ermo (1876). Ficgao:
Arabesco, Cartas a uma noiva (1911), Crénicas de Valentina, Contos para os nossos filhos. Critica e
histéria: Vida do Duque de Palmela D. Pedro de Sousa e Holstein (1898-1903), A arte de viver em
sociedade (1895), Serdes no campo, Figuras de hoje e de ontem (1902), Cérebros e coragdes (1903), Ao
correr do tempo (1906), ImpressBes da Histéria (1909), entre outras. Informagdes obtidas no site:
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alucinbégenos acometeram a sanidade de Maupassant, vinculando-o a um circulo de

escritores contemporaneos, vitimas e néo agentes de suas obras.**

Se 0 caso de Maupassant fosse isolado e excepcional, sem deixarmos de lamentar a
irreparavel, ainsubstituivel perda do grande romancista, ndo senteriamos, comtudo,
ainfinita melancolia que, neste momento, NOS iMpressiona.

Mas, taes como Maupassant, ha neste momento no mundo das lettras, no
jornalismo, na ficgdo, na poesia, até na sciencia, dezenas e dezenas de desgragcados
gue procurdo do mesmo modo exceder-se quotidianamente a si proprios, creando
novas formas d arte, novos modos de expressdo, novos boleios de estylo, novos
moldes de pensamento, e escrevendo muito mais, trabalhando muito mais do que as
suas forcas physicas e intellectuais podem comportar.

[...]

As doencas dos nervos multiplicdo-se, complicdo-se, tomdo formas e aspectos
novos. A imaginagdo sobrexcitada, halucinada, decomposta, transvia-se ou
deprava-se.

O talento deixa de ser um dom abencoado para se transformar em uma hedionda
anomalia, ou em uma loucura perigosal

Nesse momento, em que 0 seu texto alcanca um tom de apelo contra a
degenerescéncia, apdia-se em Lombroso (para quem a origem do génio esta na loucura)
e em exemplos de escritores classicos franceses, tomados por racionais e equilibrados:
Moliére, Racine, Montaigne, Voltaire, cita também “Shakespeare, que entende os
loucos com t&o genial compreensdo do mundo obscuro” de suas personagens e, néo
contente, um génio romantico, Goethe, e também Platdo e Aristoteles. Sua conclusio,

ela mesma confessa, permanece contraditoria com o caso em andlise:

Porque [sic] ha de pois a geragdo contemporanea dar-nos tantas aberragdes dessas
faculdades intellectuaes, que sdo 0 mais nobre diploma da nossa especie?

Hoje sabe-se de um escriptor que sO a forga de café tomado em doses enormes,
consegue escrever 0s seus bellos romances? Acola revela-se-nos a existencia de
outro que as injecBes de morphina tém reduzido a uma especie de eterno alucinado.
A machina humana n’um détraquement desolador s pode funccionar sob a accéo
da antipyri na, % do ether, do opio, da morphina, do acool, de todos os venenos que
estimuldo, e que desvairéo.

Daqui o cunho extranho que marca indelevelmente a obra contemporanea.

]

12! Esse tipo de opinido era facilmente divulgado nos periddicos, uma vez que, como formadores de
opinido, deviam prezar os conselhos moral mente aceitos pela sociedade mediana da época. Também Alter
Ego, no artigo “Habitos e manias dos escriptores’, publicado em 2 e 9 de maio de 1902, na coluna,
“Chronica Estrangeira — O Jornal dos Jornaes’, conclui em favor do trabalho metddico, contra o uso de
drogas. Apos expor o modo de trabalho de varios escritores, como Voltaire, Rousseau, Balzac, Eca de
Queirés, Flaubert, George Sand, Théophile Gautier, Zola, Dickens, Victor Hugo, Villiersde L’ Isle Adam,
Verlaine e Hoffman, afirma: “imitemos dentre os escriptores os que encontrdo no trabalho regular e
methodico a verdadeira nascente dainspiracdo.” (p. 1)

122 « Antipyrina— sf. (pref. anti e gr. pur, caor). Substancia medicinal, um pouco amarga, alcalina, derivada
do alcatréo da hulha, empregada como febrifugo e analgésico.” SEGUIER, Jayme de. Op. cit., p. 64.
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E, no emtanto — extranha contradic¢&o das cousas! — se havia escriptor que parecesse
desmentir estes tristes diagndsticos, era positivamente esse Guy de Maupassant que
hoje se debate nas agonias de uma loucura furiosa.

A dificuldade de avaliar o que |he € presente e julgar mais facilmente o passado
€ caracteristico da critica. A longa exposi¢éo que passa a fazer da obra de Maupassant,
de que é admiradora, parece confirmar — para nds, porém nao para ela— que nada ha de
rendoso em investigar quais 0S meios com que o escritor escreve, sendo o resultado

desse ato, que é a proprialiteratura.

Que bella organisacdo de romancista elle parecia ter, que obra de forca viril, de
ardente seiva, de vitalidade intensa elle soube crear e felizmente nos legou.

O seu ultimo romance — Notre Coeur — ja € incontestavelmente inferior as suas
obras precedentes; mas, ainda assim, como €elle se distingue pela elegancia do
estylo, pela philosophia calma da intencdo, pela ironia um tanto sceptica, mas
benévola em todo o caso, pela intima penetracdo do caracter dos dous personagens,
entre 0s quaes se desdobra o eterno drama do amor ou antes do desgjo! ...

Desde Une vie, cadalivro marcava uma étape gloriosa na existencia do romancista. O
ponto culminante do seu talento attingiu-o Maupassant quando escreveu esse romance
que ficaré eterno na litteratura franceza, e que se intitula Plus fort que la mort [sic].

S0 elle seria capaz de tratar 0 assumpto escolhido — escabroso e tragico a um tempo
— com t&o suprema delicadeza, com arte assim requintadal Trata-se de um destes
dramas intimos, dos quaes ninguém pode sahir sendo pelo suicidio ou pela
degradacdo absoluta; e, apezar de tdo cruel dilemma, os leitores acompanhdo até o
fim os protagonistas da dolorosa historia com uma piedade em que ha indizivel
ternura. E que o romancista ao escrevé-la molhou a penna no sangue vivo do
coragéo do homem, abri-o diante dos nossos olhos turvos de lagrimas, e mostrou de
guantas miserias, de quantas tentagdes criminosas, de quantos desejos vaos elle
pode ser feito. A paixao, no que ellatem de fatal, no sentido antigo, de implacavel,
de mais forte do que a morte, solta alli, naquellas paginas profundamente sentidas,
0 seu uivo tremendo! E noés sentimos, lendo-as, quanto é fragil a nossa pobre aima
miseravel, e 0 pavor supremo e mysterioso do poder desconhecido, que nos
tyranisa, passa por sobre nés como aquella sopre [sic] de que falldo as Escripturas.
Conseguir effeitos destes, moraes e artisticos a0 mesmo tempo, sO € dado a um
talento de primeira plana.

*

* *

Bel-Ami, Mont’ Oriol sdo também dous estudos da vida em sociedade, feitos com
primorosa arte e com uma ironia extraordinaria e poderosa.

Maupassant ndo era um brutal, um grosseiro como € Zola, nem um subtil, um
coupeur de cheveux en quatre como € Bourget. Estava entre os dous, em uma
situacdo esplendida, de ponderada e alta philosophial

Como contista poucos o igualavdo, nenhum o excedia. E se ha género de arte
difficil, que pdde ser encantador ou quisilento,*” conforme a méo que o manegja, é
esse genero hoje tao vulgarisado entre os modernos escriptores.

Ha, porém, um livro de Guy de Maupassant, — um dos ultimos — no qual os
especialistas em doencas cerebraes puderdo logo ver os prenuncios da sua fatal
doudice. Esse volume que se intitula Horla, conta a hallucinagdo que, apossando-se
de um desgracado, |he torna intoleravel a existencia, e lhe transforma em tortura
lancinante cada uma das suas noites solitarias.

123

‘Quezilento — adj. Que faz quezilia, enfadonho, aborrecido [...]" Idem, p. 944.

130



Um grande medico aienista pariziense assegura que o herdée dessa medonha
hallucinacdo, posto em scena por Maupassant, € elle mesmo. Nem o melhor
especialista seria capaz de descrever, com t&o detalhada precisdo, os symptomas de
que o cérebro de um louco se torna o theatro.

Maupassant sentia approximar-se a loucura. Fazia della um assumpto litterario,
tentando seguir o conselho de Goethe a respeito do amor.

— Faze do teu amor um livro, parate libertar da dor que €elle te inflinge, diziaelle a
ndo sei quem, gue se lamentava do que soffria por causa de uma mulher.

Mas o primeiro que se cura, transformando-se em obra de arte, € bem mais facil de
supportar, do que esse ma mysterioso, indecifravel, que se approxima lentamente de
um espirito de homem, gque penetra com indizivel subtileza em um cerebro outr’ ora
vigoroso, que lhe desmancha as idéas em um torvelinho sinistro, que lhe perverte o
pensamento, que |he obscurece e Ihe aniquilla a memoria, que faz dessa bella e grande
cousa chamada a intelligencia humana — uma negra noite m [sic] astros, povoada de
espectros que Uivao sinistramente e se contorcem com esgares demoniacos...

A partir dai, fica claro que a autora concorda com a corrente interpretacdo da
obra do nosso escritor feita pelos médicos. A imprecisdo cronol égica do acometimento
da doenca e da producdo da obra é relevante. A primeira versao do Horla € de 1886 e a
segunda, de 1887. Como ja nos esclareceu Marie-Claire Bancquart, as manifestacfes da
sifilis e o impedimento de sua atividade foram quase concomitantes; somente apés
1890, quando deixou interrompida a redacéo de dois romances, Maupassant comegou de
fato a padecer intelectualmente. Além do mais, ainda que fosse concomitante a redacéo
de Le Horla e da sua doenga, o importante é verificar, como a propria Maria Vaz de
Carvalho constatou, quanto aos romances, posteriores a novela em discussdo (Mont-
Oriol é de 1887; Pierre et Jean, de 1888; Fort comme la mort, de 1889; e Notre Coeur,
de 1890) as qualidades do artista a ironia, a sutileza da linguagem, a sua ponderada e
alta filosofia, superiores, na sua opinido, as de Zola e Bourget. Além disso, como
explica esse inexcedivel contista, que, entre tantos outros que se langaram nesse género
considerado dificil por ela, mas a que ninguém iguala?

Vegase que a clareza de sua exposicdo se compromete, com o contra-exemplo
de Maupassant. Afirmara anteriormente que Shakespeare e Goethe também escreveram
sobre a loucura, sem que para isso fossem julgados loucos. Por que, entdo, a obra de
Maupassant deve ser interpretada por esse viés da sua vida? Como se ndo bastasse, quer
usar o exemplo de Maupassant para denunciar as condi¢des de producéo do escritor
contemporaneo, vitimado pelo sistema social e pela corrida para superar a tradicéo.
Muito diversos nos parecem o cléssico dilema do autor diante da pagina branca e da
tradicdo literaria (questdo estética, apresentada por Maupassant em “Le roman”) e o do
jornalista que procura pauta para ganhar dinheiro. Assim continua 0 seu artigo, que

retoma a exposic¢ao inicial, concluindo:
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As condi¢gdes sociaes do escriptor mudardo em tudo neste confuso regimen
transitorio, sob cuja tyramnia nos debatemos todos mais ou menos e que bem deve
ter o nome de anarchia social.

A feroz concurrencia que langa todas as classes em um combate sem treguas,
tambem exerce 0s seus estragos nos homens do pensamento.

Cada um quer exceder os rivaes, distinguir-se pela singularidade, vencer esta
insuperavel difficuldade de ter sobre a sua cabega trinta seculos de civilisac&o,
durante os quaes tudo que havia para dizer foi ja dito e repetido em mil formas
varias — achando uma férma ainda inedita, uma expressdo que ninguem houvesse
encontrado ainda.

Esta busca frenetica, em que o cerebro se excita e a razéo se desarticula, conduz
fatalmente & loucura ou & morte.

[.]

Mal se utilizando do prefécio de Pierre et Jean (usa os termos do autor contra
ele), aredatora esquece-se que é do labor e do exercicio do escritor, em gque reside 0 seu
maior prazer, 0 jogo estético, a busca da forma que o agrade, da visdo particular — ainda
que o proprio Maupassant tenha dito que n&o se divertisse com seu trabalho. O exercicio
poético é uma aprendizagem das mais concentradas e que, alongo tempo, espera-se, ndo
comprometa a sanidade, mas, pelo contrario, fortaleca-a. A sua hostalgia de um passado

em que ela, também escritora e jornalista, ndo vivera é no minimo anacrénica.

Desde que o officio de escrever-se transmudou em um modo rendoso, e que mais
ganha quem mais escreve, também a posicdo do escriptor soffreu ateracOes
profundas.

Antigamente era bem diversa a sua existencia. Houve tempos em que ellafoi menos
digna, e tempos em que foi mil vezes miseravel. Ou se tinha um Mecenas, um Luiz
X1V, um protector qualquer, diante do qual o talento, dobrando-se, se degradava; ou
se passava fome e frio, e se morria no hospital. Hoje enriquece-se pelas lettras; uma
penna la fora vale tanto como um patrimdnio avultado, mas a loucura e as mil
formas das doengas nervosas ou cerebraes dizimdo violentamente os pobres
trabal hadores do pensamento.

O jornalismo mata como uma forja, envelhece como o ar asphyxante da mina ou da
manufactura; o romance excita perigosamente a sensibilidade; porque o escriptor
tem de crear por artificio estados de almas verdadeiramente violentos, sensactes de
uma intensidade dolorosa e extenuante; e em ambos estes generos, passageiros
talvez, e talvez frivolos para muita gente, se gastou a bella organisacdo de Guy de
Maupassant.

*

* *

Pobre querido artista, com que profunda tristeza eu tenho seguido as phases da tua
agonia infernal, dessa agonia que é mais cruel ainda na sua inconsciencia, do que
seria outra de que tivesses a percepcao dolorosa e completa.

Queriate tanto, tinhate lido tantas vezes com intensa admiragdo, déste-me tantas
horas de agudo prazer intellectual, que, ao saber-te perdido para a arte de que foste
um dos representantes maximos, sinto no meu coracdo a dor que sentiria ao perder
um amigo da minha mocidade arrebatado pela morte.
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Que consalho ela daria aos jovens escritores? N&o escrever romances? — pois se
ela mesma os escreve... Afinal — e Ultima contradi¢éo-limite —, pelo movimento de seu
raciocinio, ao lamentar o desfecho a que foi levado o escritor em fruto do excesso de
seu trabalho, a articulista estéd lamentando a prépria obra do escritor; tivesse ele
trabalhado menos, ndo nos legaria todas essas “horas de agudo prazer intellectual” de
gue ela desfrutou.

Mesmo ficando sem réplica, ndo resistimos a pergunta retorica sobre se a
articulista preferiria viver naquela outra época e ndo ter suas reflexdes difundidas e
pagas pelo Jornal do Commercio. Em seu artigo, € evidente que Maria Amdia Vaz de
Carvalho quer estabelecer um contrastante paralelo entre o desfecho do nosso escritor e
0 de Georges Duroy, em Bel-Ami. Seguindo a sua leitura biogréfica, seria Maupassant
seu anti-herdi, provando que no meio literério s6 vencem mesmo os fracos de espirito e
os intelectuais sucumbem loucos? Continuamos acreditando que o seu método é
contraditorio e ndo cabe aandlise literaria.

O necrol6gio™* assinado por Maria Amélia Vaz de Carvalho, antes mesmo da
morte do escritor, é passional e confuso. Sente ja saudades de alguém que ainda estava
Vivo e cuja visita mais adequada faria a0 reler sua obra. Cremos que Maupassant
repetiria, se ativesse lido: “Je laisse seulement parler de meslivres.”

E aisso que pretendia, também sem sucesso, o0 articulista anénimo do terceiro e
ultimo texto publicado sobre Maupassant no Jornal do Commercio, de 7 de fevereiro de
1892. Sob o titulo “A obra de Maupassant”, separa os textos do escritor em duas fases:
uma anterior e outra posterior a0 “prédromo — quem sabe? — dessa tristissima
decomposicdo cerebral que acaba de o reduzir a uma sombra’, nas palavras do
articulista. As fases seguem também, como se vé, um critério biogréfico e ndo literario.

Apobs mostrar 0 propdsito de sua andlise — a classificacdo da obra de Maupassant —,
0 redator passa a um resumo do pensamento do escritor, formado pelo de Flaubert, e da
evolucdo desse aspecto “filoséfico”, que tem origem em fatos da “vida’ do nosso
escritor (0s termos sdo do critico), na obra. A impassibilidade flaubertiana é notada em

Maupassant (“affectacdo litteraria ou [...] expressdo sincera e leal de seu caracter?’),

124 N&o s6 as mengdes ao nosso autor falam sobre ele. Também o siléncio é significativo, em um artigo
como “A evolugdo actual da Litteratura Francesa’, de Edouard Rod, na coluna “Litteratura’ do Jornal do
Commercio. A terceira e Ultima parte data de 6 de marco de 1892 e até ela ndo ha nenhuma mencgéo ao
nosso escritor, mas haa Mallarmé, Verlaine, Flaubert (este ja morto), Zola, Bourget, Maeterlinck, Barreés,
entre outros. O processo de relativo esquecimento que Maupassant sofreria na Franga, nas décadas
seguintes, javia seu inicio com o fim da sua publicacéo em vida.
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que n&o se comove ou envolve com o que exp6e €m Seus contos e romances, mas o

comentarista humildemente se confessa impotente para explicé-la

O antigo empregado do ministerio da instrugdo publica estreiou na literatura sob a
prestigiosa proteccdo de Gustavo Flaubert. O convivio com o mestre como que lhe
infiltrou no espirito esse profundo scepticismo que O caraterisava, € que se
extravasou no sarcasmo mordente e — digamo-lo — irritante de Bouvard e Pecuchet.
Maupassant como que, desde logo, apprehendeo o mundo qual €, com todos os seus
vicios e todas as suas virtudes, e teve para elle um olhar claro e firme,
contemplativo e sobranceiro.

Nenhuma fibra de sua alma trae uma commocao: nenhuma desgraca lhe arranca
uma lagrima; nenhum affecto o envolve, o dominaou o arrasta.

Isto era uma affectacdo litteraria, a sua maneira, 0 Seu processo, antes que a
expressdo sincera e lea de seu caracter?

E difficil dize-lo. A philosophia das suas narrativas de ent&o era, na phrase de Jules
Lemaitre, “amais simples, a mais directa, e amais negativa.” Era o nihilismo puro;
a negacdo absoluta; o nada. Ndo sabemos nada; nada podemos saber. Vivemos ao
sabor das circunstamcias e vamos para onde nos empurrdo 0s nossos desgos;
sofremos ou gosamos & mercé da fatalidade; e depois a morte acaba com tudo. Nada
mais. Simples, como vém!

Esta philosophia de Maupassant, que elle teve o trabalho de formular no seu volume
Sur I’ eau, tanto podia ser a do primeiro anthropoide com um pouco de intelligencia
sobre a face da terra, como pode ser a do ultimo sceptico roido por todas as
descrengas e carcomido por todas as chagas, atirando a carcassa gasta & morte que
se |he depare. E, todavia, €lla a fonte sincera e profunda de onde dimana o sabor
acre e aspero da maior parte de seus contos. Ahi est4 a historia desta pobre creatura
contada em Une vie, que soffre a principio, pelo marido e depois pelo filho, e que
afinal... morre.”® Ahi estd Bel Ami, obedecendo ainda & mesma preoccupagdo,
decorrendo do mesmo principio. E nem ao referir a primeira, nem ao narrar a
segunda, 0 autor mostra sentir aguellas desgracas, apparenta soffrer similhantes
dores. S&o fataes; ellas decorrem necessariamente dos encadeiamentos dos factos e
nada no mundo pdde evitalos. Para que lamenta-los? Maupassant limita-se a
observa-1os e narra-os.

Que mais se péde fazer, se avida é isso mesmo e so isso?

A sua férma primitiva é a biographia. E em Mont Oriol que se comega a notar a
transicdo ndo sO para a sua segunda forma, mas ainda para 0S Seus novos
sentimentos. Mont Oriol € uma historia triste de uma mulher e de uma mocga que
soffrem e de um homem que as faz soffrer, sendo todos mais ou menos bons, mas
absolutamente irresponsaveis. Mas é ja uma historia, € quasi um drama; e o autor ja
mal encobre-a sua prépria emocdo. Immediatamente depois, d&se a mudanca
brusca, completa, frisante. Pierre et Jean € um drama pungente. Nada mais
commovente que a leitura daquellas paginas em que a ma se confessa ao outro
filho, ao filho do amante.

Houve seguramente ahi uma forte alteracdo no espirito de Maupassant, que € de
crer se reflectisse tambem nos seus habitos, nas suas maneiras, nos seus gostos. Dir-
se-hia que 0 seu coracdo se amoldava e gque a fonte das lagrimas até entdo esteril
comegara a jorrar a bemfazeja lympha. A virga mosaica, que a ferira, teria visto o
primeiro annuncio da lugubre visitante que o ferio?

125 J4 é 0 segundo texto em que se fala da suposta morte de Jeanne. Ou levam adiante a histdria de
Maupassant, segundo a qual, na tltima pagina, apesar de um destino lastimavel, a protagonista ainda vive,
ou haveria algum erro de edic¢éo ou traducdo, a ser estudado — 0 que é menos provével.
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O facto é que se ndo tornou sdmente compassivo: tornou-se casto. N&ao diremos que
fosse um libertino na concepgdo; mas ndo se prendia a difficuldades de linguagens.
Fallava do amor e de suas consequencias com uma despreoccupacado... grega.

N&o o embaracavéo as palavras e pintava as scenas mais escabrosas com todo o
colorido da verdade. Entrou a evita-l0; restringia-se &s indicagtes indispensaveis e,
as vezes, deixava as scenas do amor physico em uma penumbra discreta.

Quem guer gue leia 0 seu volume de novellas — La main gauche — reconhecera a
justeza desta observagao.

N&o obstante, ndo perdéra as qualidades superiores de observador calmo e exacto.
Tinha sempre a faculdade de apprehender na vida os tragos reaes e de fixa-los com
uma precisdo nitida. “ Este espirito, dizia delle um de seus criticos, ainda este anno é
um espelho impolluto que reflecte as cousas sem deforma-las, mas simplificando-
as, clareando-as também e talvez fazendo resaltar dellas, de preferencia, os lagos de
dependencia que entre ellas existdo.”

Era effectivamente assim. A simplicidade foi a nota caracteristica da sua segunda
maneira.

Simplicidade ndo importa banalidade; sob a calma de suas narrativas, agitavao-se
todas as paixdes humanas. Mas a anayse rebuscada e fatigante dellas, a
psychologia artificial de Bourget, elle ndo astinha. O leitor ndo eralevado pela méo
a apalpar os sentimentos de seus herdes: sentiu-os com elles, 0 que € mais alguma
cousa. Fort comme la mort é o documento dessa affirmativa. O thema do romance é
a dor eterna e humana de envelhecer. Este assumpto agradava-lhe. Ja haviamos
visto, em Bel Ami; o soffrimento da mulher que ndo é mais moca e que perde o
derradeiro amante. Mas neste supplicio é mais cruel, mais minuciosamente
descripto, mais caracterizadamente apprehendido. O pintor Olivier Bertin anda
perto dos seus cincoenta annos; Anna de Guilleroy, sua amante, attinge os quarenta.
Essaligacéo, cimentada pelo amor, corre suave e branda e poderia durar ainda. Mas
a condessa tem uma filha a educar-se no convento e chega a época em que tem de
retira-la para que ella faga “ a sua entrada no mundo”. Annette tem dezoito annos e é
o retrato daméi nessaidade, quando Olivier a conheceu. O drama comega ahi: € um
tecido de angustias. Olivier comega sem sabé-1o, sem consciéncia disso, a amar essa
moca. A condessa percebe-o; e transida de dor, toma afinal o partido desesperado
de advertir o pintor desse amor desgracado que elle sente, sem reconhece-o.

Como o pintor soffre por amar essa creanca — elle, um velho — e como a condessa
soffre de ndo ser mais amada por este velho — €ella, que ja ndo é mocga; a luta
d' Olivier contra essa paixao insensata e a da condessa contra as primeiras injurias
daidade; como a moca atravessa todo esse drama, nascido della, sem percebe-lo; e
como, emfim, os dous velhos amantes assistem impotentes, ao supplicio um do
outro; até que Olivier se refugia em uma morte a meio voluntaria; eis o resumo
desse doloroso romance, em gue as paixdes humanas convulsiondo-se e borbulhao,
sob a limpidez e a integridade de uma superficie tdo unida e lisa, como a de um
[e]lspelho.

Sem embargo de toda a sua emocdo, ndo se encontra no livro um conceito
pedantesco de philosopho. N&o ha condemnagdes; nem julgamentos.

Maupassant narra apenas, e narra pondo no seu assumpto, antes que nos seus
personagens, a sua commogcao, e a suaimpressdo. N&o ha conclusdo. E para que? A
vida € assim, cheia de contradiccéo e de fragueza nos factos e nos homens, cujo
espirito e cujo caracter podem ter todos os desfallecimentos ou todas as energias,
conforme o sentimento que os domina. Um corpo de dezoito annos pode bem ser a
aza daloucura que mina e mata Olivier.

Para que discuti-la? Como exigir razéo e logica, como agrupar e discriminar
sentimentos, caracteres e individualidades nesse amalgama formidavel, que a vida
€? A razéo tem-n’a o louco do Rei Lear. A vida é essatreva onde se encontréo:

“Um mendingo e um rei, um louco e um sabio.”
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Ao contrario do que fez Maria Amélia Vaz de Carvalho, este redator andnimo
observa a obra sob um olhar pessimista, segundo o qual era esperado e fazia parte da
evolucao pessoal do homem no encaminhamento dado a suaobra. MariaAmaliaVaz de
Carvaho espantava-se que um autor de quem se esperava tanto em termos de vivaci-
dade, de aceitacdo das limitagcGes humanas que a vidaimpde, tivesse tentado o suicidio e
acabado louco. Veja-se que as duas leituras, dentro da abordagem comum biogréfica,
parecem justificadas pelos exemplos selecionados, uma vez que a interpretacéo literaria
esta aberta as escolhas que faz o leitor. No entanto, como discursos criticos, resolvem-se
mal, pois ndo conseguem se sustentar quando tém por fundo o conjunto da obra, inter-
namente variada e ndo correspondente, nem cronologicamente, aleitura que se propde.

Vease que o ponto de partida deste articulista foi uma observacéo interna da
obra, que realmente demonstra um novo interesse estético do escritor (principal mente pela
forma do romance) e que de fato sofre um novo curso. Mas a explicacdo dada, superficia
e ndo condizente com o contelido analisado, obnubila o critico, que deixa de perceber o
valor estético enquanto tal para vé-lo como pessoal. A entrada da andlise psicolégica nos
romances, ainda ndo muito bem compreendida como elemento de verossimilhanga, € tida
como reflexo da pessoa do escritor na personagem, e ndo o conhecimento onisciente de
um ser ficticio, que € o narrador. O discurso indireto livre, entdo, ainda menos
compreendido, percebe-se como a comogdo incontida do proprio autor.

Hé, de fato, certa mudanca operada no centro de interesse do narrador
maupassantiano a partir de Pierre et Jean, cujos principios estdo esbogados no prefacio
desse romance. Segundo as interpretacdes mais frequentes entre a fortuna critica atual,
Maupassant passa a deixar de lado os estudos de costumes para ocupar-se com 0s
romances de anadlise, como ja comentamos. Essa mudanca ndo se operou somente em
Maupassant, mas parece ter sido uma tendéncia geral da literatura do final do século,
prenunciando o romance introspectivo de Proust, por exemplo.

O redator sem duvida exagera ao dizer que Maupassant se “tornou casto” nessa
nova fase, ele que antes “fallava do amor com uma despreoccupacdo grega’. Notre
coeur ndo relata somente o amor egoista de Michelle de Burne, ou o idealizado de
André Mariolle, mas também a necessidade da unido carnal da parte deste.

Conforme ja dissemos, um dos procedimentos mais freqlientes da critica da
época € o da parafrase — nem sempre feita corretamente — dos textos do autor, sobretudo
dos romances e das pecas. Este critico a emprega com a mesma facilidade de Iriel, e

nesses momentos, ao entrar nos questionamentos da obra, muitas vezes observa com
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lucidez suas questOes centrais, como na explanagdo sobre Fort comme la mort, cujo tema
€ a “dor eterna e humana de envelhecer”. O poder de dramatizacdo inerente ao texto de
Maupassant, que nos faz sentir 0 mesmo que as personagens, e a abstencdo de julgamento
em sua obra s80 nela aspectos principais, notados com perspicécia pelo critico.

Ao contrério, também, do que se vinha fazendo, este critico € menos categorico
na questdo da loucura e termina sutilmente citando o Rei Lear para justificar afinal a
relatividade das coisas, a presenca do sabio e do louco, a clareza e a emocdo com que |é
Maupassant.

Se, por um lado, a doencga do autor (e, depois, a sua morte) perturbou os juizos
criticos, que titubeavam entre analisar as obras ou a vida romanceada, por outro, a
discussdo em torno dele na Franca estimulou os jornais brasileiros a publicarem-no.
Conforme ja comentamos, nos anos de 1892 e 1894, volta-se a publicar as traducdes de
Maupassant, que, desde 1886, s apareciam em trechos recortados dentro das colunas de
Iriel e Alter Ego. S6 em 1892, houve a publicacdo de “La peur” (Jornal do Brasil),
Boule de Suif, “L’homme de Lettres’, “Le pere Mongillet”; em 1893, “Le petit fOt”; em
1894, “L’enfant”, “Caira’, “Qui sait?’, “Maneira origina de ser pensionista do Estado”
(excerto de Sur I’eau) e “En wagon”. No inicio de 1895, sai também “Une veuve’. A
partir dai, as tradugBes sdo poucas, passam a ser assinadas, ou reintegram o corpo dos
textos criticos. Todos esses textos sdo dados nos anexos desta dissertacéo; de Boule de
Suif, oferecemos somente a primeira parte, devido a sua extensao.

Para comentarmos alguns exemplos, tomamos a crénica “Homens de Letras’
(“L’Homme de Lettres’), dada ao publico em duas partes, em tradugdo ndo assinada e
sem coment&rio algum, em 19 e 20 de fevereiro de 1892. A escolha desta crénica
provavelmente foi correlacionada, por suatemaética, com o fato anteriormente anunciado
— a doenca do escritor. Nesse texto, Maupassant trata do temperamento e do gosto pela
observagdo singular ao escritor (ou homem de letras) diante dos fatos cotidianos, no que
difere do género de percepcédo da realidade do homem comum. Segundo Maupassant, o
homem de letras possui um tipo de “pensee clairvoyante”, o que o torna mais atento,
complexo, cansativo e infeliz que o sujeito comum. Parece-nos que houve certa
intencionalidade do editor em pdr em relacdo de causa e efeito a concepgdo do autor
sobre seu métier e 0 seu destino. Desta vez, como no ano de sua morte, fica-nos claro
gue se quis manter a expectativa do leitor por noticias do autor por meio de publicacoes

suas, enquanto nada de novo se tinha a noticiar. Quando as tinha, transcrevia-as
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simplesmente dos jornais parisienses, sem um juizo proprio do jorna brasileiro (cf.
Correio Paulistano, 15 de dezembro de 1892).

Também o conto “Quem sabe?’ (“Qui sait?’), publicado em duas partes na
Gazeta de Noticias, nos dias 23 e 24 de marco de 1894 (p. 1-2), narrativa em primeira
pessoa feita por um louco, deve ter sido facilmente confundido como relato pessoal do
préprio Maupassant pelos criticos biogréficos.

Em 7 de julho de 1892, Alter Ego defende Maupassant de um artigo inglés, cujo
redator, ndo nomeado, chama a arte do nosso escritor de decadente. Essa critica
moralista, da mesma linhagem de Maria Amdia Vaz de Carvalho, porém menos
compreensiva, vai receber o esclarecimento de Jayme de Séguier, que logo nos chama a
atencdo contra aquela abordagem que, mesmo dentro do proprio jorna para o qual

escreve, vinhainfluenciando afortuna critica do autor de Boule de Suif.

Se em Franca se escreve isto,’® ndo se explica a indignacdo que esta suscitando no

jornalismo francez um artigo sensational da Quartely Review, intitulado a
Decadencia da Franca. Este artigo toma como ponto de partida a doenca de
Maupassant (ponto de vista bem inglez) para dahi chegar a conclusdes inesperadas:

“Com Mr. Renan, Victor Hugo, George Sand, escreve o autor do artigo, Mr. De
Maupassant continuou a historia da litteratura francesa e acabou de aimpellir pelo
rapido declive onde ella ja ha tantos annos vai rolando. Por isso, consideramos nés
Mr. de Maupassant como resumindo na sua vida e nas suas obras um dos ultimos
capitulos da historialitteraria de seu paiz.

Mr. Proudhomme (isto entende com Julio Simon) tentou ultimamente varrer das
ruas francezas essas imprudentes photographias e estampas, de que se tolerou por
tanto tempo a presenca. POde obter dos juizes a condemnagdo dos actores e
administradores do Theatro Redlista & multa e & prisdo que elles tdo largamente
havi&o merecido. E de esperar que um destes dias Mr. Proudhomme conseguira que
os livros de MM. Zola e de Maupassant sgj&o lancados ao fogo. A humanidade s6
teria que lucrar com esse holocausto.”

Queirdo esperar. Ainda ndo acabou.

“A religido, a humanidade, a arte, tudo o que pdde ter valor para os homens —
conspurcou-o a litteratura franceza. E necessario que ella se suje e se destrua a S
propria. De hora em hora, uma victima nova succumbe ao contagio. Hontem, era
Heine, hoje é Mr. Maupassant, romancista venial e brilhante homem do mundo.
Amanha sera outro. A Franca esta a caminho de perpetrar o seu suicidio.

Nunca o raio da indignagdo humana e divina foi t&o justamente invocado como no
nosso tempo, para fulminar estas abominagtes e permittir que a Franga reoccupe
um lugar respeitavel, escolhendo-se mentores menos corruptos, queimando o que
adorou e desviando-se da tribu dos Zola, Renan, Bourget, Daudet e Maupassant, 0s
mai s perigosos inimigos que ellajamais agueceu no seu seio.”

126 Alter Ego, na secdo anterior de sua coluna, transcreveu as criticas francesas feitas a Zola e a resposta
dele, no momento seguinte a sua candidatura a Academia Francesa e a sua seguinte derrota. Os detratores
de Zola argumentavam pelo fim do Naturalismo.
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O jorna donde transcrevo estas linhas furibundas, pergunta ingenuamente a grande
e decorosa revista britannica, se é a influencia dos livros de Maupassant e dos
romances franceses que determina as jovens cantoras dos innumeros e pullulantes
music-halls de Londres a exhibirem-se em scena em touca de noite e em camisa,
acompanhando as innocentes copias das suas cangfes com attitudes taes e gestos
por tal férma suggestivos, que para se encontrar alguma cousa de equivalente, seria
necessario visitar os estabel ecimentos anal ogos de Napoles — a voluptuosa.

Pobres criangas! Foi por certo aleitura daMaison Tellier que as perverteu!

O tom irbnico de Alter Ego contra o comentério irascivel e moraizante da
revista inglesa é bastante atual em termos de critica; quer com isso se opor ao revide
ultrgjado dos franceses contra a revista inglesa, conforme ficamos sabendo pela
introducdo de Jayme de Séguier. Apesar de o critico inglés dizer que os livros de
Maupassant sdo os de pecado mais leve, 0 apelo a queima dos livros naturalistas deve
de fato ter irritado os criticos patriotas, os quais, conforme vimos em artigo de Iriel,
dificilmente faziam comentarios negativos sobre a literatura de Maupassant, mesmo
guando se opunham ao naturalismo de Zola.

A posicdo clara de Jayme de Séguier, de que ja tivemos outros exemplos, sobre a
literatura de Maupassant e 0 seu realismo evidenciam o quanto a incompreensdo dos
temas literarios naturalistas e da arte maupassantiana parece ingénua e digna de zombaria.
Nao encontramos, de fato, entre os criticos dos jornais brasileiros, nenhuma incompreensao
desse tipo, umavez que os principios naturalistas eram bem compreendidos na arte. Mesmo
gue nossos criticos fossem parciais em suas abordagens, eram lucidos o suficiente entender
as especificidades estéticas e o valor literario do naturalismo decadente.

Por outro lado, havia ainda, nesse mesmo ano de 1892, diversas notas
republicadas de jornais franceses, sobre a vida do escritor, agora sobre o0 avango de sua
loucura. Mais umavez, o que marca o juizo critico sdo os qualificativos ao autor, orado
jorna traduzido, ora do redator brasileiro: “elegante escriptor”, “notavel romancista

francez”, como se vé na Gazeta de Noticias, de 2 de setembro de 1892, p. 1:

Guy de Maupassant

Do Evenement, folha pariziense:

“D&o-nos uma tristissima noticia.

Os medicos que tratam do auctor da Maison Tellier, consideram o elegante escriptor
irrevogavelmente perdido. A enfermidade que o levou a tentativa de suicidio em
Cannes, degenerou em paralysiageral.

A informacdo que recebemos, de que ia ser vendida, no préximo setembro, a
mobilia de Guy de Maupassant, que guarnece a casa da rua do Boccador, vem dar
mais credito atriste noticia.

O famoso yacht Bel-Ami, ao que parece, também sera vendido mais tarde.”
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Entre 9 de outubro e 6 de novembro de 1892, em quatro edi¢des, O Jornal do
Commercio publicou um longo ensaio do norte-americano Theodor Child, contendo
internamente doze capitulos, sob o titulo de “Pariz litterario”. E este um termémetro do
momento literario francés, dando inclusive referéncias de autores secundérios, entdo
valorizados e hoje esguecidos, que conviveram com 0 nosso autor nas redacdes dos
jornais. Com a entrada do romance russo na Franca, Child vé a renovacdo da arte

francesa.

As mencles a Maupassant se fazem em trés das doze partes. na secéo “Il —
Naturalismo”; dentro da parte VI, “Pessimismo robusto” e “XI — Os dramaturgos’. No
primeiro, apenas menciona uma vez Maupassant, onde 0s nomes mais recorrentes sao 0s
de Zola e Flaubert. O segundo texto, todo dedicado a Maupassant, transcreveremos e
comentaremos nos pontos principais. O terceiro, uma vez gque apenas coloca Maupassant

entre outros escritores de teatro, resumiremos, mas podera ser lido nos anexos.

Pessimismo robusto

Em contraste com o Sr. de Voglé e seus amigos, 0 Sr. Guy de Maupassant
contentou-se em ser um artistaimpessoal, segundo ateoriade Flaubert. A sua acgéo
nunca foi nada moralizadora e a sua carreira tem sido exclusivamente a de um
pessimista robusto, buscando o sucesso com dignidade artistica, mas, a0 mesmo
tempo, com indubitavel egoismo.

Nascido em 1850, o Sr. de Maupassant so publicou o seu primeiro conto em 1880.
ndo era, porem, um estreiante vulgar. Durante 0s Oito annos que passou ha
reparticdo da Marinha e no Ministerio da Instrugcdo Publica, dividio o seu tempo
entre exercicios athleticos e estudos litterarios, e nos ultimos o seu conselheiro e
mestre foi o proprio Flaubert. Assim appareceu €elle logo pela primeira vez, aos
trinta annos de idade, como um artista cuidadosamente educado, que possuia
originalidade, temperamento e talento.

Desde entdo, no espaco de dez annos, — de 1880 a 1891 —, o Sr. de Maupassant
publicou mais de trezentas historias pequenas e mais de vinte volumes, dos quaes
seis sdo grandes romances, a saber: Bel Ami, Pierre et Jean, Une vie, Mont Oriol,
Fort comme la mort e Notre Coeur. Acrescente-se a essa bagagem uma comedia,
Musotte, representada no Gymnase em 1891.

Convem lembrar, finamente, que os grandes resultados destes dez annos de labor
sdo sufficientemente litterarios para conquistar o respeito do mais exigente dos
criticos artisticos, e sufficientemente humanos, cheios de vida e simples, para
commover e interessar um publico muito grande.

O Sr. de Maupassant ndo pertencia a nenhuma capella ou coterie litteraria. Algum
tempo antes de estrear frequentou elle as Quintas-feiras litterarias de Zola, naruade
Boulogne, nos tempos primitivos da formagdo dos batalhdes naturalistas; mas, logo
gue comegou a ser um litterato activo, abandonou tranguillamente a companhia das
gens de lettres, e evitou a capella da Rue de Bourgogne com o mesmo cuidado com
gue fugia do grénier de Auteuil, onde o Sr. Edmond de Goncourt continua as
tradicbes das recepgdes domingueiras de Flaubert. Effectivamente, ndo possui
nenhum dos habitos ou dos gostos do commum dos homens de lettras franceses.
Segundo €lle préprio o diz, 0 Sr. de Maupassant ndo nasceu com maior propensao
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para escrever do que para seguir outra qualquer carreira. “Com a minha
perseveranca — ja o disse elle — e com 0 meu methodo de trabalho, poderia ter me
tornado pintor tdo bem como litterato; de facto, poderiater sido quase tudo, excepto
mathematico. E isto é to verdade que nunca, nem agora nem antes, senti a menor
alegria em trabalhar. Para mim a litteratura nunca foi outra cousa sendo um meio
[ilegivel]”

[ilegivel] o Sr. de Maupassant ndo se parecia com 0 seu mestre, Flaubert, para o
qual a litteratura foi 0 unico objectivo da vida. Para o Sr. de Maupassant 0 unico
objectivo da vida era o prazer e o comforto. A sua conversa, 0s seus habitos, o seu
physico, a sua attitude mental, ndo erdo as de um litterato ordinario, mas antes a de
um philosopho epicurista. Nos seus primeiros contos parecia correr atrés do prazer
com a impudencia de um jovem fauno magnificamente sadio. Nos seus livros como
na sua vida, os desgjos e a carnalidade occupéo grande espaco. Tinha o sangue
mMoco e ardente; 0s seus actos eréo os de um pagdo innocentemente sensual; a sua
philosophia era simples e negativa. A vida, pensava elle, € ma e ndo tem, demais,
significagdo alguma.

Nada sabemos, e nada podemos saber; a despeito de nGs mesmos, vamos para onde
a fatalidade e os nossos desejos nos levéo até que a morte venha pér termo a tudo.
Esta philosophia, que o autor formulou em um dos seus ultimos livros— Sur I'eau, é
talvez a fonte da qual a maior parte das suas curtas historias tiréo o seu especial
sabbr acre, porque em toda a sua obra o Sr. de Maupassant sempre se occupou
muito com amorte; e nisso eraelle um verdadeiro epicurista. Sem idéal, descreviaa
vida como avia, em toda a tristeza da realidade, em todo o horror da sua inevitavel
fatalidade, ou, por vezes, no feroz ridiculo de sua grosseria ou de sua fragueza.
Tendo exhaurido, ou pelo menos gasto a face aguda do prazer physico, o Sr. de
Maupassant entregou-se mais € mais aos exercicios intellectuaes nos seus livros
recentes.

Havendo fortalecido o seu epicurismo com o estudo de phenomenos scientificos
accessivels, ficou cada vez mais convencido do miseravel destino da humanidade,
da crueldade cega da natureza, e do absurdo do orgulho do homem na sua supposta
superioridade.

Com esse augmento de experiencia tornou-se menos indifferente.

Manifestardo-se na sua obra sentimentos de piedade, de ternura e de sympathia, e
elle ndo mais chasqueou vehementemente da estupidez do homem e da brutalidade
dos seus instinctos. No seu romance Fort comme la Mort e no pequeno conto
intitulado Inutile Beauté as suas descripcBes dos soffrimentos do homem e da
mulher trahem um espirito de fraternidade, e mesmo de compaixdo, que ndo dista
muito da fonte das lagrimas humanas. Nos seus ultimos livros e na sua estréa como
dramaturgo — na pega chamada Musotte — este espirito de compaixdo e de ternura, e
esta commocao em presenca da brutalidade, sGo muito tocantes.

O jovem fauno sadio, 0 Maupassant de trinta annos, derdo lugar a um epicurista
mais camo, mais profundamente triste, e mais largamente experimentado, ao
Maupassant dos quarenta, ainda pessimista e sceptico, mas ja em plena evolucéo
para a bondade e para a humanidade.

Nota-se a poderosa individualidade do Sr. Maupassant na maneira como elle dirigio
por assim dizer 0 seu génio.

A litteratura, disse-nos elle, fora-lhe sempre um meio e ndo um fim. Com bom
senso e previdencia normanda, 0 estreante Maupassant deliberou conquistar 0s
fartos lucros do jornalismo e a0 mesmo tempo evitar a esterilidade e o labor
sisyphico do artigo que vive apenas um dia. Por isso inventou a nouvelle, a historia
curta, que enche duas columnas e meia, a historia que entre na categoria do
jornalismo, porgue no fim do anno estes estudos ou historias, estes artigos
dramaticos, por assim dizer, sdo colleccionados e vendidos em férma de volume.

Os primeiros contos de Maupassant fordo primeiramente publicados no Gaulois, e
essa invencgdo provou ser boa e de tanto éxito, que se fundou um jorna novo, o Gil
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Blas, para desenvolvé-la, e toda a gente comegou a escrever contos e historias
curtas. O Gil Blas acangou grande successo, e por seu turno deu nascimento a um
rival maior, o Echo de Pariz, que fez igualmente da multiddo de historias curtas a
sua principa feicdo. Deste modo Maupassant pdde ser chamado o pai dos conteurs
francezes contemporaneos, dos quaes o nome actualmente é legido.

O Sr. de Maupassant tornou-se, entretanto, facilmente o primeiro desses narradores.
Em materia, forma e estylo, ninguem pode collocar-se no mesmo nivel que elle. A
sua lucidez é infalivel; a sua faculdade de apanhar e assignalar os tragos mais
significativos, e sdmente esses, é incomparavel. E isento de affectacdo, quer
romantica, quer realistica. Nao paraz-se em enigmas psychologicos; é sombrio de
commentarios sobre as acgdes; a prosa limpida affecta a realidade com a fidelidade
e a smplicidade de um espelho; robusto e perfeito, elle conta historias, parece que
t&o naturalmente como anda ou respira.

A sua certeza de observacdo € tdo completa que ndo carece de julgar, de
condemnar, nem mesmo de intervir, mas unicamente de ver e narrar. Nos seus
primeiros contos contempla a readlidade com indifferentismo; nas suas ultimas
creacOes a sua visdo € frequentemente colorida pela indignacdo ou velada pela
piedade; mas, tanto no primeiro como no ultimo dos seus contos, o estylo
permanece a mesma prosa forte, limpida e natural, a prova de todos os caprichos da
moda em phrases ou epithetos, sem artificios, simplesmente poderosa e precisa,
expressando exactamente 0 que o autor quer contar-nos e hada mais.

E nisto Maupassant revelou mais uma vez 0 seu bom senso hormando; nunca quis
ser mandarim e nunca escreveu para agradar aos mandarins;, escreveu para a
humanidade, sobre a humanidade.

Resumindo, como apontado pelo artigo anénimo de 7 de fevereiro, Theodor
Child vé duas fases na obra de Maupassant: na primeira, € impessoal, egoista, imoral,
pessimista; na Ultima, € mais dedicado aos exercicios intelectuais, mais piedoso,
fraterno e menos indiferente. Teria ele superado a impassibilidade atribuida a Flaubert?
De fato, Child quer enfatizar a “poderosa individualidade” de Maupassant e sua
distingdo entre naturalistas e mesmo ao mestre Flaubert, que o critico via como um
estilista excessivo na arte pela arte.

Afirma ainda que ha compaix&o nessas Ultimas obras e que 0 autor ja ndo se
irrita contra a bétise humana, mas que permanece pessimista e cético. Assim, Child
define a distingdo entre as duas fases do escritor, parecendo preferir esta Ultima.
Comparando-o, na juventude, a um fauno sadio, o articulista chega a resolucéo
fregliente, e que Ihe é assaz conveniente, de que Maupassant ndo corresponde ao padréo
estético e fisico do homem de letras;, € um filésofo epicurista, como ja afirmara Le
Roux. Por outro lado, se ele € 0 oposto — em fins estéticos e em conduta de vida — de
seu mestre Flaubert, cuja proposta estética é refutada por Child, convém exatamente ao
tipo de literatura defendida pelo critico, capaz de atender ao publico especidizado e a
massa de leitores.
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Child toca num ponto crucial da teoria do conto, ao colocar Maupassant como
inventor do conto jornalistico. Seus textos vieram de fato atender a uma demanda e se
voltar contra o preconceito comum dos literatos diante dessa forma literaria, antes vista
como facil e de receita pronta. Maupassant veio renovar o conto literario, retcomando
uma estrutura ja antiga (a narrativa enquadrada), sob um temério e uma linguagem
presentes no cotidiano dos leitores de jornal. Constatado iSso — mais uma vez por um
critico ndo francés —, é sintomatico o tom elogioso ao autor; o redator esquece-se até de
qualquer paralelo com avida do escritor, ainda que insista na demarcacéo das fases.

Além de Theodor Child, Hugues Le Roux jatinha entrevisto uma compaixao nas
obras finais de Maupassant. Devemos lembrar que, se aos exemplos mencionados a
leitura de Child parece conveniente, poderiamos elencar inUmeros outros contra-
exemplos; o proprio conto “L’enfant”, do qual foi extraida Musotte, é de 1882 — e a
piedade de que fala na peca, aqui esta. “Le papa de Simon”, um dos contos mais
piedosos, contra a moral e os preconceitos médio-burgueses da época, € de 1879. Se
“L’inutile beaut€”, de abril de 1890, indica a fase de compaix&o de Maupassant, 0 que
diria Child de “Le champ doliviers’, de dois meses antes? Toda tentativa de
classificacdo é apenas suméria e parcia, em se tratando de nosso escritor. A obra de
Maupassant é variada em temas, formas e solugdes, dentro de um Unico conjunto que a
contém. A belissima conclusdo do critico mostra-o, mais um, redimido ao artista
epicurista e humano, que ndo julga seus semel hantes.

Na continuacéo de seu texto, saida em 6 de novembro, Child tornou a falar de
Maupassant ao resumir 0s principais nomes encenados nos palcos parisienses. Observa
que o teatro estd, assim como o romance, na Franca, a espera de um novo chefe. Depois
de Hugo e Dumas (que ainda produzia), cré que ainda néo lhe estdo a altura os nomes
mais conhecidos da época, também encenados no Brasil, como Sardou. Resume as
experiéncias do Théatre Libre de Antoine e afirma que, malgrado a forte empresa teatral
francesa, que tinha apoio em jornais e publicagdes especializadas, ainda havia
indefinicdo entre as tendéncias convencionais do teatro realista e 0 experimentalismo
simbolista. E curioso que tome o gancho desse novo teatro para falar de Maupassant,

gue considera um representante do teatro novo.

[...] Quanto a formulas novas, a unica gue se deve assignalar é a da— La Mort du
Duc d Enghien — que veio identificar-se com o Théatre Libre. Em pecas contruidas
por este modelo ndo ha enredo elaborado cuidadosamente, com a sua exposi¢ao,
desenvolvimento e desenlace, tudo logicamente deduzido com incidentes
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explanatorios e scenas inevitavels que um espectador experimentado péde prever
logo no fim do primeiro acto.

A formula nova toma um facto, sem explicacdo, exactamente como a realidade o
apresenta. Este facto desenvolve-se em um certo meio e atravessa certas phases.
Cada phase é, por assim dizer, um momento dramatico que 0 autor reproduz com
fidelidade photographica.

Se estes momentos sd0 bem escolhidos, e se as circumstancias do facto séo
pittorescas ou mais ou menos el oquentes, o espectador sera divertido, encantado ou
commovido com a successao de quadros que se Ihe desenrol&o diante dos olhos, e
dao-lhe a illusdo de visbes mais ou menos completas de gente vivendo, fallando e
agindo como na vida real. Certamente obtiverdo-se certos effeitos, de singular
intensidade, da verdade materia por essas visdes de momentos da vida, e é
interessante notar que o Sr. Guy de Maupassant fez a sua estréa como escriptor
dramatico em 1891, com uma peca chamada Musotte, construida segundo esta nova
formula. [...]

Para este critico, poderia Maupassant vir a ser um possivel chefe do género
dramético, como o foi do conto? Alertamos j& para o uso indevido da referéncia de
Musotte, uma vez que Maupassant ja tinha antes tentado o teatro em cinco experiéncias
anteriores (quatro entre 1874 e 1879), com sucessivos fracassos, 0s quais o levaram a
mergulhar na producdo de contos e romances. Quanto a sua proposta estética, colocada
em pratica no teatro, nada mais é do que a teoria de verossimilhanca esbocada em “Le
roman”, conforme verificaremos nas criticas as representacOes brasileiras de Musotte e
Boule de Suif. Insistimos para o fato de que as suas pegas de maior sucesso no mundo,
muitas delas adaptadas para o teatro depois de sua morte, sdo sobretudo as extraidas de
contos do autor.

No Correio Paulistano, em 15 de dezembro de 1892, ha mais um relato

pungente e ainda romanceado:

Guy de Maupassant

Sobre aloucura deste notavel romancista francez, escreve o “Eclair” de Pariz:

“Guy de Maupassant debate-se sempre em preza & loucura. O cerebro parece-lhe
vasio de pensamento.

E uma sensacdo que €lle experimenta, persistente, muito nitida. Tem consciencia de
gue se produzio um vacuo. “Onde estdo minhas idéas’ pergunta €lle. E procura-as,
como procuraria 0 lenco, ou a bengala, esguadrinhando em volta de g,
impacientando-se, inquieto, atormentado: “As minhas idéas! N&o viréo as minhas
idéas?["]

Evadiram-se, vagueiam, abandonaram-no. E isto causa-lhe uma dér infantil, a
magua de um bébé, que tivesse perdido o seu brinquedo. Chora como os pequenitos
choram o0s seus desgostos pueris, exhaando uma especie de gemido tenue,
acompanhado de lagrimas gque se enxugam depressa... depois amua, zanga-se, toma
uma expressao colérica... “quéro minhas idéas!”

De subito, sorri. O seu rosto illuminado de aegria, de contentamento absoluto; fica
radiante. Achou as suas idéas. Volitam em torno delle. Sdo borboletas, cujo voo
caprichoso elle se pde a perseguir.
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O seu numero € infinito e 0 matiz das suas azas varia conforme o sentimento que
exprimem: ha borboletas pretas para a tristeza, borboletas cor de rosa paraa aegria,
borboletas de ouro para a gloria. “Oh! que bello escarlatel exclamou €elle, é a
purpura dos sangrentos adulterios!”

A accdo desenrola-se, abundante e logica, em um scenario admiravel.

Ao esforco evocador de um estylo que conserva mesmo no delirio a sua saboroza
nitidez, as paixdes humanas palpitam como outrora. Mas € um véo de borboletas.
As suas idéas sdo esses encantadores seres alados de que 0 espaco se povda ao seu
olhar sbmente. Sdo0 elles que atam e desenlacdo o entrecho, chamados uns ap6s
outros: “Preciso do azul para este amante que se desespera. Onde esta esse azul!
Ah! eil-o agui!” E faz 0 gestu de apanhar o fugitivo entre os dedos, segura-o
delicadamente pelas azas diaphanas e pousa sempre em imaginagdo junto de uma
borboleta de outra cor, necessaria para 0 encadeamento das idéas.

E um phenomeno quase tinico nos anaes da loucura essa exteriorisagdo do espirito.
O cerebro do escriptor era outr’ ora como uma gaiola cheia dessas bellas borbol etas.
Captivas, acudiam quando €elle as chamava.

O poeta attrahia-as, brincava com ellas a seu bello prazer. A demencia ndo fez mais
do que deixar evadir os filhos radiosos da phantasia dlada. Mas, recuperando a
liberdade, ficaram |he ainda fieis por algum tempo e continuam esvoagcando em
torno delle e aum grande v6o multicér.

Esses dois textos sobre Maupassant evidenciam um tipo de leitura superficial do
autor e de sua obra, que se difundiram entre a critica dagui, hesses primeiros anos, entre
relato subjetivo, critica romantica, biografica e critica mitificadora por parte dos
realistas. Vga-se que ha nitida intengdo de dar uma estrutura dramatica ao relato,
(ab)usando da doenca do escritor para personifica-lo: “A accdo desenrola-se, abundante
e logica, em um scenario admiravel.”

No dia seguinte (16 de dezembro de 1892), no Jornal do Commercio, Alter Ego,
na secdo “O Jornal dos Jornaes’, transcreve essa mesma noticia do Eclair, esclarecendo
gue tais informagdes foram concedidas ao redator francés pelo médico de Maupassant.
Resta saber a quem devemos a mise en scene das borbol etas e a comparacdo do escritor
com uma crianga— do médico ou do redator do Eclair. Qualquer que sgja, enriqueceu o
patético da cena, que nada nos acrescenta quanto ao conhecimento do escritor.

Ao fina da transcricdo, Jayme de Séguier da ao leitor brasileiro uma (hoje)
célebre carta de Flaubert, datada de 23 de fevereiro de 1873, enderecada & mée do
futuro contista, Laure de Maupassant, sobre, entre outros assuntos, a possibilidade de
carreiraliterariado filho dileto. A traducéo dessa carta dada pelo Jornal do Commercio,
cujo contetido ja oferecemos no capitulo 1, pode ser lida nos anexos.

Em 2 de abril de 1893, logo na abertura de sua coluna “ Chronica Pariziense — O
Jornal dos Jornaes’, Alter Ego comenta a representacdo de La paix du ménage

(adaptada do conto “Au bord du lit”), em 6 de mar¢o na Comédie Francaise, e da-nos
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comentérios transcritos de um livro de Mme. Paul Adam. Seu tom irbnico, com

marcag0es enviesadas, marca o primeiro texto.

A primeira representagdo da Paz do casal, comedia... la dizer posthuma, do pobre
Guy de Maupassant, determinou em toda a imprensa um enorme movimento de
informacéo e de reportagem em torno deste nome. Um jornal, O Eco de Pariz,
consagrou todo um supplemento a uma espécie de plebiscito sobre a obra do autor
de Uma Vida, e no qual tomaro parte 0s principaes escriptores contemporaneos,
unanimes em affirmar o ato valor dessa obra e a perda enorme que as lettras
soffrerdo com o anniquilamento de tao poderoso espirito. Porque atriste verdade é
que o pobre grande escriptor esté irremissivelmente perdido; nenhuma esperanca
restade o salvar.

O supplemento a gque me refiro insere um artigo do Sr. Camillo Oudinot, que parece
ter vivido na mais estreita intimidade de Guy de Maupassant, e que refere alguns
pormenores interessantes desse passado commum.

Eis um excerpto que seralido com intersse pelas | eitoras.

“Nas questdes de amor, Maupassant ndo sabia nelunar-se [?] nem fazer assedio de
um coragdo. Estou convencido de que todas as conquistas que fez, se lhe entregaréo
de livre vontade, sem que €lle tivesse para isso dado um passo. A sua subita e
retumbante celebridade foi util neste ponto a sua indole e, fornecendo a seu espirito
e aos seus sentidos um pessoal amavel... eis um exemplo das aventuras que lhe
grangeava a sua notoriedade. Um dia, Ollendorff mandou-lhe entregar uma caixa e
uma carta que lhe havido sido dirigidas de Inglaterra para casa de seu editor.
Maupassant encontrou dentro da caixa uma amofada de cetim bordada a ouro, da
gual se exhadava um perfume extranho. Dentro da carta vinha uma adoravel
photographia de mulher, uma dessas loiras e poeticas inglezas e uma carta em papel
de ato luxo, tendo gravado o endereco de um castllo dos arredores de Glasnow.
Esta carta emanava de um gentleman que um francez, entrecortado de vocabulos e
de locucles inglezas, se apresentava como sendo o pai da loira dama cujo retrato
enviava e pedia a Maupassant a fineza de vir passar agumas semanas em sua casa.
Sua filha, casada com um grande amador de cagadas e de sport, professava pelas
obras de Maupassant uma admiracdo tao ardente que sb vivia com a esperanca de
vir a conhecer 0 seu autor favorito.

O excellente homem, na sua candura escosseza [Sic], tragava um quadro tentador dos
prazeres que 0 esperavao na sua mansao; ir-se-hia & caga das grouses, montar-se-hiaa
cavalo, etc. etc. Terminava a epistola, pedindo a0 romancista que aceitasse 0
pequeno trabalho que sua filha executara por suas proprias méaos para lh’ o offerecer.
Este convite era extravagante e lisongeiro. Maupassant ficou lisongeado, mas ndo
correspondeu ao desgjo da linda ingleza, que no seu castello dos arredores de
Glasnow, entre um velho pai e um marido apaixonado pela caca devia aborrecer-se
de morte. Mas nessa epoca Maupassant vivia a primeira parte do seu romance O
Nosso coracao e a sua admiradorafoi sacrificada.”

Era conhecida e agui estimulada a fama don juanesca de nosso autor. A
romantizacéo dada pelo tal redator, Camille Oudinot (a quem Maupassant dedicara “Ce
cochon de Moron”, em 1882, e “Le paraplui€’, em 1884), aviva a sua figura, ja morta para
0s criticos — e para as leitoras, segundo Alter Ego. A belainglesa sacrificada entre o pai e 0

marido, faz lembrar Jeanne, de Une vie (talvez fosse mesmo essa aintengdo do critico).
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E bom observar que, a peca mencionada, La paix du ménage, escrita em 1888,
mas representada na Franca somente em 6 de marco de 1893, chegou mesmo a ser
anunciada no Brasil pouco depois disso. Em 1° de julho de 1893, por ocasido da vinda de
Sarah Bernhard, o Correio Paulistano, p. 3, apresenta a possivel representacdo de La paix
du ménage, no Theatro S. José, uma vez que esse titulo constava no repertdrio a escolha
da companhia,?" cuja estréia seria no dia 7 do mesmo més. Tudo nos leva a crer que a
comeédia em prosa de Maupassant, a qual reproduz quase inteiro o seu conto “Au bord du
lit",*?® de 1883, ndo esteve entre as escol hidas para representacdo. Pelos antincios didrios
das pegas a serem encenadas, sabemos que no dia 7 foi representado um texto de V.
Sardou; no dia 8, A Dama das Camélias (de Alexandre Dumas filho), em duas récitas;
pelas notas dos dias seguintes, so ficamos sabendo da encenacdo de Le maitre de forges
(de George Ohnet, em 18 de julho), Phedre (de Racine) e Adrienne Lecouvreur (de V.
Sardou e E. Moreau, em 19 de julho), segundo nota de 20 de julho de 1893.

A parte seguinte da cronica de Alter Ego também faz seu ponto na lenda do
autor, a partir do texto de Mme. (Paul) Adam. A recorréncia de noticias sobre 0 autor na
imprensa francesa, como se vé, é fielmente perseguida pelo jornal brasileiro:

Nesse mesmo numero, uma pagina de Mme. Adam evoca a recordagdo de um
colloquio entre ella e 0 autor do Horla, que assume na hora presente o caracter de
uma verdadeira prophecia.

“Maupassant escrevéra-me em Gil: ‘Amanhairei pedir-lhe de admocar. Nao convide
ninguem, desejo fallar de mim comsigo s6.’

Quando dlle chegou, suppuz as primeiras palavras que elle quizera divertir-se em
assustar a minha amizade inquieta.

— N&o tenho nada, disse-me elle, 0 meu fim era passar comsigo uma boa manha de
cavaco. Vamos de uma vez paratodas por em presenca o meu materialismo sensual
e 0 seu mystico espiritualismo. Que batalhal Dar-lhe-emos por campo estas ruinas.
A suacrencavai ficar reduzidaa po!

27 A escolha se anunciava entre: A Dama das Camélias, Francillon, Le demi monde, L’étrangére e
Denise, de Alexandre Dumas; Fedora, Theodora e La Tosca, de V. Sardou; Maitre de forges, de Meilhac
et Haléxy; Adrianne Lecouvreur, de V. Sardou et E. Moreau; Jeanne d’ Arc, de Jules Barbier; Phédre, de
Racine; Cledpatra, de Legouvé; La dame de Challant, de G. Giacosa; L’aveu, de Sarah Bernhardt; On ne
badine pas avec I'amour, de Alfred de Musset €, 0 que nos interessa, La paix en menage [o titulo correto
€ La paix du ménage], de Maupassant. Ainda h4 o seguinte aviso, ao final do anlincio, com a traducéo:
“On ne repetera pas les piéces en abonnement (Nenhuma peca seré repetida)”. A data de estréia é dada
adiante: “A companhia chegard no dia 6 de julho e estreara no dia 7, com o drama em 4 actos de V.
Sardou.” Tal anuncio repetiu-se nos dias 2, 3 e 4 de julho. Também nos dias 7, 13, 18 de julho houve
artigos dedicados a atriz francesa que, apesar de doente, parece ter atuado a contento e recebeu muitos
elogios por isso.

128 Tal conto foi recentemente representado no Brasil, entre outros, na pega intitulada Contos de seduc&o,
levada aos palcos de Sao Paulo pelo Grupo Tapa. Pudemos vé-la em duas ocasides. no Teatro da Alianca
Francesa, em 2002, e no Teatro Artur Azevedo, em 2004. Comentaremos adiante alguns aspectos sobre
essa adaptacao, interessantes para esta pesguisa.
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Como sempre as nossas vel has recordagdes de Flaubert occupérdo-nos durante uma
ou duas horas e, depois do almogo fomos sentar-nos nas ruinas da velha igreja dos
benedictinos.

Ahi, Maupassant fallou, acalorou-se, ndo esperando que eu [he respondesse.

Com uma verve e uma audacia de pensamento que me impressionara dolorosamente,
disse-me o que pretendia ser e pensar, 0 que queria que a vida fosse, ou senéo...

— Ou sendo o que? repligquel eu no momento em que elle lancava a palavra com
violéncia

— Sendo serd a desordem no meu espirito, a natureza transformada em chéos, o
sentido das coisas perdido para mim. E mato-me, mato-me!

Eu olhei para esse robusto rapaz sanguineo e corado, que amava apai xonadamente a
vida e a respirava por todos os poros, e gue repetia isto: — Mato-me, se um
argumento philosophico ou religioso perturbar a minha concepcdo da vida e a
minha comprehensdo do que ella é, do que eu quero que ella sgjal

— Tirame toda a possibilidade de resposta, disse-lhe eu. Se um raciocinio
contradictorio, que o senhor veio procurar, note bem, pdde ter por consequencia o
seu suicidio, € essa uma arma de gue ndo ouso servir-me. Nao imagina a pena que
me faz; julgava-o um espirito sem azas, preso ao chdo, mas equilibrado
maravilhosamente e acaba de me dizer palavra de doido!

Este termo félo estremecer; fitou-me com olhos vagos. “N&o sabe, replicou-me elle,
que meu irmdo esta doido, sim doido; que ja ndo vive em Antibes, que foi parauma
casa de saude? quando sera a minha vez?

— Ora aqui estda uma agradavel conversacdo, respondi eu. Terminemo-la quanto
antes. Vamos passear. E o que temos de melhor afazer.”

Parece que Maupassant perturbou a boa impresséo das senhoras sobre si. Esta,
como Maria Amélia Vaz de Carvaho, acreditava ser ele um amante da vida e acha-o
contraditorio em seu pensamento sobre o suicidio. Leitoras mais atentas de
“L’endormeuse” e mesmo, em termos biograficos, conhecedoras dos principios pessoais
rigidos do homem, ndo se espantariam tanto. Enquanto isso, Alter Ego acredita ser esse
contetido informal de conversacdo uma“profecid’ do autor de Le Horla.

Quase vinte anos depois, em 30 de junho de 1912, Alter Ego ofereceu-nos, na
coluna “Chronica Estrangeira — O Jornal dos Jornaes’, o texto “Guy de Maupassant”.
Como se verg, alimentamais umavez ai 0 mito do autor, cada vez mais redescoberto no
seu intimo por pessoas que conviveram com ele e que dao os seus relatos. Sua espécie
de encarceramento da vida literaria na vida social era um modo pessoal que tende a ser
interpretado como estimulante a sua leitura. A mistificaggo de seu fina melancolico era
esperada, haja vista que estava gravemente doente (e jA conhecidas as cronicas
apelativas do ano de sua morte). Praticamente ndo se fala ai de sua obra, 0 que esta
marcado naintencéo de apenas um retrato do fisico e do carater de Guy de Maupassant.

Guy de Maupassant

Um dos raros escriptores que collaboraram com o autor admiravel de Pierre et Jean
e de Notre Coeur. M. Jacques Normand, que com elle escreveu uma pecga intitulada
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Musotte, evoca numa revista pariziense a figura do mestre. No Brazil, como em
todos os paizes civilizados, Guy de Maupassant tem os seus fieis, que relém a sua
obra magnifica e que gostardo por certo de o ver resurgir neste retrato tracado com
firmeza e semelhanca.

Era acaso Maupassant no physico o homem das suas obras? Nado completamente.
Estatura mediana, ou antes pequena, arcabouco solido, destituido de graca; cabeca
forte, hombros largos. “Um novilho normando”, disse delle aguem com justeza.
Muito esmerado na sua pessoa, vestia com menos gosto as vezes do que pretencéo a
elegancia, ao requinte mesmo. O rosto era redondo, vigoroso. Cobria-lhe a boca, de
um desenho impreciso, um bigode basto, de um castanho arruivado. O nariz era
puro de férma e a tez colorida. Mas 0 que o semblante offerecia de mais notavel
eram os olhos profundos, de um tom de topazio queimado; a testa baixa e larga,
sulcada de rugas precoces; os cabellos direitos, cortados “en brosse”’, abundantes,
finos, com lindos movimentos que punham nessa physionomia algum tanto severa
um pouco de graca quase feminina. A voz era baixa, pouco timbrada, como que
velada. De origem normanda, conservava um accento arrastado, apreciavel
sobretudo nos finaes...

O caracter era complexo. Maupassant era a0 mesmo tempo doce e expansivo.
Pouco conversador, ndo fallava violento, timido e ousado, desconfiado e expansivo.
Pouco conversador, ndo fallava™® nunca nas suas obras e detestava que dellas Ihe
fallassem. Em tal caso e quase com mao humor mudava de conversa. SO se animava
deveras para fallar de viagens e da natureza. Entdo a sua paavra eevava-se,
apaixonavarse... As suas maneiras eram cortezes, extremamente polido com os
homens, era quasi galanteador com as mulheres, comquanto professasse por ellas
um desprezo mais affectado do que real. A despeito disso — outros diréo por causa
disso — era muito amado, muito adulado por ellas. O seu humor era alegre as vezes,
parecia uma crianca. Gostava de mystificagOes, de facecias, de jogos de sociedade
innocentes e activos. Mas esses accessos de aegria foram pouco e pouco tornando-
se cada vez mais raros e a sua amarga melancolia cada vez mais profunda.

I Este retrato condiz com o que do grande escriptor me fez alguém que o conheceu,
numa phrase elegante: “N&o pronunciava uma palavra, ouvia attentamente o que os
outros diziam e de vez em quando tomava um apontamento num dos punhos da sua
camisa.com um lapis”.

Novamente Alter Ego retoma a imagem anteriormente divulgada do escritor

observador. A insisténcia sobre o olhar profundo — no relato de Normand —, o sotaque

normando, gosto pelas viagens e 0 homem que apenas ouve e toma suas notas na manga

da camisa s80 pontos sobre 0s quais até hoje insistem os criticos mais recentes.

Conforme vimos, 0s artigos e as cronicas até aqui apresentados, com algumas

poucas excecdes, hem sempre sdo0 exatamente criticos, ou melhor, pseudocriticos, mas

apenas parciamente noticiosos, mais sobre a vida do que sobre a obra de Guy de

Maupassant. Entretanto, a inter-relagdo que passou a se estabel ecer, mesmo antes da sua

morte, entre vida e obra do escritor pdde ja despertar em alguns cronistas o desgjo de

revisitar a obra, depois de acabadas as paginas do romance da sua vida.

129 A repeticdo do inicio do periodo anterior esta também no original.
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3.4 Consagracao ereleituras

Por ocasido da morte do escritor, houve a esperada volta a sua obra, em uma
série de artigos rendendo-lhe homenagem. De fato, inicialmente, ndo mudou muito o
tom lamentoso com que j& eram escritos os textos a seu respeito, desde a sua tentativa
de suicidio, os quais, em geral, ja davam por certa a sua morte — e até ja quase a
desgjavam. Um ponto pacifico, sobretudo entre os jornais paulistanos, em que a tradicéo
de publicé-lo eramaior que a de comenta-l0o, € a publicacéo de seus textos.

As mengBes seguintes sO viriam para noticiar a morte do escritor, ocorrida em 6
de julho de 1893, a qual se seguiria uma nova série de publicacdes de sua obra. No dia

seguinte, 7 de julho, a Gazeta de Noticias informa-a sucintamente:

Guy de Maupassan

Pariz, 6
Falleceu hoje o Sr. Guy de Maupassan, litterato, membro da Academia Franceza.
(p- 1)

Claro estd que o jornal brasileiro se permitiu licenca poética para grafar desde o
nome até a informacao incorreta sobre a sua participacdo na Academia,**® que ele tanto
difamou em “Discours académique”, no Gil Blas de 18 de julho de 1882. De qual quer
maneira, surpreende a rapidez com que chegou a noticia para a época. Como vimos, a
morte de Flaubert foi sucintamente noticiada e mais de um més depois (em 28 de junho
de 1880, por Sant’ Anna Nery, no Jornal do Commercio) e a de Eca de Queiroz, em
Paris, foi noticiada dois dias depois pelos jornais de Sdo Paulo (18 de agosto de 1900).
Ja a morte de Alphonse Daudet, como a de nosso autor, € informada no dia seguinte aos
leitores de O Estado de Sao Paulo (17 de dezembro de 1897).

O artigo de 8 de julho de 1893, n&o assinado, do Jornal do Commercio, reproduz
muitas das idéias defendidas por Iriel em textos anteriores e traz a mesma passagem

selecionada por ele de La vie errante, quatro meses antes.

130 Em 30 de marco de 1893, foi dada uma noticia no Estado de Sio Paulo, & pégina 1, intitulada
“Academia Francesa’, que talvez tenha contribuido para a confusdo. Apesar da ma qualidade do original
disponivel no Arquivo do Estado, que se apresenta ilegivel em alguns trechos, € possivel ler, entre cerca
de quarenta autores e obras selecionados por votos dos académicos, os nomes de Guy de Maupassant,
Boule de Suif e Une vie, ao lado de outros tais como Dumas, Anatole France e Zola, que passariam pelo
crivo de votacao.
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Guy de Maupassant

Teve termo, afinal, com a morte, essalonga e dolorosa agonia, em que se debatia ha
tanto a primorosaintelligencia de Guy de Maupassant. Perdida ja de ha muito toda e
qgualquer esperanca de ver restituida a luz, que bruscamente fugira do seu frisante
cérebro, elle era hoje uma sombra, uma sobrevivencia de s mesmo, e a sua morte,
pode-se dizer quasi com absoluta propriedade, ocorreu no dia em que seu [preclaro]
espirito se afundou para sempre nas trevas da loucura.

Na moderna geracdo dos escriptores francezes, Guy de Maupassant occupava um
dos mais conspicuos lugares, e era uma das mais completas organisacOes litterarias
do nosso tempo. Um dia, desconhecido, sem nada haver publicado que tornasse
familiar o seu nome, revelou-se subitamente com a publicacdo de uma novella —
Boule de Quif — que todos leréo, e ap qual 10go se prognosticardo para 0 seu autor as
brilhantes qualidades que devido fazer delle um dos escriptores mais notéveis da
sua época. Desde entdo até a occasido em que 0 Sseu espirito sossobrou, Maupassant
prodigalisou em larga escala, ininterrompidamente, os thesouros do seu talento, nas
mais varias formas litterarias, nos versos, ho conto, onde se tornara inimitavel, no
romance, na simples fantasia, onde a magia da sua arte ndo conhecia rival, e
ultimamente no theatro. Em paginas immorredouras, que ficarad [sic] entre as mais
bellas que se tracardo no seu tempo, elle soube traduzir, com uma arte subtil e
delicada, com extraordinario vigor de colorido e com prodigiosa intensidade de
vida, o drama humano, com todas as suas grandezas e baixezas, com os esplendores
do scenario em que se desenvolve, aincoherencia dos nossos sonhaos, a perturbacéo
dos nossos sentimentos, e 0 vago das nossas aspiracBes em foco do problema
insondavel davida e damagnificencia da natureza que nos cerca, nos encanta e nos
acabrunha. Ahi estdo “Bel-Ami”, “Au bord de I’eau”, “Notre Coeur”, “Musotte”,
“Pierre et Jean”, “Une Vie", “Fort comme la mort”, innumeros volumes de
novellas, e tantas obras primorosas, que traduzidas em todas as linguas, levaréo o
seu nome a todos os confins do mundo.

Ha um anno pouco mais ou menos um sopro de desgraca aniquillou para sempre
esse bello espirito. Nao fora difficil descobrir as causas que determinaréo ou
concorrerdo para este desequilibrio, que alids ndo se trahia no seu estylo, sendo pela
sua vibratilidade nervosa. A heranca, o abuso dos excitantes, a vida solitaria que o
levava a divagar mezes inteiros a bordo do seu yacht Bel-Ami, em um isolamento
absoluto,perdido na soliddo dos mares, a sds com 0 pensamento torturante, uma
sensibilidade exaltada e doentia, que €elle procurava mais exaltar pela necessidade
da produccgdo artistica — eis as causas do mal, que nos roubou para sempre 0 seu
alado espirito. E ja que fallamos nessa solid&o, a que elle se condemnava, para que
n&o |he perturbasse as vozes intimas o bulicio do mundo, citemos uma das suas mais
bellas paginas, aguella em que, sozinho, absorto, em communicacdo directa com a
natureza, ouvindo palpitar as vagas, scintillar as estrellas, os sentidos superexcitados,
atanoite, elle sente, ouve, vé e apalpa as alucinagdes do préprio sonho: [...]

A morte libertou o divina espirito do autor dessa e de outras primorosas paginas da
estreita e revoltante prisdo em que jazia e se debatia em procura de ar, espaco, de luz...

O redator do Jornal do Commercio eleva a posicdo de Maupassant entre seus
contemporaneos e ja observa a sua difusdo em todo o mundo. Aponta exatamente para a
defesa mais recente de Marie-Claire Bancquart, segundo a qual nada no estilo do autor
denuncia a sua doenca (“ este desequilibrio, que alias ndo se trahia no seu estylo, sendo
pela sua vibratilidade nervosa’). A organizacdo de seu estilo, a clareza e o caréter

“inimitavel” (ainda que muitos o tenham por modelo) sdo qualidades intrinsecas do
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escritor e que o bom leitor aqui presente soube resumir. A selecdo de Sur I'eau vem
mais uma vez atender a0 mito de Maupassant aventureiro e esbocar a poeticidade de sua
linguagem narrativa.

Com atraso de dez dias, O Estado de Sdo Paulo oferece comentario, na primeira
pagina do domingo, 16 de julho de 1893. Nesse artigo ndo assinado, sdo0 transcritos
diversos pareceres positivos e negativos, de autores franceses sobre o escritor estudado,
traduzidos do Echo, jornal francés. Entre tais escritores estdo: Zola, Jules Lemaitre,
Edmond de Goncourt, Pierre Loti e Julien Leclerc. Embora a critica francesa do autor
ndo seja aqui o objeto principal de estudo, é interessante tomé-la como conhecida por
possiveis criticos brasileiros, leitores desses jornais. Transcrevemos a seguir somente a
apresentacdo do redator brasileiro a esse longo texto (o restante pode ser lido nas
transcricdes anexadas). Note-se que aparecem os mesmos qualificativos ja apontados

em outros artigos, como “infeliz” e “desventurado”.

Guy de Maupassant

O Echo, um dos melhores jornaes de Paris, dedicou um numero especial, illustrado, a
Guy de Maupassant, no dia seguinte ao da representacéo da Paz do Casal, excellente
comedia em dous actos, que o infeliz escriptor concluira pouco antes de enlouquecer
e que acaba de ser representada na Comedie com extraordinario successo.

Escreveram nesse numero especial muitas celebridades da litteratura franceza e
alguns dos mais conhecidos representantes da nova geracéo.

Agora, depois do falecimento do desventurado escriptor, a reproducdo do juizo
publicado a seu respeito tem ainda maior opportunidade e por isso vamos traduzir dois
ou tres artigos dos velhos e outros tantos dos novos. Verdo assim 0s nossos leitores
como, sob qualquer pretexto, se manifesta a hostilidade que em todos os tempos existiu
e gue, em toda a parte, existe entre 0s consagrados e 0s que aspiram a consagracao.

Uma vez que ha pareceres pré e contra o autor, justificase o comentério do
redator, que, no entanto, ndo se ocupa em tratar dessas divergéncias sobre Maupassant,
mas apenas constatar o fato, comparando-o com outros casos na literatura. Curioso é notar
a observacéo sobre a “excelente comédia em dois atos’, cuja redacdo fora concluida
“pouco antes de enlouguecer”. Fica subentendida aqui uma relacdo estabelecida pelo
critico entre a sanidade/doenca e a qualidade dos escritos maupassantianos.

Encontramos também no Estado de Sdo Paulo, de 16 de julho de 1893 (também
apégina 1), em uma se¢do intitulada “ Escriptos Doidos’, o texto “Guy de Maupassant”.
Assinado por JV.S. (ndo identificado), traz uma leitura pessoal da vida do escritor
morto e, assim como 0s outros dois textos que o acompanham (o primeiro chama-se

“Sarah Bernhardt” e o terceiro “ Olhos de mulheres’), € de tom bastante emotivo.
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Guy de Maupassant

Em uma cellula de louco — talvez o seu cerebro — finou-se o primeiro [7]**

contista do seu tempo, e sua ama subiu para 0 nada, carregada por um bando de
borboletas azlies, de azas de crepe.

Finou-se & noite — a noite tragica da demencia. Além no céu, desvairada, louca,
coroada de azaleas, corria a lua, e as estrellas tinham o brilho extranho dos olhos
dos doidos. A aragem, vestida de aromas que entonteciam, batia nas arvores e
tropecava nas pedras do campo e distante; um ribeirdo rumorejava cadenciando
quédas da agua. A margem um velho cysne morria, erguendo seu longo pescogo &
procura do ar, e as antigas ondinas, desgrenhadas e bruxas, sobre o dorso das aguas
desfilavam risadas.

Triste sina que foi essa de morrer numa noite louca, o contista do dia, o contista do
sol, o humorista sdo, 0 amigo da vida e do azul, triste sina que foi essa de
desapparecer com os olhos apavorados vendo a lua coroada de azaleas correr
desvairada no céu!

Noite bruxa, noite treda, de que se libertou encerrando nas taboas de um esquife, o
casardo dos vermes.

Morto!... Nem ao menos langardo o seu corpo ao mar glauco que elle amava e onde as
sereias o iriam beijar e o cora |he daria cér asfaces. A terrarecebel-o-4 e eternamente
esvoagardo sobre a sua sepultura as borboletas azues, e 0s passaros, que na sua
viagem passarem pelo tumulo do pobre Guy, cantardo tristes, cantardo tristes...

Esse texto, inteiramente subjetivo, de qualidade estética discutivel, pde mais
uma vez em contraste caracteristicas da obra do autor em correlacéo com fatos da sua
biografia. Aqui o redator parece surpreso pela sina do autor francés, vista a clareza de
sua prosa, de seus temas e de seu humor (0 que, sabemos, corresponde a apenas uma
parte da sua obra); tal surpresa poderia ser mero recurso expressivo, uma vez que o
proprio redator tira muito da seriedade de seu texto, ao intitulalo como “escrito doido”.
A associagdo aos animais, borboletas e passaros que voam sobre o tumulo e, enfim, o
cisne, extensao do proprio escritor, em seu “canto” contrastam-se com o touro ao qual o
comparavam na fase em que era o Porthos das | etras.

Outro aspecto interessante a notar estd em apresentar Maupassant como 0
“primeiro contista do seu tempo”, como jafizera Child; fica explicita a compreensio do
autor de Boule de Suif como carro-chefe de uma linhagem de escritores, conforme seria
considerado pela critica mais contemporanea, 0 que provam as referéncias ao escritor
dadas pelas principais historias da Literatura Brasileira.

No artigo de 30 de julho, Iriel fala da “primeira morte” de Maupassant, que foi,
de fato, aliteréria, dois anos antes. A percepcdo do articulista € das mais lUcidas, ainda
gue antes tivesse esperancas de gque o escritor voltasse a ativa. Mais uma vez, como

fizera também JV.S, do Estado de Sdo Paulo, rende-lhe a devida homenagem,

3! Falhas no original consultado ndo permitiram uma leitura nitida.
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qualificando-o como o “primeiro contista’ francés, colocando-o novamente, em termos
de classicismo dalinguagem, ao lado de Rabelais, Renan, Montaigne, Bossuet, Moliére,

Montesquieu e Voltaire.

A maldita bernarda devorou quasi todo o meu folhetim.*** Pouco espaco me resta

paralhes falar dos outros assumptos — poucos, devo confessé|o — de que tomara nota.
Defolharel todavia uma saudade na campa do pobre Guy de Maupassant. Ei-lo
emfim descansando da sua medonha luta de dois annos contra os demonios e 0s
monstros da loucura. A sua morte foi acolhida quasi com satisfacdo por todos
guantos 0 amavao, e neste numero incluo ndo sO 0s seus intimos como essa legido
innumeravel de amigos anonymos gue todo o grande artista possue no seio da turba
profunda e obscura.

De ha muito que estava irremediavelmente perdido. A paralysia ganhava todos os
membros, “animalisava’, para me servir de uma phrase de Edmond de Goncourt,
essa bella e intelligente physionomia. O desgracado ja ndo tomava alimento
nenhum; era sustentado a caldos introduzidos por meio da sonda esophagiana.
Morreu em meio de convulsdes terriveis, em um delirio atroz, bracejando contra os
fantasmas que Ihe rodeavéo o leito e Ihe fazido esgares de visagens.

N&o recomecarei 0 artigo que, por occasido da primeira morte do grande escriptor,
Ihe consagrei nestas columnas. A Franca perde o seu primeiro contista, e um dos
prosadores mais solidos, mais claros, mais correctos de grande linhagem classica
gue vem de Rabelais a Renan, passando p6 Montaigne, por Bossuet, por Moliére,
por Voltaire, por Montesguieu.

A legido de leitores a que se refere era ja numerosa e os artigos dos jornais
brasileiros sO a faziam aumentar, por meio de ativistas ou intermediarios da obra do
escritor normando, de que é exemplo o proprio Iriel. Como se V€, enquanto a Franca
perdia seu primeiro contista, nés ganhavamos um mestre, cuja influéncia se verificara
no Ultimo capitul o deste trabalho.

Seguindo a linha de Iriel, um més depois da morte do escritor, Alter Ego
também o apresenta por meio da sua variegada producéo de textos. A coluna de 13 de
agosto de 1893 é toda dedicada a Maupassant, subdividindo-a em seis partes teméticas:
“Guy de Maupassant”, “A educacdo de Maupassant”, “Maupassant e a Torre Eiffel”,
“Maupassant marinheiro”, “Maupassant aeronauta’ e “Um pressagio”. Cita trechos de
Maupassant de: “Le roman”, La vie errante e da cronica “Sur les nuages’ (1888).

Transcrevemos somente as passagens dos seus comentarios sobre o escritor.

Guy de Maupassant

Guy de Maupassant deixou de existir. Sobrevive-lhe uma obra litteraria — robusta,
S8, vigorosa, feita para atravessar 0s seculos, como materiaes de que se fazem as
estatuas e 0s monumentos: granito, marmore ou bronze.

132 Refere-se a0 motim que relatara na passagem anterior a esta que selecionamos.
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Desgjaria poder resumir nesta chronica, por meio de excerptos habilmente
recortados, essa personalidade t&o interessante e variada. Mas é impossivel. As
obras em que o talento de Maupassant se affirmou com mais originalidade sdo os
seus romances e sobretudo as suas novellas, 0os seus contos. Ora, seria uma
imperdoavel mutilagBo o arrancar a esses estudos, de uma t& homogenea
contextura, fragmentos que, isolados, nada significarido. Limito-me, portanto, a
citar alguns trechos dos seus albuns de viagem ou dos seus prologos de critica, onde
sufficientemente se accusdo os maravilhosos dotes de estylista e de observador que
0 caracterizavdo e que bastdo, creio, a dar aos que néo lerdo as suas obras, com o
desgjo intenso de as conhecer, a percepcdo da perda irreparavel que acabdo de
soffrer as lettras francesas.

A educacéo de Maupassant

No prefacio do admiravel romance Pedro e Jodo, que Zola proclama a obra prima
rara, a jOia preciosa de toda a produccdo de Maupassant, conta-nos o seu autor o
modo por que se effectuou a sua educacéo litteraria e o processo gue transformou o
seu estylo e a sua visdo particular das almas e das cousas.

Comeca elle primeiro por estabelecer, com a solidez e a clareza que o distinguem,
gue sb aoriginalidade de férma e de pensamento, a inconfundibilidade, permitta-se-
me o barbarismo, podem caracterisar o verdadeiro artista.

[...]

Dois homens, pelo seu ensino luminoso e simples, deréo a Maupassant essa forca de
sempre tentar: Bouillet e Flaubert.

[...]

E condensando esta theoria [de Flaubert], Maupassant formula o seguinte
aphorismo, que eu submeto as meditagdes dos jovens escriptores que se ensaido
nesta desesperadora arte da expressdo verbal do pensamento.

[“]Qualquer que sgja a cousa que se pretende dizer, ndo ha sendo uma palavra para
aexprimir, um verbo para a animar e um adjectivo para a quaificar. E mister, pois,
procura-los até os encontrar, a essa palavra, a esse verbo e a esse adjectivo e nunca
satisfazer-se com approximagdes, e nunca recorrer a embustes, por mais
engenhosos que sejdo, a clownerias de linguagem para evitar a difficuldade.[”]
Sabe-se como Guy de Maupassant poz em pratica este preceito. Ndo ha na
litteratura moderna franceza obra téo classica e téo pura de estylo como a dele.

Maupassant ea Torre Eiffel

Uma das dousas que o pobre Maupassant mais odiava neste mundo era a torre
Eiffel. Odiava-a como a um inimigo pessoal, um ente que vem a este mundo de
proposito para nos ser desagradavel e cruel. Alguns querem ver nesta antipathia o
germen da doenca que o levou ao tumulo, mas quando se leem as paginas que o
escriptor consagrou a0 objecto da sua execragdo, reconhece-se que esta era
raciocinada e fortemente apoiada em motivos que se prendido com fina e vibratil
natureza de artista que elle era.

Espero que sgja agradavel aos leitores o relerem estas linhas que servem de prefacio
a0 seu livro A vida errante, um dos mais bellos que sahirdo da penna do grande
escriptor e um dos que mais revel 80 a sua personalidade.

[...]
Maupassant marinheiro
Ninguem votou affei¢cio mais profunda ao mar e 4vida nautica.

Leido a amorosa descripcdo que elle faz do seu “yacht” na “Vida Errante”, lei&o
todo o livro “Sur I"eau” e tantas paginas disseminadas em quasi todos os volumes
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da sua obra, cantando a suprema vol uptuosi dade dos vastos horisontes, do ar salino,
das corridas loucas pelo Mediterraneo, com todas as velas desfraldadas — horas de
prazer supremo durante as quaes 0 seu robusto organismo vivia uma vida intensa,
dupla, deliciosa.

Eis uma dessa paginas incomparaveis.

Andava o romancista bordejando na costa de Genova, em camaria profunda,
guando o mestre do barco que examinava o horisonte |he aconselhou a que
mandasse amainar as velas altas porgque estava imminente uma rabanada de vento.

[.]
M aupassﬂnt aeronauta

Eis um excerpto da descricdo da sua viagem aerea a bordo do Horla, um aerostato
de que elle fora padrinho e que tinha 0 nome dessa estranha novella onde pretendem
gue se manifestaro os primeiros symptomas da doenga mental que o devia matar.

[...]
Um pressagio

Eis agora uma aventura que succedeu a Maupassant em Tunis.
O romancista fora visitar um hospital onde se achav&o reunidos um grande numero
de doidos.

[.]

Percebe-se ja nestas linhas a preoccupacdo do mal terrivel pelo horror que elle
inspira, pela importancia dada & palavras do louco, paavras infelizmente
propheticas e que dous annos depois erdo uma realidade.

Conforme vemos, pela primeira vez € publicado o prefacio a Pierre et Jean, que
contém, em resumo, a principa discussdo estética de Guy de Maupassant e por meio do
qual amelhor criticaja o comegaraaanalisar. Em dois momentos, Alter Ego observa no
Seu autor um classico a permanecer NoS Canones.

Ao hesitar na escolha quanto o que apresentar aos seus leitores, Jayme de
Séguier reflete sobre a contextura dos contos e novelas e, concluindo sobre a dificuldade
de resumi-los, percebe-0 sob 0 ponto de vista qualitativo, e ndo quantitativo. Muitos
tedricos do conto, conforme observamos em outro capitulo, contrastam o conto classico
— ou a Maupassant — ao conto moderno — ou a Tchecov, outro admirador de Maupassant —
por intermédio desse fator: pode-se resumir a fabula de um conto de Maupassant, mas
um de Tchecov pode nem mesmo ter assunto a ser resumido. O cronista denuncia— com
falsa modéstia — sua incapacidade de resumir os textos do autor normando em razéo da
sua contextura, da sua fatura literéria, e acredita ser um erro — “uma mutilacdo” — resumi-
los ou fragmenté-los, quando o leitor tem a possibilidade de gozar todo o prazer estético
lendo o original. Se ndo evita a citagdo de “Le roman”, de cronicas e de uma narrativa de
viagem, é também para render a devida homenagem ao escritor e interessar seu leitor na

busca aos originais. Também € de se notar que entre os trechos dados ndo estdo nem
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contos nem romances, 0S quais seriam inimitaveis (como dissera um critico anénimo do
mesmo jornal), impossivels de resumo e — quem sabe, a seu ver — de tradugéo.

Cético quanto as leituras, entdo frequlientes, que atribuiam novos sentidos aos
textos em razéo da doenca do escritor, aponta-lhe o raciocinio subjacente, seguindo um
critério artistico pessoal e utilitério da arquitetura, que guiava nosso escritor em seu
repudio a Torre Eiffel. Prefere ver certos textos, sobretudo as cronicas de viagem — em
gue o narrador discute em primeira pessoa a loucura e a morte —, como “pressagio” e
“palavras proféticas’ (em artigo anterior falara em “verdadeira profecia’). E claro que
0s principios ético-religiosos do critico ndo contribuem em nada para o esclarecimento
da recorréncia do tema liter&rio, mas, evitando tratar em termos simplistas que
interpretam a sua literatura como escrita por um louco, parece encontrar uma solucéo
pelo mais sutil.

Meses depois, em 14 de janeiro de 1894, Iriel da ainda uma nota totalmente
biogréfica, pds-morte: comenta na sua coluna a venda dos bens do escritor, oferecendo
mais um elemento a0 mito permanente do autor — que até hoje nos faz visitar seu
castelo, observar seus objetos pessoais...

Foi uma hora triste para os amigos de Guy de Maupassant aguella em que o leiloeiro
espalhou aos quatro ventos os objectos que guarnecia a habitaco do escriptor.

Guy de Maupassant tinha a paix&o do ar livre e do alto mar. A sua verdadeira casa,
durante os Ultimos annos de vida, foi 0 seu yacht, que €elle baptisdra com o nome de
um dos seus melhores romances — Belami.

Apezar das recordagtes que se ligavao a essa embarcacdo onde o grande romancista
escrevia 0s seus mai bellos livros e a bordo do qual passéra as mais felizes, as mais
tranquillas, as mais saudosas horas que viveu naterra, esse yacht foi vendido o anno
passado pelo preco irrisorio de 7,000 francos.

Eis agora a vez da habitacdo terrestre, isto €, do seu recheio, porquanto Guy de
Maupassant tinha [ilegivel] um pied-a-terre em Pariz e esse mesmo [estado].

Dada a vocagdo errante do escriptor, ndo admira que elle ndo possuisse sendo um
modesto interior de casa realcado apenas por alguns moveis bonitos e aguns
objectos de arte.

Muito dadivoso por temperamento, o que é raro em um francez e rarissimo em um
artista moderno, Maupassant distribuia pelos seus amigos as acquisi¢des que fazia
através dos bric-a-brac cosmopolitas da Europa e da Africa Setentrional.

[Ap]enas comprava um objecto, desgostava-se delle e dava-o. era ainda um traco
desse caracter doentio, ja marcado para o fatal destino e em quem as sensagdes mais
gozadas se convertido em insupportaveis desillusoes.

Quase todos os objectos se venderdo por pregos [ilegivel] mesmo os quadros e os
objectos de arte.

Uma agquarella do grande paisagista Haspigoise [7] [ilegivel] custo o preco de 230
francos! Em compensacado, por um tocante sentimento que fez honra aos amigos de
Maupassant, todos os objectos de uso intimo do escriptor attingirdo sommas
inteiramente desproporcionais ao seu valor intrinseco. Basta citar uma descalgadeira
gue se vendeu por 40 francos!
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O periodo que se inicia com a “primeira morte’, a literaria, conforme ja
mencionamos, € também de republicagdes do autor. Seis textos seus sdo publicados até
gue tenhamos uma nova observacdo critica, de Alter Ego, em 3 de fevereiro de 1896, na
coluna“O Jorna dos Jornaes’.

Dous artistas

Sabia-se que entre Maria Bashkertseff e Guy de Maupassant tinha havido em tempo
uma troca de cartas, mas ndo havia a esse respeito sendo indicagdes vagas. Duas ou
tres dessas cartas apenas, as da genial creatura, poeta, pintora e estylista, cuja
recordacdo € uma das gracas e dos encantos deste seculo, havido sido dadas &
publicidade; das de Maupassant henhuma.

Uns jornaes de Vienna, A Nova Imprensa Livre e uma revista russa Sewerayi
Westuek acabdo de publicar essa correspondéncia ha sua integralidade, satisfazendo
assim a curiosidade intensa do publico lettrado que se interessava em alto gréo por
saber como se produzira o choque daguelles dous espiritos, dos mais originaes, dos
mais brilhantes que a nossa era tem admirado.

Foi Maria Bashkertseff, escreveu os Debates de onde extrairdo esta noticia, quem, em
uma crise de enthusiasmo agudo, tomou a iniciativa de um commercio intellectual
com o autor de Nosso Coracdo. Langou um dia & pressa em uma folha de papel
alguns gritos de admiragdo espontanea, € mandou-0s a0 seu heroe, implorando uma
resposta, posta restante. Maupassant ndo tinha o menor empenho em crear relagtes
epistolares com uma correspondente anonyma; respondeu todavia, mas nesse tom
enfasteado e sarcastico que lhe era habitual. Maria Bashkertseff, posto que um tanto
desilludida, continuou as suas confidencias, mas, diante da sua persistencia em
conservar a mascara, Maupassant encol erisou-se; tornou-se nervoso e brutal e acabou
por exigir uma entrevista, sob pena de acabar por exigir um entrevista, sob pena de
acabar com a correspondéncia. Entdo dos olhos de Maria Bashkertseff cahio a
venda... “N&o me comprehendestes, escreveu ella; 0 vosso involucro terrestre pouco
me importal” A correspondencia terminou subitamente e Maupassant nunca soube o
nome da creatura de elei¢do a quem as suas exigencias pouco cavalheirosas, forgoso €
reconhece-10, havido tao cruelmente desilludido.

Quanto a Maria Bashkertseff, escreve melancolicamente o artigo dos Debates, de
certo se exprobrou a s propria a haver derrubado o seu idolo e descoberto debaixo
do escriptor poderoso o sceptico escarninho. Ella ignorava que para certas cousas e
para certas pessoas, mesmo entre as mais illustres, sd ha proveito muitas vezes em
se olhar de longe.

4.1 nota sSm a ansia de

A guem |é a dezena de cartas trocadas, em 188
Maupassant por conhecé-la, mas ndo ha grande ofensa. Segundo indicam outros
documentos — cartas de Maupassant a pessoas intimas e o di&rio da artista —, ambos se
sentiam orgulhosos de ter essa discusséo literaria. Ele, por ter uma jovem perspicaz,
desconhecida e misteriosa interessando-se por sua obra; ela, por receber pessoalmente
de seu idolo palavras que ele negava aos mais préximos e aos jornais. De fato, nagquele

ano, alguns meses mais tarde, com a interrupcéo da correspondéncia pelo escritor e a

TROYAT, Henri. Op. cit., 126-135.
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morte dela por tuberculose, Maupassant desconhecia ainda a identidade da jovem; mas,
em carta a outra correspondente russa, Mlle. Bogdanoff, de 10 de novembro de 1891,
ele afirma que ndo conhecera pessoamente, mas que agora sabia que era Maria
Bashkirtseff a sua correspondente de 1884.*3*

3.5 Asreferéncias antr opofagicas maupassantianas

Ha diversas mencdes curtas a Maupassant, as vezes entre outros escritores, que o
tomam simplesmente como argumento do critico ou elemento de comparacdo para
desenvolver outro assunto, sem relacéo direta com 0 nosso escritor. Comegcam entéo as
referéncias que podemos tomar por menos enviesadas pelo aspecto biogréfico, a
excecdo de um ou dois casos. Seguindo a reminiscéncia do critico e do publico do
jornal, leitores vorazes do escritor francés, citam-no como referéncia temética ou
estética a fatos indiretamente ligados a sua obra. Maupassant passa a ocupar um lugar
comum critico. Nem sempre especificamente literarias, elas mostram a erudicdo do
critico e iluminam o texto com um caso conhecido de todos ou quase todos os leitores.
Aqui obedecemos ao critério cronoldgico interno ao item, mas, como se vera, esse tipo
de referéncia é freqiiente em todo o periodo estudado.**

Em 28 de fevereiro de 1892, antes mesmo da morte de Maupassant, €le ja servia
a esse papel de referéncia quando Iriel tratava de uma peca de Daudet. Ao comentar a
peca Mentirosa, adaptada de um conto de Daudet, ironiza com razdo, mas com
excessiva francofilia: “ S os franceses tém artes para transformar uma novella de cinco
ou seis pginas em uma comedia em trés actos. A Musotte do pobre Guy de Maupassant
nasceu assim de uma das mais pequeninas narrativas do incomparavel contista” Mas,
ao contrério da qualidade reputada a Musotte, na opinido de Iriel, a peca obtida do conto
de Daudet erairregular e incorreta, ao passo que 0 conto era uma obra-prima.

Em 13 de agosto de 1896, ha uma peguena mencdo, sem maior importancia, a
Maupassant, em um texto sobre o testamento de Edmond de Goncourt a Daudet e Léon

3% 1 dem, p. 135.

13 Essa afirmag&o poderia se estender mesmo até os dias de hoje. Por exemplo, no caderno “llustrada’ da
Folha de SAo Paulo, de 4 de julho de 1995, numa resenha de A vida sexual e afetiva dos génios, de
Edward Abelson, o jornalista Sérgio Augusto comenta o famoso caso de Maupassant. Em 24 de maio de
2000, Nelson Ascher, também na “llustrada’, p. E8, para redigir seu artigo “Quem é George Bush”,
inicia-0 pelo resumo de “La parure’. JAem 16 de abril de 2001, no caderno de turismo do mesmo jornal,
p. F10, citam nosso autor comparando sua ojeriza a Torre Eiffel a que os artistas do Chipre sentiam
recentemente, quando o governo do pais propds a construcao de uma gigante estatua de Afrodite, nailha
Mediterranea onde, diz alenda, elateria nascido.
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Hennique (pé da pagina 1). O artigo se chama “A Academia Goncourt”, é assinado por
André Maurdl efoi traduzido daimprensa francesa para O Estado de Sao Paulo. Cita-se
Maupassant apenas para dizer que, assm como ele, Zola, Céard, Paul Alexis e
Huysmans, o escritor Léon Hennique também havia participado das Soirées de Médan.
Em 12 de abril de 1897, na*“ Chronica Estrangeira— O Jornal dos Jornaes’, Alter
Ego ilustra seus comentarios contra um possivel conflito europeu, com a citagdo da
crénica “La guerre’ (de dezembro de 1883), do nosso autor. Texto eloquente e atual,
indicamos a leitura de sua traducdo ao final deste trabalho. Como as demais, a traducédo
para este jornal foi fiel no contelido (tirados os varios cortes nas partes mais descritivas
e algumas licencas poéticas do tradutor), e talvez sgja a Unica conhecida desse texto
publicada no Brasil. Aqui nos ocuparemos dos comentarios de Alter Ego que, também
proféticos — como para ele era Maupassant, segundo outro texto observado —, notava a

espécie de corrida armamenticia da época:

Contraaguerra

Os rumores que tém vindo das bandas do Oriente der&o inquietadora actualidade ao
insoluvel problema da guerra, sobre o qua tanto philosopho, e tanto poeta e tanto
homem do Estado tem gasto inutilmente a actividade do seu cérebro. Pelo que se
esta passando com o conflicto helleno-idreo [7], vemos que as grandes potencias se
empenhdo sinceramente em adiar para peiores tempos o conflicto ineluctavel que
um dia ha de transformar a Europa em um medonho matadouro. [...]

Um dos homens que, depois de Victor Hugo, mais eloguentemente se elevou contra
esse infame vestigio de barbaria, que digo eu, da animalidade humana, foi Guy de
Maupassant.

Espero que sgja lida com interesse a pagina soberba em que o grande escriptor, téo
fatalmente roubado as | ettras francezas, falla da guerra em termos a que ninguém de
sensato, de humano pode deixar de adherir.

[...]

E Maupassant conclue que os governos devido de ser responsaveis das guerras a
gue arrastdo 0s povos, Visto 0 seu dever de evitarlas, como é dever do capitdo de
navio evitar o naufragio.

No dia em que os povos voltarem contra 0S governos as armas com que estes lhe
ordendo que matem os seus similhantes, nesse dia a guerra cessara de existir.

O tom elogiiente ganha também o cronista, que apresenta o “grande escritor, tao
fatalmente roubado as letras francesas’. Esperdvamos até gque citasse as famosas novelas
sobre a Guerra Franco-Prussiana, de que sdo exemplos Boule de Suif, “Mademoiselle
Fifi” e “Lelit 29”. A preocupagdo com o tema percorreu ndo SO o inicio da carreira do
autor, que a ele voltou no romance inacabado L’'ame étrangére. A referéncia a
Maupassant aparece claramente como um exemplo de sua atualidade e esclarecimento,

em contraste a ditos comuns em favor de suaimpassibilidade e indiferetismo.
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Encontramos também uma pequena referéncia a Maupassant no artigo “ Gustavo
Flaubert”, dividido entre quatro edi¢bes do jornal, dos dias 28, 29, 31 de agosto e 3 de
setembro de 1897 (p. 1-2). Trata-se da traducéo de uma conferéncia de Paul Bourget em
Oxford, antes publicada na revista Fertnightely Review, de julho de 1897. A mencdo a
Maupassant, que pode ser lida nos anexos, observa a influéncia de Madame Bovary
sobre nosso escritor, entre outros. Mais uma vez, o primeiro romance de Maupassant €
justamente colocado na linhagem de Flaubert. Nessa pequena passagem, € possivel ver
gue o “genia contista’ sobrepuja o romancista Maupassant, cuja importancia se perdeu
no retrato dos costumes. Para o contemporaneo Bourget, a “humilde verdade’, retratada
por Maupassant numa prosa “atamente colorida, pléstica e sébia’, equivalia a um
inquérito policial, que causava interesse.

No Jornal do Commercio de 20 de janeiro de 1898, metade da coluna “Ver,
ouvir e contar”, agora assinada por Jayme de Séguier (datada de 25 de dezembro de
1897), é dedicada a comentérios sobre a morte e a obra de Alphonse Daudet (em 16 de
dezembro de 1897).

A Franca perde em Daudet 0 mais origina romancista da segunda metade deste
seculo sem duvida aquella que mais possuio o dom da vida, o segredo de crear
personagens de ficgdo, que passardo ater existenciareal e objectiva.

[...]

A outragrande forca litteraria de Daudet era 0 sentimento da variedade no estylo.
Ao passo que todos os outros grandes escriptores acabdo por adoptar um rythmo,
uma cadencia, que é a sua marca individual, mas que néo raro degenera na mel opéa,
na cantilena, no ron-ron (e é o caso precisamente de Zola, de Bourget e até do
divino Loti), Daudet conservava-se sorprendente de variedade, de originalidade, de
imprevisto. Ao encetar quelquer dos seus periodos, ninguem podia adivinhar como
elle se desenrolaria e qual seria o seu desfecho. Ninguem tratou a syntaxe com mais
desenvoltura, ninguem usou de ellypses mais audaciosas, de transposicdes mais
intrepidas, ninguem possuio mais rico teclado ndo s6 de vocabulos, como de
locugBes novas, inesperadas, fazendo imagem, scintillantes de reflexos. E superior
nesse ponto a todos os seus grandes rivaes das lettras. Daudet possuia o que falta
toleiramente’*® a Zola, a Bourget, a Loti, a graca aada, a ironia mordaz e jovia, 0
dom maravilhoso do riso juvenil e sem maldade. Esse Immortal, por exemplo, esta
cheio de ideias de Gavroche, de verdadeiras travessuras de gaiato meridional.
Maupassant possuia tambem aforga comica, o poder de crear riso, mas esse riso era
guasi sempre amargo e desilludido e provinha da evocag@o enorme e concatenal de
gualquer grande deformidade, de qualquer vileza occulta da ama dos seus
personagens. Ao passo gue o riso de Daudet, a0 mesmo tempo [uminoso e sonoro,
s6 espalhava em voltade s adegriae mocidade. [...]

Qual é o paiz onde, mais que no Brazil, Daudet conta admiradores e fanaticos?

13": O advérbio deve provir do adjetivo “toleirdo”, que, segundo Séguier, significa “grande tolo, pateta’.
SEGUIER, Jayme de. Op. cit., p. 1129.
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Como se V&, ja ndo é sem tempo de também se fazer uma pesquisa sobre a
presenca de Daudet no Brasil. Alter Ego valoriza a celebridade do autor de Lettres de
mon moulin na Franga e no Brasil e contrasta seu humor e sua ironia, mais jovias e
menos amargos gque os de Maupassant. A desilusdo, a deformidade e a “vileza oculta da
alma dos personagens’ de Maupassant sd0 aspectos a se acrescentar aos ja levantados
em outras cronicas pelo comentarista portugués. Henry James, em um conhecido artigo
sobre nosso autor,™®” de 1888, levantou exatamente esse mesmo aspecto dos heréis de
Maupassant, que possuem, na opinido do escritor americano, sempre alguma
deformidade.

Em 29 de junho de 1902, Alter Ego utiliza novamente um texto de Maupassant
como uma referéncia tematica (assm como ha cinco anos), a fim de ilustrar seus
comentarios sobre os tremores de terra nas Antilhas. O texto de Maupassant chama-se
“Tremblement de terre”’, saiu no Gil Blas de 1° de marco de 1887 e comenta a sua

experiéncia durante um tremor no Mediterraneo.

Um tremor deterra

A espantosa catastrophe das Antilhas e o subito despertar da actividade vulcanica
do planeta, despertar que se tem traduzido em muitos pontos da Europa e da
America por abalos de terra, torndo particularmente interessantes as seguintes
paginas inéditas do saudoso Guy de Maupassant, nas quaes, porventura, pela
primeira vez, as sensacfes que pode suscitar no organismo humano uma dessas
convulsdes do solo, fordo observadas e notadas por um verdadeiro artista. Estava
Guy de Maupassant em Antibes, na costa provencal, quando ocorreu o violento
terremoto que ameacou destruir Nice e as demais estacfes do Mediterraneo. Eis
como €elle descreve a repercussdo gue teve nos seus sentidos e nos seus nervos o
aterrador phenomeno:

[...]

Imagine-se 0 estado de espirito dos que viver8o essas horas de incerteza e de
anciedade [sic], esperando cada a instante um cataclysmo. Eis como Maupassant
anaysa 0 sentimento que se apodera do homem em presenca de um desses
formidaveis mysterios da natureza.

[..]

Mais umavez, a experiéncia e afreqiéncia aos textos de Maupassant, variados e
ricos em toda sorte de reflexdo, serve ao cronista para dar relevancia a noticia da
guinzena. Mostra ndo sO a importancia do assunto, mas também de nosso escritor, de
modo a manté-lo sempiterno aos leitores, contribuindo, assim, para a sua recepgao

positiva.

137 JAMES, Henry. Guy de Maupassant. In: MAUPASSANT, Guy de. Novelas e contos. Rio de Janeiro;
Porto Alegre; Sdo Paulo: Globo, 1951, p. XVIII e XXI1I. A traduco do artigo € de Dora Marques da Cunha.
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Em 7 de setembro de 1902, na segunda parte do texto “ As fraquezas dos grandes
homens’, na coluna “Chronica Estrangeira— O Jornal dos Jornaes’, Alter Ego comenta
0 caso de Maupassant, junto ao de outros escritores que recorreram as drogas para obter
“um momento passageiro de exatagdo, seguido de um periodo longo de
embrutecimento” ou ainda os que, sofrendo de doengas como a epilepsia, sofriam de
“ataques convulsos’. Os casos sdo classicos, entre escritores e homens publicos: Poe, no
primeiro caso, e ainda Napoledo, Petrarca, Moliére, Flaubert, no segundo. Citemos os

trechos finai's, que queremos comentar.

N&o basta evidentemente ser hysterico ou nevrotico para ter genio; quando o mal
ataca um cerebro ordinario ndo o transforma em genial. Mas quando influencia um
cerebro poderosamente organisado, pode favorecer a genese da obra genial.

[...]

As vezes a doenca, atacando um homem adulto, em vez de lhe deprimir a
intelligencia parece excita-la ainda mais: foi depois de um atague de paralysia que
Pasteur fez as suas mais bellas descobertas.

Guy de Maupassant, ja atacado de loucura, produzio esse admiravel conto “Le
Horla’.

A loucura parcia é compativel com o genio.

O cerebro “surmené’ do genial torna-se muitas vezes o que em linguagem medica
se chama um centro de menor resistencia. E por isso que elle é mais accessivel do
gue qualquer outro & doencas infecciosas, a febre typhoide, & tuberculose e
sobretudo & doenca secreta que produz a demencia da paralysia geral; o seu
mecanismo, mais delicado, pdde desarranjar-se ao menor chogue. Ndo raro succede
gue a loucura destrée brutalmente o genio. Entre mil casos poderemos citar o
compositor Shumann, Tasso, o grande poeta, o pintor Munkaczy, o philosopho
Nietzsche, o escriptor Swift, etc.

Muito a proposito vem desmentir uma idéa errada, que circula acerca da pretendida
identidade entre o genio e aloucura, theoria que se attribue a Lombroso: este defende-
se absolutamente de semelhante imputagdo. Entre um e outra ha uma differenca
capital: aidéa do homem de genio é sempre exacta, ado louco sempre falsa.

Como ja dissemos, essa era uma das mais profundas reflexdes médico-literarias
da época: estava em voga a discussdo sobre 0s procedimentos da inspiragéo e as fontes
literarias. Entre os que agui citamos, Alter Ego, ainda que reflita sobre aguns
preconceitos intrinsecos ao pensamento do seu tempo, regredindo, alias, na sua opinido
sobre Maupassant, mostra ainda que a loucura era motivo para desvalorizacdo do
trabalho artistico. Chega mesmo a afirmar a possibilidade de uma “loucura parcia”,
para defender o génio do nosso, entre outros escritores. Conforme demonstramos, no
caso de Maupassant, ndo houve “loucura parcial”; seus escritos precedem a sua doenca,
gue gradualmente o impossibilitou de trabalhar. Retomaremos essa questdo em outro
item deste capitulo, quando entdo essa questdo, que nunca deixou de preocupar 0S

cronistas, voltou a baila em longos artigos médicos.
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Em 2 de julho de 1904, temos mais uma referéncia a Maupassant por mera
associagdo de idéias do redator. Alter Ego compara um evento surpreendente (um fait
divers), aagum tema de conto do nosso escritor.

E um verdadeiro conto de Maupassant — digno de emparelhar com a Maison Tellier
de jovia e inovidavel memadria — 0 caso desopilante que esta sendo o assumpto de
todas as conversacOes a que 0s jornaes deram o titulo algum tanto excessivo de “O
escandalo de Nevers’'.

Seja por fata de noticias a dar em sua coluna, sgja por vontade de fazer sua
narrativa a Maupassant, o fato € que Jayme de Séguier usa trés colunas de “Ver, ouvir e
contar”, relatando um caso de um meédico de Nevers que, durante a sua despedida de
solteiro, em um jantar oferecido aos amigos, entre eles diversos homens publicos,
recebeu uma moga, também publica, para alegrar a festa. A empolgacéo foi tal, tomou
ares de orgia, que a policia foi chamada e os homens do poder, desmascarados nos
jornais por imoraidade e demitidos de seus cargos. E ai que Alter Ego retorna a
Maupassant:

Maupassant, na sua indulgente e chronica philosophia, teria de certo encontrado
desenlace menos cruel para a sua novella A decisdo do Governo afigura-se-me
rigorosa demais e impede-me de achar completamente divertida a historia
verdadeira, que, alias, possue todos o0s elementos do comico mais intenso.

Em seguida, como nos faits divers, o cronista procura explicar 0 que levou o
governo a demitir o maire de Nevers — para uma sociedade acostumada a libertinagem,
e gque Maupassant retratac a puni¢cdo ndo visava ao bem da moral publica, mas havia
dissidéncias politicas. O cronista, do nosso ponto de vista, quer mostrar que a histéria
verdadeira, na pena de Maupassant mais verossimil e divertida, dariaum belo conto.

Em 31 de outubro de 1915, José Maria Bello (1886-1959) assina o texto “O
movimento litterario”, no Jornal do Commercio. Na esteira de Taine, o articulista
perpassa 0s principais exemplos, na sua opinido, de escritores representativos de um
momento, um meio e uma raca. Balzac é o primeiro mencionado, ilustrando a sociedade
francesa da Restauragéo, depois Stendhal, Corneille e Racine, entre outros. Como
contraponto ao artista individual, cita Machado de Assis, mas observa que mesmo o
génio é formado pelas contingéncias do meio e defende ainda a tese tainiana para estudo
da literatura brasileira, para ele ainda incipiente, quando comparada a francesa, onde a
nossa elite buscava os seus exemplos. Protesta contra 0 atual momento na literatura

mundial, que ndo consegue produzir casos exemplares de cléssicos, como os produziu
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até o Realismo francés e, no Brasil, contra a literatura que so se faz de imitages e més,
aseu ver. Chega a comparar aimpoténcia dos homens de |etras a dos homens de Estado,
ou sgja, que tem muito boas idéias, mas que ndo conseguem po-las em acéo.

Texto de feitura irregular, em que é evidente a falta de habilidade na critica, na
defesa da teoria dada como guia e no encaixe dos casos que fogem a ela. Ainda assim,

serve-nos como exemplo do embasamento critico da época.

Sei que ndo agito agui nenhuma gquestdo nova, sei tambem que o proprio Taine que,
alids, ndo foi bem um creador da theoria, applicando apenas com talento
incomparavel o determinismo philosophico a critica litteraria, como mesmo antes
delle ja o iniciara Sainte-Beuve, tem sido largamente contestado. Allegam que os
seus factores ndo agem com a preciz8o mecanica que elle lhes attribuio, e que o
conceito de raca, de tdo vago e incerto que €, se tornou menos um conceito do que
um preconceito. Naturalmente, o grande historiador, como todos os agitadores e
innovadores de idéas, teria sido um pouco dogmético; mas quem poderia negar 0
fundo de verdade de suas theorias?

O leitor de hoje &, ou deve ser, exigente: elle ndo poderia permittir ao romancista as
licencas dos antigos romanticos, dos proprios mestres classicos, ignorantes e alheios
ao movimento scientifico do seu tempo. O verdadeiro é a fonte do bello e é a
applicacdo dessa verdade axiomatica a0 romance 0 maior Servigo que se deve ao
realismo, apezar do exaggero dogmatico de alguns dos seus mestres.
A critica é enderecada a Zola, na “brutalidade dos seus processos litterarios’, no
“falso tom scientifico” das suas obras; enquanto os elogios, a Balzac, Flaubert, Daudet,

Maupassant, Goncourt, Bourget e Anatole France:

Balzac, ndo tendo embora uma grande cultura scientifica, foi um espirito curioso de
todas as cousas. [...] Todo mundo conhece os escrupulos, a probidade litteraria de
Flaubert, indo & antiga Carthago, reconstituir o scenario de Salamboo [sic],
devorando monographias agricolas para escrever 0 seu peor livro — Buvard et
Pecuchet. Os outros grandes mestres do romance francez, Daudet, Maupassant, 0s
Goncourts, foram tambem homens cultores.

Depois de refletir sobre a educacdo e o sistema de ascensdo social, por titulos e
cargos publicos, no Brasil, conclui que o meio externo socia brasileiro limita o
aparecimento de bons literatos. A sua critica vem também aos intelectuais brasileiros,
que, embora capazes, produzem mal e apressadamente seus trabalhos. A critica de
grupos, também a seu ver, é sempre elogiosa, e pouco exigente. Elogia José Verissimo
em sua critica educada a ma literatura. Acredita que a falta de critica séria € um dos
males da Literatura Brasileira. Seu tom raivoso, porém, se modifica e se pondera ao

tratar de Coelho Neto, que ndo prefere a ninguém, mas que respeita.
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De mim para mim, preferindo os romancistas pathologicos ou de costumes,
Machado de Assis ou 0 Sr. Afranio Peixoto, e procurando guardar para uso proprio,
sobre 0 estylo, aregra que Taine formulou tratando de Beyle, que o melhor estylo é
a suppressdo do estylo e que 0 pensamento claro, precizo se deve traduzir numa
formaclarae preciza|...]

Volta entdo a Machado, para eogiar-lhe segundo um método comparativo,
buscando o que aguele trouxe das outras literaturas e em que inovou, em relacdo a
Anatole France, Eca de Queiros e Stendhal. Passa entéo a outros artistas contemporaneos,
dos quais era 0 seu objetivo primeiro tratar, mas tendo se alongado em outras questdes,
terminou o texto com apenas um resumo das novas producoes.

Em 25 de dezembro de 1915, também no Jornal do Commercio, p. 38, Jose
Maria Bello publica “Os idolos litterarios — Eca de Queirds — impressdes de leitura —
sua influencia sobre n6s’. Como o titulo diz, € um estudo da presenca do escritor
portugués sobre a atual geracdo de escritores brasileira, mas principalmente, sobre o
proprio articulista. Afirma que ainfluéncia exercida por ele sobre nés é equivalente a de
Flaubert e Balzac sobre os escritores franceses do segundo Império. Chega a dizer que
sd0 eles (ele se inclui nessa geracdo) seus discipulos e plagiarios. Prevé permanéncia
para Eca; ainda comparando a Literatura Francesa, afirma que, se por um lado Balzac e

Stendhal se eternizam, Maupassant entre outros realistas se apagar&o:

Quando os Goncourts, Maupassant e outros ourives da lingua, psychologos subtis
da nevrose, dos sentimentos, das pequenas cousas e das figuras mediocres, o
proprio Hugo e os seus verbosos emulos do romantismo, talvez o proprio Flaubert
forem specimens curiosos de estheticas demodées Balzac e Stendha serfo ainda
dois grandes mestres...
Porém, acredita que Eca era escritor de imagens redistas, ndo de pensamentos
para ficar, para se guardar. Seus defeitos, apontados por Machado, séo resumidos e
acrescenta ainda outros, como “as adjetivacdes picarescas, a mania de certos tragos,
alids, commun atodos os discipulos de Médan”.
E curioso que essa predilecio por Eca seria refutada por Oswald de Andrade,
que preferia Maupassant a qualquer dos outros redlistas e naturalistas, conforme

Veremos em outro item.
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Também Oliveira Lima,**® no artigo “Um romancista inglés’, publicado no
Estado de Sao Paulo, de 5 de janeiro de 1918, menciona Maupassant como exemplo
conhecido do leitor, a fim de apresentar a literatura de Enouch Arnold Bennett (1867-
1931). Conhecido romancista e critico literério da Inglaterra, sera a referéncia ao
romancista que |he interessard no seu artigo. Fica patente neste inicio do texto de Limaa
predilecdo observada entre o publico pelos contos e novelas em relacdo aos romances,
caso semelhante ao do criador do Horla. Sgja pela conciséo do texto, exigido pela
modernidade — como vimos nas teorias do conto, seja pela imposicdo do autor, mestre

no género, como opinou Sérgio Buarque de Hollanda.

Nem sempre se encontra lazer para ler romances. E preciso que circunstancias
extraordinarias determinem occasionalmente semelhante opportunidade. De
ordinario preoccupacdes mais serias e estudos mais positivos chegam a ser assas
[sic] absorventes para encherem a existencia sem aquelle agradavel desenfado
intellectual. Assim foi que se me deparou ensgjo de travar conhecimento literario
directo com o romancistainglez Arnold Bennett, a quem alias conhecia de tradicéo
porgue seu home € de um dos mais affamados novellistas da sua lingua:

O romance “Old Wives Tale’ (Conto de Mulheres Velhas) é simplesmente um
primor e o é mais que tudo pela singeleza: pela singeleza e pelo “humour”. Os dois
predicados combinados resultam num encanto de narragdo com uma psychologia
gue por ser apparentemente superficial ndo deixa de possuir muita profundeza e
muita verdade.

Diz Arnold Bennett, a explicar a genese desse romance, que se impressionou uma
vez num “Duva” de Pariz com o aspecto inquieto e grotesco de uma velha fregueza
do estabelecimento, pensando que aguella ruina humana tivera certamente um
passado e dentro deste passado uma mocidade. Dahi a idéa de reconstituir em vez
de “Une Vie", de Guy de Maupassant, duas vidas de duas irmans filhas de um
logista [sic] importante de uma pequena cidade de provincia de Inglaterra, uma das
guaes, de gostos mais placidos e natureza mais sedentaria, casa com o principal
caixeiro, que continua a tradi¢do da casa, e a outra foge para casar com um caixeiro
vigjante mettido a janota e homem de sociedade, que vai espatifar em Pariz alguns
milhares de libras que herdara, arrastando no seu encal¢o a ingenuidade da mulher
gue nelle se fidra e que a breve trecho se revolta contra a insignificancia moral do
polichinello que seduzira o seu provincianismo. [...]

Por que relacionalo a Maupassant? Além do humor, da psicologia
aparentemente superficial, mas profunda e verdadeira, o tema de Old Wives Tale
(1908) é o mesmo de Une vie, mas desdobrado em duas personagens. Também ali ha

uma vida feminina retratada, uma mulher cujo marido dissipa toda sua heranca e que se

138 Manuel Oliveira Lima (Recife, 1867 — Washigton, 1928) foi escritor, critico, diplomata, professor-
visitante na Universidade de Harvard e membro-fundador da Academia Brasileira de Letras. Grande
colecionador de livros, montou o terceiro maior acervo sobre o Brasil, com 58 mil livros, pertencentes a
Biblioteca Oliveira Lima, na Universidade Catolica de Washington, Estados Unidos. Fonte: GRANDE
ENCICLOPEDIA LAROUSSE CULTURAL. [sl.]: Nova Cultural, 1998, v. 15, p. 3599 e site da
AcademiaBrasileirade Letras.
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desilude de tudo; mais uma Jeanne, mais uma Bovary a Maupassant, € emento

conhecido do publico brasileiro. O modelo maupassantiano era deliberado e consciente

da parte de Benett, segundo informa Albert Guerard.™

Outra referéncia a Maupassant, agora visando a apresentacdo de um elemento
desconhecido do publico, esta no seguinte aniincio do Estado de Sdo Paulo, de 21 de
abril de 1918.

Palcos e Circos
Theatro Municipal
Companhia Dramatica Italiana

Lembram-se do “Pierre et Jean”, aguele breve e pungente romance de Maupassant?
Pois“LaNemica’ &, até certo ponto, 0 avesso do “Pierre et Jean”. Traga-nos, como
elle, 0 quadro da existencia de dois irméos desegual mente aquinhoados nos sorrisos
da vida e nos carinhos maternos. Em ambos, na pega e no romance, € a mesma a
origem dessa desegualdade — o nascimento irregular de um delles — mas a pecga, ao
contrario do romance, da ao filho do peccado a parte mais escassa na partilha do
affecto materno e deita ao activo do pae, e ndo ao da mée, como no romance, a

responsabilidade desse erro.

A impressdo que se tem € a de que Maupassant talvez ndo fosse a melhor
referéncia; é quase um contra-exemplo a peca apresentada. E a ilustragdo da obra
maupassantiana, a considerada difusdo de seus textos que reproduzem a reminiscéncia
do cronista a do leitor. Este € previamente levado a pensar o novo texto sob a viséo de
Maupassant, por intermédio do comentarista.

Outra referéncia que contribui para o mito do autor, mas que néo tem relacéo
direta com o tema exposto, esta nesta pegquena intrusdo de nosso autor, para ilustrar o
artigo resumido na antiga coluna do “Jorna dos Jornaes’, no Jornal do Commercio, de
10 de setembro de 1919. Ja no texto francés citado, coube ao redator apenas citar
Maupassant entre os outros de bela grafia.

Chronica Estrangeira
A caligraphia dos grandes escriptor es

Uma carta mal escripta — diz Albert Cim na Revue — é uma discortezia [sic] para
guem a deve ler. Aquelle que arabiscou parece ter mais a pello a economia do seu
tempo do que a do tempo alheio. Além disso a nossa caligraphia € um modo de nos
apresentarmos; quem nao nos conhece aprecia-nos pelo aspecto do nosso vestuario,
pela nossa ortographia, pelo nosso estylo e pela nossa escripta.

O elenco de calligraphosiillustres ndo é pequeno; eis alguns nomes citados pelo autor:
Mirabeau, Arago, Béranger, Lamenais, Guizot, Eugéne Scribe, Casemir Ddavigne,
Georges Sand, Louis Blanc, Alphonse Daudet, Ernest Renan, Leconte de Lide, José
Maria de Heredia, Frederic Mistral, Frangois Coupée, Guy de Maupassant. [...]

¥ Em ARTINIAN, Artine. Pour et contre Maupassant. Paris: Nizet, 1955, p. 81.
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Em 25 de julho de 1921, Alter Ego, ainda assinando a coluna “Ver, Ouvir e
Contar”, no folhetim do Jornal do Commercio, menciona a morte de Maupassant pela
sua exemplaridade, se assim podemos definir. Anuncia a morte de um outro escritor
francés, George Feydeau, acometido “pelo terrivel morbo de que foi vitima
Maupassant”. Recurso de eufemismo, ndo poupou mais uma vez o apelo a loucura de
NOSSO escritor.

Como observado, as inlUmeras referéncias a Maupassant atendem a intencdes
muito variadas. llustram seus assuntos por comparacdo ao contista exemplar ou ao
escritor genial que morreu louco. Qualquer uma das opgdes o tornou ainda lembrado de

todos, fixando-o namemoriado leitor brasileiro.
3.6 Maupassant traduzido no “ Folhetim”

O Unico romance do nosso autor que vimos publicado, na secéo “Folhetim” do
Correio Paulistano, foi dado somente entre 11 de fevereiro a 2 de abril de 1900, em
traducdo para o portugués de José Sarmento (sobre quem néo localizamos nenhum dado
biobibliogréfico). Entretanto, apesar de ser o Unico registro, o redator apresentou-o
como romancista, 0 que nos daria a impressdo (se ndo tivéssemos 0 contraponto
representado pelos outros textos criticos e pelos contos ja publicados) de que
Maupassant se fazia mais conhecido por aqui, a essa época, por esse outro género.**
Como era de praxe, a cada nova publicagéo, o redator da secdo estabelecia um texto
introdutorio da obra publicada, a fim de dar adeus a obra finda e as boas-vindas a
chegada. SO por razéo desse método se explica o forcado paralelo estabelecido pelo

redator, afim de fazer caber José de Alencar e Maupassant numa mesma pagina:

Forte como a morte

Terminamos hoje a publicacdo do Galcho, essa obra-prima em que Alencar, o
primaz dos nossos romancistas, com a pujanca e fulgor de estylo que |lhe eram
peculiares, nos descreve admiraveis scenas da vida dos pampas, accentuando, a
tracos vigorosos, com a firmeza de pulso somente propria dos mestres, a ama
heroica de um povo altivo.

O Gaucho, que representa um producto natural do meio — organismo impellido parao
seu destino por fatalidades de raca e de clima — obedecia a impulsos inductaveis. O
mesmo j& ndo se dava com o typo feminino, fragil, delicadissimo, producto artificial
dessa sociedade cheia de requintes e fraguezas, que Guy de Maupassant t&o
vigorosamente estuda no romance que comegamos a publicar ananhd, em rodapé:

140 Assim lemos em outra nota, de 15 de dezembro de 1892, sobre a doenca do escritor: “Sobre a loucura
deste notavel romancista francez, escreve o ‘Eclair’ de Pariz:” (o grifo é nosso).
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Forte como a morte € a historia pungente, atravessada de peripecias, enredada de
imprevistos, toda travada de lances profundamente humanos, em gue o mallogrado
romancista francez, com uma penetracdo psychologica devéras genia, nos
apresenta a lucta cruel, dilascerante, esmagadora, do coragcéo de uma mée que reage
contra s mesma, abafando inconfessaveis sentimentos de revolta, ao ver que sua
filha — retrato fidl do seu corpo esculptural, do seu rosto formosissimo, das suas
gracas senhoris de mulher vaidosa, finamente educada numa sociedade elegante e
nobre — vai pouco a pouco conguistando o coragdo do pintor que ella, em silencio,
as occultas, sem que ninguem o percebesse, amou como SO Se ama umavez navida.

Desse combate vehemente do amor de m&e com uma paixao devoradora e secreta —
embate que Maupassant hos pinta com inexcedivel viveza de colorido e com
profundo conhecimento da alma humana — s poderia sahir victorioso quem fosse
Forte como a morte.***

Ao levantamento mais preciso de caracteristicas tipicas do autor, como a sétira
a burguesia parisiense, a complexidade do enredo, a descricdo minuciosa e a
caracterizagdo psicologica das personagens por meio de suas agdes, faz-se também
algo comum as criticas que vimos lendo: a sintese da obra e um sutil comentario
biografico (“o malogrado romancistafrancés’). Aqui fica clara a necessidade de aludir
ao leitor a biografia do autor. No entanto, da margem a ambiguidades, certamente ao

uso do termo “malogrado” (que teve mau éxito ou que teve fim prematuro'®)

. quem
foi malogrado, o homem Guy de Maupassant ou 0 sucesso do escritor nesse género, 0
romance? O mais certo é que se refira ao homem, que, como escritor, poderiater ainda
rendido muito. Esse ponto de vista, se parece lamentoso e elogioso, ao mesmo tempo
ignora o grande volume de textos que o escritor nos legou. Aos olhos dos sedentos
leitores, porém, supde-se que o autor poderia ter deixado mais se ndo tivesse morrido
aguela altura.

A sintese que o redator apresenta do romance mostra uma leitura sob o ponto de
vista de Any de Guilleroy, como se o romance fosse a historia dessa mulher e do afeto
dela. Se ha a luta dilascerante dessa mulher, ha igualmente a de Olivier Bertin; ambos
sofrem com um duplo gue se instaura, acusando-lhes o envelhecimento e a impoténcia
nas suas escolhas. O titulo (que remete antes de tudo ao “ Céntico dos canticos’) aparece
no romance aludido pelo préprio Bertin ao confessar & Any 0 seu amor por Annette.'*
O comentarista brasileiro parece ignorar a técnica empregada por Maupassant (desde
Pierre et Jean) para ndo impor um foco Unico, a utilizagdo que faz do discurso indireto

livre de ambas as personagens, bem como do fluxo de consciéncia delas, indo de uma a

*! Correio Paulistano, 9 de fevereiro de 1900, p. 1.
%2 SEGUIER, Jayme de. Op. cit., p. 694.
13 MAUPASSANT, Guy de. Romans. Op. cit., p. 1012.
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outra. O autor procurou equilibrar entre as divisdes de partes e capitulos a concentracdo
oraem Any, oraem Bertin.

O cronista do Correio Paulistano, ao terminar a publicacdo do pendltimo
romance de Maupassant, faz outros comentarios sobre 0 sucesso dele entre os leitores
do jornal e uma nova tentativa de ndo-paralelo entre a obra que acaba e a que chega,

destavez, o seguinte livro de Manuel Antonio de Almeida, em 30 de marco de 1900.

Memorias de um Sargento de Milicias

Esta quase a terminar a publicacdo do bello romance Forte como a morte, que,
conforme esperavamos, tem agradado extraordinariamente. Em seguida a esse
commoventissimo estudo psychologico, tdo vigorosamente feito por Maupassant,
comecaremos a publicar, muito de industria, o romance brasileiro cujo titulo
tomamos como epigraphe. As Memorias de um Sargento de Milicias ndo
constituem a historia emocionante de uma paixdo inconfessavel, cheia de lances e
peripecias violentas, como o primoroso romance do escriptor francez; é uma
interessantissima série de episodios, mais ou menos divertidos, em que se acham
perfeitamente stereotypados alguns typos da nossa antiga sociedade. E um romance
escripto com graga, hum [e]stylo solto, natural, despretencioso, como conviria as
Memorias de um Sargento de Milicias. [...]

Que ha andlise psicoldgica nesse romance é fato, mas classificdlo como estudo
psicolégico é discutivel, sobretudo se pensarmos na teoria de verossimilhanca que
Maupassant desenvolve em “Le roman”, em que uma das prerrogativas principais era a
de n&o apelar aos estudos cientificos naturalistas nem a descricéo psicol dgica, mas fazer
um romance de observacao verdadeira. Conforme se 1€ nesse texto de Maupassant, sua
arte rendia uma compreensdo do universo da personagem (que talvez atingisse uma
compreensdo do psicolégico da personagem pelo leitor) por meio da descricdo de suas
acOes; era tarefa do escritor “ilusionista’, como Maupassant o definia, sugerir (dar a
ilusdo do real) e, do leitor, chegar a imagem desgjada pelo escritor. Porém, desde entéo,
Maupassant passou a explorar um dos principais recursos do narrador onisciente e
realista para esse fim: o discurso indireto livre. Esta critica brasileira do autor, que
demos a conhecer até 0 momento, ja muito possivelmente teria entrado em contato com
a concepcdo literaria que subjaz na obra do autor francés, como vimos nos exemplos de
Iriel, Maria Amadlia Vaz de Carvalho e José Verissimo. Mas seria somente algum tempo
depois, como veremos pela critica de Oswald de Andrade, que se assimilaria de modo
mais pertinente a sua proposta artistica, que muito longe estava do determinismo

psicoldgico e naturalista de Zola, por exemplo.
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Conforme vimos, Maupassant foi publicado no Brasil sob todas as suas facetas,
exceto pela de poeta A que predominou, j& ao final dessa primeira fase que ora
estudamos, € a de contista. Entre 1908 e 1912, volta-se a publicar nos jornais os contos
do criador de Boule de Suif, que desde 1895 foram preteridos por esses periodicos, 0s
quais difundiram as pegas e as cronicas do escritor normando.

Em 16 de fevereiro de 1908, a Gazeta de Noticias publica “Dois amigos’, na
mesma péagina literaria em que era dado o popular Arsene Lupin (cf. anexos). Observe-se
que, ainda que hoje alguns considerem Maupassant como literatura menor, pela
simplicidade e clareza de seus textos (quando a pés-modernidade sb considera elevado o
que rompe totalmente com a sintaxe e com as formas estabelecidas), nessa época
destacava-se entre textos popularescos, como a saga de Lupin, sendo considerado
descendente da literatura francesa mais elevada, conforme pudemos ler nos textos criticos.
Por outro lado, de literatura brasileira, era dado ao lado de Machado de Assis.

Os outros contos do periodo, saidos nos jornais estudados sdo: em 1909, “A
creanca’*** (“L’enfant”) — do qual se originou a peca Musotte, e ja publicado
anteriormente — e “Soliddo” (“Solitude”);** em 28 de janeiro de 1912, pela primeira
vez, o Jornal do Commercio publica um conto de Maupassant: “Mademoiselle Perle”,
cuja traducdo é assinada por Escragnolle Dorig'*® finamente, a Gltima traducdo
localizada, na Gazeta de Noticias, de 16 de junho de 1912, “Os dfinetes’ (“Les
épingles’), na pagina 2, sem o nome do tradutor.**’

Evidentemente, nossas referéncias se restringem aos quatro periodicos
consultados. O levantamento em outras publicacdes da época poderia enriquecer nossas
conclusdes sobre o assunto. Sabemos ainda que, na revista Fon-Fon (semanério
publicado no Rio de Janeiro a partir de 1907 até 1937), em 27 de abril de 1918 (p. 44-
45), foi traduzido o conto “Adeus’ (“Adieu’, de 1884),** porém sem nenhum

comentério e sem nome do tradutor.

144 Correio Paulistano, 3 de novembro de 1909, p. 1, assinado Guy de Maupassant, sem tradutor.

145 | dem, 5 de novembro de 1909, p. 1, assinado Guy de Maupassant, sem tradutor.

148 | uis Gastdo d’Escragnolle Doria (carioca, 1869-1948). Em 20 de dezembro de 1914, o mesmo jornal
publica um texto de Doria, chamado “Um amigo de Flaubert no Brasil”. Nele, menciona uma vez 0 nosso
escritor. Ao relatar a historia do quimico francés Felix d' Arcet, residente no Brasil e amigo de juventude de
Gustave Flaubert, Doria menciona Maupassant entre os amigos verdadeiros de Flaubert, como “ substituto”
de seu tio Alfred Le Poitevin, também amigo de Flaubert (Jornal do Commercio, p. 3 —ver anexos).

47 Gazeta de Noticias, 16 de junho de 1912, p. 2, assinado Guy de Maupassant.

148 Toda a revista Fon-Fon esta digitalizada e disponivel no site da Biblioteca Nacional. As paginas 44 e

45 do fasciculo de 27 de abril de 1918 podem ser visualizados na pégina: <http://www.bn.br/site/script!

FbnObjetoDigital .asp?pCodBibDig=246412& pStrDewey=>. Ultima consulta em 18 de maio de 2007.
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3.7 Maupassant em cena: as cronicas sobre as adaptacdes para o teatro

Conforme observamos anteriormente, desde 1893, durante a segunda turné de
Sarah Bernhardt no Brasil, anunciava-se uma possivel representacdo de um texto de
M aupassant nos nossos teatros, La paix du ménage.

Em 1901, Maupassant foi noticia novamente nos quatro jornais, por ocasido da
representacéo da peca Musotte (16, 17 e 18 de agosto, no Correio Paulistano; 17 e 18
no Estado de Sdo Paulo; 24 e 25 de agosto, no Jornal do Commercio; e 10 e 11 de
setembro,*® na Gazeta de Noticias e no Jornal do Commercio), pela Companhia de
Clara Della Guardia (0 que nos indica que a peca foi apresentada em italiano — ver
também os nomes das personagens, traduzidos para esse idioma), a qual ficou com o
papel da protagonista-titulo, dirigida por Ettore Paladini. Pelos comentérios, que
transcrevemos a seguir, ficamos sabendo que houve uma representacdo em Sao Paulo,
em 17 de agosto, no Teatro Sant’ Anna; e outra no Rio, em 11 de setembro. Andncios da
encenagao sairam nos dias 16 e 17 de agosto, bem como o seguinte artigo, no Correio
Paulistano, no dia anterior ao espetaculo, que nos da o tom da leitura mais especifica-
mente literaria que se operaria na recepcao critica de Maupassant no Brasil. Notamos
nesses textos. o apelo publicitério ao publico, valorizando a qualidade do texto teatral e
dando um cardter intelectual a peca; o repetido recurso do resumo do conteldo, lido
previamente pelo critico, ao qual oferece uma interpretacdo moralizante da comédia de
costumes do autor, e, enfim, uma tentativa de aproximagdo da teoria estética

maupassantiana.

Theatros e bailes
Sant’ Anna

A0 nosso publico menos bisonho, menos carranga e menos ignorante, ou, mais
claramente — aos “intellectuais de bom tom, & gente educada da nossa capital...
artistica (benza-a Deus!) reccommendamos com Vivo interesse a peca que ird hoje a
scena no Sant’ Anna.

4% Quem observar os anincios da péagina 8 do Jornal do Commercio, de 11 de setembro, notard a

coincidéncia de uma opereta anunciada, Miss Helyett, de Audran e Boucheron, a0 lado do antincio de
Musotte. Segundo nos informa o artigo de Noélle Benhamou, “De la nouvelle ‘Miss Harriet'” a ‘Miss
Helyett’” (no Bulletin Flaubert-Maupassant, n. 16, Association des Amis de Flaubert et de Maupassant,
Rouen, 2005, p. 27-49), essa opereta, que pretendia ganhar o titulo da novela de Maupassant, mas que
acabou saindo sob outro nome, por protesto do escritor, € mesmo uma parédia da novela de Maupassant e
ficou muito tempo em cartaz na Franca, desde a estréia em 12 de novembro de 1890. Como se vé, no
Brasil esse sucesso chegou, mas ja perdido o vinculo com a obra do nosso escritor. Veja no andincio que
nada remete ao célebre criador de Miss Harriett. Um estudo comparativo das duas obras e documentos da
opereta podem ser lidos no artigo de Benhamou.
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A compagnia Della Guardialeva hoje, nagquelle theatro A Musotte, de Maupassant.
E tanto basta citar 0 nome do genial escriptor para resumir concretamente: ha de ser
uma obra primal De facto, essa finissima comedia em que também Jacques
Normand, o excellente folhetinista, tem uma boa parte de collaboragdo foi como a
primeira scintilla de luz que marcou os primeiros claros nos intrincados arredores
da moderna literatura dramatica, por onde depois seguiram orientados e firmes, os
mestres que representam hoje a concepcdo mais perfeita dessa arte que, parece, vai
passando por um caracteristico periodo de promissora evolucao.

Quando ha de haver dez annos — depois de recusada aqui e acola por directores de
theatros de espirito mais ou menos pratico, gue procuravam pesar as probabilidades
do sucesso, Musotte foi representada pela primeira vez no Gymnase francez. Seu
desventurado autor, com o cerebro ja completamente des arranjado [sic], mas que
muito cabegudo™ ainda hoje invejaria, recolhido num manicomio da grande
capital, ndo poude assistir ao enthusiasmo que arrebatou todo um mundo do Paris
artistico, do Paris amante, do Paris sentimental.

Dahi parac, s poucas vezes, relativamente, a finissima comedia tem sido exhibida
as plateas cultas do mundo, ndo é que pouco se presta a um sucesso garantido, mas
sim porque tem faltado principal mente artistas de certa habilidade que se resolvam
e se disponham ainterpretar os dificilimos papeis, entre 0s quais o da protagonista.
Clara Della Guardia, a talentosa e estudiosa artista que todos sabem, segundo
ouvimos, fez um particularissimo estudo dessa peca e dizem ser uma admiravel
interprete da Musotte.

E para que boa parte do nosso publico, fascinado pelo poderoso conddo da
excellente artista, procure logo mais o theatro, cremos bastar esta simples revelagéo.
O enredo da comedia é de resto simplissimo.

A scena passa-se em Paris.

Musotte € o nome breve que os intimos ddo a uma formosa rapariga pobre, e
naturalmente amante, “modelo” durante algum tempo de um pintor de nomeada,
Jean Martinel, que, resolvido a casar por amor com a filha de um velho magistrado,
prop&e & companheira uma separacdo amigavel.

Esta, ndo se julgando com direito de perturbar a felicidade do amigo, acceita a
separacdo e retira-se de Paris.

O pintor casa-se e aamante, sem que elle o saiba, estd gravida.

No 2°. acto, Musotte atravessa o ultimo periodo de uma gravissima febre puerpural.
Ao lado do canapé em que repousa dorme o filhinho no berco.

Musotte presente [sic] que morrerd, pensa na sorte do recem-nascido e resolve
mandar chamar o amigo amante para confiar-lhe o filho comum.

Jean chega, aceita sem reluctancia o filho, acolhe-o até com effusdo da grande alma que
possue e assiste a morte da pobre Musotte que exhala o ultimo alento nos seus bragos.
Passa-se finalmente o0 3°. acto na casa da familia dos recem-desposados.

Todos a par do ocorrido, discute-se a delicada questdo de ser ou ndo acolhida a
criancano seio dafamilia

O sogro do pintor, Mr. de Petitpré, velho formalista, escrupuloso, apoiado pelas
opinides da irma, matrona aristocratica, divorciada cedo do marido, razéo pela qua
talvez se concentrasse num mau despreso pelos homens, a ponto de fundar um
hospital para cachorros — é contrario ap arranjo e oppoe se formalmente a que sgja
acolhido o bastardo.

Por outro lado, o jovem advogado L eon Petitpré, cunhado do pintor, e um tio deste,
ambos coragfes generosos e complacentes, procuram dissuadir o velho dos seus
escrupulos e a velha de suas impertinencias, o que, ndo conseguindo, appellam para
Gilberta, a jovem esposa, que, obedecendo ao simples impulso do coracdo, abre
maternal mente os bracos ao filho do outro amor do seu marido.

Eis, succintamente, a pequena historia.

%0 Segundo Jayme de Séguier, “cabegudo”, na época, tinha ndo s o sentido de teimoso e obstinado,
como hoje, mas também de casmurro, calado. SEGUIER, Jayme de. Op. cit., p. 165.
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Mas tudo isso é representado com tanta verdade, € tdo humanamente reproduzido, é
penetrato [sic] de tdo intensa psychologia, que vale a pena a gente voltar por alguns
momentos a vista dessa desgragada rotina do mundo para sentir por alguns
momentos, hum theatro, a nova emocao que nos pode trazer um facto banal davida
quando nos achamos tocados pela sugestfo irresistivel da arte.™

O tom publicitério do artigo ndo so da énfase a qualidade da pega, da obra-prima
composta por excelentes autores, como o redator vai além, afirmando que Maupassant e
0 co-autor Jacques Normand, com essa peca, inovam a arte dramatica na virada do
século. Também ao reforcar a teimosia e 0 modo calado de Maupassant, digno de
inveja, reforca-se aidéia do trabalho minucioso e da atualidade de sua obra. Ainda que
Se possa discutir sua veracidade, sobretudo nos termos do drama, essa projegéo se faz
importante como argumento critico, apresentando elementos que reforcam alguns
observados anteriormente. No resumo da obra, enfatiza-se 0 pathos dramético e a
condicdo de Musotte, esquecendo-se de marcar o tom irdnico predominante no texto
maupassantiano (que se configura como comédia, e ndo drama) para ressaltar o impasse
familiar e o sofrimento e a morte da personagem-titulo. Apesar de ainda vermos, nesse
artigo, mencges a vida do escritor, elas séo colocadas com alguma finalidade, a fim de
mostrar que somente apos a morte do autor € que ele pbde ser mais bem interpretado e,
consequentemente, representado; e ndo a de meramente ler a obra pelo prisma dos
eventos da vida do escritor.

No dia seguinte a essa publicacéo, em 18 de agosto de 1901, tanto O Estado de
SAo Paulo quanto o Correio Paulistano ofereceram longos artigos comentando a pega,
sob dois aspectos. a acéo (provavelmente obtida pela leitura dos originais) e a atuacéo
dos atores. Vale a pena reproduzir as criticas e o resumo do enredo, para nosso estudo.
Note-se que o redator do Estado discute a qualidade do texto teatral, diferenciando-se da

critica positivado Correio Paulistano, bem como da critica francesa, & pega.

Sant’ Anna

A comédia Musotte, que a companhia dramatica Clara Della Guardia nos deu
hontem, foi representada pela primeira vez em Pariz, no theastro Gymnase, em
marco de 1891.

Extraida do conto L’enfant, de Guy de Maupassant, a comédia de Maupassant e
Normand n&o se demorou muito tempo em scena.

A critica pariziense, porém, teceu-lhe na sua maioria grandes encomios, havendo
até quem dissesse que a Musotte era uma obra-prima. A tanto ndo vamos nés. A
Musotte tem excellentes qualidades. Os personagens, estudados do natural, séo

31 Correio Paulistano, 17 de agosto de 1901, p. 2, secdo “Theatros e Bailes’, subseco “Sant’ Anna’.
Artigo ndo assinado.
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exactas de observacso, bem desenhados [7],**? verdadeiros nos seus detalhes, alguns

até em excesso. A acgdo, porém, que 0S personagens exercem uns sobre 0s outros €
gue nem sempre é verosimil.

O conto de Maupassant, conto alias primoroso, quer quanto a férma, quer quanto a
idéa, ndo d& assumpto para os tres actos duma peca. E, effectivamente, se
excluirmos no primeiro acto a scena da carta, no segundo a entrevista de Musotte e
ascenadamorte, e, no ultimo, a scena do perdao de Gilberta, o resto da pega é feito
com muita habilidade, ndo ha duvida; mas, sem grande [intere]sse que prenda a
attencéo do [espec]tador: € 0 que, na giriatheatral, se chama— verbo de encher.
Antes de faarmos do desempenho, damos em agumas linhas o entrecho da
Musotte.

O pintor Jodo de Martinel acaba de casar-se com Gilberta de Petitpré, irman de seu
intimo amigo Ledo de Petitpré e a sobrinha da vilva Ronchard, velha rabugenta a
guem o marido gastava a maior parte da fortuna. Quando os noivos vao partir paraa
viagem de nupcias, o tio de Jodo, que o educara como filho, recebe uma carta que
era dirigida ao sobrinho e que aguelle abre por engano. Nessa carta, 0 medico de
Musotte, antiga amante do pintor, annuncia-lhe que ainfeliz rapariga dera aluz uma
crianca, filha de Jo&o, e que, achando-se gravemente enferma, pedia ao seu antigo
amante uma entrevista, talvez a ultima. O sr. Martinel hesita em participar naquella
occasido, a noticia ao sobrinho e pede conselho a Ledo de Petitpré, cunhado de seu
sobrinho e seu intimo amigo. Este é de parecer que se deve dar a carta a Jodo e deix
[7] segundo [7]**® que a consciencia Ihe ditar. Assim se faz. Jodo corre a casa de
Musotte e deixa a seu cunhado a missdo de entreter Gilberta, sem |he declarar,
comtudo, o0 motivo dainesperada ausencia.

O segundo acto passa-se em casa de Musotte. Esta, estendida numa chaise longue,
espera ansiosa a vinda de Jo&o. Quando este chega, Musotte confia-lhe a crianca e
obriga-0 ajurar gue tomard conta de seu filho e extenuada pela febre morre pedindo
a Jodo que transmita o seu Ultimo desgo, 0 desejo duma moribunda, a Gilberta.

O terceiro acto passa-se novamente em casa do pae de Gilberta censuram e
recriminam o procedimento do marido de Gilberta. Em meio da discussdo, a que
assiste Gilberta que, sabedora do caso, fica com ciumes da morta, apparece Jodo e
pede uma entrevista, a so6s, com a mulher. Expde-lhe lealmente os motivos que o
determinaram air a casa de Musotte e 0 panno cae, perdoando Gilberte ao marido e
saindo ambos a buscar o filho de Musotte.

Do papel de Musotte encarregou-se Clara Della Guardia. Como se vé pelo resumo,
gue acabamos de fazer da accdo da peca, ella so entra no segundo acto.

Mas de tal maneira faz que a peca de Maupassant e Normand vem a reduzir-se a
este acto.

E impossivel descrever o assombroso trabalho da notavel artista neste papel.

A impaciencia, o desespero, a duvida angustiosa que se apossam de Musotte antes
da chegada de seu antigo amante sdo admiravelmente traduzidos s6 com o jogo da
physionomia, 0os movimentos da cabeca e o arfar do peito.

Depois, quando Jodo chega, a aegria e a satisfacdo de o tornar a ver: o pedido que
ele Ihe faz para que vele pelo seu filho e, por fim, a morte, terrivel de verdade,
aterradora pelo estado minucioso, impeccavel, de todos os detalhes: tudo isto é feito
com tal naturalidade, com tanta emocdo que o espectador, a0 descer o panno,
respira desaffogadamente, como se acabasse de assistir auma scenared.

O sr. Orlandini foi um excellente Jodo Martinel e os outros artistas concorreram
para 0 bom desempenho da pega.**

152 Original apagado, dificultando a leitura e transcriczo.
153 Original apagado.
154 O Estado de SAo Paulo, 18 de agosto de 1901, p. 3, secéo “ Palcos e Circos’. Artigo n&o assinado.
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Assim como Iriel j& comentara quanto a representacdo parisiense, ha dez anos,
se ha critica a falta de verossimilhanca nos entrechos, a falta de coesdo e necessidade
narrativa (o “verbo de encher”, como se definia a época), alguns excessos em descricao,
o redator do Estado elogia a forma primeira dessa histéria, o conto “L’enfant”.™ Vé-se
agui um reconhecimento critico, da parte do redator brasileiro, da qualidade da obra
maupassantiana: 0 elemento dramatico preexiste nos seus contos, 0 que 0s enriquece,
mas ndo € isso que permite a boa adaptacdo de um conto ao outro género, ao teatro;
tanto que a melhor parte da peca é a que contém o conto, como se ele ficasse
segmentado em meio a pega. Essa opinido é também ponderada pela atuagdo de
destaque da atriz em cena, que se da justamente nesse momento da obra. As qualidades
técnicas da atriz, pelo que pudemos notar do comentario feito, valorizam o texto
maupassantiano, principalmente porque ela soube interpretar a proposta artistica do
escritor: averossimilhanca do entrecho estéd bem representada pela agéo da personagem;
sem a presenca do narrador a descrever-lhe os pensamentos e 0s sentimentos — do que
Maupassant queria privar-se —, esta agui colocada em prética a teoria de “Le roman”,
prefacio a Pierre et Jean, segundo a qual o leitor/espectador depreende 0 que se passa
com a personagem pela sua propria experiéncia de vida.

Se pensarmos na teoria de verossimilhanga que Maupassant desenvolve nesse
prefacio, em que uma das prerrogativas principais era a de ndo apelar a descricdo
psicologica, a critica do Estado de Sdo Paulo vai de certo modo ao encontro dos
preceitos maupassantianos. Conforme se 1€ nesse texto do autor, sua arte rendia uma
compreensdo do universo da personagem (que talvez atingisse uma compreenséo do
psicol 6gico desta pelo leitor) por meio da descricdo de suas agdes; era tarefa do escritor
“ilusionista’, como Maupassant se definia, sugerir (dar a ilusdo do real) e, do leitor,
chegar a imagem desgjada pelo escritor. A critica brasileira do autor, que demos a
conhecer até 0 momento, apenas sugere uma interpretacdo nesse sentido. A meu ver, foi
sobretudo com a maior difusdo de “Le roman” no Brasil e a atuagdo dos contistas
maupassantianos que se assimilou de modo mais pertinente a sua proposta artistica, a
qual estavalonge do determinismo psicoldgico e naturalista de Zola, por exemplo.

Ainda que mais elogiosa e com agumas distingbes sobre o0s elementos

criticados, a crénica do dia 18, dada pelo Correio Paulistano, segue a mesma linha da

155 Conto que, conforme vimos, tinha sido publicado em portugués, em 1894, pelo Correio Paulistano.
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anterior, valorizando as técnicas narrativas de Maupassant adaptadas para o drama,

segundo critérios classicos do belo, do harménico e do racional.

Theatros, bailese...
Sant’ Anna

Representou-se hontem, como estava anunciado, a bella comedia de Maupassant e
Jacques Normand — Musotte.

Bella: dissemos bem; € uma pecaleve e bem feita, de uma estructura muito simples,
e toda cheia de um sadio colorido de verdade sem arrebiques. As scenas succedem-
se com um accentuado rigor de verossimilhanca, e travam-se os dialogos numa
linguagem correntia e natural. O enredo é todo possivel, como se fosse apanhado
inteiramente, aos successos da vidareal de nossos dias.

E é sb isso: ndo ha na pega nada de profundo e de nebuloso; ndo ha psychologia,
nem abstraccdes theoricas; tudo ali é claro e simples, de mera observacdo exterior.
A comedia nos da pouco, mas esse pouco € bom, bem acabado.

Musotte € uma dessas pegas que sO muito bem representadas podem agradar. A sua
simplicidade, a ausencia de lances e phrases de effeito, a lisa verossimilhanca das
scenas exigem do artista um grande e cuidadoso esforco no sentido de por em
relevo o interesse delicado e fugidio da obra. Pois a troupe Della Guardia sahiu-se
bizarramente™® da grave responsabilidade que tomou sobre si.

A comegar pela eximia interprete da protagonista. Clara Della Guardia foi uma
Musotte perfeita. A scena da agonia e morte, no 2°. acto, a mais interessante da
peca, fel-a com extraordinario valor. Foi admiravel em todos os gestos, em todo o
jogo physionomico, em toda a dicgéo.

O . Orlandini tirou grande partido do delicado papel de Giovanni, cujo successo
dependia quase que exclusivamente do seu esfor¢o. Numa das scenas agradou-nos
particularmente: no idylio do 1°. acto, que fez com uma rara delicadeza e
naturalidade.

Também andou muito corretamente o sr. Falcini, que deu ao seu papel de Leone de
Petipré todo o relevo possivel. O mesmo se pode dizer sem a mais leve lisonja da
sra. Bonfigluioli, que foi uma sra. Roubard completa e do sr. Vaente, que nada
deixou a desgjar no papel de Martinel. Os demais artistas, muito bem.

O desempenho da peca, em resumo, foi um bello desempenho, sem fahas
notaveis.™

Os critérios de beleza e de perfeicdo do cronista, mais uma vez, sdo os da arte
realista: a sua semelhanga com a verdade ou com arealidade. Simplicidade na estrutura,
“sadio colorido de verdade sem arrebiques’, isto &, verossimilhanca e clareza, iluséo de
verdade, sem descricdo psicolégica; todos esses aspectos levantados pelo critico do
Correio Paulistano na encenacdo da peca estdo de acordo com a estética

maupassantiana. Tanto este texto quanto o de O Estado de S&o Paulo sobre essa peca

1% Segundo Séguier, o primeiro significado de “bizarro”, de onde provém o advérbio utilizado, é de

“gentil, bem-apessoado, bem vestido. Generoso, nobre”; por galicismo, o segundo sentido apresentado é
“excéntrico, esquisito”. SEGUIER, Jaiyme de. Op. cit., p. 143. Compreende-se, pois, que o termo foi
empregado no primeiro sentido.

37 Correio Paulistano, 18 de agosto de 1901, p. 3, secdo “Theatros, bailes e...”, subsegfo “Sant’ Anna’.
Artigo ndo assinado.
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apontam que houve na representacdo a aparéncia com fatos cotidianos e que a
representacdo transpds a contento, na dicgdo, na fala e nas agbes das personagens, a
impressdo de um episodio vivido. E fato que, em tempos como esse, antes da
psicandlise, 0 ser humano so conhecia o0 outro pelas acdes e pela fala deste, e era a sua
experiéncia de vida que sugeria ou permitia pressentir a psicologia alheia. Até o inicio
deste século, como observamos nessas criticas lidas, a arte de Maupassant podia ainda
ser valorizada por essa visdo da psique humana (uma Psicandlise avant la lettre, como
definiu Pierre Bayard),™® de resolucéo bastante compreensiva para a época; o apelo &
descri¢do minuciosa e a sensacéo de “assistir-se aumacenarea”, como diz o redator do
Estado de Sao Paulo (ailusdo de verdade, segundo o autor ou a verossimilhanca, para
usar o termo da teoria literaria), ainda que sejam recursos tipicos das escolas redlista e
naturalista, fizeram muitos artistas e historiadores identificados com outras correntes
estéticas se aproximarem de suas idéias. No Brasil, portanto, o autor francés ofereceu
diversas leituras de sua obra, inspirando a arte de autores de linhagens as mais diversas,
conforme veremos no final deste capitulo.

Apenas a fim de reforcar o ponto de vista aqui empreendido, podemos tomar
como exemplo uma outra peca feita a partir da obra de Maupassant — mostrando
também 0 gosto ainda presente por seus textos. Ao contr&rio da peca Musotte, que
retoma “L’Enfant”, a realizagdo da peca Contos de seducdo manteve a estrutura dos
contos encenados (“Le cas de Madame Luneau”, “Idylle”, “Le signe”, “Au bord du lit”,
“Imprudence’, “Les caresses’ e “La revanche”), cada conto rendendo uma leitura, se
assim podemos definir, de ndo mais de vinte minutos; a cada fim de quadro, havia
mudanga da iluminagdo ou o fechar e abrir das cortinas para refazer os diferentes
cenarios. Procurou-se vaorizar o carater dramético potenciad dos contos
maupassantianos, sem lhes extrair a unidade e a estrutura concisa do conto original. O
anico aspecto que poderia ser avo de critica esta nas apari¢des da biografia do autor, o
qual se tornou também personagem da pega, entre os jogos de cena dos contos. Tal
interpretacdo, visando a uma divulgacdo da vida do autor, parece-nos ter retomado
aquela antiga preocupacdo da critica dos primeiros textos sobre o autor no Brasil, de
guerer justificar uma leitura da obra a partir de fatos conhecidos de sua vida. Conforme

j& constatamos antes, as abordagens criticas vao e voltam.

18 BAYARD, Pierre. Maupassant, juste avant Freud. Paris: Les Editions de Minuit, 1994.
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A Ultima noticia sobre a turné Clara Della Guardia sai no Rio de Janeiro: em 10
de setembro de 1901, a Gazeta de Noticias publica um anincio do Theatro S. Pedro de
Alcantara, em que se insere a obra de Maupassant no quadro do téo reputado “teatro

moderno”, conforme veremos mais adiante:

Companhia Italiana Dramatica Clara Della Guardia

dirigida pelo actor Ettore Paladini

Amanha quarta-feira 11 de setembro

Uma unica representacdo da peca em 3 actos de Guy de Maupassant e Jacques
Normand, verdadeira obra prima do teatro moderno
Musotte

Protagonista a eminente actriz Clara Della Guardia [...]**®

Também se repete 0 anlincio, no dia seguinte, acrescentando todo o elenco e
suas personagens, mas ndo foi publicado nenhum artigo na Gazeta comentando a
representacdo no dias seguintes, conforme ocorreu nos jornais de S&o Paulo. O Jornal

do Commercio, porém, ofereceu o seguinte artigo, em 13 de setembro:

Theatrose MUsica

Musotte — Do conto L'enfant, desse adoravel Maupassant, em quem todos
recconhecido o supremo mestre do genero, € que foi extrahida a peca Musotte, ante-
hontem representada no nosso S. Pedro, pela Companhia Della Guardia.

A peca reproduz fielmente 0 conto nas suas bases principaes; apenas algumas
scenas accessorias, para encher 0s trés actos em gque o enredo fora alongado e servir
uma &s outras idéas e as situacles.

A Musotte alcangou em Pariz grande éxito de estima, com elogios pomposos da
imprensa e muito applausos dos admiradores de Maupassant; teve cerca de 60
representacoes.

A nés, deu-nos tdo sdmente a idea de uma ampliacdo, com a qual nada lucrou o
trabalho do autor de tantas novellas empolgantes. Escripto como foi pello sublime
Guy, L'enfant era completo dentro das suas justas proporgdes, sem faltas e sem
demasias, sem um periodo inutil, sem uma idea por aclarar. E a Musotte, “obra
prima do theatro moderno”, como foi annunciada, abalou essas [proprias]
proporgdes, deformou essa obra perfeita.

O enredo da pega e do conto pdde resumir-se em meia duzia de linhas:
Apaixondra-se o pintor Giovanni Martinel pelo seu modelo Henriqueta Leveque,
gue lhe correspondeu com igual affecto. Esse amor durou trés annos;, mas se no
peito della o ardor primeiro ainda existia, crescia mesmo em uma gradual
identificacdo com o objecto amado, j& no peito do pintor e a paix@o arrefecéra,
ameacava extinguir-se de todo, dando lugar ao tedio. Henriqueta, a doce e carinhosa
Musotte, comprehendeu e resignou-se. Um bello dia separaro-se, levando cada
gqual a saudade das venturas fruidas, nos bons dias em que ambos igualmente se
guerido e se desgjavéo.

Ja nesse tempo Giovanni amava sériamente Mlle. Gilberta, filha do magistrado
Petipré, irma de Leon de Petitpré, um dos melhores amigos do pintor. Gilberta
amou-o0 tambem e 0 casamento veio a redlisar-se, apesar da méa vontade de uma
irma de Petipré, a Sra. Roubard, rabujenta senhora, que fora infeliz com seu marido

1% Gazeta de Noticias, 10 de setembro de 1901, p. 4.
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e desconfiava de todos os homens, principalmente quando bem apessoados, como
Giovanni.

Quando o panno sobe, acaba de realisar-se o enlace matrimonial. Giovanni sente-se
muito feliz; felizes Gilberta e seu irméo, todos & excepcdo da Sra. Roubard, naddo
em felicidade. Chega uma carta enderecada ao pintor, seu tio, o Sr. Martine,
resolve abri-la, no pressagio de algum desgosto para o rapaz que estima como filho.
Essa carta communica ao pintor que Musotte acaba de dar & luz e 0 espera,
agonisante, para o ultimo adeus. Sem nada communicar 4 esposa, parte Giovanni; e
sobre 0 espanto de toda a familia e a desconfianca de Gilberta que affirma a seu
irméo ndo duvidar de Giovanni, quem espera completa justificagdo, cahe o panno
sobre este primeiro acto, que é todo de preparacéo.

No segundo, apparece-nos a doce Musotte no leito, abatida pela dor, escaldando de
febre, quase agonisante. Todos os rumores lhe annuncido a chegada do amante; ao
lado, a parteira e a ama conversdo banalidades. Retine a campainha, a enferma
agita-se, um novo [ilegivel] o medico. Outro curto colloquio entre este e a parteira,
interrompido por um accesso de Musotte a quem o doutor tem de acudir com uma
injeccdo camante. Chega finalmente Giovanni, que corre ao leito, beija Musotte,
recebe as suas ultimas palavras, cheias de amor, perfumadas de uma santa
resignacdo. A moribunda pergunta-lhe:

E agora, que faras?

— O meu dever.

— Mas, que é teu dever? Ella ou elle? — E com um lento gesto aponta o berco
proximo.

— Elle! Responde com forga Giovanni.

Sente a pobre uma grande alegria, ri, bate as palmas como uma crianga doente; em
seguida a agonia, e amorte feliz, nos bracos do amante. E o segundo acto.

O terceiro comega onde o primeiro acabéra. A Sra. Roubard continlia a estranhar e a
censurar 0 procedimento do noivo; defende-o Adolpho; o Sr. de Petipré medita
Entra o velho Martinel, a quem Giovanni mandara contar tudo, expor inteiramente o
caso. A discussdo inflammase. Mas é Gilberta quem tem de dar a paavra
definitiva, é a ella que compete julgar o pintor. E Gilberta, a quem nenhum effeito
produzem as consideragdes trocadas entre 0s seus parentes e 0 Sr. Martinel, hesitae
treme 4 idea dessa desgracada que morrera nos bracos de seu marido, legando-lhe
um filho; poderé elle ligar-se a0 amante de Musotte?

Chega Giovanni e pede que o deixem a sos com a esposa. E a scenafina. O pintor
conta a morte da pobre Musotte, como €ella consagrara a Gilberta a sua ultima
oracdo e como exigira do amante o juramento de Ihe pedir que recesse no seu lar e
no seu amor o orphdosinho. Entdo, todos os escrupulos da esposa cedem ante a
supplica da moribunda; Gilberta, tocada n’ama, atira-se aos bragos do marido, tudo
perdoa, tudo esquece, quer partir, partir j4, dizendo a seu marido que o “seu” filho a
espera. E os dous partem, abracados, chorando de alegria.

Eis a peca. A platéa do S. Pedro applaudio-a principalmente no segundo acto, que
Clara della Guardia deu ensgjo a um trabalho brilhantissmo, dos mais
impressionantes que temos visto. A morte de Musotte pela illustre actriz teve
gualquer cousa de extraordinario, de genial. Essas scenas ving&o sempre e todos 0s
artistas as achdo extremamente faceis. Clara della Guardia, porém, ndo poz em jogo
os artificios do costume; o seu trabalho foi estudado com amor, e tanto ela o
aprimorou e tdo intensamente o fez sentir que por toda a longa scena arrasta a alma
do espectador, presa & sua pela mesma dor e pela mesma commogao.

Dos outros interpretes pouco ha a dizer. O Sr. Orlandini, o admiravel Maximo de
Conte foglie, foi um Giovanni apenas soffrivel; a Sra. Bonfiglinoli deu bastante
relevo ao typo da impertinente Sra. Roubard, e 0s outros cumprirdo, & excepgao do
Sr. Falcini, que apresentou um Petipré horrendamente caracterisado e sem linha
alguma.
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Pela traducéo dos prenomes das personagens, fica claro que a representacéo se
deu em italiano (Jean por Giovanni, por exemplo). Afora as criticas a interpretacéo,
interessam-nos as limitagdes que o redator, anénimo, impde a adaptacdo do conto paraa
peca. Assim como Iriel e os cronistas de Sdo Paulo ja haviam notado, o preenchimento
do enredo (o0 “verbo de encher”) era inutil ao conto, perfeito e conciso, que se viu
deformado pelos acréscimos da peca. A diferenca dos géneros ndo é muito comentada e
parece que, apesar dessas restri¢des, como texto dramético, 0 novo texto se passou bem,
também na opini&o deste critico — principalmente porque agradou ao publico e pelo fato
de a atuagdo ter sido boa. No entanto, como os demais, ele continua preferindo o conto
“do mestre do genero” apeca“do sublime Guy”.

O sucesso de Musotte na Franca (cerca de sessenta representacoes, de 1891 ate
1901) n&o correspondia somente ao interesse do publico pelo autor na sua fase aurea,
ainda em vida. Jayme de Séguier, em 8 de janeiro de 1902, comentara na coluna “Ver,
Ouvir, Contar”, no Jornal do Commercio (p. 1), que a peca Yvette, entdo |4
representada, estava ja na sua centésima apresentacdo em Paris. Vea-se que, apesar de
todas as ressalvas a adaptacdo das novelas do escritor, feitas por ele e pelos criticos, elas
tinham grande repercussdo — 0 que se comprova até hoje, no Brasil — justamente pelo
poder dramético de representacdo dos textos maupassantianos.

Passados dez anos da morte do escritor e por ocasi&o da turné brasileira do ator
francés Antoine, em julho de 1903, houve, ha mesma semana, no Rio de Janeiro, a
representacéo de dois textos de Maupassant: mais uma vez Musotte, mas agora pela
companhia portuguesa Souza Bastos, e uma adaptacéo da novela Boule de Suif, pela célebre
companhia Antoine, no Theatro Lyrico. Nos anexos deste trabaho, podem-se ver os dois
anuncios na mesma pagina 8, do Jornal do Commercio de 9 e 10 de julho; e na pagina 6, da
Gazeta de Noticias do dia seguinte. Por meio deles e também da nota publicada no dia 10,
no primeiro jornal, ficamos sabendo que Antoine e Suzanne Després seriam 0S
protagonistas e que ele daria a sua conferéncia sobre o Théatre Libre em seguida a peca;
porém, ndo foram esses atores que atuaram, segundo as crénicas dadas a seguir.

Ambos os jornais fluminenses comentaram as representactes. Também do dia
10, na Gazeta de Noticias, h4, em pequenas notas da se¢do “Theatros e...”, comentarios

sobre a encenagdo de Musotte e a estréia de Boule de Suif:

Apollo — Apezar do tempo mé&o, a 12 da Musotte apanhou hontem uma bella casa.
Houve applausos calorosos, recebendo a Sra. Palmyra Bastos varios cumprimentos
pela suainterpretacao.
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O espectaculo terminou com uma farga que muito faz rir, e como a Musotte, ja aqui
fora representada pela companhia Della Guardia.

Nessafarga, Alfredo de Carvalho é impagavel. Hoje 0 mesmo programa.

Lyrico — Hoje a conferencia de Antoine dizendo do seu testro e das suas reformas.
N&o é tudo: 12 e unica representagdo da Boule de Suif, em que Luce Colas vai
muito bem, com os lindos e admiraveis scenarios que serviram de Pariz.

A venda, hontem, ja eragrande. O publico afinal hoje encherd o Lyrico.*®

Mais uma vez, marca-se a relacdo dos textos de Maupassant como obras do
teatro moderno. Ha, alias, namesma pagina 2 do jorna (Gazeta) desse dia (10 de julho),
um grande artigo de Thomaz Lopes intitulado “O Theatro Moderno”, em que ataca as
obras naturalistas no teatro e valoriza autores como Alexandre Dumas (fala de A Dama
das Camélias) e lbsen. O coment&io que se faz, em 11 de julho de 1903, a
representacdo de Boule de Suif, conforme veremos, deixa clara a opinido do critico
(anénimo) do jornal.

Esse vinculo, alias, de Maupassant ao teatro moderno (de entdo), ou do pos-
guerra (1870), percorria a nossa critica até mais tardiamente. Em 20 de janeiro de 1910,
o dramaturgo brasileiro Rubem Tavares™ escreve para o Jornal do Commercio o
ensaio “O Theatro Nacional”, em gque menciona Maupassant como um dos novos
dramaturgos franceses, diante de antigos como Victor Hugo e Alexandre Dumas pai.
Esse grupo dos novos era marcado, para o critico, pela aceitagdo imediata do publico e a
rejeicao da critica, que ndo acompanhava t&o facilmente com a mesma rapidez a assimi-
lac8o das novas escolas. De fato, ndo houve ruptura estrutural entre o teatro romantico e o
redista-naturalista. Recebiamos a0 mesmo tempo as pecas de Ibsen, bem-aceitas como
teatro filosofico, mas Maeterlinck, na Europa, chocava o publico em gera. Pois se 0
préprio autor, Ruben Tavares, afirma que ndo existia ainda teatro nacional no Brasil e que
0 teatro — seguindo os antigos ensinamentos do teatro greco-latino — devia ser pedagdgico
e pdr em cena o respeito a honra e a sabedoria, contra o crime, o vicio e a ignorancia,
nota-Se que mesmo 0s cronistas mais especializados receavam quanto a essa inovagao.

O Jornal do Commercio de 11 de julho publicou o seguinte artigo, mais uma vez
ressaltando a superioridade do conto original sobre a peca, no qual vencem a precisdo e a
intensidade pela conciséo, a simplicidade e a tragicidade que a pega ndo consegue de todo
exprimir, deixando “saudades’ do conto. Isso tudo reforca ainsuperével qualidade que os
brasileiros reputam ao contista e que se atualiza a cada novo contato com a sua arte.

10 Gazeta de Noticias, 10 de julho de 1903, p. 2.

181 Rubem Jdlio Tavares (MA 1850- ?) foi teatr6logo, ensaista, jornalista e tradutor. COUTINHO,
Afranio; SOUZA, J. Galante de. Enciclopédia de Literatura Brasileira. Ed. rev. So Paulo: Global, 2001,
V. 2, p. 1551-1552.
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Theatrose musica

Musotte — A companhia Souza Bastos deu-nos ante-hontem a Musotte, de
Maupassant e Metennier. A peca, ja ha dous annos o dissemos, quando representada
pela companhia Della Guardia, ndo tem a intensidade nem o fulgor do conto de que
foi extrahida. Alongando-o, esticando-o por tres actos em didlogos, alias, brilhante e
divertidos, nem por isso Ihe conseguio traduzir todo aquelle poder emotivo que era,
no autor de Le Horla e de Yvette, o segredo prodigioso da sua simplicidade.

O conto é preciso, rdpido, e no seu togque tragico, quasi vertiginoso, a peca resente-
se do preparo longo e das enxertadas inutilidades. Inferior, porém, & pagina vibrante
em gue se inspirou, ndo quer isto dizer que a ndo adornem qualidades de tocante
emocdo. No fundo, ndo é uma pega m&; e o seu maior defeito consiste em ndo fazer
esguecer a novella do grande mestre e antes della nos dar saudades.
Dispensamo-nos, porque ja uma vez o fizemos, de lhe contar outra vez a ac¢éo. SO
nos resta fallar do desmpenho da Companhia Souza Bastos, cujos artistas, nesta
como em outras noites, se esforcardo com o melhor da sua intelligencia e do seu
capricho, por dar de seu trabalho todo o possivel relevo e brilho.

A protagonista sO tem um acto, 0 segundo; € uma scena de agonia e morte, que deve
seduzir todas as actrizes de drama, pello seu effeito commovente e a relativa
facilidade das suas exigencias. A Sra. Pamyra Bastos teve nellainflexdes, visagem,
pequenos achados verdadeiramente felizes. Nada ajuntou, é verdade, aos seus foros
de artista dramatica; mas tambem ndo comprometteu a fama conquistada.

O Sr. Henrique Alves conduzio satisfactoriamente o seu Jodo Martinel, fazendo no
terceiro acto com a Snra. Maria Santos (uma Gilberta bastante apreciavel) uma
scena de bello vigor sentimental.

No papel de Martinel, o Sr. Ignacio Peixoto foi o correcto e natural artista de
sempre e 0 Sr. Rangel Junior deu perfeitamente o irm&o de Gilberta, bom rapaz,
affectuoso e allegre, elegante e paradoxal.

Os outros interpretes fizerdo o que puderdo para o bom desempenho da peca, que,
ndo hanega-lo, foi muito applaudida.

O equivoco quanto a0 nome do co-autor da peca é facilmente compreensivel.
Sabemos ja da polémica causada na Franca pelo lugar da autoria de Jacques Normand em
Musotte. Aqui o redator da Oscar Méténier (1859-1913), por conta de uma pequena
confusdo, pois este era de fato o dramaturgo que adaptou Boule de Suif, de quem se falava
no momento. Ligado ao teatro naturaista e a Antoine, Méénier adaptou textos de outros
escritores, tais como os Goncourt, Paul Aléxis e também “Mademoiselle Fifi”, que chegou
aser representada (sob a adaptacdo de outro escritor), conforme veremos, no Brasil.

No mesmo dia 11, a Gazeta de Noticias resume o contetdo e a celebridade de
Boule de Suif, que tinha sido representada na noite anterior. Os comentarios prévios,
intitulados “Antoine”, certificam-nos de que a emocdo causada no grande publico
deveu-se mais a conferéncia do ex-ator do Théatre Libre do que propriamente pela peca
de Maupassant, “porque mais bellas pegas [...] ja tém sido representadas pela troupe

Antoine, sem que a sala tenha apresentado o lindo aspecto de hontem...”.*** O

162 A premiére de Boule de Suif, pelo grupo de Antoine, na Franga, tinha de dado h& mais dez anos, em 6
de maio de 1892.
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comentarista, andbnimo, ainda afirma: “Depois do logro da primeira noite, essa
conferencia ficou sendo uma preoccupacdo, uma idéa fixa, uma obsesséo do publico.”
Ele elenca entdo os nomes da €lite brasileira que compareceram a apresentacdo, entre

eles Ruy Barbosa, Artur de Azevedo (que teve uma polémica pessoal com o diretor

163

francés) —° e afamilia Vaz de Carvaho.

Boule de Suif — Foi o primeiro conto de Maupassant, o primeiro publicado. O
extraordinario escriptor ia sempre a rua Murillo, & casa de Flaubert, que o corrigia,
gue o emendava. Quando chegavam os discipulos da escola: Zola, os Goncourt,
Daudet, Maupassant modestamente recolhia a uma silencio timido, e ficava a ver,
das janellas, o parque Monceau. A banda revolucionaria ndo o julgava grande
cousa, € 0 proprio Zola, quando uma vez Flaubert, em Croisset, |he disse:
Maupassant acaba de escrever uma novella bem boa Vocé vai gostar — ficou
admirado.

A novella appareceu nessa aguerrida colleccdo que tem por titulo: Soirees de
Médan. Era das seis a melhor, com uma firmeza, uma clareza de estylo admiraveis.
Boule de Quif bastou para notabilisar Maupassant, e muito tempo depois, quando o
escriptor escrevia as ironias acutilantes do Bel-Ami, as dolorosas paginas de Une
Vie, 0s criticos notoveis [sic] citaram-na ainda como a melhor obra desse espirito.
Boule de Suif € uma scena de analyse penetrante, tendo por fundo a guerra de 70.
Uma rapariga muito gorda, a que appellidaram bola de cebo, toma uma diligencia
para escapar de uma cidade em poder dos alemées. Na diligencia, algumas
senhoras da sociedade, uma titular, acompanhadas dos respectivos maridos,
funccionario, homens honrados, e duas irmas de caridade. Essa gente, porém, ndo
trouxe farnel, e como a caminhada eternisa-se sob a neve, a neve a fome aperta.
Boule de suif, porém, trouxe o seu e bem farto. As creaturas que a tinham olhado
com desprezo vao aos poucos acceitando o que ella lhes offerece e acabam
devorando-o em sua companhia.

Em Totes, no hotel do Commercio, onde descem todos, um official allemdo tem
desgjos de Boule de suif e diz ndo deixar ninguem continuar a viagem sem possulil-
a. A pobre negase, nega-se desesperadamente, mas as senhoras honestas por
utilidade propria convencem-na da necessidade de facto. Boule de suif, fraca
bastante para resistir a um pedido de gente t&o seria, entrega-se com a certeza de
que faz um sacrificio perdoavel, como lhe diz uma das irmas. No outro dia, a0
embarcar de novo na diligencia, todos lhe negam o cumprimento. Boule chora, a
titular diz, contente: — Chora a sua vergonhal e — emquanto, a traguitanda rola na
neve, e Cornudet, companheiro da rapariga, canta furioso a Marselheza, Boule de
Suif continua tristemente a chorar seu horrivel sacrificio. Oscar Melenier resumiu as
cincoenta paginas da psychologia afinada do conto em quatro quadras que resumem
as scenas culminantes da novella. Como pega extrahida de conto, essa é das mais
bem feitas, apezar, de ser como todas as outras do genero um aproveitamento
insubsistente, imperfeito e irritante. Todos os trabahos de theatro, que forem

163 Sobre a presenca de Antoine e sua repercussio no Brasil, ver FARIA, Jodo Roberto. Antoine no Rio de
Janeiro. |déas teatrais. o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: PerspectivalFapesp, 2001, p. 245-261.
Também nesse mesmo livro, sobre as companhias européias e seu papel no cendrio teatral brasileiro, ver
“A presenca estrangeira’, p. 179-186. Segundo o autor, as pegas encenadas aqui pelas grandes atrizes
faziam parte de seus repertérios na Europa e eram muitas vezes representadas na lingua de origem. A
vinda desses grupos correspondia ao periodo de baixa temporada européia, no veraneio, quando o publico
se retirava de Paris para as viagens de férias. As pegas de qualidade literéria aqui representadas nesse
periodo eram mesmo as que vinham de fora. Quando as trupes voltavam para a Europa, continudvamos a
representar as formas teatrais populares, como a opereta e os dramalhdes (p. 186).
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extrahidos de novellas ou romances, ddo a intoleravel impressdo de faha, de
synthese mal feita, de compte rendu dialogado.

A Boule de Suif de hontem, porém, pela marcacdo de Antoine, pelos scenarios, pela
mise-en-scene assombrosa de verdade, assombrosa principalmente para o Rio, que
desconhece todas as suas transformaces, foi um regalo intelectual .

Uma das qualidades superiores de Antoine é a de ensaiador, esse poder de fazer
viver em scenatodos os artistas, a verdade nla.

O conjuncto que interpretou Boule de Quif, com Mme. Colas em primeira plana, foi
simplesmente admiravel.

Berthier deu-nos um bello typo de Cornudet, Matrat, Mosnier [?], Tune [?], Daltour
e Mmes. Van Doren, Barsonje [7] foram-se com a correccdo habitual.

Enfim, um espectacul o encantador.'®*

Déo-se as circunstancias do aparecimento da novela na Franga; o ja recorrente
resumo da obra adaptada (a qual ocupa a maior parte do artigo), em que predomina uma
leitura de contetido e da moral burguesa. Os Unicos comentarios criticos do redator sdo
contra as adaptacoes de contos para 0s palcos, ressaltando, porém a qualidade desta; e
sobre a atuacdo dos atores e do cenério. Note-se, mais uma vez, a énfase sobre 0 aspecto
da verossimilhanca da representacdo (a“ mise-en-scene assombrosa de verdade” e “fazer
viver [...] averdade nua’), que permanecem no discurso critico brasileiro, e que o levara
mai s adiante a uma compreensdo mais adequada da arte do autor.

O Jornal do Commercio teceu comentérios sobre a representacdo de Boule de
Suif no dia 12 de julho de 1903. Ao contrario do que diz o critico, a representacdo se

fizerano dia 10 (ante-ontem) e ndo no dia 11 (“ontem”).

Theatro e musica

Boule de Suif — Estamos de novo diante de uma dessas pecas transladadas das
paginas exquisitas'® de um livro primoroso para a objectividade da scena. E a
Boule de Suif que o Sr. Oscar Metenier condensou nos quatro quadros que vimos
hontem no theatro Lyrico pela companhia do Théatre Antoine.

Maupassant cinzeldra pacientemente as suas figuras, destacando-as das paginas do
livro no relevo do seu estylo peregrino; dera-lhes vida e alma no encanto da sua
prosa que |hes detalhara a psychologia; collocara-as no ambiente proprio que elle
descreveu com a precizéo do seu colorido sugestivo e nos fez viver com aquellas
creaturas durante algumas horas em gue nos absorveu a attencado, mostrando-nos 0s
recessos mais intimos de seu ser, as minucias mais secretas de seus pensamentos.
Collaboramos com o romancista na creacdo dessas figuras a que nossa imaginagdo
emprestava uma individualizacdo accommodada ao nosso modo de comprehender e
de sentir e depois de ter organisado esse pegueno mundo da novella Boule de Suif a
nossa maneira, tivemos de abandonar tudo isso para ver e aceitar essas figuras de
accordo com arealizac&o que Ihes quizeréo dar os actores e ver desenrolar as scenas
do conto, resumidas nos quadros de uma comedia, succedendo-se uns aos outros
sem a poesia fascinante dos periodos finamente litterarios das paginas do livro.

164 Gazeta de Noticias, 11 de julho de 1903, p. 2.
165 “Exquisito — achado com dificuldade ou raramente, precioso, excellente, primoroso, elegante [..]
Excéntrico, maniaco”’. SEGUIER, Jayme de. Op. cit., p. 438.
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N&o queremos dizer que sgja defeituoso ou deficiente o trabalho do Sr. Oscar
Metenier: o que se nos afigura é que nenhum comediographo, por mais habil que
sgja, conseguira reproduzir no palco, a contento da imaginacdo do leitor, as scenas
descriptas nas paginas de um bello livro e que cada um fantasiou de accordo com o
seu temperamento. E que cada leitor intelligente, & proporcdo que 1€ e
suggestionado pela dynamica descriptiva do autor, vai realizando na sua imaginacdo
as fantasias do romancista — e essas creacdes ephemeras hunca encontrarad [sic] na
objectividade da scena uma equivalencia perfeita.

Quem ndo leu ainda as paginas daquelle quadro de mestre onde se emmolduravao
as aventuras galantes de Elisabeth Rousset, que se entregou abnegadamente a
concupiscéncia de um official prussiano afim de que os seus companheiros de
viagem tivessem tempo de ganhar uma boa distancia e pudessem alcancar o Havre
gue ndo estava ainda occupado pelo inimigo?

O Sr. Metenier, se ndo conseguio infundir no seu trabalho todas as qualidades do
livro, pode resumir na sua comedia grande parte das bellezas do livro, e essas foréo
bem realcadas pela interpretacdo intelligente que lhe derdo os actores. Quantas
paginas de philosophia socia poder-se-hido escrever sobre o desempenho e sobre a
peca, a0 ver-se na scena, téo viva e animada, aguella significativa transigencia de
principios diante das appetitosas provisoes da Boule de Suif, e no dia seguinte,
depois de saciado o appetite, a fome imperiosa e depois do sacrificio de Elisabeth
Rousset, entregando-se a sensuaidade do officia prussiano para libertar os seus
companheiros, o desdem com que todos elles a encaravéo!

Como compunge o pranto de Boule de Suif humilhada, e como se sente desprezivel
afragilidade humana, o egoismo feroz dos que se julgdo superiores.

Luce Colas fez admiravelmente o seu papel e o Sr. Berthier nos deu uma adoréavel
caricatura de Aristide Carnudet, o publicistaintransigente da democracia.

O estilo peregrino do escritor e 0 encanto da sua prosa sdo ao critico
intraduziveis no teatro, pois guardara o impacto da sua primeira experiéncia, pessoal e
intransferivel, com a novela; o leitor, colaborando com o autor, dando as suas
dimensdes aos seres virtuais, de papel, “organiza o pequeno mundo” do texto (Boule de
Suif) & sua maneira, cujo prazer estético ndo se reproduz ao assistir a peca; 0s atores
vém impor uma “realizagdo”, uma atuacdo ndo condizente com aquela estabelecida
entre o leitor e o texto. Exigéncias pessoais a parte, o fato € que “a poesia fascinante dos
periodos finamente litterarios das paginas do livro” de Maupassant € para ele Unica.
Assim, esta claro — como ficou até o momento — que para este critico — como para Alter
Ego ou lriel — o escritor normando atingiu aquele olhar inconfundivel, sugerido por
Flaubert, que se constréi junto com o leitor, e s6 por intermédio deste. Essa € ailusdo do
real de que Maupassant falara em seu “Le roman” e que, muito bem compreendido,
atendendo a um principio estético condizente com o gosto pessoal de muita gente,
acabara por ser adorado entre os conter-raneos do Horla. O fato de escrever em prosa e

ter sua melhor obra em narrativas curtas, entdo aqui cultivada desde Machado com
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sucesso — aliés, com quem convive em diversas paginas de suas publicagdes no Brasil —,
Maupassant teve um pablico bem preparado.’®

Enfim, este critico ndo se opde de fato a peca de Oscar Metenier encenada pelo
grupo de Antoine,'*” uma vez que bem apresentada. O Unico problema que nota, questdo
de estética e de géneros liter&rios, é a rivalizacdo com a novela. Por outro lado, ndo
resiste ele mesmo a resumir, com suas palavras, agumas passagens do texto de
Maupassant, segja por praxe do jornal, sgja por arrebatamento diante do objeto que
critica. Vé-se que a imortalidade das personagens cinzeladas (para usar o termo do
critico) por Maupassant esta garantida, passados 30 anos — ou quase 130, acrescentaria.

Entre os dias 8 e 25 de maio, no Jornal do Commercio, encontramos seis
anuncios de Musotte no Theatro Lyrico, do Rio de Janeiro (ver exemplo nos anexos).
Na capital paulista, a peca é anunciada no Theatro Sant’ Anna, por O Estado de Sio Paulo,
de 4 de junho de 1906, pagina 4. Desta vez, Maupassant voltava ao repertério da companhia
daitaliana Tinadi Lorenzo. Entretanto, ndo tivemos indicio algum de que a pega tenha sido
interpretada novamente nesse periodo. Assim como ocorrido durante a segunda estada de
Sarah Bernhardt, a peca de Maupassant e Jacques Normand acabou preterida pelo grupo
italiano por outras pecas francesas, entre elas A Dama das Camélias e Fedora.

Sete anos apos a ultima encenagdo de Musotte, outra novela de Maupassant foi
adaptada para o teatro no Brasil, no Theatro S. Jose, em Séo Paulo. Desta vez, somente O
Estado de SGo Paulo menciona a origem do texto de Maupassant. O Correio Paulistano
atribui tdo-somente a autoria da peca a Jean Sartine, e omite a sua origem no texto de

Maupassant. Em 1°. de outubro de 1910, na pagina 5 do Estado, ha o seguinte artigo:

186 Quanto & predilegdo pelo conto, no Brasil, ver o estudo de Daltro Santos, mencionado a seguir, que

conclui, apagina 2: “A prosa merece uma procura bem maior do que a poesia’. Monteiro Lobato, editor,
afirmou também que era mais fécil vender prosa do que poesia. Em carta a Godofredo Rangel, de 1921,
comenta a respeito da publicagdo de um volume de poesia: “Infelizmente é verso, e verso vende-se pouco.
Parece que o pais anda farto e refarto de poetas. E virou prosaico — isto €, amigo so de prosa.” LOBATO,
Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1964, t. 11, p. 237.

187 pelas noticias encontradas nos dois meses seguintes, sabemos que a trupe de Antoine esteve no Brasil
até pelo menos 18 de julho, quando lemos a critica a uma pega de Pierre Veber, intitulada La main
gauche, encenada pelo grupo. Concluimos desse artigo que essa representacdo nada tem a ver com o
volume de contos homdnimo de Maupassant. Jodo Roberto Faria comenta que Antoine permaneceu entre
1° e 26 de julho de 1893 e representou 29 pegas. Op. cit, p. 245. A p. 248, apenas menciona a encenagio
de Boule de Suif. Segundo esse estudioso, Antoine ndo agradara ao publico em geral (sgja pelo fato de as
pecas serem representadas em francés, sgja por seus assuntos e por sua novidade, sgja ainda pelo prego
elevado do ingresso — p. 259), e mesmo o ator teceu diversas criticas ao teatro e ao publico brasileiro, na
sua conferéncia, mais polidamente, e abertamente em artigos, quando retornou a Europa (p. 251 e 256).
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Palcos e cir cos — Sdo José

O egpetaculo de hontem comecou pela representacdo do drama de Jean Sartine,
“Mademoiselle Fifi”, cujo enredo se pode assim resumir:

“Uma forca alleméo [sic] aojada numa villa francesa, soffre o aborrecimento de
tres mezes de inactividade. Os officiais convencem o respectivo commandante de
permittir um festim no palacio que os aoja, antigo solar nobre, cujos quadros, com
retratos de antepassados do castello sdo alvejados diariamente, como passatempo,
por um jovem tenente prussiano a quem appellidam de “mademoiselle Fifi”.

Preso o0 sacristdo da parochia porque recusara tocar 0s Sinos 0 cura comparece e
consegue sua liberdade commovendo o commandante allemdo com 0s seus
protestos patrioticos. Saem. Pouco depois comparecem as damas para o festim.

S30 mulheres de ma nota: entre ellas entretanto, vem Rachel, a quem destinam
“mademoiselle Fifi” como companheira de mesa. Rachel reclama contra os
gracejos e 0s passatempos do Fifi, e ao beberem um brinde insultuoso a Franca,
revolta-se e invectiva os allemaes. Fifi declara que triumpha até das mulheres
francezas, e Rachel no auge da colera declara que alli compareceram néo as
mulheres da Franga, mas mulheres perdidas e numa revolta allucinada apunhaa o
Seu par, o tenente prussiano fugindo em seguida. HA4 0 alarme, e saem todos em sua
perseguicdo. O cura volta e reza sobre 0 corpo e ao regressar 0 commandante,
ouve-se 0 som do campanario que o padre explica como dobre de finados.

Bella Starace compoz com muita verdade o typo dessa “Rachel”, digno da penna
de Maupassant, pela precisdo do contorno e vigor dos detalhes. Na scena final,
Bella Starace empolgou a assistencia, pela violencia com que ajogou.

Seguiu-se o drama em um acto, de Esquier “Um fatto de buon costume’. [...]

[...]

Este drama, pertencente ao genero do facto diverso, lambusado litterariamente, s6
impressiona a assistencia pelo trabalho de Sainatd, no papel de velho folgazéo,
trabalho em que attinge um extraordinario cunho de verdade na scena da morte,
estudada com uma abundancia de detal hes que imprimiu a essa scena uma sensacao
de terror.

Bella Starace muito bem no papel de “Led’, a cocotte que se vinga do velho
devasso.

A peca pavorosa da noite de hontem, foi “I’angascia’, de Max Maurey [...]**

Salienta-se a “muita verdade” com que a atriz Bella Starace representou Rachel,
personagem “digno da penna de Maupassant, pela precisdo do contorno e vigor dos
detahes’. Faz-se notar o coment&rio de outra peca do dia, em que se critica
negativamente a origem do texto no fait divers — recurso ao qual Maupassant apelava

magjistralmente e de que, suspeita-se, este mesmo conto se originara.*®

Também aqui os

critérios criticos apontados como positivos sdo a“verdade” e a*“ abundancia de detalhes’.
No Correio Paulistano, no mesmo dia, também houve comentérios a representacdo

de “Mademoisdle Fifi”, a qual, conforme indicado pelos nomes das personagens e pela

nacionalidade dos atores, foi representada em italiano, assim como Musotte.

188 O Estado de SAo Paulo, 1°. de outubro de 1910, p. 5, artigo ndo assinado.
169 Cf. comentdrio de Louis Forestier, em MAUPASSANT. Contes et nouvelles. Paris: Gallimard, 1974, t.
I, p. 1410.
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Theatr os e Sal6es
S. José

A troupe Sainati levou a scena, hontem, os tres dramas — Madamigelle Fifi, de Jean
Sartine, Un fatto di buon costume, de P. Esquier, L"angoscia, de Max Maurey, e a
comeédia Un gentil homme de C. Timmory e'Y. Manoussef.

Comegou 0 espetaculo pelo drama Madamigella Fifi, cuja accdo se desenrola em
Franca, durante a guerra franco-prussiana. Os francezes desanimados pelas
continuas derrotas ndo tinham coragem nem de reagir as ofensas que 0s prussianos
Ihes faziam a cada passo. Acontece que um dia diversas cocottes foram convidadas
por alguns officiais prussianos para uma ceia. Rachele era uma dessas mulheres.
Mas estavam todos no auge do prazer da mesa, quando um official prussiano se
levantou e bebeu & salide da sua patria, ofendendo ao mesmo tempo a Franga com
palavras de zombaria. Rachele protestou, mas o oficial insistiu nas mesmas
offensas. Eis sendo quando Rachele pega de uma faca de mesa e crava-a no peito
do official e foge, indo abrigar-se dentro de uma egreja para se livrar de uma
revanche, que seriaterrivel.

A senhora Sainati (Rachele) deu muita vida ao seu pequeno papel, mas néo
conseguiu, como das outras vezes, empolgar aassistencia.

Os demais artistas, entre os quaes 0 sr. Badaloni, Saltamarenda e Wan Riel,
salientaram-se nos respectivos papéis. [..]*"

O comentério sobre a atuacdo da atriz, ao contrério do texto anterior, ndo €
muito favordvel, bem como difere a opinido sobre a segunda peca, para este
comentarista, visto que ela teria conseguido manter o interesse da platéia (trecho ndo
transcrito). Seja pelo desconhecimento da autoria da novela da qual foi extraida, sgja
pela pela observacéo sincera do critico, que usa como argumento a recepcao do publico,
fato é que este é a Unica cronica pouco elogiosa ao texto de onde se originou a pega, isto

€, anovela de Maupassant.

3.8 Maupassant nas estantes: pequenas estatisticas

A questdo da leitura literéria foi objeto de um longo artigo de Miguel Daltro
Santos (1878-1953), para o Jornal do Commercio, de 17 de janeiro de 1904. Esse
escritor realizou um levantamento das leituras realizadas na Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro e estabeleceu, por nacionalidade, os livros mais lidos. Seguindo estatisticas
de dez anos antes, o redator estimava, por exemplo, que no ano de 1904 haveria 25 mil
leitores e 40 mil obras consultadas na Biblioteca Nacional. Considerando que o Rio de
Janeiro concentrava a “ maioria da populagéo lettrada do Brazil”, nessa época, 0 escritor

considera a relevancia do estudo apresentado, a fim de “juntar os primeiros e ainda

170 Correio Paulistano, 1°. de outubro de 1910.
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deficientes elementos para calcular, mais ou menos, a tendencia, o gosto, a predileccéo
litteraria do nosso publico”. Os nimeros que expde condizem com as consultas do
semestre anterior, de 1903.

Entre as suas conclusfes, esta a de que a leitura de obras da literatura francesa
sobrepuja as obras nacionais, contando, obviamente, as obras populares e de baixa
qualidade, como Ponson du Terrail (o autor do Rocambole), Paul de Kock, entre outros.
Nos seus calculos, considerando que o nimero maior de leitores diarios foi de 143, os
nimeros semestrais sdo: como o autor mais pedido, Alexandre Dumas pai, com 204;
entre os nacionais, José de Alencar, contando 183 pedidos (mesmo nimero do campedo
de folhetins franceses, Xavier de Montépin), e Aluisio Azevedo, com 160; entre os
poetas brasileiros, o vencedor foi Fagundes Varela, com 38. Eca de Queiros foi pedido
80 vezes, enquanto Camdes, 9; Shakespeare, 42; Cervantes, 35; Dante, 33; Victor Hugo
ganha de qualquer dos realistas ou naturalistas, com 61: Balzac, 3; Zola, 48; Flaubert,
10. Maupassant, bem como Racine, Renan, Lamartine, Heredia, Goncourt, Baudelaire e
até Sainte Beuve, contam 5 pedidos, mesmo nimero de Poe. Ibsen foi solicitado duas
vezes. Mas ha outros cléssicos que ndo sairam das estantes, como Moliere e Voltaire.

Quais as obras solicitadas de Maupassant? Daltro Santos ndo nos revela. Mas
sabemos que Maupassant era vendido ja em portugués, na época, e raros eram 0s homens
de letras que ndo adquiriam exemplares pessoais. Também nesse sentido, encontramos
diversos anuncios de vendas de livros de Maupassant, ainda em francés, entre eles. no
Estado de Sho Paulo de 10 de agosto de 1891, La Maison (Tellier?) (segundo anincio de
venda da livraria A. L. Garraux & Comp.); em 24 de agosto de 1908, no Jornal do
Commercio, p. 9, anuncia-se a venda dos volumes de contos e novelas Le Horla, Yvette,
Les soeurs Rondoli e Mlle Fifi, do livro de poemas Des vers, da narrativa de viagem Sur
I’ eau, dos romances Une vie, Mont-Oriol e Fort comme la mort (da Livraria Centra do
Rio de Janeiro); e, quase dez anos depois, no mesmo jornal, em 2 de abril de 1917, p. 11,
anunciam-se Yvette e Le Horla (Livraria de Jodo Martins).

Em 1913, em jornais do Rio e de S3o Paulo,'"* encontramos diversos andincios
de venda da “Biblioteca Internacional de Obras Celebres’, colecdo em 24 volumes de
romances, contos e artigos de escritores nacionais e estrangeiros, tais como José de

Alencar, Machado de Assis, Balzac, Flaubert, Alexandre Dumas, Eca de Queiroz,

1 No Estado de Sio Paulo dos dias 4 de maio (p. 1), 10 de agosto (p. 26), 21 (p. 28) e 29 de setembro (p.
15). No Jornal do Commercio, entre 31 de margo e 13 de abril; em 8 de junho de 1913, em 29 de agosto
de 1915, p. 19.
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Cervantes, Dickens, Tolstoi e Maupassant, entre outros. Os antincios publicitarios ndo
nos informam sobre quais livros do nosso escritor estavam ali traduzidos, mas o
incluem em duas secfes. entre os romancistas e os contistas.

O Jornal do Commercio, em 18 de novembro de 1916, publica o artigo de José
Maria Bello, “O que se |é entre nés — Algumas observagdes’. Assim como Daltro
Santos fizera uma catalogagéo dos autores e das obras lidas na Biblioteca Nacional,
doze anos depois, no mesmo jornal, José Maria Bello procurou informar-nos dos
volumes mais comprados nas livrarias do Rio de Janeiro, no prazo de um més. E
evidente que, como ele mesmo afirma, seu levantamento tem “uma significagdo muito
relativa; livros vendidos num mez podem ficar esquecidos noutro [...]” e também
porque “vendem-se as novidades nacionaes e as ultimas remessas da Europa’; a
aquisicao desses livros muitas vezes se justifica apenas pela novidade que representam, sem
significar necessariamente que seus compradores os leiam. De qualquer maneira, do ponto
de vista do autor, seu ensaio comprova a sua tese de que se lia muito no Brasil (ou pelo
menos no Rio de Janeiro), ainda que a nossa literatura produzisse pouco de especifico — ou
sgja, naciond e original; a meu ver, é um estudo pelo menos curioso do ponto de vista do

gosto literario da época, cujas conclusdes parecem favoraveis ao nosso trabal ho.

Pelos livros que se |éem pode-se ter um signal do que se pensa. Ainda é o
pensamento, o claro pensamento francez que nos enche: a Franga continua a ser a
mestra fecunda, mas uma Franca mais digna do que a que queriamos conhecer
outr'ora, uma Franca rutilante e incompardvel dos séculos cléssicos, da
Encyclopedia de Hugo, Balsac, Flaubert, Renan, Taine, Guyau, Boutroux e Anatole
France. Entretanto, atravez da Franga, ja nos chega o écho das cousas que pensam
NOos outros paizes e do que se pensou na antiguidade classica.

Um exemplo disso é que Dostoievski vinha em francés, assim como aguns
livros de Filosofia e Direito. Outra conclusdo a que chega € a de que a literatura alema
passa a ser ainda menos lida por conta da guerra. Seu recolho resume as compras em
quatro livrarias cariocas. a casa Briguiet, a livraria Castilhos, a Garnier e a livraria
Jacintho dos Santos, mais especializada em livros juridicos. O ensaista se surpreende
pela gradual mudanca da qualidade literéria do que € lido; naturalmente, a nova remessa
de literatura francesa abarcava e encontrava gente curiosa para |é-la; mas na realidade,
0s romanticos e os realistas ainda predominavam no gosto geral, como se vera pelos

nUmeros apresentados.
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Tinha um intenso desejo de saber o que ellalé, e verifico que |€ cousas sérias. Creio
gue ha aguns annos atraz, o movimento das nossas livrarias era ridiculo.
Compravamos entdo os poetas e 0s romancistas francezes, bons e maos romancistas
francezes, o verboso d’ Annunzio, o grande Eca. Era o tempo dos realistas, de Zola,
Mirbau [sic], dos Goncourts, do divino Flaubert, de Balsac, Daudet, e também, de
Ponson, Montepin e G. Ohnet...

Lentamente, as cousas se transformam.

Os realistas passam da moda, 0 monopdlio do romance termina. H4 um desgjo geral
de arte mais livre, menospreza aos dogmas do bovarysmo e de Médan, uma
curiosidade inquieta de philosophos, socidlogos, psychologos, criticos e ensaistas.
Apparecem os primeiros Anatoles, os primeiros Maeterlinks; Fouillée, Faguet,
Brunetiére, Le Bon, Ribot j& ndo encalham nas vitrines. Porque esta mudancga, este
inesperado gosto de altas |eituras?

Devem haver causas varias que os expliquem; todavia, ndo quero indagal-as agui.
Veifico o facto, verifico-o aegremente e isto me basta. De mim para mim, sempre
pense que tanto quanto a ingtrucdo primaria, necessitamos nés de ata cultura. De
Renan, de Taine; dos aristocratas do pensamento, que se |éem, fica para sempre o culto
das “dlites’ intellectuais, a crenca, ou supergticdo, no poder dos homens capazes, que
meditam, tém idéas e querem realizal-as, desde que aidea é o comego da acgao.

Da primeira livraria, na qual mais se detém, a Briguiet, quanto as vendas de

romances e livros de poesia, observa:

E Bourget o mais vendido dos litteratos francezes, com 42 livros: embora esperasse
esta primazia para Anatole France, sO posso dar parabens a0 nosso bom gosto
litterario. Bourget &, realmente, um admiravel artista, um romancista magistral. Foi
de modo algum tempo maldizel-o: parece que 0 sestro passou. Segue-se Victor
Hugo, com 39 livros o que € uma grande sorpreza. O velho Hugo parecia um pouco
esquecido; a geracao educada por M édan a ardeava desprezal-0; a nova geragéo que
& Anatole France e Maeterlinck, parecia ignoral-o. Por que esta volta ao valioso
genio? Anatole France 33 livros, Maupassant e Coulevain 31, Zola e Loti, 28.
Rostand e Marcel Prévost 27, Maeterlinck, 23, Daudet, Chateaubriand 22, Flaubert
21, Lecomte de Lise 19, Gyp 18, Copée, René-Bazin, Balsac 15, Lesueur, Dumas
pa (ainda se &) 12, Mirbau, Lamartine e Feuillet 9, Tinaire, Dumas filho e Vigny
8, Léon Daudet e Regnier 7, Theuriet, G. Saul Sandau, Goncourt, Paul Adam,
Huyman, e G. Zuet 6, A. Karr, Palétan e Stendhal 5, Vogue e Merimée 4,
Cherbullez, Lemaitre, Claretie, Alcard, Banville, Nodier e Rimbaud 2, About,
Labiche, Conscience, Brada, Tulier, Trapié e Tiusan 2.

A Livraria Garnier ndo oferece nimeros, mas coloca Maupassant também entre
0S escritores estrangeiros mais vendidos, depois de Anatole France, Paul Bourget,
Claude Farrere e Gyp. Depois dele vém, entre outros, Daudet, Loti, Zola, Banville e, em
francés e Unico ndo francés mencionado, Dostoiévski.

Também consta da lista da livraria Castilhos, apds Anatole France: Maupassant,
Flaubert, Maeterlinck, Zola, Bourget, Marcel Prévost, Daudet e Hugo, entre outros.
Conforme se observa, o apontamento de José Maria Bello, ainda sem resposta quanto a
decaida da literatura naturalista, era ainda apenas um pressagio; essas leituras conviviam

com a dos novos ainda em nimero bastante inferior.
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3.9 Visitando a teoria estética de M aupassant

Em 24 de junho de 1906, Alter Ego comenta alguns dos principios estéticos de
Maupassant, em “A arte de escrever”, na coluna “ Chronicas estrangeiras’ do Jornal do

Commercio.

A artede escrever

E sempre interessante conhecer as idéas de um mestre sobre a arte que pratica.
Torna-se evidente que isso ndo basta para dar talento a quem n&o o tem e que o
facto de conhecer os principios estheticos de um grande estylista ou de um grande
compositor ndo habilita a igualal-os na execuc¢do de uma obra litteraria ou musical.
Mas, emfim, alguma cousa de aproveitavel pdde resultar de uma consulta desse
genero, quando mais ndo seja sendo a acquisi¢ao de um methodo, que € geramente
0 que mais falta aos artistas incipientes.

Guy de Maupassant, que, como se sabe, recebera e seguira os optimos conselhos
litterarios do seu tio Gustave Flaubert, ndo era prodigo em confidencias nem em
indicacdes sobre a esthetica que se formara em resultado desses conselhos e da sua
propria experiencia de escriptor.

E o0 que da grande valor & carta seguinte, por elle escripta a um joven poeta que,
com a audacia da mocidade, |he enviara alguns sonetos, solicitando a sua
apreciacd e ap mesmo tempo pedindo-lhe que lhe formulasse regras da arte
litteraria. Maupassant, que se negava a todos os interviews e a todos os inqueritos,
estava de bom humor na manha em que recebeu essa missiva, pois que, em vez de a
atirar para a cesta dos papeis, a honrou com uma resposta que, por ser laconica e
curta, ndo deixa por isso de equivaer a uma verdadeira profissdo de fé litteraria.
Eil-anaintegra, pois que seriamutilal-a eliminar della uma so palavra

]

A carta a Maurice Vaucaire, de 1886, a qual ja comentamos no capitulo de
apresentacdo, €, de fato o primeiro rascunho da poética de Maupassant, que retomaria
essas discussdes, mais aprofundadamente em “Le Roman”, conforme também afirma
Alter Ego, ap0s dada a transcricdo da carta: “No prefacio de Pierre et Jean, o grande
escriptor desenvolveu amplamente estas idéas.”. Esse texto, que muitas vezes é cortado
das traducgdes brasileiras de Pierre et Jean, tem sua sintese na carta, pela primeira (e
Unica) vez traduzida no Brasil.

Mantendo o mito do autor recluso e silencioso, Alter Ego deixa entrever no inicio
de seu texto que, assm como Vaucaire ndo se tornou um grande escritor, mesmo depois
dos conselhos de Maupassant, ndo foi em consequéncia téo-somente dos conselhos do
amigo (e ndo “tio”, com ele afirma) Flaubert que nosso escritor se consagrou. Os
conselhos, mas, sobretudo, a “propria experiencia de escriptor” teriam-no formado. A
idéia de Maupassant como “discipulo dilecto” de Flaubert também foi comentada no O
Estado de SAo Paulo, de 16 de novembro de 1907, p. 1 (“ Gustave Flaubert™).
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Maupassant, como 0 seu harrador que passa adiante uma histéria digna de
proveito, serve aqui de instrutor, de conselheiro da arte literéria. “Ver, ver com justeza’,
com o olhar livre dos mestres, “procurar exprimir por umaforma pessoal” o que seVvé, a
arte como matematica, evitando as inspiracdes vagas, evitar 0s “ pensamentos poéticos’,
preferindo obter a “poesia nas coisas precisas ou desprezadas’, sdo conselhos que
chegaram ao Brasil, quer sgja via obra, quer sgja via jornal. A frase do “Manifesto da
poesia Pau-Brasil”, de Oswald —“Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do

mundo. Ver com olhos livres.” "

va exatamente nesse sentido. Ora, a
contraditoriedade € marca do tempo no homem, do sujeito aberto que repensa, que
reflete sobre sua visdo do mundo. Assm como Maupassant, num mesmo texto,
defendeu o livre-pensamento e afirmou que € impossivel escrever uma Unica linha que
ja ndo tenha sido escrita por outro, tdo grande € a tradicdo que nos sustenta; também
Oswald e Lobato se viam entre o peso da sua formagdo e a vontade de romper com o
colonialismo cultural, principalmente o francés, na sua época.

Em 1914, na coluna semanal “Letras e Letras’, do Correio Paulistano,
encontramos, em dois momentos, referéncias a Maupassant: a primeira em 2 de
novembro, a outra em 21 de dezembro. Essa se¢do reline por habito excertos de autores
brasileiros e estrangeiros, sempre finalizada por um poema de Nuto Sant’ Anna,*”® que
era o responsavel pela redacdo da coluna. No primeiro, saido no dia 2, p. 5, ha uma

citacéo célebre do autor.

O talento

O talento é uma longa paciencia. Trata-se de encarar tudo que se quer exprimir
bastante tempo, e com muita attencdo, para descobrir um aspecto que ndo tenha
sido visto e dito por ninguem. Em tudo ha que esperar, porque nds estamos
habituados e ndo nos servirmos dos nossos olhos sindo com a recordacdo dos que
pensarem [sic] antes de nds, sobre o que nés contemplamos.

Guy de Maupassant*™

Esse trecho, retirado do prefacio de Pierre et Jean, resume a teoria poética de
Maupassant. Apesar de algumas ressalvas a fidelidade da traducdo, evidencia-se pela

primeira vez nesse jornal uma observagao sobre 0s pressupostos estéticos do autor. No

1”2 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da poesia Pau-Brasil. In: FONSECA, Maria Augusta. Oswald de
Andrade: 0 homem que come. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982, p. 32. O texto € de 1924.

%3 Benevenuto Silvério de Arruda Santana (1889-1975), paulista, era diplomado em Farmécia e
Odontologia. Foi poeta, romancista, cronista, critico, historiador, jornalista e membro da Academia
Paulista de Letras. COUTINHO, Afranio; SOUZA, Gaante de. Op. cit., v. 2, p. 1446.

174 Correio Paulistano, 2 de novembro de 1914, p. 6.
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entanto, ndo se diz que também, ele proprio, reline uma outra voz alheia — pensada antes
dele... —, a de Buffon: “O talento € uma longa paciéncia’, que Maupassant atribui em
seu texto a Chateaubriand.’”® O comentério sobre a contemplacéo detida do artista
dirigida a seu objeto foi alvo, mais tarde, também da recuperacdo de nosso autor por
Oswald de Andrade, em detrimento de Zola e mesmo de Flaubert.

Tais reflexdes sobre uma relativa virada da observagéo critica de Maupassant no
Brasil deve-se, ao que vimos, pelo gradual conhecimento de sua obra e, principa mente,

parece-nos, a partir daleiturade“Leroman”.

3.10 Maupassant no cinematogr afo

O primeiro filme baseado em um conto de Maupassant foi também visto pelos
brasileiros no Rio de Janeiro, com um ano de atraso em relacdo a sua producédo. Nos
dias 23, 24 e 25 de margo de 1909, o Jornal do Commercio publica anincios do filme O
Pai Millon no Cinematographo Rio Branco; no més seguinte, dia 10, 0 mesmo periodico
anuncia a projecdo de O velho Millon no Theatro S. Jose (p. 10). A Gazeta de Noticias,
em 7 de junho e em 5 de setembro de 1909 (p. 6 e 12, respectivamente), anuncia as
sessdes de O Pai Milon, primeiro no Cinematographo Rio Branco, depois no Cinema
Pétria, nos programas vespertinos, ao lado dos primeiros filmes brasileiros.

Essas projecdes eram possibilitadas pela recente inauguracdo das primeiras salas
de projecéo, a partir de 1907, quando a iluminacéo elétrica na entéo capital brasileira
tornou vidvel e popularizou esses espetaculos'”® Nessa época, empregavase o
fonografo para reproduzir a voz do ator ou atores que liam o texto apenas dublado na
imagem; isso nos faz crer que, muito provavelmente, o filme O velho Millon ja era
177

sonorizado pelo fondgrafo, ao contrario do que supunhamos inicialmente.

As Unicas informagdes fornecidas a respeito de seu conteido pelos jornais séo:

15 Cf. a esse respeito a nota 2, a p. 1511, de Louis Forestier em MAUPASSANT. Romans. Paris:
Gallimard, 1987. (Bibliothégue de la Pléiade).

176 Em A Bela Epoca do cinema brasileiro, de Vicente de Paula Aratljo, ficamos sabendo que as primeiras
formas do cinema chegaram via Europa em 1896 e, dois anos depois, ja experimentavamos nés mesmos
as nossas producdes nesse género. O cinematografo falante, combinado com fonografo, foi introduzido
em 1902 e a partir de 1904 j4 oferecia espetaculos no Theatro Lyrico, no Theatro S. José, entre outros,
dos filmes cantantes franceses. O cinematégrafo Rio Branco foi inaugurado em 1° de setembro de 1907
(p. 200). Segundo esse autor, “1907 foi 0 ano de estabilizagdo do cinematdgrafo no Rio de Janeiro”, uma
vez que antes dessa data o cinema era ambulante. ARAUJO, Vicente de Paula. A Bela Epoca do cinema
brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976, p. 229.

70 cinema falado propriamente dito foi desenvolvido no final da década de 20 nos Estados Unidos e se
desenvolveu na Franga somente depois disso. GRANDE ENCICLOPEDIA LAROUSSE CULTURAL.
Op. cit., v. 6, p. 1410-1412.
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Jornal do Commercio, 23 de marco de 1909, p. 12:

Novo e belissimo programma confeccionado em oito soberbas fitas recentemente
chegadas de Pariz, destacando-se entre estas o “film artistico” O PAI MILON,
episodio da guerra franco-allema em 1870.

12 parte — A DANSA ATRAVES DO MUNDO, curiosissima fita de costume e
bailados de diversos paizes. 22 parte — O PAl MILON (film artistico) episodio da
guerrafranco-alleméem 1870, onde o Milon vinga seu pai efilho. [...]

Jornal do Commercio, 10 de abril de 1909, p. 10:

Dedlumbrante programma de film de arte / 12 parte / A fita fantastica de grande
éxito, colorida/ O magico Japonez / 22 parte / A magnifica film de arte / O velho
Milon / pelos artistas do theatro Odeon, de Pariz [...]

Gazeta de Noticias, 5 de setembro de 1909, p. 12:

Programma 12 parte — Pesca de Jacaré / 22 parte — A barba de Theodoro / 32 parte
— La Juanita / 42 parte — O peru do Carnaval / 52 parte — Film de arte de grande
intensidade dramatica/ O pai Milon / 62 parte — Os trés mannequins

Seria esta a primeira adaptacdo cinematogréfica de Maupassant, segundo nos
informa o texto “Maupassant & |’ écran”, vista no Brasil.'”® Trata-se do filme francés de
Firmin Gémier, de 1908, de titulo Le pére Milon, encenada pelos atores do Théétre
Odéon, segundo informa o jornal brasileiro. Acreditamos que a traducéo tenha se dado
somente no titulo do espetaculo no jornal, assm como nas pegas encenadas por atores
franceses. Infelizmente ndo temos noticias sobre a repercusséo desse filme, no Brasil ou
na Franga, nem conseguimos localizar uma cOpia para sua visualizagdo. Essa producéo é
desconhecida dos registros da Cinemateca Brasileira e do Museu da Imagem e do Som
(MI1S). Como se V€, o Brasil recebeu rapidamente essa adaptacdo, o que correspondia a
imensa popularidade conquistada pelo cinema desde as suas primeiras formas. Segundo
informacdo obtida em “Maupassant a I'écran”, obras de Maupassant s6 ganhariam
novamente o formato cinematografico em 1917, com a filmagem russa de “ Y vette”, por
V. Tourjansky.

O Brasil, apenas a titulo de curiosidade, teve também sua adaptacéo
maupassantiana para as telas. segundo consta do catdlogo na Cinemateca Brasileira
(onde a visualizacdo do filme esta inacessivel), em 1974, Vera Fischer encenou uma
personagem do auttor, dirigida por Adnor Pitanga.*"”

%8 MINISTERE DES AFFAIRES ETRAGERES. Guy de Maupassant. Paris: A.D.P.F., 1993. Texto de
Marie-Claire Bancquart, p. 39.

1 Uma delicia de mulher — as mulheres que fazem diferente (1974) — na sala Cinemateca. A sinopse é a
seguinte; “Falsa vilva que visita cemitérios para iludir incautos e usufruir vantagens conhece fotografo
com quem passa a viver. Descobrindo o truque, ele comega a explorar, com €la, outros ingénuos.” Por
essa descricdo, tendemos a crer que segja uma adaptacdo do conto “Les tombales’, de La Maison Tellier.
Mais umavez, Maupassant foi lido na sua faceta erética de contador de histérias.
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3.11 Leituras médicas; o visionario

Em 1912, encontramos no Correio Paulistano, dois artigos de autores e
posi cionamentos criticos diferentes, em que se menciona Maupassant, ambos de autoria
francesa, com o objetivo de resenhar obras lidas. No primeiro, de 25 de abril, o escritor
francés apenas serve de exemplo a exposi¢do; no segundo, de 12 de maio, passa a
motivo central do artigo. Embora os autores dos artigos sejam franceses, analisamo-los,
uma vez que serviram aos jornais brasileiros como difusores do gque se pensava sobre
NOSSO autor.

O primeiro texto é de Jean Bourdeau (1848-1928), critico liter&rio e filosofo,
especialista em literatura alemd, colaborador do Journal des Débats. Amigo intimo do
nosso autor, as cartas-resposta de Maupassant (de 1889) tratam, além de mulheres, de
elogios que Bourdeau tecia a sua obra no mencionado jornal. O critico francés dedicou
pelo menos um artigo, de 27 de junho de 1889, sobre Fort comme la Mort, ali publicado.

Segue o texto publicado no Correio Paulistano, em 1912, nos trechos que nos

interessam:;

A invasdo dos médicos na histérialitteraria

Antigamente a critica litteraria ndo se preoccupava com 0s autores, mas sim com as
obras, examinando se eram conformes ao gosto fixado pelos costumes. E o que
acontece, por exemplo, com a criticade La Harpe.

Com Sainte-Beuve, porém, a critica torna-se psychologica. A obra reflecte o
homem que a creou, logo é o homem que se deve conhecer.

Depois dos psychologos, vieram os physiologistas. O proprio Sainte-Beuve
principiou pelos estudos da medicina, mas era tdo dedicado com a penna na méo,
gue nada o deixava transparecer.

Em 1852, a proposito de Madame Bovary, desgostava-se elle com a invasdo dos
physiologistas no romance e na historia:

— Physiologistas, exclamava, encontro-vos por toda a parte! [...]

Falta-nos 0 espaco para seguir os dois doutores [Rémond e Voivenel em Genio
litterario], no seu estudo sobre a epilepsia de Dostoiewsky, de Flaubert, e as
conveniencias oppdem-se a que insistamos sobre as perversidades que symbolizam
0 marquez de Sade e Oscar Wilde.

Passando em seguida & semi-loucura e a loucura, 0s nossos doutores fazem a
respeito de Tolstoi um diagnostico extremamente severo: consideram a sua obra
como enfermica e socialmente perigosa, pela sua piedade para com 0s criminosos.
Assignalam, na obra de Maupassant, os symptomas precursores da catastrophe
fina e no Sonho e a vida, de Gerard de Nerval, a escripta delirante. [...]

A conclusdo, a que chegam os drs. Rémond e Voivenel, é que o verdadeiro genio é
antithese da degenerescencia, uma progenerescencia, a um tempo verbal e sexual,
pondo em estreitas relacfes os centros de linguagem com o da sexualidade.

Esta these exigiria a guns esclarecimentos.

E muito provavel que os mudos ndo pudessem ser grandes oradores, ou grandes
poetas. A arte é para as grandes paixdes do amor 0 que a pintura € parao modelo: é
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necessario poder sentil-as para as descrever. Perguntava-se a Sully Proudhomme,
porgue ndo fazia mais versos. — Porque, respondeu €elle, ja ndo sou amoroso.
Na opinido do dr. Voivenel, o estylo € apenas um instrumento de conquista para o
autor de genio: mas deve tér-se em conta a ficgdo, livrar-nos de confundir o que é
condicdo do que é causa. A sexualidade € uma condi¢do da poesia, pela mesma
razéo gue o € o estomago: — como rimar, sem faculdades estomacaes? O genio tem
outras fontes mais elevadas e menos confusas. Nao expliquemos, todavia, o
superior pelo inferior, 0 que constitue o escolho, contra o qual os senhores
physiologistas correm o risco de se esphacelar.

J. Bourdeau™®°

Percorrendo rapidamente a tradicéo critica francesa, segundo seu modo pudico
de relatar (“as conveniencias oppdem-se a que...”), Bourdeau aponta o fato de a atual
critica deter-se na explicacéo das obras a partir da andlise psicoldgica dos autores. No
trecho que nos interessa, resume a tese de dois medicos, Rémond e Voivenel, sobre a
manifestacdo do génio literario (critério por si SO romantico) e, para 0s autores que nao
Se encaixam nos principios dessa escola, imputam uma leitura da obra a partir de fatos
conhecidos de suas vidas. E 0 que Bourdeau resume na frase sobre Maupassant:
“Assignalam, na obra de Maupassant, os symptomas precursores da catastrophe final”.
O critico parece se opor as idéias causais em literatura, dadas pel os dois médicos citados,
mas sem fortes argumentos; safando-se como pbde, d&nos a espirituosa concluséo: “A
sexudidade é uma condicdo da poesia, pela mesma razéo que 0 é 0 estomago: — como
rimar, sem faculdades estomacaes?’, mostrando que ha um grande equivoco na critica
proposta e ali resumida, que deixa de lado o que é proprio ao texto literario. Com essas
conclusdes, Bourdeau pde em questdo o tipo de estudo médico-literé&rio em voga na
€poca, 0 qual ja comentamos. Igualmente faz ponderar o artigo de Georges Dumas, que
seria publicado algumas semanas depois, também pelo Correio Paulistano.

O texto seguinte, “A enfermidade de Maupassant”, como dissemos, € todo
dedicado a0 nosso escritor. O autor, Dr. Georges Dumas (1866-1946), era colaborador

freqliente do jornal e estivera vérias vezes em miss3o no Brasil, entre 1908 e 1940.'%

180 Correio Paulistano, 25 de abril de 1912, p. 1, sem comentério sobre a origem do artigo, se foi
publicado anteriormente em jornal francés e traduzido.

181 |_emos no mesmo periédico, do ano de 1913, semanalmente, diversos artigos de sua autoria, entre os
quais dois intitulados:. “Impressdes sobre 0 Brasil” e “ O curso Paulista na Faculdade de Direito”. Também
escreveu para o jornal artigos sobre Flaubert, Freud, Comte, as influéncias literérias da Franca e da
Alemanha no mundo (e no Brasil), entre diversos temas cotidianos, como o ciime, doengas e crénicas de
sociedade. Foi membro correspondente da Academia Brasileira de Letras e amigo de Medeiros e
Albuquerque, o qua seguiu alguns cursos seus na Sorbonne. Georges Dumas teve importante papel na
formacdo desta Universidade. Claude Lévi-Strauss faz um retrato de Dumas e fala do papel
desempenhado pelo seu professor de Psicologia nas indicagOes dos professores a integrar as cadeiras
brasileiras, no primeiro capitulo de Tristes tropiques. “[...] la fondation de I’Université de Sdo-Paulo,
grande oeuvre dans la vie de Georges Dumas [...] ” LEVI-STRAUSS, Claude. La fin des voyages:
Départ. Tristes tropiques. Paris: Plon, 1955, p. 7.
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Entre resenha de obra e relato subjetivo de um contemporaneo do autor, consta de uma
observacdo médica e pessoa da sua obra— uma outra invasdo de médicos na historia da
literatura —, indo no mesmo sentido da critica biografica e de contelido ja referida, e
associando elementos conhecidos da vida do autor a uma leitura do tema da loucura.
Observamos que, em 5 de novembro de 1910, G. Dumas publicou também no Correio
Paulistano “Augusto Comte era louco”, e em 4 de fevereiro de 1912, “Victor Hugo
propheta’, os quais somente pelo titulo demonstram o seu viés critico polémico.

A enfermidade de M aupassant

O sr. Louis Thomas, um dos nossos jovens criticos literarios que ja se tornou
conhecido por interessantissimos estudos, acaba de publicar sobre a doenca e morte
de Maupassant um livro cheio de bom senso e penetracio e muito documentado.™®
Segundo este escriptor — e parece bem que esta definitivamente com a razéo — a
paralysiageral que victimou Guy de Maupassant em plena maturidade do seu genio,
na edade de 43 annos, ora, como acontece quasi sempre e talvez até sempre, a
consequencia de uma antiga syphilis; e a infecgdo evoluiu num terreno preparado
pela hereditariedade nevropathica, aggravara-se, na especie, por todos 0S exsessos
[sic] intelectuaes, amorosos e sportivos a que Maupassant se entregou, sem
descanco, desde o0s 20 annos. Portanto, nada de notavel sob o ponto de vista clinico,
unicamente, o que € classico, existe na doenca e na morte de Maupassant; 0 caso em
s seriatrivia si ndo se tratasse de um romancista genial e fecundo, cuja decadencia
mental apresentou alguma cousa de impressionante e tragico.

Lembro-me ainda daquella manh& nevoenta de janeiro de 1892, em gue soubemos,
no Bairro Latino, que Guy de Maupassant havia tentado degollar-se, em Cannes,
gue estavalouco e o tinham conduzido para Paris, internando-o na casa de saude do
dr. Blanche. Foi um luto geral, porque todos tinhamos um verdadeiro culto pelo
autor do Bel-Ami, de Mont-Oriol, de Une Vie e de Pierre et Jean; sabiamos que era
afilhado e discipulo de nosso grande Flaubert, que previu e predisse a sua gloria
Tinhamol-o visto, sete ou oito annos antes, publicar as suas obras primas,
chamavamol-o ainda “novo”, tinhamos fé no seu futuro e admiravamos nelle a
pintura audaciosa e tranquilla da vida, a forca e a sobriedade da sua lingua e essa
faculdade maravilhosa de commover, sem ser commovido, pela simples descripcéo
objectiva dos factos, o que fazia desse moco o primeiro romancista do nosso tempo.

Os jornaes, a principio, ndo falaram em paralysia geral; alguns dias depois, os
jornalistas e os estudantes de medicina que conheciam os internos da casa de saude
do dr. Blanche completaram o diagnostico. Em Saint’ Anne soube eu tambem por
um interno, que se approximara do doente, que Maupassant estava em plena
demencia, tinha as idéas de grandezas mais extravagantes, por vezes misturadas de
idéas hypocondriacas, absurdas, recusava-se, especiamente, satisfazer necessidades
imprescindiveis, sob pretexto de que tinha os intestinos cheios de pedras preciosas e
gue ndo queria separar-se dellas. Soube egualemente que, desde alguns annos,
depois de 1882 ou 1883, os medicos que o conheceram tinham constatado nelle
uma desegual dade pupillar muito apparente e que essa perturbacéo da enervacéo da
iris, que as mais das vezes faz parte da paraysia geral ndo deixara de preoccupar
bastante. Contaram ainda que Maupassant guardava consciencia mais ou menos
nitida do seu estado actual como da sua vida passada, e, em certos momentos, tinha

82 THOMAS, Louis. La maladie et la mort de Maupassant. Thése de Médecine. Paris, 1906. Republicada
em 1912, Paris: A. Messein. Apud: BENHAMOU, Noélle. Op. cit., p. 159.
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bruscos e passageiros lampejos de inteligencia, que Ihe permittiam julgar durante
alguns instantes os outros e julgar-se asi mesmo.

No dia em que a Comédie Francaise representou novamente a sua peca Musote,
estava elle de camisola de forca e delirando de uma maneira particularmente
intensa; o interno approximou-se delle, poz-lhe a m&o no hombro para melhor |he
chamar a attencéo e disse-lhe:

— Sr. de Maupassant, representam hoje, na Comédie Francaise, a Musote.
Maupassant parou de delirar e respondeu:

— Fazem mal; foi 0 que escrevi de peor. E Maupassant tinha perfeitamente razéo.

O sr. Thomas, que ndo conheceu este detalhe, nem por isso deixou de descrever
com muito talento e informac&o, todas as phases do declinio, desde o comego
insidioso da doenca até & catastrophe de Cannes e até a morte, que sobreveiu no dia
6 de julho de 1893. “Encontrou-o calmo, diz-nos o critico; extinguiu-se como uma
lampada por fata de azeite.

Li com muito interesse o livro do sr. Louis Thomas; mas pergunto a mim mesmo si
depois do que elle disse, e disse-o0 muito bem, ndo ficaria ainda alguma cousa por
dizer. Nd0 ha duvida de que € interessante descrever um caso clinico como
historiador, como medico e como psychologo; poder-se-ia, porém, procurar 0 que
na [sic] primeiras manifestacbes da doenca ou antes os prodromos trouxeram de
novo ao pensamento, até ali tdo sdo e tdo claro, de Guy de Maupassant. Ha
especialmente um livro de Maupassant que eu nunca pude ler sem admirar a
precisio com que descreve os phenomenos de desagregacdo mental, que se
produziram no seu espirito por occasido de certas crises graves e significativas de
neurasthenia. Esse livro é o Horla. Mesmo dando o desconto & parte do exaggero
literario e da deformaco artistica, que tornam t&o suspeitas todas as memorias dos
homens de letras, € manifesto que Maupassant descreve dli, no seu jorna
guatidiano, phenomenos de automatismo mental de que se espanta com razdo, e
sobre os quaes enxerta interpretacdes quasi delirantes. Maupassant sente, disso ndo
se pdde duvidar, que, até no estado de vigilia, executa movimentos e actos que nao
teve intencdo clara de executar, ao passo que as mais das vezes é incapaz de realizar
actos que quiz. S&o factos, bem conhecidos, de impulsio e de inhibi¢do; mas como
o doente os raciocina, chega bem depressa a cada idéa, que allids se encontra no
fundo de todos os ddlirios de possessdo, que uma vontade extranha pesa sobre a
delle e a domina, que um ser mysterioso e poderoso, gque elle chama um Horla,
tomou posse de sua ama.

De noite, o Horla ndo deixava a sua victima; umas vezes cée sobre ella com todo o
seu peso, para lhe causar horriveis pesadelos; outras vezes, esgueira-se pelo quarto,
usando para se alimentar dos frascos de agua e de leite, que estéo pousados na mesa.
Maupassant adormece sem tocar nesses frascos; vae até ao ponto de os arrolhar
lacrando-os; e no dia seguinte, ao despertar encontra-0s vazios, mas sempre lacrados.
O mais simples seria confessar a s mesmo que elle € somnambulo, que a sua
personalidade mental se dissocia, que o automatismo o invade. Esta explicacéo,
porém, em que Maupassant pensa em certos momentos, ndo satisfaz nem 4 sua
imaginacdo inquieta nem a necessidade que tem de acreditar, como todos os
homens na unidade da sua ama, e Maupassant volta sem cessar & hypothese
aterradora do Horla, em face do qual tem ao menos a satisfac&o de dirigir tudo que
Ihe resta de vontade pessoal.

Os dlienistas dir-vos-ao que isso € a eterna historia de todas as personalidades, que
se sentem attingidas na sua coherencia profunda pel os progressos do automatismo;
eu, porém, ndo acredito que esta eterna historia tenha sido escripta em termos mais
precisos e mais commoventes. Neste caso, ndo € o medium que escreve, € o doente,
e que doente! E atodos os seus dons de estylo, atoda a sua potencia de analyse vem
aliar-se o soffrimento e a angustia de sentir esmigalhar-se, dispersar-se esse
pensamento creador que foi o seu legitimo orgulho. Dahi, os gritos do desespero
gue escaparam , umavez, a esta alma, de ordinario impassivel:
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— Meu Deus, s é que existis, livrae-me, salvae-me, acudi-me! Perd@o, piedade,
socorro! Salvae-me! Que tortural Fico louco! Que horror!
Conhece-se, porventura, em todas as literaturas, cousa mais dolorosa e mais tragica de
que estes gritos? E foi Maupassant que os deu, o grande Maupassant da nossa
mocidade, num dia em que se sentia perto do abysmo, onde se devia despenhar.
Elle sabia que estava ameacado, espreitava com angustia as primeiras manifestacdes
do mal e, das suas observacdes como dos seus soffrimentos, tirou esse bello livro de
miseria humana, que é aillustragdo commovente das primeiras phases da sua Paixao.
Paris, 15 de abril de 1912.

Dr. G. DUMAS'®

E nitido que o Dr. Georges Dumas, pelo interesse que tinha pelas éreas
médicas, quisesse criticar 0 autor segundo seus instrumentos de trabalho. Além disso,
contemporéneo de Maupassant, emprega também como método 0 seu gosto, suas
impressdes sobre esse escritor “novo”, “primeiro romancista’ do seu tempo.'®
Faltam-lhe, porém, os conhecimentos especificos da arte literaria e chega mesmo a
desprestigiar 0 carater literério do texto para vé-lo como simples memdrias de um
doente — “e que doente!”: “Mesmo dando o desconto & parte do exaggero literario e da
deformacdo artistica, que tornam tdo suspeitas todas as memorias dos homens de
letras’. Confunde o narrador, criado racionalmente pelo artista, com o escritor,
atribuindo o diario da personagem de Le Horla ao préprio Maupassant. Ora, é facil
perceber que esse tipo de critica nunca se teria justificado se nosso autor tivesse
morrido alguns anos antes, de um acidente qualquer, antes que sua loucura se tornasse
de dominio puablico. Seria 0 mesmo que afirmar que Dostoiévski era um criminoso
terrivel e por isso soube compor tdo bem suas personagens. Absurdos desse tipo
mostram o quanto € equivoca a critica biogréfica e psicol 6gica feita a Maupassant.

N&o sabendo resolver a problemética romantica da inspiracéo, ndo acreditando
em mediunidade, o critico atribui a doenca a causa da escrita e do tema da loucura em
sua obra. Mistura argumentos de diversas espécies para mostrar arelacdo do temae do
fato biogréfico. E quando Georges Dumas encontra uma autocritica de Maupassant
com a qual concorda, como no caso de sua opinido sobre a qualidade estética de
Musotte, faz questdo de ressaltar que foi dada em “lampejos de inteligéncia’, quando a

doenca lhe deu trégua: “Maupassant parou de delirar”, “E Maupassant tinha perfeita

183 Correio Paulistano, 12 de maio de 1912, p. 1.

184 |_évi-Strauss, ex-aduno de Dumas, dé&-nos a seguinte observacdo, em Tristes tropiques, sobre seus
métodos e principios: “Ses cours N’ apprenaient pas grand-chose; jamais il n'en préparait un, conscient
gu'il était du charme physique qu’ exercaient sur son auditoire le jeu expressif de sés |évres déformées par
un rictus mobile, et surtout sa voix, rauque et mélodieuse: [...] Ce savant un peu mystificateur, animateur
d’ouvrages de synthése dont |’ample dessein restait au service d'un positivisme critique assez décevant,
était um homme d' une grande noblesse[...]” Op. cit., p. 6-7.
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raz8o” — sem isso, 0s argumentos do Dr. Dumas poderiam comprometer a sua propria
fiabilidade...

Talvez a vantagem atual da critica especializada € a de que nenhum meédico se
atreveria hoje a escrever um artigo publico escalpelando uma personagem, que so tem
vida no papel.’® Nos tempos em que historiador, jornalista, médico e psicologo
ocupavam um mesmo lugar socia, por fata de espagos mais bem distribuidos na
sociedade, isso era possivel e mesmo apreciado. Veja-se que Dumas néo hesitaem dar a
sua contribuicéo pessoal ao que “ficou por dizer” pelo livro que resenhou.

Alguns elementos importantes, contudo, da estética do autor francés estdo bem
marcados no texto lido: a descricao objetiva dos fatos, a “faculdade de comover sem ser
comovido”, o carédter impassivel de sua personalidade, 0os quais entram mesmo em
conflito com o viés critico escolhido pelo autor. Como Maupassant poderia ser objetivo
sefalavade s mesmo?

Georges Dumas ainda afirma que sua geragdo via Maupassant como 0 primeiro
romancista de seu tempo. Essa observac&o reforga o contraste entre a primeira recepgéo
do autor na Franca e a que permaneceu ainda por algum tempo no Brasil. Em parte, essa
diferenca pode se explicar pela permanéncia do Maupassant contista fora da Franca e
pela sua menor contemplacdo na Franga, que logo se olvidou. Justamente no género
romance, foi logo esquecido entre outros autores do XIX francés, pela menor qualidade

de sua producao, se comparada com as de Balzac, Flaubert e Zola,**

e como contista,
em sua época, hdo permaneceu valorizado em seu pais, visto que essaformalliterariafoi
desprestigiada com a ascensdo da forma romanesca e as hovas experiéncias estéticas no
género.’®’

O ultimo texto encontrado sobre as andlises médico-literarias, publicado na

coluna “Letras e Letras’, do Correio Paulistano, em 21 de dezembro de 1914, é uma

185 Pensamos aqui nos comentérios feitos por Leyla Perrone Moisés, em Faléncia da critica: um caso
limite: Lautréamont. Sao Paulo: Perspectiva, 1973. A autora cita Barthes, na esteira do qual vai ao
analisar as diversas correntes criticas, por meio do caso de Lautréamont: “A critica biogréfica parte de um
equivoco fundamental: a identificagdo do poeta ou do narrador com a pessoa do autor. Ela considera a
obra como imagem fiel do escritor enquanto homem, confunde o nivel literal da obra com o nivel
referencial. Ela se esquece de que a linguagem, e particularmente a linguagem opaca da literatura, abre
uma brecha entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito do enunciado, esquece que, como diz Barthes,
‘narrador e personagens sdo seres de papel’.” (p. 58)

188 sobre a recepcao de Maupassant na Franca, remetemo-nos a0 livro de Artine Artinian, Pour et contre
Maupassant, ja comentado nos rel atorios anteriores.

187 Mesmo entre a elite intelectual brasileira, conforme vimos no exemplo de Sérgio Buarque de Hollanda, o
conto era interpretado como uma “praga’, justamente a partir da difusdo empreendida pela obra de
Maupassant. HOLLANDA, Sérgio Buarque de. A decadéncia do romance. O espirito e a letra; estudos de
criticaliteraria. Org. Antdnio Arnoni Prado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996, v. |, p. 105.
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critica anbnima, em que se procura resumir uma obramédicalida, de L. Pega (?). Nela,
0 autor esboga uma tese psicolOgico-determinista — com a qual o critico brasileiro
parece concordar — que a fim de analisar casos diferentes. Procura-se ler a literatura
francesa do XI1X, explicada como efeito do suicidio, da loucura, do nervosismo, do

alcool e dos alucinégenos — tratados como variantes de um mesmo tema.

Homens celebres

L. Pegal estudou scientificamente a psychologia dos mais celebres escriptores
romanticos do seculo passado e tirou a conclusdo que elles possuiram uma
imaginacéo e uma sensibilidade que os predispunha ao suicidio.

Chateaubriand quando joven tentou suicidar-se.

Sand dizia que tinha uma excessiva sensibilidade, rebelde a razdo, sobretudo nos
momentos de crise. Em muitas paginas da “Histoire de sa vie”, encontram-se
signaes de uma verdadeira perturbagéo intellectual; quando ella era menina tinha
alucinagdes, tinha creado na sua imaginagdo a imagem de um deus chamado
“Corambo” e adorava-o como um ente real, e tributava-lhe um verdadeiro culto
sobre um altar rustico: durante muitos annos teve a mania do suicidio.

Alfredo de Musset foi também atormentado por uma doenca nervosa que em certos
momentos se assemelhava a loucura, e em diversas epocas da sua vida teve a
tentacdo de suicidar-se.

Lamartine quando moco tinha sido tdo impressionavel que mais de uma vez tinha
pensado no suicidio: a mesma cousa aconteceu a Sainte-Beuve.

Victor Hugo, entre os grandes poetas do século, ndo teve a obsessdo do suicidio
apesar da sua prodigiosa imaginacdo, que exagerava tudo e prejudicava a clareza
do seu pensamento.

Os romancistas celebres ndo foram menos sensivel's nem menos “ emotivos’ que 0s
poetas.

Octavio Feuillet era nervoso em excesso e uma malevola critica de J. Janino
causava-|he verdadeiras perturbaces na saude.

Os romanticos naturalistas tambem s&o nervosos.

Flaubert era epileptico; Affonso Daudet e Edmundo de Goncourt eram
nervosissimos; Guy de Maupassant, que uma vez tentou suicidar-se, morreu de
uma paralysia geral; Emilio Zola, possuia certo desequilibrio nervoso, uma
emotividade exaggerada, com tendencias morbidas, que Ihe provocavam, sob a
influencia das menores excitagdes, reaccBes desordenadas e terrivelmente
dolorosas.

O nervosismo tem uma influencia consideravel sobre o genio dos poetas e dos
romancistas; e esta sensibilidade physica e moral faz com que €elles exaggerem as
impressdes recebidas e os soffrimentos da vida. Os poetas, 0s romancistas e 0s
artistas em geral, queixam-se mais vivamente das miserias da vida porque as
sentem mais profundamente do que os outros. Além disso, cedendo ao prazer de
desenvolver exclusivamente essa faculdade da sensibilidade, que é a causa da sua
superioridade, perdem o equilibrio, a harmonia de todas as faculdades; de onde as
desordens nervosas que se reflectem nas suas obras; essas perturbagdes ndo lhes
reduzem a capacidade de producgdo, visto ser conhecido que nelles arazéo se pbde
aterar sem que Ihes diminua o genio: basta citar Tasso, Rousseau, Poe, Geraldo de
Nerval.

Para augmentar essa sensihilidade, alguns escriptores exaltam-se embriagando-se:
nem se limitam ao vinho como fazia Eschyro [sic], mas recorrem ao alcool, ao
absintho, ao haschisch. Hoffmann tinha alucinagcbes que elle provocava com
excitantes e das quaes se aproveitava para escrever os seus “Contos phantasticos’.
Edgard Poe bebia para excitar a sua imaginagéo e para ter visoes que Ihe serviam
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para as suas “Historias extraordinarias’; atacado de “delirium tremens’, cahiu na
rua e foi levado ao hospital onde morreu. Baudelaire procurou inspiracéo no opio e
no haschisch e morreu de paralysia.

Maupassant abusava dos excitantes artificiaes do pensamento, e uma vez gque seu
medico o cumprimentava pela perfeicdo com que tinha descripto o ciume no
romance “Pierre et Jean”, respondeu-lhe elle que ndo tinha escripto uma linha sem
se ter préviamente excitado com ether...’®

Assm como sugerira Maria Amélia Vaz de Carvalho, vemos novamente
substituida a explicagdo daloucura do escritor, como causa de sua obra, pela explicacéo,
igualmente deturpada, da origem nas drogas. De fato, Maupassant morreu louco e usou
0 éter para diviar as suas dores — como qualquer um de nds tomaria uma aspirina para
nado sentir os efeitos de uma dor de cabega. 1sso ndo explica por que nds Ndo escrevemos
contos como os dele ou por que tantos outros de sua época, que se drogavam com éter
ou Opio, ndo tenham escrito Boule de Suif ou qualquer um dos poemas de Flores do
Mal. Quem de nds ja ndo teve crises histéricas quando injuriados por alguém, como as
que o autor descreve na vida de Octavio Feuillet? Ou ndo criou amigos imaginarios na
infancia, como o tal Corambo, de Georges Sand?

O autor do artigo parece ter um lampejo de coeréncia, ao comentar que, apesar
de tudo, “essas perturbactes ndo Ihes reduzem a capacidade de produccéo, visto ser
conhecido que nelles a razéo se pode alterar sem que lhes diminua o genio”. A frase
parece boa, mas o comentario final sobre nosso autor mostra que o articulista ndo
parecia convencido da néo existéncia de uma relacéo causal entre producéo literariae o
tal “excitante artificial do pensamento” (desvario, acool e drogas em geral).

Esse tipo de estudo, conforme vimos, estava mesmo na moda, inclusive no
Brasil. O levantamento de Noélle Benhamou, “Le domaine critique francais: I’ exemple
des théses’,"®® demonstra que, entre 1900 e 1944, predominavam os estudos médicos
sobre o autor (entre doze teses defendidas nesse periodo sobre o escritor, oito sdo
médicas). Foi somente a partir de 1946 que os estudos literarios comecaram a
sobrepujar os cientificos, mas ainda se verificou, mesmo apos essa data, personagens do
autor servindo de exempl os para estudos biol 6gicos ou médicos.

Na revista Fon-Fon, semanério publicado no Rio de Janeiro a partir de 1907,
localizamos, em 2 de fevereiro de 1918, um texto intitulado “Machado de Assis’,

assinado por Jotaenne,' o qual analisa justamente uma tese médica sobre o autor de“O

188 Correio Paulistano, 21 de dezembro de 1914, p. 4, sem assinatura.

189 Bylletin Flaubert-Maupassant, n. 16, 2005, p. 149-175.

1% Pseydénimo de Gustavo Dodt Barroso (CE 1888-RJ 1959), advogado, professor, politico, folclorista,
cronista, contista, ensaista e romancista. Foi redator do Jornal do Commercio entre 1911 e 1913 e diretor daFon-
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Alienista’. Trata-se de umaresenha (ou “passageira cronica’, como o quer seu autor) de
A psychologia morbida da obra de Machado de Assis, de Luiz Ribeiro do Valle, na qual
o autor analisa a loucura em personagens literérias, segundo o procedimento freudiano.

Reproduzimos a seguir o trecho em gue se fala de Maupassant:

O Sr. Dr. Luiz Ribeiro apoia-se nas theorias dos semi-loucos de Grasset e analysa
0s personagens que nellas se enquadram, pertencentes a litteratura classica,
especial mente a Shakespeare e a Cervantes. Depois, vae &s paginas de Balzac e de
Zola, enfronhando-se pela dissolucdo moral de Maupassant e chegando aos nossos
contemporaneos, através dos typos davos de Gogol, Turgueneff, Tolstoi e
Dostoiewsky. ™"

Ao que indica o0 autor, a segunda parte do trabalho se detém no estudo de
diversas obras de Machado de Assis e nelas “campeia a sua eterna mania do meio
termo”. Esse estudo serve ao objetivo de Jotaenne a fim de elevar a obra machadiana,
para quem “ndo fosse uma muralha chineza em torno da poesia e da litteratura
nacionaes, [..] Machado de Assis seria actuamente um dos grandes nomes da

intelectualidade mundial”. Nesse caso, os fins nobres justificaram 0s meios excusos.

3.12 Primeir os estudos compar ados sobr e 0s maupassantianos

Conforme veremos, entre as crénicas aqui coletadas, ha depoimentos que
assumem ou negam a presenca de Maupassant em determinados escritores brasileiros.
Por vezes, é do proprio escritor a referéncia; em outras, o paralelo é dado por um
terceiro, o redator, intermediador entre nos e os dois escritores comparados.

Em 25 de marco de 1905, na pagina 2 da Gazeta de Noticias, encontramos uma
peguena referéncia a Maupassant na coluna “Momento Literario”, de Jodo do Rio.
Trata-se de uma crénica chamada “Um lar de artistas’, que varia entre as formas de
relato em primeira pessoa e entrevista, feita por Jodo do Rio a escritora Jilia Lopes de
Almeida e a seu marido, o escritor e académico Filinto de Almeida. Ha o relato da
escritora de suas lembrancas de infancia, de seus escritos em verso, de seus processos de
escrita adulta, em prosa, e da leitura de escritores portugueses e franceses. No momento
em que cita Maupassant, quer deixar claro que suas leituras do autor foram feitas ja

Fon a partir de 1916. Em 1923 entrou para a Academia Brasileira de Letras. Usou outros pseuddnimos, como:
Jodo do Norte, Nautilus e Claudio Franga. COUTINHO, Afréanio; SOUZA, Galante de. Op. cit., v. 1, p. 338.

9! Eon-Fon, 2 de fevereiro de 1918, ano XI1, n. 5, p. 19. A pégina consultada dessa data est& no enderego:
<http://www.bn.br/site/script/FonObj etoDigital.asp2pCodBibDig=246412& pSirDewey=>,: (ltima consulta

em 18 de maio de 2007.
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quando adulta e que ndo contribuiram para a sua formagdo, nem para a escrita de A
villva Smdes.
[...] Sabe o Sr. que é muito difficil responder ao seu inquerito? Tem tanta cousal
Comeca logo com uma pergunta complexa a respeito da formacéo litteraria. Tive
duas criaturas que a fizeram, meu pai € meu marido. Em solteira, meu pai me dava
livros portuguezes, o Camillo, o Julio Diniz, Garret, Herculano. Ja publicara livros
quando casei, e sO depois de casada € que li, por conselho de meu marido, os
modernos daquelle tempo, Zola, Flaubert, Maupassant.
— Maupassant causou-lhe uma grande impressdo. A viuva Smoes...

— Eu i Maupassant depois de publicada A viuva Smdes. Sou de muito pouca
leitura. ™

Enquanto Jalia Lopes de Almeida nega a influéncia de Maupassant — quando
escreveu essa novela, conforme dissemos, as mogas solteiras ndo podiam 1&-lo... —
Medeiros e Albuguerque (1867-1934), cujos contos séo claramente influenciados por
Maupassant, foi mais aberto a essa presenca. Também no inquérito “Momento
literério”, de Jodo do Rio (realizado entre 1904 e 1905, publicado em livro em 1908),
Medeiros e Albuquerque respondeu, desta vez confirmando a influéncia de Maupassant
em sua formacdo literaria: “Pierre et Jean, pelo seu estilo de uma limpidez sem igual,
claro e simples, me parece a obra-prima de Maupassant. Foi talvez lendo-o que eu tive
mais pronunciadamente a sensacdo de que o ided do estilo € a clareza e a
simplicidade.”*%®

O primeiro texto que encontramos de Oswald de Andrade,® no Correio
Paulistano, de 4 de marco de 1916, tem por método a comparacdo, a fim de nos
apresentar o escritor brasileiro Amadeu Amaral (1875-1929). Utiliza-se da literatura de
Maupassant e de George Eliot (Mary Ann Evans), seus principios naturalistas — segundo
Oswald —, para buscar uma melhor definicdo e a filiagdo espiritual de Amadeu Amaral.
Até essa época, 0 autor de O dialeto caipira soO tinha publicado os seus dois primeiros
volumes de poemas. Urzes (1899) e Névoa (1902). Os textos a que Oswald faz
referéncia devem ser contos esparsos, publicados pelo escritor, estreante no género, uma
vez que ndo havolume publicado por Amaral intitulado “Histéria davida quotidiana’.

192 Gazeta de Noticias, 25 de marco de 1905, p. 2, assinado por Jodo do Rio.

1% RIO, Jogo do. (Paulo Barreto). Medeiros e Albuquerque. O momento literério. Rio de Janeiro:
Fundacéo Biblioteca Nacional, 1994, p. 63.

194 José Oswald de Sousa Andrade (SP 1890-SP 1954) foi cronista, poeta, romancista, dramaturgo,
professor e deputado. Foi um dos mais importantes iniciadores do Movimento Modernista e realizadores
da Semana de Arte Moderna, de 1922. Segundo a cronologia dada por Maria Alice Rebello, na edicédo
consultada das memdrias do autor, Oswald colaborou com o Correio Paulistano entre abril de 1921 e
1924; escreveu continuamente, desde 1918, para a edicdo de S&o Paulo do Jornal do Commercio e n'A
Gazeta até pelo menos 1921. ANDRADE, Oswald. Um homem sem profissao: sob as ordens de mamae.
S&o Paulo: Globo/Secretaria so Estado de S&o Paulo, 1990.
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De qualquer maneira, ndo € o texto de Amaral que nos interessa no momento,

mas 0s termos criticos empregados por Oswald para aproximé-lo de Maupassant.

“A Barreira’ e “Super-Homem” sdo dois casos chocantes de verdade despida, em
gue momentos de dma e de existensia [sic] se desenrolam sem barulho na
simplicidade “voulue’ de quadros exactos. Nem um tom forte, nem um exaggero,
nem uma intervencdo desmedida do artista no colorido ou na composicdo. E a vida
como ella €, como ndo queremos que ellasgia, evidafeitad “apeu prés’, naphrase
inquietante de Maupassant. E a vida somente!

Entanto, a grande difficuldade da arte estard ou ndo ligada & grande difficuldade de
reproduzir avida?

A “frase inquietante” de Maupassant provém, antropofagicamente digerida e

modificada, de“Leroman”.

Quelle que soit la chose qu’on veut dire, il Ny a gu’ un mot pour I’ exprimer, qu’un
verbe pour I'animer et qu'un adjectif pour la qualifier. 1l faut donc chercher, jusgu’a
ce qu’'on les ait découverts, ce mot, ce verbe et cet adjectif, et ne jamais se contenter
de I’ &peu-prés, ne jamais avoir recours a des supercheries, mémes heureuses, a des
clowneries de langage pour éviter la difficulté.'®

Hé& ainda outros aspectos defendidos por Maupassant retomados nesse artigo,
como ndo narrar estados agudos da vida das personagens, evitando contar os fatos da
realidade constante. Também a impessoalidade, conforme vimos, atribuida sempre a
M aupassant, é por ele mesmo reconhecida como impossivel em arte. E sempre por meio
de um olhar particular que se mostra essa realidade circundante, o espetéculo da vida.
Mas é possivel dissimular essas intengdes, papel esse do escritor ilusionista

O modo irreverente de Oswald, de passar de um tema a outro, a sua velocidade de
raciocinio, sua construcdo frasal até, por vezes, truncada, ao retornar a Maupassant, revelam

com que acuidade critica e clareza seleciona os aspectos dos autores postos em debate.

Emtanto, Flaubert de maneiras normandas fazia navida literaria do seu tempo o que
o0 subtil Dumas Filho tdo deliciosamente disse do seu modo de ser artista: “C’ était
un géant qui abattait une foret pour fabriquer une boite”.

Foi bem isso — elle fez todo um barulho de derrubada de floresta para produzir,
além dos seus cofres lavados a genio, as caixinhas preciosas dos Goncourt e as
caixas de kerozene de Zola.

E, em Franca mesmo, o naturalismo prosseguia o seu limpido curso naforgaricade
Guy de Maupassant e no psychologismo atilado e nobre de Paul Bourget — duas
creaturas de escol na balburdia democratica do seculo.

Eu filio Amadeu Amara a este derivamento directo dos mestres sem bandeira
vermelha nem esfalfamentos gesticulados de praca publica. Elle ndo berra a
promessa de nenhum naturalismo perfeito e sorrira & idéa do carroceiro Zola
armando barraca de feirano augusto recinto da fidalga Franca literaria.

1% MAUPASSANT, Guy de. Le roman. Op. cit., p. 714.
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E apenas si elle ousa intitular 0 seu agrupamento de paginas sinceras “Historia da
Vida Quotidiana’. [siC]

Nessas historias, porém, que compressdo immensa de vida, que sabedoria sentida
das cousas da existencial

A maneira naturalista de Amadeu Amaral € a maneira de Maupassant, segundo
Oswald, e ndo a dos “meetingueiros do documento”, do “ carroceiro Zola armando banca
de feira no augusto recinto da fidalga Franca literaria’. Entre o didlogo com o modelo
estrangeiro e a sua negacao total, Oswald opta pela primeira. Note-se que 0s termos em
francés “voulue’, “a peu pres’, “atelier” por si sO retomam a tradicdo francesa, assim
como as expressdes em inglés “meeting” e “lifeisread”. A “fidalga Franca’ € ainda um
manancial em que bebiamos para encontrar a nossa propria expressao, assim como
também a Inglaterra de George Eliot, de onde se explica a aproximacdo de Amadeu e
esta escritora. E evidente que, aproximando-o desses contadores, Oswald eleva a

literatura de Amadeu, um estreante na prosa, a desses seus “irmaos’.

E pois que estamos ahi, é bem ingleza a maneira naturalista de Amadeu.

Elle é sobretudo um equilibrado, tanto na arte como na vida, ambas simples e
sinceras. Mas € um equilibrado de olhos claros que espiam longe, para |4 dos
horizontes visiveis aos olhos communs — olhos banhados dum qué nostalgico onde
sonho e vaga tristeza se misturam e que elle leva nas ruas quando passa e tem nas
paestras, quando fala ou quando escuta.

Tal accento ligeiro de expressdo pessoal, essa como que profissdo romantica de fé,
talvez apenas adivinhada pelos mais intimos, illumina as suas paginas naturalistas e
banha-as ligeiramente duma maravilhosa luz de bondade triste.

E toda a intervenco subjectiva de Amadeu nas esplendidas provas veristas que vai
dando — a mesma sympathica intervencdo da personalidade sofredora de Mary Ann
Evans, essa George Eliot que foi irmé de caridade no vasto circulo dos naturalistas
de haum seculo ao lado de Dickens e Bronte.

Osinglezes, por tristeza do céo talvez, por difficuldade da existencia, quem sabe, no
grande “atelier” onde nascem, conhecendo que “life is real”, deram ao movimento
literario da ultima escola 0s typos mais completos.

Comparo Maupassant de vida sensacional e pescoco taurino & esguia Mary Ann,
especie de Miss Cavel sem fuzilamento, tirando da paysagem parada do “Mine on
the Floss’ a barra de poesia necessaria & agrura da sua mocidade pobre e isolada. E
Vg0 que nesta se impregnou mais cedo e mais no fundo, mais natural e mais ao
Vivo, a Vvisio exacta da existencia que um grupo celebre escrevia em bandeira rubra
para atendencia literaria dos vinte e quatro annos do outro.

Para Maupassant houve apello, suggestdo, caminho aberto.

ParaMary Ann: Nada mais que a vida e a emogao.

Um, sem exaltacdes, deu a impressao refinada e egual do mundo que plasmava, a
outra falou apenas, contou...

N&o sei, mas tudo me leva a unir as duas figuras de Amadeu e de Mary Ann,
considerada talvez por Brunetiére, 0 maior naturalista do seu tempo. E visio de
figuras physicas até!

[...]

Porque Amadeu, na curta prova dada, € um grande naturalista, um perfeito senhor
da arte de dizer a pobre verdade ou a verdade gloriosa de cada dia ou de cada ama.
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“L’épre vé&rité’ de Le rouge et le noir e “I"humble vérité’ de Une vie ficaram
para sempre guardadas na memoria de Oswald. Deixa claro que arelacdo que estabel ece
nada tem a ver com o fisico ou a vida pessoal dos escritores — rechaca, pois, 0 método
biogréfico, ainda que conhecido, pois ele em nada gjudaria a evidenciar os principios
artisticos postos em debate. Também a formagdo literaria diversa de cada um
(Maupassant tivera seu caminho aberto pelos redlistas precedentes) ndo impede que
comunguem dos mesmos preceitos, mas apenas aproximar ainda mais Amadeu de
George Eliot, ja que (a seu ver) esta sorveu, mais que Maupassant, de fontes puras da
vida, sem definir seus principios estéticos expressamente.

O Estado de Sao Paulo, de 16 de maio de 1919, oferece-nos o artigo “Urupés’,
de Sud Menucci,"* sobre o livro de contos de Monteiro Lobato, do ano anterior, o qual,
no momento da publicacdo do artigo, ja alcancava a terceira edicdo. Tido pelo redator
como livro revolucionario, apesar de dizer que ndo acredita na existéncia de
nacionalismo literario, é tdo-somente pelo aspecto nacionalista que discute as obras de
Guy de Maupassant e Monteiro Lobato. N&o temendo contradizer-se (diz no fina do
artigo: “pareco estar em contradiccdo commigo mesmo” e “Bem que ndo faca da
contradiccdo um espantalho”), Menucci perde-se na andlise comparativa para
desenvolver sua tese sobre uma suposta falta de nacionalismo brasileiro. Justifica sua
opinido por meio da auséncia de guerras no pais e do ndo envolvimento do sertangjo
com a cultura e o progresso da nacéo. Ora, 0 proprio Monteiro Lobato, em O problema
vital, de 1918, se retrataria de sua visdo do Jeca, justamente no que concerne a excluséo
e ndo a passividade do sertango frente as decisdes, as quais ele ndo tem direito de
participacdo, tal € o descaso publico, contra o qual Lobato se debate.

Maupassant serve muito pouco a Sud Menucci na sua defesa da qualidade
literaria de Lobato. Poderia lhe servir mais, conforme demonstraremos na proxima parte
deste trabalho, simplesmente pela leitura atenta de “Meu conto de Maupassant”. E
somente pararefutar as leituras de um outro, ndo mencionado em seu texto, que impde o
contraste entre Boule de Suif e Urupés. Levanta entre os dois autores e suas obras trés

aspectos comuns. a ascensdo literaria por esse primeiro texto, a caricatura das

1% gud Menucci (Piracicaba 1892-S&0 Paulo 1948) foi professor, historiador, jornalista e ensaista. Foi
redator e critico de O Estado de Sdo Paulo (de 1925 a 1931), do Correio Paulistano (entre 1941 e 1945) e
colaborador das revistas Fon-Fon, Careta e A cigarra. Fundou arevista Arlequim. Foi professor do Liceu
Franco-Brasileiro e membro da Academia Brasileira de Letras. MELO, Luis Correia. Dicionario de
autores paulistas. Sdo Paulo: Comissao do IV Centenario da Cidade de S&o Paulo, 1954, p. 382.
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personagens obtida por meio de uma “verdade quase diabolica’ e o conflito (temético)

entre 0 egoismo e o patriotismo.

Surgindo no mais acceso da campanha nacionalista, quando, de todos os lados,
ecoavam os gritos estridentes e amedrontados de que a pustula do indifferentismo ia
apodrecendo a terra e a sua gente, receberam-no como uma amostra formal do
guanto pode o sentimento nativista em arte.

O segredo, porém, do seu successo, esta neste contraste: “Urupés’, livro que trata
de assumptos nacionaes, ndao € uma obra que pleiteia a favor do nativismo, é ao
contrario um trago caricatural, apanhado com uma justeza e uma verdade quase
diabolica no que tal sentimento tem de maisindesejavel para os modernos.
Reproduziu, assim, o caso do renome de Guy de Maupassant. Cito propositalmente
0 celebre estylista francez porque € justamente a quem mais vezes foi comparado
Monteiro Lobato. A comparacdo ndo me agrada e ndo me satisfaz. D&me assim a
impressdo que me daria se tentassem aproximar Gabriel d’ Annunzio e Edmond de
Rostand.

O conto gue deu renome a Guy foi “Boule de Suif”. O livro que consagra L obato é
“Urupés’.

Ambos sdo inspirados numa “charge’” dolorosa, mais de humorista que de
enthusiasta e deixa-nos ambos na alma um resaibo cheio de agror: — o patriotismo
SO inspira obras de arte quando exerce influencias ao cernes do que toda a gente
desgjava exercesse[7].

“Boule de Suif” e “Urupés’ sdo de facto parentes nesse ponto mostram o conflicto
entre 0 egoismo humano e o patriotismo, a luta entre os direitos naturaes do individuo
isolado e os sacrificios necessarios que | he exige a sociedade a que pertence.

Também e sO nesse ponto, porgue a génese dos sentimentos que os personagens de
ambos 0s escriptores estudam ndo tém traco nenhum de parenthesco e valha-nos
agora, para o Brasil, os dos “Urupés’, sdo bastante mais justificaveis que os da
“Boule de Suif”.

Conforme se observa, a comparagdo vem para uma distingdo, de proveniéncia
ndo literaria, mas ideologica e até politica. Por que Urupés seria mais justificavel ou
mai's necessario (visto que é no plano utilitério que analisa a literatura) do que Boule de
if? Se a comparacéo ndo o agrada nem o satisfaz, por que a emprega? Nesse caso, a
comparagdo ndo é estimulada extra-texto, mas é inserida no livro pelo préprio autor, por
uma razéo que cabe aos leitores depreenderem, mas que nao é dificil compreender,
principalmente sob um aspecto estrutural do conto e do género literario a que se filia
Lobato. Acredito ainda que nem o viés tematico escolhido para a critica, nem o texto
comparado sgjam 0s mais adequados a proposta de releitura literdria do contista
brasileiro. Quem impde uma leitura nacionalista das duas obras — um preconceito,
conforme ele define no final do seu texto — é ele mesmo.

A visdo determinista de Sud Menucci impede que seus principios, aparentemente
bem intencionados, o levem adiante na sua interpretagdo propriamente literéria de
Lobato. Perde-se em estabelecer diferencas sutis entre nogdes de patriotismo e

nacionalismo, que pouco nos fazem avangar no conhecimento do escritor brasileiro,
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sendo nos perder com ele em suas definicbes. A énfase na distingdo quase cruel e
certamente preconceituosa (porque posta ndo em termos literarios, mas num artigo
critico e assinado de um importante e influente jornal, assim como L obato fizera quatro
anos antes no mesmo periodico), estabelecida entre o sertangjo isento e o citadino
aculturado era ja questéo resolvida por Lobato, o qual atribuia culpa ao descaso e a
marginalizacdo do Jeca justamente pela classe aculturada e detentora do poder e do
capital. Era até ignominioso responsabilizar o sertangjo pela auséncia de nacionalismo,
como o faz Sud Menucci, quando tudo o de mais primario a sobrevivéncia lhe fatava.
Era tempo de corrigir e revisar, como fez o proprio autor, a leitura de Urupés e ndo de

reforgcéla, como esté no trecho a seguir.

Neste ponto é que esta toda a philosophia do livro de Monteiro Lobato. O que hade
nacionalista nos “Urupés’ é o scepticismo de que o caboclo venha a ser no
organismo da nacdo um valor apreciavel.

“VelhaPraga’ e“Urupés’ sdo nesse particular, nitidamente claros.

Dentro de cada uma de suas personagens, sgja “Nha Viva’' ou “Nha Joaguina’,
“Dito Nunes’, ou “lzaBiriba’, sente-se atragediainfinita de “ Inadaptacbes’ de que
falou Jodo Ribeiro e ab mesmo tempo o perigo que se antolha a nossa [ilegivel] essa
tragédia, dada a pouca densidade de nossa populacdo civilisada e a resistencia
passiva do caboclo ap progresso.

Porque é bom néo esquecer nunca aguelle dilemma de Euclydes da Cunha — que eu
me ndo canso de repetir: “estamos condemnados a civilisagdo: ou progredir ou
desapparecer.”

A continuacdo do texto de Sud Menucci procura retomar o que é propriamente
literario em Lobato, contra a leitura nacionalista que se lhe costumava atribuir.
Entretanto, como se vé&, é ainda sob o viés patridtico (seguindo a sua definicdo) que

subjazem os seus comentarios.

Paginas de arte tracadas com o desempenho e a risada de um escriptor de raga, da
minguada raca dos predestinados, muito ha que admirar nesse livro que
monopolizou todos os adjectivos fortes.

A natureza brasileira ndo é ali a conhecida chromolithographia das surradas
anthologias escolares € ella mesma escarvoada em tragos fundamentaes de que nos
ficam na mente bocados inesqueciveis.

A paisagem da fazenda da Espiga no conto “O comprador de fazendas’ da-nos uma
sensacdo melancolica da terra desolada t&o funda que ja nos parece tel-a encontrado
por ahi, pelo mundo, em nossas viagens. O “matapau” passou a argumento de
discussdo, tanto elle feriu a nossa fantasia. A descripcdo da “paineira grande” em
“Bucolica’ tem talvez o defeito de ser demasiado perfeita

De resto, seria um enumerar sem fim, desde a face noruega do “Estygma’, a peroba
de “Chéopan”. E eu quero apenas frisar que no livro de Monteiro Lobato uma
arvore é umaarvore e ndo umatrichromia barata.

Das personagens nada haveria que dizer. sdo, como queria 0 poeta italiano
“atranamente [ilegivel] di ideainteriore”, inconfundiveis e vibrantes.
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Sabe virar-lhes a alma pelo avesso, surprehender-lhes o caracter realcando-as com uma
propriedade e uma precisio de linguagem que ndo tem par em nossa literatura ainda.

A linguagem do autor... Eu ndo sei se € a que os canones da linguistica apontam
COmo escorreita e castica e pura e rigorosamente classica.

Nem isso me afflige, porque sei que é a nossa linguagem moderna, nervoza,
irrequieta, espoucando em uma gargal hada triumphal ou plastizando-se num sorriso
sardonico ou compondo-se numa attitude de tristeza, rica de paradoxos,
transbordante de imagens, perdularia de expressdes vivas e justas, em que pompeia
um vocabulario opulentissimo.

Quando eu topo, em meu caminho, com escriptos que fazem da pobreza do vocabulario
0 brazéo da simplicidade do estylo, eu sinto, por dentro, resistencias physiologicas.
Devo esse favor a Monteiro Lobato. Elle é simples sem ser mesquinho a sua lingua,
isto €, ndo confunde a singel eza da emocdo com a simplicidade... de espirito.

A arcatura[sic] de seus contos é de accordo com as nossas tendencias actuaes, uma
mescla bizarra de verdade e fantasia. Ha apenas uma differenca: dizem que ellas
devem ser bem dosadas para que a obra ressalte. Em Monteiro Lobato ndo o séo, 0
gue prova que ndo devem ser, porque €ellas encantam quando ndo ha equilibrio,
guando a fantasia provem sim de um facto real e observado mais é como brumas a
subirem da terra, alguma coisa de ineffavel, de inexprimivel, de vago sem avo
preciso que parece levar-nos a toda a parte sem nos fazer sahir de onde estamos.

Além da paisagem local e da linguagem apresentada, e que delimitam o
regionalismo do autor, a“arcatura’ ou aformado conto ndo € bem definida pelo critico,
pois Ndo 0 parece ser nem para ele mesmo. Fantasia e verdade séo elementos com que
qualquer escritor trabalha; ndo avancamos muito, pois. De modo inefavel e
inexprimivel, o critico sai sensivelmente da questdo da arcatura, sem dizer-nos o que
pensa sobre ela.

A Ultima passagem que queremos comentar € exatamente o momento final do

seu texto, em que retoma a questéo do nacionalismo literario.

O nacionalismo é uma escola de vida, € uma pauta de accdo. A arte é fruto dessa
escola e dessa pauta. Puro effeito, deixa de entrever as suas causas geradoras, mas
ndo pdde e ndo deve apparentar que é ella mesma uma causa, porque entéo perderia
0 que tem de mais forte e inconfundivel: o seu individualismo.

Ahi vem, entretanto, a pergunta:

— E Monteiro Lobato, entdo?

Com o talento de Monteiro Lobato, a gente pdde escolher o preconceito que quizer,
mesmo esse do nacionalismo, porgue €elle sabe ser forte em tudo gque plasma.

Até naguillo de que zombeteia elle é forte. Criticou a mania do “hellenismo”, aiés
universal, nella incidiu, comtudo, e produziu um conto admiravel, que se chama
“Em casade Phidias’.

Eu poderia, ainda assim, defender o meu argumento, adduzindo que o nacionalismo
do escriptor patricio € pessimista e provar que acontece sempre isso com 0S
preconceitos doutrinaes, que sdo sempre mais vehementes quando negam que
guando exalcam.

A verdade, porém, € que na obra delle, como fatalmente na de todos os escriptores
dignos desse nome, ha alguma coisa que sobrepaira ao preconceito maior que € a
sua “vis’ criadora: é a emogdo. E a emocdo sO € verdadeiramente inspiradora de
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grandes obras, sO € eminente e conscientemente criadora, quando a atravessa uma
grande rgjada de dor humana.

E o que ha no seu lindo livro; aenorme dor de ver esfazendo-se em mil pedagos um
ramo daraga brasileira, victimaimbella de sua propria forga, que ndo soube ser agil
e adaptar-se as circumstancias, ao meio, as necessidades, e que enfrenta, hoje, a
civilisagdo com um arrojo, um desprendimento que seria, individualmente heroico,
se ndo fosse perigoso e compromettedor, para a colectividade.

Para o critico, ndo existe nacionalismo literério, nem literatura nacionalista, uma
vez que a especificidade da obra de arte ndo € a de discutir internamente os problemas
externos a ela, e que lhe informam, mas de que ndo € efeito. Até ai, vamos bem.
Podemos, porém, didaticamente, levantar o aspecto nacionalista em sua obra e observar
como €le é trabalhado literariamente. Justamente o contrario faz Sud Menucci; impde os
Seus conceitos de patriotismo, nacionalismo e civilizagdo e a partir deles estuda a obra
de Lobato. Maupassant foi apenas um elemento introdutdrio, que ndo estuda nem
retoma (fica a pergunta: qual seria para ele a diferenca entre o nacionalismo de Boule de
Qif e o patriotismo das personagens de Lobato?). Sua conclusdo sobre 0 nacionalismo
pessimista de Lobato, antes uma “emocao”, sua “dor” diante do sertango ainda
incompreensivel, € uma boa saida para a sua leitura, que se invalida pelas suas
sucessivas contradicoes.

Ao lermos a obra de Méario da Silva Brito, Histéria do Modernismo
brasileiro,”’ ficamos sabendo que o principal grupo dos modernistas brasileiros leu o
prefacio a Pierre et Jean, e que esse texto os teria inspirado para a formulagdo de suas
idélas de uma arte livre do estatuto do real; ou sega, um autor realista, como é
classificado Maupassant, em razdo de suas reflexfes estéticas contra o naturalismo
fotogréfico e pela defesa de um olhar pessoal, informou uma nova geracdo de
brasileiros, cujos principios se assentam na mesma proposta, ainda que os resultados
sgjam diversos. Brito cita entdo o mencionado artigo de Oswald de Andrade saido no
Jornal do Commercio, edicdo de S&o Paulo, de 25 de julho de 1921. Este texto n&o
estava no corpus recortado para a pesquisa, que inicialmente compreendia somente
quatro jornais, até 1920, mas a sua relevancia para o trabalho nos leva a lidar com ele.
Além disso, o levantamento da edicéo de Sdo Paulo do Jornal do Commercio retrataria

um periodo menor ao estabelecido pelos demais periédicos, uma vez que a sua

7 BRITO, Mério da Silva. Histéria do Modernismo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte
Moderna. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1971, p. 209-210.
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publicacdo iniciou-se em 1893 (com o titulo de Commercio de S&o Paulo) e, em 1916,
foi comprado pelo jorna do Rio.*®

A coluna“Questdes de Arte”, p. 3 é assinada por Oswald de Andrade. Apresenta-se
dividida em dez pequenas partes, da qua reproduzimos a terceira, em que trata de
Maupassant. Oswald contrapde ai a arte de Maupassant a dos naturaistas tout court, como
Eca de Queiroz e Zola, os quais, conforme observado, faziam grande sucesso no fina dos
oitocentos. Oswald difere suas técnicas narrativas dos procedimentos do Naturalismo, o
qual, aias, Maupassant critica em “Le roman”. O escritor francés é caracterizado como
sereno, de sabedoria calma e bela, pela clareza e imparcialidade de seu estilo; ndo se tenta
mais vincular sua obra aos fatos vividos pelo homem Guy de Maupassant. E ja
reconhecido como um dos grandes escritores ainfluenciar a mentalidade da época.

Eca de Queiroz ainda faz das suas agui pelo Brasil. A arte — explicou o culto, 0
admirdvel Mario de Andrade, se ndo erro, no seu fulgurante visionamento de
Debussy, sahido no ultimo fasciculo da “Revista do Brasil” — procura crear um
bello opposto ao bello da natureza.

De facto, o artista é o ser de privilegio que produz um mundo supra-terrenos, anti-
photographico, irreal que sgja, mas um mundo existente, chocante e profundo,
deflagrado a qualquer interior e obscura faisca divina. Emtanto, diversas bobagens
ditas por Zola e por Eca, sobre o assumpto, ficaram canonicamente estorvando o
caminho dos livres raciocinios e dos livres emprehendimentos. “A arte é a natureza
vista aravez de um temperamento’. Profundo asno aquele Zolal Um
contemporaneo de Wilde!

Como differe da pequena attitude mental em que sempre se angustiou o0 romanticdo
dos “Rougnon-Macquart” a calma e a bella sabedoria dos grandes mestres do
naturalismo francez. E de reler-se o prefacio de “Pierre et Jean”. Ahi, Maupassant
melhora Flaubert. A vida ndo deve ser photographica. Nada de reportagens
absolutas. “Le choix simpose’. E ndo se procure attingir a realidade, mas uma
illusdo darealidade.

Observacdes assim — definitivos clardes a revelar numa synthese, o complicado
mecanismo em que torvellinha o drama das creagdes estheticas — na boca do sereno
evocador de “Yvette” e “Fort comme la mort” collocam-n’o na linha dos grandes
diretores da mentalidade do seu tempo. Zola, atravez de seu temperamento de
retalhista de agougue, continuava a ver a natureza em postas e vendia-a aos kilos
para o seu publico de cosinheiras e mocgos de recado.

Fialho, o maioral das letras portuguesas modernas, disse uma vez que Fradique
Mendes era 0 Conselheiro Accacio tomado a sério. Infelizmente, no proprio Eca, ha
uma confusdo perigosa de linhas mentaes. Aquella phrase “ Sobre a nudez forte da
verdade, o manto diaphano da phantasia’ é de Eca ou do Conselheiro? Oca, boba,
sem nervos nem beleza, ella fez fortuna na cabeca chata da mediocridade luso-
brasileira. E hoje, ndo ha burocrata lido em cousas que ndo a tenha guardadinha no
gavetdo da sabedoria para as grandes horas das affirmages.'*

1% PACHECO, Felix. Jornal do commercio (Edicdo de Sdo Paulo). Rio de Janeiro: Typographia do
Jornal do Commercio, 1916. Antes dessa data, circulava por aqui a mesma edi¢do carioca.

19 « Questdes de Arte”. Jornal do Commercio (Edicdo de S3o Paulo), 25 de julho de 1921, p. 3. Os grifos
S50 NOSSOS.
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Pelo repertério de idéias e pela linguagem de Oswald, vemos que estamos diante
de um novo perfil de escritor-critico, que ndo teme opor-se aos escritores venerados a
fim de expor seus valores para uma nova corrente. Nesse posicionamento, 0 escritor
coloca-se na defesa dos principios artisticos de Maupassant, o qual prefere a qual quer
outro grande escritor da geracéo francesa.

Poderiamos também associar os comentarios de Oswald a crbnica de
Maupassant, dada ao publico pelo Correio Paulistano, sobre o perfil do homem de
letras. Segundo Oswald, Maupassant seria um dagueles autores do Naturalismo francés
ocultados pela figura de Zola, e até mesmo de Flaubert; a este, para o escritor brasileiro,
Maupassant supera nateorizagédo de seu prefécio.

Em trecho seguinte dessa mesma coluna “Questbes de Arte”, comentando O
Monumento as Bandeiras, de Brecheret e as criticas incompreensivas sobre essa

escultura, Oswald continua, de certo modo, tratando da arte a Maupassant.

Ignoram que Brecheret faz aquella arte propositadamente, pois que, como grande
artista que é, sabe que a arte ndo é uma grosseira e inutil reproducdo de exemplares
de zoologia. Aquelles bandeirantes [0] que seriam, sem a forca desmesurada dos
seus musculos tensos, sem a caminhada heroica dos seus passos? uma procissao
idiotade nu’'sfamiliares.

Mas isso que faz o criterio julgador das nossas populacdes (phrases assim: como
esta parecido! que bellezal E como se fosse...) é a maior vergonheira de uma
cultura. Arte ndo é photographia, nunca foi photographial Arte é expressdo, é
symbolo commovido.

Como vemos, pouco antes da Semana de Arte Moderna um de seus epigonos
usava-se da teoria de arte maupassantiana, resumida em um Unico texto, o prefacio a
Pierre et Jean, para resumir a ideologia do grupo. A critica a arte objetiva e fotografica
mostra-nos bem qual foi a leitura que Oswald empreendeu da obra de Maupassant,
muitas vezes erradamente classificado como mero naturalista. A defesa da expressdo, da
escolha prépria do artista, era mutuamente compartilhada por Oswald e Maupassant.

Varios autores de periodo literério anterior — e por vezes rivalizando com este —
também leram Maupassant. Estes, no entanto, ndo apenas escreveram em textos criticos
ou em correspondéncias pessoais sobre 0 autor francés, mas também foram receptores
criativos de sua estética, recreando-se (e recriando-se) com ela. Exemplo disso é
Monteiro Lobato, ao qual dedicaremos um estudo individual, umavez que areleiturade
Maupassant implica uma leitura das obras e da analise dos procedimentos estéticos de

cada um desses escritores.
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Em 21 de novembro de 1921, no Correio Paulistano, o escritor Ribeiro

200

Couto®™® assina um artigo sobre o Viriato Correia. E uma resenha intitulada “Um

novelista brasileiro”, a respeito de Novelas doidas, volume de contos publicado nesse
mesmo ano. Entre a apresentacao biografica do autor e o comentario da obra, obtemos a

seguinte definicéo de Viriato Correia:

Viriato Corréa deve ter a volupia da ac¢do forte. [...] A sua actividade mental é
continua. Nasceu novellista. O seu sexto sentido € a percepcdo dramética, sempre
aderta Numa conversa, numa noticia de jornal, num caso que ouve, numa

reminiscencia despertada por acaso na memoria, “v& sempre, desdobrado pelo
milagre daimaginacdo creadora, um entrecho de peca de conto, de romance. 201

Assim como Guy de Maupassant, Viriato Correia dedicou-se ao teatro. Sua visao
do mundo é também percorrida pelo senso dramético, o que interferiu sobremaneira na
escrita de seus contos.*®® Desenvolvidos segundo o conto tradicional, em que tudo
converge para o conflito e no qual o desfecho deve ser impactante, a arte do contista
brasileiro € também aproximada pelo critico Ribeiro Couto a de Maupassant. Depois de
comparar alguns contos a André de Lorde, Hoffmann, Poe e Villiers de L’ Isle-Adam,
chega a vez do nosso autor. Damos toda a citagdo, pela raridade do documento e
chamamos a atencéo para o parégrafo sobre Maupassant.

Ha neste volume quasi todas as modalidades do conto. Desde o regional puramente
lyrico, como “A Morena’ que deixou de gostar de um boiadeiro porque elle “ deixou
0 verso cahir no chdo” num desafio a viola, até ao trégico, como o do rapaz que, a
noite matou a mée na réde por engano, pensando, no escuro ser a hospede ricaca
gueiaroubar...

“O drama de d. Alice”, “O outro”, “A armadilha’, “Madrugada Negra’ tém a
mesma nota de tragico intenso, “Grand guignotesco” que faz o encanto terrivel dos
contos de André de Lorde.

“A mulher que envelheceu” — que envelheceu numa noite vendo que o filhinho
morto desapparecera do caixdo — é dos mais dolorosamente bellos de Viriato
Corréa. E um conto de mestre — porque Viriato Corréa € um mestre. Tem-se
vontade de perguntar onde foi elle buscar o desfecho desse conto, si na sua
imaginagdo ou nalgum facto real. Porque € horrivel que, depois de uma noite em
gue todos os seus cabellos ficaram brancos e todas as suas lagrimas foram choradas
d. Celina de Alencar va descobrir o cadaverzinho de seu filho na chacara ao lado,
no collo de uma grande macaca, a apertal-o a0 seio, com amor... E um pouco de Poe
e de Villiers de I'lde-Adam, do tragico chocante do “The Murder in the Rue
Morgue” e do “Comvive des derniérés fétes”’.

20 Rui Ribeiro Couto (Santos, 1898-Paris, 1963) foi escritor, diplomata e um dos participantes da Semana
de Arte Moderna. Sua vivéncia na Franga inspirou a redagdo da narrativa de viagem Chao de Franca.
Possui contos de alta qualidade, os quais pretendemos estudar na proxima fase de nossas pesguisas.

2 COUTO, Ribeiro. Um novellista brasileiro. In: Correio paulistano, 24 de novembro de 1921, p. 3.

%02 Sey bidgrafo chegou mesmo a afirmar: “No inicio, [Viriato] pensava que fazia teatro porque era
contista. Agora, esta convencido de que é contista precisamente porque faz teatro.” PINTO, Genulfo
Hércules. Viriato Corréa: amodo de biografia. Rio de Janeiro: Alba, 1966, p. 160.
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“A noiva’ tem os imprevistos phantasticos dos contos de Hoffmann. Aquella subita
desapparicdo da mulher morta seria um caso de roubo de cadaver, ou,
simplesmente, a mulher ndo morrera e fugira? Porém, depois, como os suplicava
gue ellafosse sido encontrada morta a bordo, num beliche?

E o caso ironicamente angustioso da “Mulher que se sacrificou”? Envelhecer no
trabalho rude, amesquinhar-se, apagar-se em beneficio daquellas duas irmas
elegantes e ir depois encontral-as as gargalhadas onde as foi encontrar... Pobre d.
Maria Carneiro que as sacrificou inutilmente!

Em certos contos deste livro sente-se Maupassant. Assm, no “Matador de
Criangas’. Que impiedoza crueza da vida na dor levemente ridicula do capitalista
Diniz de Padua, levado pela obsecgéo passional, a cercar dos melhores confortos o
homem que era 0 “momento” vivo da sua infelicidade. E um conto de que
Maupassant se esgueceu. Viriato Corréa nos deu ahi, como em “Ellas Duas’ e
“Madrugada Negra’, uma das péginas mais captivantes da nossa literatura
novellistica.

Mas ndo falta ainda em “Novellas Doidas’ a nota de ironia aguda. “O homem que
tocava clarineta” € um delicioso conto. Nem falta o “humour”, quando essa ironia
se mistura airremediabilidade cruel de umador. “A desfeita’, o conto que mais me
chocou em todo o livro, pela detonacdo secca de uma surpresa esmagadora, tem
esse espantoso “humour”. Aqui é bem o Villaers [sic] implacavel das “Demoiselles
de Bienfilatre”.

Fechando o volume das “Novellas Doidas’, com uma sensacdo de profundo
encanto, tive todavia uma tristeza: a tristeza de vér, no meio dos dillentatismos
numerosos da litteratura brasileira, confirmar-se agora com um relevo maior a
personalidade realizadora de Viriato Corréa.

Se Maupassant se esqueceu de “ O matador de criangas’, Viriato ndo se esqueceu
de Maupassant. Em quase todo esse volume, ndo sO o0s temas como também a
estruturacdo da narrativa curta o recuperam.

Est4 claro que Ribeiro Couto quer elevar o autor brasileiro ao interesse do
publico, por meio da comparagdo com autores consagrados da literatura universal, efeito
esperado desde o titulo do artigo. A aproximagdo com o americano Edgar Allan Poe
(1809-1849), o demdo Hoffmann (1776-1822), com o dramaturgo francés André de
Lorde (1871-1942) e o autor dos Contes cruels (1883), Villiers de L’ Isle-Adam (1838-
1889) vai ao encontro de uma linhagem de autores ligados ao horror, que desenvolvem
em seus textos assuntos morbidos como o infanticidio, o sofrimento dos inocentes, a
loucura, o fantéstico e a vinganca, mas com certo humor negro. Todos estes elementos
estao reunidos também na obra de Maupassant.

Conforme vimos no inicio desta parte 2 de nossa dissertacdo, outros criticos
antes de nos apontaram o parentesco dos contos de Medeiros e Albuquerque, Jilia
Lopes de Almeida, Monteiro Lobato, Lima Barreto, Viriato Correia, entre outros, com
0s de Maupassant. Os documentos analisados apenas reforcam a necessidade de um

estudo particular de cada um desses contistas brasileiros.
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4. A contribuicéo da critica brasileira sobre M aupassant

Se juntarmos todas as referéncias que nossos criticos e pseudocriticos (ou apenas
redatores de jornais), entre 1880 e 1921, fizeram a0 nosso autor, encontrariamos
levantados ai quase todos 0s principais elementos caracteristicos da arte de Maupassant.
Em termos de géneros, so ficou relegada a poesia; de tema, todos os que atendem as
classificacbes apontadas da apresentagdo — se ndo nos escapa agum — foram
contemplados; quanto aos tracos de estilo, as principais caracteristicas elencadas.

Nos quadros a seguir, resumimos os dados coletados no corpus. Assim poder-se-
a notar no todo a frequéncia com que Maupassant foi citado e quais de seus trabalhos

foram aqui traduzidos e estudados.

L evantamento feito nosjornais consultados, entre 1880 e 1921

Lista dos Autores Nacionalidade N°. deartigosem que Tiposdereferéncia
citam Maupassant

Anbnimos ? 42 noticias, homenagens,
traducdes,

Alter Ego ou Jayme de Séguier portugués 20 homenagens, citagOes, leitura

Iriel brasileiro 10 noticias, citagOes, leitura

(Frederico José Sant’ Anna Nery)

José MariaBelo brasileiro 3 |evantamentos, referéncias

Theodor Child norte-americano 2 classificagdes, comentérios

Nuto Sant’ Anna brasileiro 2 tradugdes, comentérios

Jodo do Rio (Paulo Barreto) brasileiro 2 comentarios, comparagoes

Oswald de Andrade brasileiro 2 comparagdes e comentarios

MariaAmdliaVaz de Carvalho portuguesa 1 homenagens, |eitura

Hugues Le Roux francés 1 impressdes e |eituras

Sud Menucci brasileiro 1 comparagdo com L obato

Ribeiro Couto brasileiro 1 comparacdo com V. Correia

Daltro Santos brasileiro 1 referéncias

Rubem Tavares brasileiro 1 levantamentos

Paul Bourget francés 1 comentérios, referéncias

Jean Bourdeau francés 1 comentérios, referéncias

Georges Dumas francés 1 leitura, interpretacOes

OliveiraLima brasileiro 1 comparagao e comentarios

André Maurel francés 1 referéncia

Lima Barreto brasileiro 1 comparacdo com A. Bertha

José Sarmento ? 1 traducdo

JV.S. ? 1 impressdes e comentarios

©
by

Total (em nimero) de textos consultados:
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Titulo

La main gauche, Allouma

Notre coeur
Musotte, L’ enfant
Musotte, L’ enfant
Musotte

Au soleil, Une féte arabe

L’ Angélus

Boule de Quif, La vie errante
Notre Coeur, Fort comme la mort
Fort comme la mort, Mont-Orial,
Bel-Ami, Sur I’ eau, Pierre et Jean

Musotte
LaMaison Tellier

Musotte, Fort comme la mort,

Inutile Beauté

Leroman, Lavie errante,

Sur les nuages

Cartas a Maria Bashkirtseff

Laguerre

Fort comme |la mort

Musotte, L’ enfant
Musotte, L’ enfant
Musotte, L’ enfant
Yvette

Tremblement de terre

Musotte, L’ enfant
Boule de Quif
Boule de Quif

CartaaM. Vaucaire

Le pere Millon
Mademoiselle Fifi
LeHorla
Unevie

Pierre et Jean
Boule de Suif
Leroman

Articulista

Iriel
Iriel
Iriel
Alter Ego
Alter Ego
Alter Ego
Iriel
Iriel

MariaAmdliaVaz de Carvalho

anbnimo

Iriel
Alter Ego
Theodor Child

Alter Ego

Alter Ego

Alter Ego
anénimo
anénimo
anénimos
anénimo

Jayme de Séguier
Alter Ego
anénimo
anénimo
anénimo

Alter Ego
andnimo
andnimos
Georges Dumas
OliveiraLima
anénimo

Sud Menucci

Oswald de Andrade

Textos de Maupassant comentados nos artigos

Data

06.05.1889
12.08.1890
28.03.1891
02.04.1891
10.04.1891
08 €20.05.1891
24.01.1892
07.02.1892
07.02.1892
07.02.1892

28.02.1892
07.07.1892
09.10.1892

13.08.1893

03.02.1896
12.04.1897
09.02.1900
17.08.1901

18.08.1901 (2 textos)

13.09.1901
08.01.1902
29.06.1902
11.07.1903
11.07.1903
12.07.1903
24.06.1906
mar.-set. 1909

1°.10.1910 (2 textos)

05.11.1912
05.01.1918
21.04.1918
16.05.1919
25.07.1921
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Textos de Maupassant publicados (integral ou par cialmente)

Lista dostradutores Género do texto Titulo Data
Anénimo conto Uma vagabunda (La rempailleuse) 22.04.1884
Anénimo conto Obraco (En mer) 23.06.1884
Anénimo conto O Horla(Le Horla) 20.11.1886
Alter Ego cronica Festa érabe (Une féte arabe) 10 e 20.08.1891
narrativa de viagem eAo sol (Au soleil)
Anénimo novela Bola de Sebo (Boule de Suif) 07 a24.02.1892
Iriel narrativa de viagem Lavieerrante 07.02.1892
* Andnimo conto O medo (La peur) 14.02.1892
Anénimo cronica Homens de Letras (L’ homme de Lettres) 19 e 20.02.1892
Anénimo conto Otio Mongillet (Le pere Mongilet) 31.07.1892
Anénimo conto O garraféo (Le petit fat) 03.12.1893
Anénimo conto O filho (L’ enfant) 20.01.1894
Andnimo conto Caira 27.01.18%4
Anénimo narrativa de viagem Maneira origina de ser pensionista 14.02.1894
do Estado (Sur I’ eau)
Anénimo conto Quem sabe? (Qui sait?) 23e24.03.1894
Anénimo conto En wagon 30.03.1894
Anénimo conto Umaviava (Une veuve) 21.01.1895
Jayme de Séguier cronica Contraaguerra (Laguerre) 12.04.1897
José Sarmento romance Forte como a morte 11.02 a 02.04.1900
(Fort comme la mort)
Alter Ego cronica Tremblement de terre 29.06.1902
Alter Ego carta aMaurice Vaucaire 24.06.1906
Anénimo conto Dois amigos (Deux amis) 16.02.1908
Anénimo conto A creanca (L’ enfant) 03.11.1909
Anénimo conto Soliddo (Solitude) 05.11.1909
Escragnolle Doria conto Mademoiselle Perle 28.10.1912
Anénimo conto Os dfinetes (Les épingles) 16.06.1912
Nuto Sant’ Anna prefécio O talento (Le roman) 02.11.1914
* Andnimo conto Adeus (Adieu) 27.04.1918

(*) consultados nessas datas, no Jornal do Brasil e na revista Fon-Fon, 0s quais merecem uma busca
continua e mais completa

A maior parte dos artigos localizados nos jornais evidencia uma leitura
biogréfica, que até hoje permanece agradando o dominio popular, como também
constatara Hans Farnl6f, no estudo sobre a recepcdo de Maupassant na Suécia. Porém,
se compararmos 0s resumos que se faziam na Franca e na Suécia sobre os livros do
autor, ainda que o0s nossos ndo tenham grande profundidade tedrica e mesmo
desenvolvimento que os possam caracterizar como estudos ou propriamente comptes
rendus dos volumes comentados, ndo ha praticamente incorréncia no julgamento moral
das obras de Maupassant, como ironizou Iriel na critica aos ingleses. Se o autor é
deploravel no seu destino, seus personagens e sua criagdo estética ndo o sdo, por esse
aspecto j& reconhecidos como criagdes artisticas. Aqui, como na Suécia, parece que as
reflexdes mais aprofundadas em termos literarios foram feitas a partir do conhecimento

do prefécio “Le roman” . >

23 FARNLOF, Hans. Op. cit., p. 11.
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Dai se observa o quanto o préprio Maupassant foi de pronto celebrizado, passando
a ser visto ele também, por muitos de seu meio, como um arrivista liter&rio. Essa
aceitacdo demonstra ainda que sua literatura foi facilmente compreendida pela massa que
0 reputou. Tavez comunhdo imediata, ao contrério de autores mais indoceis,
revoluciondrios, que chocam de inicio e que depois se redescobrem, como sdo os diletos
da posteridade, tenha feito Maupassant ser um pouco esquecido para que outros fossem
lembrados. O conto em sua época era muito divulgado, popularizado, nota-se até que,
guando o autor quis estetizar-se mais, acabou relegando essa forma e preferindo aquelas
em que era menos artifice, 0 romance e o teatro, tidos como géneros mais reputados
literariamente. A tradicBo dos contos filosoficos do XVIII deve também ter sido
parémetro para a avaliagcdo dessa nova leva de autores, que assim foram inferiorizados por
trocar o objetivo reflexivo pelo divertimento puro, preterindo-o a tradi¢éo oral dos contos
ao modo do Decamer &o.

A saida literaria encontrada para as criticas teatrais demonstram duas coisas. a
qualidade dramética dos contos de Maupassant e a habilidade dos criticos brasileiros para
0 comentario teatral. A experiéncia com o teatro redlista tornava facilmente
compreensivel atécnicateatral e o seu poder de representacéo. O teatro naturalista francés
aqui representado ndo era, porém, do agrado de todo o publico, o que de modo gera

contribuiu para que ele ndo se desenvolvesse por aqui. Segundo Jo&do Roberto Faria:

Nos dois Ultimos decénios do século XIX [..] a dramaturgia naturaista néo
conseguiu se impor no Brasil. As pecas que vieram de fora foram aplaudidas com
parcimbnia e as que foram feitas agui ndo passaram de experiéncias mal
assimiladas. As reflexfes e discussdes sobre o assunto também ndo abriram
caminho para o surgimento de uma dramaturgia plenamente identificada com o
naturalismo. Ficamos, pois, sem as primeiras sementes do teatro moderno, naquela
alturaja semeadas e dando frutos em vérios paises europeus.”*

Se 0 romance estava em crise e o drama por aqui era de dificil abertura,
podemos ter ai, além do fascinio exercido pelo contos de Maupassant, uma justificativa
parater informado principa mente escritores no género do conto.

A atencdo que, de fato, Maupassant devotou aos loucos, assim como as prostitu-
tas, ans camponeses e aos pequeno-burgueses, sobretudo nas narrativas curtas, revelano
autor a atencdo que dava a certos grupos marginalizados na sociedade, que, na literatura
do XIX como um todo, ganham espaco ndo SO COMO personagens, mas COmo

protagonistas e, em Maupassant, tornam-se muitas vezes porta-vozes de S mesmos, ou

2% FARIA, Jodo Roberto. Op. cit., p. 261.
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sgja, narradores. O caso dos loucos maupassantianos € Unico na literatura de sua época,
pois sdo dados em primeira pessoa, a qual muitos criticos indbeis em teoria literéria
confundiram com a propria voz do autor. Além disso, o fantastico de Maupassant,
realizado sob os critérios da estética objetiva, poderia confundir ainda mais o leitor
inexperiente, entre a fatura literdria e a redidade. Mais do que qualquer conto
maravilhoso ou o fantastico onirico dos romanticos, o fantastico realista pde o leitor sob
circunstancias racionalmente explicaveis, que vao além do sonho ou daimaginacdo pura
e livre do sujeito. O drama e o pathos eram atingidos mais fortemente, com a intensi-
dade maxima do grau de verossimilhanga, por meio de explicacfes cientificas, as vezes,
gue intervinham nos textos. Tudo isso contribuiu, a meu ver, para essa ilusdo completa
entre real e ficgdo; entre a fala do autor e a do homem, Guy de Maupassant, o0 qual era
por si sO um enigma para muita gente interessada em desvenda-lo. |mediatamente apds
a sua morte, essas pessoas, muitas delas criticos, acabaram por resolver sob uma Unica
formula esse mistério — forma de revanchismo literério — achando-se vencidas.

Hoje, quando ja esta distante qual quer possibilidade de esclarecimento que ndo a
documental, e, embora pareca ja ndo fazer mais sentido resgatar papéis velhos quando
0S novos (as obras) se republicam (classicas e atuais a um so tempo), acreditamos que
nosso trabalho ndo foi em vao. Pudemos notar que desde sempre houve criticos —
brasileiros, mais até que alguns franceses — que, esclarecidamente, resolveram o enigma
com as palavras do autor: “je laisse seulement parler de mes livres’. Esses instrutores e
intermediadores literérios, em geral, apontaram para uma leitura direta e prazerosa do
texto. Podemos dizer que esses criticos permitiram a tantos escritores, aqui, receber
calorosamente 0 Horla, que entdo retornava ao Brasil.

O capitulo da recepcdo critica nos jornais ainda esta aberto. Mas os exemplos
coletados ja apontam para a preparacdo que foi feita de nossos contistas
maupassantianos. Passamos a ilustrar com a andlise de um caso exemplar. Ao se
estudarem o0s comentarios que um autor estabelece sobre outro, muitas vezes agquele
deixa entrever 0s seus proprios procedimentos de criagdo. Foi 0 que notamos ao ler as
cartas e os textos literarios em que Monteiro Lobato trata da técnica do conto de
Maupassant. Considerado um contista pré-modenista e tradicional, por meio da
releitura, valoriza-se pelo estudo comparativo com o escritor francés, bem como este
mesmo igualmente se renova, uma vez que se pode voltar para sua contistica a luz do

recorte formal feito pelo autor de Urupés.
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CAPITULO 3

A recepcao criativa de Guy de Maupassant no Brasil: um caso exemplar

No Brazil, como em todos os paizes civilizados, Guy de
Maupassant tem os seus fieis, que relém [sic] a sua obra
magnifica e que gostardo por certo de o0 ver ressurgir neste
retrato tragado com firmeza e semelhanca.!

Desde que Maupassant meteu-se a virar as cabegas de nossos
romancistas, estes apaixonaram-se de tal forma pelo conto que
este em breve se tornard uma verdadeira praga.®

1. Lobato e seu conto de M aupassant

Ao cabo de quase um século da entrada de Monteiro Lobato no quadro cultural
brasileiro, nota-se uma inversdo bastante significativa, mas ainda ingrata, da leitura que
se faz desse autor. A critica contemporanea a Lobato té-lo-ia lido e julgado mais pelos
Seus contos e o0 reputado mais pela sua atuacdo de editor e de intelectual engajado que
por sua pioneira producdo infantil.®> Porém, se hoje é unanime entre a critica a idéia de
que Lobato foi o fundador do género infantil da literatura no Brasil, ja ha bastante
tempo que o conjunto de contos do autor tem sido deixado em segundo plano e
praticamente s é ainda lido “porque é Lobato, e ndo pelo seu valor intrinseco”.*

Isso se deve ao fato de que estamos ainda sob a égide de uma critica que
considerava os contos | obatianos passadistas e conservadores tanto na estética quanto no
temério. Tais apreciacdes felizmente vém sendo rebatidas por varios estudiosos, dentre
eles Wilson Martins e Vasda Bonafini Landers, empenhados em resgatar a contistica
lobatiana (ndo s6 ela, mas toda a obra do escritor) e mostrar o quanto foi precursora da
modernidade e, em determinados aspectos, como ela defendia a seu modo uma

renovacao nas letras brasileiras.

! Alter Ego (pseudénimo de Jayme de Séguier), artigo de 30.06.1912, Jornal do Commercio, p. 3.

2 HOLLANDA, Sérgio Buarque de. A decadéncia do romance. O espirito e a letra: estudos de critica
literaria. Org. Antonio Arnoni Prado. S8o Paulo: Companhiadas Letras, 1996, p. 105.

% Conforme relata Marina de Andrada P. de Carvalho, em prefécio & obra de Monteiro Lobato Prefacios e
entrevistas. S80 Paulo: Brasiliense, 1964, pp. XVI e XVII.

4 BOSI, Alfredo. “Lobato e a criaggo literaria’. In: Boletim bibliogréfico da Biblioteca Méario de Andrade,
vol. 43, S0 Paulo, 1982, p. 21. Ainda que defenda um posicionamento oposto ao Nosso quanto a
atualidade dos contos do autor de Urupés, por consideré&los muito datados e limitados num tempo
(décadas de 1910 e 1920) e num espago (Vale do Paraiba), o que refutaremos no momento ideal, tal
observacdo sobre o atual descaso nas leituras dos livros adultos lobatianos confirma nossa suposicéo
inicial.

224



Partilhando deste Ultimo posicionamento frente & produgdo lobatiana, nosso
papel serd aqui o de recuperar, na medida de nossas limitagdes, a leitura feita por
Monteiro Lobato de Guy de Maupassant, da qual deixou expressas em seus contos
marcas relevantes, de que é exemplar o “Meu conto de Maupassant”. Por meio da
analise deste conto, conjugada com a leitura dos demais contos de Monteiro Lobato,
podemos observar que had uma série de técnicas narrativas, recursos estilisticos e um
teméario que, guardadas as particularidades, conforme veremos, € comum entre os dois
contistas, 0s quais, recriados na poética lobatiana, apontam-Ihe ainda modernidade nos
procedimentos e atualidade no prazer estético que produzem no leitor.

Nosso estudo dos contos de Maupassant, pelas limitagcbes que acabamos de
apresentar, buscou seguir sobretudo agueles inseridos nos volumes de contos cuja
leitura foi seguramente efetuada por Lobato, segundo seus relatos em A barca de
Gleyre. As mencBes a Maupassant nesta obra, alias, sdo bastante frequentes e
subdividimo-las da seguinte maneira: quando exercem mera funcéo de registro, ao
Lobato acusar recebimento ou envio de obras do autor francés (para leitura sua ou do
amigo Godofredo Rangel), ou ao afirmar que leu determinada obra do autor; e quando
funcionam como referéncia, ao tomar Maupassant por escritor modelar.® As obras de
Maupassant citadas (entre romances, novelas e contos) séo: Bel Ami, Notre coeur,
Mont-Oriol, Pierre et Jean, Une vie, Toine, Boule de Suif, Clair de lune, Le Horla, La
main gauche, Mlle. Fifi, Sur I’eau e “Une soirée”.

Nosso objetivo, portanto, neste trabalho, ao resgatar a leitura de Maupassant
feita por Lobato, é o de verificar como Lobato aproveitou para a formagdo de sua
propria poética os principios estilisticos e tematicos do autor francés e como operou a
ambientacdo desses elementos a cultura e a paisagem brasileiras.

Este ndo é o primeiro trabalho de literatura comparada sobre Monteiro Lobato.
Ja Cassiano Nunes enveredou por esse caminho ao estudar a relacdo do autor de
Cidades mortas com o escritor norte-americano Mark Twain.” Josué Montello, em um
curto mas curioso artigo, ja se havia dedicado a tracar um rgpido paralelo entre ateoria

de Maupassant e a subversdo dela por Lobato em outro conto de Urupés, “O comprador

® Cf. LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1948, t. |, p. 46, 52, 208,
245 e 252; 1964, t. 1, p. 137 e 374.

®ldem, t. |, p. 61-2, 188, 209, 243-4, 254, 256 e 258; 1. |1, p. 24.

" NUNES, Cassiano. Mark Twain e Monteiro Lobato: um estudo comparativo. Norte-americanos. S8
Paulo: Comissdo Estadual de Cultura, 1970, p. 73-121. O artigo € de 1959.
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de fazendas’ .2 Outras contribuicdes, mais recentes, estdo na pesquisa realizada por Ana
Luiza Reis Bedé® sobre a presenca francesa em A barca de Gleyre, obra esta que
compde a “cozinha literaria’ e “o dbum de familia estilistico” de Monteiro Lobato, nas
palavras de Alfredo Bosi,"* e na tese de Wanda Aparecida L. de Oliveira, intitulada
Maupassant e Lobato: estruturas paralelas.™

Wanda Oliveira apresenta sucintamente, no primeiro capitulo, a repercussdo de
Maupassant no Brasil, onde resume algumas entradas do autor nas nossas histérias da
literatura, localizando ai 0s possiveis maupassantianos. Este também foi 0 nosso
percurso no capitulo anterior. Na segunda parte de seu trabalho, faz um estudo em que
se aplicam conceitos de teoria literaria para a andlise paralela de trés contos de
Maupassant (“La maison Tellier”, “La ficelle”, “L’orphelin”) e trés de Lobato (“A
‘Cruz de ouro’”, “Um homem honesto”, “O mata-pau’), entre outros mencionados ao
longo do trabalho. Esse estudo muito cuidadoso no que concerne a aproximacgao dos
topoi dos contos de Lobato e Maupassant € um exemplo muito preciso de andlise
estrutural e temética dos dois autores. Em alguns momentos, no entanto, o procedimento
da autora ndo € compartilhado por nds, uma vez estabelece juizos de vaor na
comparacéo das duas obras, dizendo que a técnica de Maupassant € superior a de

Lobato. Esse juizo, porém, é ponderado adiante:

Na medida em que o estilo é 0 que ha de mais pessoal em um escritor, que é o traco
revelador de sua natureza intima — o principio individualizador, enfim —, Lobato,
como verificamos, ainda que tenha sofrido uma possivel influéncia de Maupassant,
chegou a construcdo de sua “ilusdo particular” e ndo sO adequou Seus escritos a
nossa redidade histérica, nacional e social, como também a suas proprias
particularidades individuais, corroborando o famoso dito de Buffon: “o estilo é o

préprio homem” .*?

Nossa proposta difere um tanto da dessa pesquisadora. Neste capitulo, vamos
reunir vérias discussdes proporcionadas a partir da leitura de um conto de Lobato, o

“Meu conto de Maupassant” (reproduzido no final do capitulo), comparando a estética

8 MONTELLO, Josué. O polemistado conto. In: Ciéncia & Trépico. Vol. 9 (2), Recife, 1981, p. 259-264.
Montello compreende que Lobato apela nesse conto ao acontecimento extraordindrio que Maupassant
evitava; que Lobato deixa cair a“telha na cabeca’ de sua personagem, ao que o escritor francés se opunha
em“Leroman”.

°® BEDE, Ana Luiza Reis. A presenca francesa em A barca de Gleyre. Sdo Paulo, 2001. Dissertagio de
mestrado na area de Literatura Francesa, FFL CH-USP, 2001.

19°BOSI, Alfredo. Lobato e a criagdo literaria. In: Boletim bibliogréfico da Biblioteca Mério de Andrade,
v. 43, S8o Paulo, 1982, p. 21.

1 OLIVEIRA, Wanda Aparecida L. de. Maupassant e Lobato: estruturas paralelas. S8 José do Rio
Preto, 1999. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura) — Universidade Estadual Paulista. Outros
trabalhos estdo listados em nosso levantamento, nos anexos desta dissertac&o.

12| dem, p. 144-145.
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dos dois autores, tendo em vista também as suas teorizages sobre a forma literaria do
conto. Quando necessario, comentaremos outros contos do autor brasileiro, a fim de
comprovar Nnosso ponto de vista sobre o conjunto de sua obra.

Ao ler Urupés e A barca de Gleyre, um comparativista de pronto ndo se mantera
indiferente a uma fonte para a contistica lobatiana, a saber, denunciada téo logo pelo
préprio autor no titulo do conto que ora pretendemos analisar. Guy de Maupassant
configuraria para Lobato, bem como para outros escritores seus contemporaneos, um
contista modelar. Buscando uma justificativa para este nosso trabalho, poderiamos nos
perguntar, assim como o fez a personagem/ouvinte de “Meu conto de Maupassant”:
“Por que Maupassant e ndo Kipling, por exemplo”, cuja obra também foi lida por
Monteiro Lobato? A resposta, que procuraremos apresentar ao fim deste capitulo, tem
suas pistas dadas no proprio texto, pela resposta sucinta e cifrada do
personagem/narrador: “Porque a vida € amor e morte, e a arte de Maupassant € nove em
dez um enquadramento engenhoso do amor e da morte.” Ja nesta primeira resposta,
justifica-se: 1) a representatividade da teoria literéria de Maupassant depreendida e
compartilhada por Lobato (a arte como representacéo da vida), 2) a tematica (amor e
morte) e, sobretudo, 3) as técnicas formais (0 “enquadramento”) que Lobato absorve e
transforma.

Constatado o aprego que Monteiro Lobato tinha pela obra de Guy de Maupassant
e a“dfinidade eletiva’, conforme define Ana Luiza Reis Bedé, com a teoria do conto do
autor francés e também vérios pontos de contato com a teoria de literatura deste ultimo,
podemos passar ja a analise de “Meu conto de Maupassant”. Nossa leitura do conto sera
linear, feita a medida que os elementos de nosso interesse forem se apresentando no texto
literdrio. Tal procedimento, diferente do estabelecido nos outros capitul os, corresponde a
leitura diferenciada feita por Lobato do autor francés. As subdivisdes que estabelecemos
agui ndo congtituem propriamente subcapitulos independentes, mas partes da seqliéncia
da andlise, assim separadas somente para facilitar a sua leitura e a localizacdo de cada
nivel diverso da abordagem que fizemos do conto.
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2. Enquadramento narrativo e narrador es

[...] 0 narrador € um homem que sabe dar conselhos.*®

O “Meu conto de Maupassant” €, grosso modo, uma anedota (no sentido grego
de anekdotos, episodio inédito e curto) reproduzida por alguém que a ouviu durante
uma viagem de trem. Esta nossa defini¢do, concisa e suméria, somente evoca 0
movimento geral do texto mas, ainda assim, conduz-nos ja para 0 aspecto principal a ser
analisado: a arquitetura de um conto dentro do conto. O leitor ndo sO presencia o labor
de uma narracdo como também assiste a uma reflexdo metalinguistica da literatura, a
qual dainicio e término a essa narragdo e encerra o conto.

Mas falamos também de alguém intermediando as duas narragdes, uma que ele
mesmo processa e outra de que foi ouvinte “indiscreto” (caracterizado assim como
narrador heterodiegético) e que procura reproduzir literalmente, conforme indicam as
aspas e o discurso direto na voz do segundo narrador. Ambos narradores séo anénimos;
0 segundo, também personagem, é um ex-delegado e foi da sua experiéncia na profisséo
gue extraiu a histéria que conta a um amigo (configurando-se um narrador
homodiegético, dado que foi personagem néo protagonista da agdo), sobre o qual nada
sabemos sendo que vem a ser um ouvinte generoso, pois se deixa ingenuamente
envolver na trama narrativa do companheiro de viagem. Também as personagens do
“causo” narrado sdo anbnimas, téo-somente conhecidas pela procedéncia (espacial ou
familiar), pela profisséo, pelas agdes, pelo aspecto fisico ou pela senilidade: o “italiano,
morador destas bandas, que tinha vendola na estrada. Tipo mal encarado e ruim”, os
piraquaras, a velha, um soldado — que foi também em algum momento narrador, pois
deu a saber o fim da histéria ao narrador homodiegético, a guem este cita entre aspas em
seu discurso — e o filho da velha, duplamente homicida

A anonimia, a caricaturizagdo (ndo consiste em tipificagcéo) das personagens, o
carater publico que ganha a histéria a0 ser contada num trem e reproduzida por um
outro — cujo unico interesse, desconhecendo os atores do conto alheio, € manté-la, fazé-
la perdurar — concorrem para o dominio do popular e para a valorizagdo de um

procedimento “em vias de extingdo”: “a arte de narrar”.**

3 BENJAMIN, Walter. O narrador. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. 1. ed., Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 200. (Obras escolhidas, v. 1).

4 BENJAMIN. Op. cit., p. 197. Cf. também o artigo de Peter Brooks. Le conteur-reflexion & partir de
Walter Benjamin. In: LECARME, Jacques, VERCIER, Bruno (Org.). Maupassant, le miroir de la
nouvelle. Saint Denis : Presses Universitaires de Vincennes, 1988. (L’imaginaire du Texte), p. 225-241.
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A arte do narrador, tipica da tradicgo oral e dos géneros literarios diretamente
dela herdeiros — dentre eles 0 conto e a novela—, como qualquer trabalho artesdo, deixa
marcas indeléveis da técnica propria desse narrador; a importancia esta em um saber
repassar uma experiéncia de vida, sua ou alheia, de modo a “aconselhar” — e aqui esta o
cardter utilitério intrinseco a narragdo — ou melhor, “fazer uma sugestdo”, segundo
Benjamin, com o exemplo do caso que torna publico. Nesse sentido, € a narrativa ou o
conto um campo aberto ainterpretacdo livre do ouvinte ou leitor, ja que “Metade da arte
narrativa esté em evitar explicacdes’ ™ e o restante estaria em apenas sugeir.

“A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos 0s
narradores’, diz Benjamin. 1sso implica ao narrador o dom de ouvir, de memorizar e de
saber reproduzir tal experiéncia em sua perfeicéo (no sentido etimol dgico, perfazer, e de
ser singular), por ser uma atividade artesanal milenar, envolve tempo, como ha natureza
0s elementos exigem tempo para se comporem (Benjamin da, de segunda mé&o — de Paul
Valéry —, os exemplos das conchas, das pérolas e do vinho). Esse processo, segundo
Benjamin, consiste na “superposicdo de camadas finas e trandlUcidas, que representa a
melhor imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia, como

n 16

coroamento das varias camadas constituidas pelas narragdes sucessivas.” .

Esse procedimento que leva a perfeicdo da narrativa apegada a tradicéo ora foi
7 17

rigorosamente trabalhado por Maupassant e outros contistas ditos “a Maupassant
entre eles, Monteiro Lobato. Muito antes, alias, de Maupassant, uma vez que a historia
da narrativa enquadrada e do proprio conto confundem-se com a histériada literatura ou
mesmo da linguagem humana. Na literatura, isto é, na tradi¢do escrita milenar, podem-
se ler narrativas encaixadas na Odisséia homérica, nas Mil e uma noites, no Decameron
de Bocaccio, nas Novelas Ejemplares de Cervantes e no Héptameron de Marguerite de
Navarre.® Vemos, portanto, a que se deve a perfeicdo de Maupassant, ligado, como
esses autores antigos, a tradicéo oral ocidental.

Tendo com a gjuda de Benjamin extraido a defini¢éo de narrador mais préxima
da que vimos se apresentar no conto lobatiano, antes de retoma-lo seria interessante

buscar na concepcédo de literatura de Lobato e de Maupassant a defesa comum de uma

>1dem, p. 203.

1% 1dem, p. 206. Os grifos 30 Nossos.

¥ LIMA, Herman. O conto, do Realismo aos nossos dias. In: COUTINHO, Afranio. A literatura no
Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S.A./Livraria Sd0 Josg, [s.d.], v. II, p. 234.

18 Sobre a histéria do conto, ha um resumo em: GOTLIB, Nadia Batela. Teoria do conto. Sdo Paulo:
Atica, 1985.
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arte narrativatal qual a desse narrador de Benjamin, que marcaaorigem e o fim de uma
espécie, arraigada no popular.

Monteiro Lobato, em carta ao amigo e jornalista Cesidio Ambrogi, desenvolve a
idéia da necessidade de sugerir, de maneira a despertar no leitor um reconhecimento,
gue, em verdade, se da pelo fato de um labor tipico, exigido pela leitura literaria. Desse
modo, o contista/narrador garantiria grande quantidade de leitores/ouvintes e assim a

permanéncia de sua narrativa

Mas o grande prazer da literatura esta justamente no contrério: ser lido pelo maior
nimero de pessoas e ser entendido por criangas, velhos, adultos, sabios e imbecis. E
para isso, meu caro, o remédio € escrever vitaminadamente, com tintas vivas,
vivissimas — e ndo empastar. N&o sobrecarregar. N&o dizer demais. Nunca, nunca
dizer tudo. Ja fiz essa descoberta. As coisas mais belas que um leitor encontra num
livro ndo sdo 0 que pomos nele — sdo a que estd dentro do leitor e nds apenas
sugerimos. Vou dar um exemplo: Todos nés temos |4 dentro a imagem duma certa
fazenda onde passamos a inféncia, onde nascemos ou a primeira onde passamos as
férias, ou a em que namoramos. Fazenda para nés € aquilo. Uma que discrepe, esta
errada. Muito bem. Vai um coelho [Coelho Neto?] qualquer e pde-se a descrever
uma fazenda. E descreve uma certa fazenda que ele viu e decorou, em vez de
sugerir a nossa fazenda querida. Resultado: ficamos com um empastelamento, e
sentimos mau estar [sic] — 0 mal estd causado pela traicdo. Porque o que nés
instintivamente gueremos é que 0s autores nos recordem a nossa fazenda, a Unica
certa. E que faz um autor esperto e psicdlogo? Da uns tracBes gerais e espalha umas
cores que sugere [sic] em cada cérebro de leitor exatamente afazenda que eletem la
na memdria como a certa, a boa. E o leitor acha lindo e diz: “como este sujeito
descreve bem uma fazendal” e entusiasma-se e passa a ler tudo quanto ele
escreve.’

Maupassant, no prefécio ao seu romance Pierre et Jean, defende uma arte que
reproduza para o leitor com “scrupuleuse ressemblance”,® e ndo com a ingénua
pretensdo de fidedignidade naturalista, o “spectacle de la vie’? e afirma que o objetivo
do autor, para realmente engajar o leitor, ndo deve ser meramente o de narrar uma
histéria ou de aprazer ao leitor, pois que ndo € a qualidade do fato narrado que
surpreende, mas a construcéo do tecido narrativo, a arte e a técnica do autor; deve ser a
de “nous forcer & penser, & comprendre le sens profond et caché des événements’.?
Guardadas as particularidades do género ao qual se refere nesse texto, 0 romance,
podemos apreender ainda, do que é geral no Maupassant contista ou romancista, que é
na acdo e na fala das personagens, no seu jogo na fébula (e ndo na sondagem
psicologica, aqual deixaentrever somente o ponto de vista psicol 6gico pessoal do autor

91n: MOREIRA, Dalton. Os tltimos inéditos de Lobato. Folha de S Paulo. 16 de set. de 1984, p. 59.
2 MAUPASSANT. Op. cit., p. 706-707.

L | dem, p. 706.

22 | dem, p. 706.
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frente a ela) que deve se deter o escritor, pois aqui ele abre espagco & compreensdo e a
contribuicdo do leitor.

Portanto, para Maupassant, a arte do narrador depende do trabalho do autor (a
marca do oleiro, de Benjamin), suas escolhas, as quais devem buscar nas experiéncias
de vida seus temas (e ndo modelo) e levar para aguela, via leitor, questionamentos. Os
disparates da vida, muito menos verossimeis do que a arte, devem ser reproduzidos no
género jornalistico do fait divers, ndo na literatura. Assim dizendo, Maupassant chega a
esta comparacdo direta entre vida e arte (a qual nos reportaremos mais tarde, ao tratar do

fechamento do conto estudado):

Lavie encore laisse tout au méme plan, précipite lesfaits ou les traine indéfiniment.
L’art, au contraire, consiste a user de précautions et de préparations, a ménager des
transitions savantes et dissimulées, & mettre en pleine lumiére, par la seule adresse
de lacomposition, les événements essentiels et a donner atous les autres le degré de
relief qui leur convient, suivant leur importance, pour produire la sensation
profonde de la vérité spéciale qu’ on veut montrer.

Faire vrai consiste donc a donner I'illusion compléte du vrai, suivant la logique
ordinaire des faits, et non a les transcrire servilement dans le péle-méle de leur
succession.

Jen conclus que les Rédlistes de taent devraient sappeler plutdt des
llusionnistes.®

Por esse excerto, ja temos idéia de qual era o realismo de Maupassant e qual o
conceito de verossimilhanca que defendia. Podemos entrever também ai aquele sabio
conselheiro (ou homem que sugere) que Benjamin reconhece na esséncia do narrador.
Relendo os contos de Maupassant, varias vezes encontramos esse narrador. Para
ficarmos com alguns exemplos, citamos a engomadeira de “Le Diable”, a qual conhecia
todos os entretons da morte pois, para ganhar dinheiro, cuidava de pessoas prestes a
morrer; assim, no fim do conto, ela narra essas historias de agonizantes a velha de quem
cuidava, enriquecidas de apelos ao fantastico, para terminar logo seu servico,
provocando-lhe a morte. Outro exemplo esta em “La Clochette”: apods uma apresentacdo
da velha Clochette (uma costureira solteira e coxa, a qual, enquanto tecia, contava
histérias), feita com grande riqueza de detalhes pelo narrador-personagem que abre o
conto, had ainser¢céo de mais um narrador, o médico da cidade, tnico a conhecer arazéo
por que ela mancava (uma desventura amorosa) e que a relata apoés a morte de
Clochette. Além da aproximac&o gque esses dois narradores provocam no leitor, que se

volta interessado pela curiosa historia dessa mulher, a qual superou com vigor diversas

| dem, p. 708-709.
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perdas ao longo da vida, a valorizagdo que o menino faz dela como artesa da narracéo,
uma simples camponesa, é também o elogio que Maupassant empresta ao narrador e a

arte de narrar:

Elle avait, autant que je puis me rappeler les choses qu’ elle me disait et dont mon
coeur d’enfant était remué, une ame magnanime de pauvre femme. Elle voyait gros
et simple. Elle me contait les événements du bourg [...]. Elle me contait ces naives
aventures de telle fagcon qu’ elles prenaient en mon esprit des proportions de drames
inoubliables, de poemes grandioses et mystérieux; et les contes ingénieux inventés
par des poétes et que me narrait ma mere, le soir, N’ avaient point cette saveur, cette
ampleur, cette puissance des récits de la paysanne.*

Lobato também, em diversos momentos, louva o narrador que sabe tirar bons
contos das experiéncias de vida, por um dom de observacdo singular. Em “Dona

Expedita’, conto de Negrinha, 1&-se:

Dona Expedita col ecionava patroas. Teve-as de todos os tipos e naipes|[...]. Sefosse

escritora teria deixado o mais pitoresco dos livros. Bastava que fixasse metade do

que viu e “padeceu” %

Em “O Resto de Onga’, de Cidades mortas, considera que todos os individuos
s80 narradores em potencial, que todos tém na memdria “uma duzia de arcaboucos
magnificos’ e que a “questdo € saber apanha-los’. E continua: “ Querem vocés a prova?
Vou arrancar um conto ao primeiro conhecido que entrar.”? O velho bardo des Ravots,
de “La bécasse”, trocava cada cabeca dos péssaros cagados por uma historia de um
conviva gue chegava a sua casa. “Dés qu’'un ami entrait, chez lui, il demandait: ‘Eh
bien, quoi de nouveau?”.*’

E nesse sentido, portanto, que vemos em “Meu conto de Maupassant” a
introducdo dos dois narradores e a referéncia a Guy de Maupassant. Apos uma rapida
insercéo, pelo narrador heterodiegético, das personagens, do espaco e da histéria ouvida
(o que traz ao leitor maior impresséo de verdade): “ Conversavam no trem dois sujeitos.
Aproximei-me e ouvi:”. Logo se da inicio a transcricdo do dialogo entre os dois

amigos, um dos quais, falando sobre a vida, busca de imediato pardmetro em

2 MAUPASSANT, Guy de. Contes et nouvelles. Paris; Gallimard, 1979, t. Il. (Bibliothéque de la
Pléiade), p. 852-853.

L OBATO, Monteiro. Negrinha. 3.ed., S&0 Paulo: Brasiliense, 1950, p. 275.

% | dem. Cidades mortas. 11.ed., S8 Paulo: Brasiliense, 1964, p. 67.

' MAUPASSANT. Op. cit., t. |, p. 666. Esse ritual permanecia durante o jantar, quando todos comiam 0s
animais e trocavam histérias para indenizar o anfitrido e os demais presentes. Como Clochette, o bardo
tem uma deficiénciafisica; porém, gasta seu diarindo do sofrimento dos pombos que caga. Entrevado em
uma cadeira, suas paixdes sdo a leitura, a caca e obter historias dos amigos. Como o Resto de Onca foi
pilhado, este bar&o também sabe bem cagar histérias.
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Maupassant: “— Anda a vida cheia de contos de Maupassant; infelizmente ha
pouguissimos Guys...”.

Ao afirmar isso, a personagem lobatiana ndo sO advoga em favor da literatura
gue busque no “spectacle de la vie’ seus temas mas também faz a apologia de um
contista ou contador ideal,® em “vias de extingdo” : “ha pouquissimos Guys...”.

O reconhecimento de Maupassant como modelo € energicamente confessado em
diversos momentos da vida de Monteiro Lobato, em correspondéncias e em outros
contos. Em A barca de Gleyre, vemos se esbocar uma teoria do conto em que toma por

referéncia Maupassant e o Kipling rejeitado neste conto:

Sou partidario do conto, que é como 0 soneto na poesia. Mas quero contos como 0S
de Maupassant ou Kipling, contos concentrados em gque haja drama ou que deixem
entrever dramas. Contos com perspectivas. Contos que fagcam o leitor interromper a
leitura e olhar para uma mosca invisivel, com olhos grandes, parados. Contos-
estopins, deflagradores das coisas, das idéias, das imagens, dos desgjos, de tudo
guanto exista informe e sem expressdo dentro do leitor. E conto que ele possa
resumir e contar a um amigo — e que interesse a esse amigo.”

Em “O Resto de On¢a’, Lobato também pde na fala de um contador (um dentre
0s trés que o conto apresenta) a defesa de contos como os de Maupassant (recusando
também o apelo a sondagem psicoldgica das personagens), nos quais se atende ao que
ele considera a caracteristica principa de um conto: a possibilidade de transmiss&o.

V glamos os dois trechos desse conto que, conjugados, dao a expressao do que dizemos:

—“Mas, Zefa, que diz 0 homem [o suposto contista Alberto de Oliveira, afinal de
contas?

—“N&o diz nada; engrola, engrola, vai p’'rald, vem p'raca e a gente fica na mesma.
E dos tais perobinhas da mitda que outro dia mecé chamou... como é mesmo?...
piCi... pici.

—"“... cologos, psicologos. Os homens dos estados d’ama. Penso como vocé, Josefa.
Quero conto que conte coisas; conto donde eu saia podendo contar a um amigo o
gue aconteceu: como o fulano morreu, se a menina casou, se 0 mau foi enforcado
ou ndo. Contos, em suma, como os de Maupassant ou Kipling...

—“Ou de seu Cornélio Pires...

— Perfeitamente, do Cornélio, do Artur Azevedo, contos onde haja drama, comédia
ou pelo menos uma anedota original. Mas estas pretensiosas 4guas panadas, este
fantasiar por paginas e paginas sem lance que arrepie os cabelos ou repuxe 0s
mlsculos faciais, esta gelatina insossa da Academiade Letras de Itadca...

[...]

— Sim — retrucou o ranzinza do grupo — mas ndo € bem um conto, ndo passa dum
caso, duma anedota de cagador.

% |eyla Perrone-Moisés, em “Maupassant, contador de histérias’, afirma “Por ser um contador de
histérias, Maupassant foi um auténtico contista’. Suplemento literario de O Estado de S. Paulo, 12 de
dezembro de 1964.

# LOBATO, Monteiro. Op. cit., t. |, p. 243-244.
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— Esta enganado. Tem todas as qualidades do conto e tem a principal: poder ser
contado adiante, de modo ainteressar por um momento o auditorio.*

Maupassant, em “Le Roman”, ataca iguamente as descrigdes psicolégicas. Cré
gue na apreensdo das falas e das agles, evitando explicagdes, o autor chega ao modo

mais verossimil de criagéo de personagens:

Donc, au lieu d’ expliquer longuement |’ état d’ esprit d’ un personnage, les écrivains
objectifs cherchent I'action ou le geste que cet état d’ame doit faire accomplir
fatalement a cet homme dans une situation déterminée. Et ils le font se conduire de
telle maniére, d'un bout a I'autre du volume, que tous ses actes, tous ses
mouvements, soient le reflet de sa nature intime, de toutes ses pensées, de toutes ses
volontés ou de toutes ses hésitations. Ils cachent donc la psychologie au lieu de
|’étaler, ilsen font la carcasse de I’ oeuvre comme I’ ossature invisible est la carcasse
du corps humain. Le peintre qui fait notre portrait ne montre pas notre squel ette.

I me semble aussi que le roman exécuté de cette fagon y gagne en sincérité. |l est
d’abord plus vraisemblable, car les gens que nous voyons agir autour de nous ne
nous racontent point les mobiles auxquels ils obéissent. ™

Lobato procede exatamente dessa maneira, conforme se 1€ no fim do conto, ao
deixar de explicar a razéo que faz o italiano suicidar-se ou o filho ter matado a mée.
Além disso, essa auséncia da psicologia das personagens, que tantos criticos apontam

como falha em Lobato, €, segundo Benjamin, o que permite vida longa a narrativa, pois

facilita a memorizac&o e garante a conservagdo via transmissao.

Nada facilita mais a memorizagdo das narrativas que aguela sdbria concisio que as
salva da andlise psicolégica. Quanto maior a naturalidade com que o narrador
renuncia as sutilezas psicol égicas, mais facilmente a histéria se gravard na meméria
do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a sua prépria experiéncia e mais
irresistivelmente ele cedera ainclinagéo de reconta-laum dia.®

O narrador heterodiegético de “Meu conto de Maupassant”, seduzido pela
primeira narracdo do vigiante (o qual, por perambular por véarios espacos e penetrar
varias comunidades, € ja um potencial guardador de experiéncias a serem recontadas),
nado resistira mesmo a nos narré-la e generosamente concede a maior parte de seu relato
ao conto em primeira pessoa do segundo narrador, ndo sem fazer preciosas
intervencdes. Este, antes de dar inicio a sua narrativa, a introduz com agumas
considerages — assim como o primeiro narrador faz conosco —, preparando seu ouvinte

por meio de um didlogo, no qual nos deteremos agora.

% |dem. Cidades Mortas. Op. cit., p. 66 e 72.
3 MAUPASSANT. Le Roman. Op. cit., p. 710.
% BENJAMIN. Op. cit., p. 204.

234



3. O dialogo entre o ingénuo e o engenhoso

[..] odidogo argjal..] *

O didogo no romance [ou no conto] é o enxerto das coisas
vivas, frisantes, engracadas ou éticas, que por associacdo vao
ocorrendo a0 escritor. **

Comment définir ce vif effleurement des choses par les mots,
ce jeu de raquettes avec des paroles souples, cette espéce de
sourire |éger des idées que doit étre la causerie spirituel|e?®

Notemos, primeiramente, que tal didogo durara até o fim do conto, estando a
segunda narrativa — o0 nivel intradiegético — nele contida, mas ndo o ocupando todo.
Analisaremos agora, entdo, a parte inicial dessa conversa, anterior ao “conto de
Maupassant” desse segundo narrador, como ele mesmo define.

Esse didogo inicia-se, conforme vimos, com aintroducéo de uma reflexdo sobre
a arte de Maupassant. O interlocutor, ocupando uma importante agdo interativa, ainda
gue em esséncia passiva, forca o amigo a desenvolver tal “filosofia’ e, depois,
incentiva-o a narragéo (“Contalg, se € curto”).

Suficientemente desconfiado no comego, magistraimente ingénuo no fim, é,
como dissemos, o ouvinte ideal, que se engaja e se deixa enredar pela arte do narrador.
Estudaremos agora o desconfiado, na sua interacdo com O narrador; 0 ingénuo,
guardaremos para aquela segunda parte do diadlogo.

“—*Por que Maupassant e ndo Kipling, por exemplo?”.

Pergunta, entdo, cético da superioridade de um ou outro contista, a que responde

0 amigo, com suficiente convicgao:

— “Porque a vida é amor e morte, e a arte de Maupassant € nove em dez um
enquadramento engenhoso do amor e da morte. Mudam-se o0s cenarios, variam 0s
atores, mas a substancia persiste — 0 amor, sob a Unica face impressionante, a que
culmina numa posse violenta de fauno incendido de luxuria, e a morte, o estertor da
vida em transe, o quinto ato, o epilogo fisiolégico. A morte e 0 amor, meu caro, sdo
0s dois UInicos momentos em gue a jogralice da vida arranca a méascara e freme num
delirio trégico.*®

¥ LOBATO. A barca de Gleyre. Op. cit., t. |, p. 102.

¥ |dem, t. I, p. 302.

¥ MAUPASSANT, Guy de. Lafinesse. Chroniques. Disponivel no site <http//:maupassant.free.fr>.

% | OBATO, Monteiro. Meu conto de Maupassant. Urupés. 37.ed. S0 Paulo: Brasiliense, 1994, p. 83.
Todas as citagdes do conto agui estudado referem-se a essa edi¢do de Urupés. Transcrevemos esse conto
no final deste capitulo.
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Conforme ja expusemos no inicio deste capitulo, ha nessa fala um resumo
bastante completo do que é a arte do Maupassant contista para Lobato. Mais do que
iSso, a personagem, culta e atenta leitora do autor francés, seleciona as caracteristicas
deste que anunciam a sua histéria e que justificam nomeadla seu “conto de
Maupassant”: o “enquadramento engenhoso” (qualificativo que subentende o labor do
artesdo da palavra, tipico do narrador), “do amor e damorte”.

O amor, em seu conto, sera o filial e a morte, o matricidio; em Maupassant, ha
muitos contos (chegaria mesmo a nove entre dez?) em que se conjuga, sob diferentes
tébnicas, amor e morte: 0 amor da prostituta por um homem e pela patria, € que morre
por isso, em “Le lit 29”; da prostituta pela integridade da nac&o e que mata um soldado
prussiano para defendé-la, em “Mademoiselle Fifi”; o amor do filho ao pai, de quem
herda, apos a morte deste, também a amante, em “Hautot pére et fils’; o amor necrdfilo
pela cabeleira da morta que reaparece, em “La chevelure’; o homem traido pela esposa
gue descarrega seu desegjo de maté-la esquartejando um polvo, em “Un soir”; amae que,
propositadamente, usa durante a gravidez espécie de espartilho para fazer filhos
deformados e ganhar dinheiro mostrando os “monstros’ que cria, em “La mére aux
monstres’. S&0, sem divida, formas bizarras de amor e mortes das mais diversas,
provocadas ou naturais. Mas sdo, do ponto de vista da personagem, em esséncia 0s
mesmos em toda parte e para todo homem, um, “posse violenta de fauno incendido de
luxdrid’; outra, “estertor da vida em transe, 0 quinto ato, o epilogo fisiolégico”.
Aproximam-se e assemelham-se pois s80 as duas situactes em que o instinto biolgico
desperta 0 homem, esse “animal filho da natureza, todo ele vegetagdo vicosa de
instintos irredutiveis’, definiria o narrador de “Vidinha ociosa’.*” Maupassant, em “La
morte”, traz a histéria de um homem que, em primeira pessoa, narra seu amor, o
adultério e a morte da amada; o que poderia configurar uma histéria intima, no entanto,
vem logo introduzida pela seguinte frase: “Je ne conterai point notre histoire. L’ amour
n’en aqu’ une, toujours laméme.”®

Ouvindo a definicdo generalizadora do amigo sobre amor e morte, que vieram
em funcdo da explicacéo da relacdo da arte de Maupassant com a vida, o interlocutor,
lacOnico, tem sua expressdo facial representada por um ponto-de-interrogacéo e a
mengao do outro ao seu riso. Certamente, um riso de incompreensado e ironia ou Mesmo

de desconfianca sobre 0 que desperta no amigo tal “prosa’, querendo-se também um

"L OBATO. Cidades mortas. Op. cit, p. 24.
¥ MAUPASSANT. Contes et nouvelles. Op. cit., t. |1, p. 938.
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literato a Maupassant. O importante papel dessa expressao, que ultrapassa os limites da
linguagem escrita do conto — reaproximando-nos, portanto, da situacéo dialégica oral —,
€ 0 de incitar 0 amigo na sua exposi¢ao, mostrando-se disposto e mesmo exigindo a

continuacao de sua explanacdo. Esta prossegue, com o locutor negando a literatice:

—“N&o terias. Nao componho frases. Justifico-me. Navida, sb deixamos de ser uns
palhagos inconscientes a mentirmos a natureza quando esta, reagindo, pde a nu o
instinto hirsuto ou acena o ‘basta’ final que recolhe 0 mau ator ao p6. S6 ha
grandeza, em suma, e ‘seriedade’, quando cessa de agir o pobre jogral que é o
homem feito, guiado e dirigido por morais, religifes, codigos, modas e mais
posticos de sua invencdo — e entraem cena a natureza bruta.”

Aqui o narrador ja adianta a “teoria das méscaras’, que o autor inglés Oscar
Wilde desenvolve no romance O retrato de Dorian Gray, a qual apelara no fim do
conto. Continua utilizando uma série de metéforas literarias para a definicdo de o que é
a vida (pergunta ontol 6gica), acumuladas desde a fala anterior: cenarios, atores, quinto
ato, epilogo, jogral, entrar em cena. Parece querer mostrar também no nivel linguistico
que, sendo avidaincompreensivel e a arte uma linguagem apreensivel, esta verossimil e
aquela inverossimil por exceléncia, invertem-se as posicies e esta, a arte, serve de
modelo a vida. A vida busca, por meio das mascaras sociais que impde a0 homem
(moral, religido etc.), fazer dele uma marionete, mas o amor e a morte, como ja foi
visto, demovem-no desse “transe”, desse estado passivo.

Essa mise en abyme entre a vida e a arte tem por fungdo, mais uma vez,
entrelacé-las (apresentando uma proposta que se aproxima do conceito de
verossimilhanca de Maupassant) e enredar o ouvinte nessa trama, o qual, ja perturbado
fisicamente pelo calor da estacdo, corta logo a divagagdo do amigo, de cuja “filosofia”
comeca a desconfiar: “— ‘A proposito de que tanta filosofia, com este calor de
janeiro?...’”.

A mudanca tOpica, com a interrupcdo do ouvinte para o comentario sobre o
tempo e a condi¢cdo ambiental, d& ensgjo a intervencdo do primeiro narrador, o qual
suspende (também visualmente, notar as entrelinhas maiores — o texto foi reproduzido
no final deste capitulo) o didlogo no momento de maior expectativa do ouvinte-
personagem e talvez do leitor, fazendo a transicdo entre as teorias do narrador-
personagem e a colocacdo delas em prética, por meio da narragdo, que nada mais é

sendo a exemplificacdo daguelas.
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A importancia dessa intervencdo ultrapassa, no entanto, a da estruturagdo da
narrativa encaixada, téo freqlente em Lobato e em Maupassant. Ela vem pintar o
cenario, o pano de fundo, antes sO indicado pela mencéo ao trem, em que se da a
conversa e a segunda narracdo, lugar em que, ja Ana Luiza Reis Bedé nos aerta,
ocorrem intimeras narragdes e dié ogos nos contos de M aupassant.*

Ta quadro presta-se também a dar o tom exato do ambiente em que ocorreu o
assassinato, cenario ironicamente harmonico e campestre, claro nos tons e apaziguado,
do Vale do Paraiba e da Serra da Mantiqueira. Visua mente enquadrado pelas molduras
brancas das ja referidas entrelinhas maiores, o narrador |obatiano explora esse espago de
uma dezena de linhas para pintar o seu quadro a Millet, e também, como veremos, a

Maupassant, utilizando as tintas de que dispde — 0 arranjo poético das palavras.

4. Lobato e seu quadro de Millet (& M aupassant)

E bastante comum encontrar nas criticas sobre Lobato comparacdes entre a sua
técnica de descricéo das paisagens e tipos do Vale do Paraiba e técnicas de pintura.
Artur Neves, no prefacio a Urupés,® fala que “primeira qualidade do estilo
lobatiano” advém de uma primeira vocagao do autor, que na juventude queria ser pintor
profissional; ndo o conseguindo nas telas, de que foi pintor amador até o fim da vida,
teria transposto tal vocacdo para as letras, a qual, para Artur Neves, mescla técnicas
naturalistas e impressionistas.

Essa técnica de Lobato, embora também empregada por Maupassant, parece-nos
ndo ter origem (ou ndo somente) na leitura deste escritor. E uma marca recorrente do
estilo de Lobato, o qual, tendo vivido no campo, langcando um olhar atento a todas as
suas formas, criagbes e cores, tornou-o um referencial nas construcbes de suas
met&foras e comparagdes, espalhadas por cartas, contos, histérias infantis, artigos,
depoimentos e entrevistas. Ta procedimento foi j4 denominado por Cassiano Nunes,

com propriedade, de “organicidade” e por ele estudado na correspondéncia do escritor

¥ BEDE, Ana Luiza Reis. Op. cit., p. 107. A pesquisadora d& como exemplo de narrativas que ocorrem
em veiculos em movimento: “Miss Harriet”, “ldylle”, “Un Anglais’ e “En voyage’. Bayard lista mais
estes: “En wagon”, “Lapeur”, “Les soeurs Rondoli”, “L’infirme”, “Rencontre”, “Adieu”, “Une famille”.
BAYARD, Pierre. Maupassant, juste avant Freud. Paris: Les Editions de Minuit, 1994. Cf. também o
artigo de Alain Buisine, “Paris—Lyon—Maupassant”, sobre o efeito obtido por Maupassant com as
narrativas em que ha o movimento do trem, mais rapido do que as histérias em que 0 movimento se faz na
agua, pelo barco. In: LECARME, Jacques, VERCIER, Bruno (Org.). Maupassant, le miroir de la
nouvelle. Saint Denis: Presses Universitaires de Vincennes, 1988. (L’ imaginaire du texte).

“0'|n: LOBATO. Urupés. Obras completas de Monteiro Lobato. 4. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1950, p. 7.
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taubateano.** A organicidade consiste, em poucas palavras, em definir agum objeto ndo
organico, ou um sentimento, por meio da comparagdo ou aproximagdo com outro do
universo organico, natural. Mas essa ndo € a Unica técnica pinturesca de Lobato.

L eiamos o excerto seguinte para outros comentérios.

O comboio corria entre S0 José e Quiririm. Regido arrozeira em plena faina do
corte. Os campos em sega tinham o aspecto de cabel os louros tosados a escovinha.
Pura paisagem européiadetrigais.

A espacos feriam nossos olhos quadros de Millet, em fuga lenta, se longe, ou
rapida, se perto. Vultos femininos de cesta a cabeca, que paravam a ver passar 0
trem. Vultos de homens amontoando feixes de espigas para a mahacdo do dia
seguinte. CarrocOes tirados a bois recolhendo o cereal ensacado. E como caia a
tarde e a Mantiqueira ja era uma pincelada opaca de indigo a barrar aimprimadura
evanescente do azul, vimos em certo trecho o original do “Angelus’...

O gquadro é nitido: o caminho férreo entre as duas localidades (S&o José, muito
provavelmente, € a cidade de S&o José dos Campos, no Vae do Paraiba, e Quiririm é
dada nos guias como uma regido de Taubaté), observado da janela do trem — outra
moldura, esta para as personagens —, que representa o recorte da panoramica feita pela
descrigdo; no fim de tarde, homens e mulheres trabalham na lavoura — tal qual os
camponeses do mais famoso quadro do pintor francés Jean-Francois Millet, O Angelus,
em que as personagens fazem um intervalo, atarde, para a reza do Angelus, anunciada
pelos sinos daigreja que badalam ao fundo.*

O jogo com as distancias dos objetos desses “quadros de Millet” aproxima-se
também da técnica da perspectiva na pintura, ainda que 0 movimento continuo prescrito
pelo trem facanos lembrar do enquadramento seqlencial permitido pela

cinematografia, sobre a qual, alias, o proprio Lobato lancou-se fascinado.”® Nesse

“L Em NUNES, Cassiano. A correspondéncia de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Copidarte, 1982. e
NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato: uma teoria do estilo. Breves estudos de Literatura Brasileira. S&o
Paulo: Saraiva, 1969, p. 55-76.

“2 Jean-Francois Millet (1814-1875) teria com esse quadro, muito posteriormente & sua pintura (terminada
em 1857), acancado a celebridade. Millet é considerado um pintor realista e dedicou-se a fixar imagens
do campo, por vezes miseraveis. L' Angélus teria sido primeiramente intitulado Priére pour la récolte des
pommes de terre, de onde se vé que a paisagem diverge um pouco dos arrozais, milharais e trigais
pintados por Lobato. Assim mesmo, O interesse nosso aqui € mostrar a oposicdo entre a paisagem
apaziguada e até religiosa do local e o caso que se vem narrar. A imagem e as informagtes sobre atela de
Millet foram obtidas em: KELDER, Diane. O melhor do Impressionismo francés. Trad. Otacilio Nunes.
S#o Paulo: Atica, 1997, imagem 6; GRANDE ENCICLOPEDIA LAROUSSE CULTURAL. [sl.]: Nova
Cultural, 1998, v. 16, p. 3990. Nas ja mencionadas cartas trocadas com a jovem aristocrata russa Maria
Bashkirtseff, entre marco e junho de 1884, Maupassant afirma que entre os pintores contemporaneos o
seu predileto é Millet. In: TROYAT, Henri. Op. cit., p. 130. Note-se ainda que o escritor deixou
inacabado um romance com o titulo L’ Angélus.

“ XAVIER, Vaéncio. Um filme desconhecido de Monteiro Lobato. Caderno Mais!. Folha de S. Paulo, 9
de janeiro de 2000.
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sentido, podemos pensar que o quadro emoldurado pelas narrativas superpostas, no
conto de Lobato, envolve também, em mise en abyme, uma série de outros quadros de
que as personagens sdo espectadoras. O jogo com 0 tempo e 0 espaco, para elas, é
continuo como no filme e, assim como para nds, é o pano de fundo contrastante com a
tragédia que se enunciard. Antes de passarmos a ela, detenhamo-nos ainda alguns
instantes frente a esse quadro de Lobato e ao de Millet.

Sentir “ferir” os olhos por quadros de Millet, “ver” (as expressdes sdo de
Lobato) na paisagem o original de O Angelus é sentir e ver na arte avida. O plural em
“nossos’ e “vimos’ indica que a semelhanca dessa paisagem com a pintura de Millet &
téo precisa que, ndo sO quem narra v€, mas qualquer um que lancasse os olhos pela
janela, como seus companheiros de viagem, com quem agora, de alguma maneira,
identifica-se. Ao olharmos para a reproducdo de O Angelus é natural seguirmos o
movimento descrito por Lobato em seu texto, que procura ser intertextual, apesar de
algumas diferencas evidentes entre ambos os quadros. E, portanto, ver a arte na arte —
proposta também deste trabalho de literatura comparada, entre Lobato e Maupassant. E
ainda que a referéncia a Millet ndo venha diretamente de Maupassant, a técnica
pinturesca da descricdo dessa “pura paisagem de trigais’, de arrozal e, sobretudo, a
“pincelada opaca de indigo” tém seus paralelos nas pinturas de paisagens normandas,
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parisienses e africanas de Maupassant, autor cujos procedimentos também ja a critica
comparou muitas vezes aos do pintor.*
Em “Marroca’, a técnica descrita é aplicada visando um céu argelino, mas o

apelo ao pinturesco é o mesmo:

De partout I’ oeil embrasse un véritable cercle de sommets crochus, dentelés, cornus
et bizarres, tellement fermé gu’ on découvre a peine la pleine mer, et que le golfe a
I"air d'un lac. L’ eau bleue, d’ un bleu laiteux, est d’ une transparence admirable; et le
ciel d azur, d'un azur épais, comme s'il avait recu deux couches de couleur, éae
au-dessus sa surprenante beauté. Ils semblent se mirer I'un dans I'autre et se
renvoyer leurs reflets.”®

Em “Lamere aux monstres’, igualmente, a descric¢éo da natureza fértil precede a
narracdo de um caso tragico (cujo enredo j& resumimos anteriormente). Este, entre
tantos outros contos de Maupassant, também se apresenta sob enquadramento de

narrativas.

“ Apprends-moi donc I’ histoire de cette brute.”

Et voici ce qu'il me conta en revenant a pas lents sur la grand-route blanche, bordée
de récoltes déja mdres, qu'un vent léger, passant par souffles, faisait onduler
comme une mer calme.*®

“Une Famille” apresenta esta descri¢do pinturesca:

Ma chambre donnait sur la plaine, une plaine sans fin, toute nue, un océan d’ herbes,
de blés et d’ avoine, sans un bouquet d'arbres ni un coteau, image saisissante et
triste de lavie qu’ on devait mener dans cette maison.*’

Em “Le Rosier de Mme Husson” ha também pinceladas sobre um fim de tarde,

ao som de mugidos de vacas.

Le soir venait; on était a table depuis midi. Déjaflottaient dans la vallée les vapeurs
fines et laiteuses, léger vétement de nuit des ruisseaux et des prairies; le solell
touchait &’ horizon; les vaches beuglaient au loin dans les brumes des paturages.®

“ Por exemplo, René Dumesnil, em Guy de Maupassant, utiliza diversas vezes termos das artes plésticas
para definir os trabalhos de Maupassant. Exemplos: “la fresque peinte par Maupassant [...]" (p. 11), “Le
décor a été peint cent fois par Maupassant.” (p. 16), “[...] et ala réalité il demande le décor qu'il peint
fidélement, minutieusement, choisissant chaque touche de couleur” (p. 173), “aprés avoir peint des
paysans et des bureaucrates, il a peint des gens du monde. Mais sa palette, se chargeant pour chaque
portrait des couleurs appropriées, est bien la méme.” (p. 227). DUMESNIL, René. Guy de Maupassant.
Paris: Librairie Armand Colin, 1933.

> MAUPASSANT. Op. cit., t. I, p. 368.

6 |dem, t. I, p. 844.

“"Idem, t. I, p. 766.

8 |dem, t. I, p. 962.
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A paisagem depreendida do trem pelo narrador de “Meu conto de Maupassant” €
expressa sob o ritmo do som do comboio, continuo e com paradas marcadas, que
transcreve também o percurso do olhar do observador, que corre e para, detendo-se
aqui, depois vagando pela planitude até encontrar novo objeto de interesse. As oracoes
predominantemente nominais fazem crescer o carater estético da paisagem, em que o
anico objeto movente é esse trem que interliga S. José e Quiririm, que une duas
narrativas, reline vida e arte, interpde-se entre pergunta e resposta e leva o ouvinte ao
conhecimento da tragédia, a qual movimenta o conto e demove o ouvinte daguela

lassiddo do calor dejaneiro.

5. O compasso de um saguar aji

Feita a descricao da paisagem, apés a entrelinha maior (0 espaco em branco),”® o
narrador-personagem suspende também o didlogo e, segundo comenta o narrador externo,

olha através dajanela, a esperar o momento adequado para o inicio do relato:

—"“Jate digo apropdsito de que vem tanta filosofia.”

E, enfiando os olhos pela janela, calou-se. Houve uma pausa de minutos. Sibito,
apontando um velho saguargji avultado a margem da linha e logo sumido para tras,
disse:

— “A proposito dessa arvore que passou. Foi ela comparsa no ‘meu conto de
Maupassant’.”

—“Contalg, se écurto.”

O primeiro sujeito ndo se gjeitou no banco, nem limpou o pigarro, como é de estilo.
Sem transic¢éo foi logo narrando.

A espera da aparicdo do saguargji, Unica “testemunha’ das duas mortes do conto
— 0 narrador homodiegético s constatou a primeira—, momento de tensdo, dura minutos
para 0 narrador heterodiegético, ouvinte atento. No conto, leva uma unica linha para
aparecer e desaparecer atraves dajanela (objeto do transcendente por exceléncia), como
uma visao fantastica, de que néo se pode a0 menos abstrair os tragos definidores, o que

rende uma eterna incerteza™ sobre tal acontecimento.

49 As atuais reedicdes de Urupés simplesmente apagaram esses espagos brancos, de grande importancia
para a leitura que aqui propomos. Apesar de transcrevermos o conto a partir da 362 edi¢do, preferimos
seguir nesse aspecto da estrutura de “Meu conto de Maupassant” a edicdo que respeita o texto revisado
pelo autor. Urupés. Obras completas de Monteiro Lobato. 4. ed. S0 Paulo: Brasiliense, 1950.
Observamos ainda que Maupassant também empregava com freqiiéncia as entrelinhas maiores para
separar as etapas das suas narrativas, as descri¢oes e as intervengdes de diferentes narradores. A edi¢cdo da
Pléiade respeita essa disposi¢ao dos seus textos.

* TODOROV, Tzvetan. Introduction & la littérature fantastique. Paris: Editions du Seuil, 1970.
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A tragicidade enunciada pelo saguargji, transporta-lhe a simbol ogia da morte que
durara até o fim da narrativa a que da ensejo. Arvore tipica da Serra da Mantiqueira,
esta bem ambientada no espaco descrito. Sua proximidade com a linha do trem, por um
lado, torna verossimil a segunda morte, em gue o sujeito se lanca sobre ela, arvore de
madeira pesada, dura e de tom réseo forte, fundindo-se com a cor do sangue que Ihe
escorre ao redor; por outro, estéa na “margem da linha’, na encruzilhada entre vida e
morte, entre dois relatos e entre a vida e a ficcdo. Faz ponte entre dois momentos da
vida do narrador, entre a acdo na diegese e a narragao dela.

Hé& por entre os contos de Lobato, sobretudo em Urupés, uma série dos que tém
na agdo um simbolo central, geralmente referéncia de morte tragica, pois “comparsas’
dela. Exemplos disso sdo o farol, em “Os faroleiros’; as arvores de “A vinganca da
peroba’, de “Bucdlica’ (a paineira) e de “O mata-pau”. Muitos deles anunciam desde o
titulo o momento da morte. Em Maupassant também podemos encontrar simbolos
construidos ao longo do texto.>* Em “Le trou”, o buraco mencionado no titulo se explica
ao fim: € o lugar em que a personagem cai do barco em que estava e morre, durante uma
discussdo na pescaria. Em “Les épingles’, conto que faz também de um diaogo
caloroso entre dois amigos nascer 0 relato de um deles sobre como duas de suas
amantes, por meio de alfinetes, ficam sabendo que estdo sendo mutuamente traidas,
tornam-se amigas e resolvem ludibri&-lo por meio de uma curiosa linguagem, pelatroca
dos afinetes e de bilhetes, conto este burlesco, em que a simbologia, ainda que
presente, af asta-se do trégico onipresente naquela dos contos de Urupés.

Ultrapassemos entdo, agora, a margem do saguargji para mais uma encruzilhada
entre vida e arte.

6. O “Meu conto de Maupassant” e sua origem no fait divers de L obato

O narrador homodiegético, incentivado pelo amigo, sem dar outra introducéo,
embarca ja na narrativa da qual seré condutor, tendo por companheiro o ouvinte, ndo
mais desconfiado, mas ingénuo aos ludibrios da sua arte de narrar, que, enfim, advém
dos enganos da propria vida, conforme veremos. Sigamos passo a passo a harragdo para
depreendermos os elementos que orientam tal viagem.

>l Micheline Besnard-Coursodon estudou com apuro a simbologia de alguns desses objetos simbdlico no
capitulo 6 de seu livro Etude thématique et structurale de I'oeuvre de Maupassant: le piege. Paris:
Editions A.-G. Nizet, 1973.
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— “Havia um italiano, morador destas bandas, que tinha vendola na estrada. Tipo
mal-encarado e ruim. Bebia, jogava, e por véarias vezes andou as voltas com as
autoridades. Certo dia — eu era delegado de policia — uns piraguaras vieram dizer-
me que em tal partejazia o ‘corpo morto’ de uma velha, picado afoice.

Nesse primeiro parégrafo do relato, aém da apresentacdo das duas personagens
que morrem e ja do assassinato, ha a introducdo do povo autéctone, os piraguaras, e
uma breve transcricdo de expressao regional, “ corpo morto”, que freqlientemente ocorre
nos contos de Lobato (ou, nos de Maupassant, no registro do dialeto normando). O
parégrafo seguinte — transposi¢cdo de dois tempos, 0 da vivéncia na histéria, de cujo
espetaculo tragico o narrador homodiegético revive o frisson, e o do relato — € o
reencontro com o saguargji (para o ouvinte; notar que a expressdo do narrador é a
mesma: “a arvore que passou’), imagem diretamente vinculada, para aguele, a do
cenario do encontro com o corpo davelha (“tronco”, ambiguamente, remete ao corpo da

velha decepada e ao caule da arvore):

Organizei a diligéncia e acompanhei-os. — “E |4 naquele saguargji”, disseram ao
aproximarem-se da arvore gue passou. Espetéaculo repelentel Ainda tenho na pele o
arrepio de horror que me correu pelo corpo ao dar uma topada balofa num corpo
mole. Era a cabega da velha, semi-oculta sob folhas secas. Porque o malvado a
decepara do tronco, lancando-a a alguns metros de distancia.

A énfase na sua experiéncia, que rende o patético da narragdo, aumentando-lhe a
tragicidade (“Ainda tenho na pele...”) € uma das formulas freglientes do narrador
engenhoso, que se faz recorrente entre os contos de Lobato e Maupassant, forma de
valorizar 0 seu relato. Dizer que ele foi coisa vivida ou vista, como neste conto, ou,
entre outros, “Os faroleiros’ ou “Bugio moqueado”, de Negrinha, em Lobato, ou, em
Maupassant, em “Le voleur” —o qual comega exatamente do seguinte modo:

“ *Puisque je vous dis qu’ on ne lacroira pas.

— Racontez tout de méme.

— Je le veux bien. Mais j éprouve d'abord le besoin de vous affirmer que mon
histoire est vraie en tous points, quelque invraisemblable qu’ elle paraisse.*

e termina assim: “Mais le plus drle de mon histoire, c'est qu'elle est vraie.”* — é
recurso que faz aproximar vida e arte, por vezes mostrando o quanto de
inverossimilhanca h& na vida, por outras, recheando de sensagdes humanas o relato,

tornando o inverossimil real em verossimil artistico. Em Maupassant, ainda, vemos em

%2 MAUPASSANT. Op. cit., t. |, p. 463.
3 |dem, t. I, p. 467.
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“Le modele’, conto que também apresenta narrativas sobrepostas, o narrador

homodi egético, apos apresentar atragédia que presenciou, afirmar:

Je n'oublierai jamais I'effet que me fit cette fenétre ouverte, apres I'avoir vu
traverser par ce corps gqui tombait; elle me parut en une seconde grande comme le
ciel et vide comme |’espace. Et je reculai instinctivement, n'osant pas regarder,
commessi j'allais tomber moi-méme.**

Recurso de impacto sobre o ouvinte, como em “Meu conto de Maupassant”, para
criar o efeito de verdade — ailuséo redlista.

A sequéncia da narracdo do conto de Lobato vem distender ainda mais o
ouvinte, que se deixa amoldar pela perspectiva do narrador, crendo, como este por sua
vez o acreditou, na culpabilidade do italiano. Note-se que algumas mudancas operadas
entre a primeira edicio desse conto (de 1918)™ e a versdo definitiva realcam nesta a
posi¢ao de quem vé no italiano o assassino: de “indicios vagos’ contra ele passa-se a ter
“indicios fortes’; e o instrumento portado por ele no dia do crime se adequa a maneira
mais sutil de como a velha foi assassinada: Lobato troca “machado” por “foice”,

instrumento agricola, pois estaarma*pica’ melhor que a outra.

Como por sistema eu desconfiasse do italiano, prendi-o. Havia contra ele indicios
fortes. Viram-no sair com afoice, alenhar, natarde do crime.

Entretanto, por falta de provas foi restituido a liberdade, mau grado meu, pois cada
vez mais me capacitava da sua cul pabilidade. Eu pressentia naguele sordido tipo — e
negue-se valor ao pressentimento! — o miseravel matador da pobre velha.”
—“Queinteresse tinha no crime?’

—“Nenhum. Era o que alegava. Era como argumentava a logicazinha trivia de toda
gente. N&o obstante, eu o trazia de olho, certo de que era o homicida.”

Falar em pressentimento e ainda valorizar a sua veracidade € a sua maneira
astuta de enredar o ouvinte, ainda que este regja, por um pequeno momento, com a
pergunta que segue, como em um inquérito policial: apds dadas as provas do crime,
busca-se a raz8o deste. O narrador, para despistar as incertezas do amigo, ndo sO
menospreza a “logicazinha trivial” do povo, como também enfatiza a desconfianca que
tinha do italiano, a qual, aém de ter retaguarda na sua experiéncia policial, ainda é
nutrida por “ pressentimentos’.

A seguir, a imagem moérbida da velha reaparece na fala do narrador
homodiegético, aumentando-lhe o grau ficcional e a tensdo da tragicidade. O relato de

“indicios veementes da policia’ e a definitiva prisdo do italiano acabam concorrendo

> |dem, t. I, p. 1108-1109.
** LOBATO, Monteiro. Urupés. Revista do Brasil: Sdo Paulo, 1918. Disponivel no |EB-USP.
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para a total apreensdo da sua presa, seu ouvinte, que vem agora ele mesmo afirmar o
valor dos pressentimentos, ecoando, como em transe, a frase que Ihe foi dita ha pouco.
Satisfeito do efeito causado, “malicioso”, o narrador apenas sorri e continua, passando a

narrar a segunda morte, o suicidio do italiano.

O patife, ndo demorou muito, traspassou 0 negdcio e sumiu-se. Eu do meu lado
deixel apolicia e do crime s6 me ficou, nitida, a sensacéo da topada mole na cabeca
davelha

Anos depois 0 caso reviveu. A policia obteve indicios veementes contra o italiano,
gue andava por S80 Paulo num grau extremo de decadéncia moral, pensionista do
xadrez por furtos e bebedices. Prenderam-no e remeteram-no para ¢4, onde o jUri
irladecidir da sua sorte.

— “Os teus pressentimentos...”

O sujeito sorriu com malicia e continuou.

Vegamos como 0 acumulo de elementos descritivos e repeticdes que reforcam
aqueles “pressentimentos’ acaba por engagjar totaimente o ouvinte da histéria, ele
também ndo mais “negando valor ao pressentimento” e deixando-se seduzir pela |dbia
do narrador. Este trabalha com esse envolvimento de modo a tornar mais enfético o que
Barthes, ao tratar do fait divers, denomina o espetaculo da decepgcdo. Mas ndo nos
adiantemos e vejamos como se processa tal arquitetura que visa ao fecho “estopim” do

relato e do conto.

—“N8&o resistiu, ndo reagiu, ndo protestou. Tomou o trem no Bras e veio de cabega
baixa, sem proferir palavra, até Sao José; dai por diante (quem o conta é um soldado
da escolta) metia amilde os olhos pela janela, como preocupado em ver qualquer
Ccoisa na paisagem, até que defrontou 0 saguaraji. Nesse ponto armou um pincho de
gato e despegjou-se pela janela fora. Apanharam-no morto, de cranio rachado, a
escorrer a couve-flor dos miolos perto da arvore fatal.”

A cabeca baixa (que nos remete a morte, diretamente vinculada a “ cabeca da
velha, semi-oculta’), o mutismo mortal, os olhos metidos pela janela, como os deles,
personagens do conto e vigjantes do trem, que enxergam a mesma paisagem outrora
vista pelo suicida, areincidéncia do saguargji perturbam o ouvinte, anunciando a morte,
gue vem descrita numa metéfora organicista, pela aproximacdo do cérebro aberto do
italiano com uma couve-flor. Imagem pinturesca da morte (acrescentada a versao
definitiva do conto) que contrasta com a paisagem campesina, hum apelo ao efeito do
estranho, causando uma “illusion des sens, d’un produit de I'imagination”, mas em que
“les lois du monde restent alors ce qu'elles sont”.>® Tendo o narrador alcancado a

“illusion” do interlocutor (a qual, lembremos, Maupassant defende como areal intencéo

* TODOROV. Op. cit., p. 29.
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do autor verdadeiramente realista), que foi a sua propria quando o soldado |he narrou o
fim da historia, a tensdo desta é reiterada com a repeticdo dos elementos, conforme

dissemos, e mais outra referéncia aos pressentimentos do narrador: “tive aimpressao”.

—“O remorso!”

— “Esta agui 0 ‘meu conto de Maupassant’. Tive a impressao dele nas palavras do
soldado da escolta: ‘veio de cabeca baixa até Sdo José, dai por diante enfiou os
olhos pela janela até enxergar a arvore e pinchou-se'. No progresso ingénuo da
narrativali toda a tragédia intima daquele cérebro, senti todo um drama psicol 6gico
gue nunca sera escrito...”

—“E curioso!” comentou o outro, pensativamente.

O seu “conto de Maupassant” € dado por encerrado ai, mas o “conto de
Maupassant” de Lobato, ndo. O “progresso ingénuo” que o narrador homodiegético viu
no relato do soldado foi o que fingiu fazer do seu frente ao amigo ouvinte, até aqui, ha
sua engenhosa narracdo, a qual, bem vemos, ndo termina onde seu “autor” parece
finalizar. Isto porque quer culpabilizar avida pela causa da reviravolta gue interrompe o
fluxo continuo da narrativa sobre 0 amigo. Quer desonerar-se, de alguma maneira, do
jogo de enganar a que submete aquele, mas ndo deixa de sentir prazer com essa sadica
narracdo, género da qual reaparece em varios contos de Lobato (sobretudo nos de
Negrinha), de que sdo exemplos notaveis “Bugio moqueado”, “ Sorte grande” e “Duas
cavalgaduras’ e de Maupassant, “ Apparition”, conto fantastico, ou, com ténica diversa,
“Une soirée” (o de 1887 — e ndo seu homoénimo de 1883, o qual, aias, Lobato achava
“uma coisa verdadeiramente tnica’>").

Mais umavez, atento aos gestos e expressdes do narrador homodi egético, nosso
narrador heterodiegético, sagaz ouvinte, descreve 0 movimento calmo e seguro de s
daguele, o qual esta confiante de que sera também certeiro o seu pincho-de-gato sobre
Sua presa, seu entretido e generoso ouvinte, preparado gque esta ja para o “ espetaculo da
decepcéo’”.

Mas o primeiro sujeito acendeu o cigarro e concluiu sorridente, com pausada
lentid&o:

—"“O curioso é gue mais tarde um dos piraguaras denunciadores do crime, e filho da
velha, preso por picar um companheiro a foicadas, confessou-se também o
assassino da velhinha, sua mae...”

oy

Os caracteres em itdlico, as reticéncias e a interrogacdo (a qual nada mais
expressa sendo a surpresa do ouvinte e, por linguagem escrita, aimagem do espanto em

sua face, que se deve ter feito ver ao sadico narrador), para o leitor, reiteram o fecho-

> LOBATO. A barca de Gleyre. Op. cit., t. I, p. 252.
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estopim do conto, tdo desgjado por Lobato e téo fortemente sentido por ele, leitor de
Maupassant. O leitor vé-se obrigado areler o conto, para ver se ndo perdeu nada, como

afirma Louis Forestier sobre o conto “ Petit soldat” >

Esse “espetaculo de uma decepcdo”*® é por Barthes apontado como o efeito

principa do fait divers, género jornalistico que reine num texto curto, de titulo
convidativo a leitura, uma histéria anénima e veridica, a qual tem por principal
caracteristica ser bizarra, fora do comum, surpreendendo assim seu leitor. De
causalidade aberrante, ela trabalha exatamente com um desvio da causa suposta pelo
leitor — cuja imaginagéo busca explicagOes das mais arquitetadas — com a apresentacao
de uma causa, a real, extremamente banal. Portanto, férmula sedutora, atrai pela
suspensdo entre o choque da apresentacdo do fato real, quase sempre tragico, e da

decepcionante causa do evento, cuja énfase esta nesse “temps fascinant et insuportable

qui sépare |’ événement de sa cause”.*

Maupassant (assim como Flaubert, na elaboracdo de Madame Bovary), atraido
pelaleitura desse género, levou-o as Ultimas (e melhores) consequiéncias, acrescentando,
nesse “temps fascinant”, entre a apresentacdo do fato dramético e o “spectacle” final,
indicios artisticamente elaborados, que o0 género jornalistico, por ser sobretudo
referencial e extremamente sucinto, ndo apresenta. Em “Le Roman”, conforme ja

dissemos em outro momento, Maupassant diferenciavida e arte por meio do fait divers:

Lavie, en outre, est composée des choses les plus différentes, les plus imprévues,
les plus contraires, les plus disparates; €lle est brutale, sans suite, sans chaine, pleine
de catastrophes inexplicables, illogiques et contradictoires qui doivent étre classées
au chapitre fait divers.

Voila pourquoi I'artiste, ayant chois son théme, ne prendra dans cette vie
encombrée de hasards et de futilités que les détails caractéristiques utiles a son
sujet, et il rejetteratout le reste, tout I’ a-coté.

Un exemple entre mille:

Le nombre des gens qui meurent chaque jour par accident est considérable sur la
terre. Mais pouvons-nous faire tomber une tuile sur la téte d'un personnage
principal, ou le jeter sous les roues d' une voiture, au milieu d’ un récit, sous prétexte
qu'il faut faire la part de I’ accident?

Lavie encore laisse tout au méme plan, précipite les faits ou les traine indéfiniment.
L’art, au contraire, consiste a user de précautions et de préparations, a ménager des
transitions savantes et dissimulées, & mettre en pleine lumiére, par la seule adresse
de la composition, les événements essentiels et a donner atous les autres le degré de
relief qui leur convient, suivant leur importance, pour produire la sensation
profonde de |a vérité spéciale qu’ on veut montrer.®*

%8 Cf. nas notas ao conto “ Petit soldat”, em MAUPASSANT. Op. cit, t. 1, p. 1468.
% BARTHES, Roland. Structure du fait divers. Essais Critiques. Paris: Editions du Seuil, 1964, p. 192.
60
[dem.
®. MAUPASSANT, Guy de. Le Roman. Op. cit., p. 708.
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E justamente a esse trabalho com o dado real e o engenho artistico do narrador
gue procede Lobato em seu conto de Maupassant. Assim como 0 autor normando,
Lobato parte nesse conto (como em diversos outros, conforme se |[é em A barca de
Gleyre), de um fato real, de que ouviu falar em Areias, onde trabalhou como promotor

publico. Quem nos informa disso é Edgard Cavalheiro:

Embora escrito também na Buquira, “Meu Conto de Maupassant” foge ao clima dos
demais. A histéria é veridica: 0 autor baseou-se hum processo a que o Dr. J. Pereira de
Matos serviu como advogado do réu, um italiano que a fim de abreviar o recebimento
da heranga, assassinara a velha sogra. Condenado pelajustica local, seu patrono apelou,
conseguindo em segundo julgamento a sua absolvigdo. Posto em liberdade, regressava o
criminoso de trem para Cagapava, quando, com surpresa para todos, atira-se sob as
rodas do mesmo, falecendo instantaneamente.

Vé-se logo que, seguindo o conselho de Maupassant, Lobato faz as escolhas dos
elementos reais que aproveita para seu conto, mudando e acrescentando aqui e ali 0s
elementos necessarios a arte da efabul agéo.

Louis Forestier também nos informa, a propdsito de varios contos, que estes
eram baseados em fatos acontecidos & época. E o caso de “Les Bijoux”, conto curioso
gue narra a histéria do marido que, feliz num primeiro casamento, apés a morte da
esposa, fica rico ao descobrir as jéias ofertadas por um amante dela; no segundo
casamento, sofre com a nova mulher, que é honesta, mas néo o faz feliz. Vejamos a
suposta fonte desse conto, reproduzida por Louis Forestier:

Gé&rard Delaisement (Le Bel-Ami, n° 7, juin 1958) a cité le passage suivant extrait
des faits divers du Voleur (25 mars 1870). Il peut passer a bon droit pour la source,
directe ou non, de notre conte:

“1l y aquelques jours, |I'employé d’'un ministére perdit safemme; ¢’ était un modéle
de toutes les vertus.

“L’employé, par sa position, allait & tous les bals officiels; mais comme il n’avait
pour toute fortune que son traitement, Madame portait des bijoux en strass, des
dentelles en imitation et des cachemires francais.

“Apres la mort de sa femme adorée, I’employé chargea un de ses amis de vendre
tous ces colifichets.

“L'ami remplit la commission en conscience, et lorsgue tout fut vendu, il dit au
pauvre mari:

“*Jen'a paspufaire mieux’, et en méme temps, il [ui remit cent quarante mille francs.
“Les dentelles étaient des Malines, les cachemires, del’ Inde, et |e strass, des diamants.
“Lafemme de I’employé avait été... la charmeuse du Ministre.”®

2 CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: Vida e obra. 2.ed. S8 Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1956, t. |, p. 207. Discordamos com o bidgrafo de Lobato quando diz que esse conto foge ao
tom dos demais. O autor pretendia reunir nesse livro histérias tragicas, tendo por pano de fundo o cenario
interiorano. Assim como muitos outros contos do volume, este é também obtido de uma histéria
conhecida, o que ndo limita, mas sim estimula o poder criagdo do escritor.

% |n: MAUPASSANT. Contes et nouvelles. Op. cit., t. I, p. 1520.
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Em outros contos, Maupassant trabalhou intratexto, com primor, o efeito dos
faits divers sobre aimaginac&o de suas personagens. E 0 que ocorre com a narradora de
“Enragée”, donzela ingénua que passa por um momento farsesco durante a sua noite de

nupcias, desconhecendo os procedimentos comuns aos noivos na lua-de-mel:

Quand la terreur vous saisit, on ne raisonne pas, on ne pense plus, on devient fou.
En une seconde je m'imaginai des choses effroyables. Je pensai aux faits divers des
journaux, aux crimes mystérieux, a toutes les histoires chuchotées de jeunes filles
épousées par des misérables!®
Também em “Le crime au pere Boniface” o conto se estrutura em torno da fértil
imaginagdo do carteiro Boniface que, tendo lido historias de assalto e assassinato no fait
divers do jornal do dia, ao ouvir gemidos na casa do preceptor, quando la ia deixar a
correspondéncia, pensa gque ocorre ali um assassinato, chama a policia e, s6 ao fim,
constata-se que 0s gemidos na casa do preceptor, recém-casado, eram de amor e prazer.
Também esta historia, segundo Forestier, teria sido escrita tendo por fundo um

caso acontecido na Normandia:

Cette histoire de “petite mort” cultive le ton égrillard cher a la rédaction et aux
lecteurs de Gil Blas [periddico em que esse conto foi publicado pela primeira vez,
em 24 de junho de 1884]. Il semble que le sujet en est emprunté a la réalité d' une
aventure survenue en Normandie et dont e détail aurait été narré a Maupassant soit
par son ami Aubourg, soit par Robert Pinchon.®®

O apelo ao fait divers vem em funcdo da busca de temas curiosos para seus
contos, coisa nem sempre fécil aos dois escritores.®® Além disso, reiteram em seus
contos a teoria de que a vida, inverossimil, tem na literatura a sua solucdo; seu caos
natura resolve-se organizadamente na arte. Assim se justifica o comentario final do
narrador homodiegético lobatiano: “Meu caro, aquele pobre Oscar Fingall O’ Flahertie
Wills Wilde disse muita coisa, quando disse que a vida sabe melhor imitar a arte do que

aarte sabeimitar avida”

# MAUPASSANT. Op. cit., t. |, p. 941-942.

® | dem, ibidem, tomo 11, p. 1368.

% obato, em A barca de Gleyre, afirma que sua esposa Purezinha o gjuda na selecdo dos temas e das
personagens:. “Para 0 més vou passar duas semanas em Taubaté e das notas que |a tenho extrairei os tipos
e observacOes aproveitaveis. Se ndo presto para desentranhar tipos, tenho em Purezinha uma perfeita
mestra na arte.” (I: 281). Maupassant pedia em carta a made temas para contos: “Essaye donc de me
trouver des sujets de nouvelles. Dans le jour, au ministére, je pourra y travailler un peu. Car mes pieces
me prennent toutes mes soirées, et j'essayerai de les faire passer dans un journa quelconque.”
MAUPASSANT, Guy de. Correspondance inédite. Recueillie et présentée par Artine Artinian. Paris:
Editions Dominique Wapler, [1951], p. 16.
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Com isso, 0 narrador afirma que a vida € muito mais surpreendente do que a
arte, pois a arte é labor, faz transicdo entre causa e consequiéncia, ja a vida (ou o fait
divers) ndo trabalha os indicios. Assim, a0 querer encerrar 0 seu conto antes da
revelacdo da “verdade” do caso (do rea — o filho matou a md — que, ndo
confundamos, ndo foi a “verdade” do fato conhecido por Lobato em Areias), a qual é
surpreendente, o narrador homodiegético, na sua arte de narrar, expde no seu conto de
Maupassant a verossimilhanca, mesmo gque ndo verdadeira, da arte, toda tecida como
uma longa rede encadeada, em que a vida, ndo ele, sadico narrador que quer isentar-se

de seu “crime”, enreda o ouvinte.

7. Lobato contador a Maupassant

Procuramos neste capitulo analisar como se construiu a presenca de
Maupassant sobre Lobato. Tal influéncia ndo deve ser compreendida como leitura e
reproducdo passiva da parte do autor brasileiro. Muito pelo contrario. Vimos que
Lobato, ao ler o autor de Boule de Suif, compreendeu sua teoria literéria e sua arte com
grande fineza e, tendo visto ai, desde cedo, uma série de conceitos e procedimentos
artisticos que considerava ideais para sua prépria criagdo artistica, procurou dialogar
com eles, numa troca sem davida enriquecedora para as letras brasileiras e francesas. A
afinidade entre a teoria defendida por ambos os autores faz-se evidente ndo so no conto
gue analisamos, mas em grande parte das obras de contos lobatianas, aém de ser
diversas vezes documentada em cartas pelo proprio autor.

Nossa leitura aproximativa, que intercalou diversos excertos de contos de
Maupassant com o texto de Lobato mostra que, se ndo ha um texto especifico daquele
em gue o autor de Urupés se espelhe, fez do autor francés uma leitura bastante completa
trazendo com “Meu conto de Maupassant” um saboroso pot-pourri da arte do autor
francés. Leitura critica, portanto, e antropofégica, conforme define Leyla Perrone-
Moisés.”’

Lobato faz em “Meu conto de Maupassant”, conforme vimos, um dialogo
bastante interessante com a técnica narrativa (ainsercdo de vérios narradores, a narragao
nascida de um didogo, a transposicdo de tempos), com a tematica, com O
aproveitamento da paisagem local em descricdes entrevistas em Maupassant. Sua

" PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura Comparada, intertexto e antropofagia. Flores da Escrivaninha.
S30 Paulo: Companhiadas Letras, 1990, especialmente nas p. 95 e 96.
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criagdo, para a qual contribuiu a sua compreensdo da arte do autor normando, faz-se
original devido a uma adaptacdo a paisagem da Serra da Mantiqueira, a caricaturizagdo
do piraguara e a transposi¢ao de sua variedade linglistica; ao apelo ao estranho, género
irmdo do fantdstico de Maupassant; a0 prazer sadico do narrador; a ironia anti-
romantica que opde natureza e acdo (de certa forma, ambas morbidas, uma pela pacatez
e outra pelas trégicas mortes que pde em cena) e a uma reflexdo intratexto muito bem
arquitetada sobre a arte do conto. Tudo isso respeitando as leis naturais deste género
literario, a concisdo e o desfecho impactante, o seu pincho-de-gato.

A grande importancia da complexa estrutura de narradores, que tanto
enfatizamos a0 longo desta monografia, esta no fato de as narrativas comporem
discursos diretos, dotando os narradores de voz propria. 1sso corresponde, sem davida, a
uma concepcdo moderna de literatura, em que o homem comum ndo so faz parte da
histéria (como foi introduzido a partir do Romantismo), como também € porta-voz de si
mesmo. Lobato valoriza com sua proposta o repertdrio anedético-literario popular, de
modo a ver que em todo homem ha um narrador potencial. Com isso, por um lado,
despe a literatura da aura de intangibilidade que se Ihe costuma atribuir, mostrando que
o melhor produtor de histérias ndo € o literato de gabinete; por outro, enriquece-a com
uma concepcdo atual, abrindo seus limites formais e tematicos ao popular.

A recuperacao da arte oral de narrar, que, segundo Benjamin, estava em viasde
extingdo, originalmente popular, € uma das contribuicdes de Lobato, mal reconhecida
pela geracdo seguinte a dele, que se debatia pelo mesmo objetivo, na busca de uma arte
plantada nas raizes nacionais. Isto, ao que nos parece, feito por Lobato em meio a
paisagem do Vale do Paraiba dos anos 1910 e 1920, ndo € um retrato datado da historia
da humanidade; tanto ndo € que seria retomado pelos regionalistas da geracéo de 1945,
dentre eles Guimar&es Rosa. O olhar atento ao espaco e aos individuos e a valorizacéo
das tradi¢Oes, dentre as quais a da narragdo (oral por exceléncia), € 0 que consagra o
autor regionalista, antes um universalista (porque sempre um relativista), no que incluo
ndo sb o taubateano L obato mas também o normando Maupassant.

Se os dois autores recusam a abordagem psicolOgica das personagens € por
recurso a verossimilhangca. Ambos acreditam que pelo retrato das falas e das agbes delas
dar-se-ia maior impresséo de verdade. Observadores natos, buscam dessa forma dramas
que tragam ao leitor conselhos e questionamentos sobre a vida e a literatura. Para isso
ndo dao prontas as respostas, mas buscam pela sugestdo, por meio de técnicas proprias,

fazé-las se desenvolver pelo proprio leitor, espectador de s mesmo através da arte. Ver
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que a vida, assim como no fait divers, € um espetaculo sucessivo de decepcdes, ndo é
uma forma de pessimismo; mas € mostrar que a vida, através do prismado artista, ganha
na arte uma forma esteticamente organizada que pode levar de volta a vida bons
conselhos — num jogo especular continuo, refletindo e indagando.

Ja Leyla Perrone-Moisés disse que aderir ao estrangeiro €, por vezes, romper
com uma tradicdo nacional ultrapassada®® Foi o que levou ao extremo a geracdo
modernista, atitude essa que Lobato ndo se cansou de combater. Relacionando-se 0
contexto do conto analisado com a luta pela valorizacdo das coisas nacionais, sempre
encabecada por Lobato, poder-nos-ia parecer contraditorio, entdo, buscar num autor
francés seu par@metro de contista. Mas nem mesmo Lobato pdde evitar este didlogo,
assunto de nosso estudo. O intercambio liter&rio — tdo buscado por ele entre as
literaturas latino-americanas, de que foi pioneiramente intermediador — € natural e
mesmo impossivel de ser contido, o que provam os estudos de literatura comparada. A
guestdo € que Lobato, homem engajado, em seu desgjo constante de coeréncia, opondo-
se a dominagdo econdmica e cultural do estrangeiro em nosso pais, combateu em suas
criticas o estrangeirismo em todos 0s setores, mas seu inconsciente artistico, atento a
resisténcia da arte frente aos jogos de poder econdémicos do mundo, assimilou modelos
literarios e deu-nos este primoroso conto, que tivemos a oportunidade de estudar.

A aproximagdo que fizemos dos dois autores foi uma possibilidade apenas,
dentre as tantas existentes. Curioso € também que mesmo alguns elementos de aspecto
ideol 6gico/biografico poder-se-iam aproximar (por exemplo, ambos os autores se
debatiam contra as Academias de Letras; os dois sustentavam uma perspectiva
relativista da vida) e que estudos criticos monogréficos, falando de um, parecem por
vezes referir-se ao outro, mesmo em textos de criticos franceses sobre Maupassant, que
decerto desconhecem o criador de Emilia.

A seguir, transcrevemos o conto analisado.

% PERRONE-MOISES, Leyla. Op. cit., p. 98.
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M eu conto de M aupassant®

Conversavam no trem dois sujeitos. Aproximei-me e ouvi:

—“Anda avida cheia de contos de Maupassant, infelizmente ha pouquissimos Guys...”

—“Por que Maupassant e ndo Kipling, por exemplo?’

— “Porque a vida € amor e morte, e a arte de Maupassant € nove em dez um
enquadramento engenhoso do amor e da morte. Mudam-se 0s cenarios, variam 0s atores,
mas a substancia persiste — 0 amor, sob a Unica face impressionante, a que culmina numa
posse violenta de fauno incendido de luxdria, e a morte, o estertor da vida em transe, o
quinto ato, o epilogo fisiolégico. A morte e 0 amor, meu caro, sao 0s dois Unicos momentos
em gue ajogralice da vida arranca a méascara e freme num delirio trégico.”

—ur

— “N&o te rias. N componho frases. Justifico-me. Na vida, sO deixamos de ser uns
palhagos inconscientes a mentirmos a natureza quando esta, reagindo, pde a nu o instinto
hirsuto ou acena o “basta’ final que recolhe o mau ator ao pd. S6 hé grandeza, em suma, e
‘seriedade’, quando cessa de agir o0 pobre jogral que € o homem feito, guiado e dirigido por
morais, religides, codigos, modas e mais posticos de sua invengdo — e entra em cena a
natureza bruta.”

—“A proposito de que tanta filosofia, com este calor de janeiro?...”

O comboio corria entre S&o José e Quiririm. Regido arrozeira em plena faina do corte.
Os campos em sega tinham o aspecto de cabel os louros tosados a escovinha. Pura paisagem
européadetrigais.

A espacos feriam nossos olhos quadros de Millet, em fuga lenta, se longe, ou rapida, se
perto. Vultos femininos de cesta a cabeca, que paravam a ver passar o trem. Vultos de
homens amontoando feixes de espigas para a malhac&o do dia seguinte. Carrocdes tirados a
bois recolhendo o cereal ensacado. E como caia a tarde e a Mantiqueira ja era uma
pincelada opaca de indigo a barrar a imprimadura evanescente do azul, vimos em certo
trecho o original do “Angelus’...

—“Jate digo a propoésito de que vem tanta filosofia.”

E, enfiando os olhos pela janela, calou-se. Houve uma pausa de minutos. Sibito,
apontando um velho saguaraji avultado a margem dalinha e logo sumido paratras, disse:

— “A proposito dessa arvore que passou. Foi ela comparsa no ‘meu conto de
Maupassant’”.

—“Contala, se écurto.”

O primeiro sujeito ndo se geitou no banco, nem limpou o pigarro, como é de estilo.
Sem transi¢do foi logo narrando.

— “Havia um italiano, morador destas bandas, que tinha vendola na estrada. Tipo mal-
encarado e ruim. Bebia, jogava, e por vérias vezes andou as voltas com as autoridades.
Certo dia — eu era delegado de policia — uns piraquaras vieram dizer-me que em tal parte
jaziao ‘corpo morto’ de umavelha, picado afoice.

Organizei a diligéncia e acompanhei-os. — ‘E 1&4 naquele saguaraji’, disseram ao
aproximarem-se da arvore que passou. Espetaculo repelente! Ainda tenho na pele o arrepio
de horror que me correu pelo corpo ao dar uma topada balofa num corpo mole. Era a
cabeca da velha, semi-oculta sob folhas secas. Porque o malvado a decepara do tronco,
lancando-a a alguns metros de distancia.

% Transcrito de: LOBATO, Monteiro. Urupés. 37. ed. S8 Paulo: Brasiliense, 1994, p. 83-86. Mais uma
vez chamamos a atencdo para 0s espacos brancos entre as partes do conto, que preferimos manter,
seguindo as edi¢des originais. O conto € de 1915.
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Como por sistema eu desconfiasse do italiano, prendi-o. Havia contra ele indicios fortes.
Viram-no sair com afoice, alenhar, natarde do crime.

Entretanto, por falta de provas foi restituido a liberdade, mau grado meu, pois cada vez
mais me capacitava da sua cul pabilidade. Eu pressentia nagquele sordido tipo — e negue-se
valor ao pressentimento! — o miseravel matador da pobre velha.”

—“Que interesse tinha no crime?’

— “Nenhum. Era o que alegava. Era como argumentava a logicazinha trivial de toda
gente. N&o obstante, eu o trazia de olho, certo de que era o homicida

O patife, ndo demorou muito, traspassou o negdcio e sumiu-se. Eu do meu lado deixei a
policia e do crime sd me ficou, nitida, a sensacéo da topada mole na cabega da velha

Anos depois 0 caso reviveu. A policia obteve indicios veementes contra o italiano, que
andava por Sdo Paulo num grau extremo de decadéncia moral, pensionista do xadrez por
furtos e bebedices. Prenderam-no e remeteram-no para c, onde o jdri iria decidir da sua
sorte.

— “Os teus pressentimentos...”

O sujeito sorriu com malicia e continuou.

— “N&o resistiu, ndo reagiu, ndo protestou. Tomou o trem no Bras e veio de cabeca
baixa, sem proferir palavra, até Sdo Jose; dai por diante (quem o conta é um soldado da
escolta) metia amilde os olhos pela janela, como preocupado em ver qualquer coisa na
paisagem, até que defrontou o0 saguaraji. Nesse ponto armou um pincho de gato e despejou-
se pela janela fora. Apanharam-no morto, de crénio rachado, a escorrer a couve-flor dos
miolos perto da &rvore fatal.”

—“O remorso!”

— “Estd aqui 0 ‘meu conto de Maupassant’. Tive a impressdo dele nas palavras do
soldado da escolta: ‘veio de cabega baixa até S&o José, dai por diante enfiou os olhos pela
janela até enxergar a arvore e pinchou-se.” No progresso ingénuo da narrativa li toda a
tragédia intima daguele cérebro, senti todo um drama psicol égico que nunca sera escrito...”

—“E curioso!”, comentou o outro, pensativamente.

Mas o primeiro sujeito acendeu o cigarro e concluiu sorridente, com pausada | entidao:

—“O curioso € gue mais tarde um dos piraguaras denunciadores do crime, e filho da
velha, preso por picar um companheiro a foigadas, confessou-se tambem o assassino da
velhinha, sua méae...”

o

“Meu caro, aquele pobre Oscar Fingall O'Flahertie Wills Wilde disse muita coisa,
guando disse que a vida sabe melhor imitar a arte do que a arte sabe imitar avida.”
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CoNcLUSOES

Aprés deux goélettes anglaises, dont le pavillon rouge
ondoyait sur le ciel, venait un superbe trois-méts brésilien,
tout blanc, admirablement propre et luisant. Je le saluai, je
ne sais pourquoi, tant ce navire mefit plaisir avair. [...]

D’ ou viennent ces influences mystérieuses qui changent en
découragement notre bonheur et notre confiance en
détresse?”

O que faria um navio brasileiro em uma famosa narrativa de Maupassant,
aparentemente despercebido no mar de sua literatura, repleta de referéncias marinhas da
regido normanda? Nesse texto em especifico, nosso trés mastros gjudou o autor ainserir
uma explicacdo racionamente formulada, que justifica os acontecimentos fantasticos
sofridos pelo protagonista do conto. No vasto dominio de sua obra, podiamos atribuir-
Ilhe um valor simbdlico — e sO neste caso se explica hossa presenca em Maupassant. A
empatia, a0 que constatamos, foi mitua. Muitos de nds o lemos, saudando-o, alguns
sem saber por qué, ele nos atraiu e ainda nos agrada.

Por que, por sua vez, Maupassant atravessou o Atlantico e fez aqui leitores e
seguidores de sua proposta estética? Além do prazer desses leitores, este trabalho
buscou oferecer algumas interpretacbes que explicam também mais racionalmente os
dados coletados a partir de documentos de época. Assim como o harrador-cronistade Le
Horla, mas fora da ficcdo, enfrentamos o desafio do desconhecido em arquivos de
jornais raros das bibliotecas paulistas e fluminenses — quase perdida e alucinada pela
colérica invasdo de tragas, ratos, baratas e outros bichos humanos ora invisiveis —,
muitas vezes deixando de lado nossa atracéo natural pela obra, a fim de compreender as
leituras dela, feitas antes de nds, publicadas em artigos criticos, traducdes, trabalhos
académicos e novas obras de ficgao.

Uma espécie de atragdo exdtica pela doenca que se expandia no Brasil e no
mundo — o cholera morbus, noticiado em jornais franceses — atraiu 0 escritor na
elaboracdo dessa novela, assm como por outros exotismos brasileiros atraimos
involuntariamente outros “escritores pseudovigjantes’.”* Aqui, como na Franca,
Maupassant foi sendo conhecido aos poucos, nos diversos géneros em gue escreveul.

Ainda que hoje sgja consagrado principalmente como contista, e assim traduzido pelo

0 MAUPASSANT. Le Horla (2° version). Contes et nouvelles. Gallimard, 1979, t. I1, p. 913-914.
™ Cf. CORREA, Maria Cristina. Escritores pseudovigjantes. Revista Histéria Viva Grandes Temas — A
Heranca Francesa, n. 9, Sdo Paulo: Duetto Editorial, p. 57.
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mundo, seus primeiros leitores brasileiros ndo foram privados de ler e assistir as suas
pecas de teatro, conhecer suas crénicas e seus romances, aém, evidentemente, de seus
contos. Entretanto, de suas poesias, ha pouco estudadas e republicadas por Emmanuel
Vincent,”” n&o encontramos ainda registros de divulgacdo no Brasil, e é provavel que
seus leitores no tropico o tenham conhecido somente como prosador e dramaturgo. Esse
fato muito contribui, a meu ver, para a imagem que se fez do autor, sendo preferido e
mencionado sobretudo por autores brasileiros que se viam apartados da linguagem
poética e mesmo inaptos ao género, tais como Lima Barreto e Monteiro Lobato.”

O pesquisador francés Yvan Leclerc, atuamente organizador de uma
bibliografia internacional de Maupassant,”* afirmou com raz&o que praticamente todas
as correntes criticas ja se dedicaram a estudar nosso escritor. Ainda que Maupassant ndo
visse interesse pessoal em sua vida, ha estudos médicos, biograficos, espiritas, entre
outros propriamente literarios, que se ocuparam em tentar explicar, nem todos com
éxito, a sua vasta producdo. Interessou-nos nesta dissertacdo recuperar algumas das
formulagdes tedrico-literarias as mais importantes em termos da fixagcdo de Maupassant
no canone, as quais vislumbram a parte de sua obra gque seria observada como a mais
original, de modo que o escritor contribuiu, ai, para o estabelecimento de certo
género/formalliterario(a): o conto maupassantiano.

Maupassant, como escritor, perseguiu obsessivamente seu ideal (pois ele o
tinha).” Muito além da expressio exata e clara — que para alguns prescreve seu
objetivismo e realismo — nosso autor era um perfeccionista a0 seu modo, descontente
com todas as limitagBes a que o homem é subjugado. Se pessimista para alguns,
preferimos defini-lo como um incansavel a busca de sua expressdo, de seu género, de
suafilosofia, que do verso lirico passou ao drama, ao conto, a cronica e ao romance, na
busca incessante de uma forma que o completasse e em que pudesse exprimir 0 seu

pensamento e as suas indagacoes.

2 Emmanuel Vincent, com quem mantivemos contato na Université de Rouen, organizou a edico critica
dos poemas do autor, ja mencionada no primeiro capitulo. MAUPASSANT, Guy de. Des vers et autres
poémes. Préface de Louis Forestier. Rouen: Publications de I’ Université de Rouen, 2001.

3 L obato se definia como um “amaldicoado das Musas’ e afirmou que nunca soube dizer se um verso era
bom ou ruim. LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. So Paulo: Brasiliense, 1964, t. I1, p. 216.

™ Yvan Leclerc é professor da Universidade de Rouen. Coordena, junto com Noéle Benhamou e
Emmanuel Vincent essa bibliografia, que tem cerca de quarenta colaboradores em todo o mundo.
LECLERC, Yvan, BENHAMOU, Noéle; VINCENT, Emmanuel. Bibliographie Maupassant. Memini,
Les Grands Ecrivains de France, previsdo de publicac&o para 2007.

™ Jaelediziaem Sur I’ eau: “J écris parce que je comprends et je souffre de tout ce qui est, parce queje le
connais trop et surtout parce que, sans le pouvoir godter, je le regarde en moi-méme, dans le miroir de ma
pensée.”. MAUPASSANT, Guy de. Sur I’ eau. Paris: Gallimard, 1993. (Folio Classique), p. 91.
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Nesse desapego pelos seres e pelas coisas, Maupassant acancava um
afastamento que |he permitia expor com certa crueza e simplicidade de linguagem. Dai
a observacdo irbnica de um mundo no qual ndo se vé inserido € um passo. Se a
constatacao dessa limitacdo imposta por algo que |he é superior € opressora, € também
uma resisténcia, uma voz consciente e que reflete, tornando a opresséo menor,
impedindo a supressdo. Ao persistir, sua obra resiste a essas forgas que, como homem,
Ihe foi impossivel superar, mas que, como arte, responde e sobrevive, ampliando seu
dominio em outras vozes, em outras escritas. Se a literatura € amais elevada das artes, a
que mereceria ser salva,” areproducdo do legado maupassantiano certamente esti além
das limitagGes a que o homem Maupassant se via recalcado. O autor, tal como uma
entidade divina, cria e permite a procriacdo, ultrapassando o poderio da natureza
determinadora das formas. Os resultados, porém, estédo aém do criador; cabe ao leitor

medir as consequéncias, do qual o autor prescinde sempre.

Quando se diz que escrever é imprescindivel ao verdadeiro escritor, quer dizer que
ele é psiquicamente organizado de tal modo que areacdo do outro, necessaria paraa
autoconsciéncia, € por ele motivada através da criagdo. Escrever é propiciar a
manifestacdo alheia, em que a nossaimagem se revela a nGs mesmos.

Por iss0, todo escritor depende do publico.”

Ao contrario dos naturalistas tout court — de nossa parte, preferimos sempre o
termo redlista —, no seu texto mais reflexivo sobre sua arte (e ainda tanto menos
programético), Maupassant defende uma poética ilusionista, 0 que o afasta das teorias
cientificas na literatura, reputadas por Zola (v. Le roman expérimental), em que se
reconhece a priori afalibilidade da arte nareproducdo do real; segundo Maupassant, em
“Le roman”, cada individuo, a0 observar determinado objeto, tera a sua propria
percepcao sobre ele, que difere de todas as outras. Cabe ao romancista ilusionista dar a
sua percepcao sobre o objeto. Maupassant opde-se a proposta naturalista, aproximando-
se simpaticamente do Impressionismo e do Simbolismo. N&o querendo aderir a escolas,
defendeu a sua expressdo, que também refundiu elementos da tradicdo popular e letrada,
sempre acusados pelas citacbes em seus textos.

Ao lancar sobre o dominio do compreensivel e do racionalmente explicavel as

causas do medo e do fantéstico, Maupassant reorganiza o caos de suas personagens e do
leitor. O movimento de ir e vir do plano rea pde em divida o mundo racionalmente

® BARTHES, Roland. Aula: aula inaugural da Cadeira de Semiologia Literdria do Colégio de Franca
pronunciadadia 7 dejaneiro de 1977. 12. ed. S&o Paulo: Cultrix, 2004.

" CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histdria literdria. S8 Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1965, p. 90.
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conhecido e devolve-lhe em seguida, deixando a sensacéo da relatividade de tudo, das
incertezas e de nossa fraqueza — ja que por um momento descremos da verdade a que
éramos fiéis. Ndo nos extrai a objetividade, mas deixa uma faisca de desconhecido a
perscrutar, que nos seduz e nos atrai. Tira-nos um equilibrio (sga pela loucura, pela
paixdo, pela impulsdo ao crime), mostrando-nos que outras experiéncias sdo também
prazerosas. Abre-nos de nosso restrito universo e demove nossas limitacdes para além.

Em meio aum mundo em que o exploravel estava apenas no mundo dos sentidos
e principalmente do visivel, todo o resto era mistério. Este da medo e prazer, ao mesmo
tempo, e Maupassant Nndo se privou — nem a suas personagens — dessa sensagao
primitiva e agonica, que os coloca em dois planos, movidos pelo instinto — a curiosidade
— e a inteligéncia — a busca de conhecer. O ato de enfrentamento, por mais cruel e
doloroso que sgja, € 0 de ndo-resignacado, € ativo e positivo, ilimitado.

As personagens de Maupassant sdo extremamente generosas com aquilo que as
assoma; sdo movidas pela paixd e sucumbem facilmente. N& sd0 meramente
ingénuas, nem classicamente trégicas (marionetes do destino). Elas sdo seduzidas e
perseguem de livre-arbitrio, porque desejam a paixdo, prepararam-se para €la, esperam-
na ansiosamente. O narrador, por sua vez, ativo e compreensivo, ndo julga sua
personagem. Ele ndo comete um ato de paixao, assomado pelo horror imposto pelas leis
sociais, pelamoral. Olha-as ironicamente, deixando entrever um sorriso caustico.

Conforme vimos no capitulo 2, as opinifes e 0s juizos sobre a sua obra, sejaa partir
das noticias biogréficas, sgja pela divulgacdo de seus textos, era filtrada pela imprensa
francesa, fonte principal de conhecimento dos jornais brasileiros sobre o escritor. N0ossos
jornais traduziam e comentavam os artigos e leituras dados ao publico francés, nem
sempre ponderando criticamente, mas algumas vezes superando essas leituras.

Os cronistas estudados contribuiram muito, na medida de seu tempo e de suas
limitagBes. Concordamos com Wilson Martins quando diz que “mais vale um critico
sem método do que o critico que se prende desde o inicio a um método inflexivel e que,
por isso mesmo, ndo poder4d compreender a vasta complexidade do fendmeno
literdrio”.” Nao ha nem progressdo nem sistematizacgo possivel dos métodos criticos
entre os cronistas lidos. H&4 uma variada amplitude na percepcéo particular de cada um
sobre o fato de que a observacdo da obra literaria era mais ou menos extrinseca ao
conhecimento da vida do autor e do meio socia e cultural em que viveu.

E notével, porém, que quando se conhecia melhor os textos do autor, menos se
aludia a sua vida para explic&los. 1sso ocorreu antes do advento de sua doenca e,
passados alguns anos de sua morte, com a critica modernista, voltou-se mais para a obra

® MARTINS, Wilson. A critica literéria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983, v. 1, p. 22.
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e seus principios estéticos, deixando de lado a questédo do génio e a abordagem
psicolgica para se observar aliteratura e a sua manufatura pelo escritor.

Como o navio brasileiro de Le Horla, que assomou na Franca expandindo algo
indefinido — entre peste e mal-estar —, Maupassant chegou ao tropico inicialmente
deformado, sob a aura da sua tumultuada biografia e da sua vigorosa obra, que se fazia
diferente do padrédo naturalista gera a que o gosto brasileiro se habituara. Muitos
brasileiros o leram, no comeco em francés, pouco a pouco traduzido; alguns puderam
perceber a distingdo da arte de Maupassant diante dos demais naturalistas e o
apropriaram ao seu modo. Muitos permanecem desconhecidos do grande publico,
porém, ficaram as releituras daqueles que descobriram um modo criativo de melhor
adequéa-lo a sua realidade, agqueles para os quais o autor francés fazia realmente sentido
e cujaleitura auxiliara nas suas proprias definicoes estéticas.

Conforme afirmou Georges Duhamel, em passagem que citamos anteriormente,
alicdo de Maupassant foi mais ouvida que a de Flaubert. A preocupacéo tedrica com a
literatura seria advento da literatura moderna, de que vemos prenuncios em Lobato e
Oswald. Eles se voltaram para os principios artisticos de Maupassant e deles se
alimentaram para criar sua arte original e gque, a0 mesmo tempo, ndo nega a tradicéo.

Jauss postulava que o texto sO adquire existéncia uma vez que € lido,
ressignificado, e este acontecimento atende a expectativas prévias, do que se pressupde
que ele é funciona também para esta outra cultura receptora; os empréstimos literérios,
se perduram, ndo se justificam socialmente por modismos. A formacdo do gosto
prescinde de valores preexistentes na cultura.

Enfim, o que nos faz, hoje, ler esse escritor redista tdo ocupado em
objetivamente reproduzir os comportamentos dos homens do seu tempo? Haveria em
sua obra aquela beleza dupla baudelairiana, que contém um elemento moderno (hoje
desatualizado) e um outro constante, que permanece? Estariamos nés, deslocados no
tempo, ainda relendo aguela belle épogque em gue nossos ancestrais leram o escritor
normando? S80 questdes ainda dificeis de responder sobre nés mesmos. Mas sabemos
gue seus livros sdo lidos ndo somente para se escreverem dissertacOes académicas. As
multiplas reedi¢Bes de bolso, na Franca e no Brasil, mostram que Maupassant € ainda
um best seller. E o barco da poesia, 0 Horlaindo e vindo nas trocas literérias. E a barca
de Gleyre de Lobato, que vai e vem, permitindo-nos ler ereler atradicdo literaria.

Chegado o final desta dissertac8o, esperamos apenas continuar o0 movimento de

Carpeaux, passar adiante o volume mais estragado e dizer ao colega: “Maupassant!”.
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Bola de sebo e outras histérias. Trad. e adapt. Paulo Mendes Campos. 1. ed. S&o Paulo:
Scipione, 1988, 101 p. (Série Reencontro). 2.ed. de 1993; 3.ed. de 1998. Localizada na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Bola de sebo e outros contos. Trad. Mério Quintana. Rio de Janeiro: Edi¢des Miniatura
v.2, 1948, 126 p. Localizada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Bola de sebo e outros contos. Trad. Mario Quintana, Casimiro Fernandes e Justino
Martins. Porto Alegre: Globo, 1986. L ocalizada na Biblioteca Paulo Settbal (SP).

Bola de sebo e outros contos. Trad. Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003, 192 p.
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Obras Célebres da Literatura Universal v. 5). Localizada na Biblioteca Nacional do Rio
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1955. Locdlizada na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro e na Biblioteca Mério de Andrade.
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! Trata-se de traduco do volume de contos La main gauche e da novela“Misti”.
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Contos e novelas. Trad. Mario Quintana. 3. ed. Rio de Janeiro: Globo, 1955, 464 p.
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Contos escolhidos. Trad. Guiomar da Rocha Rivaldi; Isabelle de |a Sabliére. S&o Paulo:
Melhoramentos, 1956, 144 p. (Colecdo Novelas do Mundo v. 2). Localizado na
Biblioteca da FFLCH-USP.

Contos escolhidos. Trad. Edmundo Lys. Org. Gilson Baptista Soares. Rio de Janeiro:
Bruguera, c. 1971, 160 p. (Olho Mégico v. 30). Localizada na Biblioteca Naciona do
Rio de Janeiro.

Contos fantasticos. Trad. José Thomaz Brum. Porto Alegre L & PM, 1986, 103 p.
Localizada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Contos fantasticos. Trad. José Thomaz Brum. Porto Alegre L & PM, 1997, 141 p.
Localizada na Biblioteca da FFL CH-USP.

Contos fantasticos. o Horla & outras histérias. Trad. José Thomaz Brum. Porto Alegre L
& PM, 1999, 141 p. Localizada na Biblioteca da FFL CH-USP e disponivel nas livrarias.
Dois contos: O corddo, Meu tio Jalio. Trad. Elisa Tamajusuko, Maria Alves Muller,
Maria Isabel Geradi Pizzato, Maria Stella Dischinger da Cunha. Ed. bilingle. Porto
Alegre: Paraula, 1993, 61 p. Localizada na Biblioteca da FFLCH-USP.

Os domingos de um burgués de Paris e Bola de sebo. Trad. Flavio Franco e Temistocles
Linhares. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1953, 315 p. (Obras de Guy de Maupassant v.
16). Ha reedicé@o de 1955. Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e na
Biblioteca Mé&rio de Andrade.

As grandes paixdes. Sel. e trad. Léo Schlafman. Rio de Janeiro: Record, 2005, 400 p.
Disponivel naslivrarias.

A heranca. Trad. Augusto de Souza; Sel. Maura Sardinha. Rio de Janeiro: Ediouro,
1997, 125 p. (Série Cléssicos de Ouro). Ha edicdo anterior, de 1996. Localizado na

Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro e disponivel nas livrarias.
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Higtérias eternas. Guy de Maupassant. Trad. Ondina Ferreira. Sdo Paulo: Cultrix, 1959, 246
p. (Os maiores contistas de todos os tempos). Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade.

As irmas Rondoli e Contos do dia e da noite. Trad. Moacir Werneck de Castro e Abner
Mourdo. S0 Paulo: Livraria Martins, 1956, 340 p. (Obras de Guy de Maupassant V.
12). Localizada na Biblioteca Mario de Andrade. Ha edic&o anterior, de 1953.

Ivete. Trad. Myriam Gaspar de Almeida. S&o Paulo: Livraria Martins, 1953, 186 p.
(Obras de Guy de Maupassant v. 5). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade e na
Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro. Hareedicéo, de 1955.

Luar. Trad. Wanda Caldeira Brant. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 1995, 32 p. (Série
Presente de Amigo). Disponivel naslivrarias.

Luisa la Roque; O horla. Trad. Lauro de Almeida e Ledo Ivo. S&o Paulo: Livraria Martins,
1956, 348 p. (Obras de Guy de Maupassant v. 17). Locaizado na Biblioteca Naciona do
Rio de Janeiro e na Biblioteca Mario de Andrade. Ha edicéo anterior, de 1953.

Madame Hermet e outros contos fantasticos. Trad. Carmen Lucia Cruz Lima Gerlach;
Maria José Werner Salles. Ed. bilingtie. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 1995, 229 p.
Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Mademoiselle Fifi. Trad. Novaes Teixeira. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1953, 198 p.
(Obras de Guy de Maupassant v. 8). Localizado na Biblioteca Mério de Andrade.
Mademoiselle Fifi. Trad. Aurea Brito Weisemberg. Rio de Janeiro: Bruguera, c. 1971,
160 p. (Olho Méagico v. 20). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Os melhores contos de Guy de Maupassant. Sel., trad. e intr. Ondina Ferreira. Sdo
Paulo: Circulo do Livro, 1988, 225 p. Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro e na Biblioteca Mario de Andrade.

Monsieur Parent. Trad. Pedro Ferraz do Amaral. S0 Paulo: Livraria Martins, 1953,
266 p. (Obras de Guy de Maupassant v. 4). Localizado na Biblioteca Mério de Andrade.
A noite. Trad. José Bento Ferreira. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, 24 p. Disponivel
naslivrarias.

Novelas e contos (com seis ilustragOes). Ensaios criticos de Henry James e Leon
Tolstoi. Sel. etrad. Vidal de Oliveira. Rio de Janeiro; Porto Alegre: Globo, 1951, 513 p.
Localizado na Biblioteca Mario de Andrade, na Biblioteca da FFLCH e na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

Obras de Guy de Maupassant. Org. Sérgio Milliet. Belo Horizonte: Itatiaia, 1983. 5v.

Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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Pai Milon e Ao luar. Trad. Temistocles Linhares e Pedro Ferraz do Amaral. Sdo Paulo:
Martins, 1956, 312 p. (Obras de Guy de Maupassant v. 18). Ha edicdo anterior de 1953.
Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade.

A pensdo Tellier. Trad. Novaes Teixeira. S80 Paulo: Livraria Martins, 1953, 210 p.
(Obras de Guy de Maupassant v. 3). Localizada na Biblioteca Mario de Andrade. Ha
reedicéo, em 1955.

Pensdo Tellier, A heranga, Bola de sebo. Rio de Janeiro: Ediouro, 1993, 171 p. (Série
Classicos de bolso). Ha edicéo anterior, de 1989. Disponivel naslivrarias.

O prazer. Trad. Jodo Henrique, Livio de Almeida, Frederico dos Reys Coutinho. Rio de
Janeiro: Vecchi, 1954, 214 p. (Os maiores éxitos da tela). Localizado na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

Snjoro Jokasto: kg aligy noveloj. Trad. Daniel Luiz. Chapecd: Fonto, 1987, 112 p.
(Série Fonto-serio, n. 17). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Tonico. Trad. Abner Mourdo. S&o Paulo: Livraria Martins, 1953, 202 p. (Obras de Guy
de Maupassant v. 9). Localizado na Biblioteca Méario de Andrade.

O vestal da senhora Husson e A inttil beleza. Trad. Wilson Martins e Joaguim Novaes
Teixeira. S8o0 Paulo: Livraria Martins, 1953, 317 p. (Obras de Guy de Maupassant V.
11). Hareedicéo, de 1956. Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

Vogando. Trad. Eca Leal. Pelotas, Porto Alegre: Livraria Americana, [18...], 399 p.
(Colleccédo Economicav. 9). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Vogando. Trad. Eca Leal. Rio de Janeiro: Laemmert, 1896, 234 p. Locaizado na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Romances

Bel ami. Trad. Clovis Ramalhete. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1943, 315 p. Ha
reedi¢des de 1948 e 1953. L ocalizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Bel ami. Trad. Clovis Ramalhete. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1981, 319 p. (Grandes
sucessos). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Bel ami: romance. Trad. Alfredo Ferreira. Rio de Janeiro: Vecchi, 1947, 276 p. (Os
maiores éxitos datela). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

Dois irmaos. Trad. Mary Apocaipse. Sdo Paulo: Clube do Livro, 1983, 160 p.

Localizado na Biblioteca Mario de Andrade. N&o contém o prefacio “Le roman”.
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Forte como a morte. Trad. José Sarmento. Rio de Janeiro; S&o Paulo: Laemmert, 1897, 279
p. (Collecgéo Economican. 21). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Forte como a morte. Trad. Accioly Neto. Rio de Janeiro: José Olympio, 1944, 189 p.
(Fogos cruzados v. 48). Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade.

Forte como a morte. Trad. Plinio Franco. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1953, 300 p.
(Obras de Guy de Maupassant v. 7). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

Forte como a morte. Trad. e notas Sérgio Rubens. S&o Paulo: Ediouro, c. 1993, 223 p.
Inconstante.” Prefacio Paulo Arinos. Trad. Mary Apocalipse e Evangelista Prado. S&o
Paulo: Clube do Livro, 1976, 159 p. Localizado na Biblioteca Paulo Setubal (SP).

Mont Oriol. Trad. Maria Eugénia Franco. S0 Paulo: Livraria Martins, 1953, 328 p.
(Obras de Guy de Maupassant v. 13). Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade.
Nosso coracdo. Trad. Ledo Ivo. S8o Paulo: Livraria Martins, 1953, 244 p. (Obras de
Guy de Maupassant v. 2). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

Pedro e Jo&o. [¢ trad.] Rio de Janeiro: Laemmert, [18--], 254 p. (Collecgdo Economica
v. 2). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Pedro e Jo&o. Trad. Plinio Franco. S&o Paulo: Livraria Martins, 1953, 238 p. (Obras de
Guy de Maupassant v. 10). Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade.

Pedro e Jodo: romance. [¢/ trad. e §/ o prefécio “Le roman”]. Rio de Janeiro: Universal,
1932, 202 p. Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Profissdo amante: romance.® Trad. Tereza da Silva. S0 Paulo: Hemus, 1972, 283 p.
Localizado na Biblioteca Mé&rio de Andrade e no Centro Cultural S&o Paulo.

Romance de uma mulher. Sdo Paulo: Clube do Livro, 1944, 216 p. Localizado na
Biblioteca Mé&rio de Andrade.

Romances. Org. Sérgio Milliet. Trad. Ascendino Leite, Maria Eugenia Franco, Ledo
Ivo, Clovis Ramalhete, Plinio Franco. Belo Horizonte: Itatiaia, 1983. 2 v. (Obras de
Guy de Maupassant v. 4 e 5). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

Segredos do coracao: romance. Trad. Alvaro Gongalves. Rio de Janeiro: José Olympio,
1944, 162 p. (Fogos Cruzados v. 51). Localizado na Biblioteca Mario de Andrade.

As termas de Mont-Oriol: romance. Trad. Abelardo Romero. Rio de Janeiro: Ed. Vecchi,
1944, 262 p. (Grandes Nomes). Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Uma vida. Rio de Janeiro: Ed. Americana, 1931, 306 p. Localizado na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

2 Trata-se do romance Notre Coeur.
3 E traduco de Bel-Ami.
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Uma vida. Trad. rev. Marques Rebelo. Rio de Janeiro: Pongetti, s.d., 240 p. (As 100
obras-primas da literatura universal). Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de
Janeiro e na Biblioteca Mario de Andrade.

Uma vida. Introd. Sérgio Milliet. Trad. Ascendino Leite. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1953,
337 p. (Obras de Guy de Maupassant v. 1). Localizado na Biblioteca Mério de Andrade.
Uma vida. Apres. Sérgio Milliet; Trad. Ascendino Leite. S80 Paulo: Abril Cultural,
1985, 256 p. Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Uma vida. Trad. rev. Marques Rebelo. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1986, 162 p.
Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Uma vida. Rio de Janeiro: Ediouro, 1991. Disponivel nas livrarias.

Uma vida. Trad. Elias Davidovich. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1991, 176 p. (Série
Universidade de bolso). Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Uma vida, Pedro e Jodo. Sdo Paulo: W. M. Jackson, 1952, 381 p. (Grandes Romances
Universais v. 20). Ha reedicdo, de 1959. Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de

Janeiro e na Biblioteca Mério de Andrade.
Teatro

Os anos cor-de-rosa, casa turca: comédia de (maus) costumes em um ato em prosa.
Trad. Clémence M. C. Jouét-Pastré. Sao Paulo: Cone Sul, 1998, 81 p. Localizado na

Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.
Cronicas e estudos

Gustave Flaubert. Trad. Betty Joyce. Campinas, Sdo Paulo: Pontes, 1990, 128 p.

Localizado na Biblioteca Naciona do Rio de Janeiro.

Edicbes brasileiras em francés

Pierre et Jean. Rio de Janeiro: Americ-Edit, [194-], 235 p. Localizado na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

Vingt Contes. Org. Jeanne Peirier. Rio de Janeiro. Americ-Edit, [194-], 262 p.
Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Yvette. Rio de Janeiro: Americ-Edit, 1943[7], 211 p. Locaizado na Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro.
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Antologias

Contos de horror do século 19. Trad. Rubem Fonseca, Moacyr Scliar, Nelson Ascher e
Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, 528 p. Disponivel naslivrarias.
Contos fantasticos do século XIX: o fantéstico visionério e o fantéstico cotidiano. Org. italo
Calvino. Véarios trad. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

Contos franceses. Stendhal, Prosper Merimée, Gérard de Nerval, Alfred de Musset,
Barbey d Aurevilly, Gustave Flaubert, Guy de Maupassant, Anatole France. Trad.
Aurélio Buarque de Holanda e Paulo Ronai. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1966, 258 p.
Localizado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Contos universais. 9. ed. Sdo Paulo: Atica, 2003. Disponivel nas livrarias.

Histdrias eternas. Sao Paulo: Cultrix, 1959, 246 p. Localizado na Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro.

Homens, lobos e lobisomens. Vérios autores. Marco Zero Ed., 2004. Disponivel nas
livrarias.

Ilka. Org. José Attico L. Rocha. Rio de Janeiro: Bruguera, c. 1971, 160 p. (Olho Magico
V. 24) — relne contos de A. Dumas Filho, O. Henry e Maupassant. Localizado na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Para gostar de ler: Contos universais, v. 11. Org. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Atica,
1988. Localizado na Biblioteca da FFLCH-USP.

Pierrot: antologia. Org. José Attico L. Rocha. Rio de Janeiro: Bruguera, ¢. 1971, 160 p.
(Olho Mégico v. 25) — reline contos de Dumas, Maupassant e Machado. Localizado na
Biblioteca.

[I. Levantamento dos trabalhos académicos brasileir os sobre M aupassant

BASTOS, Semiramis Deusdedith Teixeira. Ressonancias do subgénero fantastico em
Machado de Assis e Guy de Maupassant. Porto Alegre, 2001. Dissertacdo (Mestrado em
Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2001. 177 p.

BECKER, Paulo. O fantéstico em Maupassant e Borges. Letras Hoje. Porto Alegre,
1993, p. 87-99.

BEDE, Ana Luisa Reis. A presenca francesa em A barca de Gleyre. So Paulo, 2001.
Dissertacdo (Mestrado em Literatura Francesa) — FFLCH-USP.
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FACHIN, Lidia. La nuit dans les contes et nouvelles de Maupassant : les chemins de la
démence. S&o Paulo, 1976. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Francesa) — FFLCH-
USP, 1976, 183 p. Orientador: italo Caroni.

FREITAS, Judith Conceicdo de Oliveira. Andlise da narrativa “La ficelle’, de
Maupassant. Revista Letras, n. 35. Curitiba, 1986, p. 65-83.

FREITAS, Maria Teresa de. Ficcdo e redidade em Boule de Suif de Guy de
Maupassant. Letras & Letras, v. 2, n° 1. Uberlandia, 1986, p. 115-132.

GERLACH, Carmen Lucia Cruz Lima. Analyse semiotique du conte Mouche de Guy de
Maupassant. Trabalho apresentado para o Concurso publico de professor titular no
Departamento de Lingua e Literatura Estrangeira, na UFSC, 1994. 70 p.

HERVOT, Brigitte Monique. Em busca da verdade estética. Letras Hoje, v. 29. S&o
Paulo, 1989, p. 47-54.

. DeDuroy até o bardo Georges-Prosper du Roy de Cantel. Revista de Letras, v.
33. S&o Paulo, 1993, p. 152-167.

___.Vencer ou vencer: a ética do arrivista. Assis, 1993. Dissertacdo (Mestrado em
Literatura Francesa) — Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciencias e Letras
de Assis, 220 p. Orientador: Carlos Erivany Fantinati.

MACHADO, Guacira Marcondes. O narrat&rio de Maupassant: avo primeiro do
discurso redlista. Revista de Letras, v. 33. S0 Paulo, 1993, p. 141-152.

MARQUES, Alice Drumond. Tempo de exclusio no espago da progtituicdo: um estudo
comparado das obras “ Bola de sebo” de Guy de Maupassant e “ Geni e 0 Zepelin” de Chico
Buarque de Hollanda. Brasilia, 2004. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade de
Brasilia, Instituto de Letras, 2004. 69 p. Orientadora: Sylvia Helena Cyntr&o.

MOREIRA, Jorge de Azevedo. O Realismo bruxuleante e o Fantastico em Guy de
Maupassant. Rio de Janeiro, 2001. Dissertacéo (Mestrado em Letras) — UFRJ, 2001.
OLIVEIRA, Wanda Aparecida L. de. Maupassant e Lobato: estruturas paralelas. Sdo José do
Rio Preto, 1999. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura) — Universidade Estadual Paulista
PERKOSKI, Norberto. Duas visdes do duplo: Maupassant e Cortézar. Letras Hoje, n.
93. Porto Alegre, set. 1993, p. 75-86.

PIMENTEL, A. Fonseca. Maupassant e 0 medo da morte e da loucura. Machado de
Assis e outros estudos. Rio de Janeiro: Pongetti, 1962, p. 137-153.

SEABRA, Silvana G. Quagliuolo. Maupassant e o pessimismo:. Miss Harriet e
Monsieur Parent. Sdo Paulo, 2003. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Francesa) —
FFLCH-USP.
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I11. Cronologia de Maupassant no Brasil* (1880-1921)

» 22.04.1884 — “Uma vagabunda” (“Larempailleuse”), Gazeta de Noticias, p. 1-2, sem
nome do tradutor.

* 23.06.1884 — “O brago” (“En mer”), Gazeta de Noticias, p. 1, sem nome do tradutor.

» 20.11.1886 — “O Horla’ (“Le Horla"), Gazeta de Noticias, p. 1-2, sem nome do
tradutor.

* 06.05.1889 — secdo “Ver, ouvir e contar”, ndo assinada (tal coluna € as vezes assinada
por lIriel), trata do volume de contos La main gauche, de Maupassant. Jornal do
Commercio, p. 1.

* 16.05.1889 — pequena mencgédo ao autor, na mesma secéo. Jornal do Commercio, p. 1.
1889 — “O romance naturalista no Brasil” e “O Naturalismo na literatura brasileira’, de
José Verissimo (1857-1916). Cf. VERISSIMO, José. José Verissimo: teoria, critica e
histérialiteraria. Sel. e org. de Jodo Alexandre Barbosa. Rio de Janeiro: Livros Técnicos
e Cientificos; S&o Paulo: Ed. da Universidade de So Paulo, 1978, p. 179-209.
 12.08.1890 — na segdo “Ver, ouvir e contar”, assinada por Iriel, de Paris, aborda-se
Notre Coeur, Jornal do Commercio, p. 1.

» 27.08.1890 — menciona-se rapidamente o autor na se¢do “Ver, ouvir e contar”,
assinada por Iriel, Jornal do Commercio, p. 1.

» 28.03.1891 — sobre a representacdo de Musotte em Paris, na secdo “Ver, ouvir e
contar”, assinada por Iriel, Jornal do Commercio, p. 1.

* 02.04.1891 — o colunista de “O Jornal dos Jornaes’, de Paris, sob o pseuddnimo Alter
Ego, transcreve comentérios de jornais sobre Musotte em Paris. Jornal do Commercio,
p. 2.

 10.04.1891 — Alter Ego faz novos comentérios sobre Musotte, dando agora ao leitor
um trecho da pega. Jornal do Commercio, p. 2.

 08.05.1891 — Alter Ego traca um perfil do escritor aventureiro e traduz excertos de
duas narrativas de viagens, “Au solell” e “Une féte arabe’, a partir da imprensa
francesa. Secédo “Jornal dos Jornais’, Jornal do Commercio, p. 2.

» 20.05.1891 — Alter Ego trata de “Festa arabe’, de Maupassant. Secdo “Jorna dos
Jornais’, Jornal do Commercio, p. 2.

4 As entradas indicadas por () remetem aos textos fotografados, escaneados dos microfilmes ou
transcritos dos originais. Esses textos estéo disponiveis nos anexos e naversdo em CD, na qual podem ser
ampliados e mais bem visualizados. A mé qualidade da reprodugdo na maioria das vezes se deve a ma
qualidade do jornal de onde foi extraida aimagem.
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10.08.1891 — anuncio de venda de La maison, de Maupassant (seria a Maison Tellier?),
pelaLivrariaA. L. Garraux & Comp., O Estado de Sao Paulo.

 10.01.1892 — “Guy de Maupassant”, transcreve noticias de jornais franceses sobre a
loucura do escritor. Jornal do Commercio, p. 1-2.

¢ 24.01.1892 — na coluna “Ver, ouvir e contar”, Iriel também comenta a doenca do
escritor. Jornal do Commercio, p. 1.

¢ 02.02.1892 — artigo “Maupassant”, ndo assinado, Correio Paulistano, p. 2.

¢ 03.02.1892 — artigo “ Guy de Maupassant”, ndo assinado, Jornal do Brazl.

» 07.02.1892 — Ha trés textos sobre o autor no Jornal do Commercio: Iriel, em trés
partes de sua coluna, p. 1; “O talento e loucura’, de Maria Amalia VVaz de Carvalho (de
Lisboa), p. 2; e “A obra de Maupassant”, p. 2, ndo assinado.

» 07 a 24.02.1892 (exceto dias 15, 20 e 21) — “Bola de Sebo” (“Boule de Suif”), Gazeta
de Noticias, p. 1, sem nome do tradutor.

* 14.02.1892 —conto “O medo” (“Lapeur”), sem nome do tradutor, no Jornal do Brazl, p. 1.
* 19 e 20.02.1892 — cronica “Homens de Lettras’ (“L’homme de Lettres’), Correio
Paulistano, p. 1.

» 28.02.1892 — falando de Daudet, Iriel menciona a adaptacdo francesa de Musotte.
Jornal do Commercio, p. 1.

* 07.07.1892 — na se¢éo “Chronica Pariziense — O Jornal dos Jornaes’, de Alter Ego,
comenta e transcreve um artigo inglés sobre o autor. Jornal do Commercio, p. 2.

» 31.07.1892 — “O Tio Mongillet” (“Le pére Mongilet”), Gazeta de Noticias, p. 1, sem
nome do tradutor.

* 02.09.1892 — noticia traduzida do jornal francés Evenement, Gazeta de Noticias, p. 1.
*09e30.10e06.11.1892 — em “Pariz litterario”, Theodor Child trata de diversos escritores
franceses e inclui Maupassant entre os dramaturgos. Jornal do Commercio, p. 1-2.

* 15.12.1892 — artigo “ Guy de Maupassant”, ndo assinado, Correio Paulistano, p. 2.

* 16.12.1892 — Alter Ego transcreve noticia sobre o autor e inclui uma carta de Flaubert
a mée de Maupassant, na coluna “ Chronica Parisiense — O Jornal dos Jornaes’, Jornal
do Commercio, p. 2.

30.03.1893 — pequena mengdo a Maupassant no artigo “A Academia Francesa’, O
Estado de Sdo Paulo, p. 1.

* 02.04.1893 — Alter Ego comenta 0 sucesso da peca La paix du meénage, na Franca, fala
do sucesso pessoal do autor e de “profecias’, feitas a amigos seus, na “Chronica

Pariziense — O Jornal dos Jornaes’, Jornal do Commercio, p. 2.
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1°.07.1893 — anuncio de La paix du ménage no repertério a escolher de Sarah
Bernhardt, no Theatro S. José, Correio Paulistano, p. 3.

» 07.07.1893 — pequena noticia sobre a morte do autor, Gazeta de Noticias, p. 1.

¢ 08.07.1893 — “ Guy de Maupassant”, artigo ndo assinado, Jornal do Commercio, p. 1.

* 16.07.1893 — artigo “ Guy de Maupassant”, ndo assinado, O Estado de Sdo Paulo, p. 1.

¢ 16.07.1893 — na se¢do “Escriptos doidos’, ha dois textos “Guy de Maupassant”, um
deles assinado pelasiniciais J.V.S, O Estado de Sdo Paulo, p. 1.

* 30.07.1893 — Iriel fala da morte de Maupassant na coluna“Ver, ouvir e contar”, Jornal
do Commercio, p. 1.

» 13.08.1893 — Alter Ego dedica toda a sua “Chronica Estrangeira’ a Maupassant,
Jornal do Commercio, p. 2.

* 03.12.1893 —“O garrafao” (“Le petit ft"), Correio Paulistano, p. 1-2, sem o0 nome do
tradutor.

1893 — “O Naturalismo no Brasil”’, de Adherba de Carvalho (1872-1915), texto
publicado mais tarde em livro, onde o conhecemos. CARVALHO, Adherba de.
Esbocos litterarios. Rio de Janeiro: Garnier, 1902. Nas paginas 47 e 48, trata de
Maupassant.

* 14.01.1894 — Iriel comenta o leil&o dos bens de Maupassant, na Franca. “Ver, ouvir e
contar”, Jornal do Commercio, p. 1.

¢ 20.01.1894 — “O filho” (“L’enfant”), Correio Paulistano, p. 2, sem autoria da
traducéo.

 27.01.1894 — “Caira’, O Estado de Sao Paulo, p. 1-2, sem autoria da traducéo.

¢ 14.02.1894 —cronica“Maneira original de ser pensionista do Estado” (excerto final de
Sur I’eau), O Estado de Sdo Paulo, p. 1-2, sem autoria da traducéo.

» 23 € 24.03.1894 — “Quem sabe?’ (“Qui sait?), Gazeta de Noticias, p. 1-2, sem nome
do tradutor.

* 30.03.1894 — “Em wagon”, O Estado de Sao Paulo, p. 1, sem autoria acusada.

¢ 21.01.1895 —“Umaviava’ (“Uneveuve’), Correio Paulistano, p. 1.

1895 — Adolfo Caminha publica suas Cartas literarias. Rio de Janeiro: [s.n.], 1895.

» 03.02.1896 — “Dous artistas’, sobre Maupassant e a aristocrata russa Maria Bashkirtseff
(1858-1884; pintora e correspondente secreta de Maupassant), na coluna “Chronica
Estrangeira— O Jornal dos Jornaes’, de Alter Ego, Jornal do Commercio, p. 1.

13.08.1896 — pequena mencao no artigo “A Academia Goncourt”, de André Maurel,
traduzido daimprensa francesa, O Estado de Sao Paulo, p. 1.
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* 12.04.1897 — “Contraa guerra’, de Alter Ego, citaacrénica“La Guerre’ de Maupassant,
na“Chronica Estrangeira— O Jornal dos Jornaes’, Jornal do Commercio, p. 1.

* 03.09.1897 — conferéncia de Paul Bourget traduzida: “ Gustavo Flaubert”, em que ha
peguena mencao a Maupassant, Correio Paulistano, p. 1.

» 20.01.1898 — em artigo sobre a morte de Alphonse Daudet, Jayme de Séguier, em
“Ver, ouvir e contar”, no Jornal do Commercio, menciona nosso autor, p. 1.

11.12.1899 — em “O Parnasianismo no Brasil”, José Verissmo menciona uma vez
Maupassant. Jornal do Commercio, p. 1.

* 09.02.1900 — anuincio de publicacdo de Forte como a morte, no Correio Paulistano, p. 1.
 11.02 a 02.04.1900 (exceto em 20, 23, 24 e 28.02; 1°, 3, 20, 28, 29, 31.03 e 1°.04) —
Forte como a morte, no Correio Paulistano, p. 2, secéo Folhetim, trad. de José Sarmento.
* 02.04.1900 — comenta-se o final da publicacdo de Forte como a morte, no Correio
Paulistano, p. 1.

1900 — José Verissimo publica “Alguns livros de 1900". VERISSIMO, José. Alguns
livros de 1900. Estudos de Literatura Brasileira. 32 série. Belo Horizonte; S&o Paulo:
Itatiai a/ Edusp, 1977.

16.08.1901 — anuncia-se para o dia seguinte, na secdo “Theatros e bailes’, a peca
Musotte, no Theatro Sant’ Anna (SP), pela companhia de Clara Della Guardia, Correio
Paulistano, p. 2.

» 17.08.1901 — artigo comentando e resumindo a mesma peca, na se¢éo “Theatros e
bailes’, Correio Paulistano, p. 2.

17.08.1901 — anuncio de Musotte, para representagdo nesse dia, no Theatro Sant’ Anna
(SP), pela companhia de Clara Della Guardia, Correio Paulistano, p. 3.

17.08.1901 — anuincio de Musotte, no Theatro Sant’ Anna, O Estado de Sdo Paulo, p. 4.

» 18.08.1901 — artigo ndo assinado, na secdo, “Palcos e circos’ sobre a representacdo de
Musotte no Theatro Sant’ Anna, O Estado de Sao Paulo, p. 3

« 18.08.1901 — artigo ndo assinado, na se¢do “Theatros, bailes e..” sobre a
representacéo de Musotte no Theatro Sant’ Anna, Correio Paulistano, p. 3

e 24 e 25.08.1901 — anuncio de Musotte no repertério da Companhia de Clara Della
Guardia, no Theatro S. Pedro de Alcéntara, Jornal do Commercio, Ultima pagina.

» 10.09.1901 — anuncio de Musotte, no Theatro S. Pedro de Alcantara (RJ), pela
companhia de Clara Della Guardia, e de Miss Helyet, no Theatro Apollo, Jornal do

Commercio, p. 8.
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¢ 10.09.1901 — antincio comunicando a representacdo de Musotte, no Theatro S. Pedro
de Alcantara (RJ), pela companhia de Clara Della Guardia, Gazeta de Noticias, p. 4.

* 11.09.1901 — nota sobre Musotte, no Theatro S. Pedro de Alcantara (RJ), pela
companhia de Clara Della Guardia, Jornal do Commercio, p. 3.

* 13.09.1901 — comentérios sobre a peca Musotte, Jornal do Commercio, p. 1-2.
08.01.1902 — na coluna “Ver, ouvir e contar”, Jayme de Seguier comenta que a peca
Yvette esta na centésima representacéo em Paris, Jornal do Commercio, p. 1.

¢ 02.05.1902 — em “Habitos e manias de escriptores’, na coluna“ Chronica Estrangeira’,
Alter Ego comenta em poucas linhas certos procedimentos de trabalho de Flaubert,
entre outros escritores; para isso menciona Maupassant. Jornal do Commercio, p. 1.
Continua no dia09.05.1902, p. 1.

* 29.06.1902 — aproveitando a noticia da semana, Alter Ego conta uma experiéncia de
Maupassant com um tremor de terra em Antibes. Jornal do Commercio, p. 2.
Transcreve trechos da cronica “ Tremblement de terre”, de 1887.

» 07.09.1902 — em parte de sua coluna, Alter Ego trata d“As fraquezas dos grandes
homens’, entre os quais Maupassant. Jornal do Commercio, p. 1.

¢ 09 e 10.07.1903 — anuincios de Musotte no Theatro Apollo (RJ), pela companhia Souza
Bastos, e de Boule de Suif no Theatro Lyrico (RJ), pela companhia de Antoine, Jornal
do Commercio, p. 8.

* 09 e 10.07.1903 — anuncios de Musotte, no Theatro Apollo, e de Boule de Suif, no
Theatro Lyrico, Gazeta de Noticias, p. 6.

» 10.07.1903 — pequeno comentério sobre a representacdo de Boule de Suif e de
Musotte. Jornal do Commercio, p. 3.

* 11.07.1903 — comentérios sobre Musotte, Jornal do Commercio, p. 3, sem autoria.

» 11.07.1903 — comentérios sobre Boule de Suif, na Gazeta de Noticias, p. 2, ndo assinados.

* 12.07.1903 — comentérios sobre Boule de Suif, no Jornal do Commercio, p. 3.

* 17.01.1904 — no artigo “Estatistica litteraria’, Daltro Santos faz um levantamento das
obras lidas na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, entre estas agumas de
Maupassant, Jornal do Commercio, p. 1-2.

» 02.07.1904 — na coluna “Ver, ouvir e contar”, Alter Ego compara um acontecimento
relatado em seu fait divers a obra de Maupassant. Jornal do Commercio, p. 1.

* 25.03.1905 — pequena referéncia de Jilia Lopes de Almeida ao autor, na entrevista
concedida a coluna “O momento litterario: um lar de artistas’, de Jodo do Rio, na

Gazeta de Noticias, p. 2.
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* 09.05.1906 — anuincio do Theatro Lyrico (RJ) de Musotte no repertério da Companhia
Tina di Lorenzo. Jornal do Commercio, p. 3. Outros anuincios semelhantes sairam nos
dias 8 (p. 8), 10 (p. 12), 22 (p. 8), 23 (p. 8), 24 e 25 de maio (p. 10). N&o h4, porém,
indicios de que essa representacdo tenha ocorrido.

04.06.1906 — anuncio de Musotte, pelo Theatro Sant’ Anna, a constar no repertdrio da
Companhia Tina di Lorenzo. O Estado de Sdo Paulo, p. 4. Assm como no Rio de
Janeiro, ndo ha referéncia alguma de que essa representacdo tenha acontecido.

» 24.06.1906 — Em “A arte de escrever”, na coluna “Chronica Extrangeira’, Alter Ego
fala dos principios estéticos de Maupassant, mencionando uma carta sua a Maurice
Vaucaire, de 1886. Jornal do Commercio, p. 1.

16.11.1907 — no artigo “ Gustave Flaubert”, faz-se uma pequena mencéo ao “discipulo
dilecto” Maupassant, O Estado de Sao Paulo, p. 1.

* 16.02.1908 — conto “Dois amigos’ (“Deux amis’), Gazeta de Noticias, p. 3, sem tradutor.
24.08.1908 — anuincio de venda de varios volumes de romances, poesia e contos de
Maupassant pela Livraria Central. Jornal do Commercio, p. 9.

1908 — Jodo do Rio (Paulo Barreto) publica Momento Literario. RIO, Jodo do. (Paulo
Barreto). Medeiros e Albuquerque. O momento literario. Rio de Janeiro: Fundacéo
Biblioteca Nacional, 1994, p. 61-76.

23, 24 e 25.03.1909 — anuncio do Cinematdgrafo Rio Branco, incluindo em seu
programa para essa data “ O Pai Milon”. Jornal do Commercio, p. 12.

10.04.1909 — anuncio do Theatro S. José, para a projecdo de “O velho Milon”, Jornal
do Commercio, p. 10.

07.06.1909 — anuncio do Cinematégrafo Rio Branco (RJ), da sesséo de “O pai Millon”,
as 6h30, entre outros sete filmes, Gazeta de Noticias, p. 6.

05.09.1909 — anuncio do filme “O pai Milon”, entre outros cinco filmes, no Cinema
Pétria (RJ), as 3 datarde, Gazeta de Noticias, p. 12.

* 03.11.1909 —“A creanca’ (“L’enfant”), Correio Paulistano, p. 1, sem nome do tradutor.
¢ 05.11.1909 —“ Solidao” (“Solitude™), Correio Paulistano, p. 1, sem nome do tradutor.

¢ 20.01.1910 — “O theatro naciona”, de Rubem Tavares, menciona Maupassant, Jornal
do Commercio, p. 4.

* 10.10.1910 — artigo na se¢do “ Theatros e Sal6es’, sobre a adaptacdo de Mademoiselle
Fifi, no Theatro S. José (SP), Correio Paulistano, p. 2.

¢ 1°.10.1910 — artigo ndo assinado, sobre a adaptacdo de Mademoiselle Fifi para os
pal cos, representada no Theatro S. José, O Estado de Sdo Paulo, p. 5.
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¢ 28.01.1912 — conto “Mademoiselle Perle’, traducdo assinada por Luis Gastdo
d Escragnolle Doria. Jornal do Commercio, p. 3.

» 25.04.1912 — texto em que se fala da vida de Maupassant, entre outros escritores. “A
invasdo dos médicos na histéria da literatura’, de J. Bourdeau, no Correio Paulistano, p. 1.

» 12.05.1912 — artigo “A enfermidade de Maupassant”, do Dr. G. Dumas, no Correio
Paulistano, p. 1.

¢ 10.06.1912 — sobre Clara Della Guardia, relata-se sua atuagdo em Musotte, no Brasil.
Jornal do Commercio, p. 4.

» 16.06.1912 — “Os dfinetes’ (“Les épingles’), Gazeta de Noticias, p. 2, sem autoria da
traducéo.

» 30.06.1912 — “Guy de Maupassant”, em “Chronica Extrangeira — O Jornal dos
Jornaes’, de Alter Ego, Jornal do Commercio, p. 3.

31.03; 01 a 13.04; 08.06.1913 — anuncio de venda da colecéo de livros “Biblioteca
Internacional de Obras Celebres’, na qual constavam textos de Maupassant (ndo séo
ditos quais), em Jornal do Commercio, p. (varias).

04.05, 10.08, 21.09, 29.09.1913 — anuncios de venda da colecédo de livros “Biblioteca
Internacional de Obras Celebres’, em O Estado de S&o Paulo. Maupassant esté entre os
romancistas e contistas publicados.

* 02.11.1914 — “O talento” (excerto de “Le roman”), Correio Paulistano, p. 5, secéo
“Letrase Letras’, organizada por Nuto Sant’ Anna.

¢ 20.12.1914 — “Um amigo de Flaubert no Brasil”, de Escragnolle Doria, menciona
apenas umavez Maupassant. Jornal do Commercio, p. 3.

¢ 21.12.1914 — “Homens celebres’, em que se faa de Maupassant, entre outros
escritores franceses, no Correio Paulistano, p. 4 se¢céo “Letrase Letras’, organizada por
Nuto Sant’ Anna.

29.08.1915 — anuncio de venda da colegdo de livros “Biblioteca Internacional de Obras
Celebres’, Jornal do Commercio, p. 19.

 31.10.1915 — “O movimento litterario”, José Maria Bello, pequena mencéo ao autor.
Jornal do Commercio, p. 4.

¢ 25.12.1915 - “Osidolos litterarios’, por José Maria Bello. Jornal do Commercio, p. 38.
30.01.1916 — pequena mencdo a Maupassant e Flaubert, em artigo anbénimo sobre as
reedi¢Oes de Machado de Assis. O Estado de Sao Paulo, p. 3.

* 04.03.1916 — “Uma maneira naturdista’, de Oswald de Andrade, na secdo Letras e
Letras, Correio Paulistano, p. 2. Tratando de Amadeu Amard, faa de naturaistas
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franceses, entre os quais Maupassant, mencionando em varias passagens a estética do
autor. Traca um paraelo entre Maupassant e Mary Ann Evans (pseuddnimo da escritora
inglesa George Eliot)

¢ 18.11.1916 — “O que se |€ entre n6s”, José Maria Bello, pequenas mencdes ao autor.
Jornal do Commercio, p. 3.

02.04.1917 — anuincio de venda da Livraria Jodo Martins, Yvette e Le Horla. Jornal do
Commercio, p. 11.

* 05.01.1918 — Em “Um romancista inglés’, Oliveira Lima menciona Maupassant para
contrapor um romance do escritor inglés Enoch Arnold Bennett (1867-1931) a Une vie.
O Estado de Sao Paulo, p. 3.

02.02.1918 — narevista Fon-Fon!, rgpida mencdo em “Machado de AssiS’, assinado por
Jotaenne (Gustavo Barroso), p.

¢ 21.04.1918 — na coluna “ Palcos e Circos’, menciona-se também rapi damente Maupassant
para contrapor a obra estudada, a pecalLa nemica. O Estado de Sdo Paulo, p. 2.

27.04.1918 — narevista Fon-Fon!, foi traduzido o conto “Adeus’ (“Adieu”), porém sem
nenhum comentario e sem nome do tradutor.

1918 — Monteiro Lobato publica o “Meu conto de Maupassant”. Urupés. Sdo Paulo:
Revistado Brasil, 1918.

¢ 16.05.1919 — “Urupés’, nesse artigo, Sud Menucci comenta o livro de Lobato e opde-
no a Maupassant. O Estado de Sdo Paulo, p. 4.

¢ 10.09.1919 — pequena mencdo no artigo “A caligraphia dos grandes escriptores’,
secdo “Chronica Estrangeira’, Jornal do Commercio, p. 3.

28.10.1920 — “Estudos’, de Lima Barreto, sobre Albertina Bertha, cita Maupassant.
Gazeta de Noticias, p. 2. Ver republicacdo desse artigo em BARRETO, Lima. |mpressdes
de leitura: critica. Pref. M. Cavalcanti Proenca. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956.

e 25.07.1921 — “Questdes de Arte’, de Oswald de Andrade, Jornal do Commercio,
edicdo de S&o0 Paulo, p. 3.

25.07.1921 — na secdo “Ver, ouvir e contar”, Alter EQo compara a morte de George
Feydeau a de Maupassant, Jornal do Commercio.

* 21.11.1921 — “Um novellista brasileiro” de Ribeiro Couto, aproxima Viriato Correia
de Maupassant. Correio Paulistano, p. 3.

1921 — Sérgio Buarque de Hollanda publica“ A decadéncia do romance”. HOLLANDA,
Sérgio Buarque de. O espirito e a letra: estudos de critica literéria. Org. Anténio Arnoni
Prado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996, 2 v.
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