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RESUMO

A partir da andlise dos tratamentos pedagdgicos de fragmentos de textos teatrais detectados
em conjuntos didaticos de Francés, Lingua Estrangeira publicados desde 1980, questionamos
as concepgdes metodoldgicas subjacentes e suas provaveis consequéncias no processo de
aquisicdo da competéncia de leitura em lingua estrangeira. Texto escrito que paradoxalmente
se destina a lingua falada, o texto teatral gera - pela sua prépria esséncia - esferas
interdependentes na construcdo do sentido: ler e dizer. A pesquisa focaliza essa ambivaléncia
do texto teatral enquanto indice revelador de problematicas nebulosas da Didatica das Linguas
Estrangeiras (a compreensdo escrita de textos artisticos e a interdependéncia das esferas da
Escrita e da Oralidade) e enquanto promissora matriz da apropriacdo, realizada pelo sujeito-

aprendiz, de uma outra discursividade.

PALAVRAS-CHAVE:

Texto teatral, leitura, comunicacdo vocal, apropriacao, lingua estrangeira.



ABSTRACT

From the analysis of the pedagogical treatments of theatrical textual fragments found on
French as a foreign language didactic sets published since 1980, we questioned the underlying
methodological conceptions and their probable consequences upon the acquisition processing
of the reading competence in a foreign language. By means of its own essence, a written text
paradoxically destined to the speech, the theatrical text engenders interdependent spheres on
the meaning construction: reading and saying. This research focus on that ambivalence of the
theatrical text as an index which reveals some foggy problematics of Teaching and Learning
Languages Sciences - the artistic texts understanding and the interdependence between
Written and Speech spheres - and as a promissory source of new discourse competences

appropriation, made by the learner-subject.

KEY WORDS:

Theatrical text, reading, vocal communication, appropriation, foreign language



RESUME

A partir de I’analyse des traitements pédagogiques de fragments de textes théatraux décelés
dans des méthodes de Francais, Langue Etrangére parus depuis 1980, on remet en question les
conceptions méthodologiques sous-jacentes et ses probables conséquences sur le processus
d’acquisition de la compétence de lecture en langue étrangére. Texte écrit paradoxalement
voueé a la langue parlée, le texte théatral engendre — par le biais de son essence méme — des
sphéres interdépendantes dans la construction du sens : lire et dire. La recherche focalise cette
ambivalence du texte théatral en tant qu’indice révélateur de quelques problematiques
nébuleuses de la Didactique des Langues Etrangéres (la compréhension écrite de textes
artistiques et I’interdépendance des sphéres de I’Ecrit et de I’Oral) et en tant que matrice

féconde de I’appropriation, accomplie par le sujet-apprenant, d’une autre discoursivité.

MOTS-CLES:

Texte théatral, lecture, mise en voix, appropriation, langue étrangére
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INTRODUCAO

A partir do levantamento e da descricdo critica das praticas teatrais mais freqlientemente
utilizadas em contexto de aquisicao / aprendizagem de linguas estrangeiras, nossa dissertacao
de Mestrado, Teatro e Lingua Estrangeira, entre teoria(s) e pratica(s): percursos entre o
vislumbre e o olhar?, estabeleceu parametros operatérios para a classificacdo destas praticas
em dois grandes grupos: praticas adjetivamente teatrais e praticas substantivamente teatrais.
Investigando o grau de vinculagdo pedagdgica da praxis teatral com o nivel tedrico, a
pesquisa caracterizou, analisou e discutiu o papel que cumprem estas diversas préaticas
inseridas nas Metodologias Constituidas, bem como nas Abordagens mais recentes. Em
seguida, este estudo descreveu, analisou e discutiu 0s processos de concepgédo pedagdgica e de
conducdo de uma oficina experimental de teatro em francés, lingua estrangeira, que visava
favorecer o engajamento discursivo de aprendizes adolescentes e desenvolver sua capacidade
de codificacdo através da aquisicdo simultanea de duas linguagens: a Linguagem Teatral e a

Lingua Estrangeira.

Nossa pesquisa de Mestrado sublinhou a relevancia do uso de préticas substantivamente
teatrais, sobretudo os jogos teatrais de Viola Spolin (1987, 1989)? e os jogos dramaticos de
Jean-Pierre Ryngaert (1996)° para o desenvolvimento da capacidade de codificacdo simbdlica
dos sujeitos / aprendizes. Foi possivel observar que a ficcdo engendrada pelos jogos
dramaticos assegura 0 engajamento discursivo espontaneo dos aprendizes, que codificam os
sentidos desejados e os comunicam em dois planos sobrepostos e simultaneos de interacéo; o
primeiro no qual cada jogador interage e comunica-se com seus parceiros no interior do jogo,

através de signos de origens evidentemente diversas (linguisticos, espaciais, visuais,

! MASSARO, Paulo Roberto. Teatro e Lingua Estrangeira, entre teoria(s) e pratica(s): percursos entre o
vislumbre e o olhar. Sdo Paulo, 2001. 207 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras: Lingua e Literatura Francesa) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo.

2 SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o Teatro. Trad. Ingrid Dormien Koudela e Eduardo José de Almeida
Amos. Sao Paulo: Perspectiva, 1987. (Estudos, Teatro, 62). Titulo original: Improvisation for the theater.
SPOLIN, Viola. Theater Game File. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1989.

¥ RYNGAERT, Jean-Pierre. Le jeu dramatique en milieu scolaire. 3. éd. 2&. tirage. Paris, Bruxelles: De Boeck
Université, 1996. (Pratiques Pédagogiques).



sonoros...); 0 segundo plano, por sua vez, é o constituido pelo exterior ao jogo, plano da
interacdo comunicativa com a platéia, componente indispensavel para que a préatica seja
considerada substantivamente teatral, plano este igualmente estruturado pela codificacdo e
comunicacdo de sentidos. Um terceiro plano de interacdo se revela em nossa formulacéo
pedagogica pela fase de avaliagdo pela platéia, durante a qual ha negociacdo dos sentidos
produzidos.

Trata-se, portanto, de um fenémeno extremamente complexo e intrincado, ainda mais se nos
lembrarmos de nossas constatagdes a respeito da fase de rejogo, durante a qual, ap6s uma
curta confabulacdo em equipes, os jogadores reformulam seu jogo dramatico, incorporando as
sugestdes da platéia. Pudemos constatar que ocorrem, na verdade, inUmeras reformulacdes
discursivas, tanto no plano lingtistico, como no plano teatral, que conduzem a reformulacéo
do intake, & reorganizacao dos dados da interlingua, bem como a reorganizagdo dos dados que

estruturam a linguagem teatral.

Nas ocasifes em que utilizamos como indutor (LANDIER; BARRET, 1991)* para 0s jogos
draméticos dos aprendizes um fragmento textual escrito em francés®, pudemos observar que o
processo de compreensdo escrita se iniciava evidentemente ao primeiro contato do olhar do
aprendiz com a materialidade do papel, se construia pouco a pouco antes do jogo dramatico
propriamente dito se realizar na area de jogo, para em seguida se ampliar - reformulando-se -
durante o jogo e, finalmente, se tornava intenso, por vezes tenso, durante a confabulacdo em

equipe logo ap6s o jogo e a avaliacdo pela platéia.

* Inducteur ou déclencheur: numa perspectiva de estimulacéo, de incitacdo ao jogo, trata-se do elemento que é
usado como intermediario, instrumento, mascara ou filtro que serve tanto como via de acesso, de derivacdo ou de
desvio da expressdo ou do jogo. Jean-Claude Landier e Giséle Barret diferenciam cinco tipos de indutores para o
jogo dramaético: o objeto, a imagem, o som, a personagem e o texto. (LANDIER, Jean-Claude; BARRET, Gisele.
Expression dramatique, théatre. Paris: Hatier, 1991, p. 14-15).

> Como exemplos de fragmentos textuais indutores podemos citar um dialogo do livro didatico, uma publicidade,
uma manchete de jornal, uma bula de remédio, um cartdo postal, um paragrafo narrativo, descritivo ou
argumentativo, um fragmento de uma cena teatral, etc.



E mister ressaltar, todavia, que foi na fase de rejogo, sobretudo, que efetivamente pudemos
constatar in loco o que Helena Hatsue Nagamine Branddo (1997) e Cristina Moerbeck

Casadei Pietraroia (2000) afirmam:

Ler torna-se, entdo, uma atividade de co-enunciacéo, o dialogo que o autor
trava com leitor possivel, cujos movimentos ele antecipa no processo de
geracgdo do texto e também como atividade de atribuigdo de sentido ao texto
promovido pelo leitor no ato da leitura. ®

Construir sentido em leitura é colocar em relacdo as experiéncias
linguageiras do leitor, bem como seus conhecimentos de mundo com o
“material” escrito que ele tem sob os olhos e, nesta interacdo, que coloca
em jogo varias estratégias, ele vai refazer o caminho percorrido pelo autor
do texto, utilizando para tanto as pegadas deixadas, para inaugurar um
novo percurso, individual e subjetivo, mas nunca aleatdrio. !

Sendo assim, sentimo-nos impelidos a realizar uma pesquisa de Doutorado que pelo menos
revelasse indicios desta atividade de co-enunciagdo, de construcdo de sentidos que é a leitura

trazida a tona gracas ao jogo dramatico.

Cabe ressaltar ainda que no decorrer de nossa pratica profissional como professor de francés,
lingua estrangeira, raras foram as vezes em que fomos levados pelo material didatico adotado
a tratar um texto teatral. Tendo analisado os livros didaticos publicados a partir dos anos 80
do século XX, ndo nos parece leviano constatar uma avassaladora primazia em termos
guantitativos, sobretudo nos niveis mais iniciais, dos andncios de jornal, das cartas, dos

graficos e tabelas representando resultados de sondagens, das receitas de cozinha e dos

® BRANDAO, Helena Hatsue Nagamine. Escrita, leitura, dialogicidade. In: BRAIT, Beth. Bakhtin, dialogismo e
construcéo do sentido. Campinas: Editora da Universidade Estadual de Campinas, 1997, p.287.

" Construire du sens en lecture c’est mettre en rapport les expériences langagiéres du lecteur et ses
connaissances du monde avec le “matériau™ écrit qu’il a sous les yeux et, dans cette interaction, qui met em jeu
un grand nombre de stratégies, il va refaire le chemin parcouru par I’auteur du texte, tout en se servant des
pistes laissées, pour inaugurer un nouveau parcours, individuel et subjectif, mais jamais aléatoire.
(PIETRAROIA, Cristina Moerbeck Casadei. Les chemins du lecteur. Synergies — Brésil, Revue de Didactologie
des Langues — Cultures. Florianopolis: GERFLINT, Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de
Comunicacdo e Expressdo, Departamento de Lingua e Literatura Estrangeiras, n® 01, p. 21-26, outubro, 2000,
p.21.)



cardapios, das charges e das histérias em quadrinhos, dos textos publicitarios e dos
prospectos, dos fragmentos de faits divers, dos fragmentos de guias de viagem, dos
fragmentos de artigos jornalisticos. Parece-nos, pelo contrario, justo constatar - e, por que ndo
dizer, acusar? - a caréncia de fragmentos de textos artisticos de todos 0s géneros e, entre eles,
a mais diminuta frequéncia, a mais débil presenca de fragmentos de textos de teatro na
abordagem da variedade da escrita e de suas funcdes.

Eis o gatilho de nossa pesquisa: por que o texto teatral € tdo negligenciado na Didatica do
Francés, Lingua Estrangeira? Gatilho que se desdobra em sintomas, sinais e indicios de
problematicas, de zonas obscuras da Didatica das Linguas Estrangeiras, quais sejam:

» ainteracdo das esferas da escrita e da oralidade;
» as especificidades da tessitura do texto teatral a caminho do palco e o desenvolvimento de
uma competéncia de leitura em lingua estrangeira;

» 0 texto literério e o desenvolvimento de uma competéncia de leitura em lingua estrangeira.

Evidentemente, discordar da concepcdo de que os textos literarios ndo possam ser objeto de
leitura nas fases iniciais do processo de aquisi¢cdo / aprendizagem de uma lingua estrangeira
ndo significa de forma nenhuma refutar os pressupostos tedricos que fundamentaram a
insercdo nos livros didaticos da citada gama de documentos escritos de natureza pragmatica
distinta; tampouco desejamos contestar sua relevancia para a aquisicdo da competéncia de
leitura em lingua estrangeira; pelo contrario, € justamente por reconhecermos 0s avangos
acarretados na Didatica do FLE pela elaboracdo de nocdes importantes como as de
autenticidade, enunciacdo, heterogeneidade sociocultural, coeréncia e coesdo textuais, bem
como pela publicacdo de obras capitais para a reflexdo metodolégica sobre a leitura em lingua
estrangeira como: Lire: du texte au sens — Elements pour un apprentissage et un
enseignement de la lecture (Gérard VIGNER, Paris, Clé International, 1979), Situations
d’Ecrit — Compréhension / Production en frangais langue étrangére (Sophie MOIRAND,
Paris, Clé International, 1979) e Une grammaire des textes et des dialogues (Sophie
MOIRAND, Paris, Clé International, 1990) que reivindicamos que os textos literarios — e



entre eles, mais especialmente os textos de teatro - reganhem espaco e voz nos livros didaticos
de Francés, Lingua Estrangeira, visto que como muito bem salienta Jean Peytard:

... 0 aprendiz ndo é mais conduzido a buscar um sentido, o sentido, a idéia
chave do texto, em relacdo com sua expressdo variada, mas a percorrer
circuitos nos quais “valores de significagcbes™ se perfilam em filigrana, em
pontilhados, organizando-se em congruéncia ou divergéncia, a conhecer o
jogo léxico-sintatico da linguagem, que o texto literario, ainda mais do que
qualquer outro, designa, exibe, apresenta.?

[Grifos do autor]

Dentre as multiplas tessituras que o texto literario pode designar, exibir e apresentar,
pretendemos ressaltar nesta Tese de Doutorado aquela do texto teatral °, por considerarmos
gue uma de suas especificidades resulta de um paradoxo extremamente fértil para o contexto
do ensino / aprendizagem de uma lingua estrangeira. Texto pertencente a esfera da lingua
escrita que, a0 mesmo tempo, se projeta sobre / se destina a esfera da lingua falada, o texto de
teatro gera pela sua prépria esséncia uma entrada ambivalente: uma certa perspectiva da
escrita - a leitura - simulténea e interagente com uma certa perspectiva do oral - la mise-en-
voix®™, ou seja, nos termos de Elie Bajard (1994)", a atividade de comunicacdo vocal de um

texto.

® .. I"apprenant n’est plus conduit & rechercher un sens, le sens, I’idée directrice du texte, en rapport avec son
expression variée, mais a parcourir des circuits ou des “valeurs de significations se profilent en filigrane, en
pointillés, s’organisant en congruence ou divergence, a connaitre le jeu lexico-syntaxique du langage, que le
texte littéraire, plus que tout autre, désigne, exhibe, présente. (PEYTARD, Jean. Des usages de la littérature en
classe de langue. Le Francais dans le monde, Paris: Hachette / Larousse, n°® spécial Littérature et enseignement,
1988, p.17).

° Esclarecemos que invocamos o texto teatral enquanto género textual, caracterizado por uma tessitura
intencionalmente construida a caminho do palco, destinada a uma encenagdo, a uma concretizacao diante de uma
platéia. Ressaltamos que se trata de um recorte — entre outros possiveis - para nossa pesquisa. E evidente que se
constata, ndo obstante, uma absoluta dissolu¢do da nocdo de género textual no teatro contemporaneo, que
convoca todo e qualquer texto a encenacéo sobre o palco.

10 Certamente, o poema também traca relagBes entre estas duas esferas; no entanto, este ndo se destina
necessariamente a mise-en-voix.

1 BAJARD, Elie. Ler e Dizer: compreensdo e comunicago do texto escrito. 3. ed. S&o Paulo: Cortez, 1994.
(Questdes da nossa época, 28).



Para que nossa pesquisa pudesse chegar a conclusdes que contribuissem na iluminacéo, ainda
que parcial, das problematicas nebulosas da Didatica das Linguas Estrangeiras que evocamos
(a interacdo das esferas da escrita e da oralidade; as especificidades da tessitura do texto
teatral a caminho do palco e o desenvolvimento de uma competéncia de leitura em lingua
estrangeira; o texto literario e o desenvolvimento de uma competéncia de leitura em lingua
estrangeira) foi necessario entrelacar modelos tedricos advindos de diferentes areas do
conhecimento (Semiologia do Teatro, Teatro-Educacdo, Linguistica Textual e Lingistica
Aplicada) sobre uma base comum: a concep¢do de linguagem, como “um sistema de
recodificacdo das representacGes cognitivas prévias que, além disso, e de modo quase

acessorio, possibilita as trocas comunicativas entre membros de um grupo social.” *?

A perspectiva que adotamos para a realizacdo desta pesquisa foi a de elucidar as

especificidades linguageiras do texto teatral e, portanto de sua leitura, tanto no que diz

respeito a tessitura de sua matéria prima - o signo linguistico — sobre o papel que, digamos, 0
“imortaliza em certo siléncio”, como no que diz respeito a tessitura desta mesma matéria
prima sobre o palco, ainda que virtual, que, por assim dizer, Ihe “concede vozes”. Inspirados
em Bronckart (1999), consideramos que o texto teatral € o produto efetivo de uma agéo de
linguagem realizada simultaneamente no d&mbito de uma determinada formagdo social, no
quadro semidtico particular de uma das maultiplas linguas naturais e ainda no quadro
semiodtico particular da linguagem teatral que, explorando formas comunicativas que nelas

estdo em uso, se torna um entre 0s varios géneros textuais possiveis.”

O primeiro aspecto da entrada ambivalente do texto teatral foi analisado através do modelo
interativo transacional de leitura de Giasson (1990; 1995), para quem a leitura € um processo
de construcdo de sentidos no qual interagem trés variaveis: o leitor, o texto e o contexto.
Segundo a autora canadense, a primeira varidvel - o leitor - € formada por suas estruturas
(estrutura cognitiva, que compreende os conhecimentos que o individuo possui sobre a lingua
e sobre 0 mundo e estrutura afetiva que engloba sua atitude geral com relacdo a tarefa da

leitura, seus centros de interesse e a percepgédo do seu papel no processo da aprendizagem) e

2 BRONCKART, Jean-Paul. Atividade de linguagem, textos e discursos: Por um interacionismo sécio-
discursivo. Trad. Anna Rachel Machado, Pericles Cunha. Sdo Paulo: Educ — Editora da PUC-SP, 1999. Titulo
original: Activité langagiére, textes et discours: Pour un interactionisme socio-discursif. p.105.

¥ Ibidem, p.107-109.



pelos processos pelos quais o leitor passa durante a atividade linguageira de leitura
(microprocessos, processos de integracdo, macroprocessos, processos de elaboracdo e
processos metacognitivos). A segunda variavel - o texto — pode ser considerada sob trés
aspectos: primeiramente e de modo prioritario a inten¢do do autor, que determina os dois
outros aspectos, a estrutura do texto (arquitetura interna) e seu contetdo. A terceira variavel —
0 contexto — inclui todas as condigdes implicadas no momento em que o leitor entra em
contato com o texto, tanto as que o proprio leitor se estabelece, quanto as que o meio
ambiente, inclusive o professor, impde ao leitor. Cabe assim distinguir o contexto psicologico
(que se caracteriza sobretudo pela intencdo de leitura), o contexto social (que compreende as
intervencdes do professor e dos outros aprendizes durante o processo de leitura) e o contexto
fisico (fatores concretos tais como a qualidade material do suporte fornecido e as condigdes
fisicas do ambiente em que se promove a leitura).*

Em seu livro Introducdo a analise do teatro Jean-Pierre Ryngaert (1995)" ressalta que
embora atualmente seja reconhecida a especificidade do texto teatral, sua abordagem continua
a ser problematica, como se fosse necessario contar com a encenacdo no palco para que o
objeto seja completo e satisfatorio. Antes de uma escola do espectador como sugere a
especialista Anne Ubersfeld (1996) em seu livro Lire le théatre I, L’ecole du spectateur®,
Ryngaert (1995) propde uma escola do leitor de teatro, apresentando numerosos exemplos de
analise sem nunca invocar as encenacdes para explicar ou justificar o texto. Remetendo-se a
célebre definicdo geral de texto de Umberto Eco", Ryngaert (1995) ressalta que a encenacao
ndo tem por objetivo tapar os buracos do texto e uma representagdo pode se revelar tdo
“preguicosa” quanto um texto, apresentando outros vazios. Todas as suas analises sao

encaradas como pistas de leitura que o palco tera que levar em conta ou recusar:

1 GIASSON, Jocelyne. La lecture: de la théorie a la pratique. Montréal, Gaétan Morin Editeur, 1995, p. 18-21.
> RYNGAERT, Jean-Pierre. Introducdo & analise do teatro. Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Martins Fontes,
1995. (Leitura e Critica). Titulo original: Introduction a I’analyse du théatre.

6 UBERSFELD, Anne. Lire le théatre Il : L’école du spectateur. nouvelle édition revue et mise & jour. Paris:
Belin, 1996b.

70 texto é uma maquina preguicosa que exige do leitor um duro trabalho de cooperagdo para preencher os
espacos do ndo-dito ou do ja-dito que ficou em branco (...) o texto ndo € outra coisa sendo uma méaquina
pressuposicional. (ECO apud RYNGAERT, opus citatum, p. 03).



Trata-se, em suma, de renovar o apetite pela leitura, apreendendo o texto
teatral na sua especificidade, sem o palco, mas na tensdo e no movimento
que o projetam sempre para um palco futuro. *®

O texto teatral é um texto gravido de representacdo, de encenagdo, pois sua vocagdo € a
materializacdo sobre o palco. O leitor de um texto teatral deverd, portanto, ser capaz de
identificar na trama tecida pelo signo linguistico os indices geradores da representagdo futura,
criando em sua mente uma encenacao virtual. Em outras palavras, para efetivamente ler um
texto teatral, é preciso que o leitor compreenda como se expressa na trama linglistica a
teatralidade geradora de espetaculo. Além de construtor de sentidos, o leitor de um texto
teatral deve tornar-se um leitor encenador, mobilizando para tanto uma competéncia que nem
sempre é necessaria a leitura de outros géneros textuais: a de visualizacdo cénica em trés
dimensdes, na medida em que I&, na linearidade do texto escrito, duas camadas textuais
interdependentes: o texto principal, formado pela interacdo verbal das vozes das personagens
e o texto secundério, formado pelas indicacdes cénicas (ou didascalias) que podem ser
consideradas como um metatexto, uma espécie de pré-notacdo que manifesta a voz do autor,

projetando uma futura encenacdo do texto teatral sobre o palco.”

8 |bidem, p.X.

% Mesmo reconhecendo que a prética atual da encenagdo contesta a funcdo metalingiiistica das indicacdes
cénicas, descartando assim o conceito de fidelidade ao autor e a uma certa tradicdo teatral, parece-nos claro que a
concretizagdo sobre o palco de uma das potencialidades de leitura do texto teatral depende e advém de uma
postura intencionalmente adotada pelo encenador frente inclusive a leitura do material encontrado no texto
secunddrio. Entre as mdltiplas posturas, podemos citar como exemplos a sua completa negacéo, a sua total
inversdo, a sua transformagao em texto principal (em texto dito por uma personagem ou ainda em voz off).



Ler o texto de teatro € uma operacdo que se basta a si mesma, fora de
qualquer representacdo efetiva, estando entendido que ela ndo se realiza
independentemente da construcdo de um palco imaginario e da ativacgéo de
processos mentais como em qualquer pratica de leitura, mas aqui ordenados
num movimento que apreende o texto ““a caminho” do palco. %

Jean-Pierre Ryngaert salienta ainda que “o texto de teatro tem o bizarro estatuto de uma
escrita destinada a ser falada, de uma fala escrita que espera uma voz, um SoOpro, um
ritmo”#, evidenciando assim o segundo aspecto da entrada ambivalente do texto teatral: la
mise-en-voiX. Sugerindo que o leitor se liberte das amarras de um contato exclusivamente
intelectual com o texto, ao qual foi infelizmente habituado pelas préaticas escolares, o autor
francés recomenda que o leitor “emboque™ o texto teatral, ou seja, que o coloque na boca,
saboreando-o através de tentativas de dizé-lo em voz alta para que alguém o ouca. Para que
efetivamente se instaure um processo de construcdo de sentidos pertinentes a prépria tessitura
do texto teatral, € fundamental que o leitor aborde também a esfera do dizer, experimentando
ludicamente todas as oposi¢fes de ritmo, de articulacdo, de nivel sonoro, todas as
possibilidades de sotaques e acentuacdes, saboreando nesta mise-en-bouche® do texto todas as
harmonias e asperezas da dimensdo paralinguistica; sem esquecer das alternancias de
enunciadores do texto, nem das variagdes na dimensdo espacial, fertilissimos dominios a

explorar®,

Com os objetivos de investigar a imbricacdo entre as esferas da escrita e da oralidade
realizada no texto teatral, analisar as consequiéncias desta imbricagdo no contexto do
ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira e discutir os provaveis impactos dos
tratamentos pedagodgicos de fragmentos de textos teatrais no processo de aquisicdo da

competéncia de leitura em francés, lingua estrangeira, nossa pesquisa focaliza fenébmenos

2 RYNGAERT, opus citatum, p.25.
2! Ibidem, p. 46.
22 Embocadura.
> RYNGAERT, opus citatum, p.50.



10

abstratos, cuja observagdo e descricdo direta seria impossivel. Sendo assim, adotamos como
procedimento metodolégico o paradigma indiciério proposto pelo historiador Carlo Ginzburg

para o campo das Ciéncias Humanas.*

Este modelo metodoldgico, que teria aparecido no final do século XIX, surge do método
desenvolvido por Morelli para verificar a autenticidade de quadros. Morelli, ao contrério de
seus contemporaneos, ndo observava as caracteristicas mais marcantes, gerais, proprias de um
pintor, mas detalhes aparentemente secundarios de suas obras, como por exemplo, os l6bulos
das orelhas, a ponta do nariz, normalmente desprezados pelos falsarios. Servia-se de indicios,
portanto, de autenticidade/falsidade para obter resultados em seu trabalho.

Ginzburg nos mostra como o método de Morelli é similar ao de Sherlock Holmes,
personagem de Arthur Conan Doyle, pois o célebre detetive descobre o autor de um crime
partindo igualmente de indicios, imperceptiveis para a maioria das pessoas.

O historiador italiano aprofunda sua reflexdo quando a partir de citacdes de Freud demonstra
em que medida o método morelliano influenciou 0 método da Psicanalise; na impossibilidade
de atingir diretamente o que Freud chamou de inconsciente, os psicanalistas servem-se de

indicios capturados no discurso verbal e ndo verbal do sujeito analisado.

Fazendo uma analogia entre os métodos de Morelli, de Freud e do detetive Sherlock Holmes,
Ginzburg afirma que pistas muito pequenas podem captar uma realidade profunda que, de
outra forma, seria inatingivel; o primeiro serve-se de signos pictdricos; o segundo de
sintomas; o terceiro de indicios, e os trés se fundam no modelo da Semiologia Médica. O
autor italiano insiste na ainda maior pertinéncia do paradigma indiciario no campo das
Ciéncias Humanas, cujo conhecimento direto ndo se pode atingir sendo através de sinais.
Ressalta, atraves de seus exemplos, que o fato do pesquisador recolher e manipular indicios e
sinais ndo significa que haja refutacdo da idéia da totalidade; pelo contrario, a totalidade sé

pode ser atingida através de indices.

** GINZBURG, Carlo. Raizes de um paradigma indiciério. In: . Mitos, emblemas, sinais: Morfologia e
Historia. 2. ed. reimp. Trad. Frederico Carotti. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 143-179.
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De fundamental importancia na pratica da Medicina, 0 modelo cientifico da Semiologia
Médica é constituido por trés fases distintas: anamnese, diagndstico e prognostico. A
anamnese tem como objetivo levantar sintomas relatados pelo paciente e sinais constatados
pelo médico durante o exame do corpo fisico do paciente que denunciem um
disfuncionamento organico. A partir dessas evidéncias detectadas durante a anamnese, 0
médico - constituindo-se sempre como sujeito-pesquisador - levanta uma hipGtese de
diagndstico a ser confirmada ou ndo por exames laboratoriais, cujos resultados sdo analisados
ndo isoladamente, mas pelo contrario, estabelecendo uma rede de inter-relacdes entre todas as
evidéncias. E isto que permite ao médico pronunciar o diagndstico e anunciar um

progndstico de evolugdo do caso.

Em virtude do proprio objeto focalizado por esta pesquisa — 0s tratamentos pedagogicos de
fragmentos de textos teatrais no processo de aquisicdo da competéncia de leitura em francés,
lingua estrangeira — consideramos, por um lado, que o paradigma indiciario de Carlo
Ginzburg é deveras pertinente a nossa pesquisa, uma vez que 0S mesmos s6 podem ser
analisados através de indicios, sinais e sintomas detectados seja em livros didaticos, seja em
relatos de experiéncias de professores. Optamos pela primeira possibilidade, tendo em vista o
certo grau de materialidade dos indicios: analisamos 0 que se encontra explicitamente
declarado nos livros do aluno e do professor, bem como os implicitos do discurso
metametodoldgico. Por outro lado, organizamos as etapas de nossa pesquisa - bem como as
partes desta tese - baseando-nos metaforicamente nas trés fases do procedimento cientifico da

Semiologia Médica: anamnese, diagnostico e prognostico.

No que diz respeito ao corpus de nossa pesquisa, realizamos um recorte, entre outros
possiveis; ndo se tratando de uma pesquisa quantitativa, mas sim qualitativa que tem como
suporte metodoldgico o paradigma indiciario, decidimos investigar 0s tratamentos
pedagdgicos de fragmentos de textos teatrais apresentados por livros didaticos publicados a
partir dos anos oitenta do século XX que consideramos mais significativos, seja por
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representarem uma mudanca radical de paradigma metodoldgico, seja pela grande difusdo no
Brasil, seja pela sua contemporaneidade. O corpus foi assim constituido por:

- Archipel (1982), de Janine COURTILLON e Sabine RAILLARD, Paris, Didier;

- Sans Frontiéres (1982) e Nouveau Sans Frontiéres (1988), de Philippe DOMINIQUE,
Jacky GIRARDET, Michéle VERDELHAN e Michel VERDELHAN, Paris, Clé
International;

- Espaces (1990) e Le Nouvel Espaces (1995) de Guy CAPELLE e Noélle GIDON, Paris
Hachette;

- Panorama de la langue francaise (1996) de Jacky GIRARDET e Jean-Marie CRIDLIG,
Paris : Clé International.

- Tempo (1996) de Evelyne BERARD, Yves CANIER e Christian LAVENNE, Paris,
Didier/Hatier;

- Forum (2000) de Julio MURILLO, Angel CAMPA, Manuel TOST, Claude MESTREIT,
Christian BAYLON, Paris, Hachette;

- Escales (2001) de Jacques BLANC, Jean-Michel CARTIER e Pierre LEDERLIN, Paris,
Clé International;

- Campus (2002) de Jacky GIRARDET e Jacques PECHEUR, Paris, CIé International;

- Alter-Ego (2006) de Annie BERTHET, Catherine HUGOT, Véronique KIZIRIAN,
Béatrix SAMPSONIS e Monique WAENDENDRIES, Paris, Hachette;

Analisamos nestes conjuntos didaticos as propostas de tratamento pedagogico do texto teatral
enquanto indices das citadas problematicas (a interacdo das esferas da escrita e da oralidade;
as especificidades da tessitura do texto teatral a caminho do palco e o desenvolvimento de
uma competéncia de leitura em lingua estrangeira; o texto literario e o desenvolvimento de

uma competéncia de leitura em lingua estrangeira). Para tanto, investigamos:
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v' afreqiéncia da insercdo do texto teatral em relagdo a outros géneros textuais;

<\

os niveis de aquisicdo/aprendizagem da lingua estrangeira pressupostamente necessarios a
insercdo do texto teatral,

as formas de insercdo do texto teatral;

os critérios na escolha dos textos teatrais e dos dramaturgos;

a diversidade na escolha dos textos teatrais e dos dramaturgos;

a tipologia das propostas de exploracdo pedagdgica do texto teatral;

ASERNEE R NN

0s objetivos das propostas de exploracdo pedagdgica do texto teatral.

Finalmente, gostariamos de acrescentar que consideramos tanto o paradigma indiciario como
o procedimento cientifico da Semiologia Médica adequados a esta pesquisa visto que, como
muito bem comenta Ginzburg (1992), esse modelo metodolégico se fundamenta também na
experiéncia profissional, na intuicdo e no rigor do sujeito-pesquisador. Com efeito, quem se
coloca nesta Tese de Doutorado é um sujeito-professor constituido ndo s6 pelas linguas que
fala (portugués, francés, inglés), pela lingua que ensina (francés), pelas linguas que ensinou

(portugués e inglés), mas também atravessado pela linguagem teatral que o fascina.

Eis nossa modesta contribuicdo no vasto terreno de investigacao cientifica representado pelas
relacdes transdisciplinares entre a Linguagem Teatral e a Aquisi¢do de Linguas Estrangeiras;
terreno este que constitui uma fonte deveras promissora, capaz de projetar novas luzes sobre
aquilo que é talvez o maior, 0 mais antigo e certamente 0 mais fascinante mistério que -
embora distinga o ser humano dos outros animais - escapa a compreensdo da humanidade: as

linguagens; e entre elas, constituindo sua maxima elaboracao, as linguas.

Uma lingua, as linguas, as linguagens sdo o instrumento por exceléncia da
humanizagao do homem pelo homem. %

> HOUAISS, Antonio. O que é Lingua. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1991, p. 83.
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Era uma vez outra historia...
Era uma vez...
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CAPITULO |
O Drama no livro didatico, o drama de uma negligéncia:

Anamnese

16
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No decorrer de nossa préatica profissional como professor de francés, lingua estrangeira -
iniciada no final da década de oitenta - raras foram as ocasides em que fomos levados pelo
material didatico adotado a tratar um texto teatral. Transitando pelo acervo de sequéncias
didaticas que temos registrado na memdria, emergem imediatamente as paginas do livro
didatico Archipel — livre 2%, que propdem a compreensdo de um fragmento de En attendant

Godot, de Samuel Beckett, inserido na rubrica Pour aller plus loin?” de sua décima unidade,

intitulada Attentes et incertitudes?®.

pour aller plus loin

Attente et incertitude

Comédiens jouant En attendant Gocot, de S. Becket

26 COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 2. Paris: Didier, 1982. p. 80-83;
*" Para ir mais longe;
%8 Esperas e incertezas;



@ o\| En artendant Godot

Extrait 1

ESTRAGON. — Endroit délicieux. (Il se retourne, avance
jusqu’a la rampe, regarde vers le public.) Aspects riants. (1] se
tourne vers Viadimir.) Allons-nous-en.

VLADIMIR. — On ne peut pas.

ESTRAGON. — Pourquoi ?

VLADIMIR. — On attend Godot.

ESTRAGON. — C’est vrai. (Un temps.) Tu es siir que c’est ici ?
VLADIMIR. — Quoi ?

ESTRAGON. — Qu’il faut attenare.

VLADIMIR. — Il a dit devant V'arbre. (IIs regardent l'arbre.) Tu
en vois d’autres ?

ESTRAGON. — Qu’est-ce que c’est ?

VLADIMIR. — On dirait un saule.

ESTRAGON. — Ot sont les feuilles ?

VLADIMIR. — Il doit étre mort.

ESTRAGON. — Finis les pleurs.

VLADIMIR. — A moins que ce ne soit pas la saison.
ESTRAGON. — Ce ne serait pas plutdt un arbrisseau ?
VLADIMIR. — Un arbuste.

ESTRAGON. — Un arbrisseau.

VLADIMIR. — Un — (Il se reprend.) Qu’est-ce que tu veux
insinuer ? Qu’on s’est trompé d’endroit ?
ESTRAGON. — Il devrait étre 3.

VLADIMIR. — Il n’a pas dit ferme qu’il viendrait'.
ESTRAGON. — Et ¢’il ne vient pas ?

VLADIMIR. — Nous reviendrons demain.

ESTRAGON. — Et puis aprés-demain.

18



VLADIMIR. — Peut-étre.

VLADIMIR. — Et ainsi de suite,

VLADIMIR. — C’est-a-dire...

ESTRAGON. — Jusqu’a ce qu’il vienne.

VLADIMIR. — Tu es impitoyable.

ESTRAGON. — Nous sommes déja venus hier.

VLADIMIR. — Ah non, li tu te goures®.

ESTRAGON. — Qu’est-ce que nous avons fait hier 2.
VLADIMIR. — Ce que nous avons fait hier ?

ESTRAGON. — Oui.

VLADIMIR. — Ma foi... (Se féchant.) Pour jeter le doute, 4 toile
pompon.

ESTRAGON. — Pour moi, nous étions ici.

VLADIMIR. — (Regard circulair). — L’endroit te semble
familier ?

ESTRAGON. — Je ne dis pas ¢a.

VLADIMIR. — Alors ?

ESTRAGON. — Ca n’empéche pas.

VLADIMIR. — Tout de méme... cet arbre... (Se tournant vers le
public.) ...cette wourbiére.

ESTRAGON. — Tu es sir que c’était hier soir ?

VLADIMIR. — Quoi ?

ESTRAGON. — Qu’il fallant attendre ?

VLADIMIR. — Il a dit samedi. (Un temps.) Il me semble.
ESTRAGON. — Aprés le turbin’.

VLADIMIR. — J’ai dé le noter. (Il fouille dans ses poches,
archibondées de saletés de toutes sortes.)

ESTRAGON. — Mais quel samedi ? Et sommes-nous samedi ?
Ne serait-on pas plutdt dimanche ? Ou lundi ? Ou vendredi ?
VLADIMIR. — (Regardant avec affolement autour de lui,
comme si la date était inscrite dans le paysage.) — Ce n’est pas
possible.

ESTRAGON. — Ou jeudi.

VLADIMIR. — Comment faire ?

ESTRAGON. — §’il s’est dérangé pour rien hier soir, tu penses
bien qu’il ne viendra pas aujourd’hui !

19



Extrait 2

ESTRAGON. — Tu dis qu’il faut revenir demain ?
VLADIMIR. — Oui.

ESTRAGON. — Alors on apportera une bonne corde.
VLADIMIR. — C’est ¢a. (Silence.)

ESTRAGON. — Didi.

VLADIMIR. — QOui.

ESTRAGON. — Je ne peux plus continuer comme ¢a.
VLADIMIR. — On dit ¢a.

ESTRAGON. — Si on se quittait ? Ca irait peut-étre mieux.
VLADIMIR. — On se pendra demain. (Un temps.) A moins que
Godot ne vienne.

ESTRAGON. — Et s’1l vient ?

VLADIMIR. — Nous serons sauvés.

S. BECKETT : En attendant Godot (extraits),
Editons de Minuit, Paris 1981.

1. Il n’a pas dit ferme guw’il viendrait ; il n’a pas dit avec certitude qu’il viendrait.
2. Tu te goures : tu te trompes.

3. Aprés le turbin : aprés le travail,

REPERAGE

Quand on a un rendez-vous, on se pose généralement un certain nombre
de questions si 1a personne avec laquelle on avait rendez-vous n’est pasla a
I'heure prévue.

Relevez dans ce texte les phrases qui expriment les incertitudes portant
sur :

- le lieu du rendez-vous ;

- le moment du rendez-vous ;

- les véritables intentions de celui qui 2 donné le rendez-vous ;

- les chances qu’on a de se rencontrer ou de se manquer.

20
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Primeiro conjunto de indicios que despertam o nosso interesse. Analisemos, portanto, a
tessitura do documento que abrange o fragmento de texto teatral, ndo se restringindo a ele. A
propria nomeacéo da rubrica (Pour aller plus loin) ja nos faz questionar a finalidade didatica

da insercéo do texto teatral.

Remetendo-se as pesquisas sobre o ensino das linguas vivas e, de modo particular, a
publicacdo do Niveau-Seuil®, realizadas sob os auspicios do Conselho da Europa, as autoras
do conjunto didatico Archipel declaram explicitamente na introducdo do livro do professor
Archipel 1*°, bem como no prefacio do livro do professor Archipel 2*, que o material se
fundamenta numa progresséo nocional-funcional da lingua; sendo assim, o nucleo rigido de
cada unidade fora concebido em funcdo da aprendizagem de uma determinada “zona” ou
“ilha” discursiva e constituido por situacbes comunicativas, exercicios de compreensdo oral e

jogos de papéis®, que favorecessem interacdes socialmente situadas na citada zona discursiva.

Assim, no caso especifico que nos interessa, 0 nucleo rigido da décima unidade poderia ser

resumido da seguinte maneira:

» SituacOes comunicativas

Je t’attends depuis trois quarts d’heure.;
Elle est partie depuis trois semaines.;
Iy a quinze jours que je ne dors pas.;
On ne sait jamais.;

Mais depuis quand?;

Trop tard!;

On mange bien & Strasbourg.*®

NookrwnE

# publicado em 1976, instrumento de referéncia para a definicdo e a determinagdo de categorias nocionais e
contelidos funcionais (atos de fala) minimos na aprendizagem de uma lingua estrangeira de modo a permitir ao
aprendiz se afirmar - de maneira simples e eficaz - como individuo no meio estrangeiro.

% COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 1 — livre du professeur. Paris: Didier, 1982. p.
11-21.

3 COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 2 — livre du professeur. Paris: Didier, 1983. p.
15-22.

32 «Jeux de roles” ou “role play games”, prética adjetivamente teatral que favorece a aparicdo de um discurso
simulado controlado, conforme demonstramos no segundo capitulo de nossa dissertagdo de Mestrado Teatro e
Lingua Estrangeira, entre teoria(s) e pratica(s): percursos entre o vislumbre e o olhar. Sdo Paulo, 2001, p. 61-
122.

% Titulos dos dialogos gravados: Faz quarenta e cinco minutos que estou te esperando.; Ela partiu ha trés
semanas.; Ndo durmo ha quinze dias.; Nunca se sabe.; Mas desde quando?; Tarde demais!; Come-se bem em
Strashourg.
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» Obijetivos funcionais:
» Indicar a duracdo de um estado atual ou de uma acdo em
andamento;
» [Indicar a duracdo de uma acdo passada;
= Desculpar-se por atrasos.

» Obijetivos lingisticos:
= Estruturas que sirvam para indicar:
- Que uma agdo ou um estado estd em
andamento no momento em que se fala e
h& quanto tempo dura;
- aduracdo de uma acdo que foi realizada
no passado (pendant);
- 0 tempo necessario a realizacdo de uma
acao (en).
= llya/cafait que + verbe au présent.
= llya/cafait que + verbe au passé compose.
= Verbe au présent et depuis.
= Verbe au passé composé et depuis.
= Depuis que + verbe au présent et au passé composé.

Sob esta perspectiva, 0s textos propostos na rubrica Pour aller plus loin possuem um carater
complementar ao ndcleo rigido, destinados a uma “passagem a escrita”* que focaliza a
leitura em lingua estrangeira. As autoras recomendam, no entanto, que esta rubrica seja
considerada de maneira geral como ponto de partida para “exercicios de transposicdo de

situacdo™ *, visando a produgdo, tanto oral quanto escrita.*

As autoras esclarecem ainda que o conjunto didatico foi concebido de tal forma a permitir
uma “‘navegacdo pelas unidades™ de acordo com o nivel dos aprendizes: iniciantes
completos, falsos iniciantes, iniciantes avancados e até mesmo aprendizes avancados que
estejam cursando estudos literarios de francés. Argumentando que os aprendizes sdo capazes
de compreender um volume discursivo infinitamente maior do que aquele que sdo capazes de
produzir gracas ‘““aos conhecimentos anteriores, sempre subestimados, [ao reconhecimento

da] situacdo comunicativa apresentada, a semelhanca do francés com uma lingua latina ja

% COURTILLON; RAILLARD, 1983, p. 19.

% Como exemplos de exercicios de transposicéo de situagdo, citamos as propostas de realizagdo de jogos de
papéis a partir dos fragmentos de En attendant Godot, de Samuel Beckett que analisamos neste mesmo capitulo
na pagina 24 e do fragmento de Knock ou Le triomphe de la Médecine, de Jules Romains, na pagina 35;

% COURTILLON; RAILLARD, 1983, opus citatum, p. 19.

%7 Ibidem, p.20.
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conhecida, a uma certa previsibilidade do discurso funcional em situacdo’*, as autoras
reservam explicitamente os textos literarios - ocasionalmente propostos na rubrica Pour aller
plus loin - a ““apreciacdo”®® dos aprendizes avancados. Depreende-se, assim, que as
atividades propostas na citada rubrica ndo sdo s6 complementares, mas também acessoérias e

talvez frequentemente dispensaveis.

Continuando nossa analise da tessitura do documento que abrange o fragmento de En
attendant Godot, vale ressaltar que a atencdo do leitor € imediatamente capturada pela foto —
estampada na pagina da esquerda - que evoca uma representacdo sobre um palco do texto
teatral, do qual se reconhece um fragmento (extrait) transcrito na pagina da direita, como se o
texto teatral ndo pudesse se desvincular de sua representacao sobre o palco. A legenda da foto
(“Comeédiens jouant En attendant Godot, de S. Beckett”)* se refere a uma representacao sem,
no entanto, situa-la. Nosso olhar recai entdo sobre o titulo da foto (Attente et incertitude) que
retoma no singular — particularizando, portanto - o titulo e o tema geral da unidade: Esperas e

Incertezas.

Outro sinal digno de nota é o simbolo representando uma fita cassete que precede o titulo do
texto teatral que indica ao professor e ao aprendiz que aquele fragmento encontra-se gravado
no material sonoro que acompanha o livro didatico. Apesar desta referéncia ao suporte sonoro
e, por conseguinte, a competéncia de compreensdo oral, 0 exercicio que aparece visualmente
logo depois dos fragmentos solicita ao aprendiz ““o levantamento no texto das frases que
exprimem as incertezas com relagdo ao lugar do encontro, ao momento do encontro, as
verdadeiras intencBes daquele que marcou o encontro, as probabilidades de efetivos

encontros ou desencontros”.

% bidem, p. 18.
% |bidem, p. 20.
“0 Atores representando Esperando Godot, de S. Beckett.
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Parece-nos evidente que ao solicitar um levantamento das frases que exprimem incertezas, a
proposta de exploracdo pedagdgica descarta inicialmente o suporte sonoro e conduz o
aprendiz a se deter sobre o suporte escrito. No livro do professor, as autoras declaram
explicitamente que a leitura deste texto é facilitada pelo exercicio proposto, visto que “incide
sobre a interpretacdo da decisdo final das duas personagens*. Sugerem ainda que 0s
aprendizes ndo sO realizem o levantamento, mas também parafraseiem as expressdes que
indicam as incertezas e a indecisdo. Ap0s esta fase de reformulacdo discursiva, aconselham
que os aprendizes transponham os atos de fala observados a outras situacdes de desencontros,
sugerindo implicitamente a realizagdo de um jogo de papéis, no qual apenas o local do
encontro seja substituido: ndo mais em frente a uma arvore, mas em frente a um café, uma

loja, um monumento, etc.*

Ora, como muito bem salienta Isabelle Gruca (1993):

N&o podemos assegurar que essas quatro séries de perguntas facilitem a
leitura e a interpretacdo da cena e duvidamos que os alunos possam
representa-la, se eles ndo foram sensibilizados ao carater absurdo de uma
tal espera e se eles ndo foram guiados para caracterizar Estragon e
Vladimir, duas personagens particularmente complexas. Esse exemplo
mostra bem, por um lado, que o texto é abordado unicamente de um ponto
de vista linguistico através do levantamento da maioria dos atos de fala e,
por outro lado, que suas qualidades literarias e os valores culturais
veiculados ndo sdo nem mesmo tocados de leve.*

* |bidem, p. 48.

“2 Esta proposta poderia servir de indice para o que sustentamos em nossa dissertacdo de Mestrado: o jogo de
papéis favorece a formulacdo pelo aprendiz de um discurso simulado controlado pelo professor e ndo o
engajamento discursivo do aprendiz.

“ 11 n’est pas certain que ces quatre séries de questions facilitent la lecture et I’interprétation de la scéne et il
est douteux que les éléves puissent la jouer, s’ils n’ont pas été sensibilisés a I’absurdité d’une telle attente et s’ils
n’ont pas été guidés pour caractériser Estragon et Vladimir, deux personnages particulierement complexes. Cet
exemple montre bien, d’une part, que le texte est envisagé uniquement d’un point de vue linguistique par le
relevé de la plupart des actes de parole et, d’autre part, que ses qualités littéraires et les valeurs culturelles qu’il
véhicule ne sont pas effleurées. (GRUCA, Isabelle. Les textes littéraires dans I’enseignement du francais, langue
étrangére : étude de Didactique Comparée. Grenoble, 1993. 3 tomes. These de Doctorat és Lettres — Université
Stendhal-Grenaoble 111, p. 442 — tome 2).
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Em continuidade a andlise de Isabelle Gruca, permitimo-nos primeiramente comentar que a
proposta desta maneira formulada pelas autoras de Archipel privilegia uma abordagem ao
mesmo tempo tematica (a espera) e comunicativa (simulagdo da expressdo da incerteza) do
texto. Isto posto, permitimo-nos acrescentar que embora a competéncia focalizada
inicialmente pelo exercicio seja a de compreensdo escrita, indagamo-nos se a tarefa desta
forma solicitada conduziria o aprendiz a percorrer o fragmento de maneira pertinente a
construcdo de sentidos de um texto teatral, percebendo-o primeiramente como um sistema
que estabelece uma relacdo de complementaridade entre o texto principal, formado pela
interacdo verbal das vozes das personagens e o texto secundario, formado pelas indicagdes
cénicas, que podem ser consideradas como uma espécie de pré-notacdo que manifesta a voz
do autor, projetando uma futura encenacdo do texto teatral sobre o palco. O sujeito da

enunciacao do texto secundario é, portanto, o autor.

Em seguida, é preciso que o aprendiz perceba que o texto principal, por sua vez, tem um
funcionamento enunciativo radicalmente diferente da interacdo conversacional realizada no
mundo real e imitada pelas situacBes comunicativas ou pelos dialogos de um livro didatico.
Embora confinados entre as paginas de um livro didatico de Francés, Lingua Estrangeira, cada
um dos enunciados situados em um dialogo teatral tem como sujeito da enuncia¢do ao mesmo
tempo a personagem que o diz e 0 autor que produziu o enunciado e delegou sua voz a
personagem. Anne Ubersfeld (1996a) salienta através deste traco essencial do texto teatral - a
dupla enunciacgéo - que tudo o que é dito no teatro é escrito pelo autor e falado através da voz
da personagem, com a intencao de atingir o leitor/espectador.”

* UBERSFELD, Anne. Lire le théatre I. nouvelle édition revue. Paris: Belin, 1996a, p.185-190.
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Finalmente, concordando com Jean-Pierre Ryngaert (1995), é necessario que o aprendiz
aprenda a reconhecer a intencdo de oralidade na trama escrita como constituinte essencial do

texto teatral:

...0 texto de teatro é feito - outra evidéncia que se perde de vista no estudo
universitario - para ser “posto na boca”® gritado, sussurrado ou
salmodiado; em suma, para ser dito. *°

[Grifo nosso]

Mesmo ndo se referindo de modo especifico ao texto de teatro, Elie Bajard (1.ed. 1994, 3. ed.
2001)*" propde uma diferenciacdo muito importante entre ler um texto e dizer um texto.
Refutando o termo “leitura em voz alta”, sugere o emprego da seguinte terminologia nao
ambigua:

a) o termo “oralizar” para designar a atividade de identificacdo das palavras através da voz;

b) o termo “ler” para designar a atividade silenciosa de construcdo de sentidos a partir de um
texto;

c) o termo “dizer” para designar a atividade de comunicacao vocal de um texto preexistente.

Evidentemente, o dizer s6 pode ser realizado ap6s a leitura do texto. Entretanto, ressaltamos
que para ler um texto de teatro e, portanto, construir sentidos pertinentes a ele, é
imprescindivel que o leitor leve em consideracdo esta efetiva intencdo de oralidade na trama
escrita. Assim, mesmo que as atividades de leitura e de comunicagdo vocal ndo sejam
realizadas simultaneamente, todo o trabalho pedagdgico de leitura do texto de teatro deveria

ser permeado por esta imbricacdo das esferas da escrita e da oralidade.

**N. do T. : mis-en-bouche, no original.

** RYNGAERT, 1995, opus citatum, p. 118.

*" BAJARD, Elie. Ler e Dizer: Compreensdo e comunicagdo do texto escrito. 3. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.
(Questdes da nossa época, 28).
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Como procuramos demonstrar, ignorando completamente as especificidades do
funcionamento do texto teatral, as autoras de Archipel negligenciam a competéncia de
compreensdo escrita. Entretanto, o fato que nos surpreende ainda mais € que as autoras
recomendem no livro do professor que a escuta da gravacdo sonora que acompanha 0S
fragmentos escritos de En attendant Godot seja realizada “uma vez que o texto tiver sido
estudado no nivel linglistico e [portanto] compreendido™® [sic]. Ora, se as autoras
concebessem o funcionamento do didlogo teatral como idéntico ao de uma situacdo
comunicativa qualquer, seria de se supor que o tratassem segundo 0s mesmos procedimentos
pedagdgicos que visam a compreensdo oral das situacfes comunicativas, ou seja, partindo da
escuta da gravacdo, passando pelas fases de compreensdo global, repeticdo, memorizagéo e
coroando o trabalho com a dramatizacdo do didlogo. A leitura da transcricdo do dialogo €,
portanto, reservada a um outro momento: o de estudo individual fora do ambiente da sala de
aula. Contradizendo, no entanto, os rigidos pressupostos metodologicos da Metodologia
SGAV, as autoras invertem o procedimento: partem da “compreensdo escrita” do didlogo
teatral para atingir a “compreensdo oral” do fragmento. Estaria ai um sinal de que as autoras
percebem o funcionamento diferenciado do dialogo teatral, reconhecendo-o inclusive como
trama escrita para ser dita? Escutando a fita, podemos perceber indicios de que se trata da
gravacdo de uma comunicacdo vocal dos fragmentos de Beckett e ndo da gravacdo de um

fragmento de uma representacao sobre o palco.

De toda forma, o que esta explicito no livro do professor” é somente a indicacdo da gravacédo
como suporte a memorizacao do texto principal, com a finalidade de preparar os aprendizes a
“dramatizacéo”, termo substituido algumas linhas abaixo por “encena¢do”, como se fossem
termos sindnimos. O procedimento descrito constitui na verdade uma dramatizacdo, préatica
adjetivamente teatral que negligencia a esfera do dizer e ignora o texto secundario e ndo uma
encenacdo, pratica substantivamente teatral que exploraria a esfera do dizer e levaria em conta
0 texto secundario, visto que como salientam Jean-Marc Caré e Francis Debyser (1.ed. 1978,
2. ed. 1991):

48 COURTILLON; RAILLARD, 1983, p. 48-49.
* Loco citato, p. 49.
% Mise en scéne.
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Chamamos de dramatizacéo toda interpretacéo, representada pelos alunos,
de um dialogo de seu método, seja esta interpretacdo fiel ao texto, ou que
ela comporte algumas variantes e / ou alguns elementos de improvisacéo
(...); sera igualmente considerada como dramatizacdo a encenacao com
personagens de uma narrativa ou de um conto, visando tanto a reconstituir
fielmente os elementos dramaticos (...), como a transpor certos temas com
um maior grau de improvisacao e de liberdade...”

[Grifo do autor]

Segundo Christian Puren (1988), € importante distinguir procedimentos de reproducgdo (ou
restituicdo) e procedimentos de re-producéo, visto que os primeiros conduzem o aprendiz a
recitar fragmentos discursivos memorizados, enquanto que os segundos incitam o aprendiz a
reorganizar as formas linglisticas para a producdo de um novo discurso®. Sendo assim,
entendemos que a dramatizacdo proposta - mais um sintoma da negligéncia que pretendemos
demonstrar - terd no maximo a fungdo de restituir o texto principal, ndo atingindo nem o
discurso simulado controlado, quanto menos uma efetiva encenagdo do fragmento de En

attendant Godot, que pressuporia 0 engajamento discursivo dos aprendizes.

Marie-Claude Albert e Marc Souchon (2000) afirmam que foi a partir dos anos 60-70, com 0s
métodos audio-visuais, que as praticas teatrais penetraram na aula de lingua estrangeira
através da fase de dramatizacdo do didlogo.”* Apesar de discordarmos da extrema
simplificacdo do ponto de vista historico de Albert e Souchon, consideramos pertinentes suas

seguintes reflexdes:

5 Nous appelons dramatisation toute interprétation, jouée par les éléves, d’un dialogue de leur méthode, que
cette interprétation soit fidele au texte ou qu’elle comporte des variantes et des éléments d’improvisation (...);
sera également considérée comme dramatisation la mise en scéne avec personnages d’un récit ou d’un conte,
visant soit & en reconstituer fidélement les éléments dramatiques (...), soit a en transposer avec davantage
d’improvisation et de liberté certains thémes... (CARE, Jean-Marc; DEBYSER, Francis. (Org). Jeu, Langage et
Créativité : Les jeux dans la classe de francais. 2e. éd. Paris: Hachette, 1991. Collection F, Série Le Frangais
dans le monde - BELC. p. 64).

2 PUREN, Christian. Histoire des méthodologies de I’enseignement des langues. Paris: Nathan / Clé
International, 1988. (Didactique des Langues Etrangéres). p. 160.

53 Desenvolvemos no segundo capitulo de nossa Dissertacdo de Mestrado uma anélise do panorama da evolugdo
histérica da insercdo de préaticas teatrais em contexto de ensino/aprendizagem de Linguas Estrangeiras que
demonstra graus de insercio muito anteriores & Metodologia Audio-Visual. (MASSARO, opus citatum, p. 61-
122).
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A partir daquela época, sendo eles mesmos compostos de didlogos, os textos
de teatro pareceram propicios a uma exploracéo similar, com o objetivo de
favorecer a tomada da palavra e as trocas linguageiras entre aprendizes.
Ora, os didlogos de teatro, mesmo se parecem imitar os dialogos reais,
diferenciam-se deles fundamentalmente por duas razées: por um lado, foram
inicialmente escritos e ndo restituem a espontaneidade das interacGes
ordinarias; por outro lado, as réplicas do dialogo teatral sdo indissociaveis
da obra completa e das condic¢Ges de enunciacdo nas quais se encontram as
personagens que interagem. Retiradas deste contexto, as falas ndo podem se
prestar a um reemprego visto que a singularidade das personagens que as
proferem e da situac@o de comunicagdo que as gerou, desautoriza que sejam
retomadas em outros contextos.*

E sempre oportuno lembrar que a dramatizacdo teve o seu apogeu durante a Metodologia
SGAV, que considerando o aluno um “ator” [sic], preconizava que o aprendiz ndo so imitasse
as personagens estrangeiras, mas que se identificasse com elas, que se apropriasse de sua
identidade, apropriando-se de sua linguagem®. Estamos de pleno acordo com as relacdes
tracadas por André Gauthier (1981) entre a Metodologia Tradicional, a Metodologia Direta e
a Metodologia Audio-Visual:

 Les textes de théatre étant eux-mémes composés de dialogues, ils ont dés lors semblé se préter & une
exploitation similaire, dans le but de favoriser la prise de parole et les échanges langagiers entre apprenants. Or
les dialogues de théatre, s’ils semblent imiter les dialogues réels, en different fondamentalement pour deux
raisons : d’une part ils ont d’abord été écrits, et ne restituent pas la spontanéité des échanges ordinaires ;
d’autre part les répliques du dialogue théatral sont indissociables de I’ceuvre tout entiére et des conditions
d’énonciation dans lesquelles se trouvent les personnages qui les échangent. Sorties de ce contexte, les paroles
ne peuvent se préter a un réemploi puisque la singularité des personnages qui les proferent et de la situation de
communication qui les a engendrées, interdit qu’elles soient reprises dans d’autres contextes. (ALBERT, Marie-
Claude ; SOUCHON, Marc. Les textes littéraires en classe de langue. Paris : Hachette, 2000, p.134-135).

% CREDIF. Voix et Images de France: Iére partie — livre du maitre. Paris: Didier, 1971. p.23.
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Para a primeira, o aluno era essencialmente um decifrador. N&o se tratava
de se apropriar de fato da lingua estudada. A segunda, fazendo do professor
0 mestre do jogo assim como do saber, via sobretudo o aluno como um
respondedor. Com a caucdo das instru¢fes ministeriais, os métodos audio —
visuais far&o do aluno um ator. *®

[Grifos do autor]

Enquanto que Christian Puren considera Archipel como um conjunto didatico que possui um
grau de parentesco de terceira geracdo com a Metodologia Audio-Visual (PUREN, 1988, p.
355)*, Isabelle Gruca o qualifica, ao lado de Cartes sur table® e Grand-Large®, como “um
dos livros didaticos executados com maior éxito da Abordagem Comunicativa™®. Admitindo
que este sintoma, o0 grau de parentesco, pode ser detectado no plano abstrato gracas a uma
certa relagdo de continuidade que de fato existe entre a Metodologia Audio-Visual e a
Abordagem Comunicativa no que diz respeito a problematica de base - a fun¢do comunicativa
da linguagem - e reconhecendo, como salientara Robert Galisson, que toda nova metodologia
se inscreve em um movimento ao mesmo tempo de ruptura e de mutacdo com relagdo a
metodologia precedente (“produto ‘ndo-biodegradavel’ que sempre deixa tracos™), Isabelle
Gruca sustenta em contra-argumentacdo a Puren que ao incorporar elementos oriundos de
pesquisas nas areas da Teoria da Enunciacdo, Analise do Discurso, Linguistica Textual e
sobretudo da Pragmética, a Abordagem Comunicativa operou em relacdo & Metodologia
Audio-Visual um significativo salto qualitativo quanto as concepgdes linguageiras e
metodologicas que transformou completamente as praticas pedagdgicas e as estratégias de

aprendizagem.

% Pour la premiére, I’éléve était essentiellement un décrypteur. 1l ne s’agissait pas en fait de s’approprier de la
langue étudiée. La seconde, faisant de I’enseignant le mafitre du jeu ainsi que du savoir, voyait surtout dans
I’éleve un répondeur. Avec la caution des instructions ministérielles, les méthodes audiovisuelles vont faire de
I’éleve un acteur. (GAUTHIER, André. Opérations énonciatives et apprentissage d’une langue étrangére en
milieu scolaire: L’anglais a des francophones. Paris: A.P.L.V., 1981. p. 55.)

> No que diz respeito ao Francés, Lingua Estrangeira, Puren considera Voix et Images de France como primeira
geracdo de conjuntos didaticos audio-visuais; De vive voix, La France en direct e C’est le printemps como
segunda geracdo; Archipel e Sans Frontiéres como terceira geracdo.(PUREN, 1988, p. 354-355).

8 RICHTERICH, R; SUTER, B., Cartes sur table, Paris: Hachette, 1981.

% PACAGNINO, C; POLETTI, M.-L., Grand Large, Paris: Hachette, 1987.

60 .avec Cartes sur table et Grand Large, Archipel est vraiment une des méthodes les plus réussies du courant
communicatif. (GRUCA, opus citatum, p. 381- tome 2).
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Usando como argumentos a variedade dos suportes, o recurso a documentos auténticos, a
introducdo da escrita desde os primeiros niveis de aprendizagem, a énfase sobre os atos de
fala ao inves da énfase sobre a estrutura gramatical, a prioridade do texto em relacdo a frase, a
concepgdo da lingua ndo s6 como instrumento de comunicagdo, mas também como meio de
acesso a conhecimentos culturais e como um intermediario para desenvolver o espirito critico,
a supressao da férma rigida dos momentos da aula de lingua, a diversificacdo dos tons, dos
registros, dos temas, das situacBGes, a centralizacdo da aprendizagem nos objetivos dos
aprendizes e a adogdo de uma concepgdo menos rigida no tocante a progressdo, a
pesquisadora demonstra que as realizagcdes concretas da Abordagem Comunicativa ja sdo

suficientes para diferencia-la energicamente da Metodologia Audio-Visual.®

Apesar dos inquestionaveis saltos qualitativos operados pelo conjunto didatico Archipel,
persistem ainda nele, no nosso entender, resquicios da citada concepcdo do aprendiz como um
ator e da citada indiferenciacdo entre um dialogo de teatro e interacGes espontaneas, oriundas
ambas da Metodologia Audio-Visual. E preciso levar em consideracdo que ao conceber seu
modelo de ensino-aprendizagem centrado na interacdo em lingua estrangeira entre 0s
aprendizes, as autoras acabam por eleger a pratica adjetivamente teatral dos jogos de papéis
como procedimento nuclear do conjunto didatico, afirmando inclusive que ““os aprendizes
gostam de preparar seus efeitos teatrais” [grifo nosso], “ousam manifestar atitudes [em
lingua estrangeira] que ndo ousariam demonstrar ou exprimir em lingua materna.” ® Quanto

ao seu grau de parentesco com a Metodologia Audio-Visual, as autoras declaram:

61 GRUCA, opus citatum, p. 330-341.
62 COURTILLON;RAILLARD, 1983, p.15-17 passim.
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Ha um “dizer”” do aluno que foi freqlentemente desprezado nos métodos
audio-visuais ““ortodoxos”. Em um método centrado no aprendiz, é na
liberdade que ele experimentara que este dizer vira a se instaurar. E face a
liberdade de viver e de se exprimir que aparecera o prazer de pronunciar
um enunciado.(...) Existe na formulagdo de uma frase em lingua estrangeira,
uma satisfacéo que se aproxima da criatividade.®

A respeito dos “efeitos teatrais” obtidos gracas a eleicdo dos jogos de papéis como
procedimento nuclear do conjunto didatico, é particularmente digno de nota, no ambito de
nosso trabalho, o exercicio de transposic¢do de situacdo proposto a partir de outro fragmento

de texto teatral nesta mesma unidade de Archipel 2%

% 11y a un «dire» de I’éléve qui a été souvent méconnu dans les méthodes audio-visuelles «orthodoxes». Dans
une méthode centrée sur I’apprenant, c’est dans la liberté que celui-ci ressentira que ce dire viendra s’instaurer.
C’est face a la liberté de vivre et de s’exprimer qu’apparaitra le plaisir de prononcer un énoncé.(...) Il y a dans
la formulation d’une phrase en langue étrangere, une satisfaction qui se rapproche de la créativité. (Ibidem,
p.16).

% COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 2. Paris: Didier, 1982. p. 73-74;
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a lire et a découvrir

Depuis quand... ?

Le réle du Docreur Knock tut joué au théitre par Lours Jouvet,

KNOCK, /a faisant asseoir. — Vous vous rendez compte de votre
ctat ?
LA DAME, — Non.

KNOCK, — Tant mieux. Vous avez envie de guérir ou vous n’avez
pas envie ?

LA DAME. — J’a1 envie.

KNOCK, — J’aime mieux vous prévenir tout de suite que ce sera
trés long et tres coliteux.

LA DAME, — Ah ! Mon Dieu ! Et pourquot ¢a ?

KNOCK, — Parce qu’on ne guérit pas cn cing minutes un mal que
’on traine depuis quarante ans.

LA DAME, — Depuis quarante ans ?
KNOCK. — Oui, depuis que vous étes tombée de vorre échelle.
LA DAME, — Et combien est-ce que ¢a me couterant ?

KNOCK., — Qu’est-ce que valent les veaux, actuellement ?



Louis Jouvet dans Knock
un film de R. Goupilieres
st L. Jouvel 1833).

LA DAME, — Ca dépend des marchés et de la grosseur. Mais on ne
peut guere en avoir de propres i moins de quatre ou cinq cents francs.

KNOQCK, — Et les cochons gras ?
LA DAME, — [l y en a qui font plus de mille.

KNOCK, — Eh bien ! ¢a vous coitera i peu prés deux cochons et
deux veaux.

LA DAME, — Ah !1a 13 Prés de trois mille francs ? Cest une déso-
lation, Jésus, Marie !

KNOCK, — 51 vous aimez mieux faire un pélerinage, je ne vous en
empéche pas.

Extrait de Knock, ccuvre théitrale de Jules ROMAINS.
Ed. Gallimard, « coll. Folio ».

N

QUELQUES SUGGESTIONS :

Vous pouvez analyser le déroulement des répliques entre le Docteur Knock et la
dame et, sur ce modele, fabriguer une courte scéne en changeant les personnages.
Vous pouvez, par exemple, utiliser les situations suivantes
‘Un étudiant qui parle une langue étrangére en faisant beaucoup de fautes va
trouver ie directeur d’une école de langues.

Un monsieur qui veut avoir une meilleure entente avec sa femme va trouver un
psychologue.

Une personne qui veut engager une procédure judiciaire va exposer sa situation 3
un avocat,

34
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A proposta de exploracéo pedagdégica encontrada no livro do professor® sugere que a leitura
do fragmento de Knock ou Le triomphe de la Médecine de Jules Romains seja tratada pelo
aprendiz como fase de transicao entre o ““estudo exaustivo™ da situacdo comunicativa numero
3 (Il'y a quinze jours que je ne dors pas) e a producdo oral. Desprezando inclusive a propria
nomeaco da rubrica na qual foi inserido o fragmento teatral (A lire et & découvrir®), as
autoras recomendam que os aprendizes tomem seu arcabougo como ‘““inspiragdo” para a
realizacdo de jogos de papeis a respeito do tema da consulta médica e que transponham atos
de fala estruturados a partir das expressdes temporais depuis combien de temps, depuis quand,
pendant combien de temps, depuis, depuis que, il y a que, ¢a fait que, pendant, en,
encontradas seja na situacdo comunicativa nimero 3, seja no fragmento teatral. Com a
finalidade de atribuir a atividade uma dimensdo ao mesmo tempo criativa e humoristica,
sugerem ainda que os aprendizes imaginem os papéis de um médico charlatdo e um doente
imaginario®, entrecruzando referéncias ao texto de Romains e ao texto de Moliére,

pressuposto, alias, como conhecido pelos aprendizes.

Encarada como fase de transi¢cdo, quase como uma aprazivel passarela entre o estudo rigoroso
(das funcdes e das nog0es) e a fala “espontanea” dos aprendizes, a compreenséo do fragmento
de Romains ¢é dada como tdo 6bvia que ndo merece tratamento pedagdgico.®® Ora, no nosso
entender, a pertinente leitura do fragmento depende da caracterizacdo das duas personagens,

que s6 pode ser construida a partir da leitura da cena 1V, Ato Il completa®.

% Ibidem, p. 46.

% para ler e descobrir.

% Encontra-se aqui mais uma vez confirmada - de maneira exemplar - a analise do jogo de papéis como
procedimento de simulacdo do discurso e ndo de engajamento discursivo do aprendiz, que sustentamos em nossa
dissertacdo de Mestrado.

% A negligéncia com a leitura do fragmento teatral é tio grande que as autoras nio perceberam que na foto
inserida ao final do texto, Dr. Knock esté& atendendo un monsieur e ndo une dame.

% ROMAINS, Jules. Knock ou Le triomphe de la Médecine. Paris : Gallimard, 1985, p. 82-91.
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Encontra-se no livro do aluno™ outra sugestdo de exploracdo pedagogica do fragmento de
Knock ou Le triomphe de la Médecine que, além de constituir outro exercicio de transposi¢cdo
de situacdo, desta vez visando - ao que tudo indica - a producéo escrita, nos serve de indicio
da anteriormente citada concepcdo das autoras no que diz respeito a leitura de textos

artisticos. Pela sua vaga formulagdo (Quelques suggestions: vous pouvez analyser le

déroulement des répliques entre le Docteur Knock et la dame et, sur ce modele, fabriquer une

courte scene en changeant les personnages. Vous pouvez, par exemple, utiliser les situations

suivantes...)” poderiamos inferir que a tarefa solicitada - ou seja, analise do encadeamento das
réplicas (compreensdo fina) para a producdo (escrita?) de uma cena (teatral?) - é acessoria e,
portanto dispensavel em funcédo talvez do nivel dos aprendizes, visto que para elaborar de
maneira minimamente adequada sua atividade, o aprendiz deverd mobilizar conhecimentos
gue vdo muito além das citadas funcbes, nocbes e formas constituintes do nucleo rigido da

décima unidade de Archipel 2.

Por outro lado, se inferirmos como muito pertinentemente fizeram Marie-Claude Albert e
Marc Souchon (2000) que a tarefa solicitada a partir do fragmento de Knock ou Le triomphe
de la Médecine visa & producgdo oral através de um jogo de papéis no qual os aprendizes
devem transpor o encadeamento das réplicas a uma outra situacdo (por exemplo, um homem
consulta um psicélogo com a finalidade de melhorar seu relacionamento com a esposa), €

mister ressaltar que:

" COURTILLON; RAILLARD, 1982, p. 74.

™ Algumas sugestdes: vocé pode analisar o encadeamento das réplicas entre o Doutor Knock e a senhora e, a
partir deste modelo, fabricar uma curta cena alterando as personagens. Vocé pode, por exemplo, utilizar as
seguintes situacoes...




42

As personagens sao instancias que pertencem inteiramente ao texto; sendo
dele indissociaveis, ndo podem pretender (re)produzir/participar de/uma
conversacgao ““real”. Propor um jogo de papéis como prolongamento de uma
atividade de leitura de um didlogo de teatro apresenta um grande
inconveniente. Tomemos como exemplo [0 citado] fragmento de Knock no
gual se coloca em cena um médico e uma paciente que, num dialogo
“surrealista”, trocam falas que sdo justamente fora de propdsito, em
defasagem completa com as habitualmente desenvolvidas numa consulta
médica.(...) os aprendizes serdo conduzidos a reutilizar e a reempregar
réplicas com vistas a uma interacdo efetiva, embora nenhuma das réplicas
deste fragmento possa se conceber de outra maneira a ndo ser no interior da
globalidade do fragmento e até mesmo da obra completa. E por essa razéo
gue optaremos por um trabalho sobre o texto de teatro per se € ndo como
pretexto a fazer praticar interacdes verbais.”

[Grifos nossos]

Outros “efeitos teatrais” podem ser obtidos gracas & proposta de atividade de producdo
escrita a partir dos fragmentos de Beckett, encontrada no livro do professor. Sugerindo que os
aprendizes escrevam um sainete” sobre o tema da espera, as autoras incidem pela primeira
vez de maneira explicita na problematica do género textual ao qual pertencem os fragmentos
de Beckett sem, no entanto, propor nenhum referencial da arquitetura interna deste género que
permita a escritura, além da vaga alusdo ao “estilo” do texto: ser& necessario fazer com que
observem que o estilo é muito importante” ™ [sic]. Como j& haviam feito na fase de
compreensdo escrita, mais uma vez as autoras insistem numa abordagem tematica, que
negligencia parcialmente a dimensao textual.

Atenuamos nossa critica através do advérbio “parcialmente” tendo em vista que, ao final da

proposta pedagdgica que estamos analisando, as autoras sugerem que os aprendizes poderiam

72 Les personnages sont des instances qui appartiennent entiérement au texte ; ils en sont indissociables et ne
peuvent prétendre (re)produire/participer a/une conversation «réelle ». Proposer un jeu de réle comme
prolongement d’une activité de lecture d’un dialogue de théatre présente un inconvénient majeur. Prenons
comme exemple un extrait de Knock, mettant en scéne un médecin et une patiente qui, dans un dialogue
« surréaliste », échangent des propos qui sont précisément « hors de propos », en décalage complet avec ceux
tenus habituellement dans une consultation médicale. (...) les apprenants vont étre amenés a réutiliser et a
réemployer des répliques en vue d’une interaction effective, alors qu’aucune des répliques de cet extrait ne peut
se concevoir autrement que dans la globalité de I’extrait et méme de I’ceuvre tout entiere. C’est pourquoi nous
opterons plut6t pour un travail sur le texte de théatre pour lui-méme et non comme prétexte a faire pratiquer des
interactions verbales. (ALBERT; SOUCHON, opus citatum, p.113-114).

" Do espanhol sainete, o termo originalmente designa uma curta peca comica ou burlesca em um ato no teatro
espanhol cléssico, servindo de interlidio durante os entreatos das grandes pecas. Emprega-se hoje o termo
arcaizante de sainete para toda peca curta sem grande pretensdo, apresentando freqientemente uma satira
virulenta da sociedade, interpretada, todavia conforme uma escola de composicéo e de estilo (esquete, do inglés
sketch). (PAVIS, Patrice. Dictionnaire du Théatre. Edition revue et corrigée. Paris: Dunod, 1996. p.313).

™1 faudra leur faire remarquer que le style est trés important. (COURTILLON;RAILLARD, 1983, p.49).
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igualmente obter ““inspiracdo™ [sic] para a atividade de producdo escrita, lendo o seguinte

trecho de Fragments d’un discours amoureux de Roland Barthes™ :

> 0O trecho encontra-se inserido no livro do aluno em continuacdo & rubrica Pour aller plus loin da mesma
unidade dez (Attentes et incertitudes), p. 84.



L’attente {Q

ATTE *angol ité
AT NTE. Tumulte d angoisse suscité par 'attente de I'étre aimé, au gré de menus
tards (rendez-vous, téléphones, lettres, retours).

«’Suxs-)e 'amo'ureux? - ‘Oui, puisque Jattends. » L’autre, lui,
gattenci jamais. Parfois, je veux jouer a celul qui n’amtend pas ;
j'essaye de m’occuper ailleurs, d’arriver en retard. ’
Scénographie de lattente :
Il v a une scénographie de 'artente : je Porganise, je la
manipule, je découpe un morceau de temps o je vais mimer la perte
de Pobjet aimé et provoquer tous les effets d’un petit deuil’. Cela se
joue donc comme une piéce de théitre.
Le décor représente Vintérieur d'un café ; nous avons
rendez-vous, j’attends. Dans le Prologue, seul acteur de la piéce (et
Fragments pour cause), je constate, enregistre le retard de autre ; ce retard
d’un discours n'est encore qu’une entité mathématique’, computable (je regarde ma

amoureux = monwe plusieurs f01s) ; le I.’rolog'ue finit sur un coup de téte : je.
décide de « me fafre de la bile® », je déclenche* 'angoisse d’attente.
L’acte I commence alors ; il est occupé par des supputations® : 'l y
avait un malentendu sur Iheure, sur le lieu ? J’essaye de me
remémorer® le moment oil le rendez-vous a été pris, les précisions
qui ont été données.

Que faire (angoisse dec conduite) ? Changer de café ?
Téléphoner ? Mais si 'autre arrive pendant ces absences ? Ne me
voyant pas, il risque de repartir, etc. L’acte Il est celui de la colére ;
j’adresse des reproches violents 3 I’absent : « Tout de méme, il (elle)

p—— aurait bien pu... », « 11 (elle) sait bien... » Ah ! 51 elle (il) pouvart étre
AU e O ruu 13, pour que je puisse lui reprocher de n’étre pas 13 ! Dans I'acte III,
jatteins (jobtiens ?) 'angoisse toute pure : celle de I'abandon ; je
viens de passer en une seconde de I'absence 2 la mort ; Pautre est
comme mort : explosion de deuil : je suis intérieurement bvide’.
Telle est la piéce ; elle peut étre écourtée par l'arrivée de l'autre ; 5%l
arrive en I, Paccueil est calme ; ¢’il arrive en II, ily a « scéne » ; 8’1l
arrive en TII, c’est la reconnaissance, action de grice : je respire
largement, tel Pelléas sortant du souterrain et retrouvant la vie,
'odeur des roses.

Définitions :

ROLAND BARTHES
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Como destacam de maneira pertinente as autoras no livro do professor’ este fragmento de
Barthes em particular requer - para uma efetiva construcdo de sentidos pertinentes a ele - que
o leitor reconheca nele elementos que remetem a arquitetura interna do género de texto

teatral.

Vale lembrar que a obra Fragments d’un discours amoureux ndo foi a priori escrita para ser

levada em cena. O préprio Barthes explica em sua primeira pagina « como € feito este livro » :

Tudo partiu deste principio : que ndo era preciso reduzir o enamorado a um
simples sujeito sintomal,mas sim fazer ouvir o que existe de inatual, ou seja
de intratavel na sua voz. Dai a escolha de um método “dramatico”, que
renunciasse aos exemplos e repousasse na Unica acdo de uma linguagem
primeira (sem metalinguagem). Substituimos, entdo, a descricdo do
discurso amoroso pela sua simulacdo, e devolvemos a esse discurso sua
pessoa, fundamental, que é o eu, de modo a encenar uma enunciacao, nao
uma analise. E um retrato, se quisermos, que € proposto; mas esse retrato
nao é psicoldgico; é estrutural; ele oferece ao ato de ler um lugar de fala: o
lugar de alguém que fala em si mesmo, amorosamente, face ao outro (0
objeto amado) que nao fala.”

[Grifos nossos]

76 [Os aprendizes] poderdo igualmente se inspirar do texto de R. Barthes, “Cenografia da espera’, visto que
este texto constitui de uma certa maneira 0 arcabouco de uma peca de teatro sobre a espera. ([les éléves]
pourront également s’inspirer du texte de R. Barthes, “Scénographie de I’attente”, puisque ce texte constitue en
quelque sorte le canevas d’une piéce de théatre sur I’attente.) (COURTILLON;RAILLARD, 1983, loco citato).
""Tout est parti de ce principe : qu'il ne fallait pas réduire I'amoureux & un simple sujet symptomal, mais plutot
faire entendre ce qu'il y a dans sa voix d'inactuel, c'est-a-dire d'intraitable. De la le choix d'une méthode "
dramatique ", qui renonce aux exemples et repose sur la seule action d'un langage premier (pas de
métalangage). On a donc substitué a la description du discours amoureux sa simulation, et I'on a rendu a ce
discours sa personne, fondamentale, qui est le je, de fagon a mettre en scéne une énonciation, non une analyse.
C'est un portrait, si I'on veut, qui est proposé; mais ce portrait n'est pas psychologique; il est structural : il
donne a lire une place de parole : la place de quelqu'un qui parle en lui-méme, amoureusement, face a I’autre
(I’objet aimé), qui ne parle pas. (BARTHES, Roland. Fragments d’un discours amoureux. Paris : Editions du
Seuil, 1977, p. 01.)



46

Evidencia-se assim o carater adjetivamente teatral deste livro que poderia ser considerado
como um de seus mais conhecidos pelo grande publico brasileiro™, em virtude, talvez, de sua
transcriagdo em espetaculo teatral, protagonizado por Antonio Fagundes e dirigido por
Ulysses Cruz entre 1988 e 1991.7

Apesar de ndo propor explicitamente a construcdo de um referencial para a posterior escritura
de um texto teatral pelo aprendiz (sainete sobre o tema da espera), o procedimento sugerido
pelas autoras de Archipel para o reconhecimento dos elementos que remetem a arquitetura
interna do género de texto teatral ndo deixa de ser interessante; pede-se a um aprendiz
voluntario que tome o lugar de um ator sobre o palco e aos outros que se constituam na
interacdo comunicativa como se fossem diretores de teatro, reformulando as indicacdes
cénicas contidas no texto de Barthes de modo a orientar seu jogo cénico. Por exemplo, 0
trecho de Barthes « Le décor représente I’intérieur d’un café; nous avons rendez-vous,
j’attends. Dans le Prologue, seul acteur de la piece (et pour cause), je constate, j’enregistre le
retard de I’autre ; ce retard n’est encore qu’une entité mathématique, computable (je regarde
ma montre plusieurs fois) ; le Prologue finit sur un coup de téte : je décide de ‘me faire de la
bile’, je déclenche I’angoisse d’attente. »® poderia ser reformulado pelos aprendizes da
seguinte maneira : « Tu es dans un café, tu as rendez-vous, tu attends. Au début, tu n’es pas
inquiet, tu constates simplement le retard de I’autre, tu regardes ta montre plusieurs fois. Et

puis, tout d’un coup, tu t’inquiétes, tu deviens angoissé. »*

A nosso ver, o procedimento sugerido é pertinente, pois ao simular a interacdo entre o diretor
- gque antes de tudo, constitui-se como leitor - e o0 ator, evidencia as complexas e delicadas
relacBes entre texto e representacao, além de incidir sobre uma competéncia do leitor, nem

sempre necessaria a leitura de outros géneros textuais, porém essencial para a leitura

® GIAMATEI, Cricia. A escrita do deleite. Jornal da USP, S&o Paulo, 15 a 21 de setembro de 2003. Disponivel

em: <http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2003/jusp658/pagl7.htm>. Acesso em: 22 mar. 2007.

" Este indice corrobora inclusive a observacéo sobre a dissolucdo da nogdo de género de texto teatral na cena
contemporanea, que ressaltamos em nossa Introducéo.

8 O cenério representa o interior de um café; temos um encontro, estou esperando. No Prélogo, Gnico ator da
peca (pudera), constato, registro o atraso do outro; esse atraso, por enquanto, é apenas uma entidade
matematica, computavel (olho no reldgio varias vezes); o Prologo termina numa decisdo precipitada: decido
“soltar minha bilis”, dou a partida na angustia de espera.

81 \Vocé estd em um café, vocé tem um encontro, vocé esta esperando. No comego, vocé ndo se preocupa,
simplesmente constata o atraso do outro, olha o relégio varias vezes. E entdo, de repente, vocé se preocupa,
vocé fica angustiado.
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proficiente de um texto de teatro: a competéncia de visualizagdo cénica em trés dimensdes, a
medida que 1&, na linearidade do texto escrito, duas camadas textuais: as indicagdes cénicas e

os dialogos.®

Tendo analisado os trés niveis do conjunto didatico Archipel, vale ressaltar que este
procedimento visando a producdo escrita de um sainete € a Unica referéncia explicita ao
tratamento pedagogico do género de texto teatral em si. Em contrapartida, considerando de
maneira geral o texto teatral como uma manifestacdo do texto literario e, por sua vez, o texto
literario como um entre outros documentos auténticos®, capazes de revelar ao mesmo tempo
aspectos culturais e produgdes artisticas representativas da sociedade francesa®, as autoras de
Archipel restringem-se a uma abordagem global® da organizacdo de superficie do texto
literdrio semelhante aquela proposta para a compreensdo de textos publicitarios, graficos,
sondagens e textos jornalisticos; que representam, alids, a esmagadora maioria dos

documentos disponibilizados.®

% SANT’ANNA, Catarina. O texto teatral nos livros didaticos de Lingua Portuguesa indicados pela FAE/96.

Disponivel em: http://www.educacaoonline.pro.br/o_texto teatral.asp . Acesso em: 02 jun 2005.

8 Toda mensagem elaborada por francéfonos para francéfonos com fins de comunicacéo real: a caracterizacio
de auténtico designa, portanto, tudo o que ndo é concebido originalmente para a sala de aula. O documento
auténtico remete a uma superabundancia de géneros bastante tipificados e a um conjunto muito diverso de
situacdes de comunicacdo e de mensagens escritas, orais, iconicas e audio-visuais, que recobrem todo o arsenal
das produgdes da vida cotidiana, administrativa, midiatica, cultural, profissional, etc. (Tout message élaboré
par des francophones pour des fracophones a des fins de communication réelle: la caractérisation
d’authentique désigne donc tout ce qui n’est pas congu a I’origine pour la classe. Le document authentique
renvoie a un foisonnement de genres bien typés et a un ensemble tres divers de situations de communication et
de messages écrits, oraux, iconiques et audiovisuels, qui couvrent toute la panoplie des productions de la vie
quotidienne, administrative, médiatique, culturelle, professionnelle, etc.) (CUQ, Jean-Pierre (Coord.).
Dictionnaire de Didactique du Francais, langue étrangere et seconde. Paris : Clé International, 2003.)

8 COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 1 — livre du professeur. Paris: Didier, 1982.
p.11.

% Nota-se de maneira evidente no conjunto didéatico Archipel uma aplicacéo deturpada dos trabalhos publicados
em 1979 por Gérard Vigner e principalmente por Sophie Moirand. (VIGNER, Gérard. Lire: du texte au sens -
Elements pour un apprentissage et un enseignement de la lecture. Paris: CIé International, 1979 ; MOIRAND,
Sophie. Situations d’écrit: compréhension / production en frangais langue étrangere. Paris: Clé International,
1979).

% Dos 269 documentos que repertoriamos nos livros do aluno Archipel 1 e Archipel 2, apenas 21 correspondem
a fragmentos de textos literarios, sendo 9 fragmentos de contos, 7 poemas, 7 fragmentos de romance e -
negligéncia absoluta - 3 fragmentos de textos teatrais.



http://www.educacaoonline.pro.br/o_texto_teatral.asp

48

Como indice deveras revelador desta concepcdo, destacamos um outro fragmento de texto
teatral, encontrado desta vez na sétima unidade (Qui choisir et que choisir ?*") do livro do

aluno Archipel 1%,

A-T-ELLE CHOISI SA VIE?

PORTRAIT D'IRMA LAMBERT

IRMA. — Je m'appelle Irma Lambert. Je déteste ce qui est laid, j'adore
ce qui est beau. Je suis de Fursac, dans la Creuse. Je déteste les
méchants, jadore ia bonté. Mon pére était maréchal-ferrant, au
croisement des routes. Je déteste Boussac, jadore Bourganeuf. Il
disait que ma téte est plus dure que son enclume. Souvent, je réve
qu'il tape sur efle. Des étincelles en partent. Mais si j'avais été moins
tétue, je n'aurais pas quitté la maison et eu cette vie merveilleuse. A
Guéret d'abord, ou jallumais les feux au lycée de filles. Je déteste le
soir, jadore le matin. Puis & Dun-sur-Auron, ou je faufilais les
chemises a l'ouvroir' pour les sceurs. Je déteste le diable, j'adore
Dieu.

Puis ici, ol je suis plongeuse et ou jai l'aprés-midi du jeudi libre.
J'adore la liberté, je déteste l'esclavage. Etre plongeuse a Paris, cela
n'a l'air de rien. Le mot séduit. I est beau. Et cela semble tout. Mais
qui a plus de relations qu'une plongeuse, a l'office, a la terrasse, sans
compter que parfois je double le vestiaire, et moi je n'aime pas
beaucoup les femmes, jadore les hommes. Eux n'en savent rien.
Jamais je n'ai dit & l'un d'eux que je l'aimais. Je ne le dirai qu'a celui
que j'aimerai vraiment.(...)

Car il viendra, il n'est plus loin. Il ressemble & ce jeune homme sauve
des eaux. A le voir en tout cas le mot gonfle déja ma bouche, ce mot
que je lui répéterai sans arrét jusqu'a la vieillesse, sans arrét, qu'il me
caresse ou qu'il me batte, quil me soigne ou quil me tue. Il choisira.
J'adore la vie. J'adore la mort.

UNE VOIX. — La plongeuse!
IRMA, sortant la téte de son réve. — La voila!

Jean GIRAUDOUX

Extrait de La Folle de Chaillot
© Editions Grasset

8 Quem escolher e o que escolher?.
8 COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 1. Paris: Didier, 1982, p. 158.
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A partir do mondlogo de Irma Lambert que encerra o Primeiro Ato de La folle de Chaillot, de
Jean Giraudoux, as autoras de Archipel 1 propdem no livro do professor® que o aprendiz
classifique em colunas as palavras que designam 0 que a personagem Irma gosta e 0 que
detesta. Em seguida, sugerem que levantem no texto trechos que expressem as contradi¢des
da personalidade de Irma para que cheguem a conclusbes a respeito das caracteristicas
literarias do autor, como por exemplo: “Giraudoux ndo faz uma descricao realista;
Giraudoux apaga 0s aspectos objetivos de suas personagens para se interessar por suas
relagdes com o meio ambiente; O que Giraudoux mostra € o homem na sua relacdo com o
mundo; N6és conhecemos Irma através de suas relagdes com os homens, com sua profissdo e

através de seus gostos.” ¥

Podemos supor que a primeira parte da proposta pedagogica (classificacdo) seria executada
pelos aprendizes com grande facilidade; contudo, a técnica sugerida induz os aprendizes a
uma abordagem extremamente superficial do fragmento que ndo permite responder & pergunta
colocada no livro do aluno antes do proprio fragmento («ela escolheu sua vida?”®) A
segunda parte (contradicdes) depende certamente de uma leitura mais atenta que colocaria
inclusive em destaque o trecho em que Irma declara que se fosse menos teimosa, nédo teria
deixado a casa de seus pais em troca de uma vida maravilhosa. Indagamo-nos, no entanto, se a
atividade da maneira como foi proposta atingiria todos os objetivos almejados pelas autoras
de Archipel, visto que o fragmento foi tdo mal recortado que ndo permite nem mesmo situar
adequadamente a personagem Irma Lambert em relacdo a personagem-titulo deste texto
teatral (Aurélie, la Folle de Chaillot), quanto menos tecer consideracGes sobre a escritura de
Giraudoux. Além de mal recortado, o fragmento omite um trecho do texto original que seria

fundamental para responder a pergunta formulada no livro do aluno:

% COURTILLON, Janine ; RAILLARD, Sabine. Archipel — livre 1 — livre du professeur. Paris: Didier, 1982. p.
95.

% On pourra faire remarquer aux éléves que cette description n’est pas une description réaliste. Giraudoux
efface les aspects objectifs de ses personnages pour s’intéresser a leurs relations avec I’environnement. C’est
I’homme dans son rapport avec le monde qu’il nous donne a voir. Nous connaisson Irma a travers ses rapports
avec les hommes, avec son métier et a travers ses godts. (Ibidem, p. 96.)

9 A-t-elle choisi sa vie?
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Muitos ndo gostam de mim por causa desse siléncio. Eles passam a mdo em
minha cintura, acreditam que ndo percebo. Beliscam minha bunda,
acreditam que ndo sinto. Me beijam nos corredores, acreditam que n&o sei.
Eles me convidam, as quintas, me levam para suas casas. Fazem-me beber.
Detesto uisque, adoro anis. Me abracam e se deitam na cama. Tudo o que
quiserem. Mas minha boca estd fechada. Antes me matar do que permitir
gue minha boca diga a eles “‘eu te amo”. Eles compreendem. Nao ha um que
nao me cumprimente depois, quando nos encontramos. Os homens detestam
a covardia, adoram a dignidade. Se ficarem chateados, pior pra eles. Ndo
deveriam se meter com uma garota séria. E 0 que pensaria aquele que eu
espero se soubesse que eu disse ““eu te amo” aqueles que me tiveram em
seus bracos antes dele? Meu Deus, como estava certa quando teimei em ser
lavadora de pratos!*

[Grifo nosso]

A nosso ver, por pura insuficiéncia do material textual disponibilizado, a grande maioria dos
aprendizes tenderia a se limitar ao nivel das oposi¢Oes de gostos e alguns aprendizes mais
sensiveis talvez depreenderiam as “contradi¢cGes” da personalidade de Irma; os aprendizes ndo
atingiriam sozinhos, porém, um nivel de analise mais profundo e dependeriam de uma
explanacdo do professor a respeito da obra teatral, esclarecendo inclusive que La Folle de

Chaillot ndo é, em principio, Irma Lambert.

Ignorando completamente a producdo teatral de Giraudoux, considerada alids por muitos
criticos como mais solida que sua obra romanesca, as autoras de Archipel citam - em carater
de informagdo complementar ao professor - algumas linhas do livro Histoire du Roman
Moderne de Alberes (1962) « que permitem situar a obra de Giraudoux na nog¢ao de romance
francés contemporaneo »*[sic]. A negligéncia das autoras com relacdo ao género teatral € tdo
grande que poderia até mesmo induzir o leitor-professor a uma classificacdo errénea do

fragmento de La folle de Chaillot.

Alberto Guzic (2006) comenta:

% Tradugdo do texto La folle de Chaillot de Giraudoux feita por Alberto Guzic para a encenagdo protagonizada
por Cleyde Yaconis e produzida por Ruy Cortez em Sao Paulo em 2006.

(BRAVO ON LINE, Sao Paulo: Abril, ano 10 / n°® 111, novembro, 2006. Disponivel em:
http://www.bravonline.com.br/noticias.php?id=2239. Acesso em: 15 nov. 2006.

% Ibidem, p. 96.
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A peca foi escrita entre 1942 e 1943, em plena ocupacédo nazista da Franca.
Em Chaillot, bairro elegante de Paris, Giraudoux situou esta fabula
contemporanea em que loucos, velhos, marginais, artistas de rua, levam a
melhor sobre capitalistas, financistas, empresarios ambiciosos que sé
pensam em lucrar mais. Aurélia, a louca de Chaillot, é uma das figuras
femininas mais fascinantes do teatro do século 20. Seu criador, grande
romancista francés nascido em 1882 e morto em 1944, escreveu para teatro,
entre outras, A Guerra de Troia ndo vai acontecer, Electra, Ondina. A
Louca de Chaillot foi uma de suas Gltimas obras, montada postumamente,
em 1945, pelo notével ator e encenador Louis Jouvet, que viveu o Catador
de Papel, enquanto uma lenda do teatro francés, Margueritte Moreno, fazia
0 papel-titulo. A peca trata da especulacdo imobiliaria, cobica, sede de
poder, de quem ndo se importa em destruir uma cidade e tudo o que nela ha
de humano e belo, em nome do lucro. Contra os cabecas desse plano louco,
gue vai arrasar Paris, insurge-se Aurora, velha excéntrica que liderara
artistas de rua, garcons e marginais em um plano simples e letal para
impedir a devastacdo da cidade amada. Na traducdo, busquei manter a
poética coloquialidade do texto de Giraudoux. Tentei chegar a um texto
““com embocadura”, como se diz de obras que cabem na boca do ator, que
podem ser enunciadas com fluéncia e agilidade. Um texto teatral tem de ser
construido levando em conta o fato de que aquelas palavras estdo sendo
alinhavadas para serem ditas, ndo lidas. Ndo poderia imaginar um elenco
tdo adequado quanto este que Ruy Cortez convocou para sua producao,
encabecado pela minha diva, Cleyde Yaconis. E uma trupe que certamente
sabera dar toda a energia necessaria e toda a multiplicidade de leituras
pedida pela Louca de Chaillot, belo e terrivel conto de fadas mais atual a
cada dia que passa.*

[Grifos nossos]

A respeito das modalidades de insercdo de textos teatrais no conjunto didatico Archipel,

destacamos as seguintes ocorréncias de fragmentos meramente ilustrativos sem especifica

proposta de tratamento pedagdgico:

94

BRAVO ON LINE, S&do Paulo: Abril, ano 10 / n°® 111, novembro, 2006. Disponivel em:

http://www.bravonline.com.br/noticias.php?id=2239. Acesso em: 15 nov. 2006.
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= Qcorréncia 1 — fragmento de L’école des femmes, de Moliére®:

11. Savez-vous interroger sur une action passée?

Ci-dessus : Michel Aumont et Isa-
belle Adjani jouant L *école des fem-
mes de Moliére & la Comédie-
Frangaise.

- Je n'ai pas pleuré.
P - Vous avez pleuré?

Posez la question :

1. (Dans un café).................
Non, je n’ai pas attendu.

2. (Dans un jardin public)............oiin,
Non, je n’ai pas vu votre chien.

3, (A la maison)..........ooooooii )
Non, elle n’a pas téléphoné.

4. (Dans la salle de bains) ... :
Non, je n’ai pas fumé.

5. (Au retour du Canada) ... B
Non, je n’al pas parlé anglais.

6. (Un lundi matin, au bureau) ...

Non, je n’ai pas travaillé.

« Le petit chat est mort’ »

- Vous avez pleuré?

-~ Jai perdu ma chatte.

- Vous avez vu le vétérinaire?

~ 11 était trop tard.

~ Vous I'avez bien soignée?

~ Elle a eu huit petits, c’était trop.

~ Elle a souffert?

- Atrocement.

- Ma pauvre Julie, je vous plains de tout mon cceur.

1. Phrase céigbre de Molidre dans L'école des femmes.

% RAILLARD, Sabine. Archipel 1- Cahier d’exercices. Paris: Didier, 1985, p. 10.
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Ocorréncia 2 - fragmento de Ondine de Jean Giraudoux®:

« Savez-vous choisir votre menu?
Répondez en utilisant un vocabulaire précis (voir Archipel, p. 92, 93)

A Vous demandez un hors-d’ceuvre.
P - Je voudrais des carottes ripées.

1. Vous demandez un hors-d'uvre. Le gargon vous répond qu'il 'y en
a plus. Vous en demandez un autre,
2. Vous demandez un plat de viande ou un poisson,

3. Vous demandez un fromage.

4. Vous demandez un dessert,
5, Vous demandez une eau minérale.

B Vous étes en bateau, en mer. Il 'y a plus rien  manger  bord. Vous révez
du menu que vous choisirez en arrivant au port. Cela vous aide 2 « tenir
le coup' » en salivant.

(Pour les verbes au futur, voir I'Unité 11.)

1. « Tenir le coup » : résister a la fatigue et & la faim,

ONDINE

LE CHEVALIER. ~ J'ai faim, J'ai trés faim. Je partagerai volontiers votre repas.

EUGENIE, — Nous ne souperons pas, Seigneur. Mais j'ai i une truite. Peut-&tre la mangeriez-vous...
LE CHEVALIER. ~ Cela va sans dire. J'adore la truite.

EUGENIE. = Vous la voulez frite, ou griliée?

LE CHEVALIER. - Moi? Je la veux au bleu...

Effroi d*Auguste et &’Engénis.

EUGENIE. - Au bleu? Je les réussis surtout meuniére, avec du beurre blanc...

LE CHEVALIER. - Vous me demandez mon avis. Je n’aime la truite qu'au bleu,

AUGUSTE. — Au gratin, Eugénie fait des merveilles.

LE CHEVALIER. - Voyons! C'est bien au bleu qu'on les jette vivantes dans le court-bouiflon?
AUGUSTE. - Justement, Seigneur.

LE CHEVALIER, - Et qu'elles gardent leur saveur, leur chair, parce que l'eau bouillante les a surprises?
AUGUSTE. - Surprises est Je mot, Seigneur.

LE CHEVALIER. — Alors, il n'y a aucun doute, Je Ia veux au bleu.

AUGUSTE, = Va, Eugénie, Fais-la au bleu...

EUGENIE, de Ja porte. - Farcies au maigre, c’est trés bon aussi...

AUGUSTE. - Va...
Eugénie va dans la cuisine. Le chevalier $'st installi 2 son aise.

% Ibidem, p. 50-51.
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Ocorréncia 3 — fragmentos de L"addition de Jacques Prévert:
Savez-vous désigner une certaine quantité?

» Du pain, il n’en reste plus qu’un morceau.

Lo vin, il n'y en a plus qu’une bouteille,

2, ean minérale, il n’en reste plus du tout,

3 créme au chocolat, il y en a plein un compotier.

L fromage, j’ai oublié d’en acheter.

5 NV salade, il '’y en 2 plus.

6. o blanquette, il y en a encore, mais elle est froide.

Toiiiinnn, 1z, je vais t’en faire réchauffer un peu.

 FO nouilles 3 Ia sauce tomate, je t’en ferai si tu veux.
L’ADDITION

LE CLIENT - Gargon, Paddiion!
LE GARCON - Voila. (/ sort son crayon et note,) Vous avez.

Deux ceufs durs, un veau, un petit pois, une asperge, un fromage avec
beurre, une amande verte, uncaf filtre, un téléphone.

LE CLIENT - Et puis, des cigarettes!
LE GARGON (If commence & comprer) — Clest ca méme... Alors, ca fait...

| LE CLIENT - Ninsistez pas, mon aoi, c'est iniitile, vous ne réussirez
Jbﬁfs’ XV W&;‘S/ jamas.
MME Gh ... I V'EN FT . |
06 semcour pous, . LE GARGON - 11
FHIRE VKE POUANE! | E CLIENT - On ne vous a donc pas appris & Iécole que c’est ma-thé-
ma-ti-que-ment impossible d’additionner des choses d’espéce différente!

LE GARCON - !I

LE CLIENT (élevant Iz voix) ~ Bafin, tout de méme, de qui se moque-

t-on?... Il faut réellement &tre insensé pour oser essayer de temter

d’« additionner » un veau avec des cigarettes, des cigarettes avec un café

filtre, un café filtre avec une amande verte er.des eufs durs avec des petits

pois, des petits pois avec un téléphone... Pourquoi pas un petit pois avec

ier de ia Légion d'h dant qu s y étes' 1 {IF

un grand officier de ia Légion d’honneur, pendant que vous y &tes Wi
¢ ive.)

™' Non, mon ami, croyez-moi, n'insistez pas, ne vous fatiguez pas, ¢a ne

— donnerait tien, vous entendez, rien; sbsolument rien... pas méme le

{Et il sort en emportant ke rond de servieste d titre gmciezéx.}

o4
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Ocorréncia 4 - fragmento de La cantatrice chauve de Eugéne Ionesco:

!

La cantatrice chauve

« On ne fait pas briller ses lunet-
tes avec du cirage noir. »

Eugéne Ionesco,
La cantatrice chauve.

72 UNITES®

L'utilisation de 'auxiliaire faire permet de ne pas mentionner la personne
qui a réalisé I'action :
P T'ai fait laver ma voiture (par un professionnel, peu importe
. : P p
qui a lavé la voiture).
En revanche, si vous voulez insister sur la personne qui a fait I’action, vous
_ q )
la désignez :
P Henri a réparé ma machine a laver. Il est rudement
gentil, ¢ca représente 500 F d’économie.

Décrivez les situations suivantes et choisissez entre les deux cons=
tructions :

1. Votre manteau était sale. Qu’avez-vous fait? (nettoyer).

2. Quand vous ne comprenez pas les questions de votre professeur, que
faites-vous? (répéter).

3. Vous &tes au bureau. Vous avez besoin de la photocopie d*une lettre.
Que faites-vous? Vous étes en réunion de travail (photocopier).

4. Vous avez recu une lettre. Vous ne comprenez pas I'allemand. Qu’avez-
vous fait? (traduire).

6. Vous partez en mission 2 I'étranger. Vous n’avez pas d’adresse d’hotel.
Que faites-vous? (réserver).

Choisissez la construction de votre choix pour les actions
sutvantes :

. 1. Le ressemelage de vos chaussures (ressemeler).

95
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= QOcorréncia 5 - fragmento de Le petit maitre corrigé de Marivaux:
= QOcorréncia 6 - fragmento de Antigone de Jean Anouilh®:

6. La signature d’une autorisation d’absence (signer).

7. La couture d’un bouton (recoudre).

Compléter les phrases suivantes avec qui ou que :
(voir Archipel, p. 123)

Complétez :

1. Clest elle ......... me I’a dit.

2.Cest lui ... j’ai choisi comme adjoint.

3. Je vais vous présenter les amis avec ......... j'étais en voyage.

4,11 ne m’a pas dit pour ......... il achetait ce livre.

5. La personne ......... j’ai saluée? C’érait un collégue.
« Nous marier? Des gens qui 6. Ah! Ah! Tu veux savoir & ........ j’ai téléphoné? Curieuse!
”mmm"ﬁarm@ 1688-1763. | 7. J’ai perdu la cassette ......... tu m’as prétée. Je suis désolé.

Le petit maitre cormigé. | g Pour . est ce cadeau, si je peux savoir?

ANTIGONE

: . Marie-toi vite, Antigone, sois heureuse. La vie n’est pas ce que tu crois. C’est une eau que
' Ies  jeunes gens laissent couler sans le savoir, entre leurs doigts ouverts. Ferme tes mains, ferme tes mains,
_vite. Retiens-la. Tu verras, cela deviendra une petite chose dure et simple qu’on grignote, assis au soleil,
s te du'ont tous le contraire parce qu’ils ont besoin de ta force et de ton élan. Ne les écoute pas. Ne
m’écoute pas quand je ferai mon prochain discours devant le tombeau d’ Etéocle. Ce ne sera pas vrai. Rien
‘nlest vrai que ce qu’on ne dit pas... Tu I’ apprendras toi aussi, trop tard, la vie c’est un livre qu'on aime,
C’est un enfant qm joue i vos pieds, un outil qu’on tient bien dans sa main, un banc pour se reposer le
soir devant sa maison. Tu vas me mépriser encore, mais de découvrir cela, tu Verras, ¢ est la consolation
dérisoire de vieillir, la vie, ce n’est peut-étre tout de méme que le bonheur

"ANTIGONE murmure, le regard perdu. — Le bonheur...
Jean Anouilh, A?zrrgone, « Folio », © La Table Ronde.

% Ibidem, p. 72-73.



o7

Ocorréncia 7 - fragmento de Ondine de Jean Giraudoux®:

162. Connaissez-vous les pronoms qui et que?

A Trouvez la fin des phrases dans la colonne de droite :

Louis Jouver et Madeleine Ozeray - . e Co X
ouan Onieau e e PAi Le livre. ... est assise prés de la fenétre est

en 1939, La jolie brune....*  portugaise,

Le numéro de téléphone ... * je tal prété n'est pas 4 moi.

Le nouveau prof de maths. . ® ¢ {avais dressé est mort.
Le petit perroquet. ... ®  * était dans le frigidaire,

J’ai fini le reste de gteau ... ¢ j'al acheté au bureau de tabac.

Je ne retrouve plus le stylo.... ¢ *'avais laissé sur mon bureau,

J'ai perdu le briquer. . ¢ *Je 2l donné est faus.

Les enfants ont cassé toutes * €St vemu hier n'est pas sympe.
les bouteilles ... ®  *éaient empilées dans le garage.

B Lisez ce texte :

Ondine

BERTHA. - Vous plaisantez, Hans! Vous avez épousé une ferme qui ne
lit pas, qui n'fcrit pas, qui ne danse pas!

LE CHEVALIER. - Out. Et puis qui ne récite pas. Et qui ne joue pas de
Ja flfite 4 bec. Et puis qui ne monte pas & cheval, Et qui pleure & la chasse.

BERTHA. - Que fait-elle?
LE CHEVALIER. - Elle nage... Un peu..

Jean Giraudoux, Onding, 1939, Grasset, © J.-P. Gireaudoux,

% RAILLARD, Sabine. Archipel 2- Cahier d’exercices. Paris: Didier, 1986, p. 56.



Ocorréncia 8 - fragmento de Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand®:

;|
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HISTOIRE
D'OVN

% COURTILLON, Janine ; ARGAUD, Marc. Archipel — livre 3. Paris: Didier, 1987, p.108-109.
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Ocorréncia 9 - fragmento de La Lecon de Eugéne lonesco'®:

REGARDS
SUR LES VILLES
D’ICI ET D°AILLEURS

" hidem, p. 174-175.

100 1hidem, p. 174-175.

LE REGARD «ABSENT»

LE PROFESSEUR

Il y a trente ans que jhabite la ville. Vous n’y étes pas depuis
Jongtemps! Comment la trouvez-vous ?

L’ELEVE
Elie ne me déplait nullement, C'est une jolie ville, agréable, un joli
parc, un pensionnat, un évéque, de beaux magasins, des rues,
des avenues...

LE PROFESSEUR

C'est vrai, Mademoiselle. Pourtant, {'aimerais autant vivre autre
part. A Paris, ou au moins & Bordeaux.

L'ELEVE
Vous aimez Bordeaux ?
LE PROFESSEUR
Je ne sais pas. Je ne connais pas.
L’ELEVE
Alors vous connaissez Paris?

LE PROFESSEUR

Non plus, Mademoiselle, mais, si vous me le permettez, pourriez-
vous me dire, Paris, c’est le chef-lieu de... Mademoiselle?

L’ELEVE cherche un instant,
puis, heureuse de savoir

Paris, ¢'est le chef-lieu de... Ja France?

LE PROFESSEUR

Mais oui, Mademoiselle, bravo, mais c’est trés bien, c’est parfait.
Mes félicitations. Yous connaissez votre géographie nationale sur
le bout des ongles. Vos chefs-tieux.

Eugene lonesco.
. extrait de Lg Lecon,
Editions Gallimard {coll. Folio)
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Ville
et village

il

T

o Faire un relevé distinct de ce
que I'on peut voir écrit dans la
ville et le village. Cartains mots
sont incomplets, les imaginer.

o Essayer de faire des regrou-
pements dans chacune des lis-
tes & partir de difiérentes rubri-
ques. Pour le village, par
exemple, on remarque que
beaucoup de termes viennent
de la tangue anglaise. C'est ce
que nous appelons le «fran-
glais»; les regrouper.

o Poursuivre Ie travail par une
description de la ville et du vil-
lage : ce qui est différent et ce
qui se ressemble, D'un coté, la
ville nouvelle avec... De l'autre,
le village ancien avec..., mais
les deux ont un centre. Par
quoi est-il représenté ? et quel-
les réflexions peut-on en tirer?
Dans les villes ou les lieux ot
vous travaillez, peut-étre existe-
t-il des enseignes utilisant une
langue étrangere.

Le choix d'une langue venue
d'ailleurs est-il judicieux ? Que}
est I'effet recherché ou produit
par cet usage ?

La ville
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Encontradas nos livros de exercicios Archipel 1 e Archipel 2% as ocorréncias de nimeros 1
a 7 se integram na dindmica da concep¢do metodoldgica do conjunto didatico. Sabine Raillard
esclarece preliminarmente no primeiro volume do Cahier que o exercicio funcional ou
gramatical se inscreve em um processo comunicativo no qual ha seguramente um certo nivel
de coercédo da resposta, cuja corre¢do deve ser fundamentada por sua adequagdo semantica e
pragmatica. Os exercicios sdo acompanhados, portanto, por um corpus de textos, escolhidos
em funcdo dos atos de fala predominantes, com o objetivo de estimular o aprendiz a se
conscientizar do ato de fala “que aparece em toda sua riqueza expressiva”. Acrescenta ainda
que o conjunto de exercicios e de textos situa a sistematizac¢éo da categoria nocional-funcional
em um processo de aquisicdo e de aprendizagem *““‘que respeita 0s ritmos de tensdo-
descontracdo”, na medida em que se busca uma “estratégia que faz da leitura do corpus um
lugar de compreenséo e de aplicagéo da funcdo ao mesmo tempo em que institui um tempo de

relaxamento.”"1%3

Embora levemos em consideracdo a abordagem de Raillard, tornam-se necessarias no ambito
de nossa pesquisa certas criticas no que diz respeito a inser¢do de fragmentos teatrais no
corpus citado. As ocorréncias de numeros 01, 04 e 05 apresentam cada uma um unico ato de
fala completamente descontextualizado de uma personagem que ndo € nem mesmo
identificada, servindo assim apenas como exemplo do uso literario de uma determinada
estrutura gramatical; sinal que nos remete aos fundamentos e procedimentos da Metodologia
Tradicional. (ocorréncia 01: Le petit chat est mort — passé composé; ocorréncia 04: On ne fait
pas briller ses lunettes avec du cirage noir — verbe auxiliaire faire suivi d’infinitif; ocorréncia

05: Nous marier? Des gens qui s’aiment! — pronom relatif qui).

101 RAILLARD, 1985, opus citatum.
102 RAILLARD, 1986, opus citatum.
193 |bidem, p.03.
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E mister salientar que a ocorréncia de nimero 01, representando inclusive o primeirissimo
fragmento de texto teatral abordado pelo conjunto didatico Archipel'®, se constitui como um
sinal flagrante da maxima negligéncia no que diz respeito ao texto teatral inserido como
suporte ao desenvolvimento de uma competéncia de leitura em lingua estrangeira. Em virtude
da composicao grafica da pagina, somos levados a inferir que o fragmento textual destacado
por meio de um fundo mais escuro corresponde a um fragmento do texto teatral L’école des

femmes de Moliére. No entanto, relendo o texto completo da referida obra ndo localizamos o

diadlogo reproduzido no Cahier d’exercices Archipel 1, mas apenas a célebre frase Le petit

chat est mort que faz parte do seguinte dialogo teatral escrito por Moliere'®:

ACTE Il - SCENE V
(Arnolphe, Agnes)

ARNOLPHE
La promenade est belle.

AGNES
Fort belle.

ARNOLPHE
Le beau jour!

AGNES
Fort beau!

ARNOLPHE
460 Quelle nouvelle?

AGNES
Le petit chat est mort.

ARNOLPHE
C'est dommage: mais quoi
Nous sommes tous mortels, et chacun est pour soi.
Lorsque j'étais aux champs n'a-t-il point fait de pluie?

104 S50 profundamente questionaveis as concepcdes de “Teatro” e de “texto teatral” “exemplar™ das autoras de
Archipel reveladas por essa insercdo de um fragmento de Moliére como primeirissimo fragmento teatral do
conjunto didatico. Quais seriam os critérios subjacentes a escolha desse autor?

105 MOLIERE. L’école des femmes. Disponivel em:

<http://www.toutmoliere.net/oeuvres/ecolfemm/acte2.html>. Acesso em: 15 nov. 2006.



http://www.toutmoliere.net/oeuvres/ecolfemm/acte2.html
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AGNES
Non.

ARNOLPHE
Vous ennuyait-il?

AGNES
Jamais je ne m'ennuie.

ARNOLPHE
465 Qu'avez-vous fait encor ces neuf ou dix jours-ci?

AGNES
Six chemises, je pense, et six coiffes aussi.

ARNOLPHE, ayant un peu réve.
Le monde, chére Agneés, est une étrange chose.
Voyez la médisance, et comme chacun cause.
Quelques voisins m'ont dit qu'un jeune homme inconnu:
Etait en mon absence a la maison venu;
47 Que_z vous a_viez_ souf_fert sa vue et ses harangues.
Mais je n'ai point pris foi sur ces méchantes langues;
Et j'ai voulu gager que c'était faussement...

AGNES
Mon Dieu, ne gagez pas, vous perdriez vraiment.

ARNOLPHE
Quoi! c'est la vérité qu'un homme...

AGNES
475 Chose sire.
Il n'a presque bougé de chez nous, je vous jure.

ARNOLPHE, a part.

Cet aveu qu'elle fait avec sincerité,

Me marque pour le moins son ingénuité.

Mais il me semble, Agnés, si ma mémoire est bonne,
480 Que j'avais défendu que vous vissiez personne.

AGNES
Oui: mais quand je I'ai vu, vous ignorez pourquoi,
Et vous en auriez fait, sans doute, autant que moi.

ARNOLPHE
Peut-étre: mais enfin, contez-moi cette histoire.
[Grifo nosso]
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O diélogo encontrado no Cahier d’exercices Archipel 1 abaixo do “titulo” [sic] Le petit chat
est mort nunca foi, portanto, escrito por Moliére; trata-se provavelmente de um didlogo
fabricado com fins didaticos como ilustragdo do emprego do Passé Compose, foco do
exercicio nimero onze, ao lado do qual foi inserida uma foto de atores interpretando a
referida cena teatral no palco da Comédie Francaise, indice que reforca a leitura do dialogo
fabricado como um fragmento escrito por Moliére!

Enquanto que as ocorréncias de numeros 02 e 03 correspondem a documentos de mera
ilustracdo - “descontraida” como deseja Raillard - da situagdo comunicativa enfocada pelos
exercicios, as ocorréncias de nuimeros 06 e 07 fornecem exemplos do uso literario dos
pronomes relativos qui / que, provocando no aprendiz muito mais um movimento de tensdo

do que de relaxamento.'®

Tendo sido extraidas do livro do aluno Archipel 3" as ocorréncias de nimeros 08 e 09
servem como motes literarios, gatilhos para a producdo oral, notadamente de debates, a
respeito dos temas evocados pelas unidades nas quais os fragmentos teatrais estdo inseridos
(respectivamente Dossiers Histoires d’OVNI e La ville).'® A diferenca é que a ocorréncia 08
introduz o tema geral da unidade, enquanto que a ocorréncia 09 encerra o dossier (coroando o

préprio conjunto didatico) numa rubrica chamada Pour le plaisir'®.

Seja como for, em nenhuma das ocorréncias exige-se do aprendiz um reconhecimento das
especificidades do texto teatral. Contraditoriamente, vale lembrar que nas consideragoes
preliminares do livro Archipel 3, os autores ressaltam ndo sé sua preocupacdo com a
diferenciacdo dos procedimentos discursivos proprios a escrita e a oralidade, mas também
com a variabilidade dos documentos escritos, oriundos tanto de obras de reflexdo

contemporanea, quanto de obras literarias, restringindo-as, porém, aos romances e aos

196 \/ale a pena salientar ainda a falta de originalidade da autora, revelada n&o s pela repeticdo de um mesmo
arcabouco de exercicio focalizando os pronomes relativos qui/que tanto no primeiro volume do Cahier
d’exercices (ocorréncia nimero 06) quanto no segundo (ocorréncia nimero 07), mas também a repeticdo na
escolha do texto teatral Ondine de Jean Giraudoux nos dois volumes (ocorréncias nimeros 02 e 07).

7 COURTILLON, Janine ; ARGAUD, Marc. Archipel - livre 3. Paris: Didier, 1987.

198 Histérias de Objetos Voadores N&o Identificados e A cidade.

199 para o prazer.
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poemas. Em guisa de concluséo de suas consideragdes preliminares esclarecem sua posi¢do

quanto ao texto literario:

Se propusemos um certo nimero de textos literarios que representam tantos
olhares poéticos focalizando o mundo, os homens, seus sentimentos e seus
sonhos, foi em virtude de considerar que a emocgao estética € um fator de
motivacao para aprofundar o conhecimento de uma lingua. O texto se torna
descoberta, espelho e memdria daquilo que sentimos, podendo também nos
convidar a escritura.*®

Ora, ao considerarmos que a leitura proficiente de um texto teatral estd subordinada a
processos de compreensdo que o abordem na especificidade de sua textualizacdo, néo
podemos negligenciar o aspecto literario que nele existe, como salienta Jean-Pierre Ryngaert
(1995):

E um paradoxo do discurso teatral depender ao mesmo tempo da
comunicacdo ordindria, da comunicacao particular autor/espectador e da
literatura, portanto da arte. (...) existem em todo texto de teatro relacdes
entre os elementos materiais do discurso, independentemente de seus
enunciadores. Existe em todo teatro digno desse nome um trabalho sobre a
lingua que faz com que haja um uso ndo comum da linguagem comum, sem
(12111116 aparecam sempre as marcas de uma poesia devidamente repertoriada.

Amor Séoud (1997)* identifica na propria evolucdo da Didatica do FLE uma das causas da
crise vivenciada pela Didatica da Literatura e critica a Metodologia Audio-Visual por ter
provocado o desaparecimento quase completo do tratamento pedagdgico de textos literarios

na aquisicao da competéncia de compreensao escrita em lingua estrangeira.

119 5j nous proposons un certain nombre de textes littéraires qui sont autant de regards poétiques portés sur le
monde, les hommes, leurs sentiments et leurs réves, c’est que nous pensons que I’émotion esthétique est un
facteur de motivation pour approfondir la connaissance d’une langue. Le texte devient découverte, miroir et
mémoire de ce que nous ressentons et peut aussi nous inviter a I’écriture. (Ibidem, p.11)

11 RYNGAERT, opus citatum, p. 117-118.

112 SEOUD, Amor. Pour une didactique de la littérature. Paris: Hatier / Didier 1997. (LAL — Langues et
Apprentissage des Langues), p. 19-44.
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Com efeito, nos anos 60-70, auge da Metodologia Audio-Visual, criou-se uma polarizacéo
extremamente questionavel que opbe de um lado uma ““lingua natural, corrente, normal,
neutra, usual, ao mesmo tempo espontanea e previsivel” e de outro uma “bela lingua
literaria que se constitui como o exclusivo lugar da elegancia e do requinte da expressao’;
trata-se da nocdo de ““desvio™, teorizada principalmente por Michael Riffaterre em seu Traité
de stylistique structurale (1972)'** e retomada em varias obras pedagdgicas, entre as quais se
destaca Pour une nouvelle pédagogie du texte littéraire de Michel Benamou (1971) por dizer

respeito especificamente a Didatica do Francés, Lingua Estrangeira®**:

Que nos perdoem os tedricos da literatura de reduzir a literatura a somente
trés ordens de diferenca : o desvio, a estrutura e a conotagdo. Assim, em
nosso entender, a literatura se define ou porque se desvia da lingua
corrente, ou bem porque manifesta paralelos e oposicdes internas que lhe
atribuem uma estrutura de forma ou de idéia, seja ainda porque provoca
associacgdes inusitadas. Essa definicdo ndo tem nem o rigor de uma teoria,
nem a flexibilidade de uma descric&o total — ela é pedagdgica.'™

[Grifos do autor]

113 ALBERT; SOUCHON, opus citatum p. 17-18.

14 Michel Benamou é inclusive autor, ao lado de Jean Carduner, de um livro didatico de FLE destinado ao nivel
avangado, fortemente marcado pela nocdo de “desvio”. Trata-se de BENAMOU, Michel ; CARDUNER, Jean.
Le moulin a paroles — niveau avancé. 4¢. Edition revue et ransformée. Paris : Hachette :1974.

115 | es théoriciens de la littérature voudront bien nous pardonner de réduire la littérature & trois ordres
seulement de différence:I’écart, la structure et la connotation. Ainsi, pour nous, la littérature se définit soit
parce qu’elle s’écarte de la langue courante, soit parce qu’elle manifeste des paralléles et des oppositions
internes qui lui donnent une structure de forme ou d’idée, soit parce qu’elle provoque des associations inusitées.
Cette définition n’a ni la rigueur d’une théorie, ni la souplesse d’une description totale — elle est pédagogique.
(BENAMOU, Michel. Pour une nouvelle pédagogie du texte littéraire. Paris: Hachette/Larousse, 1971, p. 07).
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O que é ler um texto literario estrangeiro ? E primeiramente decifra-lo
palavra por palavra com um vocabulario disponivel suficiente e as
estruturas gramaticais necessarias. Em seguida, € sentir. Trata-se de
tornar-se sensivel a tal vicio voluntario de l6gica em um dialogo d’lonesco,
a tal manifestacdo de um arquétipo psicolégico na obra de um poeta como
Michaux, a tal eco particularizado da experiéncia provincial na obra de
Flaubert. Em terceiro lugar, ler é ter acesso a uma experiéncia estética
global, e ler poderia parar por ai. Mas no nosso ensino de grupo, ler é
finalmente interpretar, em termos compreensiveis por todos, a experiéncia
da leitura. ™

[Grifos do autor]

Fundamentando-se na oposicdo de Daniel COSTE (1969)"" a aqueles que consideram que 0
trabalho pedagdgico visando a apreciacdo literdria é concebivel apenas - tanto para os
aprendizes estrangeiros como para os jovens francéfonos — assim que os fundamentos da
lingua falada e da lingua escrita usuais tenham sido solidamente estabelecidos, Séoud (1997)

analisa;

...com a ajuda da estilistica do desvio, desenvolve-se a idéia de que a
lingua literaria é uma lingua a parte, muito distinta da lingua da
comunicagdo usual. E chega-se até mesmo a conclusdo de que a aquisi¢ao
da lingua literaria supde um pré-requisito, que o dominio da norma deve
preceder o do desvio (...) Isto quer dizer concretamente que o texto literario
se vé expulso do campo da aprendizagem linglistica, tendo sido substituidos
a toque de caixa por documentos pluricodificados de natureza variada:
imagens, anuncios publicitarios, narrativas filmicas e outros “documentos
auténticos™, toda espécie de escritos ndo literarios.™®

[Grifo do autor]

118 Qu’est-ce que lire un texte litteéraire étranger ? C’est d’abord le déchiffrer mot & mot avec un vocabulaire

disponible suffisant et les structures grammaticales nécessaires. Ensuite, c’est sentir. Il s’agit de devenir
sensible a tel vice volontaire de logique dans un dialogue d’lonesco, a telle manifestation d’un archétype
psychologique chez un poéte comme Michaux, a tel écho particularisé de I’expérience provinciale chez Flaubert.
En troisieme lieu, lire, c’est accéder a une expérience esthétique globale, et lire pourrait s’arréter la. Mais, dans
notre enseignement de groupe, lire c’est finalement interpréter, en termes compréhensibles par tous,
I’expérience de la lecture. (Ibidem, p. 10-11).

17 COSTE, Daniel. Remarques sur les conditions linguistiques et méthodologiques de I’appréciation littéraire.

Le Frangais dans le monde, Paris : Hachette / Larousse, n° 65, p. 73-78, 1969.

118 on passe, la stylistique de I’écart aidant, a I’idée que la langue littéraire est une langue & part trés distincte
de la langue de la communication usuelle. Et on en arrive méme, en fin de compte, a I’idée que I’acquisition de
la langue littéraire suppose un pré-requis, que la maitrise de la norme doit précéder celle de I’écart (...) Cela
veut dire concrétement que le texte littéraire est expulsé du domaine de I’apprentissage linguistique, ou sont
introduits a sa place, tambour battant, des documents pluricodés de nature variée: images, spots publicitaires,
récits filmiques et autres ““documents authentiques”, toutes sortes d’écrit non littéraires. (SEOUD, opus citatum,
p. 27.).
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Criticando a estilistica do desvio e suas consequéncias nefastas na Didatica do Francés,
Lingua Estrangeira, Albert e Souchon (2000) sustentam que a lingua literaria ndo se desvia da
lingua comum, argumentando que a primeira extrai sua matéria-prima da segunda, da qual é
dependente; a literatura € uma arte que utiliza as palavras que pré-existem a ela, assim como
as cores e 0S sons pré-existem a pintura e a musica. A especificidade do trabalho de um

escritor reside no objetivo de sua empreitada: com uma intencdo estética e ndo pratica,

empregar a lingua em um processo de escritura cuja finalidade é a prdpria escritura.™*

Utilizando a expressdo de Roland Barthes, Jean Peytard (1982) ressalta que o texto literario é
um espaco de linguagem:

... 0 problema é compreender esse « espaco de linguagem » como o de uma
« disponibilidade polisémica », onde melhor que em qualquer outro lugar, a
linguagem assinala seu funcionamento, seu trabalho, suas possibilidades. A
escritura que instaura o texto como um prodigioso e surpreendente
laboratério linguageiro, onde se tem a oportunidade de observar e de
compreender o que é uma lingua. Conceber a literatura como o produto da
linguagem em trabalho permitiria conciliar ensino da lingua e literatura.'?

[Grifos do autor]

119 ALBERT ; SOUCHON, opus citatum, p. 18.

120 le probléme est de comprendre cet « espace de langage » comme celui d’une « disponibilité polysémique »,
ou mieux que nulle part ailleurs, le langage signale son fonctionnement, son travail, ses possibilités. L’écriture
instaurant le texte comme un prodigieux et étonnant laboratoire langagier, ou I’on a la chance d’observer et de
comprendre ce que c’est qu’une langue. Concevoir la littérature comme le produit du langage au travail
permettrait de concilier enseignement de la langue et littérature. (PEYTARD, Jean (Org.). Littérature et classe
de langue. Paris: Hatier /Crédif, 1982, p. 11)
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Retomando as criticas de Daniel Coste (1982) aos excessos de certos fiéis dos documentos
auténticos, Séoud (1997) afirma que a lingua e sua aprendizagem lhes parecem como uma
maquinaria complexa que exige ajustes cuidadosos e uma montagem tdo exata quanto

gradual, ndo necessariamente peca por pe¢a, mas sub-conjunto por sub-conjunto.'*

Ainda segundo Séoud (1997):

Produz-se, assim, na estrutura pedagdgica de conjunto, uma combinatdria,
uma organizacgdo arquitetural cumulativa tal que um texto literario parece
ali dificilmente tratavel; sua intrusdo estaria sobremaneira arriscada a
perturbar o sistema como um todo. A exclusdo da literatura ndo é, portanto,
um caso pensado tedrico, mas parece inerente a ldgica interna deste
sistema. %

Segundo Coste (1982)'%, a Didatica do FLE de modo geral considerava ainda na década de
oitenta o texto literario como pertencente ou bem a uma categoria impassivel de compreenséo
por leitores ainda insuficientemente competentes em lingua estrangeira, ou bem, como acusa
Peytard (1988)*, a uma categoria destinada simplesmente ao “repouso do aprendiz”” depois

de ter trabalhado rigorosamente uma licdo do método:

121 .une machinerie complexe demandant des ajustements soigneux et d’abord un montage aussi exact que
graduel, pas nécessairement piéce a piece, mais sous-ensemble par sous-ensemble”. (COSTE, Daniel.
Apprendre la langue par la littérature? In: PEYTARD, Jean (Org.). Littérature et classe de langue. Paris:
Hatier/Didier, 1982. (LAL — Langues et Apprentissage des Langues), p. 69.)

12211 se produit alors, dans la structure pédagogique d’ensemble, une combinatoire, une organisation
architecturale cumulative telle qu’un texte littéraire y parait difficilement traitable, son intrusion risquant fort de
pertuber tout le systéme. L’exclusion de la littérature n’est donc pas un parti pris théorique, elle semble
inhérente a la logique interne de ce systéme. (SEOUD, opus citatum, p. 27.).

122 COSTE, opus citatum., p. 69.

124 PEYTARD, opus citatum., p. 14.
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Mas ainda assim acontece que o texto literario seja integrado numa
progressdo qualquer, mesmo que intervenha geralmente apenas em Gltimo
lugar, quando é considerado decifrdvel a partir dos conhecimentos
adquiridos anteriormente. Se é considerado inatil a aprendizagem
linguageira, serve ao menos para justifica-la. Fiador exemplar do que foi
aprendido, permite-se o luxo de estuda-lo um pouco para acalmar o
aprendiz, mostrando-lhe que é capaz de compreendé-lo. %

Isabelle Gruca (1993) salienta, no entanto, que apesar da crise vivenciada pela Didatica da
Literatura e, de uma certa forma, gracas ao debate metametodoldgico gerado em torno da
definicdo de procedimentos pedagdgicos adequados para a continuidade da aprendizagem de
uma lingua estrangeira em niveis intermediario e de aperfeicoamento (problematica dos niveis
2 e 3), a Abordagem Comunicativa foi a grande responsavel pelo retorno dos textos literarios
as paginas dos livros didaticos de Francés, Lingua Estrangeira ndo s6 em niveis mais
avangados, mas pelo contrério, desde o primeiro nivel de aquisi¢do. Fato que se confirma na
andlise feita pela pesquisadora dos conjuntos didaticos publicados a partir dos anos 80 no
intuito de demonstrar que: o texto literario aparece em todos 0s niveis - mesmo se sua
quantidade é variavel de um método a outro - sendo cada vez mais representado na medida da
evolucdo da aprendizagem; que o texto literario é submetido a exploracbes e tratamentos
muito diversos de um livro para outro, sem que nenhuma revolucdo pedagoOgica seja
apresentada; finalmente, que nem o0s metodologos, nem o0s conceptores situam

verdadeiramente sua posicdo quanto ao seu tratamento pedagdgico.'®

125 Mais il arrive tout de méme que le texte littéraire soit intégré dans une quelconque progression, méme si en
général il n’intervient qu’en dernier lieu, quand on pense qu’il est déchiffrable & partir des acquis antérieurs.
S’il est inutile & I’apprentissage langagier, il sert au moins a le justifier. Garant exemplaire de ce qui a été
appris, on se permet le luxe de I’étudier un peu pour sécuriser I’apprenant en lui montrant qu’il est capable de
le comprendre. (SEOUD, opus citatum, p. 28)

126 GRUCA, opus citatum, p. 356-357.
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A pesquisadora faz ainda as seguintes ressalvas:

...a0 observar atentamente os temas de publicacéo e 0s objetos de pesquisa,
percebemos que a literatura esta longe de ser uma preocupacao, ainda que
menor, da teoria comunicativa: ela brilha pela auséncia de discursos a seu
respeito. Nas diversas tentativas efetuadas com a intencdo de delimitar os
dominios de intervencdo da didatica das linguas em geral e do FLE em
particular, o campo didatico estd tdo inteiramente voltado para nocdes
decorrentes das ciéncias da linguagem ou dos componentes de outras areas
como a sociologia, a psicologia, etc. e a reflexdo esta tdo inteiramente
monopolizada seja pela definicdo e pela andlise da situacdo de
comunicacdo, seja pelos questionamentos sobre a autonomia, a
especificidade - e até mesmo a cientificidade - da didatica, que /a
literatura/ é simplesmente ignorada.*?’

[Grifos nossos]

Fundamentando-nos no modelo de metodologia cientifica oriundo da Semiologia Médica,
acabamos de proceder a primeira fase de atuacdo do pesquisador: a anamnese, que tem como
objetivo levantar sintomas e sinais que denunciem um disfuncionamento orgéanico do objeto
analisado. Assim, em carater de sintese da anamnese que desenvolvemos dos tratamentos
pedagdgicos propostos a partir dos fragmentos de textos teatrais nos trés niveis do conjunto
didatico Archipel, pudemos chegar aos seguintes dados que nos levam a levantar uma
hipotese de diagndstico a ser comprovada ou ndo na segunda fase de nossa pesquisa: a
negligéncia com relacdo ao texto teatral demonstraria igualmente um disfuncionamento do

processo de aquisicdo da competéncia de leitura em lingua estrangeira?

127 . si I’on observe attentivement les sujets de publication et les thémes de recherche, on s’apercoit que la

littérature est loin d’étre une préoccupation, ne serait-ce que mineure, de la théorie communicative : celle-ci
brille par I’absence de discours a son sujet. Dans les diverses tentatives effectuées pour cerner les domaines
d’intervention de la didactique des langues en général et du FLE en particulier, elle est tout simplement ignorée,
tant le champ didactique est entierement tourné vers des notions qui découlent des sciences du langage ou des
composantes d’autres domaines comme la sociologie, la psychologie, etc. et tant la réflexion est entierement
accaparée soit par la définition et I’analyse de la situation de communication, soit par les interrogations sur
I’autonomie, la spécificité, voire la scientificité, de la didactique. (Ibidem, p. 356)
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» quanto a frequéncia da insercdo do texto teatral em relacdo a outros géneros

textuais: extremamente baixa;

» quanto aos niveis _de aquisicdo/aprendizagem da__lingua _estrangeira

pressupostamente necessarios a insercdo do texto teatral: desde o primeiro nivel,

» quanto as modalidades de insercdo do texto teatral:

+ insercdes acompanhadas de propostas de exploracdo pedagogica: 25%;
¢+ insergdes ilustrativas:
a. exemplo do uso literdrio de uma determinada estrutura gramatical:
41,66%;
b. exemplo de situacdo comunicativa: 16,66%;

c. mote para a producdo oral (debate): 16,66%;

» quanto a disponibilizacdo do fragmento de texto teatral:

+ somente em suporte escrito: 83,34%;
+ somente em suporte sonoro: 0%;

+ 0 mesmo texto esta registrado em suporte escrito e sonoro: 16,66%;

» quanto as finalidades didaticas das propostas de exploracdo pedagdgica do texto

teatral'?:
+ carater tematico: 41,66%;
+ carater meramente ilustrativo: 41,66%;
+ prazer do aprendiz: 25%;
+ carater complementar ao nucleo rigido da unidade, focalizando a leitura em

lingua estrangeira: 16,66%;

¢+ transposicdo de situacdo comunicativa: 16,66%;

+ apreciacdo literaria ao final de uma unidade: 16,66%;

128 v/isto que uma mesma proposta de exploracdo pedagégica pode ter vérias finalidades didaticas, a soma total
das porcentagens neste critério é superior a 100%.
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» quanto a tipologia das propostas de exploracao pedagdgica do texto teatral*®:

+ inser¢des sem nenhuma proposta explicita de exploracao pedagogica: 75%;
+ a partir somente do suporte escrito:
a. levantamento no texto de elementos em funcdo de indicacdes pré-
estabelecidas: 20%;
b. mote para debate: 10%;
c. analise das caracteristicas literarias: 10%;
d. transposicdo de situacdo comunicativa visando a producdo escrita de
uma cena teatral: 10%;
e. reformulacBes discursivas orais com o objetivo de verificacdo da
decodificacdo escrita do texto principal: 10%;
f. reformulacGes discursivas orais a partir do texto secundario (indicacbes
cénicas) com o objetivo de visualizagdo cénica: 10%;
+ apartir somente do suporte oral: 0%;
¢+ apartir dos dois suportes:
a. transposicdo de situacdo comunicativa visando a producdo oral através
de jogos de papéis: 50%.
b. memorizagao do texto principal com posterior dramatizacdo: 50%;

129 Visto que a partir de um mesmo fragmento de texto teatral sdo sugeridas algumas propostas de exploragio
pedagdgica, a soma total das porcentagens neste critério é também superior a 100%.



CAPITULO II
O Drama no livro didatico, o drama de uma negligéncia:

Diagnostico
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Para que possamos pronunciar nosso diagnostico a respeito do impacto das exploragoes
pedagogicas dos fragmentos de textos teatrais no processo de aquisicdo da competéncia de
leitura em lingua estrangeira, é necessario colher outras evidéncias que confirmem ou refutem
a hipdtese de diagnostico. Sendo assim, essa segunda fase de nosso procedimento cientifico
tem uma dupla perspectiva: por um lado, verificar se as evidéncias de negligéncia com relagéo
ao texto teatral levantadas e analisadas no conjunto didatico Archipel correspondem ou ndo a
um posicionamento generalizado por parte dos conceptores de livros didaticos de Francés,
Lingua Estrangeira; por outro lado, analisar as funcdes (ou disfuncdes) dos tratamentos
pedagogicos do texto teatral no processo de aquisicdo da competéncia de leitura em lingua
estrangeira. Para tanto, procedemos a exames clinicos dos seguintes conjuntos didaticos: Le
Nouveau Sans Frontiéres, Le Nouvel Espaces, Panorama, Tempo, Forum, Campus, Escales e
Alter-Ego.”*®

Destacaremos em nossa discussao apenas as ocorréncias que de algum modo contribuem para
confirmar ou refutar os dados ja apresentados, bem como para ampliar nossa visdo da
problematica. Seria extremamente fastidioso e repetitivo analisar cada uma das insercdes de
fragmentos teatrais. Colocamos a disposicdo dos leitores no Anexo 1 desta tese as tabelas que
confeccionamos a partir da analise dos conjuntos didaticos e que contém todas as

ocorréncias®.

Percorrendo as tabelas, o que de pronto nos salta aos olhos é a quantidade de textos teatrais
inseridos com a finalidade didatica de apreciacio literaria. E o caso dos livros didaticos
Nouveau Sans Frontieres 2, Nouveau Sans Frontiéres 3, Le Nouvel Espaces 3, Bonne Route 3
e Tempo 2. Os dados de nossa modesta pesquisa confirmam, portanto, a detalhadissima e
requintada andlise de Isabelle Gruca (1993)™* a respeito da reinsercdo do texto literario junto
aos documentos auténticos, operada pelos conjuntos didaticos que se auto-proclamam como

pertencentes a Abordagem Comunicativa, apesar de que nem sempre - para nao dizer quase

130 Tratando-se de uma pesquisa qualitativa que tem como suporte metodolégico o paradigma indiciario,
decidimos trabalhar com livros didaticos publicados a partir dos anos oitenta do século XX que consideramos
mais significativos, seja por representarem uma mudanca radical de paradigma metodolégico (Archipel), seja por
sua ainda grande utilizacdo no Brasil contemporaneo (Le Nouveau Sans Frontiéres, Le Nouvel Espaces,
Panorama, Tempo, Forum, Campus), ou bem por representarem alguns dos recentes lancamentos de duas
diferentes editoras (Escales — Editions Clé International e Alter-Ego — Editions Hachette).

131 \Jer Anexo 1 desta tese: Textos teatrais nos livros didaticos de Francés, Lingua Estrangeira.

132 GRUCA, opus citatum, 328-498 passim.
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nunca - o rétulo mercadoldgico resista ao exame criterioso de um microscépio metodolégico.
Observa-se, contudo, que o texto teatral é completamente expulso do primeiro volume, ao
passo que textos literarios de outros géneros, notadamente poemas, obtém geralmente um

lugar privilegiado.

Como exemplo tipico desta insercdo com a finalidade didatica de apreciacdo literéria,
destacamos o fragmento de Le Misanthrope de Moliere®®, disponibilizado como ultimo
documento da primeira licdo da segunda unidade do livro didatico Le Nouveau Sans

Frontiéres 3% :

1A travers la littérature... L’AMOUR AVEUGLE

7] Au cours d'une discussion sur I'amour, Alceste, personnage principal de la pigce de Moliére Le Misan-
thrope {1667), affirme : « Plus on aime quelqu’un, moins il faut qu’on le flatte. »

Une jeune femme lui répond.

L’amour, pour l'ordinaire, est peu fait 4 ces lois,

Et I'on voit les amants(! vanter toujours leurs choix;

Jamais leur passion n'y voit rien de blamable,

Et dans P'objet aimé tout leur devient aimable :

Ils comptent les défauts pour des perfections,

Et savent y donner de favorables noms.

La pile est aux jasmins en blancheur comparable;

La noire® 2 faire peur, une brune adorable;

La maigre a de la taille et de la liberté;

La grasse est dans son port pleine de majesté;

La malpropre sur soi, de peu d'attraits chargée®®,

Est mise sous le nom de beauté négligée;

La géante parait une déesse aux yeux;

La naine, un abrégé des merveilles des cieux;

L'orgueilleuse a le coeur digne d’une courenne;

La fourbe a de I'esprit; la sotte est toute bonne;

La trop grande parleuse est d’agréable humeur;

Et la muette garde une honnéte pudeur.

C’est ainsi qu'un amant dont I'ardeur est extréme

Aime jusqu'aux défauts des personnes qu'il aime.
(Acte I, scéne 4)

(1) personne qu'on aime.

(2) au teim bronzé par le solgil (au 17¢ siécle ja mode éfait
au teint blanc et on se protégeait soigneusement du soleil).
(3) qui est peu attirante.

{4) hypocrite et sournoise.

S e W

* Monirez comment I’amoureux transforme en qualités les défauts de la personne qu'il aime.
* Imaginez comment I'amoureux ou ’amoureuse pourrait transformer les défauts suivanis en qualités :
la paresse — la rudesse ou la brutalité — I'orgueil — I'avarice — la maladresse - I'infidélité, etc.

133 MOLIERE. Le Misanthrope. Paris: J"ai lu, 2004. (Librio Théatre).
134 GIRARDET, Jacky ; CRIDLIG, Jean-Marie et alii. Le Nouveau Sans Frontiéres 3. Paris : Clé International, 1990, p. 71.
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Destinado a adolescentes e adultos tendo atingido um patamar de aproximadamente 300 horas
de francés, o livro didatico Le Nouveau Sans Frontiéres 3 comporta dezesseis ligdes,
regrupadas em quatro grandes unidades. Cada licdo é esquematicamente constituida por duas
sequéncias, contendo trés mddulos cada : Dialogos e Documentos, apresentando a lingua em
sua dimensdo « auténtica »; Gramatica e Vocabulario, apresentando a lingua em sua
dimensdo « didatica » ; Atividades, apresentando a lingua em sua dimensao « produtiva » .
Inserido no médulo « produtivo », uma rubrica Littérature contendo um trecho de obra
literaria (romance, poesia, ensaio e teatro'*) encerra cada licdo, com o objetivo de « propiciar
prioritariamente um trabalho sobre a lingua e acessoriamente ao desenvolvimento de uma
sensibilidade literaria e ao estabelecimento de parametros para uma histéria da

literatura »*%.

Cabe, portanto, verificar se esse «trabalho prioritario sobre a lingua » se efetiva nas
atividades propostas a partir dos fragmentos teatrais. No caso especifico do fragmento de
Moliere, a proposta de tratamento pedagdgico focaliza nitidamente a lingua, uma vez que 0s
autores do livro didatico solicitam que o aprendiz demonstre no texto de que maneira o
enamorado transforma em qualidades os defeitos da pessoa amada para que, em seguida,
aplique as mesmas estruturas sintaticas para transformar os seguintes defeitos em qualidades :

a preguica, a grosseria ou a brutalidade, o orgulho, a avareza, a inépcia, a infidelidade, etc.

35 Dos dezesseis trechos literarios, quatro sio fragmentos teatrais (25%).
136 CRIDLIG, Jean-Marie ; GIRARDET, Jacky. Le Nouveau Sans Frontiéres 3 — Livre du professeur. Paris : Clé
International, 1991, p. 03-08.
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Contudo, a concepgdo de «lingua» assim revelada pela atividade contradiz de maneira
espetacular os fundamentos da Abordagem Comunicativa e nos remete aos pressupostos da
Metodologia Tradicional, baseados no método gramatica-versao ; impressao ampliada, diga-
se de passagem, pelo critério de escolha do fragmento : 0 « bom francés », « la belle langue

de Moliére et de Racine » 1*¥

Como um outro exemplo deste “trabalho prioritario sobre a lingua”, desta vez se contrapondo
nitidamente a no¢do de “desvio” mencionada anteriormente, destacamos o seguinte fragmento
de Antigone de Jean Anouilh™®, (ltima atividade da segunda licdo da terceira unidade do

mesmo livro didatico®:

137 procedimentos similares com a finalidade didética de apreciacdo literaria encontram-se disseminados nas
paginas do livro didatico Bonne Route 3, no qual foram inseridos textos literarios de diversos géneros (sendo
somente dois teatrais: Le Bourgeois Gentilhomme de Moliére e Le soulier de satin de Paul Claudel) na rubrica
de abertura de cada li¢do, tomados como documentos de base para a aprendizagem da lingua estrangeira. Os
autores chegam até a declarar explicitamente na introduc&o do livro seu posicionamento a favor da “belle langue
de Moliere et de Racine»: « alguns belos textos, escritos pelos maiores de nossos escritores, serdo a
referéncia. Fazemos com que dialoguem com textos de autores contemporaneos e artigos extraidos de jornais
ou de revistas recentes. Percebe-se ai uma espécie de jogo entre os espiritos mais cultos de ontem e de hoje.
Deste encontro entre literatura e civilizacdo, que sdo como dois olhares focados sobre um mesmo tema, deve
nascer um enriquecimento pessoal no qual o dominio progressivo e mais seguro do manejamento da lingua no
nivel da abstracdo sera da maior importancia. » [Grifos nossos] ( « Quelques beaux textes, écrits par les plus
grands de nos écrivains, seront la référence. Nous les faisons dialoguer avec des textes d’auteurs contemporains
et des articles tirés de quotidiens ou de magazines récents. Il y a Ia comme un jeu entre les esprits les plus
avertis d’hier et d’aujourd’hui. De cette rencontre entre littérature et civilisation, qui sont comme deux regards
posés sur un méme théme, doit naitre un enrichissement personnel ou la maitrise progressive et plus siire du
maniement de la langue au niveau de I’abstraction ne sera pas le moindre avantage »). (GIBERT, Pierre ;
GREFFET, Philippe et alii. Bonne Route 3. Paris : Hachette, 1990, p.02)

138 ANOUILH, Jean. Antigone. Paris: Editions de la Table Ronde, 1947. (Théétre).

1% GIRARDET; CRIDLIG, opus citatum, p. 135.



/A travers o ltgrature... ANTIGONE de Joan Anouilh o
Etéocle (fils d’Cdipe) monte Sur le tréne de Thébes. Son frére Polynice lui dispute le pouvair et les

deux fréres s'entrstuent. Leur oncle Gréon devient alors roi de Thebes et interdit, en accord avec les
lois, que I'on donne une sépulture au traitre Polynice. Mais Antigone, sceur de Polynice, s'obstine
au péril de sa vie & vouloir accomplir les rites funéraires sacrés sur le cadavre de son frére. Créon
essaie de I'en empécher. Il lui montre qu'une vie heureuse vaut mieux qu’un acte ¢'héraisme inutile.
I!'Iui conseille d'aller retrouver son fiancé Hémon.

%

o Dans celle scéne S'affrontent deux conceplions de la vi, du bonheur et de Iamour. Précisez-ls.

CREON

Marie-toi vite, Antigone, sois heureuse. La vie
n'est pas ce que tu crois. C'est une eau que
les jeunes gens laissent couler sans le savoir,
entre leurs doigts ouverts. Ferme tes mains,
ferme tes mains, vite. Retiens-la. Tu verras,
cela deviendra une petite chose dure et sim-
ple qu’on grignote, assis au soleil. 1ls te diront
tous le contraire parce qu'ils ont besoin de ta
force et de ton élan. Ne les écoute pas. Ne
m'écoute pas quand je ferai mon prochain dis-
cours devant le tombeau d'Etéocle. Ce ne sera
pas vrai. Rien n'est vrai que ce qu'on ne dit
pas... TuT'apprendras toi aussi, trop tard, la
vie c’est un livre qu’on aime, c'est un enfant
qui joue 4 vos pieds, un outil qu’on tient bien
dans sa main, un banc pour se reposer le soir
devant sa maison. Tu vas me mépriser encore,
mais de découvrir cela, tu verras, c’est la con-
solation dérisoire de vieillir, la vie, ce n'est
peut-étre tout de méme que le honheur,

ANTIGONE murmure, le regard perdu.
Le bonheur...

CREON & un peu honte soudain,
Un pauvre mot, hein?

ANTIGONE doscement.

Quel sera-t-il, mon bonheur? Quelle femme
heureuse deviendra-t-elle, la petite Antigone?
Quelles pauvretés faudra+-il qu'elle fasse elle

aussi, jour par jour, pour arracher avec ses
dents son petit lambeau de bonheur? Dites, 4
qui devra-t-elle mentir, & qui sourire, & qui se
vendre? Qui devrat-elle laisser mourir en
détournant le regard?

CREON hausse les épaules.
Tu es folle, tais-toi.

ANTIGONE

Non, je ne me tairai pas! Je veux savoir com-
ment je m'y prendrai, moi aussi, pow étre heu-
reuse. Tout de suite, puisque ¢'est tout de suite
qu'il faut choisir. Vous dites que c’est si beau
la vie. Je veux savoir comment je m'y pren-
drai pour vivre,

CREON
Tu aimes Hémon®?

ANTIGONE

Oui, 'aime Hémon. ]'aime un Hémon dur
et jeune; un Hémon exigeant et fidéle, comme
moi. Mais si votre vie, votre borheur doivent
passer sur tui avec leur usure, si Hémon ne doit
plus pélir quand je plis, §'il ne doit plus me
croire morte quand je suis en retard de cing
minutes, s'il ne doit plus se sentir seul au
monde et me détester quand je ris sans qu'il
sache pourquoi, 8'il doit devenir prés de moi
le monsieur Hémon, s'il doit apprendre a dire
«oui », lui aussi, alors je n'aime plus Hémon!

J. Anouilh, Antigone, © Ed. La Tablg ronde 1946.

* L premiére raprésentation d’Antigone eut fieu pendant I querte de 39-45. Les acteurs’portaient
des vétements modernes, Que symbolisaient les deux personnages pour les spectateurs de I'époque?

(4]
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A proposta de exploracdo pedagdgica descrita no livro do professor'*’ sugere que antes que se
proceda a leitura do fragmento propriamente dito, o mito de Antigona seja contado, ndo
explicitando, porém, nem de que forma, nem por quem (pelo professor ou pelo(s)

aprendiz(es)?). Apesar de sua formulacdo extremamente vaga, o procedimento ndo deixa de

10 CRIDLIG; GIRARDET, opus citatum, p. 111.
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ser pertinente, contanto que a tarefa seja realizada pelo aprendiz. Incitando-o a mobilizar
estratégias cognitivas que possibilitam a ativacdo de informacgdes ou conhecimentos prévios,
favoreceriamos a constituicdo do aprendiz como sujeito-leitor-construtor, conduzindo-o a
firmar no fragmento textual primeiras balizas a partir das quais comecaria a percorrer marcas

de sentido pertinentes a ele.

Supomos que estes conhecimentos prévios ndo se restringiriam, alias, ao mito grego.
Imaginamos que os aprendizes seriam capazes de trazer a tona em sala de aula algumas das
releituras artisticas que a partir dele foram criadas em diversas linguagens (teatro, cinema,
pintura, etc.), inter-relacionando-as; o que sem davida faria incidir outras luzes sobre o
fragmento de Anouilh, levando o aprendiz a um movimento de compreensdo do fragmento
teatral como partitura textual destinado a encenagdo. O aprendiz se constituiria entdo como

sujeito-leitor-encenador .

Retomando a proposta de exploracéo pedagdgica tal qual foi formulada no livro do professor,
0s autores recomendam a leitura do fragmento sem, no entanto, indicar de que maneira 0
aprendiz deveria entrar no texto. Infere-se, portanto, que os aprendizes procederiam a uma
leitura linear a partir da qual, em duplas, executariam um levantamento de elementos textuais
em funcdo das indicacOes pré-estabelecidas pelo enunciado da atividade: concepcdes da vida,
da felicidade e do amor das personagens Créon e Antigone. Apds o levantamento, sugere-se
um primeiro debate a respeito dessas concepgdes e, em seguida, um outro debate sobre a
primeira encenacdo de Antigone de Anouilh, ocorrida durante a Segunda Guerra Mundial e a
respeito da qual sdo fornecidas informacdes sobre os figurinos utilizados (roupas modernas).
Os aprendizes sdo assim questionados a respeito da simbologia desse signo teatral naquela

encenagao.

Observa-se, portanto, que - apesar do carater tradicional no que diz respeito a abordagem da
decodificacdo do texto (leitura linear) - o levantamento das concep¢fes das personagens € 0
primeiro debate exigem dos aprendizes o estabelecimento ndo-linear de inter-relacGes entre os
enunciados e os enunciadores. E particularmente digno de nota que para realizar as tarefas
solicitadas os aprendizes deverdo ativar conhecimentos linglistico-discursivos que

correspondem justamente ao nucleo rigido da licdo em que o fragmento estd inserido: a
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expressdo da oposicdo e do convencimento do interlocutor no dominio discursivo da

argumentagao.

A concepcao de « lingua » subjacente a atividade € desta vez coerente com os fundamentos da
Abordagem Comunicativa. Demonstra-se assim uma oscilacdo tedrica dos autores do livro
didatico Nouveau Sans Frontiéres 3 quanto as concepgdes de « lingua » e de « literatura » que
adotam : ora concebem-nas como « la belle langue de Moliére et de Racine » a ser admirada
como modelo maximo das potencialidades estilisticas da lingua francesa, ora concebem a

lingua em sua dimensédo enunciativa dentro de um texto literario.

Se as propostas de exploracdo pedagogica a partir do fragmento de Antigone de Jean Anouilh
parecem, a nosso ver, plenamente coerentes com a posicdo frente ao texto literario declarada
pelos autores no livro do professor, bem como com o dominio discursivo focalizado, 0s
procedimentos sugeridos para a compreensdo dos seguintes fragmentos de Marius de Marcel
Pagnol**! e de La guerre de Troie n’aura pas lieu de Jean Giraudoux**? nos sinalizam em
contrapartida uma indefinicdo de objetivos que nos conduz novamente a apreciacao literaria
ilustrativa - para ndo dizer dispensavel — inserida ao final de uma unidade, oferecida ao

repouso e ao prazer do aprendiz.'®

1“1 pPAGNOL, Marcel. Marius. Paris: Fallois, 2004.
42 GIRAUDOUX, Jean. La guerre de Troie n’aura pas lieu. Paris: Larousse, 1998.
3 GIRARDET; CRIDLIG, opus citatum, p. 55, 94, 95.



@1 A travers la littérature
A4

Les trois pidcas de Marcel Pagnel Marius, César et Fanny mettent en scene des personnages typiques
du Marseille des années 30. Porées 3 I'écran en 1930, elles ont connu jusqu’a une époque récente
un immense succes populaire.

César tient un café sur le Vieux-Port & Marseille, Son fils Marius et Ia jeune Fanay sont amoureux
I'un de I'autre, mais Marius hésite & se declarer. 1 est attiré par la mer et veut devenir marin, Un
riche bourgeois veuf, Panisse, demande Fanny en mariage.

L.a mére de Fanny, Honorine, qui connalt les sentiments de sa fitle, va alors trouver César. La scéne
se passe le soir dans le café de César, Les deux personnages sont seuls.

CESAR {stupéfail) HONORINE felle explose)
Comment! Panisse veut épouser Fanny? Marius lui a dit qu'il ne pouvait pas
I'épouser!
HONORINE
1l me I'a demandée ce matin. . CESAR
Pourquoi?
CESAR _
HONORIVE {vidlente)

Oh! le pauvre fadal’! Quelle mentalité!

Mais 1 est fou, ce pauvre v;eux? 11 ne veut pas le dire! Ma peﬁté lnia pres-

que demandé sa main, 4 ce beau monsieur, et
HONORINE it ne répond pas, et il me la fait pleurer sans

Cest ce que v ai dit. Mais il veut une méme dire pourquoi! Dites, César, qu'est-ce
que J y - va que c’est, des maniéres comme ¢a? Qu'est-ce

réponse pour demain. qu'il lui faut, 3 ce petit mastroquet®, une
: ?
CESAR princesse ?
Et qu'est-ce qu'elle dit la petite? CESAR
Ne vous fachez pas, Norine! Aprés tout,
HONORINE peut-étre qu'il ne 1'aime pas.
Elle dira peunt-Btre out, si elle ne peut pas
avoir celui qu'elle veut. HONORINE
] . 1i ne Paime pas? Il serait e seul & Marseille!
CESAR favec finesse) Tous les hommes la regardent, et i n'y a que
Et celui qu'elle veut ¢’est Marius. lui qui ne la verrait pas! Et puis, 8'll ne Vaime

pas, pourquoi est-il jaloux de Panisse?
HONORINE {génée)

Tout juste. CESAR feprés un temps de réflexion)

Tout ¢a n'est peut-étre pas difficile a
Honorine vaconte @ Césay gue Fanny luf o artanger.
apoué son gmony pony Marius,
) HONORINE (Se i2ve, furieuse)
CESAR Eh bien, tichez de I'arranger vite, parce que

. Enfin, elle vous a dit qu'ils se veulent tous  si ma petite continue A pleurer la nuit, moi je
les deux? fous le feu™ 2 votre baraque!¥!

82



5 Hé! doucement, Norine, doucement! Il la

“ A~ refuse. Eh bien, nous allons I'attendre ici, et
puis nous ui demanderons pourquoi.

A HONORINE
Ah! non! Pas devant moi!

CESAR
Pourquoi?

HONORINE

Je ne veux pas qu'il sache que je suis venue.
Parce que, moi je connais les hommes. Si on
lui dit que c’est Fanny qui a demandé sa main,
elle ne pourra plus jamais lui faire une obser-
&  vation, parce qu'il lui dira : « Cest toi gui m’as
demandé, c'est ta mére qui est venue racon-
ter que tu pleurais », exétéra, exétéra... Il finira
par la mépriser et ils seront trés malheureux.

CESAR

(‘Y.
}i Eh bien, je ne le lui dirai pas. Mais alors, elle,
il ne faudra pas qu’elle lui parle de Panisse.

HONORINE
Et pourquoi elle lui en parlerait?

CESAR

Parce que si vous connaissez les hommes,
mot je connais les femmes. Quand ils seront
mariés, A la moindre dispute, elle lui dira :
« Et dire que pour toi, j'ai refusé Panisse, un
homme qui avait des cent mille francs! Main-
tenant, je serais riche j'aurais la bonne et
l'automobile », exétéra... exétéra... Et elle le
fera mourir a coups de Panisse. Je connais le
refrain, je I'at entendu. Ma pauvre femme, elle,
¢’était un marchand de bestiaux qui l'avait
demandée! Elle m’en a parlé pendant vingt
ans! Vingt ans! (Gravement) Et pourtant,
¢’était une femme comme on n'en verra jamais
plus.

Marcel Pagnol, Marius, © Marcel Pagnol
td. Pastorelly, 1928.

(1} imbécile (régionatisme); (2} cafetier (mot famifier
vigilli); {3) je mats le feu (familier), (4) maison.

« Ecoutez 'enregistrement complet de la scéne. Remarquez I'accent des personnages et les régiona-

lismes (vocabulaire et constructions).
» Définissez le caractére des deux personnages.

« Cette scéne vous parait-elie comique ou pathétique ? Pourquoi?

o Une telle situation pourrait-elle exister aujourd’hui? Des parents ou des amis peuvent-ils servir d’inter-
médiaires entre deux jeunes amoureux gui hésitent 4 s’engager?

* Les réflexions d’Honorine et de César sur le mariage vous paraissent-efles tovjours actuelles ?
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5| A travers Ia littérature... la guerre
Le théatre francais du milieu du 20e siecle a été profondément marqueé par la guerre (peur de la guerre
— guerre vécue — guerre froide aprés 1945},
Joug en 1935, La guerre de Troie n’aura pas lieu de Giraudoux est une faniaisie tragique sur le céidbre
théme antique.

Au début de la piéce Hector revient de guerrs viclo-
rieux. il semble heureux que son pays soif enfin en
paix. Mais Andromague, sa femme, doute de 54
Sincénité.

ANDROMAQUE

Aimes-tu la guerre?

HECTOR
Pourquoi cette guestion?

ANDROMAQUE
Avoue que certains jours tu aimes.

HECTOR

Sil'on aime ce qui vous délivre de Pespoir, du
bonheur, des étres les plus chers...

ANDROMAQUE
Tu ne crois pas si bien dire... On 'aime.

HECTOR

SiPon se laisse séduire par cette petite délé-
gation que les dieux vous donnent 3 'instant
du combat...

ANDROMAQUE
Ah? Tu te sens un diey, a Vinstant du combat?

HECTOR

Trés souverit moins qu'un homme... Mais par-
fois, 4 certains mating, on se reléve du sol
allégé, étonné, mué, Le corps, les armes ont
un autre poids, sont d'un autre alliage. On est
invulnérable. Une tendresse vous envahit,
vous submerge, 12 variété de tendresse des
batailles : on est tendre parce qu'on est impi-
toyable; ce doit atre en effet Ia tendresse des
dieux. On avance vers l'ennemi lentement,
presque distraitement, mais tendrement. Et
'on évite d’écraser le scarabée. Et I'on chasse
le moustigue sans 1'abattre. Jamais Vhomme
n'a plus respecté la vie sur son passage...

ANDROMAQUE
Puis I'adversaire arrive?...

HECTOR

Puis 'adversaire arrive, écumant, terrible, On
a pitié de lui, on voit en lui, derriére sa bave
et ses yeux blancs, toute 'impuissance et tout

le dévouement du pauvre fonctionnaire humain
qu'il est, du pauvre mari et gendre, du pauvre
cousin germain. [...] On a de I'amour pour lui.
On aime sa verrue sur sa joue, sa taief!) dans
son ceil. On 'aime... Mais il insiste... Alors on
le tue.

Mais bientdt apparalft la menace o une autre guerre.
Les Grecs, furfeix gue Piris {frére d’Hector) ait
enlevé Hélene {femme du roi grec Ménélas), sont
préis & venir la reprendre par 1a force.

Toute la piéce se déroule dans cefte incertitudg . fera-
t-on 13 guerre pour un molif aussi futile? A 1a fin,
les chefs des armées se retrouvent face & face. Hec-
tor demande a Ulysse (chef des Grecs) s'if pense
gue le conflit est indvilable.

ULYSSE

Ce matin j'en doutais encore. J'ai posé le pied
sur votre estacadel® et j'en suis sir.

HECTOR
Vous vous 8tes senti sur un sol ennemi?

ULYSSE

Pourquoi toujours revenir 3 ce mot ennemi?
Faut-il vous le redire? Ce ne sont pas les enne-
mis naturels qui se battent. Il est des peuples
que tout désigne pour une guerre, leur pean,
leur langue et leur odeur, ils se jalousent, ils
se haissent, ils ne peuvent pas se sentir...
Ceux-li ne se battent jamais. Ceux qui se bat-
tent, ce sont ceux que le sort a lustrés et pré-
parés pour une méme guerre @ ce sont les
adversaires.
L]

HECTOR
Et c’est ce que pensent aussi les autres Grecs?

ULYSSE

Ce qu'ils pensent n'est pas plus rassurant. Les
autres Grecs pensent que Trole est riche, ses
entrepdts magnifiques, sa banlieve fertile. Ils
pensent qu'ils sont a I'étroit sur du roc. L'or
de vos temples, celui de vos blés et de votre
colza, ont fait 2 chacun de nos navires, de nos
promonteires, un signe qu'il n’oublie pas, Il
n'est pas trés prudent d’avoir des dieux el des
[égumes trop dorés.

{1) tache sur I'ceil. (2) sorie de digue qui fecme 'entrée du port.

 £n quoi les réflexions de Giraudoux sur Iz guerre sont-elles originales et inattendues ?
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Apesar de disponibilizar o fragmento de Marius em dois suportes (escrito e sonoro), 0s
autores do livro didatico sugerem primeiramente uma leitura silenciosa e linear para que em
seguida os aprendizes, mantendo o suporte escrito sob os olhos, escutem a gravacdo com o
objetivo de fazer notar ao mesmo tempo o sotaque de Marseille das personagens (dimenséo
paralinguistica) e os regionalismos (dimens@es Iéxica e sintatica). Ao invés de propor um
efetivo trabalho sobre a dimensdo paralinglistica que pressuporia a esfera do dizer e a
comunicacdo vocal do texto, abordando-o assim na sua especificidade teatral, os autores
demonstram pela formulacdo da proposta uma preocupacdo com a ilustracdo do tema de
civilizacdo abordado pela licdo: a questdo da unidade do territorio francés em torno de uma
lingua oficial em oposigdo a diversidade linguistica das regides francesas. Ao lado da lingua
bretd, foco de outros documentos e atividades propostos na licdo, o fragmento de Pagnol
funciona como um outro exemplo desta diversidade. O fragmento de Giraudoux, por sua vez,
também ilustra o tema de civilizacdo abordado pela licdo: cronologia da historia da Franca a
partir de 1945.

As demais propostas de exploracdo do fragmento de Marius (definicdo do carater das duas
personagens, caracterizacdo da cena como cOmica ou patética, debate sobre o tema evocado
pelo didlogo teatral), bem como as sugeridas a partir do fragmento de La guerre de Troie
n’aura pas lieu (levantamento de elementos textuais que evocam causas de guerra, debate
sobre o tema da guerra) confirmam tratamentos do texto teatral ja analisados em nossa
pesquisa a partir de outros fragmentos: os fragmentos de textos teatrais sdo inseridos como
motes ou gatilhos visando a producdo oral, notadamente de debates'*.

Esses mesmos procedimentos (levantamento de elementos textuais e mote visando a debates)
caracterizam igualmente as propostas de exploracdo pedagogica apresentadas pelos livros
didaticos Le Nouvel Espaces 3'° e Panorama de la Langue Frangaise 3. O primeiro

disponibiliza fragmentos dos seguintes textos teatrais: Cyrano de Bergerac de Edmond

%4 No que diz respeito & producéo oral, cabe salientar que o livro didatico Panorama de la Langue Francaise 2
sugere com relativa freqliéncia o procedimento de transposicéo da situacdo comunicativa focalizada pelo texto
teatral com a intengdo de favorecer a simulagio do discurso em jogos de papéis. E o caso dos fragmentos de Le
commisaire est bon enfant de Georges Courteline e Chéres amies, vieux camarades de Sylvie Chenu e Gérard
Chatelain.

5 CAPELLE, Guy ; GIDON, Noélle. Le Nouvel Espaces 3. Paris : Hachette, 1996.

146 GIRARDET, Jacky ; FREROT, Jean-Louis. Panorama de la langue francaise 3. Paris: Clé International,
1997.
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Rostand™’ (Rubrica Espace Société), Quand les Afriques s’affrontent de Tandundu Bisikisi'*®
(Rubrica Espace Francophonie), Les cceurs avides de Gabriel Marcel** (Rubrica Espace
Société), La Lecon de Eugene lonesco™ (Rubrica Espace Francophonie), L’Apollon de Bellac
de Jean Giraudoux®™ (Rubrica Espace Société). O segundo livro didatico oferece a leitura
fragmentos dos seguintes textos teatrais: Art de Yasmina Reza'?, Marius de Marcel Pagnol™,
Georges Dandin de Moliére™, Le Bourgeois Gentilhomme de Moliére™ e Le Souper de Jean-

Claude Brisville®®.

Cabe salientar, no entanto, que a partir de fragmentos dos textos teatrais Art de Yasmina Reza
e Marius de Marcel Pagnol os autores de Panorama 3 propGem procedimentos de outra

natureza®’:

47 ROSTAND, Edmond. Cyrano de Bergerac. Comédie héroique en cing actes et en vers. Paris: Librairie
Générale Frangaise, 1990.

18 BISIKISI, Tandundu.Quand les Afriques s’affrontent. Paris: L’Harmattan, 1984.

Y9 MARCEL, Gabriel. Les cceurs avides. Paris: Editions de la Table Ronde, 1952.

150 |ONESCO, Eugéne. La Lecon. Paris: Gallimard, 1994.

1 GIRAUDOUX, Jean. L’Apollon de Bellac. Paris: Grasset, 1947.

12 REZA, Yasmina. Art. Paris: Magnard, 2002.

153 PAGNOL, opus citatum.

> MOLIERE. Georges Dandin. Paris : Gallimard, 2002.

1% MOLIERE. Le Bourgeois Gentilhomme. Paris: Librio, 2003.

156 BRISVILLE, Jean-Claude. Le Souper. Paris : Actes Sud, 1989.

7 GIRARDET, Jacky ; FREROT, Jean-Louis. Panorama de la langue francaise 3. Paris: Clé International,
1997, p. 76-77, 104-105.



Apprendre a rédiger un texte descriptif en utilisant les diverses formes
grammaticales qui permettent de décrire et de caractériser.

Se familiariser avec les emplois figurés des mots.
Savoir proposer, insister, formuler des choix, refuser, etc.

Découvrir quelques musées francais, le thédtre et ia danse, les loisirs des
Frangais, ainsi que quelques poémes figurant au « hit parade » de la poésie
frangaise.
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7. Interpritacioin o (. zo,
?fmr thaque réplique du df
sees du personnage.
Exempie : « Cher 7
acheté ce tableau ? I sest

Que ca vaut quelque chose,
Trouvez l'intonation de cha
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Voici le début d'une piece de thédtre qui a ew beaucoup de succes en France.

Mare |seuf]. Mon ami Serge a acheté un tableau. C'est une toile d'environ un
métre soixante sur un méire vingt, peinte en blanc. Le fond est blanc et si en
cligne des yeux, on peut apercevoir de fins liserés blancs transversaux.

Lundi, je suis allé voir le tableau que Serge avait acquis samedi mais qu'il
convoitait depuis plusieurs mois,

Marc [chiez Serge]. Cher ?

Serce. Deux cent mille.

Marc. Deux cent mille ...

Sexcr. Handtington me le reprend & vingt-deux.
Magc. Qui est-ce ?

SerGe. Handtington 7!

Manrc. Connais pas.

Serce. Handtington ! La galerie Handtington !
MaRc. La galerie Handtington te le reprend a vingt-
deux ...

SerGE. Non, pas la galerie, Lui. Handtington lui-
méme. Pour fui.

Magrce. Et pourquoi ce n'est pas Handtington qui 'a
acheté ?

SerGE. Parce que tous ces gens ont intérét a vendre
i des particuliers. Tl faut que le marché circule.

Magrc. Ouais...

SERGE. Alors 7

MaRC. ...

Sercr. Tu n'es pas bien 12. Regarde-le d'ici. Tu apercois les lignes ?
Marc. Comment s'appelle le...

SERGE. Peintre, Antrios.

Marc. Connu ?

Sgrcr. Tres. Trés !

Un temps.

MARC. Serge, tu n’as pas acheté ce tableau deux cent mille francs ?
SEkGE. Mais mon vieux, cest le prix. C'est un ANTRIOS !

Magc. Tu n'as pas acheté ce tableau deux cent mille frangs !
SerGE. I'étais slir que tu passerais 3 coté,

Marc. Tu as acheté cette merde deux cent mille francs 7}
Yasmina Rezs, ArE Actes Sud, 1994,

e e
<t Vs LORGS LD Cov
alogue, imagi . !
gue, imaginez les pen-  poyr quef objet, quel spectacie, quelt
vous eu (ou poutriez-vous av i
i | . ‘ 0ir) un
» =+ « Mais Pourquol donc a-t-if  * Présentez ce coup de coeur,
peut-tre fait avoir, Est-ce .
ca 7

que réplique.

€ OCcupation avez-
e CUUP de COoRUr » ?

*
Comment votre entourage a-t-ii réagi (réagirait-ify 7



LE DIALOGUE THEATRAL

‘Marius et Fanny

ou fe conflit entre ies sentiments et fes aspirations

La scene se passe a Marseiile, sur le Vieux Port, dans ies annees vingt. Marius,
fils du patron de bar César, et qui n’a d'autre avenir gue celui de prendre la suc-
cession de son pere, aime Fanny, la fille d'une vendeuse de poissons. Fanny, qui
est amoureuse de Marius, est aussi courtisée par Panisse, un riche commercant
beaucoup plus agé qu'elie.
L'aventure amoureuse entre Marius et Fanny dure depuis quelgue temps et les
deux jeunes gens envisagent de se marier mais Marius hésite... Il a toujours été
attiré par la mer. Il a toujours révé de partir pour des iles lointaines... Justement,
dans le Vieux Port, un bateau s’appréte a partir pour les Ites Sous-le-Vent. Il
manque un homme d'équipage. On propose la place & Marius qui est tenté mais
finalement refuse. Fanny & surpris 12 conversation

FanNNY
Marius, je n'ai pas écouté, mais j'ai entendu.

Martus
Tu as entendu que je tiens ma parole... Le bateau s'en
va, j'ai ma place & bord et moi je suis ici ! Je lave les
verres et j‘astique le comptoir.

FANNY
Ca prouve que tu es honnéte. Eh bien moi aussi, je suis
honnéte... Je ne suis pas un piége, Marius... Si tu veux
partir, tu e libre.

Marius
Tu ne penses pas ce que tu dis. C'est maintenant que tu
me tends le piége. Tu veux voir ce que je vais faire : eh
bien tu le vois : je reste avec toi.

—-—— "]

HONORE PANISSE -
, matee. vnfren

Fanny ‘
J'ai bien réfléchi, Marius. Depuis plus d'un mois, je te
regarde et j'ai bien vu que tu regrettes ce qui nous est .
arrivé, mais que tu restes pour réparer ta faute. Tun'es °
responsable de rien : cette faute est mienne, ne t'en .
charge pas !

Marius
Alors, tu crois que je ne t'aime pas, quand je te fais un
st grand sacrifice ?

Fanny
Je crois que tu m‘aimes. A ta facon. Mais je sens bien
que cette corde qui te tire ne se cassera jamais. Moi, je
n'ai pas la force de te retenir... Et alors, puisgu'il te faut
ta liberté, au moins que ce soit moi qui te la donne.
Puisque c'est la mer que tu préféres, marie-toi avec la
mer. Nous verrens plus tard...

Marius
Cest comme ¢a que tu m'aimes ?

FAaNNY
QOui, c'est comme ¢a. [..]
{Fanny promet a Marius que s'il part, elle I'attendra, Il
finit par avouer son désir de partir.]

Marius {if erie)

Qui, j'ai envie, oui... Mais je trouve que tu acceptes ¢a
bien facilement !

Fanny .
Tu voudrais que je pleure, et que je m'accroche pour te
garder...

MariUs
Non, je ne e voudrais pas, mais j'en avais peur.

FaANNY 1
Eh hien ne crains rien. Tu vois que je suis raisonnabie et |
que je te comprends,
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Cas de conscience

MaRIUs (brusquement)
('est ta mére qui t'a conseillée. Elte attend que je sois
parti pour te vendre a Panisse !
Fanny
5i tu as besoin d'un prétexte, celui-a est bon. £t juste-
ment il m'a encore demandée ce matin...

Mariys
Et qu'est-ce que tu lui as répondu ?
FaNNY
e n'ai pas dit « oui ».
Mapius
Mais tu n'as pas dit ¢« non »...
Fanny
On ne sait pas ce qui peut arriver.
Marius
C'était ca ta générosité. Faurais di comprendre plus t6¢ !
Fanny

e n'est pas pour moi, Marius. Tu sals bien que dans les
familles, il y a des questions d‘intérét... i faut penser 3
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Favenir.., Ma mére n'est plus jeune... Son travail la
fatigue. L'amour n'est pas tout dans la vie. Il y a des
choses plus fortes que lui...

Marius
Qui, I'argent...

Fanny
Largent, la mer...

MaRrius

Chacun s'en va vers ce qu'it aime. Toi, épouse 'argent de
Panisse, et moi je suis libre, ['épouse la mer... Oui ¢a vaut
mieux pour tous les deux.
Fanny
Qui, ¢a vaut mieux, mais si tu m'as aimée seulement une
heure, laisse-moi te faire une caresse d'amitié.
{On entend un coup de sifflet.)
Marius
lIs partent ?
{if s'élance et sort. Panisse entre brusquement }
Marcel Pacnot, Marius {Acte 1Y, scéne 6), Marcel Pagnol, 1988.

Bl sINCERITE ET DISSIMULATION

a. Lisez l'introduction de la scéne. Représentez schémati-
quement les relations entre les personnages.

b. Lisez fa scéne. Pour chaque réplique, imaginez ;

~ ¢e qui se passe « dans fo téte » du personnage : ses désirs
sincéres, ce qu'il estime Btre son devoir ;

- leffet qu’il compte produire sur son interlocuteur.

Exemple : 1° réplique de Marius > « Je voudrais partir
mais je dois rester parce que je me suis engagé. |e veux
lui montrer que je fais un sacrifice... »

¢. Imaginez la suite de Vhistoire.

B3 ACTUALITE DE LA SCENE

Quels sont les comportements, les sentimenis, les mots qui,
dans cette scéne, vous paraissent :

- appartenir @ une ancienne génération ;

— toujours actuels.

[EJ 155 CAS DE CONSCIENCE NOBLES

Darns lg littérature, le thédtre, le cinéma, recherchez et pré-
sentez des situations o les personnages se posent des cas
de conscience,

LES CAS DE CONSCIENCE QUOTIDIENS

a. Recherchez en groupe des cas de conscience quotidiens
qui se posent sous Jes formes suivantes.

= « Est-ce que je le lui dis ou est-ce que je le lui cache 7»
Exemple : Mon ami a une nouvelle ¢ravate dont tout fe
monde se mogue.

* « Est-ce que je le fais ou est-ce que je ne le fais pas 7 »
Exemple : Au mament de prendre le métro, je m'apercois
que je n'ai pas d'argent. Est-ce que je saute par-dessus
le tourniguet ?

b. Développez un de ces cas de conscience sous forme d'un
monologue ou d'un dialogue avec un{e) confident{e).

-
Je me demande si.., \

Est-ce que j'ose.. ?
Je rigque
de le vexer... Ca ne
me regarde pasg... ﬂ
Je n'ai pas & me
méler de ga.
Mais il est de mon
devoir de...
| Jaurai la conscience

tranquille.

Le cas de conscience de Rodrigue dans Le Cid

de Corneille v siécie). Son pére a été insulté par
le pére de la femme qu’il aime. Pour venger

son honneur, il doit tuer son futur beau-pére.
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Orientando o aprendiz a imaginar para cada réplica “0 que se passa na cabega da
personagem”, os autores do livro didatico favorecem o estabelecimento de uma estratégia de
leitura adequada ao dialogo teatral, visto que o aprendiz devera analisar nos dois fragmentos

textuais as condicdes de enunciacdo nas quais se encontram as personagens que interagem.

A partir do fragmento de Art os autores sugerem ainda um trabalho sobre a dimensdo
paralinguistica (entonacdo de cada réplica) com a finalidade de preparar a realizacdo de um
recital ao final da unidade, cujo programa prevé a comunicacao vocal dos poemas Demain des
I’aube de Victor Hugo, L’invitation au voyage de Charles Baudelaire, Le dormeur du val de
Arthur Rimbaud, Le Pont Mirabeau de Guillaume Appolinaire, Liberté de Paul Eluard e Le

ciel est par-dessus le toit de Paul Verlaine.

Quanto ao fragmento de Marius, € possivel supor que a partir da analise das condicGes de
enunciacao na qual sdo levadas em conta inclusive as intengdes profundas das personagens, o
aprendiz se dedicaria a uma atividade de reformulacédo discursiva (oral ou escrita) das réplicas
gue nortearia a atividade de producdo escrita solicitada: uma sequéncia para a cena em

coeréncia com a rede de sentidos do texto teatral lido.

Os autores de Nouvel Espaces 3 acrescentam aos procedimentos de levantamento de
elementos textuais e de mote visando a debates um exercicio de reformulacdo discursiva,
visando a producdo escrita de um paragrafo contrastando opinies das personagens a partir do
fragmento de Les cceurs avides de Gabriel Marcel e, a partir do fragmento de La Lecon de
Eugéne lonesco, o0s autores sugerem uma analise das metaforas encontradas no fragmento,

com vistas a apreciacdo literaria dos recursos inerentes ao Teatro do Absurdo.

Tendo em vista que os fragmentos de Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand sdo
disponibilizados pelo livro didatico Le Nouvel Espaces 3 tanto em suporte escrito como
sonoro, vale a pena analisar com mais vagar as propostas de exploracdo pedagdgica

correspondentes™®:

158 CAPELLE; GIDON, opus citatum, p.12, 13.



Cyrano de Bergerac, film
de Jean-Paul Rappeneau
(1989), avec Gérard
Depardieu, Jacques
Weber et Anne Brochet

toiser : regarder de haut,
d’un air supérieur.
‘vantard : qui aime se
vanter, se mettre en valeur
méme s’il faut pour cela
raconter des mensonges.
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CHRISTIAN m

Capitaine !

CARBON, se retournant et le toisant.
Monsieur ?

CHRISTIAN
Que fait-on quand on trouve

Des Méridionaux trop vantards ?...

CARBON
On leur prouve

Qu’on peut étre du Nord, et courageux.
Il {ui tourne le dos.

CHRISTIAN
Merci.

Edmond ROSTAND, Cyrano de Bergerac, deuxiéme acte, scéne IX.



{rapeons © contpagnie

de cadets {nobles qui
apprenaient le métier.

des artnes).

fifre 1 petite fHte on bois
utilisée dans les musigues
militaires.

guloabet : instrament -
dr musigue, sorte de fHite
4 wols rous.

pétre 1 berger, mencur

de chévres et de moutons,
furtivement : en cachette,
diserdtement.

viscbte : organe &

Iintérieur du coeps humain

{comrme e coewr,
Pestotnac, e fole., )

i — Cherchez les siéréotypaes,

o/ Que pense Christian des Méridionaux 2

93

CYRANO oTe

ey

Ecoutez, les Gascons... ce n'est plus sous ses doigts,
Le fifre aigu des camps, ¢’est la flite des bois !

Ce n'est plus le sifflet du combat, sous ses lévres,
C’est le lent galoubet de nos meneurs de chévres !...
Ecoutez... Cest le val, Ia lande, la forét,

Le petit patre brun sous son rouge béret,

C’est la verte douceur des soirs sur la Dordogne,
Ecoutez, les Gascons 7 ¢’est toute la Gascogne !

Toutes les tétes sont inclindes ; — tous les veux révent; — et des
larmes sont furtivement essuyées, avec un revers de manche, urn
coin de manteau.

CARBON, & Cyrano, bas.
Mais tu les fais pleurer !

CYRANO
De nostalgie !... Un mal
Plus noble que la faim !... pas physique : moral
Faime que leur souffrance ait changé de viscére,
Et que ¢e soit leur coeur, maintgnant, qui se serre !

CARBON
Tu vas les affaibliv en les attendrissant !

CYRANQ, qui a fait signe au tambour d’approcher.
Laisse donc ! Les héros qu’ils portent dans leur sang
Sont vite réveillés ! 11 suffit...

Il fait un geste. Le tambour roule.

TOUS, se levant et se précipitant sur 18urs armes,
Hein 7... Quoi 7., Qu'est-ce 7.,

CYRANQ, souriont.
Tu vois, il a suffi d'un roulement de caisse !
Adieu, réves, regrets, vieille provinee, amour...
Ce qui du fifre vient s’en va par le tambour !

Edmond ROSTAND, Cyrano de Bergerac, guatriéme acte, scéne {1

b/ Exercez-vous & déclamer lu firade de Cyrane {au
début). Quels effets {intonation, mimiques, gestes)
devrez-vous meftre en ceuvre pour foire réver
« vos » soldats au deux pays de Gascogne ¥

b/ Que pense Corbon des gens du Nord #
¢/ D’'apres cette scéne quels stéréotypes avez-vous du

Gascon ¢

2 « Comment sy prend-il 2

o/ Comment Cyrano rassure-il ef réconforte-t-il ses
cadets ¢

3 - imuginez i
Relevez les mots of les expressions qui caractérisent le
mieux lo Gascogne. Puis écrivez un court texte décri-
L] vant I'image idéale de lo Gascogne que vous inspire
la tirade de Cyrano.

Dans le vert pays de Gascogne, on...
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Quanto aos dois pequenos fragmentos de Cyrano, observa-se primeiramente que as unicas
referéncias ao suporte sonoro sdo o simbolo representando uma fita cassette colocados no
inicio de cada um deles no livro do aluno e uma pequena nota no livro do professor™®
esclarecendo que a gravacao foi extraida da obra cinematografica realizada em 1990 por Jean-
Paul Rappeneau a partir do texto teatral de Rostand, no qual Gérard Depardieu interpreta a
célebre personagem. Como as propostas de exploracdo pedagdgica formuladas no livro do
aluno sob os sub-titulos Repérage e Analyse’® ndo explicitam a partir de qual dos dois
suportes os aprendizes devem abordar os fragmentos, intuimos pela paginacdo que, muito
provavelmente, os aprendizes seriam levados a abordar em primeiro lugar o suporte escrito
para realizar as tarefas de levantamento dos esteredtipos enunciados e analise da
argumentacao de Cyrano e, em seguida, abordar o suporte sonoro com o objetivo de analisa-lo
sob a esfera do dizer, da comunicacdo vocal do fragmento, explorando, como sugerem 0s
autores do livro didatico, “efeitos™ paralinglisticos e gestuais. Como encerramento do tema
da unidade (estere6tipos), os autores propdem logo depois uma atividade de producdo escrita
de um texto descritivo, da qual o fragmento teatral funciona simplesmente como mote no que

diz respeito ao Iéxico empregado.

Apesar do livro didatico evocar uma possivel exploracdo da interface entre as esferas da
leitura e da comunicacéo vocal, devemos assinalar que em virtude das negligentes formulacéo
e paginacdo das propostas de exploracdo pedagdgica a maioria dos professores de linguas
estrangeiras tenderia a considerar como prioritario o trabalho sobre o suporte escrito em
detrimento do suporte sonoro.

19 CAPELLE, Guy ; GIDON, Noélle et alii. Le Nouvel Espaces 3 — Guide Pédagogique. Paris : Hachette, 1996,
p. 15.
160 evantamento e Anélise.
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Por outro lado, a Rubrica Espace Société da décima quarta unidade do Nouvel Espaces 3
oferece uma explicita sugestdo de exploracdo da interface entre as esferas da leitura e da
comunicacdo vocal, a partir do seguinte fragmento de Le bal de N’Dinga™ do escritor

congolés Tchicaya U’ Tamsi, apesar do texto ndo ter sido a priori escrito para teatro'

I = Quelle est la situation ? 2 - Comment réagissent-ils ¢
1. Qui est N'Dinga # Qui est Van Bilsen? Qui est 1. Que signifie cet air pour N'Dinga, le Congolais ¢
Kabasélé 2 QU se passe la scéne ? Pour Van Bilsen, le Belge ¢
2. A quot est comparé ce « cha cha», ce « cres- 2. Pourguoi ont-ils des réactions aussi opposées vis-a-
cendo » ¢ Quel eget produit-il sur les personnages ¢ vis de ce « tube » chanson & lo mode) des années
Remplissez ce tableau. 60?

{Pour les deux premiéres colonnes, sélectionnez les
images qui vous paraissent les plus fortes.)

Cho cha Eftet produit | Conséquences | Efiet produit | 8 — Le mélier d’acteur.

6 .. Di j Van Bilsen : - .
tomgeré 8. | surNDingo | sr e tovall | sur Vo B Ecoutez Pascal N'Zonzi, qui joue le réle du narrateur

dans Le Bal de N'Dinga, parler de son méfier de come-
dien au Thédtre international de langue francaise. Puis,
--------------------- e [ dites comment il concoit son rapport avec le public.

une drogue | e bouleversait | ............ |

161 Y'TAMSI, Tchicaya. Le bal de N’Dinga. [S.l.]:[s.n.], 1988.

162 A transcriacdo teatral do texto de U’Tamsi foi feita pela equipe do TILF (Théatre International de Langue
Francaise) através justamente de sessdes de comunicagdo vocal realizadas no Centre Georges Pompidou e
durante o Festival d’Avignon.



‘est au saut du lit que P'air de
ce cha cha-ld le prit & la
gorge, gui ne lachait pas
prise, midi passé, qui I'arré-
tait dans le travaii qu’il était
en train de faire. Cet air le
distrayait vraiment, le
secouait, le bouleversait au
plus profond de son étre
comme jamais il ne le fut.
Jamais, ¢’était tout le temps :
Indépenda cha cha to sombi-
hé ! Ce qu’il avait I’air buté
. a le chanter, cet air... une
drogue dont il ne s’est pas lassé de toute une journée,
une journée ol toute sa vie prenait couleurs et sen-
teurs de fleur. Plus il faisait d’efforts pour le chasser
de son esprit, plus cet air prenait les accents triom-
phants d’un hymne de gloire, plus celui-ci s’incrus-
tait dans son sang qu'il sentait couler avec plus de
chaleur, avec plus de générosité dans ses veines. Cet
air massait chacun de ses muscles, le mettait en émoi,
lui caressait le corps, I'ame. Une contingence maté-
rielle, absurde et avilissante, Le crescendo de Kaba-
sélé lui faisait venir des larmes aux yeux. Ce n’était
pas croyable ce sentiment fait 4 la fois de joie et de
nostalgie. Une excitation qui meéne au bord de
Pextréme délire, comme une envie de mourir et de res-
susciter dans les limbes, au paradis sur terre, lavé de
tout soupcen de parricide, de querelles fratricides...
Surtout ne jamais avoir 4 passer mille fois la serpil-
liére dans les interminables couloirs de I'Hdtel Régina.
Famais de passer la serpilliére dans ces couleirs de
I’hdtel ne luj avait paru aussi fastidieux, absurde, avi-
lissant qu’aujourd’hui.

Une excitation qui le bandait comme un arc, cassait
ses nerfs, fatiguait sa téte, qu’il perdait tout le temps.
C’est ainsi qu'il se surprenait a interrompre son tra-
vail, & esquisser un pas. Pour ¢a, oui, ’énergie luj reve-
nait a trés haute tension. Mille volts. Et moi, promu
ange gardien (de quel droit ?) je crie, }’admoneste :
« Attention au patron ! »
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Modeste travaille 2 I’hotel

SR T N

musicien Kabasélé, est sur toutes les

o

bouches au Congo.

Pascal N'Zonzi.

C’est qu'il est fourbe Van Bilsen. Il a des yeux qui
trainent partout, méme les murs voient, espionnent.
Qu’il note que 'on a pris une seconde de repos, une
semaine de paie saute. « Ndinga, tu as tout le temps
de chanter aprés, travaille ! » 1l invoque sa mére 4 la
rescousse de sa révolte : « Tu parles d’un travail ! »
Tchicaya U'Tamsi, Le Bal de N'Dinga,

adaptation de Gabriel Garran, 1988,

buté : qui refuse de comprendre, eniété. — avilissant : dégradant,
humiliant. — limbes : séjour des dmes justes ; état incertain, mal
défini. — bander un arc : tendre la corde d’un arc, avec effort.
— premu : nommé a un poste plus élevé.
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As duas primeiras fases de exploracdo pedagdgica desse fragmento'®® (Levantamento e
Interpretacdo) correspondem ao tratamento convencional de um texto literario, ndo
apresentando em si nenhuma novidade. O que se torna particularmente digna de nota no
ambito de nossa pesquisa € a formulacdo da terceira fase (Escuta), visto que oferece a
compreensdo oral do aprendiz um fragmento de uma entrevista com Pascal N’Zonzi, durante
a qual o ator exp0e as relacdes estabelecidas entre a sua personagem (Jean-Pierre M’Pendje,
narrador e testemunha de um unico dia da vida de N’Dinga) e o publico do espetéaculo teatral.
Disponibilizamos a seguir tanto a transcricdo do citado fragmento de entrevista, quanto os
esclarecimentos que 0s autores do guia pedagdgico Nouvel Espaces 3 fornecem aos

professores™®:

B 3 - Le métier d’actevur.

Pascal N'Zonzi :

le réle du narrateur, il est trés complexe dons ce spectocleda. Cest la ob je sens que ['ai besoin que le public
participe. Alors, mon pari est daller dans les cing premiéres minutes, d'oller chercher le public. Je n'aimerais pas
que le public reste inactif, inintéressé ou passif sur son fauteuil & regarder [...] « Alors, qu'estce qui va se passer
[...] On ne sait pas {...] » Je dis : « Non, non, non, non, non | » Yous, vous &les venus pour pariiciper a quelque
chose. Alors je dis mon texte : « li y a une furieuse émeute » mais, tout en disant ¢a, je laisse glisser le fait que vous
n‘allez pas vous asseoir, vous allez parficiper. Moi, je serai bon si vous étes bons et si vous n'éles pas bons, moi
je ne serai pas bon. Donc, je laisse glisser ca sans le dire mais je le joue. Et les cing premiéres minutes sont
importantes parce qu'aprés je sens que le public accroche ef alors je peux {...] on peut aller trés loin. Mais méme
s'il n"accroche pas tout de svite, je désespére pas |

Il est vrai que le réle interprété par Pascal N'Zonzi demande beaucoup de souffle : Jean-Pierre M'Pendié
est le témoin et le narrateur de celte journée de ka vie de N'Dinga « mort anonyme au Bal de I'Espoir ».
A la maniére du cheeur antique, il raconte, commente et donne leur signification aux choses. Pour cela,
I'attention et la participation silencieuse du public sont importantes. Par ailleurs, le texte est ponctué de
chants et de chorégraphies. Le public est donc amené & participer & la construction de ce crescendo qui
culminera avec I'annonce de la mort de N'Dinga & la radio. « Une mort incompréhensible : un

détachement de soldats de la Force publique, commandé par le sergent Outouboma, avait déja mis tins
aux troubles qui ont perturbé le meefing du MONACO-U quand, longtemps aprés, est tombée une
innocente victime sous des balles anonymes | En pleine place des Beaux-Ars, vide & cette heuvreld {...) ».
le comédien doit amener le public & Iui pour le faire entrer dans T'univers et la douce folie de N'Dinga
qui réve du jour ol, grace & I'indépendance du Congo, il y aura « une augmentation du sens de la vie ».

163 CAPELLE; GIDON, opus citatum, p.180-181.
164 CAPELLE; GIDON et alii, opus citatum, p. 126-127.
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Fornecendo em suporte sonoro esse texto que ndo duplica o conteldo transmitido pelo
fragmento em suporte escrito, os autores do livro didatico abordam pela primeira vez a
dimensdo da comunicacao vocal de um texto em seus dois polos discursivos - o da emissdo
(no caso, o narrador) e o da recepgdo (o publico). A nosso ver, além de despertar o interesse
do aprendiz pela esfera do dizer, o texto do fragmento sonoro coloca em evidéncia a voz do
narrador do fragmento escrito, incitando o aprendiz a relé-lo sob uma outra perspectiva, a
partir de uma outra entrada essencial para sua compreensdo: a identificacdo de diferentes
vozes na tessitura do texto de U’Tamsi: a do narrador (Jean-Pierre M’Pendjé), a de N’Dinga,

a de Van Bilsen (chefe de N’Dinga) e a da mée de N’Dinga.

Embora os autores do livro didatico ndo explicitem essa releitura nem no livro do aluno, nem
no livro do professor e encerrem a proposta de exploracdo pedagogica do fragmento escrito
pela compreensdo do fragmento sonoro, consideramos essa interface entre o suporte escrito e
0 suporte sonoro como um procedimento bastante promissor, uma vez que poderia inclusive
ser estendida atraves de um jogo dramatico entre os aprendizes que, utilizando como
indutores as diferentes vozes identificadas no texto de U’Tamsi, explorariam ludicamente a
esfera da comunicacdo vocal do texto a um publico, construindo outros percursos de leitura

pertinentes a ele.

No entanto, a exploracdo de um suporte sonoro que possibilite instaurar novos percursos de
leitura do fragmento disponibilizado em suporte escrito é infelizmente deveras rara nos livros

didaticos analisados, como demonstraremos a seguir.

Dos inimeros conjuntos didaticos publicados como consequiéncia dos trabalhos desenvolvidos
pelo Conselho da Europa desde o Simpdésio Inter-Governamental de Rischlikon realizado na
Suica em 1991 e que culminaram com a elaboracdo de um Quadro Europeu Comum de
Referéncia para a aprendizagem das linguas vivas (1996; 2001)*, selecionamos para integrar

nosso corpus: Forum®®, Escales™’, Campus'® e Alter-Ego*®.

165 CONSEIL DE L’EUROPE. Conseil de Coopération Culturelle. Les Langues Vivantes: apprendre, enseigner,
évaluer. Un Cadre Européen Commun de Référence. Projet 2 d’une proposition de cadre. Langues Vivantes.
Strasbourg, 1996; CONSEIL DE L’EUROPE. Division des Politiques Linguistiques, Strasbourg. Cadre
européen commun de référence pour les langues. Apprendre, Enseigner, Evaluer. Paris: Didier, 2001.

166 CAMPA, Angels ; MESTREIT, Claude et alii. Forum 1. Paris : Hachette, 2001.
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Analisando estes conjuntos didaticos, constatamos — consternados — que os fragmentos de
textos teatrais sdo completamente expulsos de trés deles: Forum, Campus e Alter-Ego. Seria,
portanto, possivel questionar se a Perspectiva Acional - adotada pelo Quadro Europeu

Comum de Referéncia - teria funcionado como alavanca para este descarte.

A Perspectiva Acional considera o usuario e o aprendiz de uma lingua como atores sociais
que devem realizar tarefas (que ndo sdo somente linguageiras) em dadas circunstancias e em
um determinado meio e que se encontram em um dominio de acdo especifico. Os atos de
fala se realizam no seio de atividades linguageiras, que, por sua vez, se inscrevem no

interior de acOes em contexto social, as quais é efetivamente devida sua plena significacdo.'

7 BLANC, Jacques ; CARTIER, Jean-Michel et alii. Escales 1. Paris : Clé International, 2001.
168 GIRARDET, Jacky ; PECHEUR, Jacques. Campus 1. Paris : CIé International, 2002.

19 BERTHET, Annie ; HUGOT, Cathérine et alii. Alter-Ego 1. Paris :Hachette, 2006.

0 CONSEIL DE L’EUROPE, opus citatum, p. 15.
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Acdes em contexto social N

Atividades Linguageiras

AtosdeFala Y

A acdo em contexto social pode ser definida como o fato de um (ou varios) individuo(s)
mobilisar(em) estrategicamente competéncias das quais dispde(m) com o objetivo de atingir
um resultado determinado. A Perspectiva Acional leva em consideragdo, portanto os recursos
cognitivos, afetivos, volitivos e o0 conjunto das capacidades possuidas e colocadas em
funcionamento pelo ator social'™. Sendo assim, é possivel definir toda forma de uso e

aprendizagem de uma lingua pela seguinte afirmacéo:

7 Ibidem, p.15.
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O uso de uma lingua, inclusive sua aprendizagem, compreende as acdes
realizadas por pessoas que, como individuos e como atores sociais,
desenvolvem um conjunto de competéncias gerais e, sobretudo uma
competéncia a comunicar linguageiramente. Acionam as competéncias das
quais dispdem em condicBes e em contextos variados se adequando a
diferentes coercdes com a finalidade de realizar atividades linguageiras que
Ihes permitem tratar (em recepcdo e em producdo) textos que abordam
temas no interior de dominios especificos e mobilizando as estratégias que
Ihes parecam melhor convir a realizacdo das tarefas a efetuar. O controle
dessas atividades pelos interlocutores conduz ao reforgo ou a modificacao
das competéncias.'’

[Grifos dos autores]

Por competéncias gerais, entende-se 0 conjunto dos conhecimentos, habilidades e
dispositivos que possibilita a acdo em contexto social de um individuo e ao qual se recorre
para realizar atividades de qualquer natureza, inclusive as linguageiras. Trata-se do conjunto
formado pelos saberes ou conhecimentos declarativos (savoirs: saberes empiricos,
resultantes da experiéncia social e saberes académicos, resultantes de uma aprendizagem mais
formal), pelas habilidades ou conhecimentos procedurais (savoir faire: dominio da
execucdo de uma determinada atividade), pelo saber ser (savoir étre: fatores pessoais ligados
a personalidade e caracterizados por atitudes, motivacdes, valores, crengas, estilos cognitivos
e maneiras de ser suscetiveis de variacbes de acordo com 0s contextos, concernentes a
imagem de si e dos outros, ao carater introvertido ou extrovertido manifestado na interacéo
social) e pelo saber aprender (savoir apprendre: capacidade de observar e participar de
novas experiéncias e integrar novos conhecimentos, modificando 0s conhecimentos

anteriores).*

O usuario de uma lingua e/ou o aprendiz de uma lingua estrangeira mobiliza essas
competéncias gerais, combinando-as com competéncias comunicativas linguageiras que

dependem estreitamente de suas competéncias linglisticas (competéncias lexical, gramatical,

1721 *usage d’une langue, y compris son apprentissage, comprend les actions accomplies par des gens qui,
comme individus et comme acteurs sociaux, développent un ensemble de compétences générales et, notamment
une compétence a communiquer langagierement. Ils mettent en ceuvre les compétences dont ils disposent dans
des contextes et des conditions variés et en se pliant a différentes contraintes afin de réaliser des activités
langagiéres permettant de traiter (en réception et en production) des textes portant sur des themes a I’intérieur
de domaines particuliers, en mobilisant les stratégies qui paraissent le mieux convenir a I’accomplissement des
taches a effectuer. Le contrble de ces activités par les interlocuteurs conduit au renforcement ou a la
modification des compétences.( Ibidem, p.15).

1 Ibidem, p. 16-17.



102

semantica, fonoldgica, ortogréfica e prosodica), sociolinglisticas (condi¢Bes socioculturais
do uso linglistico) e pragmaticas (competéncias discursiva, funcional) com o objetivo de
realizar uma tarefa por meio de atividades linguageiras (de recepcao, producdo, interacao

ou mediacédo).'™

Entre as diversas tarefas comunicativas com as quais o usuario de uma lingua e/ou o aprendiz
de uma lingua estrangeira se deparam, o Quadro Europeu Comum de Referéncia arrola
algumas relacionadas a utilizacdo estética ou poética da lingua ressaltando a importancia de
atividades ligadas a producdo, a recepcdo e inclusive a representacdo de textos artisticos de
todos os géneros.'” Partindo de uma concepcéo de texto como toda sequiéncia discursiva oral
ou escrita inscrita em um dominio especifico originando atividade linguageira no curso de
realizacdo de uma tarefa, os autores do Quadro Europeu insistem na caracterizacdo de

diferentes géneros textuais tanto no que diz respeito a esfera da oralidade, quanto a esfera da

escrita, ressaltam em diversas passagens a importancia do tratamento desses géneros em
coeréncia com suas arquiteturas especificas e descrevem exaustivamente a comunicagao nédo
verbal (linguagem corporal), a dimensdo paralinglistica (elementos prosédicos) e a dimenséo

paratextual (elementos iconograficos e tipograficos).'

Sendo assim, consideramos que a Perspectiva Acional, adotada pelo Quadro Europeu Comum
de Referéncia, ndo pode de maneira nenhuma ser responsabilizada pelo descarte dos textos
teatrais nos conjuntos didaticos Forum, Campus e Alter-Ego, visto que 0s parametros
descritos atestam, pelo contrario, a necessidade de tratamento dos diferentes géneros textuais
e entre eles os textos estéticos. Os indicios levantados nos conjuntos didaticos apontam para
uma énfase nas atividades de comunicacdo linguageira de recepcdo e producdo orais,

negligenciando aspectos fundamentais as atividades de recepcao e producao escritas.

Proclamando-se fiéis a Perspectiva Acional, os autores do conjunto didatico Escales
(BLANC; CARTIER, 2001) declaram em seu prefacio que procuraram distinguir nitidamente

0s tipos de discurso que os aprendizes devem saber produzir dos tipos de discurso que devem

1 Ibidem, p.17-18.
7 Ibidem, p.47.
178 Ibidem, p. 39-80 passim.
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essencialmente compreender. Segundo os autores, a metafora da viagem desenvolvida para o
titulo do conjunto didatico e para denominar as diferentes rubricas (Bagages, Parcours,
Sorties, Aventures') que compdem cada unidade foi escolhida para sugerir as idéias de
percurso, de exploracao e de descoberta. Das vinte e duas unidades que constituem o primeiro
volume, cinco disponibilizam fragmentos de textos teatrais sob a rubrica Sorties, cujas
finalidades didaticas sdo o de “desenvolver estratégias de compreensao oral e escrita parcial
ou global e de favorecer a aquisicdo de uma competéncia sociocultural atraves do contacto
com documentos auténticos variados, que vao do cotidiano ao literario.”*”® Os autores
esclarecem ainda que se tratam de documentos que devem ser tratados apenas como

atividades de recepcéo.

Os fragmentos de textos teatrais disponiveis em Escales 1 sdo: Marius de Marcel Pagnol'”,
La cantatrice chauve de Eugéne lonesco™®, Matiére a rire de Raymond Devos'™, La Lecon de
Eugene lonesco™ (dois fragmentos). No segundo volume do conjunto didatico, das dezoito
unidades, oito disponibilizam fragmentos de textos teatrais sob a mesma rubrica Sorties: 300
dernieres de Rufus', Marius de Marcel Pagnol, Le prix de I’essence de Raymond Devos'®,
Rhinocéros de Eugene lonesco™ (trés fragmentos), Exercices de conversation et de diction
francaises pour étudiants américains de Eugene lonesco™® e Knock ou Le triomphe de la

Médecine de Jules Romains®®'.

Dentre esses inimeros fragmentos destacaremos apenas 0s que consideramos sintomaticos da

postura dos autores do conjunto didatico Escales frente ao tratamento do texto teatral.

77 Bagagens, Percursos, Saidas, Aventuras.

78 BLANC; CARTIER, 2001, opus citatum, p. 03.

9 PAGNOL, 2004, opus citatum.

180 |ONESCO, 1972, opus citatum.

181 DEVOS, Raymond. Matiére & rire. [S.1.] : Plon, 1993.

182 |ONESCO, 1994, opus citatum.

183 RUFUS. 300 dernigres. [S.l.] : Denoél, 1972.

18 DEVOS, Raymond. Le prix de I’essence. A plus d’un titre. [S.1.] : Presse Pocket, 1989.
185 |ONESCO, Eugeéne. Rhinocéros. Paris: Gallimard, 1972.

18 |ONESCO, Eugene. Exercices de conversation et de diction francaises pour étudiants américains In : Théatre
d’Eugéne lonesco. Volume V. Paris: Gallimard, 1974.

¥ ROMAINS, 1985, opus citatum.
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Como dissemos anteriormente, a exploracdo de um suporte sonoro que possibilite instaurar
novos percursos de leitura do fragmento disponibilizado em suporte escrito é infelizmente
deveras rara nos livros didaticos analisados. Essa constatacdo se confirma igualmente em

Escales, como se pdde verificar através dos exemplos abaixo'®:

NB. Il nest pas nécessaire de tout comprendre!

I. Théatre (Début de La Legon, pice en un acte d'Eugéne lonesco, NRF, 1950.)

LE PROFESSEUR — Bonjour, mademoisetle... C'est vous, c'est bien vous, n'est-ce pas, la nouvelle éleve?
[...] Vous avez eu de [a peine & trouver la maison?

’t12VE - Pas du tout... Pas du tout. Et puis j'ai demandé. Tout le monde vous connait ici.

LE PROFESSEUR — 11y a trente ans que j'habite la ville. Vous n'y étes pas depuis longtemps!
Comment la trouvez-vous?

’EVE - Elle ne me déplait nullement. Clest une jolie ville, agréable, un joli parc, un pensionnat,
un évéque, de beaux magasins, des rues, des avenues...

LE PROFESSEUR - C'est vrai, mademoiselle. Pourtant, j’aimerais autant vivre autre part.

A Paris, ou au moins 2 Bordeaux.

LtLEVE — Vous aimez Bordeaux?

LE PROFESSEUR — Je ne sais pas. Je ne connais pas.

LLEVE — Alors, vous connaissez Paris?

LE PROFESSEUR — Non plus, mademoiselle. ..

Vous avez eu de la peine a... = ¢a a été difficile pour vous de... « Elle ne me déplait nullement = efle me plait.

=) &P Ecoutez, puis jouez la scéne. D'abord avec le texte sous les yeux, puis sans regarder le texte
(et improvisez alors, au besoin).

188 BLANC; CARTIER, 2001, opus citatum, p. 102, 130.
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N.B. Hl n"est pas nécessaire de tout comprendre!

1. interview d'une Ciermoniois: (ixtrit, 2000)

(22] Ecoutez et répondez:
- Est-ce gue vous faites exactement comme Julie 7 Sinon, qu'est-ce que vous faites d'aurre?

2. Théatre (extrait dea Legon, piéce en un acte d'Eugéne lonesco, NRF, 1950.)
(=] Ecoutez et répondez: pouvez-vous traduire dans votre langue Ia phrase proposée par le professeur ?

LE pROFESSEUR ~ Bien, continyons, je vous
dis, continuons. Comment dites-vous,
par exemple, en frangais: les roses de
ma grand-mere sont aussi jaunes que
mon grand-pére qui était asiatique? {...]
L'BLEvE - En francais?

LE pROFESSEUR ~ En francais. {...]

L'eLkve - Eh bien, on dira, on dira, en
francais, je crois: les roses... de ma...
Comment dit-on grand-meére, en
francais ?

LE PROFESSEUR ~ En francais? Grand-mére.
L'éLkvE - Les roses de ma grand-mére
sont aussi jaunes... En francais, ¢ca se dit
« jaunes » ¢

LE PROFESSEUR - Oul, évidemment !
L'ELEve - Sont aussi jaunes que mon,
grand-pere quand il se mettait en colére.
LE PROFESSELR ~ Non... qui était a. ..
LELEVE - ... siatique. ..

LE profFssstur - (Cest cela, [ ]
Continuons! A présent, traduisez la
méme phruse en espagnol, puis en néo-
espagnocl. ..

L'iLkve - En espagnol... ce sera: les roses de ma grand-mere sont aussi jaunes que mon grand-
pere qui était asiatique,

LE PROFESSEUR - Non, ¢'est fairx.

Lfigve - Et en néo-espagnol... ce sera: les roses de ma grand-mére sont aussi jaunes gue mon
grand-pére qui étai asiatique.

LE PROFESSEUR - Cest faux. C'est faux. Cest faux. Vous avey fait Vinverse. Vous avez pris [espagnol
pour du néo-espagnol, et le néo-espagnol pour de Uespagnol... Ah. .. non. .. ¢’est le contraire.

@® jouez la scéne, D abord avec le texte sous les yeux, puis sans regarder le texte.
Improvisez alors, au besoin. Le « professeur » peut aussi proposer une autre phrase a son éléve,
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Em extrema contradicdo com seu prefacio e com o Nota Bene que acompanha a rubrica
Sorties (Il n’est pas nécessaire de tout comprendre'®) em todas as unidades, os autores de
Escales sugerem o suporte sonoro como apoio a memorizacao e dramatizacdo dos fragmentos
de La Lecon de lonesco, confirmando procedimentos ja detectados em nossa analise de

Archipel.

Embora estejamos de acordo com a concepc¢édo aclamada no prefacio do livro segundo a qual
as atividades de recepcdo devem ser prioritarias em relacéo as atividades de producao; mesmo
gue admitamos que a compreensdo de um texto escrito ou oral ndo estd subordinada a uma
necessidade de decodificacdo total e que um mesmo texto possa ser abordado em diferentes
momentos do processo de aquisicdo/aprendizagem da lingua estrangeira com diferentes
objetivos, € preciso que se assegure, evidentemente, uma progressdo coerente do
desenvolvimento das estratégias de recepgdo e, por outro lado, que a reinsercdo de um mesmo
texto esteja vinculada a propostas de exploracdo pedagdgica instigadoras de novos percursos
de sentidos. A mera repeticdo em pequenas doses ou “escalas- usando a metafora da viagem
dos autores deste livro didatico — de um mesmo texto teatral ndo contribui nem com a
referida progressdo, nem muito menos com o estabelecimento de diferentes percursos de
leitura dentro de uma mesma obra teatral. Eis o que foi possivel constatar a partir do
confronto dos dois fragmentos de La Lecon reproduzidos acima e dos trés fragmentos de

Rhinocéros reproduzidos abaixo™:

189 N&o é necessério compreender tudo.
1% BLANC, Jacques ; CARTIER, Jean-Michel et alii. Escales 2. Paris : Clé International, 2001, p. 82,110, 126.



1. Deux histoires droles

a. "‘ Trouvez un titre a cette histoire.

b. @ Sile journaliste était une femme, et I'écrivain
un homme, I’histoire serait-elle aussi amusante ?

2. Théatre (extrait de Rhinocéros [1959]
Eugéne lonesco, acte 11l Folio Gallimard, 1978)

DUDARD : M. Papillon a donné sa démission.
BERANGER : Pas possible !
DUDARD : Puisque je vous le dis.

BERANGER : Cela m’étonne. C’est & cause de cette histoire
d’escalier ?

DUDARD : Je ne crois pas. En tout cas, ce n’est pas la raison
qu’il a donnée.

BERANGER : Pourquoi donc alors ? Qu’est-ce qu’il lui
prend ?

DUDPARD : Il veut se retirer a la campagne.

BERANGER : Il prend sa retraite 7 Il n’a pourtant pas 'dge, il
pouvait encore devenir directeur.

DUDARD : Il y a renoncé. 1l prétendait qu’il avait besoin de
repos.

donner sa démission : démissionner.

Pourquoi est-ce que Béranger est étonné ? Est-ce que
Dudard connait la raison de la démission de Papilion ?
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2. Théatre (extrait de rhinocéros, acte Ii, Eugeéne
lonesco [1912-1994), Gallimard)
BERANGER : Vous n'avez pas grand’ chose, puisque
vous avez faim. Cependant, vous devriez quand méme
vous reposer, Ce sera plus prudent. Avez-vous fait venir
le médecin ?
JEAN : Je n’ai pas besoin de médecin.
BERANGER : Si. Il faut faire venir un médecin !
JeaN : Vous n’allez pas faire venir un médecin, puisque je
ne veux pas faire venir le médecin. Je me soigne tout seul
BERANGER : Vous avez tort de ne pas croire i la médecine.
JEAN : Les médecins inventent des maladies qui n’existent
pas.
BERANGER : [...] C’est pour le plaisir de soigner les gens.

JEAN 1 IIs inventent des maladies ! Ils inventent

des maladies !

BERANGER : Peut-étre les inventent-ils... Mais ils guérissent
les maladies gu’ils inventent !

guérir : soigner, rendre la santé.

a. <% Qui veut convaincre qui : Béranger ? Jean 7 A
quoi servent les médecins pour Béranger ? pour Jean ?
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b. Essayez d'apprendre les répliques de cette

scéne et jouez-la 2 deux (comme au théatre, parlez

fort ). Puis écrivez une suite & cette scéne (au moins
deux répliques).

3. Théétre (Extrait de Knock ou le triomphe de la
médecine, Jules Romains, Gallimard,1924)

‘¢ Ecoutez I'enregistrement.

a. Répondez aux questions :

- Pourquoi est-ce que le docteur Knock veut se dépé-
cher?

- Quel 3ge a le Tambour ?

Le Tambour est le patient du docteur Knock. Clest
I'homme qui, dans un village, faisait les annonces en
jouant du tambour.

b. A partir de ce que vous comprenez, essayez de
jouer la scéne (vous pouvez modifier un peu le texte),



1. Théatre (extrait de Rhinocéros, acte I, Eugéne
lonesco [1912-1994], Gallimard, 1959)

BERANGER : Ecoutez, Jean. Je n’ai guére de distractions, on
s’ennuie dans cette ville, je ne suis pas fait pour le travail
que j’ai... tous les jours, au bureau, pendant huit heures,
trois semaines de vacances seulement en été ! Le samedi
soir, je suis plutot fatigué, alors, vous me comprenez, pour
me détendre...

JEAN : Mon cher, tout le monde travaille et moi aussi, moi
aussi comme tout le monde, je fais tous les jours mes huit
heures de bureau, moi aussi, je n’ai que vingt et un jours
de congé par an, et pourtant, pourtant, vous me voyez. De
la volonté, que diable !...

BERANGER : Oh ! de la volonté, tout le monde n’a pas la
vétre. Moi, je ne m’y fais pas. Non, je ne m’y fais pas, a la

vie.

JEaN : Tout le monde doit s’y faire. [...] Chomme
supérieur est celui qui remplit son devoir.

BERANGER : Quel devoir ?
JEAN : Son devoir... son devoir d’employé par exemple...

les congés : les vacances.

De quoi Béranger se plaint-il ? Que croyez-vous qu'il
fait le samedi soir ? Est-ce que Jean l'aide bien ?

e 8t visdh E0mMprengrg 1

WE laeg pas ngt",,gs‘«\

109
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Observe-se ainda que ao lado direito do segundo fragmento de Rhinocéros em suporte escrito

encontra-se a atividade numero 3 que faz referéncia a um fragmento de Knock ou Le triomphe

de la Médecine em suporte sonoro, do qual disponibilizamos a transcri¢do abaixo™".

Sortie 3, p. 110

KNOCK (Se levant.) : Dong, je compte
sur vous, mon ami. Et rondement,
n'‘est-ce pas?

LE TAMBOUR, (Aprés plusieurs hésita-
tions.) : Je ne pourrai pas venir tout a
I'heure, ou j'arriverai trop tard. Est-ce que
ca serait un effet de votre bonté de
me donner ma consultation maintenant ?
KNOCK : Heu... Oui. Mais dépéchons-
nous. J'ai rendez-vous avec M. Bernard,
I'instituteur, et avec M. le pharmacien
Mousquet. Il faut que je les recoive
avant que les gens n'arrivent. De quoi
souffrez-vous ?

LE TAMBOUR : Attendez que je réflé-
chisse! (I rit.) Voila. Quand j'ai diné, il y
a des fois que je sens une espéce de
démangeaison ici. (f montre le haut de
son épigastre.) Ca me chatouille, ou
plutdt ca me grattouille.

KNOCK (D'un air de profonde concen-
tration.) . Attention. Ne confondons
pas. Est-ce que ¢a vous chatouille ou
est-ce que ¢a vous grattouille?

LE TAMBOUR : Ca me grattouiile. (i
médite.) Mais ¢a me chatouilie bien un
peu aussi.

KNOCK : Désignez-moi exactement
I'endroit.

LE TAMBOUR : Par ici.

KNOCK : Par ici... ou cela, par ici ?

LE TAMBOUR : L4. Ou peut-étre la.
Entre les deux.

11 BLANC; CARTIER, 2001, p. 148.

KNOCK : Juste entre les deux ?... Est-ce
que ¢2 ne serait pas plutét un rien a
gauche, |3 ou je mets mon doigt ?

LE TAMBOUR : Il me semble bien.
KNOCK : Ca vous fait mal quand j‘en-
fonce mon doigt ?

LE TAMBQUR : Oui, on dirait que ¢a me
fait mal.[...]

KNOCK : Ah | Ah | trés important. Ah !
Ah ! Quel 3ge avez-vous ?

LE TAMBOUR : Cinquante et un, dans
mes cinquante-deux.

KNOCK : Plus prés de cinguante-deux
ou de cinquante etun ?

LE TAMBOUR (i se trouble un peu.) :
Pius prés de cinguante-deux. Je les
aurai fin novembre.

KNOCK (Lui mettant la main sur
'épaule.) : Mon ami, faites votre travail
aujourd’hui comme d'habitude. Ce soir,
couchez-vous de bonne heure. Demain
matin, gardez le lit. Je passerai vous voir.
Pour vous, mes visites sont gratuites.
Mais ne le dites pas. C'est une faveur.

LE TAMBOUR (avec anxiété.) : Vous
étes trop bon, docteur. Mais c'est donc
grave, ce que j'ai ?

KNOCK : Ce n'est peut-étre pas encore
trés grave. Il était temps de vous soi-
gner. Vous fumez ?

Knock ou le triomphe de la médecine,
Jules Romain, Gailimard, 1924,
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As propostas de exploracdo pedagdgica sugeridas pelos autores podem resultar em um jogo
dramético sobre o tema da confianca na Medicina, no qual a compreensdo global dos
fragmentos textuais serviria apenas como indutor do jogo. Vale ressaltar, todavia, que esse
mesmo jogo dramatico poderia ser proposto aos aprendizes a partir de outros fragmentos
textuais ndo necessariamente inscritos no género teatral, 0 que demonstra mais uma vez a

negligéncia dos autores de Escales com as especificidades do texto teatral.

Essa negligéncia se torna ainda mais evidente quando lemos o enunciado da atividade

proposta a partir do pequeno fragmento de Le prix de I’essence de Raymond Devos'*:

2. Sketch (extrait « Le prix de 'essence », Raymond
Cevos, A plus d’un titre, Presse Pocket, 1989)

L’artiste (parlunt de son pianiste) : 11 *rouspéte ! 11 est
toujours en train de rouspéter! ; « L'essence augmente...
Lessence va encore augmenter... »

{Au pianiste [...]) : « Oh! Eh! Vous y mettez un peu du
vitre, hein! Au lieu d’acheter des 25 et 30 litres, vous
n'ave: qu’a faire comme moi : vous n’avez qu’a en
prendre pour cent francs! »

{Au public) : « Moi, ¢a fait des années que j'en prends
pour cent francs... J'ai toujours payé le méme prix! Ii me
dit : « Oui, mais vous allez de moins en moins loin! »

{Au pianiste) : « Je vais ou je veux! »
rouspéter : rler, se plaindre.

il est toujours en train de : il n‘arréte pas de...
mettez-y du votre : faites un effort!

? Transformez ce sketch en vrai dialogue et jouez-
ie a deux (I'artiste et le pianiste).

© a——

1% BLANC; CARTIER, 2001, opus citatum, p. 54.
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Solicitando que o aprendiz transforme o esquete ““em verdadeiro didlogo entre o artista e 0
pianista [sic]” os autores do livro didatico ignoram que as falas deste texto teatral
estabelecem uma interacdo dialdgica entre a personagem “artista” e o leitor/espectador, ao
mesmo tempo em que se destinam tangencialmente a personagem “pianista” ali presente.
Silenciada a dupla enunciacao, o texto teatral se descaracteriza e se transforma em mote para
a simulacdo de um discurso através de um jogo de papéis a respeito do tema focalizado: o

preco da gasolina.

Em guisa de conclusdo a respeito do conjunto didatico Escales, diriamos que se constitui
como o exemplo tipico do marketing editorial que mascara - por meio de prefacios que
utilizam as palavras da moda metodoldgica, por belas diagramagfes e instigantes rubricas -
procedimentos metodologicos titubeantes, que ao invés de fazer decolar em direcdo a
horizontes longinquos as atividades linguageiras dos aprendizes, os atrasam em mudltiplas e

desnecessarias escalas'®.

Das tediosas escalas passamos ao rapido panorama aéreo. Em Panorama de la langue
francaise 2, Jacky Girardet e Jean-Marie Cridlig propdem como tema geral da terceira
unidade as ““aventuras de um grupo de jovens que estdo montando uma peca de teatro”. *
Sendo assim, ndo teriamos estranhado se ali tivéssemos detectado uma focalizacdo no campo
lexical referente a arte teatral. O que nos surpreendeu, no entanto, foi constatar a insercdo de
um fragmento do texto secundario de La Lecon de Eugéne lonesco'®” e de uma mera alusdo ao
texto teatral Huis Clos de Jean-Paul Sartre'® sob a rubrica Vocabulaire'® da licdo intitulada

La vie est un spectacle’®:

193 A “predilecdo” dos autores de Escales pelo dramaturgo Eugéne lonesco é particularmente digna de nota. Dos
treze fragmentos de textos teatrais encontrados no conjunto didatico, sete sdo de sua autoria. Além dos
fragmentos de La Legon - sempre presentes em livros didaticos de FLE - Escales disponibiliza fragmentos de
Rhinocéros, La cantatrice chauve e Exercices de conversation et de diction francaises pour étudiants
américains.

1% GIRARDET, Jacky ; CRIDLIG, Jean-Marie. Panorama de la langue francaise 2. Paris : Clé International,
1996, p. 61-88.

1% Cabe salientar a grande freqiiéncia da escolha deste texto teatral em diferentes livros didéticos: Archipel 3, Le
Nouvel Espaces 3, Panorama 2, Escales 1 (dois fragmentos), Littérature en dialogues, Interprétations Orales.

1% GIRARDET; CRIDLIG, opus citatum, p. 74-75.

Y97 \/ocabulério.

1% A vida é um espetaculo.



Mises en scene

DECORS
a) La Legon, de lonesco.

Un vieux professeur donne une legon particuliére a
une jeune fille qui a peu de connaissances mais beau-

coup de bon sens. Peu a peu, il devient fou et finit par
|a tuer.

+ Lisez les indications pour le décor de cette piece.

* Dessinez-le a grands traits. indiquez la place des
objets.

DECOR
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« Huis clos », au .
thédtre de la Potiniere en 1946.

b) Huis clos, de Jean-Paul Sartre (1947),

Trois personnes qui viennent de mourir se retrouvent
en enfer : deux femmes (inés et Estelle) et un homme
(Garcin). Tous les trois ont commis une faute grave.
Chacun connait la faute commise par les autres.

ils se rendent compte que vivre en enfer, c'est étre

condamné a rester ensemble pour I'éternité : « L'en-
fer, c'est les autres. »

On peut imaginer différents décors pour cette

piéce selon l'interprétation de la phrase : « L'enfer,
c'est les autres, »

* Observez le décor de la photo ci-dessus. Com-
ment le metteur en scéne a-t-il représenté I'enfer 7
* Imaginez un autre décor possible pour cette piéce
selon votre interprétation personnelle de I'enfer.

m Mouvements ef actions

¢ Déplacements

&

L,

& Mouvements

marcher - courir tourner -
) se retourner
rmonter - grimper -

i’ escalader

descendre

&

- f_aavancer / reculer
s'approcher de...

_’é;... i + atteindre
‘z{% dépasser -

. s'éloigner de
’7‘\‘\§ contourner -

/. eviter

se relever

S

S

&%

plier

se pencher -
se baisser /
s'allonger /

\!l& glisser - tomber -
faire une chute

lever / baisser -

Exemple : « Pour moi, I'enfer, cest le travail. Je vais
donc représenter ... Comme décor je ferai ... »

¢ La main el i'objel
taper -
f‘j)frapper
m pousser / tirer
f oz lancer -
attraper { lacher
ﬁ . appuyer / relacher
v,
fﬂ' jeter
t
&, ramasser

cueitlir
m attacher /
détacher

accrocher /
décrocher
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B3 ORDRES T INTERDICTIONS

a) Complétez ces phrases avec un verbe du
tableau « Mouvements et Actions ».

« Dans {‘avion : « ... vos ceintures | »

* Au controle des passeports : « ... jusqu'a la ligne
jaune et attendez votre tour ! »

» Sur fe quai d’une gare : « Le train 5827 entre en gare.
... de la bordure du quai ! »

» Dans un jardin public : « Il est interdit de ... sur les
pelouses » - « Priére de ... les papiers et les bouteilles
vides dans les poubelles. »

* Sur une porte : « ... »

o Sur un distributeur de boisson : « En cas de non-fonc-
tionnement de I'appareil, ... sur le bouton rouge. »

b) imaginez des situations ol les phrases suivantes
peuvent étre prononcées.

* Ne te retourne pas !

» Encore un effort | Pousse !

* Lachez-moi ! Enfin ! Lachez-moi !
» Ne te penche pas trop !

* Redescends de la !

* |ette-moi ¢a |

* Attrape !

* Reculez, s'il vous plait |

EX sk en scine &

Ecoutez. Le metteur en scéne de La Lecon donne
des directives a ses deux comédiens, Michel (le
professeur) et Sylvie (I'éléeve).

Utilisez le plan de la scéne que vous avez fait dans
I'exercice 1 pour noter les déplacements des
personnages et les jeux de scene. Vous pouvez
aussi mimer la scéne.

i
|

SCRIPT DU FILM

Dans un script, on note tous les déplacements et
les actions des comédiens.

3Exemple: Rambo s'avance vers son ennemi. Il 'attrape
par le cou, le frappe, etc.

Imaginez le script d’une bréve scéne de cinéma.

« Dans une soirée un jeune homme timide essaie
d’aborder une jeune fille entourée par de nombreux
gargons.

» Billy the Kid vient d’entrer dans le saloon.

« D’Artagnan se bat contre vingt ennemis.

« Un détective privé enquéte secrétement, la nuit,
dans la maison des suspects,

e Ltc.

L'acteur jean Marais dans le film « Le Bossu ».
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PRONOMS DEMONSTRATIFS ET POSSESSIFS
n Répétez ces phrases.

Opposez les sons.

sSons[ui]/{yi]

Lui, *est Louis.
Oui, ¢a fait huit francs.

eSons[Z]/[j¢]

Tu viens golter ce vin 7
Aujourd'hui, C’est ton tour, demain c'est le mien.

E Répétez.

Partage

Celui-ci, c'est le mien,

J'y tiens |

Celui-la, c'est te tien,

I! t'appartient.

Et ceci est 4 moi, je m'en souviens.
Et cela est a toi, ¢a te revient.
Le mien, le tien,

Tout ¢a c'est bien. Mais lui,
lnarien?
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A partir da leitura de um fragmento do texto secundéario de La Lecon que descreve o cenario
da peca teatral, os autores solicitam no livro do professor'*® que os aprendizes desenhem em
grupos um croqui que represente a compreensdo do texto. Em seguida, o professor deve —
segundo os autores - “apresentar de maneira animada” o quadro de vocabulario ligado aos
movimentos e as acdes™ e solicitar a execucdo do exercicio de niamero 02 da pagina 75. Ap6s
a correcdo, o professor deve iniciar a atividade de compreensdo oral indicada pelo nimero 03

da pagina 75, cuja transcricao € a seguinte:

b

g § Ecoutez. Le metteur en scéne de Lo Legon donne des | Pendant ce temps, toi, Michel, i ne fais pas attention |
=% | directives & ses deux comédiens. Michel (lo profes- & ton éléve. Tu vas vers la porte qui méne au couloir !
§ E saur} et Sylvie (1'éléve). de 'appartement. Elle est ouverte. Tu ki pousses brus-
g Bon, on va travailler la scéne de la legon sur les | quement Le bruit fait sursauter Sylvie et elle fuit tom- |
R | langues étrangeéres... Asseyez-vous & ia table... | ber son livre. A ce moment-la, Michel, tu te précipites, |

| Sylvie face au public. Michel & gauche... Voild. .. tu te baisses et tu le ramasses... Puis, tu continues &

¢ Ajors, Michel, tu commences & donner ia lecon et | parler et tu te mels & tourner qutour de la table. Tu ne |
pendant gque tu parles, tu te léves et tu vas vers la regardes jamais ton éléve sauf quand tu passes der-
| tenétre... Tu regardes par la fenétre... Toi, Sylvie, tu riere elle... A ce moment-la, tu te penches vers elle |
| te retournes pour le regarder... deux ou trois fois... ! comme pour Jui parler dans Poreille... Tu ks trois fois
Puis tu commences ¢ réver et petit & petit tu t'endors. | e tour de la table, puis tu vas vers la bibliotheéque... ’

i Diaccord ? | Cava?Onessaiedefairecal Onyval

Focalizando ao mesmo tempo o vocabulario dos movimentos e a expressdao da ordem na
situacdo comunicativa gerada entre um diretor de teatro e dois atores, o suporte sonoro
disponibilizado negligencia completamente o texto principal do seguinte fragmento de La

Lecon, que é somente evocado pela vaga formulacdo ““on va travailler la scéne de la legon sur

les langues étrangeres” . [sic]

1% GIRARDET, Jacky ; CRIDLIG, Jean-Marie. Panorama de la langue francaise 2 — Livre du professeur.
Paris : Clé International, 1996, p. 101-103.

2% procedimentos adjetivamente teatrais vinculados & Metodologia Direta.

201 \/amos trabalhar a cena da licdo a respeito das linguas estrangeiras.
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A proposta de exploracdo pedagdgica do suporte sonoro atinge um grau maximo de
negligéncia com relacdo ao texto teatral de lonesco na fase em que os autores do livro
didatico Panorama 2 sugerem que 0s aprendizes dramatizem, atraveés de mimicas, a
compreensdo do documento sonoro sem, no entanto, ter a menor idéia do didlogo teatral a ser

enunciado.

Esse sinal de negligéncia se agrava se analisarmos a maneira pela qual o texto teatral Huis
Clos de Jean-Paul Sartre®® é evocado pelo mesmo livro didatico: através de uma
extremamente remota alusdo ao enredo da citada obra teatral, acompanhada de uma foto de
uma encenacgdo realizada no Théatre de la Potiniere em 1946. Esclarecendo que ““‘se pode

imaginar diferentes cendrios para essa peca conforme a interpretacdo que se dé a frase®®

‘L’enfer, c’est les autres’””®, os autores solicitam no livro do aluno que o aprendiz

primeiramente descreva o cenario retratado pela foto. Em seguida, em contradigdo absoluta
com as relagbes que 0s signos cenograficos podem tecer com os signos linglisticos, Jacky
Girardet e Jean-Marie Cridlig sugerem que o aprendiz proponha um outro cenario possivel

“para essa peca’, sem lhe fornecer, todavia, nem mesmo o fragmento do texto teatral em que

0 enunciado “L’enfer, c’est les Autres’ esta inserido. Solicitando uma “interpretacédo pessoal

do inferno™ [sic], fornecem apenas ao aprendiz os seguintes modelos idiotizados de
estruturacdo do discurso: “Para mim, o inferno € o trabalho. Vou portanto representar...
Como cenério, farei...”””® ao invés do seguinte fragmento do texto teatral de Sartre, extraido
da Cena 5, a partir do qual seria possivel inclusive propor uma exploracdo que levasse em

conta que a “determinacdo do cenario” — melhor dizendo, que a configuracdo do espaco

teatral - ndo se constroi apenas pela leitura das indicacBes cénicas (texto secundario), mas
pelo entrelacamento do texto secundario com o texto principal (didlogo teatral). Que se
observe ainda que o fragmento de Sartre contém elementos lexicais que sdo justamente

focalizados pela referida licdo do livro didatico Panorama 2:

22 SARTRE, Jean-Paul. Huis clos. Suivi de Les mouches. Paris : Gallimard, 1947.

203 Traduzimos ipsis litteris a formulagdo dos autores. A partir de nosso referencial teérico utilizarfamos outra
formulacéo: “conforme o sentido que se construa a partir das relacbes que o enunciado ‘L’enfer, c’est les
autres’ estabelece com as demais unidades de sentido do texto teatral”

204 O inferno s&o 0s outros.

205 «pour moi, I’enfer, c’est le travail. Je vais donc représenter... Comme décor je ferai...” (GIRARDET,
CRIDLIG, opus citatum, p. 74.
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Garcin abandonne Estelle et fait quelques pas dans la piéce. Il s’approche
du bronze.

GARCIN
Le bronze... (Il le caresse.) Eh bien, voici le moment. Le bronze est I3, je le
contemple et je comprends que je suis en enfer. Je vous dis que tout était
prévu. lls avaient prévu que je me tiendrais devant cette cheminée,
pressant ma main sur ce bronze, avec tous ces regards sur moi. Tous ces
regards qui me mangent... (Il se retourne brusquement.) Ha! vous n’étes
que deux ? Je vous croyais beaucoup plus nombreuses. (Il rit.) Alors, c’est
ca I’enfer. Je n’aurais jamais cru... Vous vous rappelez : le soufre, le blcher,
le gril... Ah! quelle plaisanterie. Pas besoin de gril: I’enfer, c’est les
Autres.?®

[Grifos nossos]

O desejo dos autores de Panorama 2 de incidir somente sobre a aquisicao e sistematizacdo do
Iéxico relativo ao espaco e a0 movimento 0s cega e 0s ensurdece para a voz do texto teatral

em lingua estrangeira.

Propostas de exploracdo pedagdgica com essas mesmas finalidades didaticas e que recusam a
insercdo de fragmentos de textos teatrais propriamente ditos podem ser encontradas
igualmente no livro didatico Nouveau Sans Frontieres 2 no qual se encontram um
fragmento do texto secundario da obra teatral Il est minuit, docteur Schweitzer de Gilbert
Cesbron®® com vistas a producdo de um croqui representando o cenario e remotas alusdes a
Le Cid de Corneille®, feitas através de duas atividades: a primeira focaliza a compreenséo
oral de um dialogo entre dois amigos que ao final de uma sessdo de teatro discutem seus
pontos de vista sobre a encenacdo da obra de Corneille; a segunda, oferecendo como suporte
iconografico imagens de diferentes encenacdes do Cid, propde a realizacdo de um debate
durante o qual os aprendizes deverdo confrontar suas opinides a respeito dessas
representacdes, tomando como base apenas um pequeno resumo do enredo e a observacao dos

figurinos e do cenario nas imagens: #*°

206 SARTRE, opus citatum, p. 92.

207 DOMINIQUE, Philippe ; GIRARDET, Jacky et alii. Le Nouveau Sans Frontiéres 2. Paris : Clé International,
1989, p. 76-77, p.124-125.

28 CESBRON, Gilbert. 1l est minuit, docteur Schweitzer. Paris: Robert Laffont, 1952.

209 CORNEILLE, Pierre. Le Cid. Tragi-comédie. Paris: Larousse, 1988. (Classiques Larousse).

210 p| UM, Chantal. Le Nouveau Sans Frontiéres 2 — Livre du professeur. Paris : Clé International, 1990, p. 64.
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Paul: Alors, ¢a t'a plu?

Béarrice: Bof! I'ai trouvé la mise en scéne un peu
ridicule. 1 n’y avait pas vraiment de décor. Juste
une sorte de grand mur gris. Le Cid, ¢a se passe au
Moyen Age. Moi, j'ai besoin de voir le Moyen Age.
Je veux un chateau du Moyen Agc, des costumes du
Moyen Age.

Paul: Mais Le Cid, c’est pas un piéce historique.
L'important ¢'est pas le duel entre Rodrigue et le
pére de Chiméne ou le combat entre Rodrigue ct les
Maures. L'important c'est le probléme moral. Et ¢a
¢’est toujours actuel. Moi, j'ai bien aimé au contraire
ce décor trés nu. Et puis, ¢’est la dixiéme fois que je
vois Le Cid. Je voulais une mise en scéne un peu
nouvelle. Pour mot, ¢'était réussi.

Béatrice : Le probléme, c’est qu'aujourd’hui, toutes
les mises en scéne se ressemblent. Tu prends ce
décor, ces costumes et tu peux jouer du Shakes-
peare, du Racine ou du Moliére. Pour moi, le théa-
tre, ¢a doit faire réver... Alors le décor, les costumes,
c'est important. LA, les acteurs ressemblaient 4 des
cosmonautes. Et puis ces couleurs grises, c’était
triste !

Paul: Tu ne peux pas dire que les éclairages étaient
mauvais. '

Béatrice: Oui, c'était trés travaillé. Mais les meil-
leurs éclairages ne remplacent pas la couleur. Au
fond, Le Cid, c'est une piéce gaic, Les personnages
sont plein de dynamisme, d’enthousiasme, &’amout...
11 faut de la couleur pour montrer tout ¢a. Clest
comme Rodrigue, je I’ai trouvé trop triste, pas assez
dynamique. On avait 'impression qu'il était déprimé.
Paul: LA, je suis d’accord avec toi. Rodrigue est un
ambitieux. Il sait qu’ii peut tout réussir. l doit étre
sir de lui. Mais Chiméne était meilleure,

Béarrice: Chiméne! Elle était trop faible, trop
fragile.

Paul: Je pense au contraire qu'elle jouait trés juste.
Tu sais, Chiméne est trés jeune. Sa force, c’est son
éducation et ses principes. Mais derriére ces prin-
cipes, il y a unc jeune fille folle d’amour. Elle est
donc fragile. Rodrigue est un peu comme ¢a lui
aussi.

Béairice: Ca, c'est ton interprétation.
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1. DEUX MISES EN SCENE DU « CID » DE CORNEILLE

s e Lisez le résumé de la piéce et imaginez la fin.

Le Cid, drame de Pierre Corneille (1636).

Rodrigue et Chiméne sont les enfants de deux grands seigneurs du royaume 'd‘Espagr!e au
xte siecle. lls s’aiment et vont se marier. Mais le pére de Chiméne insulte celui de Rodrigue,
un vieil homme qui ne peut pas se défendre. o _ .
Pour venger son pére, Rodrigue provoque en duel le pére de Chiméne et le tue. La jeune
Chiméne est alors partagée entre son devoir de vengeance et son amour pour Rodrigue.

« Décrivez les photos (décors, costumes, attitudes] et donnez votre avis sur les mises
en scéne.

s Quelles piéces préférez-vous? Quelles mises en scéne?

Quelsiles) comédiens (iennes)?

e Interrogez votre voisin{el sur ses goits
en matiére de théatre.

Mise en scéne : Francis Huster
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Mise en scéne : Gérard Desarthe

2. ECOUTEZ! Béatrice et Paul sont allés voir Le Cid. lls en parlent

Notez leurs remarques sur :

® la mise en scéne * ["éclairage
* le décor ¢ 'interprete de Rodrigue
® Jes costumes ¢ 'interpréte de Chiméne

Jacky Girardet, co-autor dos conjuntos didaticos analisados Nouveau Sans Frontieres,
Panorama e Campus, modifica sua postura frente a insercdo de fragmentos de textos teatrais
no quarto volume do conjunto didatico Nouveau Sans Frontiéres™* do qual é o Unico autor.
Procurando desenvolver competéncias necessarias a analise de documentos orais e escritos, ao
comentario critico, a sintese e & argumentacéo, esse livro didatico entrelaca o aperfeicoamento
linguistico-discursivo em lingua estrangeira ao aprofundamento de conhecimentos sdcio-
culturais contemporaneos (oriundos de diversos dominios, tais como a Sociologia, a Histdria,
a Psicologia, as Ciéncias Politicas) e ainda a recepcdo de obras artisticas em diferentes
linguagens: Literatura, Teatro, Cinema, Pintura, Musica e Arquitetura. Cada uma de suas doze
unidades € constituida por seis rubricas inter-relacionadas: Idées, Littérature, La Scéne et

1! GIRARDET, Jacky. Le Nouveau Sans Frontiéres 4. Paris : CIé International, 1993.
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L’Ecran, Les Arts, Voix e Outils pour I’expression®2. A rubrica La Scéne et L’Ecran focaliza
predominantemente a leitura e a andlise critica de fragmentos de textos teatrais e
secundariamente de fragmentos de roteiros cinematograficos, estabelecendo - em algumas
unidades - passarelas com a esfera da representacdo teatral (ou cinematogréafica) através da
insercdo de algumas gravagdes de trechos de espetaculos entre outros documentos sonoros
disponibilizados sob a rubrica Voix.

A escolha dos fragmentos teatrais nos parece ter sido fundamentada no reconhecimento
internacional dos dramaturgos que, de uma certa forma, extrapolaram as fronteiras da
civilizacdo francdéfona e se agregaram ao patriménio cultural da humanidade: Huis Clos de
Jean-Paul Sartre*®, Matiére a rire de Raymond Devos®*, Un mot pour un autre de Jean
Tardieu®®, Boubouroche de Georges Courteline?®, Antigone de Jean Anouilh?’, La Folle de
Chaillot de Jean Giraudoux®®, Rhinocéros de Eugene lonesco*?, Le Bourgeois Gentilhomme
de Moliéere?®, Le Malade Imaginaire de Moliére®, La tragédie du roi Christophe de Aimé
Césaire*”?, Le Grand Vizir de René de Obaldia®?, Le Cid de Corneille®® e Les Justes de Albert
Camus?. A reunido destes tdo diversos fragmentos em um mesmo livro didatico fornece aos
aprendizes um leque de autores e géneros bastante amplo sem, no entanto, levar em

consideracao a escritura teatral franc6fona contemporanea.

Se, por um lado, louvamos a iniciativa do autor do livro didatico Jacky Girardet de destinar
uma rubrica de cada unidade a fragmentos de textos teatrais e a fragmentos de roteiros
cinematogréaficos, consideramos, por outro lado, que as correspondentes propostas de
exploracdo pedagdgica ndo os abordam — na maioria das vezes - nas especificidades de suas

tessituras teatral ou cinematogréafica. As atividades solicitadas aos aprendizes sdo geralmente

212 |déias, Literatura, O Palco e a Tela, As Artes, Vozes e Instrumentos para a expressao.

13 SARTRE, 1947, opus citatum.

21 DEVOS, 1993, opus citatum.

215 TARDIEU, Jean. Un mot pour un autre. Paris : Gallimard, 1951.

218 COURTELINE, Georges. Boubouroche. Paris : Calmann-Lévy, 1927.

217 ANOUILH, 1947, opus citatum.

218 GIRAUDOUX, 1946, opus citatum.

29 |ONESCO, 1972, opus citatum.

220 MOLIERE, 2003, opus citatum.

221 MOLIERE. Le Malade Imaginaire. Paris: J’ai lu, 2004.

222 CESAIRE, Aimé. La tragédie du roi Christophe. [S.1.] : Présence Africaine, 2000.
22 OBALDIA, René. Le Grand Vizir. In : Sept impromptus a loisir. Paris : Grasset, 1967.
24 CORNEILLE, 1988, opus citatum.

225 CAMUS, Albert. Les Justes. Paris : Gallimard, 1950.
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as que ja destacamos a partir dos outros conjuntos didaticos analisados (levantamento de
elementos em funcédo de indicagBes pré-estabelecidas, mote para interacdes orais de diversas
naturezas, transposicdo de situacdo, reformulacdes discursivas orais e escritas). Alem disso,
observa-se nitidamente uma integracdo dos fragmentos de textos teatrais ora com 0s
instrumentos linguistico-discursivos focalizados pela unidade (54% das ocorréncias), ora com
0 tema socio-cultural da unidade (23% das ocorréncias), ou ainda com finalidades de analise

literaria (23% das ocorréncias).

Como exemplo tipico dessa integracdo dos fragmentos de textos teatrais com o
desenvolvimento de competéncias linguistico-discursivas focalizadas pela unidade,
destacamos o seguinte fragmento de Les Justes de Albert Camus®®, encontrado no caderno de

exercicios que acompanha o livro Nouveau Sans Frontieres 4% :

96. LE DISCOURS INDIRECT RAPPORTE

. Un chef du personnel fait des Ireproches 3 Pun de ses employés. Plus
tard Vemployé raconte | soéne & un collogue. Rédigez ce que it
Femployé en utilisant les verbes suivants

m avertir - conseiller — déclarer — se demander — devoir — expliquer - faite remarquer — mettre

en garde — prévenir - savoir,

226 CAMUS, 1950, opus citatum.
22T GIRARDET, Jacky ; PLUM-DE VRIES, Chantal. Le Nouveau Sans Frontiéres 4 — Cahier d’exercices. Paris :
CIé International, 1993, p. 86-87.



Entre Kaliayev, le visage couvers de larmes.
KALIAYEV, dans [égarement.
Fréres, pardonnez-mot. Je n’ai pas pu.
Dora va vers lut et lui prend ln main.
Dora
Ce n'est rien,
ANNENKOV
Que s'est-il passé ?
L DORY, & Kafiayes.
Ce n'est rien. Quelquefois, au dernier moment, tout ’écroule.
’ . ANNENKOV "
Mais ce n'est pas possible.
' Dora
Laisse-le. Tu n'es pas le seul, Yanek*. Schweitzer, non plus, la
premitre fois, n"a pas pu.
ANNENKOV -
Yanek, tu as eu peur ?
KALLAYEY, sursantant.
Peur, non. Tu n’as pas le droit |

ANNENKOV
Alors?
STEPAN
11y avait des enfants dans la caléche du grand-duc.
ANNENKOV
Des enfants ?
STEPAN
Oui. Le neveu et la nitce du grand-duc.
ANNENKOV

Le grand-duc devair étre seul, selon Otlov.

STEPAN
Uy avait aussi la grande-duchesse. Cela faisai trop de monde,
| je suppose, pour notre pote. Par bonheur, les mouchards
i n'ont rien vu.
' Annenkov parle & voix basse'a Stepan. Tous regar-
dent Kaliayey qui lve les yews vers Stepan.

_ KALIAYEV, dgaré.
Je ne pouvais pas prévoir... Des enfants, des enfants surtout.
As-ru regardé des enfants ? Ce regard grave qu'ils onc parfois. ..
Je n’ai jamais pu soutenir ce regard... Une seconde aupara-
! vant, pourtant, dans |'ombre, au coin de la petite place, j’étais
, heureux. Quand les lanternes de la caléche ont commencé A
briller au loin, mon ceeur s'est mis 2 battre de joie, je te le jure.
[...]
J'ai couru vers elle. Cest 2 ce moment que je les ai vus. Ils ne
riaient pas, eux. Ils se tenaient tout droits et regardaient dans
le vide. Comme ils avaient I'air triste !
Alors, je ne sais pas ce qui s'est passé. Mon bras est devenu
faible. Mes jambes tremblaient. Une seconde apres, il était

GRAMMAIRR

trop tard. (Silence. Il regarde & terre,) Dora, ai-je révé, il m’a
semblé que les cloches sonnaient 4 ce moment-la ?

Dora
Non, Yanek, tu n'as pas révé,
Elle pose la main sur son bras. Kaliayev reldve la réte
et les voit tous tournés vers lus. Il se Bye.

Kaviavev
Regardez-moi, fréres, regarde-moi, Boria, je ne suis pas un
[iche, je n’ai pas reculé. Je ne les attendais pas. Tout s'est passé
trop vite. Ces deux petits visages sérienx et dans ma main, ce
poids terrible. C'est sur eux qu’il fallait le lancer. Ainsi. Tour
droit. Oh, non ! je n’ai pas pu. [...]
Voila ce que je propose. Si vous décidez qu'il faur tuer ces
enfants, j"attendrai la sortie du théirre et je lancerai seul la
bombse sur la caléche. Je sais que je ne manquerai pas mon but.
Décidez seulement, j’obéitai 3 POrganisation.

STEPAN

L’Organisation r'avait commandé de tuer le grand-duc.

KaLiayey
Cest vrai. Mais elle ne m’avait pas demandé d’assassiner des
enfants,

ANNENKOV
Yanek 2 raison. Ceci n'était pas prévu.
STEPAN
1l devait obéis,
ANNENKOV

Je suis le responsable. 1 fallait que tout fikt prévu et que
personne ne plt hésiter sur ce qu'il y avait 4 faire. Il faur seule-
ment décider si nous laissons échapper définitivement cette
occasion ot si nous ordonnons i Yanek d’attendre la sorue du
théitre. Alexis ?

Vomov
Je ne sais pas. Je crois que j'aurais fait comme Yanek. Mais je
ne suis pas siir de moi. (Plus bas,) Mes mains tremblent,

ANNENKOV

Dora?

Dora, avee violence.
J'aurais reculé, comme Yanek. Puis-je conseiller aux autres ce
que moi-méme je ne pourrais pas faire ?

STEPAN

Est-ce que vous vous rendez compte de ce que signifie cette
decision ? Deux mois de filacures, de terribles dangers courus
et €vités, deux mois perdus i jamais. Egor arrété pour rien.
Rikov pendu pour rien. Et il faudrait recommencer ? Encore
de longues semaines de veilles et de ruses. de tension inces-
sante, avant de recrouver 'occasion propice ? Eres-vous fous ?

Albert Camus, Les Justes, acte 11, Gallimard, 1950.

* Yanek : appellation familitre de Kaliaycv.-
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O enunciado da atividade b. solicita que a partir da leitura do fragmento teatral, o aprendiz
escreva um paragrafo de resumo da cena no qual se relate em discurso indireto o didlogo

teatral, utilizando para a realizacdo da tarefa instrumentos linguistico-discursivos estudados.

Como exemplo tipico da insercdo de fragmentos de textos teatrais com finalidades de analise
literaria, destacamos o seguinte fragmento de Rhinocéros, encontrado na sétima unidade do

livro do aluno (L’ére du soupgon®®), na qual sdo abordados o Nouveau Roman e o Teatro do
Absurdo®*:

228 A era da apreenso.
2 GIRARDET, 1993, opus citatum, p. 118-119.
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LA SCENE ET L'ECRAN

LE FANTASME DE LA PROLIFI'ERATION1

RHINOCEROS o

30

Dans une ville tranquille de province survient une étrange épidémie : les habitanss sont les uns aprés les ausres
transformés en rhinocéros. Loin d'essayer de résister & cette rhinocérite galopante, ils semblent sen accommoder.
" Ce nest pourtant pas le cas de Bérenger qui considére avec suspicion ces étranges métamorphoses.
1l sinquikte notamment quand les premiers signes de [épidémie apparaissent
sur le visage de son ami Jean.

BERENGER
Laissez-moi appeler le médecin, tout de méme, je
vous en prie.

JEAN
Je vous I'interdis absolument. Je n'aime pas les gens
wétus. (Jean entre dans la chambre. Bérenger recule un
peu effrayé, car Jean est encore plus vert, et il parle avec
beaucoup de peine. Sa voix est méconnaissable.) Ex alors,
s'il est devenu rhinocéros de plein gré ou contre sa
volonté, ¢a vaur peut-étre mieux pour lui.

BERENGER
Que dites-vous 13, cher ami ? Comment pouvez-
vous penser...

JEAN
Vous voyez le mal partout. Puisque ¢a lui fait plai-
sir de devenir rhinocéros, puisque ¢a lui fait plaisir ! 1l
n’y a rien d’extraordinaire 2 cela.

BERENGER
Evidemment, il n'y a rien d’extraordinaire a cela.
Pourtant, je doute que ¢a lui fasse tellement plaisir.

JEAN
Et pourquoi donc ?

BERENGER
Il m'est difficile de dire pourquoi. Ca se comprend.

JEAN
Je vous dis que ce n'est pas si mal que ¢a ! Apres
tout, les rhinocéros sont des créatures comme nous,
qui ont droit 2 la vie au méme titre que nous !

BERENGER
A condition qu'elles ne détruisent pas la nétre.
Vous rendez-vous compte de la différence de menta-
lité 2

JEAN, allant et venant dans la piece,
entrant dans la salle de bains, et sortant.
Pensez-vous que la nétre soit préférable ?

BERENGER
Tout de méme, nous avons notre morale 2 nous,
que je juge incompatible avec celle de ces animaux.

JEAN ,
La morale ! Parlons-en de la morale, j'en ai assez de
la morale, elle est belle la morale ! 1l faut dépasser la
morale.

BERENGER
Que mettriez-vous  la place

JEAN, méme jeu.
La nature !

BERENGER
La nature ?

JEAN, méme jeu.
La nature a ses lois. La morale est antinaturelle.

BERENGER
Si je comprends, vous voulez remplacer la loi
morale par la loi de la jungle !

JEAN
]’y vivrai, 'y vivrai.

BERENGER
Cela se dit. Mais dans le fond, personne...

JEAN, Linterrompant, er allant et venant.
1 faur reconstituer les fondements de notre vie. I
faut retourner a l'intégrité primordiale.

BERENGER
Je ne suis pas du tout d’accord avec vous.

JEAN, soufflant bruyamment.
Je veux respirer.

BERENGER

Réfléchissez, voyons, vous vous rendez bien -
compte que nous avons une philosophie que ces ani-
maux n'ont pas, un systéme de valeurs irremplagabl
Des siécles de civilisation humaine l'ont bati ... <

JEAN, toujours dans la salle de bains.
Démolissons tout cela, on sen portera mieux. -

BERENGER s
Je ne vous prends pas au sérieux. Vous plaisantezs
vous faites de la poésie.




LA SCENE ET L'ECRAN

LA METAMORPHOSE DE JEAN

JeAN
Brrr...
I barrit presgue.

BERENGER
Je ne savais pas que vous étiez potte.

JEAN, # sort de la salle de bains.
Brrr...
Il barrit de nouvean.

BERENGER
Je vous connais trop bien pour croire que cest I
votre pensée profonde. Car, vous le savez aussi bien
que moi, 'homme...

JEAN, Linterrompant.
Lhomme... Ne prononcez plus ce mor !

Eugéne lonesco. Rhinocéres, Gallimard, 1959.

CONTEXTE HISTORIQUE DL LA PIECE
L'homme des années 30 vir dans le souvenir de la guerre er
de ['idéologie nazie qui a influencé une partie de la popula-
tion de beaucoup de payvs d'Europe (dont la France). 1l vic
aussi dans un état de guerre froide ot la menace de la bombe
atomique est toujours présente. Il découvre la cruelle réaliré
des régimes communistes totalitaires. La France enfin ne cesse
d'étre en guerre avec des pavs de son empire colonial,

» La transformation physique.
Relevez les détails de son évo-
lution. Quel est 'effet produit ?
Quelle est Ia fonction technique

et la valeur symbolique des :
allers-retours dans la salle de

bains ?

+ La transformation mentale,
Présentez sous forme d’un ta-
bleau fa conception de I'exis-
tence pronée par Jean et celle
de Bérenger.

Jean

Bérenger

Liberté de choisit sa nature

William Sabatier (Jean),
Jean-louis Barrauit
‘Bérenger). dans Rbinacéros,
au théacre de 'QOdéon,
janvier 1960,

¢ Dégagez les significations pos-
sibles de cette transformarion

LE THEME

Refus inexpliqué de cetre
liberté

i et la valeur symbolique que

prend ici le thinocéros.

DE LA PROLIFERATION DES OBJETS

Tout le théirre de lonesco est !
marqué par ce théme. Dans
Amédée ou comment 5'en dé-

barrasser ¢'est un cadavre qui

grandit de scéne en seéne ; dans
Les Chaises ce sont les chaises !
elles-mémes qui proliferent ;
dans La Cantarrice chauveCest |
ic langage qui se met 3 vivie

d'une maniére désordonnée.

* Retrouvez cethémedelapro-
lifération dans des ccuvres lit-

téraires ou artistiques que vous
cennaissez. Quelles sont ses
significations idéclogiques ?
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Intitulada Au péril de la science? a nona unidade do livro didatico Nouveau Sans Frontiéres
4 coloca como motes introdutdrios as citagcBes « Science sans conscience n’est que ruine de
I’ame »** e « Ne pense pas, chante / Toute science est vaine. »** . Em perfeita integracdo com
o tema socio-cultural da referida unidade a rubrica La Scéne et L’Ecran disponibiliza o

seguinte fragmento de Le Bourgeois Gentilhomme?* de Moliere?* :

2%0 Ao risco da ciéncia.

21 «Ciéncia sem consciéncia ndo passa de ruina da alma.” (RABELAIS. Pantagruel, 1532).

232 «“N3o pense, cante / Toda ciéncia é va.” (VAN LERBERGHE, Charles. La chanson d’Eve, 1943).
%2 MOLIERE, 2003, opus citatum.

% GIRARDET, 1993, opus citatum, p. 152-153.
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LA CRITIQUE DES SAVANTS
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LE BOURGEOIS GENTILHOMME
La scéne se passe au NVIT siccle dans la maison d'un riche bourgeois, M. Jourdain. Celui-ci, qui est de condiriion
modeste et qui a passé sa vie & travailler pour senrichir, n'a pas recu une éducation d'homme de qualive!
Ayant enfin acquis [aisance financiére de la noblesse, if veut aussi en avoir laisance culturelle er spiritueléy.
1l engage donc une série de professeurs (de musique, de danse, darmes et de philosophie) gui dotvent
le ransformer en gentilhomme cultive.
La scéne suivante se situe & la fin de la lecon quiil a prise avec le matre de philosophie.

M. JoURDAIN. 11 fautr que je vous fasse une confi-
dence. Je suis amoureux d'une personne de grande
qualité, et je souhaiterais que vous maidassiez 4 lui
écrire quelque chose dans un petir billet que je veux
laisser tomber & ses pieds.

MAITRE DE PHILOSOPHIE, Fort bien.

M. jourDaiN. Cela sera galant, oui ?

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Sans doute. Sont-ce des
vers que vous lui voulez écrire ?

M. JO0URDAIN. Non, non, point de vers.

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Vous ne voulez que de fa
prose

M. JOURDAIN. Non, je ne veux ni prose ni vers.

MAITRE DE PHILOSOPHIE. 1l faut bien que ce soit
I'un ou l'autre.

Jacques Charon (Monsicur
Jourdain) ¢t Robert Hirsch
{Le Maitre de Philosophic)
dans Le Bonrgeols
Gentilhonme, mise en
scéne de Jean-Louis
Barrault, Comédie-
Frangaise,

décembre 1972,

M. JOURDAIN. Pourquoi ?

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Par la raison, monssicur,
qu'il 'y a pour s'exprimer que la prose ou les verss.

M. jourpaIn. Il 0y a que la prose ou les weers:?

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Non, monsieur :iraut ce
qui n'est point prose est vers ; et tout ce qui m'est
point vers est prose.

M. JoURrDAIN. Et comme l'on parle, qu tssecee que
c'est done que cela ?

MAITRE DE PHILOSOPHIE. De la prose.

M. JOURDAIN. Quoi ? quand je dis : «. Wiole
apportez-moi mes pantoufles et me donnez-.mon.bon-
net de nuit », cest de [a prose ?

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Oui, monsieur.

M. JOURDAIN. Par ma foi ! il y a plus dleaparante
ans que je dis de la prose sans que j'en susse riam, o je
vous suis le plus obligé du monde de m'avoir agapris
cela. Je voudrais donc lui mettre dans un billet - Bell
marquise, ves beaux yeux me fonr mouriv ddawaur ;

133
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mais je voudrais que cela far mis
d’une maniére galante, que cela
fiir rourné gentiment.

MAITRE DE PHILOSOPHIE.
Mertre que les feux de ses yeux
réduisent votre coeur en cendres ;
que vous souffrez nuit et jour
pour elle les violences d'un...

M. JOURDAIN. Non, non, non,
je ne veux point tout cela ; je ne
veux que ce que je vous al dit :
Belle marquise, vos beaux yeux me
font mourir d amour.

MAITRE DE PHILOSOPHIE. Il
faut bien étendre un peu la chose.

M. JOURDAIN. Non, vous dis-
je, je ne veux que ces seules
paroles-1a dans le biller ; mais
rournées a la mode, bien arran-
gées comme il faut. Je vous prie
de me dire un peu, pour voir, les
diverses manieres dont on les peut
mettre.

MAITRE DE PHILOSOPHIE. On les peut mettre pre-
mierement comme vous avez dit : Belle marguise, vos
beaux yeux me font mouriv d'amour. Ou bien :
D'amour mourir me font, belle marquise, vos beaux
yeux. Ou bien : Vos yeux beaux damour me font, belle
marquise, mourir. Qu bien : Mourir vos beaux yeux,
belle marquise, d'amonr me font. Ou bien : Me font vos
yeux beaux mouvir, belle marquise, damour.

M. JouRrDAIN. Mais de toutes ces fagons-la,
laquelle est la meilleure ?

MAITRE DE PHILOSOPHIL. Celle que vous avez dite :
Belle marguise, vos beaux yeux me font mourir d amour.

M. JOURDAIN. Cependant je n'ai point érudié, et
jai fait cela rout du premier coup. Je vous remercie de
rout mon ceeur [...]

Moliere, Le Bourgeois Gentithemme, 1670 (Acte 1, scene ).

LA LANGUE : LECOMIQUE

DU XVII SIECLE : +Ewdiez le comique dela scéne
* Relevez les constructions de i n vous appuyant sur les in-
phrases ecles temps verbaux qui formations ci-contre.

vous paraissent ne plus éreem- | # Erudiez les effets comiques
ployés aujourd’hui (N.8. :les : dans la scéne du Malade ima-
variations de constructionssur - ginaire qui figure dans l'enre-
la phrase « Belle marquise... » | gistrement (voir p. 155) et qui
sont évidemment fantaisistes.) © est illustrée ci-dessus.

* Quels sens avaient les mots i » Cherchez dans le cinéma, le
suivants au XVII° siecle 7 : théitre ou la littérature. des
une personne de qualité — | exemplesillustrant les effets co-
galant ~ point de... — que cela | miques que vous n'auriez pas
Jiit tourné gentiment. trouves chez Moliére,

-
[Y
=
T
|
e e
+
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Jean Le Poulain et France Rousselle 4 la Comédie-Frangaise,
décembre 197Y.

Scéne du Malade imaginaire (acre [11, seéne 10, Moliére, 1673).
Argan se croit pa':péme{!rmrm malade et vit environné de médecins
et de pharmaciens qui exploitent sa fortune. Pour essayer de Ini
ouvrir les yews, sa servante Toinette se déguise en médecin

et lui donne une consultation qui tourne au burlesque.

LES EFFETS COMIQUES

Effets d'opposition

—de milieux (condition sociale. professionnelle. culturelle, ec.).
- d'age (conflit de génération),

- psvchologique (intelligence. caractére, exc.). Contraste entre
ce que ['on est et ce que I'on croie éree,

- visuelle (aspect physique des personnages, artitudes.
gestes, erc.).

~-de |;1|1ch {niveaux et registres de ];mguu}.

Effets de répétition

- dans le langage,

— dans les situations, gestes et atrirudes.

Effets d’exagération

— d'un trair psvchologique,

~ d'un élément visuel. etc.

Effets de déréglement logique

— dans le langage.

- le comportement,

- les relations habituelles de causes a effets,
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Além do levantamento de construcdes sintaticas, tempos verbais e elementos lexicais tipicos
da lingua francesa do século XVII, o autor sugere que o aprendiz analise os efeitos comicos
caracteristicos das obras de Moliere ndo soO a partir da compreensdo escrita do fragmento de
Le Bourgeois Gentilhomme, mas também a partir da compreenséo oral da cena 10 do terceiro

ato de Le Malade Imaginaire?® disponibilizada em suporte sonoro:

TOINETTE (déguisee em médecin), ARGAN (assis dans um fauteuil),
BERALDE

TOINETTE

Vous ne trouverez pas mauvais, s'il vous plait, la curiosité que j'ai eue de
voir un illustre malade comme vous étes; et votre réputation, qui s'étend
partout, peut excuser la liberté que j'ai prise.

ARGAN
Monsieur, je suis votre serviteur.

TOINETTE
Je vois, monsieur, que vous me regardez fixement. Quel age croyez-vous
bien que j'aie?

ARGAN
Je crois que tout au plus vous pouvez avoir vingt-six ou vingt-sept ans.

TOINETTE
Ahl ah! ah! ah! ah! j'en ai quatre-vingt-dix.

ARGAN
Quatre-vingt-dix!

TOINETTE
Oui. Vous voyez en effet des secrets de mon art, de me conserver ainsi frais
et vigoureux.

ARGAN
Par ma foi, voila un beau jeune vieillard pour quatre-vingt-dix ans!

%5 MOLIERE, 2004, opus citatum.
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TOINETTE

Je suis médecin passager, qui vais de ville en ville, de province en province,
de royaume en royaume, pour chercher d'illustres matiéres a ma capacite,
pour trouver des malades dignes de m'occuper, capables d'exercer les grands
et beaux secrets que j'ai trouvés dans la médecine. Je dédaigne de m'amuser
a ce menus fatras de maladies ordinaires, a ces bagatelles de rhumatismes et
de fluxions, a ces fiévrotes, a ces vapeurs et a ces migraines. Je veux des
maladies d'importance, de bonnes fiévres continues, avec des transports au
cerveau, de bonnes fiévres pourprées, de bonnes pestes, de bonnes
hydropisies formées, de bonnes pleurésies avec des inflammations de
poitrine: c'est la que je me plais, c'est la que je triomphe; et je voudrais,
monsieur, que vous eussiez toutes les maladies que je viens de dire, que vous
fussiez abandonné de tous les médecins, désespéré, a l'agonie, pour vous
montrer I'excellence de mes remédes et l'envie que j'aurais de vous rendre
service.

ARGAN
Je vous suis obligé, monsieur, des bontés que vous avez pour moi.

TOINETTE

Donnez-moi votre pouls. Allons donc, que I'on batte comme il faut. Ah! je
vous ferai bien aller comme vous devez. Ouais! ce pouls-la fait I'impertinent;
je vois bien que vous ne me connaissez pas encore. Qui est votre médecin?

ARGAN
Monsieur Purgon.

TOINETTE
Cet homme-la n'est point écrit sur mes tablettes entre les grands médecins.
De quoi dit-il que vous étes malade?

ARGAN
Il dit que c'est du foie, et d'autres disent que c'est de la rate.

TOINETTE
Ce sont tous des ignorants. C'est du poumon que vous étes malade.

ARGAN
Du poumon?

TOINETTE
Oui. Que sentez-vous?

ARGAN
Je sens de temps en temps des douleurs de téte.
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TOINETTE
Justement, le poumon.

ARGAN
Il me semble parfois que j'ai un voile devant les yeux.

TOINETTE
Le poumon.

ARGAN
J'ai quelquefois des maux de coeur.

TOINETTE
Le poumon.

ARGAN
Je sens parfois des lassitudes par tous les membres.

TOINETTE
Le poumon.

ARGAN
Et quelquefois il me prend des douleurs dans le ventre, comme si c'étaient
des coliques.

TOINETTE
Le poumon. VVous avez appétit a ce que vous mangez?

ARGAN
Oui, monsieur.

TOINETTE
Le poumon. Vous aimez a boire un peu de vin.

ARGAN
Oui, monsieur.

TOINETTE
Le poumon. Il vous prend un petit sommeil aprés le repas, et vous étes bien
aise de dormir?

ARGAN
Oui, monsieur.

TOINETTE
Le poumon, le poumon, vous dis-je. Que vous ordonne votre médecin pour
votre nourriture?

ARGAN
Il m'ordonne du potage.
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TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
De la volaille.

TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
Du veau.

TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
Des bouillons.

TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
Des oeufs frais.

TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
Et, le soir, de petits pruneaux pour lacher le ventre.

TOINETTE
Ignorant!

ARGAN
Et surtout de boire mon vin fort trempé.

TOINETTE

Ignorantus, ignoranta, Ignorantum. Il faut boire votre vin pur, et, pour
épaissir votre sang, qui est trop subtil, il faut manger de bon gros boeuf, de
bon gros porc, de bon fromage de Hollande; du gruau et du riz, et des
marrons et des oublies, pour coller et conglutiner. VVotre médecin est une
béte. Je veux vous en envoyer un de ma main; et je viendrai vous voir de
temps en temps, tandis gque je serai en cette ville.

ARGAN
Vous m'obligerez beaucoup.

TOINETTE
Que diantre faites-vous de ce bras-1a?
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ARGAN
Comment?

TOINETTE
Voila un bras que je me ferais couper tout a I'neure, si j'étais que de vous.

ARGAN
Et pourquoi?

TOINETTE
Ne voyez-vous pas qu'il tire & soi toute la nourriture, et qu'il empéche ce
coté-la de profiter?

ARGAN
Oui; mais j'ai besoin de mon bras.

TOINETTE
Vous avez la aussi un oeil droit que je me ferais crever, si j'étais a votre
place.

ARGAN
Crever un oeil?

TOINETTE
Ne voyez-vous pas qu'il incommode l'autre, et lui dérobe sa nourriture?
Croyez-moi, faites-vous-le crever au plus tot: vous en verrez plus clair de
I'oeil gauche.

ARGAN
Cela n'est pas pressé.

TOINETTE
Adieu. Je suis faché de vous quitter si tot; mais il faut que je me trouve a une
grande consultation qui doit se faire pour un homme qui mourut hier.

ARGAN
Pour un homme qui mourut hier?

TOINETTE
Oui: pour aviser et voir ce qu'il aurait fallu lui faire pour le guérir. Jusqu'au
revoir.

ARGAN
Vous savez que les malades ne reconduisent point.

BERALDE
Voila un médecin, vraiment, qui parait fort habile!

ARGAN
Oui; mais il va un peu bien vite.
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BERALDE
Tous les grands médecins sont comme cela.

ARGAN

Me couper un bras et me crever un oeil, afin que l'autre se porte mieux!
J'aime bien mieux gu'il ne se porte pas si bien. La belle opération, de me
rendre borgne et manchot!

O citado fragmento de Le Malade Imaginaire apresenta uma tessitura extremamente propicia
a experimentacdo ludica das dimensdes paralingiistica e gestual que contribuiria de maneira
extremamente fértil para a analise dos efeitos cémicos propostos pelo livro didatico,
sobretudo no que diz respeito aos efeitos de repeti¢do. Disponibilizando estes dois fragmentos
de Moliere, um em suporte escrito e outro em suporte sonoro, o autor do livro didatico evoca

implicitamente a interface entre as esferas da leitura e da comunicacéo vocal.

Ainda no que diz respeito ao fornecimento de suportes sonoros, é especialmente digno de nota
que as partituras textuais de Huis Clos de Jean-Paul Sartre, Matiére a rire de Raymond Devos
e Boubouroche de Georges Courteline sejam acompanhadas de gravacdes dos
correspondentes fragmentos, obtidas em encenacgdes efetivamente realizadas por atores
profissionais. O autor do livro didatico ndo propoe, contudo, uma efetiva exploracdo
pedagodgica a partir dos suportes sonoros. A vaga formulacdo do enunciado da atividade
(Ecoutez la scéne de... 2°) aparece incoerentemente em um rodapé de pagina, encerrando a
rubrica Voix. Nao é surpreendente, portanto, que os professores nem percebam a existéncia do
documento sonoro evocador da encenacdo teatral, ainda mais que cada uma das unidades do
livro didatico oferece uma grande quantidade e diversidade de documentos escritos, orais e
iconograficos a explorar pedagogicamente no contexto do aperfeicoamento linguistico-

discursivo que se pretende atingir.

A partir de alguns dos fragmentos teatrais fornecidos em suporte escrito, Jacky Girardet
sugere atividades de producdo escrita que ora desprezam as especificidades da tessitura do
género textual teatral, ora as salientam. Como exemplos do primeiro tipo de atividades,

destacamos:

2% Escutem a cena de...
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¢ analisando a construcdo comica dos jogos de palavras em Matiere a rire de Raymond
Devos, elaborar uma narrativa insélita utilizando outros jogos de palavras®’ ;

e analisando o encadeamento da argumentacdo baseada em metaforas da personagem
Créon em uma cena de Antigone de Jean Anouilh, elaborar um texto argumentativo

utilizando a mesma estrutura retorica e outras figuras de linguagem?®.

Como exemplos do segundo tipo de atividades, destacamos:
e analisando a arquitetura interna de um fragmento do texto teatral de Boubouroche de
Georges Courteline, elaborar uma re-escritura do texto secundario de Courteline®®;
e analisando os efeitos da parddia em Le Grand Vizir de René de Obaldia, elaborar uma
parddia da cena de Le Cid de Corneille em que Don Rodrigue desafia o Conde de

Gormas, pai de Chimeéne, ao duelo®”.

Tendo em vista que as duas ultimas atividades de producdo escrita levam em conta de
maneiras diferentes as especificidades da tessitura do género textual teatral, vale a pena nos

deter sobre suas analises.

27 GIRARDET, 1993, opus citatum, p. 36.
%8 |hidem, p. 84.

% Ibidem, p. 52.

20 Ibidem, p. 202.
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BOUBOURCCHE

Le thédtre de Boulevard a4 connu son heure de gloire i la « Belle Epoque » ois la bourgeoisie triomphante
des années 1900 cultivasr un mélange de joie de vivre et de raffinement, fréquentans assidiiment [ Opéra,
les salons décrits par Proust et les cabarers de Montmartre peints par Toulouse-Lautrec. Cette bourgeoisie
rétait pas sans défauss. Des autewrs comme Courteline et Feydeau sen sont moqué dans des pidces légéres,
baties sur des quiproquos et qui devasent leur succés & lenr rythme et au talent des comédiens

_ qui les interprétaient.
Aujourd'hui, le théitre de Boulevard et ses themes favoris (le quiproguo amoureux, Ladultére, etc.)
continue & attirer public et nouveawx anteurs,
Vaici le début de « Boubouroche » de Courteline. Boubouroche, un bourgeois riche et heureux,
entre firieux chez sa maitresse Adéle...

Boubouroche entre comme un fou, descend en scéne, se
rend & la porte de droite, qu'il onvre, plonge anxieuse-
ment ses regards dans lobscurité de la pitce & laguelle
elle donne accés ; va, de la, 4 la fenétre de gauche, dont il
écarte violemment les rideaux.

ADELE, gui ['a sufvi des yeux avec une stupéfacrion
crotssante; — Regarde-moi donc un peu.

Boubourache, les poings fermés, marche sur elle.

ADELE, qui, elle, vient sur lui avec une grande tran-
quillité. — En voila une figure ... Que se passe-t-il ?
Qu'est-cequilya?

BOUBOUROCHE. — Il v a que tu me trompes.

ADELE. — Je te trompe |... Comment, je te trompe :...
Qu'est-ce que tu veux dire, parfa?

BOUBOUROCHE. — Je veux dire que tu te moques
de moi ; que tu es la derniére des coquines et qu'il y a
quelqu’un ici.

ADELE. — Quelqu'un !

BOUBOUROCHE. — Qui, quelquun !

ADELE. — Qui ?

BOUBOUROCHE. - Quelqu’un !

Un temps.

ADELE, éelatant de rive. — Voila du nouveau.

BOUBOUROCHE, & main haute. — Ah ! ne ris pas L..
Et ne nie pas ! Tu y perdrais ton temps et ta peine : je
sais tout L... C'est cela, hausse les épaules ; efforce-toi
de me faire croire qu'on a mystifié ma bonne foi.
(Geste large.) Le ciel m'est témoin que j'ai commencé
par le croire et que je suis resté dix minutes les pieds
sur le bord du trotroir, les yeux rivés a cette croisée,
m'accusant d’étre fou, me reprochant d'étre ingrat !...
Jallais m'en retourner, je te le jure, quand, tour 4
coup, deux ombres — la tienne et une autre ... ont
passé en se poursuivant sur la tache éclairée de la
fenére. A cette heure, tu n'as plus qu'a me livrer ton
complice ; nous avons & causer tous deux de choses
qui ne te regardent pas. Va donc me chercher cet
homme, Adéle. Clest 4 cette condition seulement que
je te pardonnerai peut-étre, car (#7é5 ému) ma ten-
dresse pour toi, sans bornes, me rendrait capable de

tout, méme de perdre un jour le souvenir de
I'inexprimable douleur sous laquelle sombre route ma
vie,

ADELE. — Tu es béte !

BOUBOUROCHE. — Je I'ai été. Oui, j’ai été huit ans
ta dupe ; inexplicablement aveugle en présence de
telles évidences qu’elles auraient dit me crever les
yeux !... N'importe, ces temps sont finis ; la canaille®
peut triompher, une minute vient teujours ot le bon
Dieu, qui est un brave homme, se met avec les hon-
nétes gens.

ADELE. — Assez !

BOUBOUROCHE, abasourdi. — Tu m’imposes le
silence, je crois ?

ADELE. — Tu peux méme en éure certain ... (Hors
d'elle.) En voila un énergumene, qui entre ici comme
un boulet, pousse les portes, tire les rideaux, emplit la
maison de ses cris, me traite comme la dernitre des
filles. va jusqu'a lever la main sur moi ...

BOUBOUROCHE. — Adele...

ADELE. — ... tour cela parce que, soi-disant, il aurait
vu passer deux ombres sur la transparence d'un rideau !
D’abord tu es ivre.

BOUBOUROCHE. — Ce n'est pas vrai.

ADELE. — Alors tu mens,

BOUBOUROCHE. — Je ne mens pas.

ADELE. — Deonc, tu es gris* : cest bien ce que je
disais \... (Effzrement aburi de Boubouroche.) De deux
choses 'une : tu as vu double ou tu me cherches que-
relle.

BOUBOURQOCHE, troublé et qui commence i perdre sa
belle assurance. - Enfin, ma chére amie, voila ! Mot...,
on m'a raconté des choses.

ADELE, jronique. — Et tu les as tenues pour paroles
d’évangile ? Et T'idée ne t'est pas venue un seul instant
d’en appeler a la vraisemblance ? aux huit années de
liaison que nous avons derri¢re nous? (Silence embar-
rassé de Boubouroche.) Clest délicieux ! En sorte que je
suis 4 la merci du premier chien coiffé* venu... Un
monsieur passera, qui dira : « Vorre femme vous est
infidele », moi je paierai les pots cassés™.
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LA SCENE ET L'ECRAN

BOUBOUROCHE. — Mais...

ADELE. — Détrompe-roi.

BOUBOUROCHE, & part. — J'ai fait une gaffe.

ADELE. — Celle-K est trop forte, par exemple. (Tout
en parians, elle est revenue au guéridon et elle y a pris la
lampe, qu'elle apporte d Boubauroche.) Voici de la
lumidre [...] j'exige... tu entends ? jlexige que t ne
quittes cet appartement qu'aprés en avoir scruté,
fouillé Pune aprés autre, chaque piece. — ll y a un
homme ict, Cest vrai.

BOUBOQUROCHE, goguenard. — Mais non.

ADELE. — Ma parole dhonneur. (Indiquant de son
doigt le bahut ot est venfermé André) Tiens, il est la-
dedans ! (Boubouroche rigole.) Viens donc voir.

BOUBQUROCHE, au comble de la joie. — Tu me
prendrais pour une poire® !...

ADELE. — Voici la clé de la cave.

BOUBOUROCHE, les yeux au ciel — La cave !...

ADELE. — Tu me feras le plaisir 'y descendre.

BOUBOUROCHE. — Tu es dure avec mot, tu sais.

ADELE. — ... et de regarder entre les tonneaux et les
murs. Ah ! je te fais des infidélités ? ... Ah ! je cache
des amants chez moi ... Eh bien, cherche, mon cher,
ct trouve !

BOUBOUROCHE. — Allons ! Je n'ai que ce que je
mérite.

La lampe au poing, il va lentement, non sans se
rezourner de temps en temps pour diriger vers Adéle, qui
demeure impitoyable et muette, des vegards suppliants de
chien battu, jusqu'a la petite porte de droire, qu'il aiteint

enfin et quil pousse. — Coup dair. La lampe séteint.

BOUBOUROCHE. — Bon !

Mais & la seconde ot lombre @ envahi le thédure, la
lumiere de ln bougie gui éclaire la cacherte d André est
apparue trés visible.

ADELE, étouffant un ori. — Ah]

BOUBOUROCHE, 4 rdrois. — Voila une
utre histoire. — Tu as des allumettes,
Adele ? (Brusquement.) Tiens ...
QQu'est-ce que c'est que ¢a 2... de la
lumiere !

Précipitamment, il dépose sa
lampe ; court au bahut, Louvre
tout grand et se recule en poussant
un cri terrible.

Georges Courteline, Bouwbouroche,
(Acte 11, scéne 11) 1865.

Fernand Ledous,
Jean Martinelli, Madeleine
Renaud dans Bonbeureche,

Comédie-Francaise, 1937.

la canaille : les gens

méprisables.
étre gris : érre i demi saoul.

un chien coiffé : (expression
vieillie), personne méprisable
mais d'apparence respectable.

payer les pots cassés : étre
injustement tenu pout
responsable.

faire une gaffe : commerere
une maladresse, une bévue.

prendre quelqu’un pour une
poire : pour un naif, un

imbécile.

MISE EN SCENE

» Feudiez cette scéne comme
si vous deviez en faire la mise
en scene.

— Dessinez le décor. Décrivez
brievement les cosrumes. Faites
la liste des accessoires néces-
saires.

— Prévoyez les déplacements des
acteurs sur la scéne.

— Pour chaque réplique com-
plétez les indications donnces
par Courteline en indiquant :
les attitudes, les gestes et les ex-
pressions du visage, I'intona-
tion. (Utilisez le vocabulaire des
sentiments : colére, étonne-

ment, €tc.)
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A formulacdo da proposta de leitura do fragmento de Courteline** sugere implicitamente que
os aprendizes se constituam como leitores-construtores-encenadores. Intitulada de Mise en
scéne®?, a atividade solicita que o aprendiz leia o texto teatral com o objetivo de propor a
partir dele uma encenacgdo. Para tanto, o aprendiz devera percorrer o texto em busca das
marcas de sentido relacionadas a construcao do cendrio, dos figurinos e acessorios, bem como
ao deslocamento das personagens no espaco cénico. Como sintese de sua leitura, o aprendiz
devera proceder a uma reescritura do texto secundario de Courteline acrescentando atitudes,
gestos, expressdes faciais das personagens e indicacdes cénicas que focalizem a dimenséo

paralinguistica.

! Ibidem, p. 52-53.
242 Encenacéo.
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PARODIES

LE GRAND VIZIR - SCENE I

LE ROI, HORMONE
Une estrade improvisée, sur laquelle un fauteuil, oi sige
le Roi. Celui-ci est drapé dans un rideau rouge. Sur sa
téte, une couronne de pacotille®. Son conseiller, Hor-
mone, acconrré ridiculement, entre. Il porte visiblement
une fausse barbe, fixée an moyen d'un élastique, et ne
manquera pas de la tirer & tout moment,

LE ROI
Jat couché avec ma mére, avec mes sceurs, avec ma
fille, avec ma tante et le gardien du Trésor. Je suis las.
HORMONE
Sire, le peuple gronde.
' LE ROI
Tai twé mon bouffon er mon épagneul®. Un petit
poignard a eu raison du Grand Chambellan ! J'ai
occis* de ma main quelques prisonniers pour les déli-
vrer d’eux-mémes. Je suis las.
HORMONE
Sire, le peuple s’enfle. -
LE RO1
Prés de mille jeunes gens, nés sous le signe de la
Vierge, ont perdu subitement la vie en entrant dans le
signe du Bélier. Prés de mille jeunes vierges, nées sous
e signe du Bélier, ont perdu subitement 'honneur en
entrant dans le signe du Taureau. Je suis las ! las !
HORMONE
Sire, le peuple se repeuple !
LE ROI
Une puce a partagé ma couche — et je n'en ai rien
su!
HORMONE
Sire, le peuple...
LE ROI
. Hier soir, alors que je me trouvais seul dans les
jardins suspendus, j'ai saisi le soleil 4 la gorge et jai
serré de toutes mes forces. As-tu remarqué, Hormone,
comme les ténébres rougeoyaient 2

LE COMIQUE DELA PARODIE
La parodie consiste i tourner
en dérision un genre litcéraire
enmelangeant les styles d'écti-
ture. On raconte par exemple |

Grand Vizir» ?
+ Frudiez tous les effets paro-
diques (décalage entre le sujer

i fait-on la parodic dans « Le

une histoire comique en urili-
sant tantdt un style propre au
comique, tantdt des mots,
des formules, des formes spé-
cifiques 2 la tragédie. Le bur-
fesque est une forme de paro-
die qui consiste 2 traiter un
sujet noble dans une langue
populaire.

* De quel type de littérature

NN 8 CrIavENT AT AOMAC

et le style) :

¢ ~danslesindications scéniques,

- dans le dialogue ; repérez les
thémes et les formules qui ap-
partiennent 4 la tragédie et les
procédés de ruprure.

* Retrouvez des effets de répé-
titions et de parallélismes, des
effets de surprise, des incon-
gruités, des exagérations, etc.

— Rodrigue {un apprenti cui-

cuisines d’un grand restaurant

HORMONE
Sire, le peuple aspire 2 se tremper dans votre sang.
LE ROI
Quoi de plus nawrel, Hormone ?
HORMONE
Oui, au fait, quoi de plus naturel !
LE RO\, descendant de son tréne et lui donnant
une rude bourrade dans les cotes
Parfair, vieux chenapan* ! Ta réplique sonne...
HORMONE, [uf renveyant sa bourrade

Toi aussi, belle canaille. Tu es doué. Trés doué,

méme.
LE ROL

Je sais. Aux féres de patronages*, c’est toujours moi
qui faisais Ponce Pilate*, Mon lavement de mains, 2
lui seul, durait les trois quares de la représentation,
(Sifflement admiratif d Hormone.) Je tingais soigneuse-
ment la cuvette. J'exigeais de Peau romaine, une ser-
vierte romaine, un savon romain, et fixant dans les
yeux Jésus-Christ qui ne disait rien, mais n’en pen-
sait pas moins, je m'adressais 3 lui une nouvelle fois :
« Vois, je vais tremper dans I'eau mes lignes de la
main. Si tu es rout-puissant, fais qu'elles ombent ex
restent au fond de fa cuverte... Alors je ressortirai des
mains vierges, sans lignes ni ratson, des mains lisses
comme un ccuf, ol notre rencontre ne sera pas ins-
crite, pour ton bonheur et pour le mien. Des mains
qui n'auront pas besoin de se laver les mains... » Je les
plongeais dans la cuvette... Un immense frisson sai-
sissait le public. Il y avait toujours deux 3 trois éva-
nouissements.

René de Obaldia, Sept imprompius i loisirs, Grasset. 1967.

la pacotitle : marchandise
sans valeur.

un épagneul : race de chien.

occire : {archaique) tuer.
CREATIVITE
Imaginez une parodie de Ia
scene du Cid (p. 203). Voici
quelques suggestions :
- Rodrigue (un jeune voyou),
le Comte (un chef de bande).
fa scéne se passe dans un terrain

un chenapan, une canaille :
(désuet} voyou. Ici, terme

affectif.

le patronage : activités
périscolaires récréatives
et culturelles.

i vague et débouche sur un duel

Ponce Pilate : gouverneur
de Judée a 'époque ol le
Christ fur crucifié par ses

au pistoler ;

sinier), le Comte {un grand

chef). Lascéne se passe dansles adversaires. Il refusa de

prendre patti dans la querelle
ctdébouche surun défi : celui  en se lavant symboliquement

qui fera le meilleur gateau. .. tes mains.
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LA SCENE ET L’ECRAN

Le Grand Vizir, « La Communauté théarrale «, théirre Montparnasse, 1964,

Crrovens ou monps = 201



f
INFLUENCES ET PLAGIATS 147

« LE CID », VU PAR CORNEILLE ET PAR GUILLEN DE CASTRO

Pour composer Le Cid, une des pitces les plus
populaires du théatre classique francais, Pierre Cor-
neille s'est largement inspiré des Enfances du Cid écrit
vingt ans plus t6t par I'Espagnol Guillén de Castro.

LES PERSONNAGES

* Compatez le nombre de personnages dans les deux scénes, Quel-
leest la fonction des personnages autres que Rodrigue et le Comte
dans [a pitce de Guillén de Castro ?

Pourquoi Corneille a-t-H isolé les deux héros ?

* Répartissez les qualificarifs suivants selon qu'ils conviennent plu-
ot aux héros de Corneille, plutét aux héros de Castro ou peu-
vent s'appliquer aux deux piéces.

RODRIGUE
provocateur — fougueux — fier -
téméraire — préoccupé par son
honneur — conscient de la gran-
deur de sa famille — sentencieux

LE COMTE
orgueilleux — méprisant - iro-
nique — dominateur — insultant
—admiratif - considére Rodrigue
comme un enfant - cherche un
compromis - compréhensif

* Quelle est la version qui vous
parait :

- la plus spectaculaire (ou théi-
trale) ?

~ la plus pathétique ?

— la plus concentrée sur {'af-
frontement ?

— la plus imagée et la plus vi-
vante ?

* Appliquez aux deux scénes les
crittres de ['art baroque.

En éwdianr le méme épisode vu par les deux auteurs
nous essaierons de saisir la spécificité du théaure clas-
sique frangais par rapport au théitre baroque espa-
gnol.

LE DEBAT CORNELIEN

Les héros cornéliens ont en commun les mémes valeurs
morales. Les mots suivants reviennent souvent dans leur
bouche : vertu (force morale), courage, vaillance et valeur
{courage dans les actions militaires), honneur (haute considéra-
tion de soi-méme et des autres), devoir (obligation que 'cn a
d’assumer toutes ces valeurs).

* Aprés que le Comte a giflé Don Dikgue, imaginez le débat
intérieur qui agite Rodrigue ? Chimeéne ? Le Comte ?

* Compte tenu des valeurs
morales communes aux per-

sennages, y a-t-il plusieurs
issues possibles au conflit ?

Jean Vilar (le comte) et Gérard Philipe (Don Rodrigue), dans Le Cid, TNP, novembre 1951.

Laction se déroule au XI° siecle & [époque ot [Espagne tente de repousser Uinvasion arabe. Chiméne er Rodrigue
saiment. Ils appartiennent tous deux i des grandes familles d’Espagne proches du roi de Castille et leurs parents
ne sopposent pas & leur mariage. Mais le roi confie & Don Diégue, pere de Rodrigue, [¢ducation du prince héritier
de la Couronne. Jaloux de ce choix, le comte de Gormas, péve de Chiméne, tnsulte Don Didgue,
et le giffe. Clest un affront qui doit étre vengé et Don Dikgue, trop dgé pour sattagquer au comte, charge Rodrigue
de laver son honneur. Rodrigue sappréte done i provoguer le Comie en duel.

202 » CIOYENS BU MONDE
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LA VERSION DE CORNEILLE (1637)

DON RODRIGUE
A moi, Comte, deux mots.
LE COMTE
Parle.
DON RODRIGUE
: Ote-moi d'un doute.
Connais-tu bien don Didgue ?
LE COMTE
Oui.
DON RODRIGUE
Parlons bas ; écoute.
Sais-tu que ce vieillard fut la méme vertu,
La vaillance et 'honneur de son temps ? le sais-tu ?
LE COMTE
Peur-étre.
DON RODRIGUE
Cette ardeur que dans les yeux je porre,
Sais-tu que c'est son sang ? le sais-tu ?
LE COMTE
Que m'importe ?
DON RODRIGUE
A quatre pas d'ici je te le fais savoir.
LE COMTE
Jeune présomptueux !
DON RODRIGUE
Parle sans t' émouvoir.
Je suis jeune, il est vrai ; mais aux dmes bien nées
La valeur n'attend point le nombre des années.
LE COMTE
Te mesurer & moi ! qui t'a rendu si vain,
Toi qu'on n'a jamais vu les armes & la main ?
DON RODRIGUE
Mes pareils 4 deux fois ne se font point connaitre,
Et pour leurs coups d’essai veulent des coups de
maitre. [...]
LE COMTE
Je sais ta passion, et suis ravi de voir
Que tous ses mouvements cédent a ton devoir ;
Quils n'ent point affaibli cette ardeur magnanime ;
Que ta haute vertu répond 4 mon estime ;
Et que, voulant pour gendre un cavalier parfait,
Je ne me trompais point au choix que j'avais fait ;
Mais je sens que pour toi ma pitié s'intéresse ;
Jadmire ton courage, et je plains ta jeunesse.
DON RODRIGUE
D’une indigne pitié ton audace est suivie :
Qui m'ose oter honneur craint de m'ater la vie ? [...]
LE COMTE
Es-tu si las de vivre ?
DON RODRIGUE
As-tu peur de mourir ?
LE COMTE
Viens, tu fais ton devoir, et le fils dégénere
Qui survit un moment 4 l'honneur de son pere. [...]

Pierre Corneille, Le Cid, Acre H, scéne 2, 1637.

LA VERSION DE G. DE CASER@ {1618)

Rodrigue. — Comte ?

Le Comte. — Qui es-tu ?

Rodrigue. — Je voulais justement te le-fhiire savoir.

Chiméne. - Qu’y a-t-il 2 Je me meurs !

Le Comte. — Que me veux-tu 2

Rodrigue. - Je veux te parler. Ce vicillard,, B-bas,
sais-tu qui it est?

Le Comte. - Je le sais. Pourquoi 2

Rodrigue. — Pourquoi 2 Parle bas, écoute.

Le Comte. — Patle.

Rodrigue. — Ne sais-tu pas quiil a éé difauillé de
son honneur et de sa vaillance 2

Le Comte. — Oui, peur-tre.

Rodrigue. — Et que Clest son sang et leemitn que
j’ai dans les yeux, le sais-tu ?

Le Comte. — Et quand cela serait (abrége ey dis-
cours), qu'importe 7

Rodrigue. — Si tu viens avec moi, w le sauwnas.

Le Comte. ~ Laisse-moi, blanc-bec ; est-il’ pspsaible ?
Va, chevalicr novice, va, et apprends d’abord’ # com-
bartre et & vaincre. Er w pourrss ensuite préiemdre
I’honneur d’étre vaincu par moi sans que ji¥proove de
honte 4 te vaincre et i te twer. Oublie i préfomx tes
offenses car nul n'a jamais mené  bien une vemygeance
mortelle avec des levres encore mouiliées deaitr.

Rodrigue. — Clest avec 101 que je veux dilmcerdans
le métier des armes, et Papprendre ; et m verras si je
sais vaincre, je verrai si tu sais wer. Et mon éggée mal
dirigée te dira, au bout de mon bras dtaiit, yme le
ceeur est le maitre de cette science que jemia pas
apprise. Et je serat satisfait quand jauraii mnélé 2
Poffense faite le lait de mes Ievres avee le sangz de ta
poitrine.

Peranzules. — Comte !

Arias. - Rodrigue.

Chiméne. — Pauvre de moi !

Don Ditgue (2 part). — Mon ceeur senflamsme.

Rodrigue. — Chaque ombre portée par coatte mai-
son est pour toi un asile sacré. ..

Chiméne. — Contre mon pére, Seigneur 2.

Rodrigue. — Ex Cest pourquoi je ne te tueripas main-
tenant.

Chimene. - Ecoute !

Rodrigue. — Pardon, Madame, mais je-ssuss fils de
mon honneur ! — Suivez-moi, Comte !

Le Comte. — Blanc-bec 2 l'orgueil de géamt, je te
tuerai si je te trouve en ma présence. {...]

(Le Comte et Rodrigne sortent en fervaillimnt ; tous
sortent aprés eux, et ils disent derriére la scéne les
répliques suivantes 3}

Le Comte. — Je suis mort !

Chimene. — Sort inhumatn [ Hélas, mon: e !

Peranzules. — Tue-le ! Meurs ! (en coulisse);

(Trad. Claude Jacquer, Lusoansse, 1970.)

Crrovens bu mome + 202
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A atividade de producdo escrita (intitulada Créativité**?) sugerida apés a leitura do fragmento
de René de Obaldia** exige primeiramente uma leitura do fragmento de Le Cid de Corneille**
que leve em consideracdo sua arquitetura interna, visto que a tarefa solicitada (elaboracéo de
uma parddia da cena teatral, em que Rodrigue, um delinquente juvenil desafie o Conde de
Gormas, o chefe da gangue, a um tiroteio em um terreno baldio; ou ainda, em que Rodrigue,
um aprendiz cozinheiro desafie seu chef, o Conde de Gormas, a fazer um bolo melhor do que
0 seu na cozinha de um restaurante de luxo) exigira do aprendiz a escritura de um texto
pertencente ao género teatral. Trata-se certamente de uma transposi¢do que desta vez, ndo
atinge somente o arcabouco da situacdo comunicativa visando a interacdo oral em jogos de

papéis como em Archipel, mas que incide sobre a prépria tessitura do texto teatral.

Sintetizando a analise clinica de todos os conjuntos didaticos constituintes de nosso corpus,

chegamos aos seguintes resultados:

» quanto a freqiéncia da insercdo do texto teatral em relacdo a outros géneros

textuais: extremamente baixa.

» quanto aos niveis de aquisicdo/aprendizagem da lingua estrangeira

pressupostamente necessarios a insercdo do texto teatral:

+ geralmente abordado a partir de aproximadamente 300 horas de

ensino/aprendizagem do FLE (caso dos livros didaticos Nouveau Sans

Frontieres 3, Le Nouvel Espaces 3 e Bonne Route 3);

+ raramente abordado no segundo volume (caso dos livros didaticos Archipel,
Nouveau Sans Frontieres e Tempo), apesar de uma frequéncia maior em
Panorama e Escales;

¢+ completamente descartado no primeiro volume (com excecdo de Archipel e
Escales).

» quanto as modalidades de insercdo do texto teatral:

¢+ inser¢Bes acompanhadas de propostas de exploragdo pedagogica: 77,77%;

23 Criatividade.
¥ GIRARDET, 1993, opus citatum, p. 200.
25 |bidem, p. 203.
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insercdes ilustrativas:

a. exemplo do uso literdrio de uma determinada estrutura gramatical:

9,52%;

b. mote para a producéo oral (debate): 4,76%;

c. exemplo de situacdo comunicativa: 3,17%.
insercOes em rubricas destinadas especificamente ao texto literario: 34,92%;
inser¢Bes em rubricas destinadas especificamente ao texto teatral: 20,63%;
inser¢cbes em rubricas destinadas especificamente ao estudo da civilizacdo
francesa: 9,52%;
insercOes em rubricas destinadas especificamente ao estudo do vocabulério:
3.17%;
inser¢cbes em rubricas destinadas especificamente ao desenvolvimento da

competéncia de produgéo escrita: 3,17%.

» quanto a disponibilizacdo do fragmento de texto teatral:

¢

¢

¢

somente em suporte escrito: 73,03%);

somente em suporte sonoro: 4,76%;

0 mesmo texto esta registrado em suporte escrito e sonoro: 15,87%;

0 texto do suporte sonoro € diferente do texto do suporte escrito: 3,17%;
somente evocacao do fragmento de texto teatral, sem disponibilizacdo do texto

propriamente dito:_3,17%.
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» quanto as finalidades didaticas das propostas de exploragdo pedagdgica do texto

teatral®:

¢

¢

¢

aquisicdo progressiva de uma competéncia socio-cultural: 26,98%;

carater tematico: 22,22%;

carater complementar ao nucleo rigido da unidade, focalizando a leitura em

lingua estrangeira: 20,63%;

estabelecimento de estratégias de leitura: 20,63%;

apreciacao literaria: 17,46%;

carater meramente ilustrativo: 7,93%;

sistematizacdo e/ou reemprego do léxico: 6,34%;

prazer do aprendiz: 4,76%;

transposicdo de situacdo comunicativa: 3,17%.

» quanto a tipologia das propostas de exploracao pedagdgica do texto teatral**’:

¢

¢

inser¢Ges sem nenhuma proposta explicita de exploracdo pedagogica: 14,28%;

a partir somente do suporte escrito:

a.

levantamento no texto de elementos em funcdo de indicacBes pré-
estabelecidas: 63,04%:;

mote para debate: 30,43%;

abordagem global: 15,21%;

transposicdo de situagdo comunicativa visando a produgdo escrita de
uma cena teatral: 8,69%;

transposicao de situacdo comunicativa visando a producdo oral através
de jogos de papéis: 8,69%;

analise das caracteristicas literarias: 6,52%;

mote para atividades de producdo escrita de textos argumentativos:
6.52%;

reformulacBes discursivas orais com o objetivo de verificacdo da

decodificacéo escrita do texto principal: 6,52%;

2%\/isto que uma mesma proposta de exploracéo pedagdgica pode ter vérias finalidades didaticas, a soma total
das porcentagens neste critério é superior a 100%.

247 \Jisto que a partir de um mesmo fragmento de texto teatral sdo sugeridas algumas propostas de exploracéo
pedagdgica, a soma total das porcentagens neste critério é também superior a 100%.
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reformulacGes discursivas orais a partir do texto secundario (indicagdes
cénicas) com o objetivo de visualizacdo cénica:_6,52%;

reformulacbes discursivas escritas com o objetivo de resumo de uma
cena: 6,52%;

reemprego estrutural segundo pressupostos da Metodologia
Tradicional: 6,52%;

mote para atividades de producdo escrita de textos narrativos: 4,34%);
mote para interacOes orais variadas: 2,17%;

analise do texto principal e secundario para a reescritura do fragmento
teatral: 2,17%;

mote para atividades de producdo escrita de textos descritivos: 2,17%;
atividades preparatorias a comunicacdo vocal do fragmento teatral:
2,17%;

mote para jogo dramatico: 2,17%;

memorizacgdo do texto principal com posterior dramatizacdo: 2,17%.

¢ a partir somente do suporte sonoro:

a.
b.

C.

localizagéo de unidades de sentido: 50%;
memorizacgdo do texto principal com posterior dramatizacdo: 25%;

analise da dimensdo paralinguistica: 25%.

¢+ apartir dos dois suportes, contendo 0 mesmo texto:

a.
b.
C.
d.

€.

escuta do mesmo fragmento em encenacédo: 40%;

memorizacgdo do texto principal com posterior dramatizacdo: 30%;
andlise da dimens&o paralinglistica: 30%;

mote para debate: 10%;

transposicdo de situacdo comunicativa visando a producdo oral através

de jogos de papéis: 10%.

+ apartir dos dois suportes, contendo textos diferentes:

a.

estabelecimento de um outro percurso de leitura do fragmento escrito a

partir da compreenséo oral do suporte sonoro: 50%;
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b. compreensdo oral das indicagOes cénicas dadas por um encenador a

seus atores + mimica das indica¢des cénicas: 50%.

Confrontando os dados obtidos em nossa anamnese (evidéncias de negligéncia com relacao
ao texto teatral levantadas e analisadas no conjunto didatico Archipel) com os resultados do
exame clinico dos demais conjuntos didaticos, constatamos primeiramente que 0s primeiros
sinais e sintomas detectados se confirmam através de um desdobramento em forma de leque
que revela ao mesmo tempo suas ramificacGes e suas nuances, suas modalizacbes e suas
exacerbacdes. Pudemos constatar ainda novas evidéncias, como por exemplo, a evocagédo de
um texto teatral através de recursos outros que ndo o préprio texto. Apesar de terem sido
detectadas em livros didaticos diferentes - considerados metaforicamente nesta tese como
Orgdos de um mesmo organismo, ou seja, 0 tratamento pedagdgico do texto teatral em
francés, lingua estrangeira - todas essas concomitantes evidéncias nos permitem caracterizar

um certo quadro clinico e assim, pronunciar 0 nosso diagndéstico de sindrome da negligéncia

com o texto teatral ®.

N&o abordando o texto teatral nas especificidades de sua tessitura a caminho do palco, os
conceptores de livros didaticos de Francés, Lingua Estrangeira tendem a considera-lo como
suporte (escrito na esmagadora maioria das vezes), como um documento auténtico entre
outros, visando atingir competéncias que se encontram alhures, para além de sua leitura, dada
geralmente como evidente a partir de levantamentos de elementos lexicais ou de construgoes
linglistico-discursivas. Geralmente abordado em sua superficie tematica como ponto de
partida ora para a producdo oral (através de debates, jogos de papéis ou outras interacdes
tematicas espontaneas), ora para a producdo escrita de textos argumentativos, narrativos ou
descritivos, o texto teatral é silenciado de seu funcionamento enunciativo - a dupla enunciagao
- e, portanto, de seus sentidos profundos que se encontram no entrelacamento de duas
camadas textuais interdependentes (o texto principal formado pela interacdo verbal das vozes
das personagens e o texto secundario, formado pelas indicacdes cénicas) que articulam as

esferas da leitura e da comunicagéo vocal.

248 Do grego syn- (con-, junto a) e dromé (curso, corrida) — Na Medicina, conjunto de sintomas e sinais ligados a
uma “entidade morbida” e que constitui o quadro geral de uma doenca. Por exemplo: Sindrome de Cushing — a
gue produz adiposidade no rosto, pescogo e tronco, associada a descalcificacdo dssea e hipertenséo sanglinea.
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Ao invés de favorecer a exploracdo da esfera da comunicacdo vocal, o suporte sonoro € via de
regra ferramenta de apoio para a memorizagdo e dramatizacdo do texto principal e em raras
ocasifes ha apenas uma sensibilizacdo para a dimensdo paralingiistica. Quanto ao texto
secundario, sua exploragdo € desvinculada do texto principal, gerando atividades linguistico-
discursivas de localizacéo e deslocamento no espago, bem como de expresséo de sentimentos,

que desvirtuam suas funcdes.

Essas disfuncfes dos tratamentos pedagdgicos do texto teatral demonstram igualmente um
disfuncionamento do processo de aquisi¢do da competéncia de leitura em lingua estrangeira.
Fundamentando-nos no modelo interativo transacional de leitura de Giasson (1990; 1995) *,
constatamos que as propostas de exploracdo pedagogica analisadas ndo permitem, via de
regra, a necessaria imbricagdo entre as trés varidveis (o leitor, o texto e o contexto) para que o

processo de construcao de sentidos se efetive.

No que diz respeito a primeira variavel - o leitor, 0os conceptores dos conjuntos didaticos
analisados raramente formulam tarefas que o instiguem explicitamente a acionar seus
conhecimentos de mundo e linglistico-discursivos antes de abordar o material textual.
Solicitando sempre que o aprendiz entre em contato imediato com o texto a partir de
indicacdes pré-estabelecidas, conduzem-no a uma atitude passiva, extremamente dependente
do material didatico e do professor que o impedem de perceber seu papel de sujeito-leitor-co-
construtor de sentidos. Em outras palavras, os conjuntos didaticos analisados ndo permitem a

constitui¢do do aprendiz no Outro em funcdo de quem o autor produziu o texto.

24 GIASSON, opus citatum.
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O outro é a medida: é para o outro que se produz o texto. E o outro ndo se
inscreve no texto apenas no seu processo de producéo de sentidos na leitura.
O outro insere-se ja na producdo, como condicdo necessaria para que 0O
texto exista.E porque se sabe do outro que um texto acabado ndo é fechado
em si mesmo. Seu sentido, por maior precisdo que lhe queira dar o seu
autor, e ele o sabe, € ja na producdo um sentido construido a dois. Quanto
mais, na produgao, o autor imagina leituras possiveis que pretende afastar,
mais a construcéo do texto exige do autor o fornecimento de pistas para que
a producdo do sentido na leitura seja mais préxima ao sentido que lhe quer
dar o autor. *°

[Grifos do autor]

Além disso, as propostas de exploracdo pedagogica tendem a incidir preferencialmente ora
sobre os microprocessos (reconhecimento das palavras, grupos de palavras com a finalidade
de microselecdo, ou seja, identificagdo da informacdo importante da frase), ora sobre os
macroprocessos (utilizacdo da organizacdo grafica, compreensdo global, identificacdo das
idéias principais do texto). Os processos de elaboracdo (inferéncias, formacdo de imagem
mental, reacdo emotiva, integragdo de novas informagdes aos conhecimentos anteriores,
raciocinio sobre o texto) e 0s processos metacognitivos (responsaveis pelo ajuste progressivo
das estratégias de leitura visando compensar perdas de compreensdao) ndo sdo incorporados

nas formulages das atividades.

Quanto a segunda variavel - o texto — parece-nos evidente que a maioria das propostas de
exploracdo pedagogica desprezam completamente a intencdo do autor - tecer uma partitura
textual através de signos linglisticos, cuja trama reflita uma teatralidade geradora de
espetaculo; o que determina a absoluta negligéncia com seus dois outros aspectos: sua

arquitetura interna e sua enunciacao.

Por sua vez, a terceira varidvel — o contexto — encontra-se igualmente em disfuncionamento
nas propostas de exploracdo pedagogica, visto que ignoram as intengdes de leitura do sujeito-
aprendiz, impondo os objetivos didaticos do professor. As interacfes entre os aprendizes sdo

raramente estimuladas durante o processo de construcdo de sentidos, sendo sugeridas,

>0 GERALDI, Jodo Wanderley. Portos de passagem. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. (Texto e
Linguagem), p. 102.
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sobretudo, em uma fase posterior a compreensdo, visando geralmente a um debate a partir do
tema focalizado pelo texto, mas que ndo favorece infelizmente uma deveras promissora

retroacdo ao proprio texto.

Como vimos, as trés variaveis encontram-se desvirtuadas. Uma abordagem interativa
transacional da leitura em lingua estrangeira pressuporia transacdes em diferentes niveis:
primeiramente, entre o leitor e o texto, durante o qual o leitor construiria ativamente a
significacdo do texto, reagindo a ele; em um segundo nivel, o aprendiz construiria seus
conhecimentos atraves da mediacdo do professor; finalmente, o aprendiz construiria 0s
sentidos do texto e reorganizaria seus conhecimentos atraves da interacdo com seus pares em
situacOes didaticas que estimulassem a co-construcdo da significacdo dos textos; entre elas,

ressaltar-se-ia a atividade de comunicagdo vocal de um texto a (um) outro(s) sujeito(s).

Vale ressaltar ainda que o desenvolvimento de uma competéncia de leitura em lingua
estrangeira estaria subordinado a operacGes ainda mais intrincadas. Fundamentando seu
artigo “Les stratégies attentionnelles dans I’utilisation d’une langue étrangere” em pesquisas
no campo da Psicologia Cognitiva, Daniel Gaonac’h (1990)*' apresenta 0S pressupostos
tedricos da “Teoria da Informacdo™, segundo os quais as atividades mentais complexas sdo
concebidas como o produto de um “sistema de tratamento da informacdo”. Entre os estimulos
e as respostas, coloca-se em funcionamento um processo, um conjunto de operagdes
cognitivas, organizadas no tempo de maneira sequencial ou simultanea, e que estdo ligadas a
uma atividade mental determinada. Para analisar as atividades mentais, estas pesquisas
propdem operacdes que objetivam a constituicdo de representacdes relativas aos estimulos e a
transformacdo destas representacfes com vistas a construcdo de uma representacdo final,
sendo que a realizacdo destas operagcfes supde 0 recurso a uma “memoria permanente”, que
estoca suas caracteristicas, bem como as condicOes subjacentes a esta realizacao.

Tomando como exemplo o processo da leitura, no qual podem ser identificadas duas
operacdes de naturezas diferentes - a decodificacdo de simbolos escritos (operacdes

consideradas de nivel inferior®™? ligadas a estratégias ascendentes®™’) e o apelo a

»1 GAONAC’H, Daniel. Les stratégies attentionnelles dans I’utilisation d’une langue étrangére. In:
GAONAC’H, Daniel. (Org.) - Acquisition et utilisation d’une langue étrangére: I’approche cognitive. Le
Francais dans le Monde, numéro spécial Recherches et Applications, ao(t, 1990, Paris: Hachette, p. 41-49.

252 «“Bas niveau™ ou “niveau inférieur”;
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conhecimentos pré-estabelecidos (operacfes consideradas de nivel superior®™, ligadas a
estratégias descendentes®®) - ambas indispensaveis para uma interpretacdo eficaz de um texto,
0 autor afirma que apesar do consenso geral entre 0s pesquisadores a respeito da existéncia,
no seio das atividades mentais complexas, de uma grande inter-atividade®® entre operaces de
distintas ordens, cabe ainda determinar, ndo s6 o modo de funcionamento de uma tal inter-
atividade (de que maneira é assegurada a articulacdo entre essas operacGes), mas também de

que maneira e a partir de quais estimulos o sujeito-leitor seleciona uma ou outra operacao.

Sabe-se que o bom funcionamento cognitivo depende de duas exigéncias essenciais: 0S
recursos cognitivos séo limitados e as atividades mentais devem permitir atingir objetivos
precisos (no caso da leitura, por exemplo, a compreensdo). A articulacdo destas exigéncias
conduz a idéia de que o0s processos ativados numa atividade determinada devem ser
otimizados, correspondendo a um custo minimo para uma resposta maxima ao objetivo
fixado. Assim, o funcionamento optimal de toda esta gama de operacdes de diversas ordens
estaria subordinado a uma instancia de controle, formada, por sua vez, por operacOes de
natureza particular que determinariam ndo s6 a escolha da(s) operacdo/Ges adequada(s) ao
tratamento daquela(s) informacdo/Ges, mas também o momento de colocéd-la(s) em

funcionamento, assegurando uma articulacao eficaz entre todas as operagdes.

No entanto, o estatuto desta instancia de controle é ainda controverso. Tratar-se-iam de
operacOes especificas ou poder-se-ia afirmar que cada operacdo pode exercer um controle
sobre as outras operacfes?

De maneira geral, as atividades de linguagem supfem a realizacdo de numerosos processos de
naturezas diferentes e de grande complexidade, que estabelecem entre si relagdes igualmente
complexas. Os processos cognitivos que possibilitam a compreensdo e a produgédo de textos
estdo sujeitos a quatro grandes niveis de determinacéo:

a) determinacdes associadas as caracteristicas do sistema da lingua e em primeiro lugar aos

instrumentos linglisticos que intervém na constru¢do ou no levantamento da estruturagdo

253 |gualmente denominadas “du bas vers le haut” ou “bottom-up” ou “semasioldgicas™;
4 “Haut niveau” ou “niveau supérieur’”;

2% |gualmente denominadas “du haut vers le bas” ou “top-down”” ou “onomasiolégicas™:
6 “Interactivité”, no texto em francés, e ndo “interaction”;
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textual: explicitacdo desta estrutura por conectivos, marcas de pontuacdo, delimitagédo das
partes de textos por paragrafos, etc;

b) determinagdes baseadas no tratamento do dominio de referéncia: pré-organizacdo deste
dominio, por exemplo, através de representacdes mentais, esquemas cognitivos que
descrevem as propriedades do mundo fisico, social e subjetivo; ou ainda exploracdo possivel
de esquemas cognitivos gerais para analisar o dominio considerado: organizacdo causal,
I6gica, temporal, etc;

c) determinacdes ligadas ao contexto enunciativo e mais amplamente ao contexto da tarefa:
atribui-se um papel central a adequacao entre as operagdes colocadas em funcionamento para
produzir ou compreender um texto e os objetivos da tarefa: finalidade comunicativa, inten¢des
de leitura;

d) determinacBGes concernentes as estruturas cognitivas ativadas: além da competéncia
linglistica e textual dos locutores, seu grau de aquisicdo dos mecanismos da escritura e da
leitura, ou sua familiaridade com modelos discursivos pré-estabelecidos, aborda-se,
sobretudo, as coercOes gerais do sistema cognitivo humano no tratamento da informacéo
simbolica, e entre elas muito especialmente as coer¢des ligadas ao funcionamento da meméria
ou as que regulam os recursos atencionais. (COIRIER, GAONAC’H; PASSERAULT,
1996)*’

»7 COIRIER; GAONAC’H; PASSERAULT. Psycholinguistique textuelle: approche cognitive de la
compréhension et de la production des textes. Paris: Armand Colin: 1996.
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A maioria dos pesquisadores concorda atualmente que a compreensdo da linguagem supde 0s
seguintes processos:

a) aativacdo do significado;

b) a constituicdo de uma representacdo do significado (sob a forma de uma proposi¢édo);

c) aconstrucdo de ligagOes interproposicionais;

d) arealizacdo de inferéncias;

e) abusca na memoria, com vistas a resolucéo de referéncias intra ou extra-textuais;

f) aativacdo de esquemas relativos aos conteldos e as organizacdes textuais;

g) aconstrucdo de representagdes ligadas a significacdo global.

Correspondendo a etapas de tratamento (cuja sucessdo temporal pode ser, em primeira
analise, admitida) e a niveis de tratamento diferenciados (ligados a diferentes aspectos do
objeto tratado: grafémicos ou fonoldgicos, lexicais, sintaticos, semanticos, pragmaticos,
textuais), estes processos sdo provavelmente hierarquizados, ou seja, o funcionamento de cada
um deles pode depender da realizagdo de um certo nimero de outros processos. Gaonac’h
(1990) acrescenta ainda que alguns deles sdo bastante automatizados, como por exemplo, 0s
tratamentos grafémicos que conduzem a uma representacdo lexical, enquanto outros
dependem de uma atividade mental explicita, como por exemplo, a constituicdo da

significacdo global de um texto longo.

Levando em consideracdo que a natureza dos processos colocados em funcionamento para
uma atividade mental determinada pode variar sensivelmente em funcdo de estratégias
especificas ligadas as caracteristicas do individuo, da situacdo, ou ainda do objetivo da tarefa
e ressaltando que estas variacGes de ordem estratégica conduzem a variagdes no modo de
articulacdo dos processos durante seu desenvolvimento, Gaonac’h (1990) defende a hipétese
de que os processos colocados em funcionamento no caso de atividades de linguagem numa
lingua estrangeira, ou pelo menos sua articulacdo, podem apresentar caracteristicas diferentes

em relacdo a situacdo de lingua materna.

A este respeito, o referido autor salienta que inimeras pesquisas demonstram que o grau de
atencdo aplicado aos diferentes aspectos da atividade de compreensdo em lingua estrangeira

ndo € idéntico ao que se pode observar em lingua materna. Enquanto os nativos gerenciam 0s
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recursos cognitivos em funcéo da tarefa a ser realizada, os ndo nativos tendem a sobrecarregar
0s recursos cognitivos disponiveis, focalizando a atencdo sobre aspectos grafémicos e
sintaticos. Assim, ao invés de se valer de processos de nivel superior (utilizacdo do contexto,
referéncias a estruturas textuais tipicas, bem como a seu conhecimento de mundo para a
formulacdo de hipdteses sobre a significagdo de um determinado texto), os ndo nativos
tendem a se prender as suas proprias insuficiéncias linglisticas reveladas pelos processos de
nivel inferior (aspectos grafémicos, bem como sintaticos), provocando um curto-circuito nos

processos de nivel superior.

O autor ressalta ainda que 0s processos que conduzem ao apagamento de aspectos literais do
texto a favor de uma significacdo global tendem a ser menos eficazes em situacéo de lingua
estrangeira; o que ndo implica necessariamente uma ma compreensdo do texto, mas,
sobretudo uma conservagdo paralela dos aspectos literais e dos aspectos semanticos,

contribuindo para aumentar ainda mais a sobrecarga cognitiva.

Concluindo, o autor sublinha que toda atividade de linguagem em lingua estrangeira constitui
para o aprendiz um exercicio de lingua, mesmo que seu objetivo primeiro ndo seja este. Esta
aparéncia de “exercicio” de qualquer atividade de linguagem em lingua estrangeira induz o
aprendiz a conceder atencdo prioritaria aos aspectos da tarefa que lhe parecem merecer
efetivamente serem exercitados, posto que particularmente especificos da lingua alvo (dai
também a predilecdo por processos de nivel inferior), enquanto que os aspectos de nivel
superior sdo negligenciados, posto que aparentemente universais. A consequéncia de uma tal
estratégia € de modificar a natureza da tarefa realizada, do ponto de vista dos processos

efetivados, ainda que os produtos derivados desta atividade sofram poucas modificacdes.
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Em raz8o das exigéncias especificas da situacdo de lingua estrangeira, os aspectos da lingua
efetivamente exercitados ndo sdo obrigatoriamente os que constituem o objeto teérico do
exercicio. De uma certa maneira, 0 aprendiz se torna mestre ndo dos exercicios que Ihe sdo
propostos, mas da maneira pela qual os realiza efetivamente; em termos de processos, a
diferenca pode ser grande... A andlise proposta pelo autor conduz, entéo, a colocar o problema
dos exercicios de lingua referindo-se a natureza dos processos efetivamente exercitados, em

funcdo das caracteristicas da tarefa, da situacdo e dos individuos.

Em suma, o autor demonstra que o fraco grau de automatizacéo de processos de nivel inferior
em lingua estrangeira conduz o individuo a lhes dispensar uma aten¢cdo maior que no caso de
uma lingua materna. Na maioria dos casos, esta situacdo acarreta somente um custo cognitivo
globalmente mais elevado em lingua estrangeira; contudo, em certos casos, este custo maior e
esta distribuicdo especifica dos recursos cognitivos podem perturbar os processos de nivel

superior.

Diante das disfuncdes expostas por nossa analise dos conjuntos didaticos que se exacerbam
ainda mais se levarmos em consideragéo 0s riscos de curto-circuito cognitivo nos processos
de nivel superior apontados por Daniel Gaonac’h (1990), configura-se um quadro clinico
deveras grave, visto que nao se restringe a sindrome da negligéncia com o texto teatral, mas
que, pelo contrario, se expande, se dissemina, atingindo o processo de aquisicdo da
competéncia de leitura em francés, lingua estrangeira como um todo. Mesmo que ndo
tenhamos analisado fragmentos de outros géneros textuais nos conjuntos didaticos
constituintes de nosso corpus, consideramos que os desvirtuados tratamentos pedagdgicos do
género teatral desestabilizam ainda mais a inter-atividade e a articulacdo entre os processos de

nivel superior e os processos de nivel inferior.

Segundo Pietrardia (2001), embora o0s pesquisadores no campo da leitura em lingua
estrangeira estejam de acordo no diagndstico do curto-circuito cognitivo relatado por
Gaonac’h (1990), o “tratamento” do problema esta longe de ser uma questdo consensual.
Alguns insistem sobre a necessidade de um trabalho mais aprofundado das estratégias

descendentes, de nivel superior, enquanto outros véem na automatizagdo dos processos de
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nivel inferior a melhor maneira de levar o leitor a utilizar outros mecanismos que estao a seu

alcance.

A pesquisadora brasileira se insere nesse ultimo grupo, ressaltando que é necessario incitar o
leitor-aprendiz a atuar sempre de modo extremamente proximo ao texto, levando-o a
automatizar estratégias de base, tais como o tratamento lexical, a compreensdo dos diferentes
tempos verbais empregados pelo autor, o dominio dos elementos de coesdo, a analise dos

conectores, a percepcao das diferencas entre os géneros textuais, etc...**®

Pietraroia ressalta ainda que as competéncias basicas necessarias a aquisicdo de uma lingua
estrangeira ndo podem e ndo devem ser trabalhadas como compartimentos estanques, mas sim
como elementos inter-relacionados, e até mesmo, interdependentes, formando uma malha, ou
melhor, uma rede cognitiva, atribuindo um importante papel as atividades que servem de
passarelas entre a esfera do escrito e a esfera do oral. Comentando as afirmacbes do
pesquisador da University of Pittsburgh, Charles A. Perfetti (1989), segundo o qual os
progressos em leitura favorecem o desenvolvimento de uma consciéncia fonémica reflexiva,
que aumenta por sua vez a capacidade de leitura®®, a docente compartilha conosco o seguinte
depoimento:

28 PIETRAROIA, Cristina Moerbeck Casadei. Questdes de Leitura: aspectos praticos e teéricos da leitura em
francés lingua estrangeira. Sdo Paulo: Annablume, 2001, p. 28-29.

259 les progrés en lecture favorisent le développement d’une conscience phonémique réflective, qui augmente &
son tour la capacité a la lecture. (PERFETTI, Charles apud PIETRAROIA, 2000, opus citatum, p.24).
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... pude efetivamente constatar uma melhora no desempenho de leitura dos
estudantes de FLE que foram estimulados a se interessar mais pelas
especificidades do cédigo escrito e pelas particularidades da lingua alvo, o
gue nos mostra, finalmente que a aula de leitura pode e deve acolher
atividades que saiam do campo da escrita para trabalhar a linguagem, com
suas interacdes e suas representacdes. Assim, no nivel dos conhecimentos
linglisticos, por exemplo, a aprendizagem do cédigo se torna imperativa,
mas ndo somos obrigados a trabalhar apenas sobre o cddigo escrito. (...)
[Pelo contrério,] seria interessante motivar os estudantes a participar de
atividades orais como a leitura em voz alta e o trabalho sobre as
correspondéncias grafo-fonolégicas. Podemos lhes solicitar também que
gravem suas proprias leituras e que as transcrevam para observar 0s lapsos
cometidos; podemos ainda realizar um trabalho sobre as rimas, a partir de
brincadeiras de roda, versinhos infantis e canc¢@es; bem como realizar um
treino a ortografia e a acuidade visual. O trabalho sobre o cédigo e sobre o
oral toma um corpo ainda mais denso na medida em que se sabe, gracas as
pesquisas cognitivas, que nosso léxico mental estd organizado em redes
fonoldgicas e semanticas. Assim, a palavra “pain” sera ligada, no Iéxico
mental, a outras palavras como “bain, sain” (relacdo sonora) e também a
“baguette, croissant, pain complet, beurre” (relacdo seméntica). O
interesse de alargar estas redes fazendo o leitor jogar com sons e sentidos é
justamente 0 de aumentar 0 nUmero de conexfes possiveis de serem
estabelecidas, o de facilitar a aquisicédo de novas palavras, assim como o de
melhorar a consciéncia linguageira do leitor, o que trard consequéncias
sobre a compreenséo escrita. **°

[Grifos nossos]

20 j’ai pu effectivement constater une amélioration dans la performance de lecture des étudiants de FLE qui ont été
poussés a s’intéresser davantage aux spécificités du code écrit et aux particularités de la langue cible, ce qui nous
montre, finalement, que la classe de lecture peut et doit accueillir des activités qui sortent du champ de I’écrit pour
travailler le langage, avec ses interactions et ses représentations. Ainsi, au niveau des connaissances linguistiques,
par exemple, I’apprentissage du code devient impératif, mais on ne n’est pas oblige de ne travailler que sur le code
écrit. (...) d’ou I’interét de motiver les étudiants a des activités orales, comme la lecture a haute voix et le travail sur
les correspondances grapho-phonologiques. On peut leur demander aussi d’enregistrer leurs propres lectures et de les
transcrire pour observer les déviations commises; on peut encore faire un travail sur les rimes, & partir de comptines
et de chansons, et sur I’entrainement a I’ortographe et a I’acuité visuelle. Le travail sur le code et sur I’oral prend
davantage de place quand on sait, grace aux recherches cognitives, que notre lexique mental est organisé en
agencements phonologiques et sémantiques. Ainsi, le mot “pain’ sera-t-il lié, dans le lexique mental, a d’autres mots
tels que “bain, sain” (agencement sonore) et aussi ‘““baguette, croissant, pain complet, beurre” (agencement
sémantique). L’interét d’élargir ces agencements en faisant jouer le lecteur sur des sons et des sens c’est justement
celui d’augmenter le nombre de connexions possibles a établir et de faciliter I’acquisition de nouveaux mots, ainsi que
d’améliorer la conscience langagiére du lecteur, ce qui ne sera pas sans effet sur la compréhension écrite.
(PIETRAROIA, 2000, opus citatum, p.24).
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De pleno acordo com o depoimento de Pietrardia, pronunciamos, em suma, 0 diagndstico do

siléncio e anunciamos o0 progndstico para o quadro clinico analisado: incitar a

experimentacao ludica da voz do texto teatral em francés, lingua estrangeira, levando o leitor-

aprendiz a saborear leituras a caminho do palco, durante as quais:

A identidade do texto tal como ele se apresenta a leitura na sua
materialidade [seja] privilegiada.Levemos em conta nossa “inocéncia” de
leitores, dispostos a tudo observar porque dispostos a se espantar com tudo.
Tratemos cada obra como um territério estrangeiro que se apresenta de
forma original, com sua geografia, seus costumes, sua lingua. Seja como for
ndo escaparemos aos problemas de sentido, nem talvez a profundidade: ela
j& esta na superficie.?

6! RYNGAERT, 1995, opus citatum, p. 51.
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CONCLUSAO
Prognéstico: Leituras a caminho do palco
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Nada da poesia é estranho a lingua;
nenhuma lingua pode ser pensada completamente,

se ai ndo se integra a possibilidade de sua poesia.?

Entrelacando referenciais tedricos advindos da Linguistica Geral, da Linguistica Aplicada e
da Psicanalise, varios pesquisadores tém sublinhado a necessidade de abordar o processo de
aquisicdo/aprendizagem de uma lingua estrangeira sob uma perspectiva que leve em
consideracdo que o encontro ou o confronto com a lingua do Outro, com uma lingua que néo
pertence ao sujeito-aprendiz, faz vir a sua consciéncia tracos do lagco muito estreito e
especifico que o sujeito-aprendiz mantém com sua lingua materna. Entre esses pesquisadores

destaca-se Christine Revuz:

O exercicio requerido pela aprendizagem de uma lingua estrangeira se
revela tdo delicado porque, ao solicitar, a um tempo, nossa relacdo com o
saber, nossa relacdo com o corpo e nossa relacdo com nds mesmos
enquanto sujeito-que-se-autoriza-a-falar-em-primeira-pessoa, solicitam-se
as bases mesmas de nossa estruturagdo psiquica, e com elas aquilo que €, a
um mesmo tempo, 0 instrumento e a matéria dessa estruturacdo: a
linguagem, a lingua chamada materna. Toda tentativa para aprender uma
outra lingua vem perturbar, questionar, modificar aquilo que esta inscrito
em nds com as palavras dessa primeira lingua. Muito antes de ser objeto de
conhecimento, a lingua é o material fundador de nosso psiquismo e de nossa
vida relacional. Se ndo se escamoteia essa dimensdo, é claro que nédo se
pode conceber a lingua como um simples « instrumento de comunicacao ».
E justamente porque a lingua ndo é em principio, e nunca, s6 um
« instrumento » , que o0 encontro com uma outra lingua é tao problematico, e
que ela suscita reagdes tdo vivas, diversificadas e enigméticas.?®

[Grifos nossos]

Silvana Serrani-Infante (1997) igualmente insiste na importancia de abordar no estudo do
processo de aprendizagem de lingua estrangeira, a inscricdo historica do sujeito de

enunciacdo, a relagdo com a lingua materna e a interdiscursividade. Para a autora, falar uma

262 MILNER, J. apud PECHEUX, Michel. O Discurso: estrutura ou acontencimento. 2. ed. Trad. Eni Puccinelli
Orlandi. Campinas : Pontes, 1997. Titulo Original : Discourse : structure or event ?, p. 51.

2683 REVUZ, Christine. A lingua estrangeira entre o desejo de um outro lugar e o risco do exilio. In: SIGNORINI,
Inés (Org.) Lingua(gem) e Identidade: elementos para uma discussdo no campo aplicado. Campinas: Mercado
de Letras; Sdo Paulo: FAPESP, 1998, p. 217.
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lingua estrangeira significa dizer-se na e pela lingua estrangeira, significando e significando-
se. A inscricdo de um sujeito numa lingua estrangeira significa um adaptar-se a ela e,

portanto, um rearranjo de sua subjetividade / identidade:

Entendo que as condensacbes discursivas preponderantes na primeira
lingua do sujeito do discurso sdo 0s materiais através dos quais se estrutura
sua relacdo com o Outro, com a interdiscursividade constitutiva, com o
mundo e também consigo (sempre clivado) e enquanto ego enunciador que
formula sequéncias intradiscursivas.A meu ver, um dos processos
fundamentais que acontece quando o sujeito desenvolve uma « aquisic@o »
bem sucedida de segunda lingua (isto é, quando acontece 0 « dessaranjo »
subjetivo que possibilita um « re-arranjo » significante) é a inscri¢cdo do
sujeito em relacdes de preponderancia na discursividade nova da segunda
lingua.A relacdo contraditoria do sujeito com ressonancias discursivas
novas, que a segunda lingua introduz, possibilita essa alteracdo na
preponderancia de suas formagdes discursivas fundamentais. %

Concordando com a posicdo de Christine Revuz segundo a qual aprender uma lingua é
sempre, um pouco, tornar-se um outro®®, Patrick Anderson (1999) esclarece que o ato de
aprender uma lingua extrapola o proprio fato de aprender na medida em que falar a lingua do
outro, captar a lingua do outro, é confrontar-se com o carater estrangeiro de si mesmo. O
aprendiz é obrigado a tomar uma atitude reflexiva em um determinado espaco no qual ao
mesmo tempo se engendra a lingua alvo e se descobre a lingua materna. O sujeito torna-se
outro, inserindo-se em um lugar diferente daquele que ocupa em sua lingua materna; gerando
seu dizer na outra lingua; construindo para si uma outra enunciagdo. Em suma, se a lingua
pertence ao Outro, é preciso que o sujeito-aprendiz se aproprie dela, incorporando o Outro a

Si mesmo.

Denominando a relacdo que se estabelece entre aquele que aprende e a lingua-alvo de
apropriacgéo, o pesquisador francés entende-a como uma modificagéo do ego que articula o
individual e o coletivo, salientando em diversas passagens de sua obra a importancia das

dimensoes afetivas e sensoriais visto que o lago que o sujeito estabelece com a lingua do

264 SERRANI-INFANTE, Silvana. Formacdes discursivas e processos identificatérios na aquisicdo de linguas.
D.E.L.T.A, [S.l..s.n.]. vol. 13, n° 01, 1997. p. 75.
265 REVUZ, opus citatum,. p. 227.
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Outro é eminentemente sensitivo, atravessado pelo prazer dos sons, pelo prazer da emissdo,
pelo prazer da mise en bouche e, sobretudo pelo que o aprendiz constréi para si na relacao e
no confronto entre a sua prépria voz e a voz do outro: uma voz diferente da voz que o

constituiu.®®

Em guisa de conclusdo de sua andlise tedrica, Patrick Anderson relata que constatou em
diarios de bordo escritos por sujeitos-aprendizes de linguas estrangeiras uma grande
recorréncia ao fato de que o ritmo e a entonacdo auxiliam a articulacdo do sentido no discurso.
O autor considera imprescindivel, portanto, que a aula de lingua estrangeira favoreca a
construcdo de passarelas entre a esfera da escrita e a esfera da oralidade, insistindo inclusive
nas potencialidades linguageiras de praticas substantivamente teatrais, como 0s jogos
dramaticos que incidem sobre as rela¢fes entre o corpo, a voz e fragmentos textuais em lingua
estrangeira. Descartando 0s jogos de papéis e as simulacdes globais por considera-los
utilitarios e refutando os conceitos de “espontaneidade” e “criatividade” que geralmente lhes
estdo atrelados, o autor contrapde a elaboracdo de um espaco ficcional em que se opere um
trabalho de incorporacdo constitutiva na enunciacdo do aprendiz de certos elementos textuais
através da exploracdo ludica e coercitiva da esfera da comunicacéo vocal. Visando atingir o
engendramento da voz do sujeito-aprendiz em lingua estrangeira, 0 autor organiza suas
oficinas em etapas progressivas que vao do corpo em direcdo ao dizer: a primeira fase é
centrada nas técnicas do clown; a segunda, na exploracdo ludica da mise en bouche

(embocadura) de poemas; a terceira, na comunicacgao vocal de fragmentos textuais.

266 ANDERSON, Patrick. La Didactique des Langues Etrangéres a I’épreuve du sujet. Besancon: Presses
Universitaires Franc-Comtoises, 1999, p. 261-276.
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Fazendo uma analogia entre a atividade do sujeito-aprendiz de lingua estrangeira e a atividade
de criacdo de uma personagem por atores de teatro, Patrick Anderson evoca Constantin

Stanislavski:

E preciso estar 0o mais perto de si, & sua propria escuta, para poder se
distanciar e tornar-se outro. O ator deve se abstrair para vir ao servico do
texto, mas de tal forma que as palavras e as frases que pronunciam se
tornem totalmente dele.*’

Consideramos pertinentes tanto as analises tedricas como as propostas pedagogicas de Patrick
Anderson, embora estejamos plenamente conscientes das ressalvas salientadas por Christine
Revuz quanto a “apropriacdo pela boca”, que pode ser ressentida por certos sujeitos-

aprendizes como um sofrimento:

O problema, aqui, ndo é — ou é muito pouco — o de uma incapacidade
funcional de produzir tal ou qual som que seria estranho a primeira lingua,
e as dificuldades ndo sdo menores quando a seqliéncia comporta somente
fonemas da lingua materna. Trata-se mais de uma incapacidade de jogar de
modo diferente com a acentuacdo, com sons, ritmos e entoacfes, mesmo
conhecidas. Ha alguma coisa de impossivel, isto €, de perigoso, nessa
tomada de distancia, e a intelectualizacdo e a racionalizagdo pelo recurso a
escrita se apresentam como uma protecdo contra alguma coisa que parece
a0 mesmo tempo regressiva e transgressiva.

Outras pessoas, pelo contrario, deslizam pelos sons da lingua estrangeira
com regozijo e se apropriam com facilidade de sua “mdsica”, a ponto de
poderem produzir longas ‘““frases” que criam a iluséo...., mesmo que néo
tenham nenhum sentido! Alguns, por outro lado, deter-se-do ai e néo
poderdo jamais passar do canto ao sentido, enquanto, para outros, essa
adesdo a masica do significante sera o preludio da incorporagdo dessa
lingua em todas as suas dimensdes.

267 |1 faut étre le plus prés de soi, & sa propre écoute, pour pouvoir s’en distancier et devenir autre. L acteur doit
s’abstraire pour venir au service du texte mais de telle sorte que les mots et les phrases qu’ils prononcent
deviennent totalement a lui. (Ibidem, p. 288).
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Essas duas estratégias opdem-se em dois pontos: a autonomia maior ou
menor das aprendizagens corporais em relacdo ao controle intelectual, a
maior ou menor aceitacdo da distancia, em relagcdo a ancoragem na lingua
materna. Essa distancia, fonte de ansiedade para uns ou de prazer para
outros marca, igualmente, o encontro com a maneira pela qual a lingua
estrangeira produz significagdes.?®®

Ainda a respeito da “musica” de uma lingua, Silvana Serrani-Infante cita as seguintes

observacdes de Melman (1992):

A fala se desenvolve para cada um de nés sobre uma dupla escala. Uma que
é sustentada pela significancia, e a outra, a qual estranhamente ndo damos
seu lugar merecido, é a musica, 0 que chamamos de entoacao. (...) quando
se aprende uma lingua estrangeira, o canto é o que recusamos abandonar.
Queremos mudar de lingua, mas queremos guardar a musica da outra. E
(...) por que temos a impressdo de conservar nossa identidade, pois é
evidente que falar uma lingua estrangeira é despersonalizante, por que
entdo acreditamos conserva-la ao conservar a musica da lingua precedente?
Isto poderia querer dizer que um dos elementos que asseguram a identidade
daquele que fala uma lingua é ligado & musica? Por que néo? ?*°

Christine Revuz ressalta que é preciso que o professor esteja atento ao que constitui para 0s
aprendizes o ponto de bloqueio: a dificuldade inerente ao ser humano ndo s6 de aceitar a
diferenca, mas de explora-la, de fazé-la sua, admitindo a possibilidade de despertar o0s jogos
complexos de sua propria diferenca interna. Acrescentariamos que o professor de lingua
estrangeira tem a paradoxal tarefa de ser ao mesmo tempo o agente provocador dos

estranhamentos e 0 agente promotor de uma reorganizacéo reestabilizante.

268 REVUZ, 1998, opus citatum, p. 221-222.
%9 MELMAN, C. Imigrantes: Incidéncias subjetivas das mudancas de Lingua e de Pais. Sdo Paulo: Escuta,
1992, p. 51-52, apud SERRANI-INFANTE, 1997, opus citatum, p.77.
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Cristina Casadei Pietraroia salienta em diversos momentos de sua producdo académica a
importancia de oferecer a leitura dos aprendizes de lingua estrangeira ndo sO textos
pertencentes a variados géneros, mas também textos passiveis de romper com suas
expectativas, cujos conteudos e formas sejam territdrios estrangeiros, pouco previsiveis, até
mesmo inauditos, em suma, capazes de causar estranhamento. Consideramos que 0 texto
teatral é particularmente propicio a “essa ruptura que obrigard [0 leitor em lingua
estrangeira] a trabalhar mais atentamente sobre os elementos [textuais] formais e a utilizar

estratégias de controle, para construir sentidos que ndo estavam previstos no inicio’”?”,

No primeiro contato com o texto teatral, Jean-Pierre Ryngaert (1995) propde que se proceda a
uma abordagem global de sua materialidade, de sua organizacdo de superficie que em muito
se assemelha as etapas de tratamento do texto propostas nas obras de Moirand (1979; 1990),
como também naquela de Vigner (1979). O titulo e o sub-titulo, que as vezes determinam o
género da obra (tragédia, comédia, farsa, etc...), a maneira como suas grandes partes sdo
nomeadas (atos ou quadros, etc...), como estas se articulam, os vazios e os cheios da escrita,
as marcacdes, a organizacao tipografica, os equilibrios e as distribui¢cbes das massas textuais,
a existéncia ou ndo de monologos e tiradas, bem como sua distribuicdo, a existéncia ou ndo de
indicacdes cénicas, bem como sua distribuicdo, os nomes das personagens e 0 modo como 0s
discursos se distribuem sob esses nomes séo todas balizas e marcas que correspondem a um
projeto do autor, revelando ja de antemdo pistas para a elaboracdo de hipo6teses que deverdo

ser confirmadas ou refutadas no confronto com a materialidade lingtistica.

Em um segundo momento, tratar-se-ia de estabelecer as relagbes entre as diferentes
dimensdes: enredo (dimensdo narrativa, estabelecimento cronolégico dos acontecimentos que
constituem o esqueleto da historia representada), intriga (dimensdo dramatica, nucleo da
ficcdo, construcdo dos acontecimentos, com suas relac6es de causalidade, em torno de um ou
varios obstaculos, de conflitos que culminam no n6 da intriga e se resolvem no desfecho) e
discurso. Cabera a seguir determinar o que na ficcdo, pertence a ordem do discurso e 0 que

pertence a ordem da encenacédo.””*

219 pIETRAROIA, 2000, opus citatum, p. 25.
" RYNGAERT, 1995, opus citatum, p. 35-73.
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Continuando a descrigéo de seu modelo de leitura do texto teatral, Ryngaert (1995) assinala a
importdncia da analise das marcas espaco-temporais do texto, fazendo cruzar um
levantamento objetivo de todas estas marcas no texto (muito concretamente, € preciso
compreender onde e quando a acdo se passa, considerar a lista dos lugares, sua
organizagdo, seus retornos e estabelecer uma cronologia??) e um trabalho delicado de

apreensao de uma poética do espaco e do tempo.

Todo texto é portador de um ou varios espacos metafdricos que fundam o
universo da pe¢a. Um cendgrafo rapidamente 1€ a indicacdo cénica que
pede um ““palais a volonté”. Seu trabaho de criagdo comeca a seguir, ja que
0 espaco que escolher sé tera interesse se ele considerar as estruturas de
sentido da obra.

Em outras palavras, o “palais a volonté” que ele adota ndo representa
apenas o lugar onde a acéo se passa; transforma-se em arte ao manter uma
conivéncia profunda e entrar em correspondéncia com as demais estruturas
do texto, exprimindo-as de maneira sensivel na representagéo.””®

Quanto a leitura do texto principal, convém observar, além de sua tessitura essencialmente
conversacional cujas regras interacionais poderiam ser assimilaveis ao de uma conversagao
comum, que o funcionamento semantico-pragmatico do didlogo teatral se diferencia
radicalmente da conversacdo cotidiana na medida em que instaura uma cadeia de
emissores/receptores, realizando um encaixe de instancias enunciativas heterogéneas
(KERBRAT-ORECCHIONI, 1984).2™

A primeira vista, o didlogo teatral certamente parece reproduzir mimeticamente a fala
cotidiana®®, pois compartilham alguns pontos comuns: a unidade de base da conversacdo € o
turno de fala e sua alternancia obedece a regras; as tomadas de palavra sdo estreitamente

dependentes do estatuto simbolico-social dos interlocutores; conversar € sempre colocar em

272 |bidem, p. 81;

23 |bidem, p. 81;

2" KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine. Pour une approche pragmatique du dialogue théatral. Pratiques,
Paris: INRP, n® 41, p.46-62, mars 1984, p.47.

25 O conjunto paradidético (livro de atividades, acompanhado de CD) Littérature en dialogues (BARAONA,
Geneviéve. Littérature en dialogues. Niveau intermédiaire. Paris: CIlé International, 2005) contribui
infelizmente para o enraizamento desta errbnea impressdo mimética, apesar da relativamente alta freqliéncia de
insercdo de fragmentos de textos teatrais - em suporte escrito e sonoro - em seu escopo (23%).
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jogo as faces dos interlocutores; os textos conversacionais podem ser estruturados por meio de

esquemas formais mais vastos (narracdo, descri¢do, argumentacao).(PETITJEAN, 1984)°"

Catherine Kerbrat-Orecchioni e André Petitjean ressaltam ambos que é preciso, no entanto,
apurar o olhar, com a finalidade de enxergar o didlogo teatral como o produto de um
dispositivo enunciativo complexo, pois o0 que é aparentemente enunciado por uma
personagem-emissora a uma personagem-receptora (cadeia intra-cénica) se destina na verdade

ao publico (cadeia extra-cénica).

Kerbrat-Orecchioni esclarece, outrossim, que em qualquer tipo de interacdo, é possivel
distinguir trés categorias de receptores:

- 0 destinatario direto — aquele que é explicitamente considerado pelo emissor como seu
parceiro na interacéo;

- 0 destinatario indireto — aquele cuja presenca é conhecida e aceita pelo emissor e que
sem ser verdadeiramente integrado a relacdo, desempenha o papel de testemunha da
interacdo verbal;

- 0 receptor adicional — aquele cuja presenga no circuito comunicacional escapa

completamente da consciéncia do emissor.

276 PETITJEAN, André. La conversation au théatre. Pratiques. Paris: INRP, n® 41, p. 63-88, mars 1984, p.63.
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Sendo assim, segundo a autora, o publico possui uma posi¢do enunciativa de receptor extra-
cénico, correspondendo a sobreposicdo de duas categorias de recepg¢do: para o autor e para 0
ator, trata-se de um destinatario indireto; para a personagem, trata-se de um receptor
adicional, que surpreende indiscretamente conversacfes nas quais ndo tem, em principio,

nenhum lugar.””’

Referindo-se a Analise Conversacional, Jean-Pierre Ryngaert (1995) afirma que todos os
pesquisadores vinculados a essa corrente tedrica que se debrucaram sobre o dialogo teatral o
fizeram com as finalidades de “verificar a pertinéncia de seus instrumentos de analise e
operar um movimento de vaivém entre o campo teatral e o campo conversacional” e de
melhor avaliar os evidentes desvios entre o falar comum e uso da fala no teatro, salientando
que todos esses autores reconhecem a diferenca de organizacao do material, visto que por tras
do dialogo teatral existe um autor cuja funcdo € manifestar inten¢Bes, pré-organizando as
sequéncias dialogadas, o discurso das personagens em funcdo de um objetivo supremo: a

comunicacdo com os leitores/espectadores®®.

A comunicacéo teatral ndo opera exclusivamente no eixo interno da relacéo
entre os individuos, mas também - ou principalmente - no eixo externo, entre
0 Autor e o Leitor ou o Publico, através de uma cadeia de emissores. O que
é chamado de dupla enunciacdo no teatro explica essa particularidade. Na
comunicacdo mais imediata, um ator fala a um ator, assim como na vida
ordinaria um emissor conversa com um receptor. Mas esses atores sao
apenas a expressdo de uma outra troca situada desta vez ao nivel da ficcéo,
em que uma personagem conversa com outra personagem. Por trds das
personagens encontra-se o verdadeiro emissor de todas essas falas, o autor,
que se dirige a um puablico. O publico tem, portanto, 0 estatuto de
destinatario indireto, pois é a ele, em Ultima instancia, que todos os
97igscursos sdo dirigidos, ainda que raramente o sejam de maneira explicita.

" KERBRAT-ORECCHIONI, 1984, opus citatum, p. 48-49.
2’8 RYNGAERT, 1995, opus citatum, p. 108.
2" |bidem, p. 108-109;
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Vale lembrar ainda, como o fazem tanto Catherine Kerbrat-Orecchioni como Jean-Pierre
Ryngaert que no teatro dizer é fazer; a fala dramatica se encontra completamente ao servico
da acdo, e reciprocamente, é por meio da linguagem que tudo acontece. E preciso entender
que a fala de uma personagem organiza sua relacdo com o mundo no uso que ela faz da
linguagem, sendo possivel distinguir pelo menos dois casos: o proprio fato de falar constitui a
acdo da peca (como por exemplo, nas obras de Beckett), ou a fala é instrumento da acé&o,

desencadeando-a ou comentando-a (como por exemplo, no teatro classico).”

Como argumenta Anne Ubersfeld (1996c) toda fala teatral é dialdgica por definicdo,
quaisquer que sejam suas formas interacionais: mondélogo, soliloquio, didlogo a duas vozes,
trilogo, ou ainda polilogo. Sendo assim, seria util para o leitor-aprendiz de lingua estrangeira
analisar:
a) as estratégias de informac&o do autor ao leitor/publico;
b) quem profere cada réplica e a quem se destina direta e indiretamente a fala;
c) se as regras elementares da conversacdo sdo respeitadas (alternancia, cooperagao) ou
ao contrario, infringidas;
d) as intengdes escondidas por detrds dos mecanismos de coeréncia ou de ruptura
deliberada de coeréncia na fala de uma personagem;

e) de que maneira as personagens se constituem no e pelo discurso.

No que diz respeito a esfera da comunicacdo vocal de um texto teatral € preciso salientar que
tanto Elie Bajard (1994), como Jean-Pierre Ryngaert (1995) e Patrick Anderson (1999)
afirmam que a funcéo e o interesse do dizer ndo devem residir na duplicacdo vocal do texto
escrito, mas sim na elaboracdo de uma profericdo destinada ao publico, na instauracdo de um
jogo dramético que evidencie e amplie sentidos construidos durante a leitura, podendo até
chegar em certos casos as raias de uma ruptura intencional com os sentidos primeiros do

texto, uma vez que, segundo Cristina Casadei Pietrardia (2001):

...0 ou os sentidos ndo sdo fornecidos previamente, e nem podem ser
“achados™ no texto, como se la tivessem sido fixados pelo autor. Construir

280 Certamente algumas obras combinam esses dois estatutos da fala ou os alternam.
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sentido em leitura é fazer interagir as experiéncias de linguagem do leitor e
seus conhecimentos de mundo com a matéria-prima escrita que possui
diante dos olhos, por meio dos dados formais e contextuais desta Gltima.
Nessa interacdo, alcancada pela execucdo de iniUmeras estratégias, o leitor
refaz o caminho percorrido pelo autor do texto, servindo-se para isso das
pistas ou dos rastros deixados durante o processo de escrita para inaugurar
um novo percurso, individual e subjetivo, mas nunca arbitrario, pois o
proprio texto indica os caminhos a serem seguidos. N&o se pode esquecer de
gue, ao escrever um texto, o autor deu prosseguimento a uma intencéo
pessoal num contexto que também Ihe é préprio, e a leitura conduz aquele
que a pratica a resgatar essa intengdo e esse contexto, mas sem
necessariamente fazer deles seus, pois estamos lidando ndo com o real, mas
com representacOes do real, subjetivas e particulares a cada falante. Dessa
forma, o processo de leitura passa a ser considerado assimétrico e, a cada
concretizagéo, tnico e peculiar.?®

[Grifos da autora]

Com a finalidade de elaborar uma profericdo destinada ao publico, é mister ressaltar a
importancia de sensibilizar primeiramente o aprendiz as possibilidades da matéria prima
verbal, desde os primeiros niveis de aquisicdo/aprendizagem. Neste contexto, o suporte
textual a ser privilegiado é, sem sombra de dlvida, o texto literario, em todas as suas formas.
Manipulando ludicamente a linguagem, da letra a silaba, da grafia ao fonema, da palavra a
frase, da sintaxe ao texto, por adjungdes sucessivas, € possivel jogar com as palavras, brincar
com a linguagem, estabelecendo, inclusive uma progressdo que favoreca ndo s6 o
aperfeicoamento da lingua estrangeira, mas também e, sobretudo, a reflexdo sobre a
linguagem®?. Poderiamos propor inclusive a utilizacdo de objetos intermedidrios como
elasticos, arcos, fitas e papéis coloridos, redes, bonecos, mascaras, etc., bem como efeitos de
luzes e de sons que favorecessem a exploracao sensorial ndo s6 dos signos linguisticos, mas

também da gestualidade e dos movimentos corporais.

Trabalhariamos progressivamente a relacdo que o sujeito-aprendiz estabelece com sua propria
voz e com a voz do outro de maneira simultdnea a experimentacdo do deslocamento do corpo

no espago, atraves da mise en bouche de algumas matrizes de sentido detectadas

81 PIETRAROIA, 2001, opus citatum, p. 20-21.

282 A bibliografia sobre o assunto é vasta; basta que evoguemos os principais trabalhos de Jean-Marc Caré e
Francis Debyser: CARE, Jean-Marc; DEBYSER, Francis. (Org). Jeu, Langage et Créativité : Les jeux dans la
classe de francais. 2é. éd. Paris: Hachette, 1991. (Collection F, Série Le Francais dans le monde - BELC);
CARE, Jean-Marc (Org.). Apprendre les langues étrangéres autrement, Le Francais dans le Monde, numéro
spécial Recherches et Applications, janvier 1999, Paris, Hachette / EDICEF;



178

anteriormente durante a leitura do fragmento teatral. O resultado é freqlientemente uma
apropriacdo pelo sujeito-aprendiz de elementos linglistico-discursivos presentes no fragmento

textual.

Finalmente, abordariamos a esfera da comunicacdo vocal de um fragmento teatral através da
instauragdo de um jogo dramatico que ora assegura uma conivéncia profunda com as
estruturas de sentido da partitura textual, ora rompe intencionalmente com algumas delas,
permanecendo ainda em correspondéncia. O jogo dramatico é apresentado por uma equipe de
jogadores-aprendizes numa area delimitada, diante de destinatarios indiretos: o publico,
formado pelos outros sujeitos-aprendizes e pelo professor-animador. Imediatamente apds a
apresentacdo de cada equipe, o publico procura avaliar o0 jogo apresentado tendo como
parametros de analise as regras estabelecidas a priori, as condi¢bes de comunicabilidade do
discurso proferido e, principalmente, de que modo a comunicacéo vocal entrou em conivéncia

ou ruptura intencional com as estruturas de sentido da partitura textual.

Apds a avaliacdo, € imprescindivel que os jogadores reformulem seu jogo dramatico,
incorporando as sugestdes da platéia, exprimindo-as de maneira sensivel na comunicagdo
vocal. Durante a re-avaliagcdo, o publico e os jogadores reanalisam a comunicabilidade do
discurso enunciado no jogo dramatico e mais uma vez retomam a leitura da partitura textual,

visto que ler e dizer sdo esferas interdependentes na construcdo do sentido.

Levando em consideracdo as ressalvas salientadas por Christine Revuz quanto a “apropriacdo
pela boca” citadas acima e quanto as dificuldades de certos sujeitos-aprendizes de lidar com
seu proprio estranhamento ao mesmo tempo em que lidam com o estranho da lingua do Outro,
ressaltamos que o professor-animador deve estar em todos 0s momentos extremamente atento
ao seu papel de agente promotor de uma reorganizacdo reestabilizante. Sendo assim, no
encerramento da sessdo, é fundamental que todos o0s sujeitos-aprendizes-jogadores
compartilhem as experiéncias, exprimindo-se a respeito de suas sensacfes, sentimentos,

dificuldades e facilidades evidenciadas no decorrer da seqiiéncia didatica.

Ao explorar assim a esfera do dizer, o sujeito-aprendiz estara desenvolvendo uma

competéncia de leitura em lingua estrangeira, na qual interagem certamente seus
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conhecimentos de mundo, seus esquemas mentais (relativos a conteddos e a organizagdes
textuais), suas competéncias linguistico-discursivas, mas também sua competéncia de

visualizacdo cénica em trés dimenses, todas necessarias a leituras a caminho do palco.



180

Nenhuma analise da arte ou justificativa de seu papel seria adequada se
negligenciasse os prazeres da arte em si. A arte tem a capacidade magica de
mandar-nos a lua. Como um foguete, pode fazer nossos coragdes baterem
mais rapido, pode fazer-nos corar, pode criar um sentimento, um impeto,
gue € a sua propria recompensa. A superficie sensual de uma mascara Dan,
a elegancia de uma figura Zapoteca, a energia de uma imagem de De
Kooning, a forca de uma sinfonia de Beethoven, a paixdo poética de
Shakespeare, sdo simplesmente formas esquisitas da experiéncia humana —
magicas, cativantes e auto-justificaveis.

Para entender o que quero dizer, pense nas imagens que mudaram sua vida.
As que mudaram a minha opinido sdo A assuncdo da Virgem de EI Greco
no alto da grande escadaria do Instituto de Artes de Chicago; as pinturas
negras de Willem de Kooning; um atabaque Senufo feito por um escultor
africano andnimo, na colecdo Helena Rubinstein; o Poseidon de bronze,
resgatado do fundo do mar e que agora encontra-se no Museu Nacional de
Arte de Atenas; o movimento final da Nona Sinfonia de Beethoven; os
hectares de lapides de cemitério; as desesperadoras malocas que vejo da
janela do trem quando me desloco do aeroporto Kennedy para Manhattan; e
uma pequena efigie Chancay, do século XVIII, colocada em um canto mal
iluminado de uma galeria do Museu Britanico, em Londres.

Estas sdo as imagens que me levaram a Lua. E as suas? Nenhum programa
de artes desprovido deste tipo de experiéncia, ou que ndo abra as portas
para estas experiéncias, realiza sua missdo. E nenhuma porta pode ser
aberta sem um curriculo que contenha tanto estrutura quanto magica. Sem
estrutura, ndo se consegue automaticidade. E, sem automaticidade, ndo se
atinge a internalizacdo. E, sem internalizacdo, ndo ha magica.

()

N&o ha arte sem ela e ndo ha acesso sem estrutura.??

283 EISNER, Elliot. Estrutura e mégica no ensino da arte. In: BARBOSA, Ana Mae. (Org.) Arte-educacao:
leitura no subsolo. 2. ed. rev. Sao Paulo, Cortez, 1999a, p. 91-93.
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EXAME CLINICO DOS FRAGMENTOS DE TEXTOS TEATRAIS

NOS CONJUNTOS DIDATICOS DE FRANCES, LINGUA ESTRANGEIRA

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Archipel 1- Unité 7 La Folle de Chaillot 1) Caréter Suporte escrito: Rubrica Pour aller plus

(Jean Giraudoux)

complementar ao
nacleo rigido da
unidade,
focalizando a
leitura em LE;

2) Apreciacdo
literaria ao final
de uma unidade

1) Levantamento de
elementos em funcgéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

3) Analise das
caracteristicas literarias

loin

Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica

Archipel 1- Cahier L’école des femmes | llustracdo Insercdo ilustrativa:
d’exercices — Unité 1 (Moliere) Exemplo do uso literario

de uma determinada

estrutura gramatical

Archipel 1- Cahier Ondine Prazer Insercéo ilustrativa:

d’exercices — Unité 5

(Jean Giraudoux)

Carater tematico

Exemplo de situagédo
comunicativa (prazer)

Archipel 1- Cahier
d’exercices — Unité 5

L addition
(Jacques Prévert)

Prazer
Carater tematico

Insercao ilustrativa:
Exemplo de situagéo
comunicativa (prazer)

Archipel 1- Cahier
d’exercices — Unité 6

La cantatrice chauve
(Eugéne lonesco)

lustragéo

Insercéo ilustrativa:
Exemplo do uso literario
de uma determinada
estrutura gramatical




LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Archipel 1- Cahier Le petit maitre corrigé |llustracdo Insercdo ilustrativa:
d’exercices — Unité 6 (Marivaux) Exemplo do uso literario
de uma determinada
estrutura gramatical
Archipel 1- Cahier Antigone lustragéo Insercdo ilustrativa:

d’exercices — Unité 6

(Jean Anouilh)

Exemplo do uso literario
de uma determinada
estrutura gramatical

Archipel 2- Unité 10

Knock ou Le triomphe
de la Médecine
(Jules Romains)

Modelo para exercicios
de  transposicdo  de
situacdo comunicativa

Suportes escrito e sonoro
transposicao de situacédo
comunicativa visando a
producéo oral (jogos de
papeis)

Rubrica A lire et &
découvrir

Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagbgica




LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Archipel 2- Unité 10 En attendant Godot 1) Carater Suporte escrito: Rubrica Pour aller plus

(Samuel Beckett)

complementar ao
nacleo rigido da
unidade,
focalizando a
leituraem LE

2) Caréater temético

3) Transposicéo de
situacdo
comunicativa

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Reformulagdes
discursivas orais
para verificacdo
da decodificacéo
do texto principal

3) Reformulacdes
discursivas orais a
partir do texto
secundario com o
objetivo de
visualizacéo
cénica

4) transposicdo de
situacao
comunicativa
visando a
producdo escrita
(sketch)

Suporte sonoro:

1) memorizagéo do
texto principal

2) dramatizagdo

loin

Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL  |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Archipel 2- Cahier Ondine lustragéo Insercdo ilustrativa:

d’exercices — Unité 10

(Jean Giraudoux)

Exemplo do uso literario
de uma determinada
estrutura gramatical

Archipel 3 — Dossier
Histoires d’OVNI p.109

Cyrano de Bergerac
(Edmond Rostand)

Caréater temético
Introducgéo ao tema geral
da unidade

Insercéo ilustrativa:
Mote para a producéo
oral (debate)

Archipel 3 — Dossier La
ville p.175

La Lecon
(Eugene lonesco)

Caréater tematico
Apreciacéo literaria ao
final do dossier

Prazer

Rubrica Pour le plaisir
Insercéo ilustrativa:
Mote para a producao
oral (debate)

Nouveau Sans Frontiéres 2

— Unité 2 — Lecon 03

Le Cid
(Corneille)

Comentar / julgar um
espetaculo teatral
Reemprego do Iéxico do
teatro

Mote para interacdo oral
(comentarios sobre duas
encenacoes do texto)

Insercdo acompanhada de
propostas de exploragao
pedagdgica

Nouveau Sans Frontiéres 2

— Unité 3 - Lecon 03

Il est minuit, docteur
Schweitzer
(Gilbert Cesbron)

Sistematizacdo do léxico
relativo ao espaco e ao
movimento

Suporte escrito:
Texto secundario

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) ReformulagGes
discursivas para
verificacdo da CE
(croquis)

Insercdo acompanhada de
propostas de exploragao
pedagdgica




LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Nouveau Sans Frontiéres 3
— Unité 1 — Lecon 04

La guerre de Troie
n’aura pas lieu
(Jean Giraudoux)

Apreciagdo literaria

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

Rubrica Littérature
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica

Nouveau Sans Frontiéres 3
— Unité 2 — Lecon 01

Le Misanthrope
(Moliére)

Apreciacao literaria

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) Reemprego
estrutural segundo
pressupostos da
Metodologia
Tradicional

Rubrica Littérature
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




Vi

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 3 Marius Apreciacdo literaria Suporte escrito: Rubrica Littérature

— Unité 2 — Lecon 03

(Marcel Pagnol)

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

Suporte sonoro:

1) Escuta do texto
principal

2) Dimenséo
paralinguistica
(sotaques)

2) Producéo oral
(debate)

Insercdo acompanhada de
propostas de exploragéo
pedagogica

Nouveau Sans Frontiéres 3

— Unité 3 — Legon 02

Antigone
(Jean Anouilh)

1) Carater
complementar ao
nacleo rigido da
unidade,
focalizando a
leituraem LE

Preparacdo para a leitura
do fragmento: mito de
Antigona;

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debates

Rubrica Littérature
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragdo
pedagogica




vii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 4 Huis Clos Caréater temético Suporte escrito: Rubrica La Scéne et

— Dossier 1

(Jean-Paul Sartre)

1) Reformulagéo
discursiva
(resumo da peca)

2) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

3) Mote para debate

Suporte sonoro:
Escuta do mesmo
fragmento numa
encenacio.

L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




viii

LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 2

Matiere a rire
(Raymond Devos)

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:

Jogos de palavras
Metéaforas

Carater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para
interacéo oral
(narrativas
comicas)

3) Producéo escrita
texto narrativo

Suporte sonoro:
Escuta do mesmo
fragmento numa
encenacao.

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 2

Un mot pour un autre
(Jean Tardieu)

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:

Jogos de palavras
Metaforas

Carater complementar ao
nacleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

Suporte escrito:
Levantamento de
elementos em funcgéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracédo
pedagdgica

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 3

Boubouroche
(Georges Courteline)

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:

Expressao dos
sentimentos (ciumes)
Caréater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

Suporte escrito:

Analise do texto principal
e secundario para
reescritura do fragmento

Suporte sonoro:
Escuta do mesmo
fragmento numa
encenacao.

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 4 Antigone Instrumentos linglistico- | Suporte escrito: Rubrica La Scéne et

— Dossier 5

(Jean Anouilh)

discursivos focalizados
pela unidade:
Organizacao da
argumentagéo

Carater complementar ao
nacleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Producéo escrita
texto
argumentativo

L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 6

La Folle de Chaillot
(Jean Giraudoux)

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:
Organizacédo da
argumentacao

Caréater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) Producéo escrita
texto
argumentativo

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




Xi

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 4 Rhinocéros Aquisicéo de Suporte escrito: Rubrica La Scéne et

— Dossier 7

(Eugéne lonesco)

competéncias necessarias
a analise literéria:
Teatro do Absurdo

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:
Apresentacédo objetiva de
elementos analiticos
Caréater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate
intertextualidade

L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 9

Le Bourgeois
Gentilhomme
(Moliére)

Carater temaético

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate
intertextualidade

Suporte sonoro:

1) Escuta do mesmo
fragmento numa
encenacao.

2) Dimenséo
paralinguistica

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




xii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 4 | Le Malade Imaginaire | Carater tematico Suporte sonoro: Rubrica La Scéne et
— Dossier 9 (Moliere) 1) Dimensao L’Ecran

paralinguistica
2) Mote para debate
intertextualidade

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 10

La tragédie du roi
Christophe
(Aime Césaire)

Instrumentos linguistico-
discursivos focalizados
pela unidade:
Estruturacdo do discurso
escrito e oral

Caréater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica

Nouveau Sans Frontiéres 4
— Dossier 12

Le Grand Vizir
(René de Obaldia)

Aquisicéo de
competéncias necessarias
a anélise literéaria:

Estudo da parddia

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

Rubrica La Scéne et
L’Ecran

(especialmente destinada
ao Teatro e ao Cinema)
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagbgica




Xiii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Nouveau Sans Frontieres 4 Le Cid Aquisicéo de Suporte escrito: Rubrica La Scéne et
— Dossier 12 (Corneille) competéncias necessarias 1) Levantamento de |L’Ecran
a analise literéaria: elementos em (especialmente destinada
Efeitos intertextuais funcdo de ao Teatro e ao Cinema)
indicacOes pré- Insercdo acompanhada de
estabelecidas; propostas de exploracdo
2) Estudo da pedagdgica
especificidade do
teatro cléssico
francés e do teatro
baroco espanhol
3) Producéo escrita:
texto teatral
Nouveau Sans Frontiéres 4 Les Justes Instrumentos linguistico- | Suporte escrito: Insercdo acompanhada de

— Cahier d’exercices

(Albert Camus)

discursivos focalizados
pela unidade:

Preparacdo para a
producdo de compte-
rendus e de sinteses
Carater complementar ao
nacleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

1) Reformulagéo
discursiva
(discurso
relatado)

propostas de exploragéo
pedagogica




Xiv

LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Le Nouvel Espaces 3 —
Dossier 1

Cyrano de Bergerac
(Edmond Rostand)

Carater Tematico

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate
sobre o tema geral
da unidade
(esteredtipos)

3) Producéo escrita

Texto descritivo
Suporte sonoro:

1) Dimensdo
paralinguistica;

2) Outros signos
teatrais

Rubrica Espace Société
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragdo
pedagogica




XV

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Le Nouvel Espaces 3 — Quand les Afriques | Apreciacdo literaria Suporte escrito: Rubrica Espace

Dossier 3

s’affrontent
(Tandundu Bisikisi)

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

Francophonie

Le Nouvel Espaces 3 —
Dossier 8

Les ceeurs avides
(Gabriel Marcel)

Aquisicdo progressiva de
uma competéncia socio-
cultural

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

3) Reformulacdes
Discursivas

(Producéo escrita de

um paragrafo

contrastando opinides
das personagens)

Rubrica Espace Société
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




XVi

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Le Nouvel Espaces 3 — La Lecon Apreciacdo literaria Suporte escrito: Rubrica Espace

Dossier 9

(Eugéne lonesco)

1) Estudo das
metaforas

2) Caracteristicas
literarias do
Teatro do
Absurdo

Francophonie

Le Nouvel Espaces 3 —
Dossier 14

Le bal de N’Dinga
(Tchicaya U’Tamsi)

Aquisicdo progressiva de
uma competéncia socio-
cultural

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Mote para debate

Suporte sonoro:

1) estabelecimento de um
outro percurso de
leitura do fragmento
escrito a partir da
compreenséo oral do
suporte sonoro

Rubrica Espace Société
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




Xvii

LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Le Nouvel Espaces 3 —
Dossier 15

L’Apollon de Bellac
(Jean Giraudoux)

Aquisicdo progressiva de
uma competéncia socio-
cultural

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

Rubrica Espace Société
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica

Bonne Route 3 -
Lecon 02

Le Bourgeois
Gentilhomme
(Moliére)

Texto literario  como
modelo  exemplar da
lingua e da civilizacéo
francesa e, portanto,
modelo de aprendizagem
de LE - Metodologia
Tradicional

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em funcéo
de indicacOes pré-
estabelecidas com
vistas a explicacdo do
texto

Rubrica Echos Littéraires
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica

Bonne Route 3 -
Lecon 04

Le soulier de satin
(Paul Claudel)

Texto literario como
modelo exemplar da
lingua e da civilizacdo
francesa e, portanto,
modelo de aprendizagem
de LE - Metodologia
Tradicional

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas com
vistas a
explicacdo do
texto

2) Mote para debate

Rubrica Echos Littéraires
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




Xviii

LIVRO DIDATICO

TEXTO TEATRAL

FINALIDADES
DIDATICAS

PROPOSTAS DE
EXPLORACAO

MODALIDADES DE
INSERCAO

Panorama 2 —
Unité 2 — Lecon 03

Le commisaire est bon
enfant
(Georges Courteline)

Carater complementar ao
nucleo rigido da unidade,
focalizando a leitura em
LE

lustracdo do tema geral
da unidade

Suporte escrito:

1) Levantamento de
elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Reformulagdes
discursivas para
encenacéo (texto
principal / texto
secundario)

3) Transposicédo de
situacdo
comunicativa
visando a
producéo oral
(jogos de papeis)

4) Producdo escrita

Texto narrativo

Rubrica Civilisation
Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica




XiX

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL FINALIDADES PROPOSTAS~DE MODALI~DADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Panorama 2 — La Lecon 1) llustracdo do Suporte escrito: Rubrica Vocabulaire

Unité 3 — Lecon 08

(Eugéne lonesco)

tema geral da
unidade La vie est
un spectacle

2) Sistematizacdo do
Iéxico relativo ao
espaco e ao
movimento

Texto secundario

1) Levantamento de
elementos em
funcéo de
indicacdes pré-
estabelecidas;

2) verificacdo da CE
(croquis)

Suporte sonoro:

1) COdas
indicacdes
cénicas dadas por
um encenador a
seus atores;

2) Verificagdo da
CO (mimica das
indicacdes
cénicas)

Insercdo acompanhada de
propostas de exploragédo
pedagogica

Panorama 2 —
Unité 3 — Legon 08

Huis Clos
(Jean-Paul Sartre)

1) llustracdo do
tema geral da
unidade La vie est
un spectacle

2) Sistematizacdo do
Iéxico relativo ao
espago e ao
movimento

Suporte iconografico:

1) Descrigédo do
Cenario;

2) Criagdo de um
outro cenario
possivel para o
inferno.

Rubrica Vocabulaire
Inser¢éo acompanhada de
propostas de exploracdo
pedagdgica




XX

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Panorama 2 — Cheres amies, vieux 1) Caréter Suporte escrito: Rubrica Civilisation
Unité 3 — Lecon 08 camarades complementar ao 1) Levantamento de |Insercdo acompanhada de
(Sylvie Chenu et nacleo rigido da elementos em propostas de exploragédo

Gérard Chatelain)

unidade,
focalizando a
leituraem LE

2) llustracdo do
tema geral da
unidade La vie est
un spectacle

funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Reformulagdes
discursivas para
verificacdo da CE
(analise do
encadeamento da
acao)

3) Transposicdo de
situacdo
comunicativa
visando a
producéo oral
(jogos de papéis)

pedagogica




XXi

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Panorama 3 - Art Introdugéo ao tema geral Suporte escrito: Rubrica Introduction
Unité 7 (Yasmina Reza) da unidade 1) Leitura Insercdo acompanhada de
Coups de cceur 2) Atividades propostas de exploragéo
preparatdrias a pedagogica
comunicagéo
vocal do
fragmento
3) Comunicacdo
vocal do
fragmento
4) Projeto de recital
de poesias
Panorama 3 - Marius Estabelecimento de | Suporte escrito: Rubrica Ecrit
Unité 9 (Marcel Pagnol) estratégias de leitura 1) Levantamento de |Inser¢do acompanhada de

elementos em
funcdo de
indicacOes pré-
estabelecidas;

2) Andlise do
encadeamento do
dialogo

3) Producéo escrita

4) Producéo oral
(debate evocando
Le Cid de
Corneille)

propostas de exploragéo
pedagogica




XXii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Panorama 3 - Georges Dandin Introducéo ao tema geral Suporte escrito: Rubrica Introduction
Unité 10 (Moliére) da unidade 1) Levantamento de |Inser¢do acompanhada de
+ Savoir vivre elementos em propostas de exploracdo
Le Bourgeois funcéo de pedagdgica
Gentilhomme indicacdes pré-
(Moliere) estabelecidas;
+ 2) Producdo oral
Le Souper (debate)
(Jean-Claude
Brisville)
Tempo 2 - Monsieur Badin Apreciacdo literaria Suporte escrito: Rubrica Littérature
Unité 06 (Georges Courteline) | “ativa”: 1) Leituradotexto |Insercéo ilustrativa:
Tarefas que exigem a sem nenhuma Exemplo do uso literario
ativacdo de competéncias preparacao de uma determinada
em curso de aquisi¢do 2) Mote para estrutura gramatical
producéo escrita
de uma carta
argumentativa
(causa,
conseqiiéncia,
hipbtese)
3) Restituigédo
(dramatizacéo)
Tempo 2 - Le Cid Aquisicdo progressiva de Reconhecimento  da | Rubrica Ecrit
Unité 06 (Corneille) uma competéncia socio- autoria  de  uma| Insercdo acompanhada de
cultural citacao propostas de exploragéo

pedagbgica




xXXxiii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 1- Marius 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 01 (Marcel Pagnol) recepcao atividade de Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver designacéo dos propostas de exploragédo
estratégias de CE interlocutores em um | pedagdgica
3) Favorecer a didlogo teatral >
aquisicdo de uma abordagem global
competéncia
sociocultural Suporte iconografico:
através do Compreenséo global
contacto com de um cartaz de filme
documentos
auténticos
Escales 1- La cantatrice chauve 1) Atividades de Suporte sonoro: Rubrica Sorties
Unite 06 (Eugene lonesco) recepgao Localizacdo de uma | Inser¢do acompanhada de

2) Desenvolver
estratégias de CO

3) Favorecer a
aquisicéo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

unidade de sentido
extremamente
simples em um
fragmento sonoro de
curto duracéo
(segmentacéo)

propostas de exploracdo
pedagdgica




XXV

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 1- Matiere a rire 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 14 (Raymond Devos) recepcao Abordagem global Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver propostas de exploragéo
estratégias de CE pedagogica
3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos
Escales 1- La Lecon 1) Atividades de Suporte escrito e Rubrica Sorties
Unité 15 (Eugéne lonesco) recepcao sonoro: Insercdo acompanhada de

2) Desenvolver
estratégias de CO
+CE

3) Favorecer a
aquisicéo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

Memorizagdo +
Dramatizacao

propostas de exploragéo
pedagogica




XXV

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 1- La Lecon 1) Atividades de Suporte escrito e Rubrica Sorties
Unité 19 (Eugéne lonesco) recepcao sonoro: Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver Memorizagdo + propostas de exploragéo
estratégias de CO Dramatizacao pedagogica
+CE
3) Favorecer a
aquisi¢éo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos
Escales 2- 300 derniéres 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unite 04 (Rufus) recepgao atividade de Insercdo acompanhada de

2) Desenvolver
estratégias de CE

3) Favorecer a
aquisicéo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

designacéo dos
interlocutores em um
dialogo teatral >
abordagem global

propostas de exploracédo
pedagdgica




XXVi

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 2- Marius 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 06 (Marcel Pagnol) recepcao Abordagem global Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver propostas de exploragédo
estratégias de CE pedagogica
3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos
Escales 2- Le prix de I’essence 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 07 (Raymond Devos) recepcao Transposicdo de Insercdo acompanhada de

2) Desenvolver
estratégias de CE

3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

situacdo
comunicativa

propostas de exploragédo
pedagogica




XXVil

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 2- Rhinocéros 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 11 (Eugéne lonesco) recepcao abordagem global Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver propostas de exploragédo
estratégias de CE pedagogica
3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos
Escales 2- Exercices de 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 12 conversation et de recepcao Reconhecimento do | Inser¢do acompanhada de

diction francaises
pour étudiants
américains
(Eugéne lonesco)

2) Desenvolver
estratégias de CE

3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

registro de lingua
Abordagem global

propostas de exploragédo
pedagogica




XXViii

LIVRO DIDATICO TEXTO TEATRAL |FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 2- Rhinocéros 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 15 (Eugéne lonesco) recepcao 1) Jogo de papéis Insercdo acompanhada de
2) Desenvolver 2) Producéo escrita | propostas de exploragédo
estratégias de CE da continuacdo da | pedagogica
3) Favorecer a cena teatral
aquisicdo de uma 3) Mote para jogo
competéncia dramético, junto
sociocultural com o fragmento
através do de Knock ou Le
contacto com triomphe de la
documentos Médecine
auténticos
Escales 2- Knock ou Le triomphe 1) Atividades de Suporte sonoro: Rubrica Sorties
Uniteé 15 de la Médecine recepgao 1) Localizacéo de Insercdo acompanhada de

(Jules Romains)

2) Desenvolver
estratégias de CO

3) Favorecer a
aquisicéo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos

unidades de
sentido em um
fragmento sonoro
de média duracéo
(segmentacéo)

2) Mote para jogo
dramatico junto
com o fragmento
de Rhinoceros

propostas de exploracdo
pedagdgica




XXIX

LIVRO DIDATICO TEXTO FINALIDADES PROPOSTAS DE MODALIDADES DE
TEATRAL DIDATICAS EXPLORACAO INSERCAO
Escales 2- Rhinocéros 1) Atividades de Suporte escrito: Rubrica Sorties
Unité 17 (Eugene recepcao Abordagem global Insercdo acompanhada de
lonesco) 2) Desenvolver propostas de exploragdo
estratégias de CE pedagogica
3) Favorecer a
aquisicdo de uma
competéncia
sociocultural
através do
contacto com
documentos
auténticos
NENHUMA
FORUM1,2E3 |NENHUM INSERCAO NO
CONJUNTO
DIDATICO
COMPLETO
NENHUMA
CAMPUS 1, 2,3 E4 [INENHUM INSERCAD NO
CONJUNTO
DIDATICO
COMPLETO
NENHUMA
ALTER EGO1E2 |[NENHUM INSERCAO NO
CONJUNTO
DIDATICO

COMPLETO
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