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INTRODUCCION
Cuando un lector deja de ser un leyente ocasiosalgpnvierte en un aficionado comprueba,
mientras lee cada vez mas, que las obras tienehaswgimilitudes entre si. Y eso se debe
porque descubre un codigo literario, que ha iddigorandose durante siglos. Este codigo
circula desde épocas remotas y aparece en diferdamguas e incluso en diversas

civilizaciones.

Como todos sabemos, en materia de conocimientossberederos de los antiguos griegos y
romanos. Estos desarrollaron una compleja civililmaque florecié por milenios. Y a pesar
de que fueron derrumbados por una serie de inesicn saber perdura hasta nuestros dias.
La influencia de la tradicion clasica grecolatimal& literatura occidental y su funcion en la
conformacion de la cultura de los pueblos es indiisie, pero esta supremacia varia mucho
de una época a otra. En unos siglos se da en maagmitud y todos los aspectos de la vida

del hombre son influenciados, en otros, este predoras menor, superfluo o hasta nulo.

Nuestra antigua herencia se remonta a los siglbsy Wil antes de Cristo, cuando Aedos
vigjantes llegaron a la Grecia Continental, éstomn ecompositores y ejecutantes que
recorrian las ciudades deleitando con sus cancianks presentes, ya fuera en fiestas

religiosas o celebraciones publicas y privadas

De sus composiciones, que fueron muchas, desgamcéde, solo quedan fragmentos que
expresan temas como lo efimero de la vida, el aehalestino del hombre, la voluntad de los
dioses, entre otros. La primera descripcion glajpe se conoce de estos grandes poetas la
hace Platon a fines del siglo V, cuando ya hab&agm su periodo de mayor desarrollo.
Gustavo Guerrero en sSkeoria de la liricanos resume algunos pasajes en los que Platon

habla de esta poesia:

! Guerrero, Gustavdreoria de la liricaMéxico D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1998,1%.



En efecto, a lo largo de I@ialogos, el comentario platdnico esboza una primera sernblan
de esta disciplina en la que se funden y se coefufaldanza, la musica y la palabra. Como
reformador de la cultura griega, el maestro de ¢adémia no podia menos que tener en
cuenta una préctica artistica ya tradicional eseab de lgpaideiay que gozaba adn de cierto
favor entre sus contemporaneos. En una pagin&dejias (449), la define sumariamente
como “Composicion de cantoshglon poiesisbajo la rubrica denousikéy en laRepublica

(x, 607 a) y lateyes(lll, 7000 a), menciona los nombres genéricosadddrmas principales

— nomos, himnos, peanes, trenos, ditirambos — quecigran recibir alli un tratamiento
privilegiado en claro contraste con las criticasrbas a los géneros dramaticos y a la epopeya
homérica. Platon nos ofrece, ademas, una seriefdeencias a algunos de los poetas mas
destacados que luego pasaran a formar parte del edgjandrina

Es también Platén el primero en darnos una te@il@sigéneros y nos dice que de acuerdo
con la “manera de decir’ hay tres tipos de imitacpbética Republican, 392 d): La
narracion simple, cuando el poeta habla (el difran la imitacién, cuando solo los
personajes hablan (la tragedia y la comedia); y,(gttimo, la forma mixta (la epopeya),

cuando encontramos la voz del poeta y la voz dpdosonajes.

Después de Platon viene su discipulo Aristételes,siguiendo las ensefianzas de su maestro
define la poesia como imitaciomifnesis)
[...] y también resulta claro por lo expuesto que noesponde al poeta decir lo que ha
sucedido, sino lo que podria suceder, esto espasible segun la verosimilitud o la
necesidad. En efecto, el historiador y el poetaediferencian por decir las cosas en verso o
en prosa (pues seria posible versificar las obeablefodoto y no serian menos historia en
verso que en prosa); la diferencia esta en quedioolo que ha sucedido, y el otro, lo que

podria suceder. Por eso también la poesia es logdfita y elevada que la historia; pues la
poesia dice mas bien lo general, y la historipalticular Poétical451 a 36 — b7).

Con esta definicion Aristoteles hace la distincd®nla palabra “poeta”, ya que para él la
definicion de los antiguos era inadecuada, porqudlavan en cuenta la imitacion, sino
solamente el metro. Y como dice Gustavo Guerrerdifacer’ del poeta, l@oiésis encierra
ahora la manifestaciéon de la verosimilitueikpg, o la necesidadafakg, es decir, la

posibilidad subjetiva o el imperativo causal cujgida nos eleva al plano del conocimiento”.

2 |bid., pp. 14,15.



Ahora bien, aunque el mérito de diferenciar alt@age un historiador se lo ha llevado
Aristételes, no debemos olvidarnos de que Platéfrexion o del Almanos dice que “un
poeta, para ser verdadero poeta, no debe composeursbs en verso, sino inventar
ficciones™. Y también erEl banquete o del Amadiferencia al poeta de todos los otros
profesionales: “ves que no se llama a todos postas,que se les da otros nombres, y una
sola especie de poesia tomada a parte, la musetaaste de versificar, han recibido el
nombre de todo el género. Esta es la Unica esppeese llama poesia; y los que la cultivan,
los Gnicos a quienes se llama poeta® sea, Platén ya habia dicho lo que posteriomnent

Aristételes resumié en foética

Unos siglos mas tarde viene la poesia helenisticdecir, la correspondiente al periodo de la
historia y cultura griegas que comienza con la teude Alejandro Magno (323) y termina
con la hegemonia romana, fecha que suele situasenatio variable, pero que dura
aproximadamente tres siglos. Durante este periagotdmbién un notable desarrollo de la
retérica, convirtiéndose en un arte que no cesarérecer, continuando sin interrupciones
hasta la época romana, “a tal punto que se asistana verdadera ‘retorizacion’ de la

poética®.

En este periodo se vincula la literatura al libmmo soporte fisico. La Biblioteca de
Alejandria — que tenia catalogados los libros y @ju@d sus puertas a todo aquel estudioso
gue tuviera interés o inclinacion por utilizarltue el lugar preferido de los eruditos y poetas
de la época. En esta biblioteca se pretendié rdaniiotalidad de la literatura griega.

Lamentablemente se perdieron un sinnimero de daodomescrito en esta época, y “resulta

% Platon: Apologia de Sécrates: didlogo: Fedén o del aliraduccién de Don Patricio de Azcarate, Buenos
Aires, El Ateneo, 1949, pp. 463.

“1d., Apologia de Sécrates: dialogo: el banquete o debrmrmaduccion de Don Patricio de Azcarate, Buenos
Aires, El Ateneo, 1949, pp. 605.

® Guerrero, Gustavdteoria de la liricaMéxico D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1998,3%.
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mas desafortunado cuando que el periodo pareceadtapor una intensa actividad creativa

y tedrica®.

Tenemos escasas noticias de los escritores haesjgtero lo que si sabemos es que fueron,
a la vez, filblogos y poetas, estudiaron a losiotés los emularon de forma intencionada v,
muchas veces, los criticaron. Sus trabajos eranndalto nivel de elaboracién conceptual,
cuyos frutos se prolongan hasta la literatura datln su poesia “priman la forma sobre el
contenido, la perfeccién técnica, la erudicién esitmi e incluso retorcidd” Buscaban la
brevedad y el perfeccionismo y lo hacian aunandacteristicas de diversos géneros e
innovando en algunos puntos. En esta época sugyeras nuevos de corta extension como
el epilio o la bucdlica. Calimaco y Tedcrito fuerms principales poetas helenisticos que

practicaron estos géneros.

Estos poemas recogen sentimientos de todo tipo:am®r en sus mas diversas

manifestaciones, incluyendo el sexo; de dolor datenuerte de una persona amada; de
agradecimientos o suplicas a los dioses. Y otnogseesenciales como: las invitaciones al
disfrute de la vida; el inexorable paso del tiempoyejez y la muerte; la imposibilidad de

predecir el futuro. Asi como también la satira deasiones y personas; descripciones de
obras de arte, ya sea esculturas, pinturas; etive. d.a lectura de los pocos poemas que
restaron tanto de la lirica arcaica, como de l&ristica nos muestra una gran gama de

temas.

Posteriormente llega la literatura romana del SagoOro. Pero ésta no se entiende sin la

aportacion griega. Son dos las corrientes hered&lakisica y la helenistica, tanto en prosa

6 .

Ibid., pp. 33.
" Herntfiez Pollux: “Introduccién, apéndice y tradanade la vida de Virgilio”. En VirgilioObras Completas
edicion bilingue, traduccién de Aurelio Espinosditt®ladrid, Catedra, 2006, pp. 29.
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como en poesia. De la primera corriente no soledaeén la épica y su verso, el hexametro,
sino también el tema: las grandiosas hazafias téroe. Héroe, que Virgilio se encargara de
crearlo en siEneida De los helenisticos heredaran - sobre todo @odaia - la novedad, la

libertad y la perfeccion técnica. De ellos aprendacer poemas breves, que les permite la
expresion de sus propios sentimientos y la varieahetros. También aprenden a hacer el

epilio, cuyo mayor ejemplo es pbema 64de Catulo.

Los escritores latinos recogen todo lo que laizadion griega habia hecho hasta ellos y la
funden con la romana. Su preocupacion no era sol@nmaedirse con sus modelos, sino
superarlos. Es cierto que se inspiran en sus teomgsan Sus versos, pero no solo se
limitaban a imitarlos, sino que también mantienetadicias con los originales. Recordemos
gue en el mundo antiguo no existia el concepto modde plagio, y la originalidad de un
autor residfa en desarrollar un tema, de la trédititeraria, a su manétaMuchas veces los
autores intentaban superar al modelo, pero no rtefdaintencién de inventar algo

completamente nuevo.

Luego viene la Edad Media, que aunque se sabe aguéetrados conocian a los poetas
grecolatinos, éstos no desempafan un gran papklsenuevas lenguas que empiezan a
formarse. La Edad Media nunca perdio totalmenteoatacto con el mundo antiguo, se

conocia a autores como Virgilio, Ovidio, Juvenabr&tio, Lucano, entre otros; sin embargo,
todos ellos fueron moralizados por la version iemst de la iglesia. De Horacio, por ejemplo,

preferian suSatirasy susepistolasya que eran fuentes inagotables de sentenciasO&as

quedaron relegadas a segundo plano”

8 .
Ibid., pp. 44.
® Guerrero, Gustavdteoria de la liricaMéxico D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1998, 5p.
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Sera en el Humanismo y posteriormente en el Rematim literario donde la tradicion
cldsica cumplira una funcién de trascendencia ialled no sélo en la pervivencia en la
literatura y en las artes, sino también en el vigonbdlico que adquirieron algunas
interpretaciones de los relatos mitifosr para entender a los escritores de esta época es
imprescindible el conocimiento de los clasicos gpey latinos, ya que la aportacion que

éstos les proporcionaron fue inestimable.

A partir de Petrarca hasta el siglo XVI, Europaevimomentos de gran entusiasmo en
relacion al conocimiento. Los autores se conviegtenerdaderos investigadores, buscan con
ansiedad textos antiguos, muchos los encuentragorolo Petrarca, desde muy joven ya se
le apreciaba por ser un bibliégrafo y en su ve@da una de las mejores bibliotecas de
Europd™. A través de sus viajes y el continuo contacto kkomanistas, posibilitaron este
extraordinario acervo. En IRamiliares XXIV, 3dirigida a Marco Tulio Cicerén escribe:
“Francesco Saluta il suo Cicerone. Trovate, dopodtme lungue ricerche, le tue lettere la
dove meno credevo, le ho lette avidameliter asi contintia describiéndole al orador latino

la inmensa alegria que siente por haber encong@gloartas.

Petrarca también hizo investigaciones y trabajé ccantelectual de corte, rastreando
documentos perdidos y recuperando cédices preciososo lasDécadasde Tito Livia™.
Todo esto llevo al hombre humanista a descubriréfjue solo podia vivir en la historia, sino

gue también podia hacerla.

19 Highet, Gilbert:La tradicién clasica traduccion de A. Alatorre, México, D.F., Fond® @ultura Econémica,

1996.

! Sobre su ardiente busqueda de libros antiguosCartas Familiares XXI, 18lirigida a Giovanni Boccaccio.

Opera di Francesco Petrarca, traduzione delle oplatéine a cura diEmilio Bigi, G. Fracassetti, G. Ponte,
Milano, Vita, 1963, Vol. 1, pp. 869.

“petrarca, FrancescBrose, traduzione delle opere latine a cura@i Martellotti, P.G. Ricci, E. Carrara, E.
Bianchi, Milano, Riccardo Ricciardi Editore, 195f. 1023.

13 Nepomuceno, Luis Andr@etrarca e o humanism&auru, SP, EDUSC, 2008, pp. 66.
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El Humanismo no rompe tajantemente con la imageBids, al contrario, éste continuara
como centro de la existencia humana. Solo que aldrambre tiene su propia capacidad de
percepcion y empiezan a mirar el mundo con susigsopjos, libres de las verdades

absolutas de la iglesia.

De los poetas liricos latinos, Horacio fue el masgofecido. Petrarca lo valora mucho e
incluso le dedica una de sus epistolaangiliares XXIV, 10). Aqui el poeta italiano lo
considera como el poeta lirico por excelencia. ke Petrarca, Dante también lo recuerda
en su canto IV ddhfierno, pero lo hace como un poeta satiro, mas que coimo:lialtro e

Orazio satiro che vien€&€omo vemos, aun encontramos atisbos medievalesuate D

Son dos, las mas conocidas epistofasr(liares XXIl 2 y XXIIl 19)** en las que Petrarca
habla sobre la imitacion. Ambas estan dirigidas@&ni Boccaccio, datadas en octubre de
1359, una, y en 28 de octubre de 1365, la otrai,ARetrarca, hace una reflexion sobre la

relacion que debe haber entre un autor y sus nadelo

En la primera epistola nos cuenta como ha sidacsrcamiento con los autores clasico. A
algunos los ha leido con prisa — nos dice — veiehamicosas, pocas anotaba y poquisimas
retenia en la memoria. Pero cuando quiere recatdana anotacion de estos autores, pronto
se da cuenta que no son de él y que son de aqestiasores que habia leido a la carrera:
como Ennio, Plauto, Apuleyo, etc. Sin embargo, khayores, como Virgilio, Horacio,
Boecio, Cicerdn, que los ha leido no solo una siem miles, y sus obras se han quedado no
solo en su memoria, Sino que corren por sus véhasr este tanto leer y su largo uso, las

obras de sus modelos se han convertido en suyasa @eces se olvida del propio autor, pero

14 petrarca, FrancescBrose, traduzione delle opere latine a cura@iMartellotti, P.G. Ricci, E. Carrara, E.
Bianchi, Milano, Riccardo Ricciardi Editore, 195fH. 1014.
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de sus obras, de sus ensefiamientos, jamas. Y aqai@e escribir algo, no recuerda si son

cosas que ha inventado €l o las han escrito, anteznte, sus modelos.

En otras palabras, Petrarca nos dice, que es m@sefite errar cuando los autores a imitar
son mas familiares, que con aquéllos que solo @nos superficialmente. Pero de aqui
podemos concluir que para Petrarca la verdadetadidin esta en un plano mas profundo, en
una dimension afectiva, ya que no imitara a aqséiliee solo ha leido una sola vez en la
vida, sino a aquéllos con los que tiene un contactatinuo, ininterrumpido, en otras

palabras, a los autores que ama. Porque son goklés que han entrado profundamente en

la personalidad del imitador.

En la segunda epistola Petrarca nos dice que &ldaridebe buscar ser similar, pero nunca
igual a su modelo. La semejanza debe ser comael&ay entre padre e hijo. De hecho, éstos
son muy diferentes, pero hay un no sé qué en éaccan los 0jos, que revelan la semejanza,
gue cuando se ve al hijo, se recuerda al padreesemanera se debe imitar, de tal forma

gue si hay alguna cosa de similar, hay también asicbsas diversas.

En otras palabras, Petrarca advierte, de manesvicla necesidad de seguir los moldes de
los clasicos, pero se debe buscar la originaligadjendo, claro, de las ensefianzas de los
antiguos. Otra metafora que Petrarca utiliza em egsistola es una que tomé de Séneca, y que
a su vez la tom6 de Horacio. La metafora de la,nmuglo obtenido a partir del néctar de
muchas y diversas flores. Se debe escribir — mms -dcomo las abejas hacen la miel, de
modo que uniendo varios elementos salga uno sadsteydebe ser diferente y méjoEsta

metéfora se convertira, después, en un conocids tamun.

15 La metéafora de la miel también la utiliza Eamiliares |, 8,dirigida a Tommaso da Messina, aqui escribe
sobre la capacidad inventiva y sobre el ingenio dnonOpera di Francesco Petrarca, traduzione delle opere
latine a cura diEmilio Bigi, G. Fracassetti, G. Ponte, Milano, &/itL963, Vol. 1, pp. 693.
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Pero la imitacién de los antiguos, sobre todo leslal literatura grecolatina, no solo se

guedara en el periodo renacentista, sino que grda ge la literatura occidental, en adelante
se servira de los clasicos como materiales sokrgue realiza las nuevas creaciones. Mitos,
leyendas, frases, ideologias, entre otros, soricmbgtransformaciones y reelaboraciones de

acuerdo al contexto cultural en el que se incluyen.

El conocimiento de los clasicos nos suministra especie de “clave” interpretativa para
entender a los escritores no sélo del Renacimisiio de varios de los movimientos
literarios. La reflexion sobre la antigledad y émdncia clasica constituye unos de los pilares
para comprender a cabalidad casi toda la literatacédental. Esta disertacion se encargara
de estudiar una parte de estas “claves” y/o “féasiuue los grecorromanos dejaron como

herencia a toda la humanidaa topica literaria.
Maria Isabel L6pez nos dice que:

La vigencia de gamas de tépicos en un movimientxplca porque una estética aventaja a
otra que los integra; pensemos también en la éevigile el Renacimiento hace de la cultura
grecolatina y como el catélogo de tépicos amordeols ilustres poetas romanos (Virgilio,
Catulo, Propercio, Horacio, Ovidio...) es asumido porcédigo petrarquista que rebosa
servitium, vincula, iuramentum, navigium...amoesire otros cliché$

La topica siempre ha sido un almacén de provisioeesella los autores encontraban los
asuntos e ideas generales para sus Ubtass escritores tenian que llamar la atenciénude s

lectores y para ello hacian uso de formulas ydkestaas en la literatura antigua.

La presente disertacion estudia el significadoad&pica y de su aplicacion en la obra de
Garcilaso de la Vega, pero para tratar a este pEgetzasi imprescindible estudiar, por lo

menos, los principales autores que la utilizaralesade él. Asi, pues, se pretende revisar la

18 6pez Martinez, Maria Isabeti tépico literario: teoria y criticaMadrid, Arco, 2007, pp. 97.
17 Curtius, Ernest Robert,iteratura europea y edad media latinedaduccion de Margit Frenk Alatorre y
Antonio Alatorre, México, D.F., Fondo de CulturadBémica, 1999, vol. I, pp. 122.
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historia de la topica poniendo algunos ejemplododeautores grecorromanos. El titulo de
este trabajo puede parecer muy trillado ya queest@biobra de Garcilaso se han lanzado
innumerables criticos, ensayistas y tedricos efinoansable esfuerzo de interpretarle, y a
veces parece que no hay mas que afiadir, pero cams fos estudios que han tratado la

tépica en su obra.

No olvidemos que la tradicion de la historia de idsas reconoce en la topica un valor
explicativo y hermenéutico de los modelos cultigae los distintos periodos historicos. El
carpe diemde Mimnermo es diferente al de Horacio, que aesues distinto al de Ausonio,
ya que pertenecen a momentos historicos difereptesyal de ellos se asemejaaipe diem

de Garcilaso? ¢ Garcilaso simplemente imita a sdepesores o amplia el tépico?

Las formulas o claves que los clasicos nos pagasson y contindan siendo innovadas hasta
el dia de hoy, “no soélo por sus propios contenidgisp también por las doctrinas que
configuran el ambiente intelectual de cada époaajue el pensamiento es la expresion de
las inquietudes personales y de las demandas esicadi como también un constituyente
fundamental de la definicion ideolégica de cada mtm histérico*®, Garcilaso vivié dentro
de un contexto cultural e histérico determinadoitdnsi, pero también creo una obra

diferente y nueva dentro de la literatura espafiola.

Y es por esto, que en esta disertacion, no pratemsleentrarnos, solamente, en bosquejar las
afinidades con los escritores clasicos, sino buscas que las hay, las particularidades de la
tépica en la obra castellana de Garcilaso. Es m@sre que no encontremos muchas asi,
porque en el campo de la evolucidon tépica, con ufrrcia, no existen muchas

particularidades y mucho menos en los periodoscedéess.

'8 Hernandez Guerrero, José Antonio: “Una nueva taale las Retdricas y de las Poéticas Espafiolasiglel
XIX". En la paginaweb de Teoria de la literatura y literatura comparadde la Universidad de Cadiz.
Disponible en: http://www2.uca.es/grup-invest/retaractual/default.htm.
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|. EL RENACIMIENTO LITERARIO EN ESPANA:

Fue en el encuentro, como es sabido, de BoscarArdrea Navagero en Granada, en la
primavera de 1526, cuando se produce la entradpetieirquismo en Espafa. Esta fecha es
importantisima para la historia de la literatura rerestra lengua, ya que se produce el
ayuntamiento de dos vertientes, la poesia candiocastellana y la poesia en metros

italianos. Este encuentro lo detalla el mismo Bosgd una carta dirigida a la duquesa de

Soma:

Estando yo un dia en Granada con el Navagerdratgndo con él en cosas de ingenio y de
letras y especialmente en las variedades de milehgsas, me dixo por qué no probaba en
lengua castellana sonetos y otras artes de treaas por los buenos autores en lItalia; y no
solamente me lo dixo assi livianamente, mas aurog@ que lo hiziesse. Partime pocos dias
después para mi casa, y con la largueza y soledlazhino, discurriendo por diversas cosas,
fuy a dar muchas vezes en lo que el Navagero mia lagsho. Y assi comengé a tentar este
género de verso, en el cual al principio hallé ma¢gdificultad por ser muy artificioso y tener
muchas particularidades distintas del nuestro. Bespués, pareciéndome qui¢cé con el amor
de las cosas propias que esto comencaba a sucdtierméuy paso a paso metiéndome con
calor en ello. Mas esto no bastara a hacerme pasaadelante si Garcilaso con su juizio, el
qual no solamente en mi opinién, mas en la de ¢bdaundo, ha sido tenido por regla cierta,
no me confirmara en esta mi demanda. Y asi alalpd@douchas vezes en mi propdsito, y
acabandomelo de aprovar en su exemplo, porque guiambién llevar este camino, al cabo
me hizo ocupar mis ratos ociosos en esto mas fanataté’.

En este encuentro sucedid, sin lugar a dudas,oelteximiento que determind el desarrollo
del Renacimiento espariol, con él empez6 un prodesenovacion de la poesia castellana,

gue en un comienzo carecia de perfeccion, tal easel de la obra de Juan Boscan que:

“aunque imito la llaneza de estilo i las mesmagesmias de Ausias i se atrevio traer
las joyas de Petrarca en su no bien compuestagesterece mucha mas onra que la
qgue le da la censura i el rigor de jueces sev@asgue si puede tener desculpa ser
estrangero de la lengua en que publicé sus interitSs

El “no bien compuesto vestido” del que Herrera aalels porque Boscan no era un gran
poeta. Con seguridad, por medio de sus versose halsera incorporado el petrarquismo a

la lengua espafiola. La suerte nuestra fue que Bdso& un gran amigo y poeta, Garcilaso

Boscan, JuarObra completaMadrid, Catedra, 1999, pp. 115.
2 Herrera, Fernando danotaciones a la poesia de Garciladadrid, Catedra, 2001, pp. 279.
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de la Vega. Con éste vinieron sus versos diligeatéen elaborados que concedieron al

Renacimiento espafiol un caracter definitivo.

Con Garcilaso, la poesia castellana asimil6 totaleneel concepto de la lirica del
petrarquismo italiano, no solo con todas sus formégicas, sino también con su inmenso
contenido de temas que habian inventado, pero gjue $odo los habian heredado de la
tradicion grecolatina. Fue de esta manera que @socabsorbid la sensibilidad y vision

poética que se habia ido formando en ltalia destlaea hasta el siglo XVI.

El Renacimiento literario en Espafia comienza médetgue en lItalia y se prolongara
también mas all4. Tiene caracteristicas especiplessto que convivid con otros estilos
propios de la Peninsula: el arabe, el gotico yaehénco. Y no podia ser de otra manera, ya
gue Espafia tampoco tuvo una Edad Media igual oloporenos, parecida a la de las otras

naciones de Europa.

En el Renacimiento literario espafiol coexiste Ipydar con lo clasico, es una conjuncion de
lo medieval hispanico y de lo renacentista eurofespara no le da la espalda a lo medieval
al llegar al siglo XVI (en la misma medida que lacé Francia, Italia, etc.), sino que, sin
cerrarse a los influjos del momento, contintadaition de la Edad Medih Son numerosos
los trabajos que han insistido en la “simbiosis”ld@® dos practicas poéti¢asLa poesia
italianista no fue la Unica corriente poética dglos XVI. La adopcion del endecasilabo
italiano no hizo olvidar la antigua poesia octdsda, heredada de los cancioneros del siglo
XV, y muy viva a lo largo de todo el Renacimienfoesas dos lineas habria que afiadir una
tercera, la de la poesia popular y popularizaitedly romancero), también en versos de

ocho silabas. Y es ésta la gran originalidad di¢éclatura espafiola.

2L A. Robert: “El Renacimiento en Espafia”. Disponikle: http://faculty-staff.ou.edu/L/A-Raobert.R.Lauer
1/vita.html.

22 er “El ayuntamiento de las dos practicas poétitmsAntonio Prieto:La poesia espafiola del siglo XVI
Madrid, Catedra, 1991, pp. 37.
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En resumen, las caracteristicas mas importantesRdabcimiento espafiol son: unidad
politica y religiosa; armonizacién de tendenciast@puestas: tradicion religiosa con el
paganismo clasico; popularismo y cultismo; ideatignrealismo; tradicion local y tematica
universal europea. Nacionalizacién de temas getras) universalismo (el drama espafiol lo
abarca todo: lo nacional y lo extranjero, lo reggp y lo profano, lo histérico y lo
legendario); finalidad ética y didactica junto arlds exigente preocupacion estética; espiritu

constructor y realista

En el Renacimiento literario espafol hay que distin dos épocas fundamentales: la
primera, que se produce bajo el reinado de Catldasl influencias italianas son muy
numerosas y hubo un contacto permanente con t@asidevas tendencias europeas.
Mientras que en la segunda época, la de Felipe kjerran las fronteras nacionales, mas que
a la cultura italiana, a las influencias religiodada Reforma, propugnada por Martin Lutero,
al efecto se produce la Contrarreforma, lo quedlieansigo, como consecuencia, un periodo
nacional de reflexién en lo literario y el surgimiie de la Literatura Ascética y Mistica en la
segunda mitad del siglo, desde 1556 hasta 1598vendria a ser el periodo del reinado de

Felipe 1.

Fue bajo el reinado de Carlos | cuando se inicrahavacion de las letras espafiolas. Bajo su
imperio se produce el encuentro de las dos coesetd hispanica y la italiana. El uso de los
metros italianos, la exaltacion de los clasicos lyestudio del latin trajeron como

consecuencia la estima y el cultivo del castelldfwe también bajo su reinado que se
conquistaron las colonias en América y junto cdasesonquistas se introdujo, en las nuevas

colonias, la lengua espafiola. Al convertirse emayor Imperio de entonces, nuestra lengua

% A, Robert: “El Renacimiento en Espafia”. Disponilele: http:/faculty-staff.ou.edu/L/A-Robert.R.Lauer
1/vita.html.
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también se propaga, cobrando gran flexibilidad,salm por la naturalizacion de palabras

latinas y griegas, sino porque se introdujeron ngexmcablos de las lenguas amerindias.

Fue bajo este contexto que naci6é el Renacimientéspafia y es, justamente, en esta misma

época que nacio y vivid nuestro poeta: Garcilasia déega.

En la lirica renacentista espafola podemos encaldsaescuelas claramente marcadas:

- ltaliana o petrarquista (Boscan y Garcilaso).Sus notas son: perfeccion métrica,
expresion de sentimientos personales, temas ansoyasLntos pastoriles.

- Clasica o castellana,cuyos caracteres son: sobriedad, vigor y nitidez eén
pensamiento, equilibrio entre forma y fondo (FrayisLde Ledn Del mismo modo

coexiste la poesia religiosa y/o la poesia mig8ea Juan de la Cruz y Santa Teresa).

La lirica fue el primer género que asimil6 integeate la estética renacentista, al imitar a los
poetas italianos, que habian escogido el endebagi@a expresar una nueva sensibilidad a
través de la poesia. Esta nueva poesia italiarmmeugnovacion en la métrica, en el estilo y
en el contenido. El triple mundo tematico (homhsida, naturaleza) encuentra adecuada
expresion formal en las nuevas estrofas: sonetrette octava real, silva y lifa Pero los

humanistas de este periodo no soélo leian e imitablas italianos, sino que también conocian
a los poetas latinos y griegos, v, a través desdstauras, ampliaron el ya vasto acervo de

lengua espaiiola.

No obstante, hay que tener en cuenta que la irdlaetasica, segun nos dice Gilbert Highet,

pasa a la literatura de las naciones modernaséstke tres canales principales:

la traduccion, la imitacidn y la emulacion. De toss, el canal mas natural es la traduccion,
aunque los efectos de la fuerza que por ella pesetr muy variados. La imitacion es de dos

24 El Renacimiento. Disponible en: http://www.donpebbrg/literatu/renacimi.htm.

21



tipos: unas veces el autor escribe en latin pogamaduenos como los de sus modelos, v,
otras veces, intenta escribir libros en su propreglia sobre el molde exacto de las obras
latinas o griegas que admira. La tercera es laad®rulacion, que impulsa a los escritores
modernos a emplear parcialmente, pero no por edgeforma y los materiales clasicos, y a
afiadir mucho de su propio estilo y de sus progioss, con el fin de realizar algo tan bueno
como las obras maestras de sus modelos
Y en el caso de nuestro poeta la influencia deadgadicion clasica se da a través de la
emulacién, ya que en su poesia utiliza los ten@sads y los metros italianos, pero su estilo
es propio y unico en las letras esparfolas. Gaocit@ssolo renovo el aspecto externo del
poema utilizando los moldes petrarquistas, sino g@ueavés de ellos expresé su propia

experiencia y sensibilidad.

% Highet, Gilbert:La tradicion clasicatraduccion de A. Alatorre, México, D.F., FondoGaltura Econémica,
1996, pp. 168.
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ll. TOPICO LITERARIO:

torol en su significado practico quiere decir: lugaralatad; pais, territorf§. Como vemos
es un significado bastante amplio, pero que, defamaa u otra, siempre esta vinculado con
un espacio fisico. No se sabe con toda seguridash drasladé uno de estos significados
técnicos al campo de la dialéctica y de la retoriga que si sabemos es que Aristoteles
escribié un libro llamadd opicos Sin embargo, el estagirita no definio con préacisel
significado del término, a pesar de que lo utiima mucha frecuencia. Empieza el libro | de

esta manera:

O objectivo desta exposi¢do € encontrar um métaso pgrmita raciocinar, sobre todo e
gualquer problema proposto, a partir de proposigeéeaimente aceites, e bem assim defender
um argumento sem nada dizermos de contraditorio

Después de decirnos el objetivo del libro, pasmenliatamente, al método dialéctico, su
definicion, su finalidad y sus elementos. En logittdos 5 — 6, del mismo libro, define los
cuatro predicables (accidente, género, propiedefihhicion) y sus relaciones. Luego, en el
libro 1l y siguientes, trata sobre los “lugareslatevos a los cuatros predicables. Pero no da,
en ninguno de los ocho libros, la definicion deirtéo en cuestion. Deduciendo del uso que,
en los cinco libros, le da al término, losmol serian los elementos a los cuales recurrimos
para solucionar un problema, asunto o cuestiore sgunos ha presentado, sobre cualquier
conocimiento. Tomamos un ejempldlof. 109b): un toTO( consiste en establecer
definiciones, tanto del accidente como del sujetogae se aplica o de ambos
individualmente, o solamente de uno de ellos, yués investigar si algo no verdadero se
inmiscuyeen la definicion como siendo verdadero; verbigrasiase quiere admitir que "el

hombre de bien es envidioso"”, tenemos que preguwdag,qué es un "ser envidioso"?, ¢que

% Diccionario Griego — Espafiol, por José M. PabéteSUrbina, Barcelona, Vox, 1967, pp. 587.
27 pArist6teles:Topicos traducdo de J.A. Segurado e Campos, Lisboa, htgpiéaconal — Casa da Moeda, 2007,
pp. 233.
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es “envidia”? Si entendemos por envidia el dolaeas suceso de algin hombre de bien,
estaria claro que ningin hombre de bien puedersédieso, ya que si lo fuera seria una

persona de mala indole.

Pero para mejor aclaracion del término, vayamosade sus libros en el que encontramos
la palabrarotod. En laRetorica 1396a, 1396fcapitulo XXII), nos dice que “para cualquier
asunto del que tengamos que hablar o razonar,siamzente hay argumentos relacionados
con ellos que necesariamente debemos conocer, tafidad o, al menos, en parte. Pues
sino se tiene nada, de la nada no se puede hatecaitn alguna”yY tanto los acusadores
como defensores deben organizar su acusacion nsdedteniéndose a los hechos pertinentes
y recurriendo a logomol que mas se adecuan a cada .casoda igual si se trate de

atenienses o lacedonios, de un hombre o de unalipspceder sera siempre el mismo”.
En consecuencia nos dice:

dado que evidentemente todos hacen sus demostraaenesta manera, tanto si argumentan
de un modo mas preciso como si lo hacen con mégar (pues no se basan en todos los
argumentos, sino en los que son pertinentes a casld), y dado que en un discurso es
obviamente imposible hacer demostraciones de otadom la conclusibn es que
evidentemente es forzoso, como en los Topicosacaot primero, en cada tema una serie de
argumentos elegidos acerca de las cuestiones g@demsuscitarse y de las mas adecdfdas

En el Capitulo XXIII del mismo libro, revisa unarigede koivo( toTo(, que en nuestra
lengua seria “lugares comunes” (no el significactoa del término). Estos serian “lineas de

razonamiento” para defender o refutar una detemhaitesis.

Pero cudl es la diferencia deltol que encontramos endpicosy en el de ldRetdrica.No
hay ninguna, el término griego es el mismo. E isgjuostorol que encontramos en la

Retéricason los mismos que encontramoslépicos.La diferencia radica en que se trata de

dos métodos de argumentacion que se sirven deisnsam instrumentos o “lugares”.

2d., Retérica,traduccion de Alberto Bernabé, Madrid, Alianza, 208p. 206.
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En el caso de lo¥dpicos estamos dentro de la dialéctica, en la que Igsimftividuos que
participan del didlogo, tienen como objetivo demarssu habilidad técnica, técnica que
perfeccionan, conociendo lasTol dados por el estagirita. Y en Retorica,estamos ante
un orador individual que esta frente a una asandsiberativa genus deliberativujno ante
un duelo, entre dos oradores individuales, quenemtée un juez que dictamira su parecer
ante los discursos de cada uno de elj@hs iudicialg o ante un orador que pronuncia su
discurso ante un auditorio que, solamente, se pmard sobre su habilidad técnigeus

demonstrativum o epidictig@Retorical, 3, 1358b, 1359a).

Otra razon por la que creemos que se tratan deikrmostoTol es que Aristételes, en su

Retdrica muchas veces remite, directamente, para el thextosTopicos

De esta manera concluimos que la base sobre laggfumda el método dialéctico y retorico
de Aristoteles son losoTol , a partir de los cuales podemos razonar sobreuwealasunto
gue se nos plantee. Pero debemos tener siempenf@egue si sostenemos un enunciado, a
partir del momento que tomamos una posicion, nenuds nada que le sea contrario

(Top100a 18-21).

En la oratoria latina, Ciceron, en un texto cuytaldi es el mismo que el del estagirita:
Topicos le explica a su amigo, Cayo Trebacio, el libroAdistoteles, y sobre losoTol dice:
Asi como es facil encontrar las cosas escondidasdouesta sabido y sefialado el lugar, asi
cuando queremos buscar algin argumento, debemosearoios lugares. Llama Aristételes

lugares las fuentes de donde los argumentos set@mapodemos definir lugar: sitio, fuente
del argumento; y el argumento: razén que prueladoso(Top. 7).

Cicerdn también recurrié a Aristételes para explécaBrutuslo que era el orador perfecto.

En suDe Oratote 44nos dice: “El orador perfecto que pretendemos cemdgues, los
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tépicos de argumentacion y del razonamiefito”

Mas adelante eDe Oratote 46 — 4¢ontinda;

En este tipo de cuestidn instruyd Aristoteles ajéognes, no segun la practica de la sutil
discusion de los filosofos, sino segun la facilidiedlos rétores, para que pudieran hablar
elegantemente y abundante en uno y otro sentidmistho ensefid los “lugares” — asi los
llama — que son como “etiquetas” de los argumettgsres de los que se pudiera sacar todo
lo que se va a decir en uno u otro sentido. Nu@stador, pues - y es que no buscamos a un
declamador cualquiera de escuela, ni a un picapldi foro, sino al orador sabio y perfecto-,
procurara, puesto que se le ofrecen “lugares” ilefén recorrerlos todos, utilizar los
apropiados y hablar en general; de ahi sacara éambis que se llaman argumentos
generales.

En otras palabras, teniendo en cuenta lo que distofeles y lo que complementa Ciceron,
los elementos que componen la base de la argun@ntaciben el nombre deorol para

Aritoteles,locus commungsara Cicerdn es decir, “lugares en los que el orador encuentra s
materia, o, mas bien, en los que halla el esqueastardivo que necesita para defender o

refutar una determinada tesf$”

Pero qué quiere decir Cicerén con: “utilizar logsogados yhablar en general de ahi
sacara también los que se llan@gumentos generales”. No cabe duda de que el orador

latino hizo una traduccion literal de la frasgvol torol del estagiritaloci communes.

Tanto en la teoria aristotélica, como en la cicerta se definieron, ademas de los “lugares
particulares”, “los lugares comunes”. Ambos sda#il en lanventiqg porque como nos dice
Cicerdn ésta “consiste en la busqueda de argumestdsideros o verosimiles que hagan
crefble la caus&® es decir, suministra pistas para el hallazgoaseideas apropiadas al
asunto y a la utilidad de la causa, esto es, delenalo. Los “lugares particulares” se

encuentran en lguaestio finita que se refiere a una situacion concreta queaagepersonas

29 Cicerén, Marco TulioEl Orador, traduccién de E. Sanchez Salor, Madrid, Alia2f81. pp. 48.

%0 Escobar, Alberto: “Hacia una definicién lingiiistidel topico literario”Revista Myrtian® 15, 2000, pp.128.
31 | as negritas son nuestras.

%2 Ciceron, Marco TulioLa invencién Retoéricdibro 1, 7, traduccién de Salvador Nufiez, Maddedos, 1997,
pp. 97.

26



determinadas y a hechos localizados en el tiengro ¢ espacio. Mientras que los “lugares
comunes” se encuentran emglaaestio infinitay representan una aplicacién generalizadora e
infinita®>. Se les llama de “comunes” porque expresan laidpitte la mayoria y porque son
aplicables a todos los casos. Por lo generalesaitiliza como ampliacién de un “lugar

particular”.

La definicion que Ciceron dalaci commune®n varias de sus obragm corresponde, de
cierta manera, al concepto moderno de topico: "terhidea general”, s6lo que con la
significacion decomun,porqgue — como hemos dicho anteriormente - puedentifizados en
infinidad de casos, ya sea ante un tribunal, uaenbkea o el publico espectador y, también,
porque son aceptados como verdaderos por la coatinRbr ejemplo, para Cicerén, en
cualquiera de las partes del discurso podemos hecede lodoci communespero sobre
todo en el exordio y/o en la conclusién. Uno de llagares del exordio seria taptatio
benevolentiae:atraer la atencion del publico para lo que se w@ear. Y dentro de la
conclusién, estaria la compasién: por medio dautd se busca obtener la misericordia del

oyente.

Como vemos, con el nombre demmunesCiceron se refiere a los argumentos aplicables a
los méas diversos ambitos. Y es asi que, de estarmdise va configurando a la expresion,
un significado que evoca ya, en cierta medida,us tendra en el ambito propiamente

literario”*,

Recordemos también que la interrelacion y convaigeentre dialéctica, retdrica, filosofia,
historia y poesia se produjo desde la antigliedaoropio Aristteles al empezar Retdrica

nos dice: “La retérica es una contrapartida deitdédtica, ya que ambas se refieren a

33 Sobre laquestio finitae infinita ver: Lausberg, Heinrichivlanual de retorica literaria: fundamentos de una
ciencia de la literaturaTraduccién de José Pérez Riesco, Madrid, Grafis3, vol |, pp. 118 ss.
34 Escobar, Alberto: “Hacia una definicién linguistidel tépico literario”Revista Myrtian® 15, 2000, pp.129.
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determinadas cuestiones cuyo conocimiento es et @entido comun a todos y no propio

de una ciencia definidz.

Y Cicerdn en eDrador 61-68,al hablar de lalocutio,nos dice que el orador perfecto debe
sobresalir en esta parte del discurso. Mas parandoma suprema elocuencia debe conocer
la filosofia, la dialéctica, la historia y la pogsiPero no ser ni fildsofo ni sofista ni historindo

y ni poeta. Y para aislar el estilo del oradoreldtos, primero nos dice las semejanzas y las

diferencias que hay entre estas ciencias.

Como vemos, la convergencia entre ciencias exstidesde la antigiedad y esto facilitd la
confluencia de determinados usos, tal es el casosdegares comuneslérminos como la
verosimilitud lo encontramos en |884logos’® de Platén como dirte poétia de Aristoteles.
Posteriormente “entre el siglos | a.C y el sigld.C hubo un gran interés teorico sobre la
literatura y también una fuerte expansion de ltsdiss de la retéricd”. Y vocablos como el
decoro se usan, con el mismo significado, tantel @rador de Cicerdn, como en Roética

de Horacio. En la propiguaestio infinita,los exemplaeran de suma importancia para la
defensa de la causa. Aunque eran una fuente fueeda gropia causa, éstos tenian una
relacion con el hecho y remetian a él. Existiantgas deexempla: exempluimistorico: era

el que ocurria con mayor frecuencia, ya que sebbasa la verdad y era por tanto el mas
creible. Y elexemplunpoético que corresponde a la fabula, aunque eraet®ws eficacia
(porque eran héroes mitolégicos), se utilizabahuouen elornatus sobre todo cuando el
publico posefa un grado de formacién Rlt&ntre los poetas, Homero era considerado el

maestro deéxemplum

% Aristételes:Retérica, traduccién de Alberto Bernabé, Madrid, Alianza, 200p. 45.

% EnFedro o de la bellezRlaton nos habla de la verosimilitud en la retric

3" Escobar, Alberto: “Hacia una definicién lingiiistidel topico literario”Revista Myrtian® 15, 2000, pp. 130.
3 Lausberg, HeinrichManual de retérica literaria: fundamentos de unaraia de la literaturatraduccion de
José Pérez Riesco, Madrid, Gredos, 2003, vol 85t).
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Ahora, a partir de lo dicho anteriormente, no cedbda que la palabra Topico pasa de la
retérica para la literatura. Pero “el actual concege topico literario se encontraba ya
prefigurado y vigente en época antigtfa’aunque su nominacién se delimité posteriormente,

a partir del dialéctico — retorico.

En la literatura grecolatina ya existian alguno@pittos literarios”, aunque no se les
denominara de esta manera. Los escritores los ab@lefrecuentemente porque formaban

parte de la tradicion literaria.

Tal vez “el propio Homero, heredero ya de una siui& tradicion ‘literaria’ (aunque oral),
tuviera muy en cuenta cual era el acervo cultueabas oyentes, condicionando en buena
medida su propia seleccién de motivos y la artiiataconcreta de éstdd” Algo parecido

podria afirmarse acerca de los liricos arcaicaie yos poetas corales muy en particular.

El topico literario a veces cumplia una funciérnredtral que solia organizar el discurso
(esta funcion provenia del la retérica). Como gemglo, habia un patron del exordio, con
cuatro tépicos principales: 1) la afectacion de estid, adecuado paratépoide lacaptatio
benevolentiae?) el uso de maximas, proverbios y sentenciasa 8ektlaracién de leausa
scribendi(motivo por el que se escribe), de la que depamiigrupo dedpoi: la dedicatoria,

el elogio al destinatario de la obra, la mencionlake méritos y deméritos propios, la
invocacion a la divinidad; entre otros; 4) la fotende labrevitas,en relacion con lugares
como ex pluribus paucao pauca e multigpocas, de entre las muchas cosas que podria

decirse).

39 Escobar, Alberto: “El T6pico literario como forrda tropo: definicién y aplicacionGuadernos de Filologia
Clasica. Estudios latinos’ 1, 2006, pp. 7.

“0|d., “Hacia una definicién lingiiistica del tépico liggio”, Revista Myrtian® 15, 2000, pp. 133. Las comillas
en la palabriditeraria son nuestras.
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Este ensamblaje entre esquemas conceptuales ytesdrproveniente de la retorica), la
capacidad de guiar la creacion, las variacionelizagias a través de los siglos (sobre los
mismos esquemas) y la designacion (importada, tamde la retorica) hizo que se creara lo

gue hoy llamamogpico literario.

Actualmente entendemos por topico literario unges imagenes o0 esquemas preexistentes
gue forman parte de una comunidad y que vienenedépdcas antiguas. Los autores los
emplean como recurso para construir sus obras,pyiscipal caracteristica es su incesante

vaivén de un autor a otro y de un tiempo a otrerdiite.

Ersns Robert Curtius en siteratura europea y edad media latinas dice quelos tépicos
son“clichés fijos 0 esquemas de pensamientos y d&peesion’procedentes de la literatura
antigua y que, a través del latin medieval, permiran las literaturas nacionales de la Edad

Media y, mas tarde, en el Renacimiento y el Barroco

A la acertada observacion de Curtius habria quataegjue en el Renacimiento, los tépicos
no son, sélo, los que venian de la tradicibn mediesino que muchos de ellos entraron,
directamente, a través del latin clasico, ya gsealatores bebian de las fuentes originales,
como es el caso de Petrarca y Boccaccio en Iwglian Espafia, Garcilaso, Fray Luis de

Ledn, entre otros.

En la Edad Media y en el Renacimiento no se preadzaup con la originalidad. Este periodo
es la época de los lugares comunes. Legados, canfemos visto antes, de la retérica
griega, looivol Totol de Aristételes, reutilizados por Cicerdoci communesAdecuados
para arguir en las diferentes arepsco a poco llegaron a representar puntos de vista

generales sobre los grandes temas de la humanidad.
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2.1. CARACTERISTICAS:

Para que los topicos sean llamados como talegntiqne reunir una serie de caracteristicas
generales. Y de esta manera evitamos confundidas“sinGnimos” casi intercambiables,
como ‘tema’, ‘motivo’, entre otros. Las caractacias que siguen a continuacion son

mencionadas por Alberto escobar en: “Hacia unanidiin lingtistica del topico literarid™

a) Anonimo: un topico literario no pertenece a ningun autmmcceto, ni comienza a
existir en una determinada produccion artistica; imeresa la identidad de su
inventor. En el caso deblrpe diempor ejemplo, el hecho de que el tépico se designe
asi a partir de Horacio (Carm. | 11) no confiereste escritor una especial autoridad
literaria sobre €él. Tampoco deberian calificarsepgancipio como "topicos" otros
recursos que, pese a haber servido como model@dmantacion, no son de caracter

propiamente "anénimo” y no pueden considerarsditimales” en rigor.

b) Universal: el topico entrafia siempre una cierta densidad gbnaky, por lo general,
una clara adscripcion cultural, como es la det&dtura en que se inserta; ello no
excluye que un mismo topico pueda surgir en amitdisirales muy distintos y no
interdependientes. Los topicos han de considemggamente como “universales”,
aunque en ocasiones se plasmen -segun muestréedatulia comparada- bajo
aparentes discrepancias culturales, tan enfatin® dosustancialmente sefaladas a
veces: en Oriente y en Occidente, 0 en el mundarmayg en el cristiano, por poner

dos ejemplos significativos.

Por otra parte, cuanta mayor simplicidad y abstdacefrece la unidad tépica, mayor

resulta su universalidad o ambito de aplicacionjcgversa: cuanto mas concreta o

“Lbid., pp. 137.

31



d)

sofisticadamente se formula el tépico, es decantumas especifico es su ambito de
aplicacién, menor difusion alcanza y mayor riesgoree de convertirse en unidad
argumental menor o "motivo". Los "motivos" son edgtos de caracter folclérico
préximos a lo que llamamos "tépicos", pero de redézia bien distinta: practicamente
circunscritos al relato, y a veces incluso con @asgacionales muy especificos, no
participan de algunos de los rasgos que estamosionendo (anénimo, universal,

tradicional, etc.)

Tradicional: el topico literario se basa en la recurrenciaula oo excluye la posible
originalidad de cada autor concreto. En cualquasogc conviene recordar que el
concepto de originalidad literaria ha variado denena sustancial en el transcurso de
la historia. La originalidad de la literatura romary la renacentista consiste

precisamente en su habilidad para "imitar" los tetredicionales.

Extensién variable la extensién de lo que cabe aislar en el deccosao "unidad
topica" es variable. Uneaptatio benevolentiapuede consistir en un sencillo inciso
(del tipo "benévolo lector") o en un conjunto deiaslineas de intencionalidad mas o
menos explicita. Por otra parte, la unidad topicapipmente dicha tiende a la
brevedad. No cabe duda de que la concisién tande#éne otras formas literarias.
Ahora, el tépico literario no es algo inerte, ahtario, es activo, susceptible de
aportar originalidad, y los resultados obtenidosetiecombinarse e insertarse en el

marco cultural en que fue utilizado.

Caracter conceptual aunque unos topicos parecen afectar prioritaméene la
forma y otros al contenido, creemos que se tratp,realidad, de esguemas
conceptuales mas o menos formalizados en la téeicjue pueden aparecer en

cualquier género literario, sin limite alguno decfrencia y en cualquier lugar de la
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obra, pese a la existencia de determinadas teradescisu distribucion.

f) Funcién retérica: a menudo de persuasion o de invitacion a la acdi cual

determina su frecuente formulacion imperatigcarpe diem; collige, virgorosas;
memento mori Como intermediaria entre el autor y la coledad, la literatura es
siempre comunicacién, un tipo especial de menEajeuanto manifestacion literaria,
el topico refleja siempre una opinion que el atiaslada al receptor, quien, a su vez,
se siente incitado por el trasfondo ideoldogico @ata entrafia. El topico afecta e
incluso "conmueve" al individuo, y es a veces lidea de su aplicacion individual la

gue determina propiamente su universalidad.

Otra caracteristica, que se puede tener en cuesitqe el topico se distingue a menudo -
ideal seria poder decir "siempre"- por su posiblizacion inversa, o, mejor dicho, por sus
posibles realizaciones inversas, en funcion dedgamo menor complejidad significativa de

los elementos. Tal inversion es menos frecuentka eatorica -a causa precisamente de su

relativa infrecuencia o inverosimilitud- , pero raés rica desde el punto de vista literario.

Las causas concretas de la inversion pueden servamgdas. Puede deberse a la mera
saturacion que produce el empleo reiterado de rdetados topicos, la cual conduce a su
aplicacion satirico-parodica; en otros casos imtee/la voluntad deliberada de practicar un
uso sesgado o transgresor. Conviene advertir, aiguiar caso, que la "potencialidad” del
topico apenas puede verse amenazada. El topicaigaudtico delcarpe diempermite
ilustrar este aspecto. Frente a él erigira el murikiiano lacontemptio mundique cabe
considerar como "inversion" del topico. El homlee,su insatisfaccion, crea la ansiedad por
vivir el presente y mejorarlo, acelera la vida ea uertiginosa carrera vacia de sentido: todos

esperan, todos desean. Ambicionando el cambioygeteeinestabilidad y llegan al pecado.
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No obstante, ya en el seno del pensamiento pagasde una base ideoldgica muy distinta,
se documentan variaciones similares, tal es el dadaOdisea.Ulises abandona la isla de
Circe con todos sus posibles placeres; tambiéa &néida, Eneas es un héroe que abandona

el presente y sus deleites.

Un posible esquema del funcionamiento del topicmsen este caso, el siguiente:

Tema | Topico Version Inversion

carpe diem; collige,
El Actitud humana ante el paso| virgo, rosas; memento| contemptio mundi
tiempo | del tiempo mori (tempus fugit, sic
transit, gloria mundi,
ubi sunt, vanitas

mundi) etc
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. ALGUNOS TOPICOS CLASICOS EN LA OBRA CASTELLANA DE

GARCILASO DE LA VEGA:

Dos son los aspectos del tépico liter&frio

a. El que pertenece a las formulas de pensamientogeine® o0 pensamientos
estereotipados.

b. El que abarca la técnica poética.

De estos dos aspectos que tiene la investigacidlosdédpicos literarios estudiaremos el

primero en la obra de Garcilaso.

Como ya lo hemos dicho anteriormente, el Renacitmiee puede definir con una sola
palabra:imitatio, ya que la practica poética se realizaba a pamirurdmodelo. Y nosotros
como lectores debemos anticipar ciertas lecturtessate acercarnos a un texto renacentista,
definido éste, al menos en su génesis, por laidéelantre si y su modéfd Sélo a partir de
esta relacién obtendremos un significado textuatecto, puesto que si no se toma en
consideracion el modelo no se puede dar cuental chasignificado del texto, y tal

ignorancia puede llevarnos a errores fatales.

Ahora bien, en nuestra literatura renacentista awecsiguid un solo modelo y ya desde el
comienzo los modelos eran diferentes, incluso etmismo poema. Por ejemplo, la obra
garcilasiana, para centrarnos ya en nuestro aegta,repleta de temas grecorromanos y, de
entre los clasicos, es evidente la influencia dgiMd, Horacio y Ovidio, estos autores gozan
de una gran presencia en su obra. También, no dsbemdarnos de la influencia, en menor

medida, de Propercio y Tibulo, junto con Petrareatraves de Petrarca.

“2\Wolfgang, Kaysertnterpretacion y anélisis de la obra literari#adrid, Gredos, 1965, pp. 93.
“bid., pp.92.
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Estos ecos y fuentes, en la obra del toledanoygastiguos comentaristas, con Herrera a la
cabeza, las resaltaban y valoraban. Pero a pesared@arcilaso recurre a la tradicion latina,
no quiere decir que su obra sea una copia fieladktdratura clasica, ya que tiene sus
diferencias individuales, esta impregnada de ldtaoian del individuo propia del momento
historico en que vivid. Su obra refleja al poeteetyata las caracteristicas del petrarquismo,
gue ya en los albores del siglo XVI era un fenbmeaacsoélo literario, sino que también

abarcaba todos los ambitos culturales de aquehesgo

Es a Garcilaso de la Vega, a quien le correspohdesto de haber llevado adelante con
mayor determinacion la sugestion que Andrea Nawalgedio a Boscan: escribir al italico

modo y, de esta manera, incluye en la Peninsutajezo modelo poético.

Pero Garcilaso no siempre fue el poeta precoz yumatbmo se le conoce, sino que tuvo su
periodo de aprendizaje dentro de la poesia candi@spanola, basta recordar el soneto

XXXVIII:

Siento el dolor menguarme poco a poco,
no porque ser le sienta mas sencillo,
mas fallece el sentir para sentillo,
después que de sentillo estoy tan loco.

Ni en sello pienso que en locura toco,
antes voy tan ufano con oillo

qgue no dejaré el sello y el sufrillo,
gue si dejo de sello, el seso apoco.

Todo me empece, el seso y la locura:
privame éste de si por ser tan mio;
matame estotra por ser yo tan suyo.

Parecerd a la gente desvario
preciarme deste mal, do me destruyo:
yo lo tengo por Unica ventura.

Antonio Gargano nos dice de este poema que:
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el dolor va menguando no porque el amante del sdnetienta menos intenso, sino mas bien
porque, habiendo €l enloquecido por el demasiadior,des su propia sensibilidad la que
desvanece. Y esta intrincada marafia de conceptms,atpiie obviamente al plano del
contenido, resulta luego combinada, en el planmdhrcon una figura de repeticién como el
poliptoton &ienta-sentir- sentill*.

Y la poesia cancioneril usa y abusa de estas dastetsticas: el conceptismo y el uso del
poliptoton, figuras que las vemos en el soneto XXK\Dentro de esta primera etapa

también encontramos sus coplas y villancicos, denados obras menores de Garcilaso.

Pero pocos afios después de la composicién decestdn sGarcilaso es exiliado a la isla del
Danubio, por haber participado del matrimonio dedwino, a escondidas de los Reyes. Mas
su estadia aqui s6lo dura pocos meses, ya queilgu debe continuar en la ciudad de
Néapoles. “La corte napolitana era entonces un cetdr cultura literaria y refinamiento
social. Alli nuestro poeta tuvo contacto con losnhnistas y escritores italian83”Alli se
enriquece con el nuevo modelo poético, el petramaoj y, de esta manera, rompe con la
antigua tradicion espafiola a favor del modeloatedi Nace, asi, la nueva forma poética de
la lengua espafiola. Es en Napoles donde, nuestta,peeveld su conocimiento de la poesia

latina e italiana y escribi6é en dos lengi&séspariol y latin.

Garcilaso, a pesar de su corta vida, fue el poéts importante del primer Renacimiento.
Entre algunos de los que se encuentran en este tgmpmos a Juan Boscan, Diego Hurtado
de Mendoza y Hernando de Acuiia. Garcilaso dentrestke primera generacion - llamada
petrarquista o también escuela de Garcilaso —Ifpeeta mas influyente de todos ellos, y se
convirti6 en modelo poético de la literatura pasteno solo de Espafia, sino también en

Latinoamérica:

*4 Gargano, Antonio: “Garcilaso de la Vega y la nupuasia en Espafia: del acervo cancioadtk modelos
clasicos”. En¥V centenario de Garcilas®ublicado en los anales del Instituto Cervanteszm2002.

5 Salinas, Pedro: “La idealizacién de la realidadraBaso de la Vega”. E@bras Completas Il, ensayos
completosMadrid, Catedra, 2007, pp. 446.

*®Ibid., 446.
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“El éxito de sus obras fue inmediato y completo.pBblicaron en 1543, y antes de 1560
aparecieron dieciséis ediciones mas de sus poeémpegsos en lItalia, en Portugal y en

Francia. En 1574 aparece la primera edicion coneatamios del gran humanista de la

Universidad de Salamanca, Francisco Sanchez. Be$smaas tarde, otro gran poeta espafiol,
Francisco de Herrera, anot6 la obra de Garcifaso”

Es decir, en el mismo siglo XVI ya era consideradcclasico, muchos lo imitaban, y era el

poeta mas estudiado y comentado por los criticentiaces.

Su obra no es extensa, pero si muy variada, atdtidistintos géneros de origen clasico y
gue con el Renacimiento adquieren una nueva visii& €&nformada por tres églogas, dos
elegias (una amorosa y otra funeral), una epistolap canciones, treinta y ocho sonetos y

ocho coplas.

La obra de Garcilaso es considerada como modeloal®lad y armonia, en sus versos
encontramos no solamente sus experiencias intsimastambién los estimulos espirituales
de su época, asi como también las diferente maderaxpresion artistica heredadas de la
tradicion literaria y las recién descubiertas fosnael mundo renacentista. Los versos del
nuevo estilo y las estrofas que Garcilaso introghgo primera vez fueron adoptados por los

poetas del Siglo de Oro espafiol.

Otro de los rasgos principales en la obra gareif@sies su desinterés por el tema religioso -
cristiano, no encontramos poemas que documentertessa. Pero esta caracteristica no es
exclusiva de Garcilaso, sino de todos los escetgree pertenecen a la escuela italiana. Y
esto estd mas que explicado, ya que todos tienesolonobjetivo: la recuperacion de los

clasicos: el paganismo sustituye a los temas oslagi — cristianos.

Garcilaso recogera los mas conocidos tépicos dasasi como también los mitos de Orfeo

y Euridices, Hero y Leandro, Apolo y Dafne, Anaxam [fis.

4" bid., 448.
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Antonio Prieto, en “La fusién mitic&” nos dice que el empleo de la mitologia no responde
Unicamente a una recuperacion de la cultura clako&ro de la esencia del Renacimiento,
sino que, en Garcilaso, el uso de la mitologiantegira en una poesia viva a través de
recursos como el de la fusién mitica, por el qugcelirico inmortaliza sus amores y los
coloca en un plano incluso superior al de otrasociolas parejas miticas de amantes. La
abundante presencia del mito es una de las partidaties estilisticas mas llamativas de la

poesia de Garcilaso.

Como sabemos, el mito, aconsejado ya por la ret@imoornatusy exemplumera una
materia narrativa primordial que venia desde lasj@oantigua. Lo encontramos desde
Homero, pasando por los poetas de la lirica aragiega. Pero es en manos de los poetas
helenisticos como Calimaco, Tedcrito, entre ofgog, el mito deja de ser un mero elemento
decorativo y desempefia nuevas funciones, convidgmen parte substancial del argumento.
Posteriormente, imitando esta técnica helenistmaos elegiacos latinos, el mito deja de ser
ya objeto de narracién en si mismo y se conviartel éenguaje poético, con el que el poeta

describe sus vivencias y emociotes

Esta herencia la reciben los poetas italianos tsg\ees de ellos, llega a la Peninsula Ibérica.
Por eso, lo que afirma Antonio Prieto sobre Gasoilas correcto, ya que en Eglogasy la
Cancion V por ejemplo, encontramos no soélo un interésrpouperar los mitos clasicos,
sino que el yo poético, al evocar a los personajigslogicos y al compararlos con sus
amores, consigue una simbiosis, y, al formar ute esatidad, adquieren la inmortalidad de

las parejas clasicas.

“8 Prieto, Antonio: “La fusién mitica’'Ensayo semiolégico de sistemas literasiBarcelona, Planeta, 1975, pp.
139-191.

9 Puche, Carmen: “Alusiones Mitoldgicas”, en PROPER(Elegias edicién bilingiie de Francisca Moya y
Antonio Ruiz de Elvira, Madrid, Catedra, 2001, 6p.
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Por un lado, la experiencia personal que el pgeiare transmitir queda ensalzada al
proyectarse en el mito y, por otro lado, el mitcastualiza a través de la realidad particular
gue describe el poeta, ya que éste, al darle nuaatises, hace que el lector vea el mito
como algo vivo y renovadd En otras palabras, Garcilaso recurre a persomajésos e

histéricos como imitacidén y representacion de syiaresclavitud amorosa.

En esta disertacion estudiaremos parte de toddh@wmcia que Garcilaso recibié de los

clasicos, empezando con los tépicos:

SONETO XXIIP:; DESCRIPTIO PUELLAEY CARPE DIEM

En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende al corazén y lo refrena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogio, con vuelo presto,

por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera,
por no hacer mudanza en su costumbre.

Este poema esta dividido en 2 parte. En los dosguas cuartetos, el yo lirico describe la
belleza femenina, y en los dos tercetos exponé¢ojusos elcarpe diemy el tempus ful

(estos dos temas vienen juntos desde la antigigrdadlatina).

50 i

Ibid., pp.68.
*1 La obra que se utilizara en esta disertaciéGascilaso de la Veg#®oesia Castellana Completadicion de
Consuelo Burel, Madrid, Céatedra, 2003.
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3.1. Descriptio Puellae:en el Renacimiento se crearon modelos con la juden

siempre identificados con la mujer doncella. Salseque Dante crea la figura idealizada de
Beatriz; luego Petrarca a través de Laura, y tami@éccaccio, toma como modelo a
Fiammetta. Estos poetas encuentran reflejada dpellaza femenina, la armonia de la
creacion, como una prolongacion del ser divinoaEsnceptualizacion poético — religiosa de
la belleza quedaria asumida e interpretada ewnlittsitos modelos de mujer renacentista
como un estimulo para el cultivo de la bellezardspi. Y es esta figura poética la que habia

de ser imitada por la poesia lirica renacentigtaresa.

Este topico es tipicamente renacentista. Petrdocatiliza con frecuencia en sus sonetos a
Laura. Pero el creador de este tépico debié conpadwminar un topico clasico que los
poetas elegiacos latinos lo utilizaban asiduamezitpyella divina Estos poetas llamaban
siempre dominaa su amada y practicaban (a veces aconsejabanpiahasumision a la
voluntad de la mujer querida. Veneraban a las amediao si fueran diosas y de quienes se
declaraban sus mas obedientes esclas@wi{ium amoris Esto aparece en CatuBpema
LXVIII®Z

El me abrio sin limites un campo antes cerrado

y me dio una duefia y una casa,
donde poder compartir nuestro amor...

wV. 67-69

...y la casa misma donde nos divertimos, y la duefia,
y el que al principio nos da y nos quita larier

de quien proceden todos mis bienes,
y, por encima de todos, aquella a la que quier®ané

a mi mismo, mi luz, cuya existencia me hace delcgvir.

wv. 156-160

%2 Catulo:Poesiastraduccién de Antonio Ramirez de Verger, Madiiiinza, 2006, pp. 120.
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Posteriormente la sumision a la amada se hace pmyrc en otros poetas elegiacos, como
por ejemplo en Tibulo Ii, 46 y I, Iv. Pero serd Ovidio el que ilustrara en su poesa, d

manera gréacil y juguetona este topico.

Al confesarse siervos de su duefia, estos elegiapossentaban la belleza fisica de la mujer
amada de manera precisMd I'antichita non fisso mai quei dati in schenssii di contenuto

o di forma>3. Esto se hara sélo posteriormente.
En ellibro II, 3, 10-15de Propercit’ encontramos la descripcion de la amada:

...(los lirios no son mas blancos que mi duefia;

como la nieve de la Meotide si compite con el dirwaitbero

y como las hojas de la rosa nadan en leche pura),

ni sus cabellos fluyendo apropiadamente por so tarslio,

ni sus ojos, dos antorchas, estrellas mias...
Como vemos, Propercio ya menciona algunos protfiigola blanca belleza - comparandola
con la nieve de Medtide - en contraste con el cafwr de la rosa. Aparecen, también, los
largos cabellos que se esparcen por el cuellos pjos dos iluminarias que guian al poeta.

Pero estos prototipos no siguen ninguna regla seapn, de vez en cuando, en algun escrito.

Ser& en el medioevo cuando los elementos del tggi@socian y se componen en un sistema

de belleza, pero seguian algunas reglas bastgitasi

a. I'enumerazione delle parti anatomiche deve fardiediesta ai piede;

b. i membri piu nobili, cioe la parte superiore delptae del busto, dev'essere espressa con
metafore, almeno preferenzialmente, riservandoadtle il nome proprio o la perifrasi;

c. le metafore devono rifarsi ad un repertorio fiss@omparanti: rose, gigli, stelle, diamanti ecc.;

d. le motivazioni prevalenti devon essere attinte afra semantica del colore e dello splenaﬁ)re

*3 Pozzi, Giovanni: “Il retratto della donna nella poesia d'inizio cingeentd. Lettere Italiane Gennaio —

Marzo, 1979, pp. 6.
> PropercioElegias edicion bilingiie de Francisca Moya y Antonio Rdi Elvira, Madrid, Catedra, 2001, pp.

249,
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Posteriormente, sera Petrarca quien estructurasas @oesia las reglas que regiran al tépico
desde entonces. Su poesia se regocija en el dégalle cabello rubio, unos ojos azules, unos
labios rojos como el coral y una piel blanca cormaonleve. Todos los escritores del
Renacimiento lo seguiran al utilizard®scriptio puellaey tomaran como modelo a la Venus
del cuadro de BoticellEl nacimiento de Venug&ste cuadro es una representacion directa del
mito clasico, y refleja la Venus pudica: ésta,ndels, se cubre los senos y el regazo con las

manos.

Para los renacentistas, el hombre debia buscanida entre el bien, la belleza y el amor, y
estos valores estaban personificados en la figeiesth Venus, maxima conciliacion de amor

sensual y amor ideal (unidad de los grandes piogipeoplatonicos).

Giovanni Pozzi nos dice, &H retratto della donna nella poesia d'inizio cingcento®®, que

fue Petrarca quien estructurgd, con rigidas cormdguacias internas, el canon que sera

modelo para los poetas posteriores:

1. ridusse il numero dei membri nominati ad alcunetipsgelte del viso (capelli, occhi, guance,
bocca) pit una parte anatomica selezionata fraa;akeno, mano;

2. accentuo l'uso di metafore ben definite, preferéadd’'impiego del nome propio designante
i membri elogiati;

3. ridusse il numero delle motivazioni all’alternatida splendore e colore e per quest’ultimo ai
tre dati di giallo, rosso e bianco, con rarissimecezioni (nero per le ciglia una volta sola,
cosi come azzurro per gli occhi;

4. ridusse il numero dei comparanti alla sola rosa femosso, ad oro ed ambra per il giallo,

lasciando invece un piu ampio ventaglio di podisibper il bianco;

%5 Pozzi, Giovanni* Il retratto della donna nella poesia d'inizio cijuecento”. Lettere ltalianeGennaio —
Marzo, 1979, pp. 6.
% Ibid., pp. 7.
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5. sistematizzo i rapporti correnti fra le varie matiioni di rosso, bianco e giallo e dei loro
figuranti secondo due schemi fissi: 0 la repetizig@er x volte di una coppia o la disposizione
dei dati secondo la colocazione asimmetrica di 2:1;

6. sistematizzo le relazioni fra le motivazioni, enita sul piano delle motivazioni primarie del
colore la combinazione omogenea (per es. fra roggle ma evitando nello stesso tempo su

guello delle motivazioni secondarie l'incontro dnau copia etereogenea (per es. perle e

gigli).

Pozzi, partiendo de este estudio sobre Petrarcadice que son dos los modos linglisticos
usados para la representacion del aspecto fisita dlencellaa. la simple denominacién de

los elementos: cabellos, ojos, manb, el uso de la metafora: oro, sol, marfil.

Vemos que la tradicion clasica del retrato poétieme desde la antigiiedad y que luego es
“remodelada por las poéticas medievales, hastaegoeaentra en los principios estéticos
humanisticos — renacentistas nuevos canones dezdell fuentes de inspiracion que, con

todo, resultan novedosd$’

En Garcilaso lo vamos a encontrar en los dos doartelSoneto XXII1

En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende al corazén y lo refrena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogio, con vuelo presto

por el hermoso cuello blanco, enhiesto
el viento mueve esparce y desordena;

Aqui el autor selecciona una parte del cuerpo femogmara hacer la descripcion. Se trata del

esquema petrarquista, que Giovanni Pozzi lldinéanone breve®® en lugar de describir

" Manero Sorolla, ¥ Pilar: “Los canones Del retrato femenino erCahzoniere Difusién y recreacion en la
lirica espafiola del Renacimient@uadernos de Filologia Italiana005, Numero extraordinario, 247 — 260.
%8 Pozzi, GiovanniSul luogo comuneMilan, Adelphi, 1996, pp. 449- 526.

44



todo el cuerpo, Garcilaso prefiere seleccionar ser@de de elementos del rostro (excepto:
nariz, orejas y barbilla) y uno ajeno a la cara,ifalianos preferian las manos, pero Garcilaso

prefiere el cuello (aunque enlaloga segunddescribe las manos).

En realidad, el retrato puramente petrarquistagesea suescriptiolas partes del rostro que
estéticamente quiere resaltar: cabellos, ojostdranejillas, y boca, y desiste, justamente,

para favorecer esta seleccion de las otras patesidrpo. Si leemos €lazoniere:

“Laura no tiene nariz y las damas que en la poespafiola se conforman con sus hormas
tampoco las tendran. Sin embargo, este nuevo agbettarquista mantiene la parte desde
siempre privilegiada junto al rostro: el busto, ltug seno... El canon, ademas, no solo

conserva sino enfatiza la presencia de la manmegi® importantisimo no sélo de seduccion
sino de expresiobn o en los casos mas sutiles, rtem#e seduccidbn por su misma

expresividad *®.

Y como dice M Pilar Manero, este nuevo canon, corto y selectiwg la virtud de agilizar
y, de algun modo, reconstruir el esquema antergdieval, demasiado completo, previsible
y pegado al cuerpo femenino real y, por lo mismxgesivamente monétono y pesado en su

representacion.

Il canone breveya era considerado en la época de Garcilaso caile iy formaba parte de
la practica poética mas alta, principalmente ereta® mientras quié canone longocuyo
legislador fue Boccacci@mdopté estructuras mas amplias como la cancidsilMa o los
tercetos encadenados, pero en el siglo XVI ya heitadejado de lado, aunque tuvo algunos

cultivadores.

Giovanni Pozzi nos dice que:

“Nel canone breve si assiste al ritorno delle rigibrme petrachesche: rinasce I'attenzione
verso le motivazioni secondarie di natura tattie consegue che il bianco delle guance
venga rappresentato dai figuranti di latte, nevdijosi vari, giglio, ligustro, viola, mentre i
figuranti del tipo avorio, marmo, cristallo vengalirottati a rappresentare membri ai quali

%9 Manero Sorolla, ¥ Pilar: “Los canones Del retrato femenino erCahzoniere Difusién y recreacion en la
lirica espafiola del Renacimient@€uadernos de Filologia Italian2005, Nimero extraordinario, 247 — 260.
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conviene la motivazione secondaria di durezza {ooollo, seno, mano). Sul versante del
rosso, con simetria assoluta, si affievolisce I'asgubino e di corallo per cedere il posto a
rosa, ostro, porpora®.

La mayoria de los retratos que presenta la lispa@ola del siglo XVI se rige por este canon
corto petrarquista y centra su interés deldacriptioen las partes del rostro consideradas

estéticamente nobles.

Y para Garcilaso, siguiendo este modelo, el rostrel centro de la belleza y utiliza, de este
esquema, los motivos opuestos: rosa — azucenadast#ficar los colores que se encuentran
en el rostro de la doncella: rojo y blanco. Pelle dastacar, que si bien es cierto que Petrarca
esquematizo los figurantes; la configuracion elanezania del rostro unida a un color no es
una invencion suya, ya que venia desde los antigtioss. Ciceron ebebates en Tusculo,
denomina la belleza como la configuracion armondeséos miembros del cuerpo unida a un
color atractiv8’. E incluso los figurantes leche - rosa es unaalfgimulada por Propercio

en el poema citado anteriormente.

Ahora bien, en este soneto, Garcilaso si utilizequivalente italiano, el de taella donna
con gli occhiali” o “Dona de’cui begli occhi’ Los ojos de la amada, es un motivo
frecuentisimo en eCanzonierede Petrarca, donde aparece varias veces, y tarabiétros

poetas italianos.
Herrera nos dice que:

...entre todos los cuerpos elementados, es la méstpdelleza la del cuerpo umano, i de
todo él, la méas bella parte es el rostro, a quartarre a formar mas variedad de miembros
gue a otra alguna. | si cada uno d'estos miembsogoe si hermoso i bien compuesto, lo
hazen bellisimo. | de todas estas partes sonsigitidos ojos por la diversidad i diferencia o
belleza de colores; i porque son asiento de todesglendor que puede recebir el cuerpo
umano i porgque por ellos trasluze la hermosuraadiho; dexando de decir la sinceridad i

% Pozzi, Giovanni: “Il retratto della donna nella poesia d'inizio cingeentd. Lettere Italiane Gennaio —
Marzo, 1979, pp. 9.

®1 Cicerén:Debates en TusculdV, xiii, 31, edicién de Manuel Mafias Nifiez, Madrid, ARf04, pp. 233.
Esta informacion la hemos sacado deCosnentariosde Herrera, Madrid, Catedra, 2001, pp. 415.
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pureza de su érgano o istrumento, que es de regarde agua; i que conocemaos i percibimos
por ellos la calidad i naturaza de infinitas cosaui, distantes i apartadas i diferentes unas de
otrag®

Herrera tuvo muy presente los dos cuarteielsSoneto XXlllde Garcilaso cuando hizo este
comentario, porque en el poema los o0jos son lae pads importante del retrato, ya que
aparece la idea de que los ojos de la doncellagpuedcender y serenar las pasiones. Estos
contentan y deleitan a los que los ven, porqueedieza procede del mismo cielo o de la
propia naturaleza y porque la luz que emanan, seembsparce una admirable fuerza. Lejos
de ellos, el amante sufrira grandes mudanzas, &lgamor ha nacido de esa primera mirada
y ha afectado gravemente su alma y, desde entomogseza a tener momentos de euforia

cuando los ve o de desespero cuando se aleja.

Otra caracteristica que Garcilaso toma de la pdesiana es la descripcion del cabello,
comparandolo con el oro. Garcilaso hace esta ¢esani teniendo en cuenta la Venus de
Boticelli. Si nos fijamos en el cuadro, los cabeléparecen esparcidos y desordenados por el

viento y caen por élermoso cuello blanco

Tanto el mirar que motiva pasiones (0jos tan claums son capaces de encender y frenar el
corazén), como la comparacién del cabello con el et ambar o el sol son motivos

frecuentes en la obra de Petrarca, los encontramiECancion XXXVIi

Le treccie d'or che devrien fare il sole
d'invidia molta ir pieno,

e 'l bel guardo sereno,

ove i raggi d'’Amor si caldi sono

che mi fanno anzi tempo venir meno...

[Las trenzas de oro de que el sol se siente
tal vez de envidia lleno,

y ese mirar sereno

donde el fuego de Amor esta encendido,

por los que antes de tiempo muero y pend...]

%2 Herrera, Fernando da&notaciones a la poesia de Garciladtadrid, Catedra, 2001, pp. 416.
8 petrarca, Francisc&onetos y Cancionesaduccién de Angel Crespo, Madrid, Alianza, 1995192.
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También Bembo en siRime Soneto ¥ utiliza los mismos motivos:

Crin d’oro crespo e dambar tersa e pura,
Cha l'aura su la neve ondeggi e vole,
occhi soavi e piu chiari che ‘I sole,

da far giorno seren la notte oscura...

En este soneto, Bembo utiliza como model8aheto CCXllidel Canzonierede Petrarca y

compara a su amada con la Laura de éste:

e que' belli occhi che i cor' fanno smalti,
possenti a rischiarar abisso et notti,
et torre I'alme a' corpi, et darle altrui;

[y ojos que al corazon de piedra tornan,
gue de alumbrar la noche son capaces
y a unos dan vida y a otros han matgfao]

Todas estas descripciones servian para expresaa @mnada el “amor perfecto’que los

poetas sentian por ellas, éstos habian encontratiodescriptiouna forma para manifestar

sus afectos.

Pero Garcilaso no solamente utilizalekcriptio puellaeen elSoneto XXIl| sino que también
lo encontramos en otras de sus poesias. Egltzga Il encontramos elementos dsinone
breve ojos = clareza, cabello = oro, cuello = marfiamo = blancura. Albanio, en medio de

unlocus amoenysecuerda entristecido a quien en otrora fue sadam

iOh hermosura sobre el ser humano!
iOh claros ojos! jOh cabellos de oro!
iOh cuello de marfil! jOh blanca mano!

Garcilaso conserva la univocidad de las relaciemé® figurantes y figurados.

% Bembo, PietroGli Asolini e le RimgTorino, Unione Tipografico — Editrice Torinend®32, pp. 165.
% petrarca, Francisc&onetos y Cancionesaduccién de Angel Crespo, Madrid, Alianza, 199%,413.
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Y en laEgloga IlI, el yo bucélico antes de contarnos la historia@paro ninfas - Filédoce,
Dinamene, Clinamene y Nise — tejen en sus mantopiande la oportunidad de describir sus

bellezas:

Peinando sus cabellos de oro fifo
una ninfa, del agua, do moraba,
la cabeza sacd, y el prado ameno,
vido de flores y de sombra lleno.

El agua claro con alcivo juego
nadando dividieron y cortaron,
hasta que el blanco pié toco mojado
saliendo de la arena, el verde prado.

Luego cuando el yo bucélico nos narra la histogaathor que cada una de las ninfas teje,

nuevamente encontraremos algunos rasgos del tépico

Euridiceen el blanco pienorida...

Dafne,con el cabello suelto al viento
sin perdonaal blanco pig corria...

...y los cabellos, que vencer solian

al oro fing en hojas se tronaban;

en torcidas raices se estendian

los blancos piesy en tierra se hincaban.

La blanca Niseno tomo a destajo...

Después de habernos contado las historias quénfas han tejido, el yo bucdlico, continda:
En las templadas ondas ya metidos
tenian los pies, y reclinar querian

los blancos cuerpoguando sus oidos
fueron de dos zamponias...

Las zampofias son de dos pastores que cantabaisteugs de amor. Uno de ellos, Tirreno,

canta:

5| os italicos son nuestros.
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Flérida, para midulce y sabrosa

mas que fruta del cercado ajeno,

mas blanca que la leche y mas hermosa
gue el prado por abril, de flores lleno.

No obstante, en las descripciones dEd#oga Il encontramos que en las enumeraciones hay
un elemento detanone lungo el blanco pie. También Garcilaso escoge el temdad
doncella en el bafio, que es un motivo recurrengstiecanoney que se usaba para describir
la desnudez femenina. EnHaloga Ill son las ninfas las que salen del bafio, sorpresdida
luego por dos pastores (Tirreno y Alcino). Estedesiene desde los clasicos, lo encontramos
en “Virgilio (Eneida 8, 589), Ovidio Met. 3, 155 — 191), pero el autor que mas lo desarroll
fue Boccaccio Ninfale 1, 53; 64;Comedie delle ninfe3,13), maximo representante del

canone lungo®’.

Ahora bien, a primera vista, parece que Garcilakis tros escritores renacentistas soélo se
preocupaban por la bellaza fisica de la amada) daeé no mencionan las cualidades y
virtudes de ésta. No obstante, todos los escritteesste periodo consideraban que la belleza
externa era un eco de la belleza interior de laceltmy y eso explica por qué las cualidades
espirituales de ésta raramente aparecen enundadaanera explicita. La belleza fisica de la

doncella es el reflejo de la belleza de su alma.

La hermosura exterior era como un sello del alm#&aeés de la apariencia externa se
conocian las costumbres, las preferencias y muebess los afectos y los pensamientos.
Pero la hermosura para los neoplatonicos era wwmsagrada y divina porque nace de Dios.

“Y en cuanto comienza de Dios y deleita se llamigeb&; en cuanto pasa al mundo y lo

8" Pozzi, Giovanni: “Il retratto della donna nella poesia d'inizio cingeentd. Lettere ltaliane Gennaio —
Marzag, 1979, pp. 25.
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extasia, se llama am8f” La belleza es, para los renacentistas, respladeda bondad

divina, por eso ésta “es la cara del bien: gracisgre y agradabl&”
El personaje principal del libro IV d&l CortesangPietro Bembo, nos dice que:

lo bueno y lo hermoso en alguna manera son unaantssa, en especial en los cuerpos
humanos, de la hermosura de los cuales la maseecaaisa pienso yo que sea la hermosura
del alma; la cual, como participante de aquelladadera hermosura divina, hace
resplandeciente y hermoso todo lo que toca, edpemige si aquel cuerpo donde mora no es
de tan baxa materia que ella no pueda imprimilleasigad’.

Por otro lado, los poetas renacentistas predicabamejor de los amores, que - segun los
neoplaténicos - era el amor contemplativo, el diyique sube de la vista de la belleza
corporal al aprecio de la espiritual y divina: “nda de las bellezas inferiores se ha elevado ,
mediante un amor bien entendido de los joveneega casi al término; porque el camino
recto del amor, ya se guie por si mismo, ya seaopfof es comenzar por las bellezas
inferiores y elevarse hasta la belleza supré¥’es por esta razén que los poetas concebian
la belleza no como la suma de proporcion y armami@, como idea o representacion de una
belleza superior. La belleza fisica se convierteuenmero paso —aunque necesario - para

alcanzar esa otra superior.

3.2. Carpe diem si la imagen de lanujer doncella relacionada con la juventud fue

creada en el Renacimiento, no lo fue el tépiempe diem ya que, como es sabido, la

invitacion al disfrute de la vida es un tema ardigue se remonta a la literatura grecolatina.

No cabe duda que en la lirica espafiola, Horadi@veés de sus Odas, fue el mas imitado de

los escritores latinos, asi como lo fue Virgilio lanépica y en la novela pastoril. Horacio

% Ficino, M.:El libro Del amor IL Disponible en: http://homepage.mac.com/eeskdi@adamore.htm|
% Castiglione, BaldassarEl cortesanotraduccion de Juan Boscan. Madrid, Catedra, 2003516.
70 i
Ibid., pp. 518.
" Platén: Apologia a Sécrates: dialogo: el banquete o del gnimduccién de Don Patricio de Azcarate,
Buenos Aires, el Ateneo, 1949, pp. 613
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desarrolld el topic@arpe diemen su oda a Leucénoe. Y fue ésta el modelo poglencia

gue los liricos espafioles siguieron para creapsesas:

No pretendas saber, pues no esta permitido, guina mi y a ti, Leuconoe,
nos tienen asignados los dioses, ni consultesio®ros Babilonicos.
Mejor serd aceptar lo que venga, ya sean muchasviesnos que Jupiter
te conceda, o sea éste el Ultimo, el que ahoraduecel mar Tirreno
rompa contra los opuestos cantiles. No seas lifita,tfis vinos

y adapta al breve espacio de tu vida una espelangea

Mientras hablamos, huye el tiempo envidioso.

Aprovecha el dia. Capturalo. No te fies del inoiei¢ mafiana.

Horacio, Carminal, OdasXI, vv. 1-8"

Como dice Alberto escobar la funcion del topicalesa:

el autor exhorta a Leucdnoe - con fines previsjgbeso nada explicitos - a aprovechar el
momento... Son componentes basicos del tépico, miertte, “la exhortacion al disfrute y el
recuerdo de la muerte”. Siempre en el marco ocakdmun presente que urge al goce, ya sea
en la esfera del amor o en cualquier otra. Impontaho destacar que el tépico al que nos
referimos esa tempore lo esencial en su formulacién es el “ahora”, camao foco de su
significacion, y resulta absolutamente secundaui@ sea el aditamento, de modo que el
disfrute puede ser el del amor, el del vino (redygieferente quiza en el caso de Horacio), el
del estudio y el saber, el de la fama, el de ladifen clave estoica o cristiaﬂi)

Horacio invita a Leuconoe a gozar la vida, perayaemos en cuenta que ehrpe diem
horaciano se enmarca dentro de los principios egst Uno de ellos era censurar todo tipo
de supersticiones, muy comunes en la época de idofor esta razon incentiva a la
muchacha a dejar de lado los horéscopos babilankgostro principio era aprovechar los
placeres dentro de la virtud. No estamos hablaedanchedonismo desenfrenado, sino de un
placer que te lleva a la serenidad del alma. Recood lo que Epicureo le escribié a su
discipulo:

...cuando decimos que el placer es el soberano b@mablamos de los placeres de los
pervertidos, ni de los placeres sensuales, comerngien algunos ignorantes que nos atacan y
desfiguran nuestro pensamiento. Hablamos de laneiasde sufrimiento para el cuerpo y de
la ausencia de inquietud para el alma. Porque nongsdas borracheras ni los banquetes
continuos ni el goce de los jévenes o de las msijerdos pescados y las carnes con que se
colman las mesas suntuosas, los que proporcioranida feliz, sino la razon, buscando sin

"2 Horacio:Epodos y Odadraduccién de Vicente Cristébal Lopez, MadridiaAra, 1996.
& Escobar, Alberto: “El topico literario como forma tftopo: definicion y aplicacionCuadernos de Filologia
Cléasica. Estudios Latino2006, 26, nim. 15-24.
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cesar los motivos legitimos de eleccion o de afergiapartando las opiniones que pueden
aportar al alma la mayor inquietud.
Epiclreo: Carta a Menece®.

Pero los poetas liricos renacentistas de Espaislncse sirvieron de Horacio para crear el
topico, sino que también utilizaron, en menor madtro topico con el mismo motivo y
complementario al anterior, €lollige, virgo, rosaglel poeta galico Ausonio, que en disticos

elegiacos crea @le rosis nascentibus:

Lamentamos, Naturaleza, que sea tan breve el rdgdés flores;

nos robas ante los ojos mismos los obsequios qestras,

Apenas tan larga como un solo dia es la vida detss;

tan pronto llegan a su plenitud, las empuja suiprogjez.

Si vio nacer una la Aurora rutilante, a ésa

la caida de la tarde la contempla ya mustia.

Mas no importa: aungue inexorablemente deba lar&mda morir,

ella misma prolonga su vida con los nuevos brotes.

Corta las rosas, doncella, mientras esta fresiar g fresca tu juventud,
pero no olvides que asi se desliza también la vida.

Este precioso poema - que muchos lo consideranirandy otros lo ubican dentro del
Apéndice Virgiliand® — expresa el tépico de lo efimero de la rosa conagen de la belleza

femenina.

En fin, sea cual fuere el autor, lo que si se ssbgue fueron estos dos topicos, los que los
escritores espafioles utilizan para crear un merssdge juventud, al amor y al paso del
tiempo. Bernabé y Gregorio Bartolomé Martinez niocerd que tenemos un gran numero de

poetas en un bello certamen:

“Coged el fruto con la breve vida” en CristébalMesa. “Coge el placer fugitivo / antes que
el tiempo os lo lleve” de Barahona de Soto. “Estiamasmaltada primavera / Laura gentil que
en tu beldad florece” en Lope de Vega. “Goza ouahbello, labio y frente” de Gdngora.

“Coronemos con flores / el cuello, antes que lleglugegro dia” en Quevedo. “Goza el fuego
y la rosa que los afios / te ofrecen” de Francig®idja. “Coge, coge tu rosa, muchacha
desdefiosa” en Villegas. “Rinde, pues, tu hermoguwansidera / cuanto fuera dolor que se

" Epicareo: Carta a Meneceo. En http://cartasfamblssspot.com/2009/01/carta-de-epicuro-meneceo.html
S En la segunda edicion de |@bras completasle Publio Virgilio Marén de la editoral Catedréjaan este
poema en eApéndice Virgiliang Madrid, 2006, pp. 1010.
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ignorara / la edad de tu florida primavera” en @addi. “Cojamos la rosa / de la edad veloz /
antes que el invierno / marchite la flor” de Agnstforetd®.

Pero habia de ser uno de nuestros liricos masatasbarcilaso de la Vega, el que expresara
mejor que nadie los dos topicos, conjuntados eSmieto XXIll Sabemos que los sonetos
son productos de un Garcilaso mas maduro y ceradaccultura clasica, pero también no
cabe duda que, en su etapa napolitana, tuvo cordelasoa Bembo, Bernardo Tasso, entre

otros.

No hay que olvidar que en el Renacimiento el cotocdp imitacion era bastante comun; sin
embargo, cuando aplicado a la poesia se tenia muadado, ya que Petrarca, modelo
incuestionable, recomendaba elocuentemente, allasaetafora de las abejas de Séneca:
Escribe como las abejas hacen la miel, no recogidiodes, sino mudandolas en miel, de
modo que uniendo varios elementos en uno solosésteliferente y mejot Para Petrarca —
siguiendo a los grandes oradores romanos: Cicé&amtiliano y al mismo Séneca - la
imitacion debia ser transformadora. Y en nuestrgue, sobre todo en el primer
Renacimiento, Petrarca era el modelo por exceleRSigor esta razén que nunca se siguio
un modelo Unico y absoluto, y ya desde Boscan yif@aao los modelos, aun dentro de un

mismo poema, solian ser multiples.

La belleza formal de los versos d&bneto XXIlIno tiene comparacion con nada. En esos
versos encontramos temas como la temporalidadadécion literaria, la concepcion de la
muerte con un tratamiento profundo. El tema abe diemes muy amplio y Garcilaso

consigue captarlo, y domina perfectamente el sepiagiano de la vida.

® Bartolomé Martinez, Bernabé y Bartolomé Martir@eegorio: “Valor permanente de los tépicos clasigos
su interpretacion en el humanismo renacentistafie$pdrevista Complutense de Educacibtadrid, 1994 pp.
67-88.

" petrarca, FrancescBrose, traduzione delle opere latine a curaGiMartellotti, P.G. Ricci, E. Carrara, E.
Bianchi, Milano, Riccardo Ricciardi Editore, 195H. 1021.
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El primer terceto empieza con la fuerza que dangkrativo "coged”, que marca el cambio
de ritmo y también de tema, ya que invita a la dbdaa apafar el fruto mientras esté en la
flor de la juventud, y le advierte de ese futuretdector de la belleza: el paso del tiempo. La
hermosura es s6lo una manifestacion de la temgdadilicon el paso del tiempo la beldad se
convertira en algo feo y antes de que la doncefita ®sa transformacion por obra del tiempo

tiene que aprovechar la vida:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre

La invitacién a gozar la vida es un motivo muy gumdi y ya lo encontramos en la poesia
griega, desde los elegiacos arcaicos hasta la hmmnodica. Entre los elegiacos tenemos a
Semodnides de Amorgos que termina su poema ca@igoentes versos:

...Pero ta apréndelo, y hasta el fin de tu vida

atrévete a gozar de los bienes que el vivir tergepa
(1, 29D, w. 12-13%

Dentro de la lirica monddica, lo encontramos ereédic

Mientras jévenes seamos, mas que nunca, ahora
importa gozar de todo aquello que un dios puedzefnos.
(3, 73D. w. 11-12%

En ambos liricos la invitacion es un consejo pasgdvenes, porque son éstos los que aun no
tienen conciencia de la brevedad de la vida. Y gadd estos momentos vemos que el
hedonismo se presenta como una consecuencia dedecia de lo efimero. Constante que

continuara hasta los dias de hoy.

También encontramos el tépico entre los helentstidntifanes lo desarrolla con una

connotacion erotica:

8 Antologia de la poesia lirica griegaiglos VII — 1V), traduccion de Carlos Garcia Guaadrid, Alianza,
2006, pp. 39.
lbid., p. 96.
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Para los hombres breve es todo el tiempo que,adestbs,
vivimos, aun cuando a todos nos espere la cangsa ve
Y aun més lo es el de la plenitud. Asi pues, maEsngstemos en
la plenitud, vaya todo en sazén, musica, amor,opa
Antifanes, 19, vv. 1-4°

Estos poetas, sin duda alguna, enriquecieron &a68in embargo, es la gran influencia de
Horacio durante el Renacimiento, la que marcé,otanios poetas italianos, como a los
espafioles. Son sus versasprovecha el dia. Capturalo. No te fies del incate mafiana

los que quedardn como marcas permanentes del tépico

Pero elterceto de Garcilaso no sélo nos hace record@da |, 11de Horacio, sino que

también ld, IX en sus versos 14-18:

Coloca en tu haber cada dia que te dé la suerte,desperdicies, muchacho, ni los dulces
amores ni las danzas, mientras la penosa vejelegstale los verdes afios.

Ya el segundo terceto del Soneto garcilasiano abatro tépico, etempus fugit que casi
siempre ha ido de la mano corcatpe diemEl tema de lo efimero se asocia a la exhortacion

hedonista, sirviéndole, a ésta, de justificdfiva

Marchitard la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera,
por no hacer mudanza en su costumbre.

El paso del tiempo siempre ha estado relacionaddacwision lastimera de los estragos que
causa y de los dafios irreparables que inflingei@lpo: bdo lo mudara la edad ligerdEl
tiempo presente es tan breve, que a algunos lesggue no existe, porque siempre esta en
Curso, corre y se precipita; antes de que llegwejamde ser, ni consiente que se le detenga, y
siempre inquieto, nunca permanece en el mismo "tfga¥ es por esto que el yo lirico

induce a su destinataria a actuar rapidamenteugdasg posibilidades se dan ahora y tiene

8 Antologia Palatina Il: La Guirnalda de Filipdraduccion de Guillermo Galan Vioque, Madrid, Gred2004,
pp. 92.

81 Achcar, Franciscd:irica e lugar-cominS&o Paulo, EDUSP, 1994, pp. 66.

82 SénecaDe la brevedad de la vida y otros escricapitulox, traduccién de Lorenzo Riber, Madrid, Aguilar,
1987, pp. 28.
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gue aprovecharlas, después ya no habra ningungengbo huira, ya que su principal
caracteristica es el cambio. La invita a reflexicgabre la brevedad de la dicha y la amenaza

de la destruccion y la muerte.

Este tOpico es omnipresente en tantos escritotes/@s de la historia de la literatura. Ya lo
encontramos en los elegiacos griegos arcaicos.iBEm&mo de Colofon, por ejemplo, junto
al erotismo que encontramos en sus poemas, safjreaal siempre, un sentido casi tragico
del placer que se disipa rapido, de la vida condkermala vejez. Junto al hedonismo siempre
converge la tristeza del tiempo fugaz. En los sigiés fragmentos vemos que el poeta

lamenta tanto lo efimero de la existencia, comuwelor a la vejez:

Nosotros, cual hojas que cria la estacion florida

de primavera, apenas se difunde a los rayos del sol
semejante a ellas, por breve tiempo gozamos desflor
de juventud, sin conocer por los dioses ni el mal hien.
Un instante dura el fruto de la juventud,

mientras se esparce sobre la tierra el sol.
(2, 2D, wv. 1-5; 8-9)

Pero dura un tiempo muy breve, como un suefio,
la juventud preciada. Luego, amarga y deforme,
la vejez sobre nuestra cabeza esté pendiente,
odiosa al par que infame, que desfigura al hombre

y, envolviéndose, dafia sus 0jos y su mente.
(3, 4D, wv. 1-5%

También el elegiaco, Teonis de Mégera se lameat@svveces, de lo efimera que resulta la

juventud del hombre:

Pues pasa rauda como una vision la vivaz juventud;

Insensatos y necios los hombres que lloran a lestosl

y no a la flor de la juventud que se va marchitando
(vw. 985y 1,069 -1078)

8 Antologia de la poesia lirica griegaiglos VII — 1V), traduccion de Carlos Garcia Guaadrid, Alianza,
2006, pp. 46-47.
8 bid., pp. 78.
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En la lirica monddica, Anacreonte de Teos se gpejgue la juventud lo ha dejado y

temeroso espera la muerte:

Canosas ya tengo las sienes
y blanquecina la cabeza,
paso ya la juventud graciosa,
y tengo los dientes viejos;
del dulce vivir el tiempo
gue me gueda ya no es mucho.
Por eso sollozo a menudo
estoy temeroso del Tartaro.
(13, 44D, w. 1-87

También en l@da I, XIV, v 13%, Horacio, siguiendo con seguridad a los arcaicieggs,

también nos advierte:

jAy!, fugaces, Postumo, Péstumo, se deslizan los af
y tu piedad no afiadira demora a las arrugas,
a la apremiante vejez, ni a la domefiada muerte...

Y en laOda IV, ¥', aconseja a un joven para que cambie de actitudipahtiempo pasa

destruyendo todo, sobre toda la belleza:

Oh t0, todavia cruel y poderoso por los dones de Ve
nus: cuando el bozo inesperado venga a tu orgydi@sa
suncion y los cabellos, que ahora flotan sobré&ous-
bros , hayan caido, y el color que ahora aventia a
flor del bermejo rosal, transformandose, haya cditge
a Ligurino en un rostro aspero, diras: “jay!” ersi

pre que te veas distinto en el espejo —...

Virgilio, en suGeorgicaslll, también nos anuncia que el tiempo huye deerairreparable,

mientras damos vueltas una y otra vez en las mispss:

Mas huye en tanto irreparable el tiempo,
huye mientras en torno a cada cosa
fluyen mis versos que el amor inspira.
Virgilio , Gedrgicas I, vv. 284-285°

*Ibid., pp. 107.

8 Horacio:Epodos y Odagraduccion de Vicente Cristobal Lépez, MadridiaAka, 1996, pp. 114.

8 |bid., pp. 171.

8 virgilio: Obras completasedicion bilingiie, traduccién de Aurelio Espin@sait, Madrid, Catedra, 2000, pp.
271.

58



Séneca en sDe brevuitate vitaele da unos consejos a Paulino — pariente cercargude

mujer, probablemente cufiado del filésofo:

Todo lo que esta por venir es incierto: vive yadéeshora. He aqui que clama el mayor de los
poetas y como inspirado por boca divina canta ssdtelable versal mejor dia de la vida

es el primero que escapa a los miseros mortalgg?or qué vacilas?, dice. ¢ Por qué te paras?
Si no lo ocupas el tiempo huye. Y aunque lo ocugesbién huird, y asi han de competir la
celeridad con que el tiempo pasa y la velocidadsguemplee, como el que bebe a toda prisa
de un torrente rapido que no siempre ha de &rrer

El mayor de los poetas a los que se refiere @&dfb es Virgilio y los versos son de las

Gedrgicas lll, 66-67El filosofo continda:

El poeta habla de un solo dia y de un dia que hw/@émo dudar de que el mejor dia es
también el primero que escapa a los miseros meytedto es, a los entretenidos? Sus animos
todavia pueriles los agobia la vejez, a la queatedesapercibidos e inermes; nada ha sido
provisto; de repente y sin pensarlo cayeron en jgllas no se dieron cuenta de que dia a dia
se iba acercando.

Y Garcilaso, teniendo como modelos a los grandesag y filésofos latinos (que imitaron a
los griegos), emplea todos los elementos constitegedel topico, que ya habian sido
utilizados por éstos en sus poemasta actualidad de la ocasion expresada por una fras
temporal introducida padum en el caso de Garcilasen tanto queb. el razonamiento por
la brevedad de la juventud y la belleza, transitoamo las rosas, la exhortacion al placer

y al disfrute de la belleza efimera, con una fiqse expresa la voluntad y enfatizada por un

imperativo (coged). y la amenaza a la vejez y a la consuncién, que fiora los placeres.

La misma actitud de vida que existe enQda |, Xl de Horacio y en los otros poetas
grecolatinos, la encontramos en Garcilaso: la d@abigm hedonista enfatizada por un
imperativo, enriguecida con hermosos detalles,octarbelleza y el amor, pero que si no
aprovechados en su debido momento, el paso depdiatara fin a esos placeres. Este,

conduce a la muerte y no como un resultado de agepo caprichoso, sino como un destino

89 SénecaTratados Morales tomo |, traduccién de José M. Gallegos Rocaftiéixico D.F., 1944, pp. 175. Las
palabras en negrito son los versos de Virgilio.
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fijado de antemano. La muerte y la vejez llega@rwhlquier manera, y, con ellas, el fin de

la belleza.

En el Soneto XXllipodemos apreciar la invitacion al goce de la ballg de la juventud
desde una perspectiva puramente vitalista. A piséa brevedad de la vida, no encontramos
un sentimiento de desesperacioén, como es el cakolideratura barroca, donde la muerte y
el tiempo son dos obsesiones. La vida, en esteduerse convierte en un correr vertiginoso
hacia la muerte, en una lucha amarga contra el geelstempo. “Tanto en Géngora como en
Quevedo encontramos estos temas, pero con un sartbndesgarrador del fluir del tiempo,

no ajeno a un cierto nihilismd”

3.3. TépiCOS de Amorel amor ha inspirado a los poetas de todas lasaépose ha

manifestado en sus escritos de diversas formasr amaternal, filial, fraternal, platonico,

entre otros.

Para Platon el amor es un deseo, pero hay dospgosaue lo gobiernan. El primero es un

deseo instintivo del placer y el otro el gustoexefto del bief".

El mas conocido, entre los poetas, es el amorcetdds el que se rige por el placer, segun
Platon. Este amor, muchas veces, llega hastdnites del odio, es casi siempre violento,

impulsivo, irracional. La persona que esta poseimaeste tipo de deseo, busca siempre el
deleite, trata, con todas sus fuerzas, estar seeogca del objeto de su amor, ya que esto le
proporciona un gran placer. Pero cuando se aleja gersona amada, el amante clama de

amargura y entra en la mas depresiva de las tistez

% Barrios, Javier MartinClaves para la lectura de las Coplas a la muertesd padre de Jorge Manrique
Madrid-Barcelona-México, Daimon, 1986, pp.49.

%1 Platon:Fedro o de la Bellezaraducciéon de Don Patricio de Azcarate, Buenagsiel Ateneo, 1949, pp.
128.
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En la antigiiedad se decia que este amor llegalmaleu@upido lanzaba sus terribles saetas.
Y a este nifio alado, armado con arco y flechagaoam los poetas desde los tiempos mas

antiguos.

G. Giangrand® nos dice que en la poesia erética helenisticsienis dos escuelas eréticas,
de ideario opuesto. Calimaco, Asclepiades y Posuhistituyeron la escuela que consideraba
SuUs amores con 0jos irénicos y que proclama amerige su inconstancia. Calimaco/eR.

XIl 102 comenta a su amigo sobre la propia versatilidadleamor, con la aparicion de la

metafora sobre la caza de liebres:

Caza un hombre en el monte, Epicides, buscandietass
todas y los rastros de todas las gacelas

y afrontando la escarcha y la nieve; mas, sii@igle dice
“Mira, ya esta tocada la pieza”, no la cobra.

Tal se deleita el amor en seguir lo que escapa
pasando de largo por lo que yace herido.

Calimaca A.P. XII 102°
La otra escuela es la de Meleagro, que aspiragmfapasion cada vez que se enamora, y por
consecuencia sufre continuamente las penas de &hamor es para Meleagro una cosa
seria, que hace sufrir al poeta: en lugar de somégiicamente de sus amores, como lo hace
Calimaco. EnA.P. Xll 154nos describe a su amado, pero recuerda cuan yuoeargo

puede ser el amor:

Suave es el mozo y su hombre, Miisco, me es dulce
y grato: ¢qué pretexto tengo para no amarle?

Es bello, por Cipris, muy bello; mas sabe, setpyi
atormentar Eros mezclando miel y acibar.

Meleagro, A.P. XII 154*.

92 Giangrande, G.: “Los topicos helenisticos en legi Latina”.Emérita, revista de lingiiistica y filologia
clasica,primer semestre, Madrid, 1974, pp. 1-35.

% Antologia Palatina | Epigramas Helenisticograduccién de Manuel Fernandez — Galiano, MadBickdos,
1993, pp.162.

*bid., pp. 439.
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Meleagro acepta el amor aun con su dulzura y gleagi se entrega a la gran pasion. Y es
esta la escuela que seguiran la mayoria de losippesteriores que cantaron al amor. Los
elegiacos latinos también serén fieles a sus amédasonducta de todos estos poetas es
dominada por el dios Amor. Propercio se enamor€idéa, le fue fiel y escribié un libro

dedicado a ella.

Ovidio enAmores | Inos dice como eligio la elegia (género en el queaséaba al amor) y

no la épica (exclusivo para la guerra):

Me disponia a hacer sonar armas y violentas guerras
en solemne verso adaptando el tema al metro.

El segundo verso era igual al primero: Cupido, mice
sonrid y le arrebat6 un solo pie.

Ovidio, Amores| 1, wv. 1-5°
El poeta se ve obligado por Cupido a rechazardaposicion de poesia épica en hexametros
y dedicarse a la poesia amorosa en disticos ebsgidel tépico de un dios que
personalmente da instrucciones al poeta sobr@®ldié poesia que éste debe escribir es de

origen calimaqueo.

Y fue en esa estrofa, el distico elegiaco, en &agntaron los antiguos las cuitas del amor.
“Comience mi obra con seis pies, continle con cigews dice Ovidio jadiés crueles
guerras con vuestros metros! / jCifie tus amariisnsienes de mirto riberefio, / oh, Musa,

que en once pies has de ser cantdda!

Ovidio, aunque sigue en muchos topicos de amaosdaeta de Calimaco, é&moresl 3, 15
Su posicion es la misma que la de Meleagro y PecopeDespués del triunfo de Cupido, el
poeta introduce a la amada (Corina), todavia smhmar, que es la fuente de su inspiracion

poética y a la que considera su gran pasion:

% Ovidio: Amores traduccién de Antonio Ramirez de Verger, Madhlignza, 2001, pp. 37.
% bid., pp. 38.
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No me gustan las mujeres a miles, no soy volatidetramor:
itd, si existe la fidelidad, serds mi constgreocupacion!
iLos afios que me concedan los hilo de las Hersneoaigo
me toque vivirlos y pueda morir de dolientatigo!
Ovidio, Amores | 3, 1%.

(Pero cuando pasamos al segundo libro, él misndicke a su amigo Graecinus que es

posible amar a mas de una muchacha).

De los poetas de la antigiiedad, Ovidio es el masaido elegiaco del amor, pero, como
hemos dicho anteriormente, no fue el primero. Gald®orda nos dice que “en lo poco que
nos queda de la elegia de época helenistica, dezaaryase describe de una manera
pormenorizada la naturaleza, los sintomas y lasemencias del amdf” Pero tampoco

ellos fueron los inventores, ya que todo “este ggocse inicia con la poesia arcaica griega,
sobre todo en las poesias de Mimnermo o de Safai. thame su inicio, transita por la poesia
helenistica, continda en la literatura latina. Diigpasara a la literatura medieval y a la

posteridad®.

Los topicos y elementos eréticos que encontramdés largo de todos estos siglos son
muchos como:servitium amoris, militia amoris, furor amoris, fhes amoris, remedia
amoris entre otros. Por ahora estudiaremos, solo, l@s epcontramos en la poesia de

Garcilaso.

Garcilaso es el poeta de un solo amor (continG&ralele la escuela de Meleagro). Y eso lo
comprobamos en &oneto Yde tono petrarquista, aqui nuestro poeta confiesiedicacion
absoluta al amor. Nos dice que en su alma estécestrostro de su amor y que el soneto

gue escribe, ha sido la amada que lo ha escrisim@lemente lo esta leyendo:

97 i
Ibid., pp. 40.
% Calderén Dorda, Esteban: “Los t6picos eréticodaealegia helenisticaEmérita. Revista de Lingiiistica y
Filologia Clasica— LXV 1, 1997, pp. 1-16.
“bid., pp. 2
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Escrito esta en mi alma vuestro gesto

y cuanto yo escribir de vos deseo:

vos sola lo escrebistes; yo lo leo

tan solo, que aun de vos me guardo en esto.

En esto estoy y estaré siempre puesto,

gue aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no naci sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;
por habito del alma misma os quiero.

Cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir, y por vos muero.

Garcilaso acepta el amor y sabe que éste tienmdel ple derrotarlo. EI amor, en este soneto,
esta personificado en una mujer, que su alma leohtado a su medida. Nacié sélo para a

amarla, a ella le debe todo lo que es, nacié peyaor ella morir&®.

Como vemos, Garcilaso es el poeta del amor, disaomw de los mayores poetas liricos
espafoles de su tiempo. Conocié e imitdé a losadésen sus poemas y, ain mas, en este
tema tan desarrollado a lo largo de toda la heste la literatura: el amor. Fue fiel a Isabel

Freyre, por ella nacio y por ella murié, al iguakgMeleagro y los latinos.

3.3.1.Furor amoris: Miguel Angel Marquez nos dice que este:

tépico se basa en la metaf@alaamor es una enfermedatkntro de la podriamos distinguir el
subtipoel amor es una locuraunto a esta metafora que presenta el enamoranciemio un
proceso morboso, la literatura griega generé airam@nos importantel amor es una herida,
una herida traumética y sangrante como la que amesdlecha o cualquier arma blanca. La
herida de amor metaforiza muy bien el enamoramietdb flechazo”, mientras que la
enfermedad de amor suele adaptarse mejor a l@gestque sufre el amante por un amor no
correspondidt™.

199 =oncordamos con Antonio Prieto cuando dice gugoekto \puede servicomo soneto introductor de lo
que él llama el Cancionero garcilaciano. Cancioréste que tiene como modeloGazonierede Petrarca. El
cancionero seria la “historia de un proceso amoosd progresa ‘narrativamente’desde un inicial ento

con la amada”goneto Y y que termina con l&gloga lll, donde describe la muerte de la amada. Prieto,
Antonio: La poesia espafiola del siglo XWadrid, Catedra, 1991, v. |, pp. 87.

191 Marquez Guerrero, Miguel Angel: “La metéfora ‘eher es una enfermedad’ enkipélito de Euripides”.
Actas del IV simposio interdisciplinario de Mediin Literaturg pp. 42 - 62.
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La concepcién del amor como una locura viene ddsdantigua Grecia. Era un tema
frecuente de discusion en la Academia de Platéa,yqulo consideraban como un furor o
delirio. Segun Platén hay dos especies de fur@rtielero no es mas que una enfermedad del
alma; y el segundo nos hace traspasar los limida daturaleza humana por una inspiracion

divinat®

Ahora trataremos del primero. El topico del amatwicomo una enfermedad ya existia en la
lirica arcaica griega. Safo de Metilene nos preseaigunos sintomas que produce esta
enfermedad, como el sudor provocado por la fiellrenmudecimiento al mirar a la persona

amada, sufrir escalofrios, la deficiencia en l#wisentre otros:

Me parece que es igual a los dioses

el hombre aquel que frente a ti se sienta,
y a tu lado absorto escucha mientras
dulcemente hablas

y encantadora sonries. Lo que a mi

el corazon en el pecho me arrebata;
apenas te miro y entonces no puedo
decir palabra.

Al punto se me espesa la lengua

y de pronto un sutil fuego me corre

bajo la piel, por mis ojos nada veo,

los oidos me zumban,

me invade un frio sudor y toda entera
me estremezco, mas que la hierba palida
estoy, y apenas distante de la muerte
me siento, infeliz.

@, 2D)103
Otra de las caracteristicas de este amor es queisosos amantes reconocen y confiesan que
Su espiritu esta enfermo y que carecen de buerdeseivt al estar fuera de si mismos no

pueden dominar sus impulsos.

192 p|aton:Fedro o de la Bellezaraduccién de Don Patricio de Azcérate, Buenasshiel Ateneo, 1949, pp.
168.

193 Antologia de la poesia lirica griegaiglos VII — IV), traduccién de Carlos Garcia Gudadrid, Alianza,
2006, pp. 85.
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El topico de que el poeta es omser por causa de su amor pasa de la lirica arcaita, a
tragedia grieg?” y llega a la poesia helenistica. Aqui todos essstornos, causados por la

vision de la persona amada, se presentan comabearddisadas por Amor:

Ya viene la suave alborada, mas Damis el triste,
insomne en el umbral, pierde el poco aliento
gue le resta; a Heraclito miré y, a la luz degjos,
quedd como la cera puesta sobre carbones.
Despiértate, misero Damis; también yo padezco
las heridas de Eros; lloraré con tu llanto.
Meleagro, A.P. XII 72°°.

De la poesia helenistica pasa a la latina. Y shmaitdpico lo utiliza Propercio en &legia
[, 1:

Cintia me cautivo, la primera vez, jay de mil, ojuelos,

a mi, no tocado por ninguna pasion anteriormente.

Humill6 Amor entonces mis siempre altaneros o0jos

y oprimié mi cabeza bajo el peso de sus pies,

hasta que me ensef6 a desdefiar , malvado,évéarep

célibes, y a vivir sin sensatez ninguna.

Y esta locura no se aleja de mi ya un afio entero,
y, sin embargo, por fuerza tengo a los dioseg@ani.

Propercio: Elegia I, 1%

Locura, como vemos, aqui significa amor, el poetaido subyugado por Eros y esto lo ha
llevado a la enajenacion. También, en esta est@barece otro topico de la poesia
helenistica, la duracion del tormento que causarAlho afio, nos dice, pero sabemos que el

amor de Propercio hacia Cintia duré mucho mas.

Ovidio enAmores Il 9, 28" confiesa que unauellaes undulce malum

194 Miguel Angel Marquezhace un extraordinario estudio de todos los compesedel tépico (sintomas,
conjeturas, diagndsticos, prondstico, tratamieattisjs y resolucion) en éllipdlito de EuripidesActas del IV
simposio interdisciplinario de Medicina y Literagmpp. 42 - 62.

195 Antologia Palatina | Epigramas Helenisticosgraduccién de Manuel Fernandez — Galiano, MadBigdos,
1993, pp. 435.

1% propercio:Elegias edicién bilingiie, traduccién de Francisco MoyaAgtonio Ruiz de Elvira. Madrid,
Cétedra, 2001, pp.151.

197 Ovidio: Amores traduccién de Antonio Ramirez de Verger, MadAiiinza, 2001, pp. 75.
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Si algun dios me dijera “vive y deja a un ladorabd’, le
suplicaria que no: jhasta tal punto la mugenredulce mal!

Y en suMetamorfosisvIl, 7-21*°® noscuenta la historia de Medea. Que desobedece a padr

porque ha sido poseida por el amor:

Y mientras visitan al rey y le piden el vellocine Brixo

y se les impone a los Minias la terrible coraicide sus tareas gigantescas,
entretanto la hija de Eetes se inflama con patefeego,

y tras larga lucha, no pudiendo dominar la pasién

con la razén, dice: “En vano, Medea, te resistes;

algun dios se te opone. ¢ Qué hay de sorprendesite,?0 algo
muy parecido a esto, es lo que la gente llama aPums,

¢épor qué lo ordenado por mi padre me “parece’adeado duro?
“Es” demasiado duro. ¢ Por qué temo que muera @ienas
acabo de conocer? ¢ Cual es la causa de tan grarPtem
jArroja de tu corazén de muchacha las llamas quevoran,

si puedes, desdichada! Si yo pudiera, seria m&atsen

Pero me arrastra contra mi voluntad una fuerzaothesida,

Yy una cosa me aconseja el deseo, otra la razéro vaejor

y lo apruebo, pero sigo lo peor.

En susAmores Il 16, 11 -1%° nos dice que su fuego — que es Corina — est§ legwe la
ardiente pasion que suscita esta cerca:
Pero mi fuego esta ausente - jMe equivoqué en alaana! -:
la que inflama mis colores esté lejos: el cakia aqui.
Yo, ni aunque me pusieran en medio de Polux yotas
guerria estar sin ti en un lugar del cielo.
iQue yazgan angustiados en sus tumbas y seamidqsi
por tierra hostil quienes cortaron el munddeegos caminos!

iQue al menos hubieran ordenado a las nifias afanp los
jévenes, si hubo que cortar la tierra en laigaminos!

Otro autor, entre los elegiacos latinos, que atikt fuego como simbolo de la pasién

amorosa es Tibulo, | 8-7; 1l 4-6.

Muchas veces, Eros conduce a sus victimas a Ecdisputas y celos. Estos elementos
irracionales del amor provocan dolor e impotendmeagen que la victima llore con asiduidad.

EnAmores |, 7el poeta ha tenido una rifia de amor y la consetaes esta:

1981d., Metamorfosistraduccién de Antonio Ramirez de Verger y FeroaNevarro Antolin, Madrid, Alianza,
2005, pp. 219.
1991d., Amores traduccién de Antonio Ramirez de Verger, MadAiiinza, 2001, pp. 84.
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iSi estas ahi, amigo, pon grilletes en mis manogrecieron
las cadenas-, hasta que mi locura desapa@iaia

La locura, en efecto, ha movido mis brazos terrera&ontra
mi duefia: llora mi nifia por el dafio de mi oski mant®.

En susHeroinas Penélope, desesperada por la tardanza de Ulses,miedo de que éste
sea esclavo de un amor extranjero. Y al notar sggmiento dice: “el amor es cosa llena de

angustias y de miedds™.

Muchas otras son las historias de la mitologia aatina que cuentan los amores

tormentosos de personajes famosos, entre los né@sidos tenemos la historia de Teseo y
Ariadna. Catulo nos la cuenta en su famagema 64cuyo tema fundamental es la narracién
de las bodas de Tetis y Peleo, pero dentro deod&lp aescripcién de la colcha del lecho
nupcial, se cuenta la historia de Teseo y Ariadaprincesa, hija del rey de Creta, se
enamoro perdidamente de Teseo, le proporcionaitagsay el ingenio necesarios para matar
al Minotauro y escapar del laberinto donde vivianehstruo, el famoso ovillo de Ariadna.

Muerto el Minotauro, Teseo escapa a Atenas conifegsa, pero Ariadna nunca llegara a

Ser su esposa, ya que mientras la princesa ddard@bandona en una isla deshabitada.

Al despertarse se lamenta de la siguiente manera:

“¢ Asi, pérfido, a mi alejada de los altares patrios
pérfido Teseo, me has abandonado en una playatd@sie
¢Asi te marchas olvidando el numen de los dioses y
jay, sin memoria!, llevas a tu patria sacrilegafupe?
¢Nada pudo doblegar la decision de tu cruel mente?

¢ No tuviste presente ninguna compasion,

con la que tu pecho salvaje se apiadara d&mi?

Ariadna contindla su lamentacion con una serie dgedoaciones hacia Teseo, lo llama de

cruel, traidor, entre otras cosas. Pero antes dd'gaeo la abandonara en la isla, se enamoro

110 |4 ;

Ibid., pp. 46.
1114, Carta de las Heroinas: Penélope a Ulisgaduccion de Ana Pérez Vega, Madrid, Gredos419p. 28.
12 catulo:Poesfastraduccion de Antonio Ramirez de Verger, Madéiianza, 2006, pp. 104-105.
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de él porque lo vio como un héroe y este fuegosgumstalo en ella es el que la persuade a

ayudarlo aun en contra de su propia familia.

Pero la mas conocida historia de amor en la mitalggecolatina es la de Eneas y Dido. Esta
al ser abandonada, se mata. Un amor que no aeepigéncia del otro. Tal vez la historia de
Ariadna también terminara de esta manera si nooegup Dioniso, dios del vino, que

aparecio por el aire manejando un carruaje, quddaciado por la belleza de Ariadna y la

tomara por esposa, conduciéndola al Olimpo.

El topico del amor, visto como una enfermedad, dplglita a las personas que son victimas
de su encanto también lo hallamos en la comedralé®lauto), en Catulo (poema 76), y en

la poesia bucdélica helenistica (Tedcrito).

Todos estos autores grecolatinos, que en el Rergatortuvieron un gran apogeo, fueron los
paradigmas de los poetas italianos y espafole® elibs Garcilaso. Una caracteristica que
se utilizaba mucho en el Renacimiento, y que nentzontramos en las poesias grecolatinas,
era la figura del cortesano. Y una de las condasaiue se requeria en él, era que debia ser
enamorado. Pero sélo se le permitia un amor présgee no traia consigo culpa ni pena ni
€nojos ni congojas, era un amor dulce y delicadtn Ee debe porque para los Renacentistas
el amor era el deseo de conocer lo hermoso. Y étanbsura (en este caso la hermosura de
los cuerpos) era un lustre o un bien que manaba @éendad divina™* Y ya que ésta

n114

“mueve aquel ardiente deseo que llamahamor’~~" y que emanaba de lo divino, el amor,

como consecuencia, solo podia ser hermoso.

Ahora bien, muchos de los personajes de nuestor fugron tomados por &lror amorisy

se alejaban mucho de la figura del cortesano, ngoitante en la poesia de la época

113 Castiglione, BaldassarEl cortesanofraduccion de Juan Boscan, Madrid, Catedra, 20035¢9.
4bid., pp. 509.
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Empezando con IBgloga |.Aqui este tipo de amor esta representado por &mp@alicio, es

un sentimiento destructivo, terrenal, un amor quéeansino que pide:

iOh méas dura que marmol a mis quejas
y al encendido fuego en que me quemo
mas helada que nieve, Galatea!
Estoy muriendo, y aun la vida temo;
témola con razon, pues tu me dejas,
gue no hay, sin ti, el vivir para qué sea.
verglienza he que me vea
ninguno en tal estado,
de ti desamparado,
y de mi mismo yo me corro agora.
¢De un alma te desdefas ser sefiora
donde siempre moraste, no pudiendo
della salir un hora?
Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Aqui, Salicio aparece quejandose de su amada, tansenabandono y su deslealtad. Se
dirige a ella y le reprocha su desprecio, que lgutiado el deseo de vivir. Galatea no quiere
ser sefiora de un alma sobre la que reina eternanyerpor esta razén, el pastor esta
muriendo. Consciente de que su sufrimiento es ismenuiere que sus lagrimas salgan sin
dolor. Pero es, justamente, el dolor, el Unicotdriegado que Galatea le ha dejado al

abandonarlo.

En esta estrofa, el amor, al igual que en las peegiecolatinas, es representado como el
encendido fuegoSu enamoramiento se evoca como el fuego del afsie consume a

Salicio por dentro, y, ante la indiferencia de @Gaalo Unico que le espera es la muerte, ya
gue la existencia no tiene sentido sin su amadsu Yoluntad y su razdn no son bastante

fuertes para impedir que esto ocurra.

Deciamos que en el Renacimiento encontramos leafigel cortesano. Luis Quintana Tejera
nos dice que en la figura del pastor surge la imatgsesperada del cortesano cuando dice:

vergiienza he que me vea / ninguno en tal estadio ti/desamparado,/ y de mi mismo yo me corro
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agord™. Esta afirmacion del doctor Quintana puede serradittha teniendo en cuenta dos
razones. Primero, al Cortesano no se le permidaaa este tipo de amor (ver nota 120) v,
segundo, el topico de la soledad, que consistialegarse a un lugar apartado para poder
desahogar el dolor sin la presencia humillante td@s goersonas, ya lo encontramos en la
elegia helenistica y latif& Y si también tenemos en cuenta lo que nos didaeRhapesa

de que “el caballero lacerado que se retira a #&wupierras para llorar males de amor
aparece repetidamente en la obra de Juan de EH¢jre® decir, este tema lo encontramos

también en la literatura anterior del Renacimiento.
El amor que siente Salicio es el amor ardient@slgdvenes:

Estos aman pasando vida congoxosa y miserableug@angnca alcanzan lo que desean, que
no puede ser mayor trabajo, o verdaderamente, aicknzan, héllanse haber alcanzado su
mal y acaban su miseria con otra mayor miseriaqueno solamente en el cabo mas aun en
el principio y en el medio desde amor, nunca cessiente sino afanes, tormentos, dolores,
adversidades, sobresaltos y fatigas; de maneralgumelar ordinariamente amarillo y afligido
en continas lagrimas y sospiros, el estar tristeery,fin, el vivir en estrema miseria y
desventura, son las puras calidades que se dicgnoggas de los enamorados. Y la causa —
continla Pietro Bembo, en el Cortesano — es lausédad, la cual en la mocedad puede
mucho; porque la virtual del cuerpo en aquella sdeda tanta fuerza cuanta es la que quita
a larazén y por eso faciimente derrueca al alteayace que siga el apelitd

Como vemos, el sentimiento de Salicio, no es elraque debe sentir el cortesano.
Recordemos, también, que una de las caracterispizagste debia poseer, es que tenia que
ser mayor, ya que sélo la edad le daba la autopdaa aconsejar a su principe primera
funcién de un cortesano. Y de un viejo sélo serasperdura, que no tienen los jovenes. Una
persona mayor lidia mejor con las adversidadesua@r y si se enamora locamente como si

fuera joven se le debe reprender:

15 Quintana Tejera, Luis: “La égloga | de Garcilasolal Vega y la mortificacién de los amores corados”.

Espéculo. Revista digital de estudios literari8,25, Madrid, Universidad Complutense de Madrid,200

18 propercio en suBlegias libro 1, 18 dice: En verdad solitario y discrets este lugar para lamentos, / y en el
bosque vacio reina la brisa del Céfiro. / Aqui pueglpresar impunemente mis ocultos sufrimientsseé que
los pefiascos desiertos pueden guardar secretosdM@dtedra, 2001, pp. 218.

17| apesa, RafaeBarcilaso: Estudios completpMadrid, Istmo, 1985, pp.35.

18 Castiglione, BaldassarEl cortesanofraduccion de Juan Boscan, Madrid, Catedra, 200351

19bid., pp. 506.
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Digo, pues, que considerado que nuestra naturateies hombres mozos es muy inclinada a
la sensualidad, se puede bien sufrir al cortesaaeeq su mocedad ame sensualmente; pero si
después en los afios ya mas maduros a caso se argnumbe tener gran cautela y estar
mucho sobre aviso de no engafarse y ha de guardarsaer en aquellas desventuras y
congoxas gue en los mozos merecen mas aina satdtogue reprehendidas y en los viejos
mucho més ser reprehendidas que llor&tias

En la segunda estrofa del soliloquio, Salicio auidillorando y en sus quejas nos dice que su
dolor permanece desde el amanecer hasta el osesopre esta en llanto esta anima
mezquina, / cuando la sombra el mundo va cubriehdda luz se avecin&i seguimos los
preceptos Renacentistas, diriamos que Salicio seeatra en esta situacion porque se ha
enamorado soélo de la hermosura del cuerpo de @ajat® de su alma. Y como ésta lo ha
abandonado, al no encontrarla cerca fisicamenddicid®Gse siente despojado y huérfano. No
estamos hablando del amor cortés a partir de losipios neoplaténicos, donde la armonia
engendra la belleza y la felicidad. En el amor alonde Petrarca, el poeta idealiza a su
amada y esto servia para elevar espiritualmengmahorado ya que conseguia una unién

armonica entre belleza fisica e intelectual.

Recordemos que para los neoplaténicos, existetiptimssde amor, asi como existen dos tipos
de Venus. El amor que siente Salicio es “el amolad&frodita popular, que solo inspira
acciones bajas; es el amor que reina entre el caladas gentes, que aman sin eleccion,
dando preferencia al cuerpo que al altfia’El Amor de Salicio no ha superado los celos, las
rivalidades, se ha quedado en el primer nivel, reetzdo en lo fisico y no hace ningun

esfuerzo para alcanzar el amor ideal, virtuosobgisean los neoplaténicos.

En la siguiente estrofa, el abandono de Galatepiatés en el pastor Salicio una serie de
protestas duras y violentas. El amor no corresplangde intensifica y pide a Dios para

castigalla falsa perjura:

1201pid., pp. 512.
121 plat6n: Apologia a Sécrates: didlogo: El banquete o del gnimduccién de Don Patricio de Azcéarate,
Buenos Aires, el Ateneo, 1949, pp. 572.
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&Y td, de esta mi vida ya olvidada,
sin mostrar un pequefo sentimiento
de que por ti Salicio triste muera,
dejas llevar, desconocida, al viento
el amor y la fe que ser guardada
eternamente sélo a mi debiera?
iOh Dios! ¢ Por qué siquiera,
pues ves desde tu altura
esta falsa perjura
causar la muerte de un estrecho amigo,
no recibe del cielo algun castigo?
Si en pago del amor yo estoy muriendo,
¢qué hara el enemigo?
Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Salicio pide el castigo porque ha habiddagdus amoris violatum.

3.3.3. Foedus amoris violatumo violacion del pacto rubricado, real o

metaféricamente, con un juramento de ankra el derecho del perjudicado, pedir a los
dioses el castigo para el infractor, ya que ésteédiado el pacto. Pacto, que ha sido sellado

con un juramento por los dioses y ante los dioses.

Amor y fe fueron los atributos primordiales del @aao y ahora han desaparecido, se los ha
llevado el viento. Y sélo Dios podria castigar dftdsa perjura”. Rafael Lapesa nos dice que
“la mudanza de Galatea no rompe solamente las gamrieechas a Salicio, sino las leyes que

rigen la atraccién y discordia universaf&é”

Herrera en suénotacioneshace un hincapié en la expresion “falsa perjusds dice que
puede parecer un epiteto ocioso, porque ningunrpegiiste que no sea falso. Y continta de

esta manera:

Mas aqui, por la indinacion, es maravilloso, porgaeecienta la invidia i deciende del género
a la especie i se declara uno por otro; &dt®, que quebranto el juramento, que ésta es la
naturaleza deperjuro. | por dezir mejorfalsa perjura es la que injustamente quebranta
juramento; porquédalso quiere decir injusto, segun lustiniano en susitlrgbnes. | quiere

122| apesa, Rafae(3arcilaso: Estudios completpMadrid, Istmo, 1985, pp. 132.
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aqui exagerar su crueldad de la suerte que el iermgrava mas al testidalso que al
perjuro %

Salicio contindia llamando a Galatea de falsa esitagentes estrofas, hasta llegar a la sexta,
donde nos enteramos el porqué del abandono. Gakatea ido con otro. Los reproches son

mas intensos y los celos se manifiestan:

Tu dulce habla ¢ en clya oreja suena?
Tus claros o0jos ¢a quién los volviste?
¢ Por quién tan sin respeto me trocaste?
Tu quebrantada fe ¢d6 la pusiste?
¢, Cual es el cuello que, como en cadena,
de tus hermosos brazos anudaste?
No hay corazon que baste,
aunque fuese de piedra,
viendo mi amada hiedra,
de mi arrancada, en otro muro asida,
y mi parra en otro olmo entretejida,
gue no se esté con llanto deshaciendo
hasta acabar la vida.
Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Rebajar con insultos a su rival en el amgiPor quién tan sin respeto me trocaskE? un
motivo muy antiguo. Platon nos dice que: “el homémamorado vera con impaciencia a uno
gue le sea superior o igual para con el objetaudensor, y trabajara sin tregua en rebajarle y

humillarle hasta verle debaj6*.

El méas conociddoedus amoris violaturo encontramos en losmoreslil, 3 de Ovidid?>.
Aqui el perjurio en el amor no tiene importanciasque los dioses hacen oidos sordos a los
juramento de los enamorados. El yo elegiaco sequuepue a pesar de que el pacto ha sido
violado, los dioses no han hecho nada contra tadtdra:

iEa, cree que existen los dioses: me juré fidelidad

me ha engafiado y conserva el mismo rostraegia antes!
Tan largos como eran sus cabellos antes de aerjur

123 Herrera, Fernando dénotaciones a la poesia de Garcilagdadrid, Catedra, 2001, pp. 705-706. Las
negritas son nuestras.

124 platon:Fedro o de la Bellezaraduccién de Don Patricio de Azcérate, Buenasshiel Ateneo, 1949, pp.
129.

125 Ovidio: Amores traduccién de Antonio Ramirez de Verger, MadAiiinza, 2001, pp. 97.
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asi de largos los tiene después de ofender ditinidades.
Blanca, con una blancura matizada de rosado jyubor
fue antes: el rubor brilla en su cara de nieve
Pequefio era su pie: muy estrecha es la horma pie;s
alta y hermosa fue: alta y hermosa sigue.
Ojos vivarachos tuvo: relucen como el sol sueg)ji
por los que a menudo me mintio la pérfida.
Ciertos es que los dioses eternos permiten incuas
muchachas jurar en falso, y tiene la bellexepdivino.
Por los suyos recuerdo que ella me juré hace poco
y por mis ojo: jTambién lo sintieron mios!

Decidme, dioses, si ella os habia engafiado impumteme
épor qué sufri yo el castigo que la otra mePecia
¢ES que no sentisteis envidia de la doncella kijaefeo
obligada a morir por su madre nefastamentedbsx?
¢No es bastante que hayais sido testigo sin yajoe
ella sin castigo se ria de los dioses burladasnigo?
¢ Para redimir sus perjurios a través de mi agstig
seré yo, el engafiado, la victima de la engaé&d

Otros autores clasicos que tratan este topico stnldC(70), Horacio@das,2.8) y Tibulo

(1.9).

3.3.3.Remedia AmoriSeste tépico literario fue creado como antidota@mrtdpico

furor amoris Los mas conocidos preceptos para curar la entxdhelel amor, nos los
proporcion6 Ovidio. De hecho - en su libro que nioonbre al topico - se propone curar los
efectos nefastos del amor infeliz. Y asi como &nnai nos ensefio Arte de amarél mismo

se encargara de curarnos. Y pide a Apolo, inspirdddos poetas y patrono de la medicina,

gue aune en una sola, su doble advocacion:

...Hubo de leer a Nas6n precisamente

cuando aprendisteis a amar; ahora también habra que
leer al mismo Nasén. Como libertador publico, aligi
los corazones sometidos a sus duefios: favorezea cad
cual su propia liberacién. A ti te suplico al cornen
asistanos tu laurel, Febo inventor de la poesmlg dyu-
da médica; socorre tu por igual al vate y al médica y
otra ocupacion estan sometidas a tu tutela.

Ovidio, Amores vwv. 71- 7§26

1261d., Remedios de amgiraduccién de Juan Luis Arcaz Pozo, Madrid, Ameditorial, 2000, pp. 182.
75



En losRemedia amorigncontramos desde los mas variados consejos, feastas médicas
gue circulaban en el mundo greco - latino. El rdpvidio nos dice que en mas de una
ocasion tuvo que beber jugos amargos para curarsm a@nal, y de la misma manera, para

sanar de un amor dafiino.

Los Remedios de amaman dirigidos especialmente a los hombre - aumtjaetor sefiala que
también las mujeres pueden sacar provecho de susptos - Yy les ensefia cOmo evitar la
idealizacion de las mujeres amadas y en caso deslgaeor les traiga desesperacion y

desgracia no duden en buscar su ayuda.

El autor empieza el libro contandonos una gracioseversacion con Cupido. Este cree que
Ovidio le quiere hacer la guerra ya que trataraesodmedios para curar el amor; oficio del
dios; pero con muchas explicaciones y ejemploslagtcos (Ifis y Dido) el autor convence a

Cupido para que lo deje terminar su libro:

Habia leido Amor el titulo y nombre de este libdtmn-
do dijo: “La guerra, lo veo, me preparan la guerra”
“Deja, Cupido, de acusar de un crimen a tu poetaue
tantas veces he llevado bajo tu mando las ense@ane|
diste. No soy yo el hijo de Tideo, por culpa dezquiu
madre regreso herida al limpido éter en los cabalko
Marte. Muchas veces se abotargan los otros jéveres,
yo siempre he amado y, si me preguntas qué hago tam
bien ahora, estoy enamorado. Es mas, incluso leéi@ns
do con qué arte se te podria meter en cinturaguéo
ahora es razon antes fue destino. Ni te traiciosaatq
tierno nifio, ni a nuestras artes, ni una Musa nhava
destejido la obra precedente. Si alguien ama Idejue
agrada amar, que en buena hora se alegre consward
navegue €l con ese viento suyo favorable; perlysiemn
lleva a mal los reinos de una muchacha indigna gae
no perezca, que sienta la ayuda de muestra agequ®
cierto amante, anudandose el cuello con un lazcglgé
cual lastre aciago de una elevada traviesa?. aféor q
otro atraveso su pecho con implacable hierro? Cammante
de paz, no ves con buenos o0jos la muerte. Quierenas
que lo deje, esté presto a perecer por un desdichad
amor, que lo abandone y no serés tu el culpabfende
gun funeral. Ademas eres un nifio y no te conviérze o
cosa salvo jugar; juega, a tus afos les cuadrainado
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apacible. [Pues hubieras podido servirte paradargu
de flechas desnudas, pero tus dardos no estaandiz
sangre mortifera]. Luche tu padrastro con las espgd
la aguda pica y salga €l vencedor ensangrentada por
mucha matanza. Tu cultiva las artes de tu madriasde
gue nos servimos sin riesgo alguno y por culpa de
las cuales ninguna madre queda sin hijo. Cuida
de que la puerta se rompa por la rifia nocturngppreal
lo cubra adornado abundante corona. Haz que senjunt
a escondidas los jovenes y las timidas muchaches y
éstas engafien con el ardid que sea al cauto vage,
el amante excluido le diga a la jamba inflexibleeaes
ternezas, a veces insultos, y entone llorosa canCion
estas lagrimas estards contento sin que haya delito
sangre: tu antorcha no es digna de dar fuego&vidas
piras”. Esto le dije yo; movi6 el aureo Amor suzssadle
piedras preciosas y me replico: “Acaba la obratque
propones”.

Ovidio, Amores wv. 1- 412

En los 814 versos del libro, lo mejor de todo, dize el autor, es atajar el mal de raiz y lo
mas rapido posible, porque el amor encuentra sweato en el retraso y es como una herida,
gue al principio es curable, pero que despuéscoasigo el perjuicio de una larga tardanza
por dejar pasar el tiempo. Pero si el amor ya sestalado, aun hay solucién, como él
mismo dice:nunca es tarde para librarse del amdwo primero, nos aconseja, es ocupar el
tiempo, buscar algo en qué entretenerse, porqaeidaidad es la madre de todos lo vicios.
Distraerse, sobre todo, en actividades relacionadias| campo: la agricultura, la caza y la
pesca. Y si todo esto lo realizas lo mas lejoship@sle la amada, mejor, porque la distancia
es el olvido. Pero si la tienes que ver a la fueekantidoto sera reparar en sus defectos, ya
gue muchas veces nos dejamos seducir por la aparignen el fondo, la amada es la
minima parte de lo que aparenta. Y si no te curastado esto, saciate de ella, o lo que es
mejor, finge desgana al hacer el amor con ellama a dos mujeres a la vez, ya que la mente

partida en dos va de aca a alla, y un amor sustsdaerzas del otro.

127\bid., pp. 179-181.
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En fin, muchas otras cosas son las que debemosgeaeelibrarnos del amor, pero otras son
las que no podemos hacer: como pronunciar conjuroschizos, porque de nada le sirvieron
a la hechicera Circe sus hierbas, ya que conregsog 0jos Vio partir a su amado hacia los
brazos de otra. Evitar quedarnos solos, porqueléad te llevara a recordarla. No puedes
rodearte de otros enamorados porque te contagsaramor, ni tampoco te relaciones con
alguien que tenga que ver con ella. Y cuando I& wea otro y no te sientes solo, estaras
curado. Pero por si acaso - nos recomienda al narmsu libro - sigue una dieta

anafrodisiaca:

He aqui que, por utilizar todos los recursos daddici-
na, te indicaré incluso los alimentos que has darey

los que has de tomar. El bulbo daunio o el que s&it
via de las costas libias o llega de Mégara teeseual-
guier caso nocivo. Y no es menos apropiado eatar |
hierba salaz y todo lo que dispone nuestros cuerpos
para el amor. ¢ Preguntas qué te aconsejo soboa eled
Baco? Mas brevemente de lo que esperas estaréess pert
chado con mi consejos. El vino predispone el animo
para el amor a no ser que tomes tanto que tu entend
miento se paralice abotargado por su excesivadaahti

El fuego se alimenta con el viento, con el vieg@gaga,;
una brisa ligera da vida a las llamas, una masefles
mata. O que no haya embriaguez alguna o quersa ta
gue ahogue tus penas: si esta entre uno y otrenextr
perjudica.

Y termina de esta manera:

Acabé esta obra: ponedle guirnaldas a mi cansadg na
hemos tocado el puerto adonde dirigi mi rumbo. En
breve pagaréis con devotas ofrendas a este sgupaedo
ta, hombre y mujeres a quienes han curado mis.verso
Ovidio, Amores w. 795- 814%
El libro Remedios de amate Ovidio es uno de los mayores libros que seshdte para
curarnos de este mal al que ningun mortal se esPapa el topico en si no fue creado por el

poeta latino, ya venia desde mucho tiempo antegudlliAngel Marquez en su excelente

1281bid., pp. 215.
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texto sobre eHipolito de Euripide¥® nos describe los remedios que elabora la nodeza d

Fedra para salvar a su sefora de la enfermeddd quaece.

Posteriormente, en la bucolica helenisticalddio XI de Tedcrito tiene la forma de una
receta meédica contra la enfermedad del amor. Abyb eucdlico utiliza el canto como

remedia amoris

Ninguna otra medicina, Nicia, hay en mi opi-
nién para el amor, ni en pomadas ni en polvos, a no
ser las Piérides. Esta es para los hombre suave y
placentera, mas no es facil de hallar. Y creo que t
bien lo sabes, ti que eres médico y en la estimacio
de las nueve Musas sin duda predilecto. Asi fue co-
mo le resultaba de lo mas llevadero a mi paisano el
Ciclope, el antiguo Polifemo, cuando de Galatea
anduvo enamorado a poco de apuntarle el bozo ha-
cia las sienes y en torno de la boca. Y no erargr a
ni de manzanas ni de rosas ni de bucles, sino de
auténtica locura, y todo lo deméas nada le importa-
ba. Tantas veces sus ovejas solas retornaronilal red
desde los verdes pastos, y él solo, cantando @ésde
alba a Galatea, se consumia en la orilla cubierta d
algas, con la herida méas cruenta alla en su corazén
gue el dardo de la gran Ciprés le abriera en laa-en
fas . Pero hallé el remedio y, sentado en alta pefia
en el mar la mirada, asi cantaba:

Tedcrito: Idilio X1+,

EsteIdilio en particular es una sétira directa a Homero (@aracteristica comun en el
periodo helenistico). Polifemo no es aqui el enaenbd que aparece en@isea Sino un

pastor enamorado que canta canciones de amor telddia

Volviendo a nuestro escritor, Garcilaso utiliza,neas de una ocasion, algunos remedios para
curar de amor a sus pastores. ErfE¢goga Il los personajes son tres: Salicio, Albanio y

Nemoroso; y una pastora: Camila. Para tratar gétaden cuestion, nos centraremos en dos

129 Marquez Guerrero, Miguel Angel: “La metéfora ‘eher es una enfermedad’ enkipolito de Euripides”.
Actas del IV simposio interdisciplinario de Mediip Literaturg pp. 42 - 62.
130Bycolicos griegosedicion de Maximo Brioso Sanchez, Madrid, Ak&I8a, pp. 145.
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de ellos: Albanio, que representa la desesperat@bamor no correspondido y Nemoroso la

liberacion de la pasion.

La Egloga Il empieza con el lamento de Albanio, que esta torpadaina gran enfermedad:
el amor. Su vida, antes feliz, es una pesadillayymla amada ha partido:
En vuestra claridad vi mi alegria

escurecerse toda y enturbiarse;
cuando os cobré, perdi mi compaifiia.

Enamorado de una pastora, Camila, que al parecsu ggima:de mi sangre y abuelos
descendiday que lo amabanasno como él pensabaCamila no puede amarlo porque es
una seguidora de Diana y como ella misma dies ya quiera / que antes Camila muera

gue padesca / culpa por do meresca ser echaddal sldva sagrada de Diana.

Pero, a pesar de la pasion que siente Albaniorejeigrarse. Piensa en la distancia, tal vez

poniendo tierra de por medio consiga olvidarla:

Quiero mudar lugar y a la partida
quiza me dejara parte del dafio
gue tiene el alma casi consumida.

No obstante, luego se da cuenta que no consegaigug es demasiado tarde. Albanio
torturado por el desdén de Camila y con el caneagwmiel cuerpo, prefiere dormir, tal vez

Orfeo lo ayude a aliviar sus penas, por lo menoglgunos instantes:

iCuan vano imaginar, cuan claro engafo
es darme yo a entender que con partirme,
de mi se ha de partir un mal tamafo!

iAy miembros fatigados, y cuan firme
es el dolor que os cansa y enflaquece!
iOh, si pudiese un rato aqui dormirme!

Al que velando el bien nunca se ofrece,
quiza que el suefio le dard durmiendo,
algun placer que presto desfallece;

en tus manos joh suefio! me encomiendo.

80



En algunas estancias mas adelante, Salicio, ostop@&ncuentra a Albanio durmiendo, y en

su canto desarrolla el tema del suefio com@oredia amoris:

¢, Quién duerme aqui? ¢ D06 esta que no le veo?
iOh!, helo alli. Dichoso tu, que aflojas
la cuerda al pensamiento o al deseo.

iOh natura, cuan pocas obras cojas

en el mundo son hechas por tu mano!
Creciendo el bien, menguando las congojas.
El suefio diste al corazon humano

para que al despertar mas se alegrase
del estado gozoso, alegre y sano;

gue, como si de nuevo le hallase,

hace aquel intervalo que ha pasado

gue el nuevo gusto nunca al fin se pase.
y al que de pensamiento fatigado

el suefio bafia con licor piadoso,
curando el corazon despedazado,

aquel breve descanso, aquel reposo

basta para cobrar de nuevo aliento
con que se pase el curso trabajoso.

Al despertarse Albanio, Salicio le pide que le ¢aesu mal, ya que contarle las congojas a

alguien hace que el mal se cure o, por lo menawjtsgue:

y esto que digo me contaron cuando
torné a volver; mas yo te ruego ahora,
si esto no es enojoso que demando,

gue particularmente el punto y hora,
la causa, el dafio cuentes y el proceso;
qgue el mal, comunicandose, mejora.

El pobre pastor, después de contarle su hist@aliaio, parece estar curandose. Pero, para
su desgracia, encuentra a Camila dormida certafdente en la que le declaré su amor.
Albanio se desespera y la sujeta. Camila pide smeoDiana, su protectora. Pero Albanio ha

perdido la cabeza:
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Locura debe ser la que me fuerza
a querer mas que el alma y que la vida
a la que a aborrecerme a mi se esfuerza.

Camila consigue escaparse con un ardid. Albangiesge engafado y con reproches, le jura
matarse. Y esto habria hecho si sus dos amigogidSgl Nemoroso, no lo hubieran

amarrado.

Amarrado, los amigos le piden que se duerma. Misenttuerme, Nemoroso le cuenta a
Salicio que él tiene el antidoto para la locuraAdeanio, ya que €l mismo, en algun

momento, también fue curado:

Escucha, pues, un poco lo que digo
y contaré una estrafia y nueva cosa
de que yo fui la parte y el testigo.

Nemoroso nos habla de un hombre sabio, que vinibatia a la casa del Duque de Alba.
Severo, que asi se llama, canta en la ribera delylawunca, nadie se harta de escucharlo.

Tiene el don de curar y dominar la naturaleza:

A aquéste Febo no le escondié nada,
antes de piedras, hierbas y animales
diz que le fue noticia entera dada.

Este, cuando le place, a los caudales
rios el curso presuroso enfrena
con fuerza de palabras y sefales.

La negra tempestad en muy serena
y clara luz convierte, y aquel dia,
si quiere revolvello, el mundo atruena.

La luna de alla arriba bajaria
si al son de las palabras no impidiese
el son del carro que la mueve y guia.

Temo que si decirte presumiese
de su saber la fuerza con loores,
gue en lugar de alaballo, lo ofendiese.

Mas no te callaré que los amores

con un tan eficaz remedio cura
cuanto conviene a tristes amadores.
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En un punto remueve la tristura,
convierte en odio aquel amor insano,
y restituye el alma a su natura.

No te sabré decir, Salicio hermano,
la orden de mi cura y la manera,
mas sé que me parti de él libre y sano.

Acuérdaseme bien que en la ribera
de Tormes lo hallé solo cantando
tan dulce, que una piedra enterneciera.

Como cerca me vido, adivinando
la causa y la razon de mi venida,
suspenso un rato estuvo alli callando,

y luego con voz clara y espedida
solté la rienda al verso numeroso
en alabanzas de la libre vida.

Yo estaba embebecido y vergonzoso,
atento al son y viendome del todo
fuera de libertad y de reposo,

no sé decir sino que, en fin, de modo
aplicé a mi dolor la medicina
gue el mal desarraig6 de todo en todo.

Quedé yo entonces como quien camina
de noche por caminos enriscados,
sin ver dénde la senda o paso inclina,

Mas venida la luz, y contemplados,
del peligro pasado nace un miedo,
gue deja los cabellos erizados.

Asi estaba mirando atento y quedo
aquel peligro yo que atras dejaba,
gue nunca sin temor pensallo puedo.

Tras esto luego se me presentaba,
sin antojos delante, la vileza
de lo que antes ardiendo deseaba.

Asi curé mi mal, con tal destreza,
el sabio viejo, como t’he contado,
que volvio el alma a su naturaleza
y solto el corazdn aherrojado.



Asi canta Nemoroso su liberacion del amor. El viegbio lo ha curado. Pero Salicio, no
contento con esto, le pide que le cuente todo.d¥eso, sin hacerse de rogar, cuenta la

historia del Duque de Alba.

Cuando termina de contar todas las aventuras dallb@s Salicio, espantado de lo que ha
escuchado, propone a Nemoroso llevar a AlbaniovarSeseguro de que lo curara del mal

gue lo acoge:

Espantado me tienes
con tan estrafio cuento,
y al son de tu hablar embebecido;
acda dentro me siento,
oyendo tantos bienes
y el valor deste principe escogido,
bullir con el sentido
y arder con el deseo
por contemplar presente
aquel que, estando ausente,
por tu divina relacion ya veo.
iQuién viese la escritura,
ya que no puede verse la pintura!

Por firme y verdadero,
después que te he escuchado,
tengo que ha de sanar Albanio cierto,
que, segun me has contado,
bastara tu Severo
a dar salud a un vivo y vida a un muerto;
gue a quien fue descubierto
un tamafo secreto,
razon es que se crea
gue, cualquiera gque sea,
alcanzara con su saber perfeto,
y a las enfermedades
aplicara contrarias calidades.

Asi termina esta égloga, llevando al amigo dodienser curado:

Yo soy contento, y antes que amanezca
y que del sol el claro rayo ardiente
sobre las altas cumbres se paresca,

el comparfiero misero y doliente

llevemos luego donde cierto entiendo
que sera guarecido facilmente.
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3.4. El mundo al revésno es otra cosa que la figura literaria llamadgnatapor los

griegos y por los romanos dapossibilia.Desde la antigledad mas remota el ser humano ha
imaginado un mundo donde las reglas son tergivassdds jovenes que ordenan a los
adultos, los animales que hablan, los esclavosntaredan en los amos, las mujeres visten
pantalones y salen a la guerra o al trabajo, na@smjue los varones se ponen vestidos y hacen

los deberes de casa, entre otros.

Estas representaciones de un mundo al revés sateian ya en los antiguos papiros
egipcios, en la Biblia, en la literatura griegaoynana. La funcion consolatoria es evidente;
no obstante, el topico nos lleva a reflexionar eabchas reglas establecidas por los propios
hombres y que, de cierta manera, siempre han lggiado a una parte de la sociedad: los
ricos sobre los pobres, los varones sobre las pyjjatc. Y que con la adquisicion de
conocimientos o la evolucion de las sociedadessea®iglas van cambiando, a veces para

mejor, a veces para peor, pero que, de cierta maomeducen reacciones.

Asuncion Rallo Gruss no dice que “de acuerdo cantradicion anterior el mundo ha sufrido
una transformacion alterando su primitiva compe@stuadquiriendo la esencia de un orden
invertido. Este desorden o desajuste se expresaambedparadojas y enumeracion de

imposibles (o adynata)™.

Una de las representaciones culturales que sienagpieterpretado este mundo al revés es el
carnaval. Esta fiesta heredd, en la época cristlapaepresentaciones que se hacian durante
los Saturnales (fiesta en honor del dios Saturn@lémperio romano. Estas fiestas duraban

siete dias, desde el 17 hasta el 23 de diciembréasecuales se permitia que el esclavo

131 Rallo Gruss, AsunciénEl menosprecio del Mundo: Aspectos de un tépicoacentista, Malaga,
Universidad de Malaga, 2004, pp. 11.
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injuriara al amo, se embriagara en compafiia depasssuperiores a él y que los duefios le

cedieran sus asientos en la mesa y le sirvieran.

Algo parecido sucede en los carnavales. En esikedpese permiten ciertas cosas que en otro
momento no se permitirian: beber mas de la cugatgstirse, usar mascaras e incluso el rey

del carnaval, que puede ser cualquier personap$imatun mundo al reveés.

Segun E. Curtius, durante el siglo Xl se utilizieerecurso como marco “para censurar y
lamentar las costumbres de la época, de tal mameeade estas manifestaciones de

impossibiliasurgia el topico del ‘mundo al revés*

Uno de los escritores mas antiguos en el que eroas el topico es Arquiloco de Paros, un

poeta yambico, hijo de un noble con una esclavatauo que ganarse la vida como soldado
de fortuna, pero esta profesion no era para éjugalargdé (como él mismo lo cuenta en sus

versos llenos de cinismo) el escudo en la guema gmvaguardar su vida, que era lo que mas
le interesaba, dejando de lado el cédigo de honel genombre que daban las hazafias
heroicas de las guerfdd Y asi como llevé su vida, también escribié lomas de sus

versos, siempre al margen de los convencionalismst®craticos.

El eclipse

Ningun suceso hay ya inesperado, ni increible

ni maravilloso, cuando Zeus, Padre de los Olimpicos

de un mediodia hizo noche, ocultando la luz

del sol brillante. Himedo espanto sobrevino a tases.

Desde entonces cualquier cosa resulta creibleeyasp

a los humanos. Ninguno de nosotros se admire k. ver
Ni si las bestias agrestaecan con los delfines

el pasto marino y tienen por méas gratas que leatier

las olas resonantes del mar, y aquéllos prefidratoete.
(19, 74D¥*

132 Curtius, Ernest Robertiteratura europea y edad media latiniaduccién de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.f., Fondo de Cultura Eéonca, 1999, vol. |, pp. 145.

133 Antologia de la poesia lirica grieg@iglos VIl — 1V), traduccién de Carlos Garcia Gudadrid, Alianza,
2006, pp. 29.

1341bid., pp. 33.
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En este poema vemos el tépico, sobre todo endsedittimos versos, con imagenes absurdas
e imposibles de verificarse. Nadie se asombra,dices cuando se produce un eclipse y ni
nadie se sorprenderd si las bestias agrestes gasibialimento con los delfines. Arquiloco
fue un poeta yambico, y sus poemas estan repletpaldbras mordaces vy, tal vez, los versos
de este poema satiricen la sociedad de su épawas®a cual fuere la intencién del autor, no

cabe duda que la sétira si es una de las caréctesidel topico.

Carlos Vaillo nos dice que “conscientes o no daresfproduciendo un gastado lugar comun,
los escritores que se sirven de él extraen ante uadmarco ordenador, que en este caso se
identifica con la inversion sistematica de nueskperiencia o nuestra concepcion de cosas y

personas™.

Tal es el caso de Horacio, que en su brill&pedos XV recrimina las guerras civiles de su
tiempo, guerras fraticidas que ya duran dos geimras. En su afan de huir para escapar de
una muerte segura, el poeta propone salir de Ropaatly para un lugar allende del océano.

Y solo jura volver cuando una serieidgossibiliadejen de suceder:

Pero juremos en estos término: cuando los guijarros
asciendan del fondo del agua y sobrenaden, esgagje
de ser un sacrilegio la vuelta. Y deje de attigg girar
las velas rumbo a la patria, cuando el Po hafiadma

las cumbres del Matino, o bien el alto Apeningeha
bajado corrientes a la mar, y un amor milagfesa pro-
ducido monstruosas uniones, frutos de pasidénanuiey
modo que a las tigresas les plazca ser cubjgotdss
ciervos, adultere también la paloma con el mila@o
teman los rebarfios, confiados, a los rojizos lgonel
macho cabrio, haciéndose tersa su piel, gudtesidada
llanura del mar.

Ahora bien, siendo el tépico heredero de la tradicpuede amoldarse a las necesidades

expresivas de cada escritor. Y es éste el casoalel@3o0, ya que nuestro escritor no lo

135 vaillo, Carlos: “El mundo al revés en la poesitirR@a de Quevedo'Biblioteca Virtual Cervante2004.
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utiliza con un fin moralizante o revolucionario,ntt® de una sociedad con conflictos
sociales, pero si, dentro de un mundo literarioegi@ rompiendo las barreras que venian de

la Edad Media.

Garcilaso utilizara el topico en §gloga | dentro de un mundo bucélico y personal. Salicio
canta desesperadamente el desdén de su amadaaGatateste caso el topico tiene un
significado personal, ya que trasmite la afliccyoel tormento que se encuentran en el alma
del rechazado. Aqui “el mundo al revés se corwiem la expresion de horror en el

claroscuro del alma atormentad¥'de Salicio:

Materia diste al mundo de esperanza
de alcanzar lo imposible y no pensado
y de hacer juntar lo diferente,

dando a quien diste el corazén malvado,
quitandolo de mi con tal mudanza,

gue siempre sonard de gente en gente.
La cordera paciente

con el lobo hambriento

har& su ajuntamiento,

y con las simples aves sin riido

haran las bravas sierpes ya su nido,
gue mayor diferencia comprehendo

de ti al que has escogido.

Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Luis Quintana Tejerajos dice que:

...el mundo a que se refiere en esta estrofa egcabansmos, su interior, su yo. Todo puede
concebirse como posible si aceptamos validamenteldaién de su amada con alguien tan
diferente a él mismo. Su necesidad de herir coatprésente: alude al "coraz6n malvado" y
sefala la violencia cometida por Galatea al areelzasu amor sin compasion. Permite la
participacién del resto del universo cuando dice tndos comentaran lo que ha sucedido:
"que siempre sonara de gente en gente..." Ponto, tl no imaginado acontecera. El mundo
dejara de ser tal para dar paso a otro cosmos eded@a cordera y el lobo se uniran
solicitamente y las simples aves no temeran ya arlvas sierpes. En el terreno simbdlico
Galatea es la cordera paciente y las simples aviesifras que los elementos restantes son
reservados para el otro homiife

136 Curtius, Ernest Robertiteratura europea y edad media latiniaduccién de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.F., Fondo de Cultura E@mica, 1999, vol. |, pp. 147.

137 Quintana Tejera, Luis: “La égloga | de Garcilasolal Vega y la mortificacién de los amores conagos”.
Espéculo. Revista de estudios literaribgdrid, Universidad Complutense, 2003.
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No obstante, Garcilaso usa el tépico apoyandoska enas culta tradicion literaria. Este
mismo uso ya lo encontramos en la poesia alejemdemeldilio | de Tedbcrito:
Ahora violetas echad zarzales; abrojos, echad

vosotros violetas, y que florezca el preciose@isar

sobre el enebro y todo se ponga al revés y gpie el

no dé peras, una vez que Dafnis se muere, ylque e

ciervo desgarre a los canes y desde los monses de

fien con su voz a los ruisefiores las lechtiZas.
Virgilio, imitando a Tedcritotambién lo utilizé dentro de un mundo bucolico.Eiucolica |
es una de las mas personales del escritor, y ftrétaeslentro de una sociedad llena de
convulsiones. En el dialogo intervienen dos past@iétiro y Melibeo), el primero de los
cuales ha conseguido mantener sus campos y slimgelmaientras que el segundo marcha al
exilio (por haber perdido sus tierras, debido eYyampuesta por el Triunvirato, en la que las
tierras eran repartidas y asignadas a los vetedmtas guerras civiles):

TITIRO:

En pleno cielo paceréan los ciervos;
desnudo al pez en el playén las olas
podran abandonar; podran las gentes
trocar en los destierros sus fronteras
y beberan del Tigres los Germanos

y los Partos del Araris, mas nunca

se borrard aquel rostro de mi pecho.

Virgilio , Bucdlica | 86-92*.
De acuerdo con estagloga Titiro, representa a Virgilio, feliz porque hanservado su
patrimonio, pero el caracter de Melibeo se encuads con el de Virgilio. Lo mismo sucede
con laEgloga Ide Garcilaso, en la que los dos personajes (8aliblemoroso), representan

al autor, en diferentes momentos de su vida.

138 Bucélicos griegosedicion de Maximo Brioso Sanchez, Madrid, Ak&I86, pp. 60.
139 virgilio: Obras Completasedicién bilingiie, traduccién de Aurelio Espinosi®® Madrid, Catedra. 2006,
pp. 99.
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La otra Bucdlica en la que Virgilio utiliza el t@o es la octava. Los pastores Damoén y
Alfesibeo interpretan una cancién cada uno: el @rarcanta el lamento de un enamorado
cuya amada se casa con otro (algo parecido suoced8aticio en l&Egloga ), y el segundo

la descripcion de las artes de hechiceria de urenjgue trata de atraerse el corazon de su

amado:

DAMON:

...Nisa se entrega a Mopso. ¢Qué nos queda
por esperar a los amantes? Pronto
uncidos andaran potros y grifos

y al fin vera la misma fuente juntos

a los timidos corzos con los canes.
....Huya de hoy més el lobo de la oveja;
carguen manzanas de oro del recio roble
y el abedul flor de narcisos; ambares
destile el tamariz; compitan buhos

y blancos cisnes, Titiro y Orfeo:

y sea un nuevo Orfeo entre las selvas

y un nuevo Arion entre delfines Titiro.

Virgilio , Bucélica VIII, 37-41, 72-78°.

En la literatura italiana, Boccaccio reelaboraidpurfa de losadynatao impossibiliay en su
égloga Olympia, v 12-15presenta a un amo que comprueba como los siervoasja
obedecen sin protestadum primos terris prestabit Hyberus / nocturnosegncurrus dum
Delia fratris / ducet ad occasum, dum sternet cdeanes,/ obsequium prestabit hero sine
murmure servis‘cuando el Ebro ofrezca a las tierras los primeffoggos nocturnos, cuando
la luna, hija de Delos, conduzca los carros de surtano hacia el ocaso, cuando la cierva

derribe a los leones, el siervo servira a su dusiianurmurar™**.

140 bid., pp. 156 - 157.
141 a traduccion es de Antonio Ramajo Cafio en: “Uitanfila inmortalizadora: ‘dum’... ‘mientras’ (‘en tant

que’)...” DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispanjc2001, 19, pp. 293 — 303.
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3.5.La topica de la conclusionres dificil hablar de la tépica de la conclusiéran

poesia, ya que los antiguos no hablaron mucholdeksh laPoéticade Horacio se habla
sobre el exordio, pero no encuentras argumentag $loonclusion y ni en la de Aristoteles.
Sin embargo, la retérica clasica si desarrollo resdmente las partes de esta topica, e,
incluso, ya indicaba la variedad ldeus communegue se podian utilizar:
La conclusiénes el término y fin de todo el discurso. Tiene frages: la recapitulacion, la
indignacién y la compasion. Lracapitulacidnes la parte en que se reldne los temas dispersos
y diseminados por todo el discurso de forma quegesible recordarlos en su conjuntd.a
indignaciénes la parte del discurso que sirve para provocaiguen hostilidad contra alguien

0 una animadversion igualmente fuerte contra alge.compasiores la parte del discurso
con la que buscamos suscitar la misericordia deyeste$*.

Ahora bien, es cierto que las poéticas antiguasatdaron sobre la conclusién, pero eso no
guiere decir que los poetas no la utilizaran (carepcion de los épicos, éstos muchas veces
terminaban sus historias de forma abrupta). Al remiat, los elegiacos, y sobre todo los

bucdlicos desarrollaron sus historias en el lapsaml dia, empezaban con el amanecer y
concluian con el ocaso. El tépico “debemos termiparque se hace noche”, es uno de los

mas antiguos.
En laBucdlica Ide Virgilio, Titiro, termina su cancion porgse hace de noche

Titiro:

¢ Pero por qué una noche no descansas
aqui conmigo sobre un lecho de hojas?
Tengo fruta en sazén, castafias tiernas,
gueso abundante; y a lo lejos, mira,
ya los techos humean en los ranchos,
y de los altos montes sobre el valle
mas grande cada vez caen las sombras.

Virgilio , Bucdlica I, vv. 58 — 68"

También laBucdlica Xse cierra la cancién con el mismo motivo:

142 Cicerén, Marco TulioLa invencion retéricalibro 1, 52- 55, traduccion de salvador NUfiez dki@d, Gredos,
1997, pp. 179-185.

143 virgilio: Obras Completas edicién bilingiie, traduccién de Aurelio Espind&it, Madrid, Gredos, 2006,
pp. 99.
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jAlto ya! Que la sombra a los cantores
suele hacer dafio, y mas la del enebro;
si es dafina la sombra hasta las mieses.
Habéis pastado con hartura: ja casa,

sale el Héspero, a casa, mis cabrillas!
Virgilio , Bucélica X, vv. 108-112*

Garcilaso emplea en susglogas esta misma formula. En IEgloga | el lamento de
Nemoroso concluye cuando termina el dia. El yo lemw&uspende el canto, no porque esta
cansado y la grandeza del asunto requiere de ndeeemas, o porque el asunto se haya

empobrecido, sino porque el ocaso ha llegado ypjoonh €l las sombras de la noche.

Nunca pusieran fin al triste lloro

los pastores, ni fueran acabadas

las canciones que solo el monte oia,
si mirando las nubes coloradas,

al tramontar del sol bordadas de oro,
no vieran que era ya pasado el dia;
La sombra se veia

venir corriendo apriesa

ya por la falda espesa

del altisimo monte, y recordando
ambos como de suefio, y acabando
el fugitivo sol, de luz escaso,

su ganado llevando,

se fueron recogiendo paso a paso.

En la mismaEgloga | el lamento de Salicio adopta el topico del canisaes la conclusion,
era el motivo mas natural para dar fin a un poesobre todo en la Edad Media. Pero en la
Egloga I hay algo de particular, porque el yo bucélico niéd emnsado de escribir — ya que
escribir poesia era tarea fatigosa -, sino porquaparte los sentimientos del personaje
Salicio. El yo bucdélico pide ayuda de las musagjya esta enflaquecido por las penas de

amor de su personaje:

Lo que canto tras esto Nemoroso,
decidlo vos, Piérides, que tanto

no puedo yo ni 0so,

que siento enflaquecer mi débil canto.

1441bid., pp. 175.
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3.6. Puer senexsegun Curtius, este tépico es producto del estspiciteal de la tardia

antigiiedad. Toda civilizacion, en su inicio y eresplendor, celebra la dulzura del joven 'y, a
la vez, venera al anciano, pero de manera indepetediSolo las épocas tardias crean un

ideal humano que aspira a nivelar la polaridadrjevenayor.

En este tdpico se enaltece la madurez moral dpveses y el impetu ameno del anciano,

gue goza de una salud maravillosa.

Uno de los mas antiguos ejemplos de este tépieb @l dios etrusco TageSierto dia,éste

se le aparecié a un campesino que araba la tiestaba el anciano picando su azada con
todas sus fuerzas y se le hundié muy profundanante tierra y del surco que abri6 surgio
un nifio, que posefa la sabiduria de un anéfando habia nadie en toda Etruria que pudiera

ensefiarle nada. Este nifio se llamaba Tages.

También Ovidio nos dice que la fusion de la madeezla juventud es un don del cielo, no
otorgado mas que a los emperadores y a los seeglitEn la misma época Virgilio ensalza

la madurez viril del adolescente Jufit’

Ante annos animumgue gerens curamgue uirilem.
Virgilio ; Eneida IX.

Dotado, a sus afos, del alma y cordura de un hombre

Una de las mas comunes aplicaciones de este irsttammetorico se da en la literatura

consolatoria, sobre todo en textos que buscan @rilaanuerte de nifios o jovenes. Tal es el

15 Terrae antiquae “La enigmatica Cultura Etrusca”. Disponible entphifterraeantiqvae.blogia.com/2007/101401-la-

enigmatica-cultura-etrusca.php

146 Esta informacion la hemos sacado de: Curtius, SErR®bert;Literatura europea y edad media latina
traduccion de Antonio Alatorre y Margit Frenk Alat®, México, D.F., Fondo de Cultura Econ6mica, 19@8.

I, pp. 149.
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caso de Séneca, que erClansolacién a Marcia, 23,8onsuela a Marcia por la muerte de su

hijo de esta manera:

¢ Ta, Marcia, al ver ese joven una prudencia
de anciano, un animo vencedor de todos los macen-
pecable, carente de vicio, que buscaba laszagusin ava-
ricia, pensabas que ese tal podia serte dadoy/ssatoo
por mucho tiempo?
SénecaConsolacion a Marcia, 2314’

El Topico llega a la Edad Media, pero con el redpale toda la sabiduria de Salomon, 1V, 8-
9. El sabio judio declara que la vejez es cosarabie pero que no ha de medirse por los
afos: Senectus enim uenerabilis est non diuturna, nequeram computata. Cani sunt
sensus hominiskl pelo gris del anciano es simbolo gréfico desdbiduria, considerado
atributo necesario de la ve{é% pero esta sabiduria también se encuentra eldvesgs, ya

gue éstos pueden ser espiritualmente canos.

En la Biblia también encontramos otras ideas sartegadelpuer seniles o0 puer sendxn
Tobias |, 4 leemos que, aunque era el mas jovéodds, nunca tuvo ningin comportamiento

tipico delpuer.

El puer senexes uno de los pocos topicos que se conserva cequema panegirico en obras

tanto paganas como religiosas hasta entrado el XMll, y esto se debe a que en todas las
culturas se encuentran nifios con la sensatez diglnany ancianos con la impetuosidad y la
vehemencia del adolescente. C. G Jung nos diriamgsidallamos frente a un arquetipo, a

una imagen del inconsciente colectivo.

147 sénecaEscritos ConsolatoriosConsolaciéna Marcia 23, 3raduccién de Perfecto Cid Luna, Madrid,
Alianza editorial, 2008, pp. 102.

148 Curtius, Ernest Robert:iteratura europea y edad media latintraduccion de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.F., Fondo de Cultura E@mica, 1999, vol. |, pp. 150.
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Otros ejemplos bastante claros sobre este topit@lsde Alejandro Magno que murié poco
antes de cumplir los 33 afios; como Cristo, ambsporalen, de un modo u otro, a este
tépico. Tanto Alejandro como Cristo eran tan saliomo fuertes desde la mas tierna

infancia.

Hemos mencionado soélo algunas obras que tratant@st®, pero cabe aclarar que son
muchos los autores que lo utilizan, no so6lo ded&da literatura occidental sino también
oriental. Uno de los mas proximos a nuestro escesoPetrarca. ERamiliares XXIII, 19

dirigida a Giovanni Boccaccio. Petrarca le cuentu amigo que junto con él vive un joven

de nombre Donato:

Umili e I'origine e le condizione di questo giovamea grandi la modestia e la gravita degne
di un vecchio, acuto e agile I'ingegno, rapida |lmoria e pronta e, cido che piu importa,
tenace™.

En Garcilaso de la Vega lo encontraremos e&dhga I, cuando Nemoroso, queriendo
animar a Albanio por un amor no correspondido,aaatSalicio, la vida del Duque de Alba:

Don Fernando.

El tiempo el paso mueve; el nifio crece
y en tierna edad florece vy se levanta
como felice planta en buen terreno.
Ya sin precepto ajeno daba tales

de su ingenio sefales, que espantaban
a los que lo criaban; luego estaba
cémo una lo entregaba a un gran maestro
gue con ingenio diestro y vida honesta
hiciese manifiesta al mundo y clara
aquella anima rara que alli via.

Al nifio recebia con respeto

un viejo, en cuyo aspeto se via junto
severidad a un punto con dulzura.
Quedo desta figura como helado
Severo y espantado, viendo el viejo
gue, como si en espejo se mirara,

149 petrarca, FrancescBrose, traduzione delle opere latine a cura&iMartellotti, P.G. Ricci, E. Carrara, E.
Bianchi, Milano, Riccardo Ricciardi Editore, 195f. 1015.
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en cuerpo, edad y cara eran conformes.

En este poema vemos al nifio Fernando dotado deitaiside un hombre adulto que espanta
a las personas que lo cuidan, el nifio se compertaahera que supera sus limites naturales
gue la edad le impone. Es el tema de quien se rauasts maduro que sus afos. Después
aparece la figura del preceptor, presentado comdambre de vida venerable, que el
pequefio recibe con respeto. En el dltimo verso gel@dusion del nifio y el ancianen
cuerpo, edad y cara eran conform&s nifio se mira en el anciano y el anciano senece

en el nifo.

3.7. Locus AmMoOenus: es un tépico heredado de la antigiiedad clasica & est

vinculado al amor. En sus comienzos no tuvo unufilitario y su Unica funcién era ser

objeto de deleite, posteriormente se convirti6 erseenario ideal para manifestaciones
amorosas. Se trata de un bello y umbrio parajd goneeno pueden faltar, como elementos
esenciales, la sombra de un arbol (generalmenfireitdes), un arroyo o fuente que refresquen
y una alfombra de césped en que sentarse, a lopupden unirse el canto de las aves, la
brisa refrescante del verano y la presencia defléass, regalando los sentidos con su

perfume y diversificado cromatismo.

“Con Homero empieza en occidente la glorificaci@élaltierra y del hombre, pero todo esta
gobernado por fuerzas divinas, y la naturaleza doparte o participa de lo divint®. Esta
responde a una concepcioén idealizada segun laesusémpre el topickmcus amoenuscon
prados verdes, flores olorosas y frescas, arbaesldésos, hierba menuda, arroyos claros - lo

gue predomina en ella.

10 Curtius, Ernest Robertiteratura europea y edad media latiniaduccién de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.F., Fondo de Cultura E@aca, 1999, vol. |, pp. 265.
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Homero prefiere los paisajes placenterodlitala y la Odiseaestan repletas de paisajes de
ensuefios, en la morada de las ninfas encontrarhotesyr una floresta con fuentes, bellos
prados, arboles frutales; estos ultimos son indispieles ya que “la fertilidad es una de los
elementos esenciales del paisaje ideal en las dimagricas. En el jardin de Alcinoo

(Odisea, VI) hay frutas muy diversas: granadas, manzanass hiyas, peras, aceitungs”

Los poetas posteriores a Homero van a seguir ss@spatoman de sus paisajes varios

motivos, convirtiéndose, asi, en motivos estabéem diteratura posterior.

Una de las caracteristicas de la poesia antiggaeea naturaleza siempre aparece habitada
ya sea por dioses, ninfas u hombres. Safo de Khtjlpara invocar a Afrodita, describe, en
una poesia extremamente gracil y delicada, un ldgauaves sonidos, colores brillantes y de

sutiles matices:

Aqui ven, a este templo sacrosanto de Creta,
donde hay un gracioso bosquecillo sagrado
de manzanos, y en él altares perfumados
con color de incienso.
Aqui el agua fresca murmura por las ramas
de manzano, y todo el recinto estad sombreado por
rosales, y en su follaje que la brisa orea
se destila sopor.
Aqui el prado donde pacen los caballos ya esta
florido con flores de primavera, y soplan
suavemente las brisas...
Acude, pues, tu, Cipria, coronada de guirnaldas,
para verte gracilmente en nuestras copas de oro
el néctar que ya esta aderezado y escancialo
en nuestros festejos.

(4, 5-6 DJ*?

También Platén utilizé este tdpico para desarrallam de sus mas bellos didlogégdro o
de la BellezaEsta conversacion se prolonga durante todo udaligerano, los dos amigos

reposan tranquilamente en un maravilltsms amoenus

51 1bid., pp. 266.
152 Antologia de la poesia lirica grieg@iglos VIl — 1V), traduccién de Carlos Garcia Gudadrid, Alianza,
2006, pp. 86.

97



Sdocrates: jPor Hera! jPrecioso retiro! jCuan co-

pudo y elevado es este platano! Y este agnocagté, j
magnificencia en su estirado tronco y en su froados
copal, parece como si floreciera con intencién para
perfumar estos preciosos sitios. ¢ Hay nada mas-enca
tador que el arrollo que corre al pie de este ptita
Nuestros pies sumergidos en él acreditan su freascur
Este sitio retirado esta sin duda consagrado aatyu
ninfas y al rio Aqueloo, si hemos de juzgar por las
figurillas y estatuas que vemos, ¢No te parecdagque
brisa que aqui corre tiene cierta cosas de suave y
perfumada? Se advierte en el canto de las ciganras
no sé qué de vivo, que hace presentir el estio. Per

lo que mas me encanta son estas hierbas, cuya espe-
sura nos permite descansar con delicia, acostados s
bre un terreno suavemente inclinado. Mi querido
Fedro, eres un guia excelente.

Platén: Fedro o de la BelleZ&®
En la bucdlica helenistica, Tedcrito describe pidt como el espacio donde se desarrollaban
las escenas pastoriles de su poesia bucolica.ldiiss reflejan deliciosamente la vida
humana en la naturaleza y se tiende a crear uranégarantre ambas. Tienen casi siempre su

escenario en Sicilia. Gilbert Highet nos dice que:

los poemas bucdlicos de Tedcrito se caracterizarolm por el encanto de su tema, sino
también por la exquisita musica de sus sonidosmnos, una musica que, como el susurro de
un arroyo o el resplandor de los rayos del solaaés del follaje, transfigura aun el
pensamiento ordinario y el lugar comin dandolengagto inolvidable e inimitabl¥.

En la poesia bucolica de Tedcrito, y en la de dogmigjue lo imitan, se evoca la vida dichosa
de los pastores, vaquerizos y cabreros en el caffggobién aparecen ninfas, satiros y una
rica flora y fauna, con el fin de expresar la msg y hermosa vitalidad de la naturaleza
silvestre. Teocrito crea los elementos que caiaetefa vida pastoril: vida sosegada, amores

sencillos, costumbres simples, comida sana y frugasica popular y vestido llano.

En su obra nos movemos por escenarios campesbrede éncontramos ganados que pastan,

pajaros que cantan, arboles frutales, fuentesagr@ntre otros. Tedcrito inspirdé a varios

133 plat6n: Apologia de Sécrates, didlogo: Fedro o de la Ballaraduccién de Don Patricio de Azcarate.,
Buenos Aires, El Ateneo editorial, 1949, pp.118.

154 Highet, Gilbert:La tradicién clasicatraduccién de A. Alatorre, México, D.F. Fondo@eltura Econémica,
1996, pp. 258
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autores latinos, principalmente a Virgilio, y, prsdrmente, conocié un enorme auge durante

el Renacimiento europeo. Al final digilio VII: Las Talisias Tedcrito recrea el tdpico:

Numerosos chopos y olmos sobre nuestras cabezgtaban y, en las cercanias, un agua
sagrada que brotaba de unas grutas de Ninfas manabairando. Sobre las umbrosas ramas
las morenas cigarras se atareaban en su platita kejas entre las espesas espinas de las
zarzas parlaba el ruisefior. Cantaban alondragyejibs, la tértola plafia, revoloteaban en
torno a las fuentes las sonoras abejas. Todorlaldk el olor de la rica cosecha, el olor de los
frutos. Entre los pies rodaban las peras, a laados nos rodaban sin cuento las manzanas. Y

hacia tierra pendian las ramas con su carga delastu
Tedcrito, Idilio VII: Las Talisiag®>.

Posteriormente, en Roma, este topico se utilizardogs grandes autores el Siglo de Oro de la
literatura latina, a mando de César Augusto endiliga interior, para incentivar a los
romanos a vivir en el campo. Virgilio para creas Bucolicasimita a Tedcrito e insiste aun
mas esa necesidad de vida campesina. Esta obpalflieada en el afio 39 antes de Cristo.
Algunas de ellas son copias directas de Tedcto tiaducciones exactas de su verso griego
al latin. Lo original radica en las cosas nuevas gilade a su modelo. Algunas, incluso

tienen por escenario, como en Tedcrito, la camgitibana.

Pero dos de suBucdlicas la VIl y la X tienen como escenario la Arcadesta tierra

idealizada de la vida campestre, donde la juvepti@terna, el amor el mas dulce de los
sentimientos, aunque sea cruel, donde las cancassrdan de los labios de los pastores
poetas y los faunos, musas y todo tipo de esiaitupestre sonrien o se entristecen junto con

el amante feliz o el desafortunado.

Este lugar idealizado sera utilizado por muchogiteses posteriores. Virgilio con sus
Bucdlicasy escenificandolas en este pais remoto e intactagomé$a poesia bucolica. Y si la
poesia pastoril se convirtié en un patrimonio dstdentro de la tradicion de Occidente fue

gracias a él. Virgilio establecié el canon paisads de lafelicidad humanaa partir de

158 Bucslicos griegosedicion de Maximo Brioso Sanchez, Madrid, Ak&i8a, pp. 118.
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realidades como el prado, el campo, el agua fredazanto de los pajaros o la primavera,

todo ello venia a marcar el encuentro afable debhdlumana con la naturaleza.

Desde los primeros versos deBacdlica |encontramos dbcus amoenudygar que no solo
protege al pastor de los rayos del sol, sino quepseierte en el escenario ideal para que el

poeta - pastor consiga realizar su canto:

MELIBEO:

T, Titero, acostado al amparo del haya anchurosa,
ensayas un son de musas del bosque en tu flaeta.lig

Virgilio , Bucélicas I, vv. 1-2°
También en laBucolica Ill aparece el topico. En este poema se muestra unpeticion
rastica de canto, denominadmebeogcuyo principio general es que el segundo competidor
debe responder al primero con el mismo namero tBosgey por [o comun sobre el mismo o
similar tema. Los pastores son Menalcas y Damégg;un tercero, Palemon, que hace de

juez. Para comenzar la competicion, Palemon habla:

Cantad, ya que estamos sentados en la hierba blanca
Ahora todo campo, ahora todo arbol esta para deosfy
ahora echan hojas las selvas, ahora el afio esenupso.
Empieza, Dametas; luego seguiras tu, Menalcas.
Cantararéis por turnos; por turno agrada a las Gasne

Virgilio , Bucélicas Ill, vv. 55-58"
En lasBucolicasde Virgilio el lugar ameno es el espacio en quesepastores viven,
compiten, rien, sufren, cantan, entre otras casasugar de ensuefio que, pese a que muchas

veces los pastores sufren, siempre estara en ptienavera.

Pero no solo en sugucélicasencontramos este topico, sino también enGrmrgicas en el

libro Il nos enuncia que el agricultor es dichosoqoie no le falta la paz, las cuevas, los lagos

%6 v/irgilio: Bucolicas, Gedrgicagraduccion de Bartolomé Segura Ramos, Madridyrfia, 1986, pp. 23.
157 | i
Ibid., pp. 33.
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naturales, los valles frescos, el ocio, entre atoasis. Es feliz porque vive en el campo, fuera

del jolgorio de la ciudad:

Suya es, en cambio, la quietud segura,
suya la vida que engafar no sabe,
profusa en bienes mil; suyo es el ocio
frente a la inmensidad, las frescas grutas,
vivos lagos y valles como Tempe

con mugidos de bueyes, y arbolados
para el placido suefio de la siesta;

y las barrancas y escondidas lomas
donde la casa se remonta...

Virgilio , Georgicas, libro II, w. 467 - 47¢

Aunque aqui encontramos el topico unidbedtus ille,que hace referencia a la alabanza de
la vida del campo frente a la de la ciudad. Laigéid de la vida campestre, sélo es perfecta

porque hay ufocus amoenugque complementa el escenario.

También en l&neidg Eneas llega a los Campos Elisios. Aqubelis amoenuse presenta
como la morada de los muertos que han sido buenesl®, el paraiso después de la muerte.
En este paisaje los atletas se ejercitan, otrozatiamos héroes clavan sus lanzan en el suelo

y sus corceles pastan en el prado:

Cumplido todo, en regla con la diosa,

a unos parajes apacibles llegan,

los risuefios vergeles que amenizan

el Bosque de la dicha, la morada

de bienandanza y paz. Mas amplio el éter
aqui los campos de una lumbre viste

de purpureo esplendor; aqui contemplan
Su propio sol y sus estrellas propias.

Virgilio : La Eneida VI, w. 637 -644.

¥yirgilio: Obras Completasedicion bilingiie, traduccién de Aurelio Espindlit, Madrid, Céatedra, 2006,
pp. 247.
19 1bid., pp. 641.
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Horacio es otro de los escritores de esta épocalttira el topico, las recreaciones twtus
amoenusn sufDdasson abundantes. Los paisajes primaverales losngaowos en muchas

de sus Odas, como ejemplo ponemo®dalV, 7'

Se han ido las nieves, vuelve ya el césped adas-Il
nuras y a los arboles sus cabelleras de hojatyiada tie-
rra de aspecto y, decreciendo los rios, dejaassRes
riberas; una de las Gracias, con las Ninfas y easdr-
manas, se atreve a dirigir desnuda las danzas.

Una de las caracteristicas propias erOdasde Horacio es que el topico es un escenario que
siempre esta mudando, cambia de fisonomia de acummd las estaciones. Y siempre

aparece junto al tépiazarpe diemo altempus fugit

Enrique Hoyos Oliéf* nos dice que junto con Virgilio, Horacio tambiérfuddio
extensamente la idea de una naturaleza hermosaptodiga, en la que el hombre podia
vivir en paz, alejado de los sinsabores de unadadique se estaba olvidando de las viejas

virtudes sobre las que se habia desarrollado adeda antigua Roma.

Horacio concordaba con el modelo de vida que Awguspuso durante su gobierno, en el
gue se proponia recuperar los valores antiguoseumbian perdido durante los afios de las
constantes guerras civiles. Y es éste el modelaudteridad y de severidad que Horacio
sugiere en su9das.Pero es sin duda alguna eneqodo Il en donde va a resumir este estilo
de vida: “Dichoso aquél que, lejos de ocupaciooesio la primitiva raza de mortales, labra

los campos heredados de sus padres con sus pboigss, libre de toda usura®?

La idea de la vida en el campo, en medio de unaralatza prodiga, continu6é casi

ininterrumpidamente desde entonces, atraveso ld Heédia y llegé al Renacimiento.

10 Horacio:Epodos y Odadraduccion de Vicente Cristébal Lépez, MadridiaAka, 1996, pp. 168.
181 Hoyos Olier, Enrique: “Los ‘Beatus ille’ de Lope ¥ega”, Universidad Pedagdgica Nacional
152 Horacio:Epodos y Odadraduccién de Vicente Cristdbal Lépez, MadridiaAka, 1996, pp. 40.
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En la Edad Media este topico tiene un desarroltoaexdinario, y los poetas de esta época
siguen las recomendaciones de los preceptistamsatpero algunos adoptan el tépico en la
descripcion del biblico paraiso terrenal, parasdbonaturaleza es divina, creada por la mano

de Dios. Esta descripcion estaria centrada enési Biblico del Génesis.

En nuestra literatura, entre otras obras, enconaghtopico en eCantar de mio Cid.La
afrenta a las hijas del Cid se da en el bosqueadpeS, lugar en el que fueron mancilladas
por los Infantes de Carrion. Por tratarse de unmaoépico los arboles que encontramos no

son frutales, sino robles, que siguiendo la tradicnedieval, serian arboles nobles:

...entrados son los ifantes al robredo de Corpes,
los mostes son altos, las ramas pujan con las nues,
e las bestias fieras que andadn aderredor.

Fajaron un vergel con una limpia fuent,

Mandad fincar la tienda ifantes de Carion;

Con quantos que ellos traen y yazen essa noch.

Poema de Mio Cid vv. 2697 — 27083
También, Gonzalo de Berceo utiliza el tépico emteoducciéon de loMilagros de Nuestra
Sefora ellocus amoenudescrito por Berceo es la entrada principal pas25 milagros de

Nuestra Sefiora

Yo maestro Gongalvo de Vergeo nomnado
lendo en romeria caeci en un prado
Verde e bien sencido,de flores bien poblado,
Logar cobdigiaduero pora omne cansado.

Daban olor soveio las flores bien olientes,
Refrescaban en omne las caras e las mientes,
Manavan cada canto fuentes claras corrientes
En verano bien frias, en yvierno calientes.

Avie hi grand abondo de buenas arboledas,
Milgranos e figueras, peros e manzanedas,
E muchas otras fructas de diversas monedas;
Mas non avie ningunas podridas nin azedas.

La verdura del prado, laolor de las flores,

153 ppoema de Mio CidViadrid, Catedra, 2001, pp. 242.
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Las sombras de los arboles de temprados sabores
Refrescaron me todo, e perdi los sudores:
Podrie vevir el omne con aquellos olores.

Nunca trobé en sieglo logar tan deleitoso,
Nin sombra tan temprada, nin olor tan sabroso,
Descargué mi ropiella por iazer mas vigioso,
Poseme a la sombra de un arbor fermoso.

Yaziendo a la sombra perdi todos cuidados,
Odi sonos de aves dulces e modulados:
Nunca udieron omnes organos mas temprados,
Nin que formar pudiessen sones mas acordddos

Berceo desarrolla dbcus amoenugn toda la introduccion, es la descripcion dehjsar.
semeia esti prado egual de paraiso/ En qui Dios deand gracia, tan grand bendicion
Lleno de arboles, incluso frutales, cuatro fuenges, representan los cuatro evangelios. Es el

lugar donde si unmorasse serie bien venturado

Llegamos asi al Renacimiento, en el alma de losapo#e este periodo encontramos una
permanente tendencia positiva hacia lo naturaiaHamaturaleza como fuente del bien y de
la perfeccion. En este periodo es importante g@lvoutlel hombre, desarrollar las facultades
de la mente humana, pero también lo es la convi@eran los animales y las plantas. En el
Renacimiento, los cantos de los pajaros, las bdehsadas y el susurrar de los arroyos, son

el escenario de los pastores poetas que se ermubajo la sombra de un arbol.

El mayor ejemplo de este tipo de poesia, en esiedpe es la obrade SannazarolLa
Arcadia Aqui, ellocus amoenugecobra vital importancia gracias al tratamiente tg da el

poeta petrarquista:

En la cumbre del Partenio, no humilde monte, deaktoril Arcadia, yace un delicioso llano,

de no muy dilatada extension, ya que la situac&rugjar no lo consiente, pero tan colmado
de menuda y verdisima hierba, que si las lascivaga® con sus avidos mordiscos alli no
pastaran, se podria en cualquier tiempo encongov. Donde, si no me engafio, hay de
doce a quince arboles de una belleza tan extrafesiynedida, que cualquiera que los viese,
juzgaria que la maestra natura se hubiese esmaltada formarlos, con sumo deleite. Estos

184 Berceo, Gonzaldvlilagros de Nuestra SefiorMadrid, Espasa- Calpe, 1952, pp. 1-2.
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arboles, algo distanciados unos de otros, y noudi&ps en orden artificioso, ennoblecen
sobremanera con su raleza la natural belleza dat.l&lli, sin nudo alguno, se puede ver el
derechisimo abeto, nacido para resistir los padiged mar, y la robusta encina, de ramas mas
abiertas; y el alto fresno y el delicioso platatibse despliegan con sus sombras, ocupando
una buena parte del bello y abundante prado. Y atih una fronda mas limitada, se
encuentra el arbol de cuyas hojas Hércules solianacse, arbol en cuyo tronco fueron
transformadas las miseras hijas de Climene; y endenlos lados el nudoso castafio se
discierne, y el frondoso boj, y con puntiagudasa®@l excelso pino cargado de durisimos
frutos; en el otro, la umbria haya, el incorrugillo, y el fragil tamarisco junto con la
oriental palma, dulce y estimado premio para logcedores. Pero entre todos, en el centro,
junto a una clara fuente, se levanta hacia el eleémhiesto ciprés, veraz imitador de las altas
metas, en el que, no ya Cipariso, sino el mismoldpsi fuese licito decirlo, no habria
desdefiado transfigurarse. Estas plantas no satetmorteses como para impedir totalmente
con sus sombras que los rayos del sol penetreh égli@oso bosque, sino que por varias
partes tan graciosamente los reciben, que es aatdietba que por aquéllos no tenga
grandisima recreacion; y asi como siempre agradabtada alli se encuentra, ésta es en la
florida primavera mas placentera que en el redtafie

Sannazara La Arcadia, Prosa |, 1-8°.

Estelocus amoenussta habitado por pastores que descansan dgelssliareas a la sombra
de un copudo arbol, escuchando el agradable mwndellagua que corre por su cauce 0
entonando canciones en verso de tema amofdosoArcadia cuenta cOmo un amante
desafortunado se marcha a la Arcadia (como el GalasBucolicasde Virgilio), encuentra
alli la distraccion durante un tiempo, le agradadidéica vida campestre que llevan sus
habitantes, asi como los relatos que escucha de atnores. Una pesadilla lo convence a
regresa a Napoles, donde encuentra muerta a la qugeamala Arcadiaes una novela
pastoril que evoca muchos detalles de las obragsdéetores clasicos como Homero,
Tedcrito, Virgilio, Ovidio, Tibulo, entre otros. Alasi no deja de ser una novela muy rica en

descripciones, y todo suena con absoluta natudalida

Rafael Lapesa nos dice que:

Sannazaro no deja entrar en su mundo poético sntea dotados de aquellas cualidades que
suponen su respectiva perfeccion; pero la seleauidtiene ya el sentido aristocratico que
sélo incluia en el vergel medieval la rosa, ebliel ruisefior, la alondra y el papagayo: hay,
como en Virgilio, tomillo, menta, lentiscos y otratantas campesinas; mirlos, tordos y
estorninos pian entre las ramas, y al crepuscuddaigrillos y cigarras. Poseia Sannazaro el

185 sannazaro, JacopArcadia, traduccién de Francesco Tadeo, Madrid, Cate®@8.1
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don de hablar a los sentidos: sus descripcionadgdnrifina matizacién de colores y recogen
todas las variedades de sorifdo

Y es esta herencia, la utilizada por los grecabatipero sobre todo la de Sannazaro, que sera
imitada y emulada magnificamente, superandola nsuebees, por el poeta toledano en sus
sonetos amorosos, pero sobre todo en sus églobmspregnarse, no soélo, de la sensibilidad
renacentista italiana, sino también del pensamigr&oo — romano, nuestro poeta, expresa en
sus églogas, el sentido de la belleza natural.sEsten largas, dulces y melancdlicas,
adaptando al mismo tiempo |&icolicasde Virgilio, los mitos deLa Metamorfosisde

Ovidio y La Arcadiade Sannazaro.

Y como muy bien decia Herrera en €i@mentariosel proceso de recepcion de la bucdlica
clasica en Espafa se produce desde Tedcrito diviygiesde éste a Garcilaso, a través de la
literatura italiana y en especial de Sannazar@Britense también lo dice cuando anota las
fuentes de la égloga Il, vv. 518 — 52@nieron los pastores de ganados, / vinieron de lo
sotos los vaqueros, / para ser de mi mal de norimdos Comenta el Brocense: “esto lo
dijo primero Tedcrito en Griego en la primera Bica)| y de alli lo tomé Virgilio, Ecloga 10.

Y de alli Sannazaro. Y de él Garci-Las$4”

Garcilaso convierte a IBgloga | en la maxima version espafiola del género bucdGom
ella vuelve a las fuentes mas puras: latinas ynistieas. Salicio y Nemoroso, enHaloga |
bajo la apariencia de pastores que dialogan y catgdorma tan triste y bella, se esconden
personas y anhelos muy reales. En ella reina usadad tipicamente renacentista y expresa
bucdlicamente las quejas amorosas de estos pasteatisio que llora un amor no
correspondido por parte de Galatea, y Nemorosollgtee la muerte de la persona amada,

Elisa. Se comenta que Salicio representa a unl@swateloso ante una Isabel Freyre, casada

16| apesa, RafaeBarcilaso: Estudios completpMadrid, Istmo, 1985, pp. 88.
167 Esta nota la hemos tomado de un pie de paginasd@omentariosde Herrera, Madrid, Cétedra, 2001, pp.
834.
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con Antonio de Fonseca, y Nemoroso a Garcilasqpuissde la muerte prematura de la

misma.

Garcilaso escribe estagloga uniendo su auténtica devocion a los clasicos co@rsor,
también auténtico, a la juventud, a la bellezalg mida campestre. Todos los versos son
dulces, serenos y suaves como las ondas de uruelwoyloda laEgloga es de un estilo
sobrio y facil de entender, tipico del primer Reméento, pero con una magnifica expresion
bucdlica. Y el topicdocus amoenussta utilizado, aqui, con todo detalle. Ya en ef@ de

la égloga, nos describe el lugar donde se realiaar@nversacion entre los dos pastores:

Saliendo de las ondas encendido,
rayaba de los montes el altura
el sol, cuando Salicio, recostado
al pie de una alta haya, en la verdura,
por donde un agua clara con sonido
atravesaba el fresco y verde prado,
€él, con canto acordado
al rumor que sonaba,
del agua que pasaba,
se quejaba tan dulce y blandamente
como si no estuviera de alli ausente
la que de su dolor culpa tenia.

Desde aqui ya podemos apreciar casi todos los etemédellocus amoenusPero vale la
pena detenerse en el motivo bucolecbore sub quadamel pastor recostado a la sombra de
un arbol, generalmente el haya. Es una imagenteaigtca con la que empiezan los poemas
bucdlicos, el pastor esta descansando debajo dencoso arbol, tocando un instrumento
y/o cantando. El ejemplo mas famoso es el quezatMirgilio en suBucdlical: Tytire, tu
patulae recubans sub tegmine fagi / siluestremitbtusam meditaris auend’: Tendido al

pie de tu haya de ancha sombra, / ta, Titiro, edegk caramillo ensayas tus tonadas
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campesinas’{®® Aqui Garcilaso remeda el motivo bucélico y da asamuestras de la

estrecha relacién que tenia con Virgilio.

Pero la division de los arboles y los animalesanpaisajes amenos que los renacentistas
seguian, no venia de los clasicos grecorromanos, le fue realizada por la retérica
medieval. Segun ésta, existen tres estilos, y ebake de esta clasificacion estan las
Bucdlicas lasGeodrgicasy la Eneidade Virgilio, a cada una de las cuales correspamie
clase social. Estilus humilistrata de los pastores, y su arbol es el hayatilas mediocris
trata del campesino y requiere arboles frutalestilels gravistrata de los guerreros, para €l
se han designado el laurel y el cedro. Esta divigita llamada en la Edad Mediata
Virgilii, y era seguida rigurosamente por los poetas de éxica y, posteriormente, se

mantuvo entre los renacentisfis

Retomando el tema, vemos que Garcilaso no soéla,isino que llega a igualar a su modelo,
utiliza la misma riqueza de sonidos y colores qugiNdb usa: el verde prado, la primavera

eterna, el riachuelo cristalino y esos pastoreg gupesar de hombres de campo, son
caracterizados como poetas refinados que hacemtaéspoéticas, y que casi nunca los

vemos cumpliendo con lo que deberia ser su trabajdar del rebafo.

En la mismaEgloga después de que Salicio ha terminado de contacistas, Nemoroso
comienza su historia dentro de un escenario repletelementos naturales, un paisaje que

expresa la alegria por el amor que sentia en agtehces:

Corrientes aguas puras, cristalinas,
arboles que os estais mirando en ellas,

188 virgilio Maron, Publio:Obras Completasedicion bilingiie, traduccién de Aurelio Espindalit, Madrid,
Céatedra, 2006, pp. 95.

189 Esta division la hemos sacado de un pie de pafgifa obra de: Curtius, Ernest Robeiteratura europea
y edad media latinatraduccion de Antonio Alatorre y Margit Frenk &dere, México, D. F., Fondo de Cultura
Econdmica, 1999, vol. |, pp. 287.
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verde prado de fresca sombra lleno,
aves que aqui sembrdis vuestras querellas,
hiedra que por los arboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno:
yo me vi tan ajeno

del grave mal que siento,

gue de puro contento

con vuestra soledad me recreaba,
donde con dulce suefio reposaba,

o con el pensamiento discurria

por donde no hallaba

sino memorias llenas de alegria.

Pero cuando Nemoroso, continuando su historiaarelrmomento de la separacion con su
amada (debido a la muerte de ésta), la transfoémadel tépico es evidente, &cus

amoenusenfrenta alocus terribilisu horribilis:

Después que nos dejaste, nunca pace
en hartura el ganado ya, ni acude

el campo al labrador con mano llena.
No hay bien que en el mal no se convierta y mude:
la mala hierba al trigo ahoga, y nace

en su lugar la infelice avena,

la tierra, que de buena

gana nos producia

flores con que solia

quitar en solo vellas mil enojos,

produce agora en cambio estos abrojos,
ya de rigor de espinas intratable;

yo hago con mis ojos

crecer, lloviendo, el fruto miserable.

Este cambio tan evidente nos hace recordar el deit®Rapto de ProsérpiHa Es cierto que
éste servia para explicar el ciclo estacional nirés Prosérpina esta con su madre (diosa de
la agricultura), Ceres se alegra y hace que let@oduzca frutos; cuando su hija se marcha,
Ceres se entristece y la tierra deja de dar friNosobstante, también explica la tristeza que
la madre siente ante la ausencia de la hija. Eylagade Garcilaso, Nemoroso también esta
en el mismo estado ante la ausencia de la amdda gstaciones cambian,letus amoenus

deja de ser agradable, y se invierte, convirtiéadosurlocus horribilis, eremus

10 En Espafia las fabulas y mitos da metamorfosisle Ovidio aparecen reiteradamente en los poemas y
prosas de casi todos los autores. E incluso est lub sido denominada como Béblia del Renacimiento.
Desde Garcilaso de la Vega, hasta Gongora y Queltedmetamorfosigue inspiracion y modelo; aunque es
notoria la degradacidén burlesca de los temas ngitmdé en el periodo barroco de estos dos Ultimesago
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En esta primera égloga vemos claramente qleces amoenussta en perfecta armonia con
los estados de animo que provoca el sentimientogaanale los personajes. En este sentido
es significativo el cambio de paisaje segun lansittad del sentimiento. Rafael Lapesa nos

diria que “entre la naturaleza y el alma se estableorrientes de afinidad™

Lo mismo sucede en l|&gloga lll, tan rica en recursos y alusiones mitologicAsui,
después de que el yo bucdlico nos canta la higderlas cuatro ninfas, se escucha el canto de
dos pastores, Tirreno y Alcino. Estos nos cuentaocél locus amoenuse tranforma en

locus horribilissi sus amadas los dejaran o, simplemente, se tar@eson ellos:

ALCINO

Ves el furor del animoso viento
embravecido en la fragosa sierra

gue los antiguos robles ciento a ciento
y los pinos altisimos atierra,

y de tanto destrozo aun no contento,
al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeiia es esta furia comparada

a la de Filis con Alcino airada.

TIRRENO

El blanco trigo multiplica y crece,
produce el campo en abundancia tierno
pasto al ganado, el verde monte ofrece
a las fieras salvajes su gobierno;

a doquiera que miro, me parece

gue derrama la copia todo el cuerno;
mas todo se convertira en abrojos

si dello aparta Flérida sus ojos.

ALCINO

De la esterilidad es oprimido

el monte, el campo, el soto y el ganado;
la malicia del aire corrompido

hace morir la hierba mal su grado;

las aves ven su descubierto nido,

gue ya de verdes hojas fue cercado;

11| apesa, RafaeGarcilaso: Estudios completpbadrid, Istmo, 1985, pp. 33.
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pero si Filis por aqui tornare,
hara reverdecer cuanto mirare.

En laEgloga |l también ellocus amoenu®s un escenario constante. Ya en los primeros
versos encontramos una tipica descripcion del lagacible: la fuente de agua dulce y su

dulce murmurar, el ruido de los arboles y el su@vedel prado florido.

ALBANIO:

En medio de invierno esta templada
el agua dulce desta clara fuente

y en el verano mas que nieve helada.

El dulce murmurar de este ruido,
el mover de los arboles al viento,
el suave olor del prado florecido...

Salicio, mirando a Albanio, que se ha quedado diwrdespués de tanto llorar por la pérdida

de su amada, detalla el lugar en el que se enamentr

Convida a un dulce suefio

aquel manso ruido

del agua que la clara fuente envia,
y las aves sin duefio,

con canto no aprendido,

hinchen el aire de dulce armonia.
Haceles compafiia,

a la sombra volando

y entre varios olores

gustando tiernas flores,

la solicita abeja susurrando;

los arboles, el viento

al suefio ayudan con su movimiento.

Posteriormente, Salicio, esperando ansiosamenté&gom®roso narre el cuento de Severo -

para asi encontrar un posible remedio para Albadé@scribe nuevamente el lugar:

Nuestro ganado pace, el viento espira,
Filomena suspira en dulce canto

y en amoroso llanto se amancilla;
gime la tortolilla sobre el olmo,
preséntanos a colmo el prado flores

y esmalta en mil colores su verdura;

la fuente clara y pura, murmurando,
nos esta convidando a dulce trato.
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Y por ultimo, en laEgloga llI, el umbraculo donde se sitGa la accion esognd amoenus
gue sirve para dar placeslegrando la vista y el oidoGarcilaso consigue hacer una
descripcion poética de la naturaleza, describiengro de los elementos esenciales: el rio,
el arbol, el verde prado bafiado por el agua yrabsa, que no es nombrada, pero se deduce

ya queel sol no halla paso a la verdura:

“Cerca del Tajo en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura,
toda de hiedra revestida y llena,

gue por el tronco va hasta el altura,
y asi la teje arriba y en cadena,

gue el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafa el prado con sonido
alegrando la vista y el oido”

En este poema vemos dos rasgos esenciales dad:tépisual y el auditivo. Ya desde sus
inicios eran indispensables estos dos rasgospas) también, un tercero, el olfative:suave

olor del prado florecido. Estelocus amoenu®s un halago a nuestros sentidos, el hombre
siempre ha mirado complacido el agua que correupgorado, siempre nos hemos sentido

relajados con el sonido que produce el fluir deisag

EstaEglogatoma un esquema literario muy antiguo, que lo ettamos desde la bucélica
alejandrina, el lamento de Tedcrito por Dafnis, queié de amdr? Aqui Garcilaso — igual
gue el poeta alejandrino - llora la muerte prenzate la persona amada (Isabel), y, para
destacar la juventud y lozania de la muerta, |agmta dentro de ulbcus amoenusyn
escenario de bosques virgenes, donde hay pastareslores y espiritus de la naturaleza que

la lloran:

En la hermosa tela se veian,
entretejidas, las silvestres diosas
salir de la espesura, y que venian
todas a la ribera presurosas,

12 Highet, Gilbert:La tradicion clasicatraduccion de A. Alatorre, México, D.F., FondoGaltura Econémica,
1996, pp. 279.
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en el semblante tristes, y traian
cestillos blancos de purpureas rosas,
las cuales esparciendo derramaban
sobre una ninfa muerta que lloraban.
Todas, con el cabello desparcido,
lloraban una ninfa delicada,

cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo y casi en flor cortada.
Cerca del agua, en un lugar florido,
estaba entre las hierbas degollada
cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulce vida entre la hierba verde.

En la Cancion lll, también encontramos claramente estos rasgosgsaribir la isla del
Danubio como el lugar de perenne primavera. Aqudgico es un bello paisaje, donde la
naturaleza se presenta armoniosa y brillante. darlidilico para quienes estan cerca del
amada/o — no es el caso del yo lirico. En dstels amoenusncontramos imagenes
sensoriales que enfatizan el sonido de acuerddososentimientos del protagonista, en este

caso:querellas tristes

Con un manso ruido

de agua corriente y clara

cerca el Danubio una isla, que pudiera
ser lugar escogido

para que descansara

guien, como esté yo agora, no estuviera:
do siempre primavera

parece eta verdura

sembrada de las flores

hacen los ruisefiores

renovar el placer o la tristura

con sus blandas querelld$®

gue nunca, dia ni noche, cesan dellas.

En estos versos encontramos varias referenciasrqeistas. Basta recordar ebrfeto
CCLXXIX, versos 1%4* de Petrarca:

Se lamentar augelli, o verdi fronde

mover soavemente a I'aura estiva,

o roco mormorar di lucide onde
s’ode d’una fiorita e fresca riva.

3 as negritas son nuestras.
17 petrarca, FrancescBanzoniereMilano, Garzanti, XVII edizione, 2008, pp. 365.
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3.8. Ubi Sunt? Se basa en la formulacién de una pregunta retgtieainquiere por el

destino de personajes fallecidos. La interrogasiila sirve para acentuar la desaparicion del
personaje, ya que la respuesta esta sobrenteftittapregunta se convirtio en un esquema
estilistico que consiste en empezar cada frasaicannterrogacion sobre el paradero de los

grandes de la historia o de la fdfta

Esta interrogacion tiene dos elementos. El primesoel elemento invariable, que es la
preguntaubi sun? ¢Dodnde estan? Y el segundo es el elemento karlab nombres de

hombres famosos, las grandes ciudades, imperite, &nos.

Jorge Salinas nos dice que el “ubi sunt es la Varantis in deserto, ya que traduce
simbdlicamente el inmenso no ser de la muerte, Ennce ser de ninguna voz
correspondienté’® En esta poética conceptualizacién, Salinas eagldbdas las
caracteristicas del tépico; porque el mayor efdet@sta interrogacion se produce cuando no
se contesta explicitamente y la respuesta se etnaw@nese no decir nada, en es callar que te

recuerda la muerte.

Ahora bien, parece ser que este topico tiene syemren la Biblia y no en la cultura

grecolatina, ya que existe un componente religigge no encontramos en las fuentes
tradicionales del mundo clasico. Los términos amsdue esta formulado este topico estan
tomados del profeta Baruc, enfgitiguo Testament@ través de su exhortacion para pedir la

sabiduria:

Donde estan los principes de las gentes
y quienes dominan sobre las bestias

gue existen sobre la tierra.
(Baruc, 3. 16)

175 salinas, Pedrddbras completas IEnsayos completogorge Manrique o tradicién y Originalidadviadrid,
Céatedra, 2007, pp. 604
7% bid., pp. 605.
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Tal vez la razon por la que este topico se utitiaécho durante la Edad Media tenga su
origen en la Biblia y no en el mundo pagano. Lomaissucede con el tépicdanitas

vanitatum et omnia vanisaque procede ddfclesiastésAmbos tépicos hacen una reflexion
sobre la vida y la muerte, ya que nada en este snaadeterno. Esta reflexion llevara al
hombre a tener una actitud sabia sobre la vida,cgusiste en desdefiar todo lo terreno,

nocion que nos lleva a otro tépico importante é¢a periodo: etontemptus mundi.

En el Cancionero de Baenaemos todos estos topicos medievales.ull sunt? lo

encontraremos en el poema 530, estrofa 3,

¢, Qué se fisieron los enperadores,
papas e rreyes, grandes perlados,
duqgues e condes, caualleros famados,
los rricos, los fuertes e los sabidores,

e quantos seruieron lealmente amores
faziendo sus armas en todas las partes,
e los que fallaron ¢iencias e artes,
doctores, poetas e los trobadores?

Los poetas delCancionero de Baenaiguen la tradicion de la iglesia, dan ejemplos de
muertes pasadas, de nombres ilustres, pero sieagptém recordando la existencia del
infierno, la mayoria de estos poetas nos muesisanes apocalipticas, nos describen los

tormentos y los horrores del tartaro, donde logleoados sufren castigos eternos.

Pero sera Jorge Manrigue quien iniciard un cambjoitante respecto a este topico, ya que
la mayor parte de los poetas que utilizabambéksunt?antes que €l, acumulaban nombres de
desaparecidos, entrando en todas las épocas dsstdaishy extendiéndose por toda la

geografia.

Pedro Salinas, en su ensaywge Manrique o tradicién y originalidagpstiene

Los reyes de Castilla, sus familiares, los contéstalos conocen todos: Laomedon o Héctor
son solo asequibles a los leidos, a los cultoshdyoduda de que asi la poesia llegara a mas
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gentes, movera a mas corazones, estard mas celcahdenano general, aunque sea en
mengua de la pretension cultista y erddita

Son acertadas las palabras de Pedro Salina, yalajge Manrique reduce la extension
historica a su época, a 75 afios (desde la subldeode de Don Juan Il, en 1406, hasta la
muerte de su padre, en 1476); reduce el area gmageaCastilla; y, por ultimo, reduce el
numero de personajes citados a siete. Su intemsd@ontemporizar los ejemplos, es decir,
utiliza personajes que la gente conotecon ello consigue que las personas entiendan y se
impacten con su obra, ya que es dificil conmowagaien que no conoce mucho de historias

antiguas o de héroes grecolatinos. Veamos pattsamplas de Manrique:

Dejemos a los troyanos,
gue sus males no los vimos,
ni sus glorias;

dejemos a los romanos,
aungue vivimos y leimos
sus historias.

No curemos de saber

lo de aquel siglo pasado
qué fue de ello;
vengamos a lo de ayer,
gue tan bien es olvidado
como aquello.

¢, Qué se hizo del rey Don Juan?
Los Infantes de Aragon,

¢ gqué se hicieron?

¢queé fue de tanto galan,
gué fue de tanta invencion
como trajeron?

Las justas y los torneos,
paramentos, bordaduras
y cimeras,

¢Jfueron sino devaneos?

¢ qué fueron sino verduras
de las eras?

¢,Qué se hicieron las damas,

sus tocados, sus vestidos,

sus olores?

¢, Qué se hicieron las llamas

de los fuegos encendidos de amadores?

¢, Qué se hizo aquel trovar, las musicas acordadas
que tafiian?

7 bid.; pp. 607.
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¢, Qué se hizo aquel danzar

y aquellas ropas chapadas

que traian?
Ya en el Renacimiento espafiol, sera nuestro esetitpue utilizara el topico en sigloga |
Nemoroso llora la muerte de Elisa y abrumado porfragilidad trata de apaciguarse

contandole su tristeza a Salicio, sabiendo, denaare, que nada podra devolverle a su

amada, ya que nadie puede contra la crueldad stehde

D6 estan agora aquellos claros ojos
gue llevaban tras de si, como colgada,
mi alma, doquier que ellos se volvian?
¢, D0 estéa la blanca mano delicada,
llena de vencimientos y despojos

gue de mi mis sentidos le ofrecian?
Los cabellos que vian

con gran desprecio el oro

COmo a menor tesoro

¢adonde estan? ¢ Addénde el blanco pecho?
¢,D0 la columna que el dorado techo
con proporcién graciosa sostenia?
Aquesto todo agora ya se encierra

por desventura mia,
en la escura, desierta y dura tierra.

Si los anteriores a Manrique preguntaban por l@dgs hombres de épocas remotas y
Manrique por sus contemporaneos; ya Garcilaso eedste topico al mundo personal del
personaje. Nemoroso no pregunta por el paradetosdgrandes de la historia, sino por su
amada muerta y los elementos que formaban partellaerecordandola con una dulce
descriptio puellae A cada una de estas interrogaciones encontramaafibranza que
Nemoroso siente por su amada. Las preguntas notsonosa que una respuesta mas ante la
angustia que le produce su muerte. Lo vemos d| imando la desorientacion y el desespero
toman cuenta de ékquesto todo agora ya se encierra / por desventuiia@ / en la escura,

desierta y dura tierra
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Garcilaso acerca aun mas el personaje al lectoig &n el espacio como en el tiempo. La
experiencia dolorosa personal de Nemoroso estdadgmte, y el lector la siente, ya que se

trata de la misma persona por la que Nemorosa llora

Otra caracteristica propia en Garcilaso es quei élos dice donde esta la amada de
Nemoroso, la respuesta no esta sobreentendidaynédaio, esta explicitaAquesto todo
agora ya se encierra / por desventura mia, / eedeura, desierta y dura tierr&ero a pesar

de que la respuesta se ha dicho, el efecto delady se ha visto afectado.

Estos tercetos de Garcilaso nos hacen recordaodmae Horacio, si bien, que la oda esta
dirigida a una dama motejandola de vieja, porqubaydejado de ser hermosa. No obstante,
en la misma oda recuerda a Cynara, otra dama qué emplena juventud y que el poeta
lamenta su muerte.

¢, Qué se hizo aquel donaire, aquella tez hermosa?
¢, D06 se ha ido del movimiento el aire?
SAquella, aquella dé ha desaparecido,
aquella en quien bullia Amor, que enajenado mea®eni
No hubo mas amada beldad después de Cynara,
mas clara, de mas gracia dotada.
iMas, ay, como robd la muerte avara a Cyanara Tamopr
y con la Lyce usé de larga mano!

Horacio, CarminalV, Odas13®

3.9. Tépica de la consolaciOnteste tépico es un tipo especial de discurso

demostrativo o epidictico, también llamado panegit{®. El genus demostrativupuede ser
“un discurso pronunciado en una reunion solemnalaranza de una persona (ya pertenezca

a la actualidad, a la historia o al mito), de uemgnidad, de una actividad (profesion,

8 Horacio:Epodos y Odadraduccién de Vicente Cristébal Lopez, MadridiaAra, 1996.
79 Curtius, Ernest Robertiteratura europea y edad media latiniaduccién de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.f., Fondo de Cultura Eéonica, 1999, vol. I, pp. 123.
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estudio) o de otra cosa que se quiera cele3faEn la antigiiedad griega era un discurso de
alabanza principalmente a los dioses, luego serbit encomios a los hombre y
posteriormente a “seres inanimados o al primer ahique se nos venga a las mient&s”
No obstante, este discurso, también podia proarsgpara insultar o vituperar a alguien o a

algo.

La finalidad del discurso demostrativo es el elagia difamacion. Y los objetivos del que

alaba son: la excelencia y lo noble. Del que vitapen: la maldad y lo vergonzd%o
Menandro el Rétor en la division del discurso egidd nos dice que:

la clase del vituperio es indivisible; una alalzgren cambio, lo es o0 en honor a los dioses, o
de seres mortales. Cuando en honor de diosedatagrhos “himnos”, y los clasificamos, a
su vez, segun el dios. Asi a los de Apolo los démamos “peanes” e “hiporquemas”; a los
de Dionisio, “ditirambos” y “iobacos” y con cuastoombres parecidos se aplican a los de
Dionisio; a los de Afrodita, “eréticos”; entre osto

De las referidas a seres mortales, unas son abaezciudades, otras de seres con vida. Lo
de las ciudades y regiones es indivisible, porde sus variantes las sefalaremos dentro de
los procedimientos técnicos. De los seres con vidas alabanzas se refieren al ser racional,
el hombre; otras, a los no racionales (criaturagdtres o acuaticas)... También se hacen
encomios de actividades y affés

Dentro de los elogios a los hombres, aparte deltis dela consolacion,encontramos: la
oracion funebre, el epitalamio, el discurso de ensario, la salutacion, la congratulacion, el
discurso de llegada o de partida, el discursoatdid nupcial, el epitafio, la monodia, entre

otros.

La elegia, en una de sus producciones, encamipeaa lina muerte y a ensalzar las virtudes
del finado; puede, ciertamente, asimilarse a efsterp retdrico. En dEpicedio a la muerte

de Tibulo(Amores, Il1,1X), Ovidio rinde un ultimo tributo a Tibulo y utibzen este epicedio

180 | ausberg, HeinrichManual de retérica literaria traduccién de José Pérez Riesco, Madrid, Grea@s3,
vol. |, pp. 109.

18 Aristételes:La retérica, libro 1, 9, traduccién de Alberto Bernabé, Madwdianza, 2005, pp. 95.

182 1bid., pp. 94.

183 Menandro el RétoDos tratados de Retérica Epidicticratado |, traduccion de Manuel Garcia y Joaquin
Gutiérrez Calderon, Madrid, Gredos, 1996, pp. 88-89
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caracteristicas dglenus demostratiuum) 1- 16 exordio: apostrofe a los dolientes17 -46
lamento amentatig, que incluye: un breve encomiadatio en los v. 17-18), el tépico la
muerte igualatoria (v. 19-20), el tépide qué sirvigquid profuidv. 21-34) y un lamento
contra los dioses (35— 4&)) 47- 58 el cuadro de la muertgegcriptio mortiy, d) 59-66

consuelo ¢onsolatig, basado en la vida del méas all; y e) 67- 68ralneepitafio.

En la antigiiedad la elegia tenia un valor genépicdia adaptarse a temas poéticos diversos,
ya sean tristes o placenteros. Se escribia ercafisélegiacos y cubria asuntos alegres o
melancolicos. Pero en la lengua espafiola tuvo seerap caracter triste, con algunas
excepciones (l&legia Il de Garcilaso, mas parece una epistola a Boscanrguelegia
propiamente dicha). Y el epicedio, que era un poessarvado sélo a la muerte de una

persona, en espafol, no tuvo tanta suerte.

En otras palabras, solamente tenemos el térmimgpaep@ara denominar aquellos poemas en
gue se realiza un lamento funebre o cualquier aconiento privado o publico digno de ser

llorado.

Maria Rosa Lida nos dice que la elegia contieng paates exigidas por la convencién
retérica: consideraciones sobre la muerte, lamedéosos sobrevivientes y alabanzas del

difunto®*. La proporcién de estos tres elementos es indarialepende de cada elegia.

El objetivo de las elegia es lamentarse por la taude una persona amada. Pero, en una

forma mas o menos patente, el tono es encomiapticdo que entrariamos en el elogio.

Pero, ¢,qué alabar en un muerto? ¢ Como alabarlo?

184 Arcipreste de Hitatibro de buen amorseleccion, edicién con estudio y notas de MariaaRdga, Buenos
Aires, Losada, 1941.
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Ya los tratados clasicos, como las obras de Aeksty de Cicerdn, eran tenidos en cuenta
por los autores elegiacos romanos, tanto a la dmtaallar y seleccionar los contenidos de
sus poemas iffventig, como en el momento de su ordenaciondisgositiq. Y,

posteriormente, en el Renacimiento, estos ultimesoh seguidos por los escritores de casi

toda Europa.

Como ya hemos dicho anteriormente Aristoteles nmdod objetivos del que alaba: la

excelencia y lo noble. En relacion a ello escribe:

Es noble, pues, lo que, a més de ser preferiblsipmismo, pueda ser digno de elogio, o lo
gue , a mas de ser bueno, pueda resultar placeatetanto que bueno. Y si realmente esto es
noble, es forzoso que la excelencia sea noble, puads de ser buena, es digna de elogio. Y
la excelencia es, segun parece, la capacidad @éeagdnenes y conservarlos, y una capacidad
creadora de maltiples y grandes beneficios, de ¢tz y referidos a totfd,

El elogio, seguin Arist6tel&®, se hace de acciones. Por lo que hay que intéemaostrar que

aguel gue elogiamos ha de obrar, siempre, conapopito. Y como el elogio es un discurso
gue pone de manifiesto la magnitud de una exceleoonviene mostrar las acciones como
tales y si a estas acciones afiadimos otros aspgatolas envuelven, como la nobleza de

nacimiento y la educacion, se convencera aun mageate.

Posteriormente Cicerén, siguiendo a Aristételes,.@invencién Retéricd®’, nos dice que

las alabanzas o elogios se fundaran en aquellasdsiy argumentos que tocan o pertenecen
a las personas, y las divide en las que afectahral, al cuerpo y a las cosas externas. En:
cualidades extrinsecas (el honor, el linaje, lacadidn, los parientes, las riquezas, el poder,
la amistad y la patria); corporales (ligereza, Zaeisalud, belleza) y la animica (sabiduria,

justicia, valor y moderacion).

185 Aristételes:La retérica, libro 1, 9, 1366b, traduccion de Alberto Bernaladrid, Alianza, 2005, pp. 95.

18 bid., libro 1, 9, 1367b, pp. 100-101.

187 Ciceron, Marco TulioLa invencién Retéricalibro II, 59, traduccién de Salvador Nifiez, MddiGredos,
1997, pp. 311.
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Emilia Garcia Jiménez nos dice que “la desgraceapyavoca el poema se plantea en todos
los textos lamentatorios como ugaestio simpleenfocada, dependiendo de la ocasién, bien
como una cuestion infinita (causa abstracta, gégpdegrica) o como un asunto finito (causa
concreta individual y practicaf®. Esta observacién de Emilia es acertada ya qome@lla
misma dice - en el primero de los casos el yoiategtoma el hecho doloroso como pretexto
para abarcar temas que conciernen a toda la huathngdmo la muerte, éémpus fugit,
vanitas vanitatumentre otros. Y en el segundo, el yo elegiaca Iibg manera personal el

fallecimiento de un ser querido o de un conocido.

Garcilaso, como un gran conocedor de la literatlasica, responde, en HElegia | a las
condiciones impuestas por estos grandes tedriaegyacos grecolatinos, y sistematizadas,

posteriormente, por los humanistas italidfids

Herrera aborda el problema deHB#egia elaborando un discurso bien estructurado y nos
habla de la forma de la expresith “conviene que la elegia sea candida, blandapajer
suave, delicada, tersa y clara”; de la forma dderoao: “congoxosa en los efetos i que los
mueva en toda parte”; del estilo: “ni mui hinchaanui humilde; no oscura con esquisitas
sentencias i fabulas mui buscadas” y, finalmentg, atnatus “que tenga frecuente
comiseracion, quexas...El ornatus d’ella a de ser In@sio i reluciente que peinado i

compuesto curiosamente”.

Para Herrera la elegia se ha de integrar gemlis mediupni muy elevada, que parezca la

épica y ni muy baja, que se iguale a la comedia:

188 Garcia Jiménez, Emilia: “La poesia elegiaca medtiem discurso epidicticoCuadernos de Investigacion
Filolégica, N° 19-20, 1993-1994 , pp. 7-26.

189 para un mejor esclarecimiento de la influencidodepoetas elegiacos latinos en Garcilaso, véiseas de
Garci Laso de la Vega con anotaciones de Fernarelbleirera,afio de 1580. Aqui Herrera, tras un preambulo,
dedica un extenso comentario a las caracterisiie#es elegia y las condiciones para que una esegiperfecta.
En una segunda parte describe una historia diaerdld la elegia desde la antigliedad hasta su éptagauna
tercera parte dedicada a los italianos cultivadde¢género elegiaco.

1 Herrera, Fernando danotaciones a la poesia de Garcilastadrid, Catedra, 2001, pp. 558.
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el ornato de la elocucion, que es la variedad denigua i términos de hablar i grandeza i
propiedad de los vocablos escogidos i sinificam®s que las cosas comunes se hacen
nuevas, i las humildes se levantan, i las altages®lan, para no eceder segun la economia i
decoro de las cosas que se tritan

La Elegia | se fecha en Sicilia, cuando el ejército regresdbala campafia africana
capitaneada por el propio Emperador Carlos |. Estéita en tercetos, estrofa impuesta por
Garcilaso en lengua espafiola. Esta estrofa la tdendos italianos, que fueron quienes
eligieron el terceto encadenado, entre las qudiaxi®n lengua romance, por ser la mas
adecuada para conseguir los mismos efectos questelod elegiaco conseguia (acabar el
sentimiento en el Ultimo verso, es este caso, dim &el terceto). Pero esta estrofa no fue
adaptada en primera instancia para la elegia, e representar, en ésta, el verso heroico
latino. Dante fue el primero en usar los tercetosse Comedia luego Petrarca en los
Triunfos Esto nos lo dice Herrera en sAisotacionesque a su vez lo tomé6 de IBsosede
Bembo (I1, xi):

E percio che questi terzetti per un modo insientte gutengono, quasi anella pendenti 'uno

dall'altro, tale maniera di rime chiamarono alcuilatena; delle quali poté per aventura

essere il ritrovador Dante, che ne scrisse il soema; con cid sia cosa che sopra lui non si
truova chi le sapes¥.

La Elegia I ha sido estudiada pocas veces, y ha recibidoa@tmres menores. Unos porque
consideran que este poema es una imitacion deelgiachecha por el poeta Jerénimo
Fracastorio a la muerte de su amigo Marco A. d€die, tal es el caso del Brocense. Y
otros, porque la consideran en su conjunto friangrde de emocion, ya que a pesar de su

caracter funebre, el autor incorpora imagenes as/idhasta sensuales.

Con respecto a la imitacion, no debemos olvidargoe, para los escritores del
Renacimiento, la imitacion era la suprema pruebhayeeio, asi que podemos dejar de lado

esta acusacion. Y para quienes la consideran fiecla por cumplido, hay que recordar que

%1 bid., pp. 561.
192 Bembo, PietroProse della volgar lenguaisponible en: http:/bepi1949.altervista.org/bemislibro_2.html.
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los textos lamentatorios no necesariamente teniarser sinceros, puesto que la mayor parte
de ellos son poemas de circunstancias, en loslgengémiento del autor, casi siempre, esta
ausente. Muchos eran mandados a hacer por la dadeli muerto y el poeta no estaba

obligado a sentir de manera personal el dolorggpeétdida del fallecido.

Antes de que comencemos a estudiar los motivoa derisolacion, debemos dejar en claro
gue la voz que evoca la elegia no es solo la detlggiaco, dirigiendose a Fernando,
hermano del muerto, sino que hay cambios de inwataclo largo de todo el poema: desde
el verso 1 al 75 se dirige a Fernando; luego, snvrsos 76 al 96, se escucha la voz del
propio Fernando lamentandose sobre el “estado hpitndemas que interesan a la
humanidad (cuestion infinita); desde los versoal929, el yo elegiaco retoma la invocacion
y ahora se dirige a Bernardino, el muerto (cuesfidita) ; después, del 130 al 180
escuchamos el llanto de la madre y las hermanas odmes con sus ninfas; nuevamente en
los versos 181 al 288 el yo elegiaco se dirigeradrelo; y por ultimo a Bernaldino en los

versos 289 al 307.

Antes de estudiar el topico en si, hay que dejaclam, que para que haya consolacion,
primero debe existir alguna perturbacion. Cicerén, el capitulo IVDe Disputatione
Tusculanaenos dice que la perturbacién es un impulso demasratiemente, y que éste
debe ser entendido como aquel impulso que se sdpanasiado del equilibrio natural. Y
también, en el mismo capitylobica a laafliccion como una de las categorias de la
perturbacion (conmocién del alma opuesta a la remt@n y contraria a la naturaleza,

definicién dada por Zendt):

...las categorias de las perturbaciones nacen dein&wn de dos bienes y de la opinion de
dos males; por tanto, son cuatro: de los biengginsereen, nacen el ansia y la alegria, de
modo que la alegria tiene que ver con los bieneseptes, mientras que el ansia con los
futuros; de los males nacen el miedo y la afliccidnmiedo atafie a los males futuros, la

193 Zenén, fundador del Estoicismo, doctrina a la@icerén profesaba.
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afliccion a los presentes, pues los males que,trageliegan, producen miedo, esos mismos
males provocan afliccion cuando estan preséfites

La primera definicion que Ciceron nos da de affinoes que se trata de un encogimiento del
alma opuesto a la razon, que es la opinion recéaten mal presente, ante el cual parece
razonable que el alma se abata y se encoja, pesttia;i por asi decirlo, un mordisco
doloroso Deb. Tuscapitulo IV, 7). También nos da algunas espetgek afliccion, como
por ejemplo: la envidia, la rivalidad, los celascbmpasion, la angustia, el luto, la tristeza, la
tribulacion, el dolor, el lamento, la preocupaciéhpesar, el abatimiento, la desesperanza,

entre otros.

De todas estas especies s6lo nos centraremos @uela®n causa de nuestro topico:

“el luto, que es la afliccion por la muerte de p&sona querida; la tristeza, que es una
afliccion llorosa; el dolor, que es una aflicci@mttiradora; el lamento, que es una afliccion
con alaridos; el pesar, que es una afliccion peemiany el abatimiento, que es una afliccion
con depresion fisica®™.

Pero Cicerdn no solo nos da la definicion y lasergs de la afliccion, sino que, tras sefalar
los officia del consolador, también nos da tres remediogat@pique sirven para consolar a
alguien:
“primero, mostrar que el mal no existe o que es pryuefio; segundo, examinar la comuan
condicion humana en general y, concretamente, silugar, la condicion del afligido en

particular y, tercero, hacer ver que es una necaflaitse en vano, sabiendo que no puede
reportar provecho algunt®,

Ahora bien, los motivos de consolacién para aplesas remedios y a los que recurrian los
poetas y sabios de la antigliedad, al momento diiesama elegia, eran muy variados. A
continuacion veremos aquéllos que Garcilaso utiErosuElegia | teniendo en cuenta a los

antiguos, principalmente ploema 65de Catulo, donde el poeta también lamenta la muert

194 Cicerén, Marco TulioDebates en Tusculeapitulo 1V, 6, Edicién de Manuel Mafias NGfiez diid, Akal,
2004, pp. 224.

195 bid., pp. 227.

9pid., pp. 173Disputatione Tusculanaes una fuente capital para la historia del génensolatorio,
especialmente el libro 11De aegritudine lenienda.
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de un ser querido, su hermaainque, deshecho por un dolor incesante, la pedatald,
me tiene alejado de las cultas doncellas y el dirigi® de las Musas no puede brotar de mi

alma..®’

1° En el exordio, el yo elegias® lamenta y confiesa estar afectado de manera pengl
por lo sucedidoy su intencion es escribir un poema para consolatambién para consolar

a su amigo Fernando.

Menandro el Rétor llama a la lamentacion de Monogiee en los discursos siempre esta

antes de la consolacion. El propdésito de éstanesritarse y compadecerse:

en caso de que el muerto no sea un pariente,ankentarse por el que se ha ido, mezclando
los encomios con los lamentos, y expresar constemt® el lamento, para que no sea
meramente un encomio, sino que el encomio sirvareexto para el lamento; pero, en el

caso de que sea un pariente, ademas de lamentembéen se compadecera el orador de si
mismo, bien por haber quedado huérfano, bien pgoergido privado de un padre excelente y
estar llorando él su propia desolacién

En el caso de I&legia | el yo elegiaco no es un pariente del muerto, fmena la muerte de
forma personal. Es por esto que no solo se lamsima,que también se compadece de si
mismo.

Aunque este grave caso haya tocado
con tanto sentimiento el alma mia,
gue de consuelo estoy necesitado,

con que de su dolor mi fantasia
se descargase un poco y se acabase
de mi continuo llanto la porfia,

quise, pero, probar si me bastase
el ingenio a escribirte algun consuelo,
estando cual estoy, que aprovechase

para que tu reciente desconsuelo
la furia mitigase, si las musas
pueden un corazén alzar del suelo

197 Catulo:Poesiatraduccion de Antonio Ramirez de Vergdiadrid, Alianza, 2006, pp. 114.
19 Menandro el RétoDos tratados de Retérica Epidicticaratado II, traduccién y notas de Manuel Gaycia
Joaquin Gutiérrez Calderén, Madrid, Gredos, 19p6247.
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y poner fin a las querellas que usas,
con que de Pindo ya las moradoras
se muestran lastimadas y confusas...

Mediante esta elocucidon en primera persona, pde el yo elegiaco, como una figura
implicada en los hechos, hace que la lamentaciémees verosimil, aumenta el efectismo y
el tono plafiidero de la composicion. De esta maeréngo elegiaco esta afectado, por la
muerte de Bernardino, del mismo modo en que lo lesthando y, por esta razon, el yo
elegiaco puede pedirle, a Fernando, que no se abarydvuelva a su estado normal, ya que

continuando de esa forma va a descuidar su praterd/ funcion.

Esta es una férmula bastante utilizada en la agdiad, el yo elegiaco; sintiendo la muerte de
manera personal, consigue acercarse significativeemad lector. Y de esta manera cumple
con su deber de consolador: “erradicar la afliccidamarla, disminuirla lo mas posible,

suprimirla, evitar que se extienda o desviarlarasobbjetos™”.

En estas primeras estrofas, Garcilaso tambiénzaitilin tépico muy comudn en las
consolaciones de los antiguos: el de la falsa miedegliise, pero, probar si me bastase / el
ingenio a escribirte algin consuelo, estando custby que aprovechase / para que tu
reciente desconsuelo / la furia mitigaseEste topico se utilizaba mucho para ganarse la
compasion del destinatario, ya que también, el lggiaco, se encuentra abatido por la
reciente desgracia. Séneca enGansolacion a Polibio (Didlogo Xl, 18, 9apela a su

destinatario, Polibio, para que tenga en cuentguércondiciones ha escrito la obra:

Esto es lo que he compuesto, como he podidogicon
animo ajado y embotado por un ya largo abandsine.
pareciera que estas palabras o responden padoget
nio o remedian poco tu dolor, piensa hasta qunéomo

puede hallarse disponible para el consuelo agnel al
que tienen ocupado sus propios males, y hasta qué
punto no facilmente se le ocurren las palabrasdata

199 Cicerén, Marco TulioDebates en Tusculeapitulo lIl, 75, edicion de Manuel Mafias Nufeadrid, Akal,
2004, pp. 212.
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este hombre a cuyo alrededor resuena el refudiasde
barbaros confusos y molesto incluso para los basbar
mas civilizados.
Séneca:Consolacion a Polibio, dialogo XI, 1879

El topico utilizado por Garcilaso es el mismo al@feneca. La diferencia radica en que el

primero lo utiliza en el exordio, y, el segundo l&conclusion.

Ahora bien, las variantes del@mentatiq en las elegias de este periodo, por parte da quie
habla o de algun otro personaje directamente ianblicen el hecho, son mudltiples:
sentimientos desmedidos de dolor, demostracionesladento, llantos, desmayos y
enloquecimientos, entre otras.

Que segun he sabido, ni a las horas

gue el sol se muestra ni en el mar se esconde,

de tu lloroso estado no mejoras

antes, en él permaneciendo donde

quiera que estas, tus ojos siempre bafas,

y el llanto a tu dolor asi responde,

gue temo ver deshechas tus entrafas

en lagrimas, como al lluvioso viento
se derrite la nieve en las montanas.

Asi desfalleciendo en tu sentido,
como fuera de ti, por la ribera
de Trapana con llanto y con gemido
el caro hermano buscas, que solo era
la mitad de tu alma, el cual muriendo,
no quedara ya tu alma entera.
Estos recursos, muchas veces, son exageradostyizspara aumentar excesivamente el

dolor que sienten por la muerte del ser querida.eBibargo, Garcilaso es bastante mesurado

y no llega a desgarramientos desmedidos. En elailitrceto encontramos el tépigo alma

200 sgnecaEscritos Consolatorios: Consolacién a Polibitialogo XI, 18, 9, traduccién de Perfecto Cid Luna,
Madrid, Alianza, 2008, pp. 182.
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en dos cuerposmitacion de Horacio en lI@da 3 del libro J donde llama a Virgilio la mitad

de su alma.

2. la fragilidad y efimera condicién no solo de los individuos y de sus obras, sinditém
de las ciudades, los pueblos, en definitiva, delarao entero. Como seres de la naturaleza,
estamos dentro del reino del infortunio, que adem@sduro es invencible. Estamos

destinados a sufrir al arbitrio de éste, tanto émanido como lo inmerecido.

Garcilaso ilustra esta realidad con un impresianagirato de la precaria y misera condicion
humana: la fortuna adversa, las guerras, las eeftades, el destierro, la muerte, entre otras.
Asi termina todo, por mas fuerte que seamos, aldim acabaremos fatigados y
desapareceremos compolvo al viento Los hados abusaran de nuestros cuerpos de modo
vejatorio, a unos los consumira el tiempo, enflagles por las mas diversas enfermedades, a
otros una espada les quitara la vida, otros mostdos en tierras lejanas, olvidados por los
parientes:

iOh miserables hados! jOh mezquina

suerte, la del estado humano, y dura,
do por tantos trabajos se camina!

Y agora muy mayor la desventura
de aquesta nuestra edad cuyo progreso
muda de un mal a otro su figura.

¢A quién ya de nosotros el eceso
de guerras, de peligros y destierro
no toca y no ha cansado el gran proceso?

¢, Quién no vio desparcir su sangre al hierro
del enemigo? ¢,Quién no vio su vida
perder mil veces y escapar por yerro?

¢,De cuantos queda y quedaré perdida

la casa, la mujer y la memoria,
y de otros la hacienda despendida?
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¢, Qué se saca d'aquesto? ¢ Alguna gloria?
¢Algunos premios o agradecimiento?
Sabralo quien leyere nuestra historia.

Verase alli que como polvo al viento,

asi se deshara nuestra fatiga

ante quien se endereza nuestro intento.
Menandro el Rétét nos dice que hacer reflexiones filoséficas sobmeaturaleza humana en
general no resulta de mal gusto en este tipo drirdiss. Al contrario, se debe decir que la
divinidad impuso a los hombres la muerte como coadgue ni héroes ni hijos de dioses se

libraron de ella. También en este punto hay ocad@introducir relatos de ciudades y de

pueblos que desaparecieron por completo.

Muchos son los autores de la antigiedad que uitlizeste topico. Pero para seguir dentro de

la consolacion, pondremos como ejemplodda 91de Séneca, dirigida a Lucilio:

Cuanto alzé una larga sucesién de generaciones con
muchos esfuerzos, con mucha indulgencia de logslios
eso esparce y disipa un solo dia. Larga demordodi a
presurosos males al decir dia: basta una horarstan-
te para echar por tierra imperios. Seria un cestsue-
lo de la debilidad nuestra y de nuestras cosasgsipe-
reciera tan despacio como se forma: sin embargo los
incrementos se producen lentamente, la prisa =&l
dafio. Nada privado, nada publico es estable, rdedan
hados tanto de los hombres como de las ciudades.

SénecaCartas a Lucilio Carta 9%
Pero asi como el tiempo acaba con todo, tambidaolef que sentimos no resiste a su paso, y
todo lo que nos oprime se extingue. Por muy contuquee sea, termina por enervarlo el
tiempo, efectivisimo para mitigar la fiereza:
Y en fin, Sefior, tornando al movimiento

de la humana natura, bien permito
a nuestra flaca parte un sentimiento,

21 Menandro el RétorDos tratados de Retérica Epidicticaiatado |, traduccién de Manuel Garcia y Joaquin
Gutiérrez Calderén, Madrid, Gredos, 1996, pp. 217.

22 sanecaEscritos ConsolatoriosCarta a Lucilio, carta 91, 6, traduccién de Perfecto Cid Luna, Madri
Alianza, 2008, pp. 192.

130



mas el eceso en esto vedo y quito,
si alguna cosa puedo, que parece
gue quiere proceder en infinito.

A lo menos el tiempo, que descrece
y muda de las cosas el estado,
debe bastar, si la razon fallece.

Herrera nos dice que esta referencia es imitacdBeavio Sulpicio en la epistola que escribe
consolando a TulioNullus est dolor, quem non longinquitas temporisauat, atque molliat
[ningan dolor ay a quien no disminuya i ablandddagitud del tiempo]. Y también de
Séneca erAgamendn Quod ratio nequit, saepe sanavit moifgo que razén no puede,

muchas vezes la tardanca saf%]

En las tres estrofas anteriores, nuevamente, aaooos el transcurrir del tiempo de manera
vitalista que aparece en el soneto XXIll, estudiaddas paginas anteriores. El yo elegiaco
condena el exceso de dolor psef vano y sin provechoy;, “si la razén fallece” por causa

del inmenso dolor, a uno le queda la esperanzaelelgiempo, justamente por su naturaleza
cambiadiza, cura el dolor o, por lo menos, lo &egavGarcilaso une el rasgo destructor del
tiempo con su poder consolador, éste nos da gelpds vida tan fuerte que parece que no

resistiremos, pero también los suaviza despuésicanrrer.

3° La idea de quéodos debemos morir y el de la muerte igualitariaAmbos temas eran
muy comunes como elementos consolatorios. Estaso®mos recuerdan las tremendas
limitaciones de nuestra propia y comun condiciéa.nwerte nivela a todos los mortales:
nacemos desiguales, morimos iguales. Y todas la&s @stan condenadas a su mortalidad, ya

gue vivimos en una realidad perecedera. Tomand@degadas palabras de Séneca: “La

23 Herrera, Fernando dénotaciones a la poesia de Garcilastadrid, Catedra, 2001, pp. 603. La traduccion
es del propio Herrera.
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misma condicion ha vinculado a todos: al que leatoacer, le resta morir. Somos

diferenciados por intervalos, somos igualados pfina”***

Por ser un tema que siempre ha preocupado al hpydie encontramos en los primeros
escritores occidentales. Curtius nos dice que Agugbe que le espera una muerte temprana;

acepta su destino y halla consu@liada XVIII, 117 -118) en la idea de que:

Ni siquiera el fuerte Heracles pudo huir de la rtejer

y era sin embargo el mimado de Zeus, hijos de créfd
En Catulo,Poema 3compuesto a modo de epitafio, la muerte surge l@ararnos a un lugar
de donde nadie retorna y, en una elocuciéon al Qacmaldice por devorarlo todo, inclusive
las cosas mas bellas.

...Ahora va por un camino tenebroso

hacia un lugar de donde, dicen, nadie regresa.

iEnhoramala vosotras, malditas tinieblas

del Orco, que devorais todas las cosas bellas:

me habéis robado tan bello pajarito!
Catulo, PoesiaslIl, vv. 11 -18%

Horacio en siDda |, IV, vv. 13-15%, después de describirnos los cambios que las estscio
producen en la naturaleza, plasma la idea de gqueukate suele ser igualadora de clases

sociales:

La pélida Muerte golpea con pie igualitario lasai@ds
de los pobres y las torres de los ricos. jOh Sefbiduna-
do! La breve suma de la vida nos prohibe ponerecitos
a una esperanza larga.

A pesar del gran temple poético horaciano, esta mbees de su originalidad, puesto que en

la lirica coral griega ya la encontramos, en cdncea Simonides de Ceos:

204 sénecaEscritos ConsolatoriosCarta a Lucilio: carta 99, 9traduccién de Perfecto Cid Luna, Madrid,
Alianza, 2008, pp. 206.

295 Curtius, Ernest Robert:iteratura europea y edad media latintiaduccién de Antonio Alatorre y Margit
Frenk Alatorre, México, D.F., Fondo de Cultura E@mmica, 1999, vol. I, pp. 123.

208 Catulo:Poesfatraduccion de Antonio Ramirez de Vergétadrid, Alianza, 2006, pp. 52.

27 Horacio:Epodos y Odagraduccién de Vicente Cristobal Lépez, MadridiaAka, 1996, pp. 71.
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Porque todo llega a la misma devoradora Caribdis,

Las grandes excelencias y la riqueza.
(4, 8D, wv 1- 2§°®

También Horacio medita sobre esta idea ante laduhebun marinero de Venusia, Arquitas,
coterraneo del poeta, y nos dice que hasta loesénurieron y que el camino de la muerte

todos lo habremos de pisar:

Murié asimismo el padre de Pélope, huésped de los
dioses en sus banquetes, Titono, ascendido aréss ali
y Minos, que fue llamado a participar en los sewret
de Jupiter; y el Tartaro encierra al hijo de Pantoo

Horacio, Odas I, xxvii , 7 s8%°
Otra oda en que Horacio trata el tema de la mesren |aDda Il, 3. vv, 21-28.

Para los elegiacos latinos la muerte lo podia tBdapercio, en l&legia Ill, XVIII, nos dice
gue la muerte no respeta edad, linaje, triunfoprayectos. A Marcelo, sobrino de Augusto,

de nada le sirvi6 lo que tenia y prometia ser,Uante iguala a todos y nadie huye de ella:

¢,De qué le vali6 su linaje o su virtud o su egregia
madre, y haber abrazado el hogar de César?

¢,0 los toldos ondeando hace poco en el teatrdetam |

y todo lo que por €l hicieron las manos de su ntadre
Murié y el vigésimo afio era el destino fijado peranfeliz:
Tantos bienes en tan pequefio circulo clausurdéaun di

Properciq Elegia Ill, xvin, 11-16%°

En la mismaElegialll, XVIII de Propercio encontramos tres ejemplos dustian que ni

belleza, ni fuerza, ni riqueza sirven para nada ali:

No libr6é a Nireo su belleza, no la fuerza a Aquiles
Ni a Creso las riquezas que produce el agua déblBac

208 Antologia de la poesia lirica grieg@iglos VII — V), traduccién de Carlos Garcia Gudadrid, Alianza,

2006, pp. 125.
299 Horacio:Epodos y Odagraduccion de Bartolomé Segura Ramos, Madridaréa, 1996, pp. 92.
29 propercio:Elegias edicion bilingiie, traduccién de Francisca Moyamtonio Ruiz de Elvira, Madrid,

Cétedra, 2001, p. 499.
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Nireo, uno de los pretendientes de Helena, eraasllhmarmoso de los griegos que participaron
en la guerra de Troya; Aquiles era el mas valielstajqueza de Creso se la conferia el

Pactolo, rio de Lidia, que llevaba oro en sus aguas

Ovidio en elEpicedio a la muerte de Tibylmencionado anteriormente, recuerda el motivo:

Lo cierto es que la muerte inoportuna profana todmgrado:
jsobre todos pone ella sus manos!
Ovidio, Amores I, IX, 17-18*

En la Edad Media espafiola se manifiesta una acéwtbsesion por la muerte, ésta es
representada en ld3anzas de la Mueet Una de las caracteristicas de estas danzas es su
significacion democratica: ninguna clase sociahgdn hombre, por poderoso que sea, es
excluido de la danza. Jorge Manrique, @oplas a la muerte de suwagre (v.v. 34-36),
siguiendo esta tradicion, escritategados son iguales / los que viven por sus mayaes
ricos..Como vemos, Manrique alude al poder igualatoridadeuerte; para el autor de las

Coplasno hay escapatoria, todos acabamos en el misma lug

Garcilaso, como heredero de todos ellos, utilizaismo motivo. La muerte inapelable, ante
la que nada valen los valores y cosas materialesetjthombre tanto aprecia, llegara a
cualquier momento y para todos. El duelo por Belinares mas intenso porque su muerte ha
sido temprana:

No contenta con esto, la enemiga
del humano linaje, que envidiosa
coge sin tiempo el grano de la espiga,

nos ha querido ser tan rigurosa
gue ni a tu juventud, don Bernardino,
ni ha sido a nuestra pérdida piadosa.

21 Ovidio: Amoresgraduccién de Antonio Ramirez de Verger, Madritiariza, 2000, p. 109.
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Para el sufrimiento que produce la muerte de passgivenes hay un tépico universal
conocido comamors inmaturaY ya lo encontramos en kntologia Palatinallanto por la
muerte de un joven:

Caronte siempre insaciable, ¢por qué nos has tadebal todavia joven Atalo?
¢ No habria sido tuyo, aunque hubiese muerto viejo?

Bianor 297*?

Séneca queriendo consolar a Marcia por la muersal g@ven hijo, le da dos ejemplos de dos
mujeres ilustres, que también perdieron a los suyoa de ellas, Octavia, perdié a Marcelo,
el mismo personaje de Eegia Ill, XVIIlI de Propercio:

Octavia y Livia, la una hermana de Augusto, la

otra su esposa, perdieron sendos hijos jovenesgali-

do unay otra la esperanza segura de que serfaipes:

Octavia a Marcelo, en quien habia comenzado a apo-

yarse su tio y también suegro; hacia a quien sezrsbp a
reclinar la carga del imperio ....

Livia habia perdido a su hijo Druso, quien, destora
do a ser un gran principe, era ya un gran general...

Séneca:Consolacion a Marcia2,3 y 3,
Herrera nos dice quenemigaes una perifrasis de la Muerte, ésta es el demattomy la
division del alma y del cuerpo, privacion de la ajidseparandolos, muchas veces,

inoportunamente y de forma brusca.

Pero Garcilaso incluye un elemento nuevo a esta,tamsiste en que hay cosas que la muerte
no consigue llevarse. A Bernardino, a pesar deygu® esta entre los vivos, la muerte no ha
conseguido extraer la belleza fisica de su rostro:

Mas no puede hacer que tu figura,

después de ser de vida ya privada,
no muestre el artificio de natura.

%12 Antologia Palatina II: La Guirnalda de Filiparaduccién, Introduccién y notas de Guillermo Galdoque,
Madrid, Gredos, 2004, pp. 273.

213 sénecaEscritos ConsolatoriosConsolacién a Marcia 2,3 y 3,traduccién de Perfecto Cid Luna, Madrid,
Alianza, 2008, pp. 56 y 58.
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Y mas adelante, el yo elegiaco le sugiere delicadtanal duque que, en vez ldeimagen
amarilla del rostro del hermansuefie una imagen mas sonriente y hermosa, rechrdas
claros ojos/ y juventud y gracia y hermosua@Bernardino. Y aunque Herrera diga que estos
VEersos son mas propios para alabar a una damauqueadallero y que en don Bernardino se
deberia lamentar las esperanzas perdidas y nardibpartes de su hermosura. Creemos
gue el yo elegiaco utiliza estos versos como umexéo consolatorio. Y estamos de acuerdo
con Preté&* cuando interviene ante esta anotacion, con gratidea de citas de filésofos y
poetas y demuestra que el hombre entero no egkalma ni sdélo el cuerpo, sino el cuerpo
y el alma juntamentéAdemas, recordar el aspecto fisico del muerto,estdmto cuando era
joven, era un elemento importante en los disculgols antigiiedad, esto se realizaba con el
fin de hacer un contraste entre el pasado y ekptesya que la descripcién de la hermosura
gue ha desaparecido da paso a la descripcién gmlidez y la consuncion, y, esto,

proporcionaba la emocion requerida.

Menandro el Rétor ya lo decia:

a continuacion describirds emotivamente su aspfistoco: “jcomo eral; jcomo se ha
marchitado su hermosura, el color de sus mejillagimo ha callado su lengua, jcémo su
bozo se muestra marchito!; jcomo los rizos de &elttaya nunca mas seran admirados! La
mirada de sus 0jos y sus pupilas se han apagasi@liegues de sus parpados ya no son
pliegues, sino que todo ha sucumbido cAh.él

También, no hay que olvidar que para los elegiemmascentistas la destruccion de la belleza,
nobleza y grandeza del hombre parecia imperdonablesto se debe a la concepcion
renacentista en la que la muerte y la vida eraitipas. Segun esta concepcion, la vida se
debe emplear en el cultivo de la virtud y las arma® el servicio de Dios; y la muerte abre

la recompensa a tal comportamiento. Tal vez estelsaotivo por el que Garcilaso describe

214 Esta nota la hemos sacado de un pie de pagihasdenotacionese Herrera, pp. 586.
215 Menandro el RétoDos tratados de Retérica Epidicticaatado 11, traduccion de Manuel Garcia y Joaquin
Gutiérrez Calderon, Madrid, Gredos, 1996, pp. 289-2
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a Bernardino, incluso después de su muerte, corbedigza natural, sin la palidez,

caracteristica principal de la muerte.

4° Ejemplo mitolégico y elmemento mori:consiste en una enumeracion recordatoria de
héroes mitologicos y sabios ya desaparecidos. Larteparticular, equiparada a la de
personajes famosos, incrementa su importanciave siomo elemento de consuelo. Y el
memento morservia para recordar que todos, desde los masldasartiasta los grandes

héroes de la historia, tienen, al final, el misrestoho: la muerte.

El primer recuerdo de héroes mitologicos lo en@mis desde los primeros versos de la
elegia, y este lugar Garcilaso lo recogeLdeMetamorfosisde Ovidio, es la historia de
Faeton y su hermana Lampecie, que lloré la muertesudhermano de tal manera, que los
dioses, apiadandose de ella, la convirtieron elamo negro por compasion y para que
cesara su llanfd®

gue cerca del Eridano aquejada,

lloré y llamé Lampecie el nombre en vano,
con la fraterna muerte lastimada:

"iOndas, tornadme ya mi dulce hermano
Fraeton, si no, aqui veréis mi muerte,
regando con mis ojos este llano!"

iOh cuantas veces, con el dolor fuerte
avivadas las fuerzas, renovaba
las quejas de su cruda y dura suerte;

y cuantas otras, cuando se acababa
aquel furor, en la ribera umbrosa,
muerta, cansada, el cuerpo reclinabal

Eridano es el rio en el que Faeton fue precipifaatosu padre, el Sol. Este lo castigd por

haber estado a punto de abrasar la tierra al guiearro que le habia prestado.

2% Ovidio: La Metamorfosistraduccién de Antonio Ramirez de Verger, Madtiianza, 2005. pp. 103.
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Mas adelante, encontramos otra vez el ejemplo agiwb y elmemento moripero ahora
recordando a otros héroes mitoldgico: Héctor, Axpuyl Adonis, y a una diosa, Venus.
no fue el troyano principe llorado

siempre del viejo padre dolorido,
ni siempre de la madre lamentado;

antes, después del cuerpo redemido
con lagrimas humildes y con oro,
gue fue del fiero Aquiles concedido,

y reprimiendo el lamentable coro
del frigio llanto, dieron fin al vano
y sin provecho sentimiento y lloro.

El tierno pecho, en esta parte humano,
de Venus, ¢,qué sintié, su Adonis viendo
de su sangre regar el verde llano?

Mas desque vido bien que, corrompiendo
con lagrimas sus 0jos, no hacia
sino en su llanto estarse deshaciendo,

y que tornar llorando no podia
su caro y dulce amigo de la escura
y tenebrosa noche al claro dia,

los ojos enjugd vy la frente pura
mostré con algo mas contentamiento,
dejando con el muerto la tristura.

Estos elocuentes ejemplos son un estimulo pospivesto que estos personajes mitoldgicos
supieron llevar muy bien sus desdichas. Esta fa@niué criticada por Cicerdon en su
Discusiones en Tuscyl@orque, segun él, no es muy consistente, auniglee nsidera
eficaz cuando se tiene en cuenta la manera deadali¢Hay que - nos dice Cicerdn-
proclamar en efecto como ha soportado la desgcada uno de los que la sobrellevaron

juiciosamente y no qué calamidad afecté a cadalerelos®’.

Garcilaso, como gran conocedor de la retdrica, séibear ejemplarmente esta formula: la

muerte prematura de jovenes era un tema recureetrie la antigiiedad clasica. Horacio, en

27 Cicerén, Marco TulioDebates en Tusculeapitulo 111, 79, edicién de Manuel Mafias Nufeadrid, Akal,
2004, pp. 214.
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el Libro 1I, Oda &%, trae como ejemplo a Héctor: ni a Troilo adoleseédm lloraron siempre
sus padres o sus frigias hermanas (Troilo era dgjdPriamo y Hécuba. Sus hermanas:
Polixena, Casandra, Creusa). Garcilaso, aproveokandle esto, compara al joven
Bernardino con el principe Héctor, muerto por Aegiien la guerra de Troya. Mas adelante:
antes, después del cuerpo redimido/ con lagrimasildes y con oro, / que fue del fiero
Aquiles concediddderrera nos dice queedimido con oro,Garcilaso lo tomé de Virgilio del
Libro | de la Eneida exanimumque auro corpus vendebat Achillespor oro vendia el

cuerpo muerto Aquiles}®.

El otro joven de la comparacién es Adonis, hijo ddebre Ciniras y de la impia Mirra, de

guien Venus se enamor0 y fue muerto por un jabatidado por el celoso Marte.

Los padres de Héctor, Priamo y Hécuba, y Venusrsortionados porque estan en la misma
situacion desgarradora ante la muerte de un selt@mgarea, a través de ellos, una realidad

consoladora para Fernando que se encuentra afagigda pérdida de su hermano.

Muchos autores — entre ellos Herrera - considersferaus fuera de contexto por ser una
imagen que representa sensualidad y no es un dlenaenentatorio. Herrera dice que “no
convienen mas estos versos lacivos i regaladosgssaiaristeza i para la dinidad del Duque
de Alva”. Aunque después disculpa al poeta con unos versé®io: Verum ubi plura
nitent in carmine, non ego paucis offendar macujgas aut incuria fudit, aut humana
parum cavit naturd® Pero cuando en un poema hay muchos aciertos, semptelerar las

pequefias faltas causadas por un descuido o flagigefs misma naturaleza humé&tay

218 Horacio:Epodos y Odagraduccion de Vicente Cristobal Lépez, MadridaAka, 1996, pp. 110.

%9 Herrera, Fernando dénotaciones a la poesia de Garcilastadrid, Catedra, 2001, pp. 603. La traduccién
es del propio Herrera.

220 bid., pp. 608.

221 Horacio: De arte poética (Epistola ad Pisones)aduccion de Helena Valenti, Barcelona, Bosd81,
pp.54, vv. 351-353.
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también lo justifica con Ovidio en su Libro 3 digtte de Amarin vitio decor estla gracia

reside en el defecits.

Sabemos que Herrera tenia muy presentes las agjldecoro, pero aqui Venus esta dentro
de un contexto diferente al que siempre se enaerdmo diosa del amor o de la

sensualidad. Esta triste y lamenta la muerte darsado Adonis:

...cuando desde el alto éter

vio el cuerpo sin vida y tendido en su propia sangr
saltd a tierra, se rasgo el regazo al tiempo guedbellos,
se golpeo sin merecerlo el pecho con las manos

Yy, quejdndose al destino, dijo: “Pero no todo sera

de tu propiedad. El recuerdo de mi dolor, permandece
por siempre, Adonis, y la imagen repetida de turteue
hara una imitacién anual de mi luto...”

Ovidio, La MetamorfosisX, Adonis II, vw. 720-727°
Esta es la imagen de Venus que se debe tener atacueando leemos esta parte de la
Elegia | y no la imagen de una diosa que centella sendsghlSi bien es cierto que después
el yo elegiaco hace una descripcion plastica dau§/griuego con gracioso movimiento / se
fue su paso, por el verde suelo, / con su guirnalsizda y su ornamento; / desordenaba con
lascivo vuelo / el viento su cabello, y con suavistlegraba la tierra, el mar y el ciel®ero,
ésta es una descripcion que estd cumpliendo ur@odfurconsoladora del tiempo. Estos
versos son para que Fernando perciba que el doles eterno, que es parte de la naturaleza
humana. De esta manera, la imagen de Venus y faa@had, con la cual ella se levanta,
resultan plenamente justificadas: el tiempo, sigdibesu ciclo vital, trae no solo la muerte, la

destruccioén, sino también la continuidad de la yitearegeneracion.

Tampoco debemos olvidarnos que este lugar Garditasamoé del Libro 2Elegia 3deGli

Amoride Tasso, una gran referencia para la época:

222 Ovidio: Arte de Amartraduccion de Juan Luis Arcaz Pozo, Madrid, A&mr2000, pp. 152, wv. 295.
23 1d., Metamorfosisfraducciéon de Antonio Ramirez de Verger y FernaNdwarro de Antolin, Madrid,
Alianza, 2005, pp. 324.
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Non pianse semper la vermiglia Aurora
il morto filio, ma col vago amante
lieta se ritornava adhora , adhora.

Ne Citerea il suo gentil sembiante
Turbo mai semper per I'amato Adone,
ne porto molli ogn’hor le luci sante.

Ma poi che i verdi panni e le corone
squarciate, per pieta del suo lamento,
fe pienger seco i sassi e le persone;

Revestita di giogia e di contento
asciugo gli humid’occhi e lagrimosi;

e prese le ghirnalde e I'ornamento;

E per le pieggie e per le colli umbrosi
del suo bel Gnido con le Ninfe a Paro
guidava dolci balli et amorosi,
senza sentir giamai piu nullo amaro...

Recordemos, también, que una de las funciones utditacion de personajes mitoldgicos es
la de la idealizacion: el personaje mitico, inmigabatemporal, envuelto en una aureola de
grandeza y dignidad es evocado en la elegia eechatiasociacion con el personaje central
del argumento poético, en este caso Bernardinocedise manera el personaje “real” queda

idealizado y dignificado por la majestad de suresfee mitic6%*

5. Invocacion a las Musasen laElegia 1 no solamente encontraremos la enumeracion de
personajes famosos como elementos consolatorios, gile para conseguir aliviar a
Fernando y a la familia del muerto, el yo elegienm@ca también a las musas del Tormes, a

los Satiros y Faunos, para que cesen en su llaiméogan consuelo a los dolientes:

Cese ya del dolor el sentimiento,
hermosas moradoras del undoso
Tormes; tened mas provechoso intento:

consolad a la madre, que el piadoso
dolor la tiene puesta en tal estado
gque es menester Socorro presuroso.

Presto sera que el cuerpo, sepultado
en un perpetuo marmol, de las ondas
podré de vuestro Tormes ser bafiado;

224 pyche, Carmen: “Alusiones Mitolégicas”, en PROPERElegias edicion bilingiie de Francisco Moya y
Antonio Ruiz de Elvira, Madrid, Catedra, 2001, 65.
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y ta, hermoso coro, alla en las hondas
aguas metido, podré ser que al llanto
de mi dolor te muevas y respondas.

Vos, altos promontorios, entretanto,
con toda la Trinacria entristecida,
buscad alivio en desconsuelo tanto.

Satiros, faunos, ninfas, cuya vida
sin enojo se pasa, moradores
de la parte repuesta y escondida,

con luenga esperiencia sabidores,
buscad para consuelo de Fernando,
hierbas de propiedad oculta y flores...

Las Musas eran invocadas tipicamente al principiardpoema épico. Servian de ayuda para
el autor. Al principio la invocacién a las musaa ana indicacion de que el autor u orador
dominaba la tradicion poética. Algunos ejemplossictis son:La Odisea rapsodia 1:

Hablame, Musa, de aquel varon de multiforme ingegie, después de destruir la sacra ciudad de

Troya, / anduvo peregrinando larguisimo tiempa Eneida libro 1: Dime, oh Musa, las causas,
¢ qué decreto / de su divina voluntad violado /dailié a la reina de los dioses, / que a un
hombre insigne en la piedad forzase / a afrontaitda riesgos, tantas prueba¥?Dante en
La Comedialnfierno II: jOh musas, oh altos genios, ayudadme! / jOh mentureaapunta

lo que vi, / ahora se vera tu auténtica nobleza!

El origen del topico, en las fuentes clasicaspggeciso. Mas ya Homero las invoca no sélo
al comienzo de sus dos grandes obras. También @disga XXIV, 60, enumera nueve y
nos las muestra en un tono plafidérmeve Musas cantando por turno con voz melodiosa

entonaron sus trenos”.

Sécrates, uno de los personajesFedro o de la bellezpide la ayuda de las musas para

pronunciar un discurso que le ha pedido Fedro:
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Venid, musas ligias, nombre que debéis a la duldarauestros cantos, o a la pasion de los

ligienses por vuestras divinas melodias; yo osdaysostened mi debilidad en este discurso,

que me arranca mi buen amigo, sin duda, para afiadiuevo titulo. ??°

Para Platon las musas inspiraban una clase déodglite posesion. Este se apoderaba del
alma del poeta y le inspiraba odas y otros poeo#sbrando, de esta manera, las proezas de

los antiguos héroes:

Pero todo el que intente aproximarse al santuagidadpoesia , sin estar agitado por este
delirio que viene de las musas, 0 que crea queestdlo basta para hacerle poeta, estara muy
distante de la perfeccion; y la poesia de los sabdovera siempre eclipsada por los cantos
que respiran un éxtasis diviid

En elldilio | de Tedcrito el pastor Tirsis empieza su cantostie manera:

Dad principio al bucdlico canto, Musas amadas,
dadle principio. Aqui esta Tirsis de Etna, y la voz
dulce de Tirsis.

Tedcrito: Tirsis, vv. 65 s&.
No obstante, la invocacion a las Musas, con finrsolatorio, la encontramos en la bucélica

helenistica. Mosco las invoca ante Fagerales a Bioffe:

Oh Musas, aumentad ya vuestros duelos
den sus lagrimas todas a la muerte

Oh Musas todas, del noble vate
deplorad la muerte...

6. La inutilidad de las lagrimas, ya que son incapaces de reparar la pérdida oiaamb
hado; esa obcecacion irracional y destemplada baeela tristeza aumente, ademas, el

propio mal lleva a un serio abandono y deterioroafleyido, que puede llegar a buscar la

2% platén: Apologia de Sécrates: dialogo: Fedro o de la bellezaduccién de Don Patricio de Azcérate,
Buenos Aires, El Ateneo, 1949, pp. 127.

22 bid., pp. 139.

227Bycolicos griegosedicion de Maximo Brioso Sanchez, Madrid, Ak&I88, pp. 56.

22| a musa helénica. Antiguos poetas griegasjuccion en verso por D. Angel Lasso de la VE&gaeccion de
los mejores autores antiguos y modernos. Tomo X®edrid, Bilblioteca Universal, 1884, pp. 140.
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triste y vana gloria de parecer desgraciadisimluso a encontrar un cierto placer perverso
en su propio dolor.

T, gran Fernando, que entre tus pasadas
y tus presentes obras resplandeces,

y a mayor fama estan por ti obligadas,
contempla donde estas, que si falleces

al nombre que has ganado entre la gente,
de tu virtud en algo te enflaqueces.

Porque al fuerte varén no se consiente
no resistir los casos de Fortuna
con firme rostro y corazén valiente

Garcilaso insiste en que todo varén digno tiene psgstir los infortunios con corazon
valiente. De un hombre como Fernando, duque de, Alila se espera que sea fuerte y que
ante las adversidades se comporte con dignidadbl&t se debe mostrar con mucha mesura,

rechazando todas las manifestaciones teatraldstdel

Las advertencias sobre la inutilidad que suporrarllsin limite es un topico en la literatura
grecolatina. Ya lo encontramos en Filitas, autejaaldrino de elegias y epigramas. En el
siguiente epigrama la muerta consuela a su padréngiole que contenga su tristeza, ya que

es de humanos el sufrir:

La estela afligida nos cuenta: -Llevése a la nifia
Teddota, de tan cortos afios, el Hades.
Mas ella le dice a su padre: - Contén tu tristeza,
Teddoto: es de humanos el sufrir desdichas.
2 (VII 48174

Séneca en laarta 99 dirigida a Lucilio nos dice: “hay también un ¢edecoro del dolerse;
éste debe observarlo el sabio y al igual que eddasas asuntos, asi también en las lagrimas

hay un tope: como los gozos asi los dolores dim$@nsatos se desbordarti”

229 Antologia Palatina I: Epigramas Helenisticogaduccion de Manuel Fernandez — Galiano, Ma@idos,
1993, pp. 32.

230 génecaEscritos ConsolatoriosCarta a Lucilio: carta 99, 21traduccién de Perfecto Cid Luna, Madrid,
Alianza, 2008, pp. 210.
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El abandono en las penas es inutil porque noaditencia la falta de fortaleza o grandeza
de animo y de templanza, sino que resulta tambi@nudente e injusto, en primer lugar, para
con la naturaleza o la fortuna, que no sélo nogd@bien cuya pérdida lamentamos y con el
cual pasamos buenos momentos (éstos permanecensetros y nadie nos los podra

arrebatar, ya que nuestro es el tiempo que pas@),también otros muchos que todavia
tenemos; y, en segundo lugar, para con nuestrodidiaas y amigos, que pueden sentirse
menospreciados ante nuestra exacerbada afiorafzaeteido, y que afectados también por

ese mal, tal vez, necesitan y esperan nuestra gyejganplo.

La afliccion es grande pero debemos superarlandefaos con todas nuestras fuerzas y
medios, si queremos continuar aprovechando plaedserio que nos ha dado la vida. La
afliccion como dijo Cicerdn “es una cosa horrilbiéserable, detestable y que debemos evitar
con todas nuestras fuerzas y, por asi decir, cais desplegadas y a golpe de refio’Si no

la alejamos de nuestra vida nos trae mayores ma@ssuncion, tormento, desesperacion,
degradacion fisica y moral; devora el alma y lascome totalmente. Si no nos despojamos de

ella hasta el punto de abatirla, no podemos vdimiEs de la miserig®*

7. La fama otro tépico consolatorio en Elegia les el de la fama o gloria. Este motivo es
también de raigambre clasica. Cicerénleninvencion retéricd> nos dice que hay tres
clases de cosas que debemos buscar en vida. loasr@si nos atraen por su propio valor y
gue no nos seducen con la esperanza de algun denéfas llama de dignas: sabiduria,
justicia, valor y moderacion. Las segundas noseatrpor su utilidad, son elementos
materiales o externos como el dinero. Y las tesceos atraen por su naturaleza y dignidad y

ademas presentan alguna utilidad que nos indu@seadas, o0 sea, son dignas Yy Utilas:

%1 Cicerén, Marco TulioDebates en Tlsculeapitulo 11, 25, edicién de Manuel Mafias Nufeadrid, Akal,
2004, pp. 186

232 |bid., capitulo Ill, 27, pp. 187.

231d., La invencion Retorigalibro 1I, 52-55, traduccién de Salvador NGfiez,dvid, Gredos, 1997, pp. 297-
310.
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gloria: es la reputacion elogiosa y amplia de algugtranga es la autoridad de una persona
basada en el honor, el homenaje y el respatmfluencia es la posesion en abundancia de

crédito, poder o cualquier otra clase de recursos.

Son estas las cualidades que las personas dedien dlcanzar en vida. Solo asi, después de
muertas alcanzaran la fama que perenniza sus lsagaiia hechos. Aristoteles nos dice que
estas cualidades son “memorables y también noloepie persisten tras el término de la

Vida”234.

En la literatura medieval espafiola Jorge Manriquéas Coplas a su padreepresenta la
fama como consecuencia de la vida de honor pdrgaraha vivido su padré&lo se os haga
tan amarga / la batalla temerosa / que esperaigués otra vida mas larga / de la fama

gloriosa / aca dejais...

La fama es una segunda vida, pero solo el hombedlgua una vida virtuosa obtendra la
inmoralidad. Es lairtus la que prevalece sobre la muerte, es el premitg@loer llevado una

vida digna, practicando la justicia y la constancia

Hacer alusion a la vida de la fama era un recursy milizado en los textos elegiacos, ya

qgue hace posible el consuelo de la victima y debegados.

Tu ardiente gana de subir al templo
donde la muerte pierde su derecho
te basta, sin mostrarte yo otro ejemplo;

alli veras cuéan poco mal ha hecho
la muerte en la memoria y clara fama
de los famosos hombres que ha deshecho.

Garcilaso vislumbra la eternidad de Bernardino dkedo, una inmortalidad que resonara en

SuS Versos:

234 Aristoteles:La retorica, libro 1, 9, 1367a, traduccion de Alberto Bernaldé@drid, Alianza, 2005, pp. 98.
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Yo te prometo, amigo, que entretanto
gue el sol al mundo alumbre y que la escura
noche cubra la tierra con su manto,

y en tanto que los peces la hondura
hdamida habitardn del mar profundo
y las fieras del monte la espesura,

se cantara de ti por todo el mundo.

8. Argumentos a Personalos elogios al consolado e incluso a otras pessatiagadas al
muerto, y que gozan de admiracion y afecto, seeptas también como importantes fuentes

de consuelo. Perfecto Cid Luna no dice que:

Naturalmente esa exaltacién de las virtudes y dadéis de los consolados, sumadas o
combinadas con las del finado y con las de aquallegados, constituye un elemento de la
consolacion orientado, de diversas maneras, aperacion de la prueba y la afliccion: da
ocasion a la introduccion de distintos argumentagammendaciones y refuerza la propia
imagen y estima del consolado, sirviendo, en suo@no acicate para vencer el
abatimient6®.

T, gran Fernando, que entre tus pasadas
y tus presentes obras resplandeces,

y a mayor fama estan por ti obligadas,
contempla dénde estas, que si falleces

al nombre que has ganado entre la gente,
de tu virtud en algo te enflagqueces.
Porque al fuerte varén no se consiente

no resistir los casos de Fortuna
con firme rostro y corazén valiente.

Fernando tiene todas las cualidades de un noblen @sodelo de vida honrada y por estas
razones debe salir de la tristeza que la muertudeermano lo ha dejado. A él, por ser un
gran sefior, no se le permite sucumbir. El yo lin@ jalonando diversos elementos
encomidsticos que actian como motivo recurrento@a la elegia: nobleza, linaje, fama,

gloria, corazon valiente, entre otros.

2% Cid Luna, Perfecto: “Materia y forma de la consi@a senequiana I'Cuadernos de Filologia Clasica.
Estudios latinosMadrid,N° 16, 1999, pp. 107 — 140.
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9. Por ultimo, Garcilaso emplea el tradicional argutoetonsolatorio de qui muerte es
transito a la bienaventuranza y al paraisplugar donde el difunto no sufre; por eso no
debemos llorar, ya que si vive feliz y nos ve, mecg nuestro dolor y, por tanto, tampoco
debemos apenarnos por su suerte. La muerte eggdranma vida feliz, donde en breve nos
encontraremos con nuestros seres queridos quersa fantes que nosotros:

Desta manera aquél por quien reparte

tu corazén sospiros mil al dia,
y resuena tu llanto en cada parte,

subié por la dificil y alta via,

de la carne mortal purgado y puro,

en la dulce region de la alegria,

do con discurso libre ya y seguro

mira la vanidad de los mortales,

ciegos, errados en el aire escuro;

y viendo y contemplando nuestros males,

alégrase de haber alzado el vuelo
y gozar de las horas inmortales.

El yo elegiaco conforta Fernando con la subida del hermanmadenso y cristalino cielo
donde permanecera por la eternidad, teniendo adsudliclaro padre y al sublime abuely
desde alli contempla el asiento que esta ya radervpara cuando él (Fernando) suba a

ocuparlo:...de alla arriba te esta, Fernando, mira, y allitudugar ya deputado.

La idea de la subida al cielo parece ser una adegtana, sin embargo no lo es: esta idea se

remonta a la Grecia antigua. Menandro el Rétordines
pero si vivir es una desdicha, es una suerte mearigse caso: “se libré de los pesares de la
vida”. Luego: “estoy convencido de que el que s& moido habita en los Campos Eliseos,

donde Radamantis, donde Menelao, donde el hijoetkoR Tetis, donde Memnadn. Quizas,
mas bien, vive ahora entre los dioses, se pasea p@io y mira las cosas de aqui abBjo

Otros escritores de la antigiiedad que expresartan idsa son Platén ekedro 246b.

También en la mayoria de las consolaciones de §¢teemuerte aparece, no sélo como el

3% Menandro el RétoDos tratados de Retérica Epidicticaratado I, traduccién de Manuel Garcia y Joaquin
Gutiérrez Calder6n, Madrid, Gredos, 1996, pp. 218.
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fin de los dolores, sino como el transito a otrdavcolmada de felicidad. Como ejemplo
ponemos laConsolacion a MarciaAqui, Séneca, describe la subida al cielo delrtaue

donde esta, contento, con los familiares:

...El huyo inte-
gro y sin dejar nada suyo en la tierra y se fue ttte-
ro; y tras demorarse un poquito sobre nosotrog)traie
se purifica y sacude los vicios que se le habiaerdb y
todo el orin de la vida mortal, luego elevado aalagras
corre entre animas felices. Lo ha acogido el sagrad
cortejo de Escisiones y Catones y, entre |os deisjle-
res de la vida y los libres por beneficio de la rreyeu pa-
dre, Marcia. El acerca a si mismo a su nieto —aeiad|i para to-
dos hay un comun parentesco-, que goza ya de mna lu
nueva, y le ensefa el curso de los vecinos astiamg-
cedor de todo no por conjetura sino de verdadpgast
lo conduce hacia los secretos de la naturalezamp @l
guia de ciudades desconocidas es grato para sidma
asi el intérprete de la misma familia para el qegpnta
con insistencia sobre las causas de los cuerpestesl Y
le indica que traslade su mirada hacia las protiadis
de las tierras; agrada, en efecto, mirar desdiddas co-

sas dejadas alla abajo.
SénecaConsolacion a Marcia, 25, 129.

Y todo esto, en l&legia | el yo elegiaco lo resume en los siguientes vessagendo y
contemplando nuestros males, / alégrase de halzadal el vuelo / y gozar de las horas

inmortales.

De esta manera, Garcilaso cumple con su papelr®lealor, papel que, como hemos dicho
anteriormente, ya habia sido establecido en lagiaediad grecorromana: “erradicar la
afliccion, calmarla, disminuirla lo mas posiblepamirla y evitar que se extienda o desviarla

a otros objeto$®®

7 sénecaEscritos ConsolatoriosConsolacién a Marcia 25, 1;2raduccion de Perfecto Cid Luna, Madrid,
Alianza editorial, 2008, pp. 104-105.

238 Cicerén, Marco TulioDebates en Tuscul@apitulo 1ll, 75, edicion de Mafias Nufiez, Mad#dal, 2004,
pp. 212.
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CONCLUSIONES

La presencia de la topica clasica a lo largo de taditeratura occidental ha aparecido
en todos los géneros literarios, destacando swemeizsen obras liricas. Pero estos
temas no son idénticos en todos los movimientesaliios, ya que cada literatura y
época los han desarrollado de una forma particatano por ejemplo el tépicobi
sunt?En la Edad Media este tépico recordaba a los hérpessonajes legendarios de
la antigiiedad, ya a finales de ésta; Jorge Mamiimpeduce, recordando a personajes
contemporaneos a él, y, en el Renacimiento, Gacclaindividualiza, preguntandose
a donde estaba su amada Elisa (Isabel).

En el caso especifico de la literatura en espdaoippica clasica tuvo su mayor
apogeo en el Siglo de Oro de las letras espafioleaglando varias fuentes: latinas,
griegas y la tradicion ibérica. De los topicos mégportantes en esta época
sobresalieron: la alabanza al campo, en el gbeals illede Horacio goz6 de mayor
difusion, eltempus fugitel carpe diem el locus amoenud.os mitos también forman
parte de las fuentes a las que mas recurrian twgoess tanto del Renacimiento
como del Barroco, mitos como el de Orfeo y Eurididbafne y Apolo, Diana y
Adonis, entre otros.

En el Renacimiento la imagen de la antigliedadfgriaa de pensar sobre el papel de
la herencia clasica experimentaron una profundasfoamacion con respecto a la
Edad Media. Dicho cambio no sélo tuvo una repeérudirecta en el arte y la cultura
renacentista, sino que también fue el inicio derelacionamiento en el que la
literatura posterior bebié y se enriquecio.

La obra de Garcilaso se va desarrollando por et&rata etapa mas antigua su obra

tiene raiz hispanica y esta escrita en metros l@asis. Después del encuentro de

150



Boscan con Navagiero, en 1526, el poeta toledarmezian a escribir al italico modo,
pero por ser una etapa “experimental”, ain encomtsaen sus poesias los octosilabos
castellanos. Y asi continuard hasta su llegada polb& en 1533, donde la
convivencia con los poetas italianos y sus estud@sscos, haran que su obra llegue a
la perfeccién formal y a expresar la belleza egtade la literatura italiana.

La lectura de los clasicos como Virgilio, Horacvidio, Propercio y sobre todo de
Petrarca y Sannazaro y, en menor medida, BembergaBlo Tasso trazaron el
camino de la poesia garcilasiana. Todos éstosolgoprionaron los materiales sobre
los que realizo su obra.

En ltalia, Garcilaso otorgo a la antigiiedad unan gnaportancia, y, aprendiendo las
técnicas de imitacién de los clasicos, acudié émmoi a las fuentes griegas vy latinas,
las asimil6 a su propia experiencia y las reflejGses escritos e hizo una de las obras
mas exquisitas dentro de la literatura universélefécto de los clasicos se ve
nitidamente en su obra, pero Garcilaso le aplica psapia experiencia,
transformandolos y adecuandolos al espiritu sinderaquello que queria expresar.
Hace suyos los temas clasicos pero les confierauena forma y una nueva vida.

La topica en la antigliedad clasica tenia un caractiwersal, ya que expresaba las
inquietudes de toda una comunidad. Por lo generatrsaizaba en el momento
historico y en los fendmenos culturales de la @pPero en el caso de Garcilaso, los
topicos toman un matiz personal, aunque aun coasefa conceptualizacion
universal, el poeta toledano los usa para expresatimientos personales, incluso
topicos que siempre manifestaron ideas globalesocel ubi sunt? Garcilaso lo
reduce a un uso intimo, personal. Y es asi contodsis los topicos que utiliza,
exceptuando, tal vez, el de la consolacion.

Garcilaso no copia, sino que reelabora los topitésicos. Y si tomamos las palabras
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de Rafael Lapesa “el escritor espafiol mas perfemitnctlasico, en lugar de sujetarse
a las normas establecida, las desbdrda”

e Garcilaso no sélo utiliza aquellos temas univessglee venia de la antigiiedad clasica
y que siempre configuraron la topica literaria.dcSgue también recurre a los oradores
y filésofos clasicos, como Cicerdn y Séneca, y @labsu obra, sobre todo sus
Elegias a partir de los preceptos dados por éstos. Htibpicos como etarpe diem
memento morientre otros, pero también topicos que formabate ke la estructura
del discurso: como el exordio, la topica de la tusion, la falsa modestia, entre

otros.

239 apesa, RafaelBarcilaso: Estudios completpsladrid, Istmo, 1985, pp. 115.
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