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RESUMO

Por meio do estudo de algumas das topicas mesdievaresente
dissertacéo se propde a analisar o lai do trovéwkm Lobeyra intitulado
Cancéo de Leonoreta”. O desenvolvimento do trabkldfiou a busca de
diversas reinterpretacbes dadas a cancdo em ddsrenomentos da
historias do mundo ibérico. Desse modo, o camirdgrogerido conduziu a
analise da “reescritura” da cancdo na novela delaaa intituladaAmadis
de Gaula na obra dos poetas portugueses Affonso LopesaVeeiSilva

Tavares e, finalmente, na obra da poetisa brasil&cilia Meireles.



ABSTRACT:

BY THE STUDY OF SOME MEDIEVAL TOPICS THE CURRENT DISSERTATION PURPOSES TO
ANALYSE “THE CHANT OF LORONETA BY JOAM LOBEIRA TROUBADOUR THE DEVELOPMENT
OF SUCH A WORK LED TO THE SEARCH FOR SEVERAL INTERPRETATIONSVEN TO THE
CHANT IN DIFFERENT PERIODS IN IBERIAN WORLD HISTORYIN THIS VIEW, THE WAY

FOLLOWED WAS THE ONE LED TO THE ANALYSIS OF THEKnight-errantryTALE CHANT

ENTITLED AMADIS OF GAUL IN AFONSO LOPES VIEIRAAND SILVA TAVARES'S WRITINGS

BOTH PORTUGUESE POET,SN THE WRITING OF BRAZILIAN POETESS CECILIA MEIRELES
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— Introducao

Este trabalho pretende tratar de uma relacéoéxted! até o0 momento pouco explorada:

1
a trajetéria de um laido trovador Joan Lobeyra que chegou até nosses@a-se da

cancdo de Leonoreta, um pequeno poema que susuitmeros debates entre criticos,
incluindo também a polémica questédo relacionada agpdtria deAmadis de Gaula

Como se sabe, o lai aparece no Capitulo LIV dalaade cavalaria e, tendo em conta
essa aparicdo, alguns criticos portugueses reicairaan a obra como sendo de origem
lusitana. Rodrigues Lapa, eminente critico portagudefende a autoria galego-

portuguesa da obra como € possivel observar nménaig abaixo:

Ficou demonstrada a autoria galego-portuguesardarrce e confirmada a noticia de
gue essa autoria pertencia aos Lobeiras. Nao &l donciliar a referéncia de

Zurara (historiador do século XVI que mencionarAmadis de Gaul@omo sendo
2

obra de um tal Vasco de Lobeira ) com a revelacdo do velho cancioneiro: Jo&o
Lobeira, trovador da segunda metade do século ¥#licorte de D. Afonso Il e de
D. Dinis, teria composto a novela, pelo menos gxifheiros livros, e Vasco de
Lobeira, seu parente, natural do Porto, teria ratlmo fio da narrativa, por volta de

1370, acrescentando mais alguma coisa, de modéegumipor que é&madisfosse
3

realmente dele

Seu principal argumento baseia-se na descobet@# (fheonoreta, fin rosetta”,

4
incipit “Senhor genta”) que consta @ancioneiro da Biblioteca Nacional de Lishoa

antigo Cancioneiro Colocci-Brancuti. Os espanhpi®, sua vez, contra argumentam

1
Cancéo de carater lirico, cantada, cuja melodisicalié seu elemento primordial. SPINA, Sigismurfso.
lirica Trovadorescade ed. rev. e aum. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

2
Croénica do Conde D. Pedro de Meneses, aBuBECUA, Juan Manuel Cacho. Intkmadis de Gaula3e
ed. Madrid: Ed. Catedra, 1996

3
LAPA, Manoel RodriguesLicdes de Literatura Portugues8ed.: Epoca medieval. Coimbra: Coimbra
Editora Limitada, 1973. P. 255.

4
Termo ou grupo de palavras (por exemplo, verstailique identifica um texto, um poema etc. sem
titulo). HOUAISSAnNtonio. Dicionario da Lingua Portugues&io de Janeiro: Ed. Objetiva, 2001.
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alegando que ndo existe nenhum original deAsmadisprimevo escrito em portugués.
Acrescentam ainda uma descoberta feita em 195W pBodriquez Mofiino, com quatro
paginas, de urAmadisanterior a primeira edi¢do (1508) escrito em taate.

De fato, o aparecimento do lai no Capitulo LIV divrd Il do Amadise o
aparecimento abrupto da personagem Leonoreta (lapdla de Oriana) ndo garantem
gue oAmadis de Gauldenha sido composto por Vasco de Lobeira, comtepdera
Zurara. Mais complicado ainda é retroceder um séelinputar a responsabilidade a um
trovador galego portugués. Mesmo se Joan Lobegsefam parente distante de Vasco
de Lobeira, nada garantiria que qualquer um dastdeasse composto a obra.

Assim, se colocassemos sob forma de silogismo mcipal argumento que

defende a origem portuguesa da novela, teriamos

O Amadis de Gaula foi composto por um trovadorg@lgortugués

Joan Lobeyra é um trovador galego portugués

Portanto, o Amadis de Gauéde origem portuguesa.

Vé-se que o0 argumento em questdo comete a fal&ciafidnar a premissa
antecedente (aqui, a primeira premissa). O probleside no fato de que ndo ha como
provar que Joan Lobeyra tenha escrithnoadis de Gaulee o fato dele ser um trovador
que tenha composto um lai que aparece na refebidg Amadis de Gaulaéo implica
que o mesmo tenha escrito a novela de cavalamanicopista, por exemplo, poderia
simplesmente inserir o poema no referido capituieeodo modo, o poema poderia ser
anterior a prépria novela. E ndo seria surpresa pgaguém considerar a propria lirica
anterior a épica, como bem ja assinalou José Heitéasconcelos em suBslladas do

Occidente
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Muitos criticos suppdem que a epopéia appareces alat lyrismo, e este antes do

drama. Eu comtudo comecei pelo lyrismo, pelas segmirazoes:

Em primeiro logar a distinccdo dos trés generosirdmente theorica, creando-se
5

até como intermédio o genero lyrico-épico; na peatiem sempre se observa.

De todo modo, é conveniente esclarecer que nacessea ou seja, a questao da
patria doAmadis a maior preocupacédo neste trabalho. Como se aligsa, estudar-se-a
a recepcédo desta cangdo ao longo dos tempos dentnoindo ibérico. No entanto, algo

salta a vista desde ja: foi com a publicacdo docidariro Colocci-Brancuti em 1880

6
que a cancaozinha despertou a atencéo de filolgoaetas importantes, desde a licdo

da filéloga Carolina Michaellis de Vasconcelos, gaa&lo pelo escritor Affonso Lopes
Vieira, pelo poeta Silva Tavares (que da uma inéggao nova a cancao) até a poetisa
(doravante chamada “poeta”) Cecilia Meireles. Gadmdarecer que nossa atencao estara
centrada nesses poetas, principalmente em Cealizlels e Affonso Lopes Vieira. Com
relacdo ao poema de Lobeyra, analisaremos a estigeval das estrofes e a morfologia
de algumas palavras, pois, até 0 momento, poungdese deu a este aspecto. Também
neste trabalho se analisara a presenca das t@pieagparecem nos poemas e como elas
sao tratadas em cada poeta. Do mesmo modo, ahoaalrevemente algumas topicas
que aparecem nédmadis de GaulaEnfim, também pretende-se mostrar com este
trabalho como Cecilia Meireles sempre se interepstalliteratura da Peninsula Ibérica,
muito antes da publicacdo danor em Leonoreteem 1951, e como a construcéo deste

livro ndo foi fruto de uma inspiragdo momentaneaadéora, pois muitos poemas

Porto: Ed. Livraria Portuense, 1885, p. 327-8.

Sobre o significado de “licdo” em filologia, Luni Stegagno Picchio nos d& preciosas informacfis: “

seu processo de reconstrugdo, o fillogo continaacdnsiderar o texto um documento, um depésito de
experiéncia humana: e tirara dele ensinamento p&gs uma correcta interpretagdo semantica. Magiglep
enquanto poesia, devera considera-lo como avedwirpalavras, como experiéncia de linguagem, como
“objecto sonoro” representacdo concreta de relacfiescas e de correspondencias musicais segundo a
sensibilidade da épocaXlicdo do textoFilologia e literatura | — Idade Média. Lisboa: edi¢des 70. P. 220. E
0 que faz Vasconcelos ao tratar do poema de Lobeyra
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anteriores a publicacdo do livro j& mostravam umedifecdo especial pelo “cantar a

amada”.
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Capitulo I: SOBRE AS TOPICAS, SOBRE OS CANCIONEIROS NAS
LINGUAS ROMANICAS E SOBRE O POEMA DE JOAN LOBEYRA.

1 — A questéo das tépicas

Primeiramente explicitemos o que se entende ppicds. A etimologia da
palavra nos diz que a topica trata de lugares cenidaeve-se entender, aqui, que lugar
comum € algo ndo pejorativo, mas um tema que serepic. Houaisse Dic. da Real
Academia Espanhoja Mais completo € o0 estudo que nos apresenta EResert
Curtius em seu livraiteratura Européia e Idade Média Latin® autor lista uma série
de topicas que sdo muito elucidativas para se @ateéaxtos medievais como a topica do
discurso de consolacao, a topica historica, a fals@éstia, a topica exordial, a tdpica do
remate, a invocacao a natureza, o mundo as avesses)ino e o anciao e, finalmente, a
menina e a ancid. Todas essas topicas sdo muifisefres na Idade Média e algumas
delas, inclusive, ja existiam desde a Antiglidadeno a tépica do mundo as avessas.

Também assim, outra topica que poderia ser inuadt aqui seria sobre as
declaracbes de amor que um poeta faz a amada anexemplo, com relacdo aos
trovadores quando compdem as suas cantigas decantantigas de amigo. Veremos
adiante como a cancao de Leonoreta, que consiaalngente ndCancioneiroColocci-
Brancutti serviude motivo para a introducdo da personagem Leanor@Amadis de
Gaula e nos poetas modernos mencionados acima. No entantnecessario

primeiramente explicitar o que sdo cancioneiros.

2 — Sobre os cancioneiros
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Se formos procurar em alguns dicionarios o sigaifo da palavra “cancioneiro”
encontraremos, por exemplo, as seguintes definigfidecdo da antiga poesia lirica
galego-portuguesa e provendgdid. Antonio Houaisg nome por que se designam varias
colecdes de poesias liricas antigas, portuguesaspanholasic. Caldas Auletg cada
uma das cole¢fes da antiga poesia lirica lusitanespanholafic. Laudelino Freirg;
cada uma das colec¢cdes da antiga poesia liricagagpletuguesa Oic. Candido
Figueiredg; livro de canc¢Bes e outras obras poétidag. (Antonio Moraes Sila
coleccion de canciones y poesias, por lo comunwgsbs autored)ic. Real Academia
Espafnold. Embora todas sejam absolutamente corretasps@nue essas definicoes
acabam sendo incompletas, tanto no que se referépéia definicdo em si quanto no
gue se refere aos diversos tipos de cancioneirtari®o, consultemos as enciclopédias a

fim de verificarmos se existem informacdes quesepam mais completas. Por exemplo:

7
na Enciclopédia Vniversal llvstrada Evropeo-Americagacontramos nao apenas uma

definicdo, mas também uma excelente explicacadaidcignifica esta palavra:

En la acepicion comudn viene & significar esta voa (coleccion 6 antologia de
poesias de autores de una época determinada dgmegtes a un mismo género
literario. En su sentido mas restringido todo Camneio es una recompilacion de
Canciones (...). Llamase también Cancionero a toticcion de obras poéticas de
indole puramente lirica, como la obra poética de ttovadores provenzales y
catalanes, y la que & su imitacién se cultivd erctartes de Portugal y de Castilla.
Ahora bien, como todo Cancionero es conocido éatarombre del principal autor
de sus poesias 6 con el del recopidador de las asisge sigue de ahi que la
importancia literaria de todas ellas no es la misiesde el punto de vista literario
que el bibliografico 6 meramente histérico. Estddm los Cancioneros
literariamente, puedese afirmar que contienen algaso escaso mérito, ya que los
ingenios mas insignes de cada época y nacién searboncon incluir sus
producciones en florilégios, tal como en nuestrass dse suele hacer con las
antologias y colecciones selectas de autores céydarha sancionado el tiempo 6
la unanimidad del popular sufragio. El mérito logliafico de los Cancioneros
depende primeramente de la rareza de sus edicgirses) impresos; de la fidelidad
de la transcripicion, época de la misma y buendestde los cédices, si son
manuscritos; mientras el mérito histérico, aunqifecid de separar del literério,
estriba en los datos etnograficos y pormenoresan@gnos interessantes que sus
obras pueden suministrar acerca de las persomaelsos, costumbres 6 tendéncias
sociales de la época & que pertenezcan las congesicde tales Cancioneros
contenidas. (pp. 58-9).

Barcelona: José Espasa e Hijos Editores, s.d. V.5.
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Acrescenta ainda esta enciclopédia que “A laditen gallega cabe el mérito de
haber iniciado en Espafia semejantes obras desdglel XIl.” Diz-nos ainda que

existem diversos cancioneiros nas linguas romarfsagrincipais sao:

a) Cancionero ddReydon Dionis de Portugal
b) Il Cancioniere portoghese Colocci-Branc@iriginalmente publicado em Italiano).
c¢) Cancionero portugués del conde de Barcellos
d) Cancionero portugués de ResenitlanadoGeneral
e) Cancionero de Alonso de Baena
f) Cancionero de Alvares Gato
g) Cancionero de Montoro
h) Cancionero de Lope de Stuiiiga.
i) Cancionero de Fray Iiigo de Mendoza
J) Cancionero del siglo XV y Canconer llemosi delsiX¢ (publicados naRevue
Hispaniquetomo X.|
k) Cancionero de don Pablo Gil de Zaragoza
[) Cancionero general de Fernando del Castillo
m) Cancioneros misticos 0 religiosos.
n) Cancioneros variagMerecen encionarse como curiosidades bibliocgéfliterarias).
0) Canconer valencigobra monumental y rarisima).
p) Canconer catala dels comtes d’ Urgell.
g) Canconeret de les obretes més divulgades de nitestigua maternade don Mariano
Aguilo.
Como se pode notar, ha pelo menos dezessete carmsofPara este trabalho,
estudaremos principalmenteGancioneiro Colocci-Brancutonde se encontra a cangao
de Leonoreta. Enfoquemos a seguir nossa atencdeferado Cancioneiroou como é

chamado atualmenteéancioneiro da Biblioteca Nacional de Lishoa
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3 — A descoberta do Cancioneiro Colocci-Brancuti

A fildloga Carolina Michéelis de Vasconcelos no®rma que

Ele chama-sele Colocciporque pertenceu ao grande Humanista italianajuab
devemos a conservagédo tanto dos textos desta &oleomo dos d€ancioneiro da
Vaticana O nome Brancuti foi-lhe adicionado porque o cédie achava, no acto do
descobrimento, em 1878, na posse do Conde PaotmiénBrancuti, residente em
Cagli. Pertenceu depois a Ernesto Monaci, a cugsddiros foi comprado pelo
governo portugués para a Biblioteca Nacional.

O fato de os portugueses comprarem este canaof@irmotivo de grande
orgulho para os fil6logos daquela nacdo. Vejamoseggemplo, este comentério de Leite

de Vasconcelos:

“O Cddice de Colocci-Brancuti foi, ao que pareceandedo copiar por Angelo
Colocci, humanista italiano da época do Renasciongié morreu em 1549: depois,
decorridos séculos, passou a posse do Conde Patwaoié Brancuti (século XIX),

or.
e por ultimo a do professor da Universidade de Robha Ernesto Monaci,

ultimamente falecido, e a cuja familia o Governat®mués o comprou para a

Biblioteca Nacional de Lisboa, onde neste mome2&el[-1924] temos o prazer de

o contemplar e de Ihe chamarmussso O nome pelo qual é conhecido recebeu-o

em homenagem aqueles dois antigos possuidores; @lagliante poderd chamar-se
8

“da Biblioteca Nacional de Lisboa”

Até onde é possivel observar, este importantei@agico impressiona por sua

9
extenséo e erudi¢do. Citando ainda Carolina Michdel Vasconcelos

O precioso volume é evidentemente cépia (de finsémlo XV, ou principios do
imediato) mandada fazer pelo benemérito erudito 6piac daquele grande

8

Leite de Vasconcelo®pusculos Portugueseapud MACHADO, J.P.Dicionario Onomastico da Lingua
Portuguesa3e ed. Lisboa: Ed. Confluéncia, s. d.

9
LicOes de FilologidPortuguesa. Lisboa: Ed. Revista de Portugal, 26r1€946. P. 419.
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Cancioneiro de que ele extrairdnalice, ou seja a Tavola Colocciana (Ms. 3217 da
livraria dos Papas), com nomes de autores e nudwgobras deles.

Com relacéo a edicéo fac-similada de 1982, estaupsetecentas e cinqienta e
oito paginas com cerca de mil quinhentas e sessanta@as. Abarca os trés géneros de
cantigas medievais: as cantigas de amor, as cart@yamigo e as cantigas de escarnio e

maldizer. Embora grande parte do cancioneiro estgjapada nesses géneros, nem

10
sempre a diviséo é tao rigida. Conforme AntonioeRds de Oliveira

E esquecida ndo somente a divisdo por géneroscpsét incluindo-se, por
exemplo, cantigas de amigo e cantigas de escaansegéio cantigas de amor —, mas
também a preocupacado por uma seqiiéncia minimamemeldgica dos autores.

Apesar desses pequenos deslizes, € de se notaalidade excepcional do

Cancioneiro da Biblioteca Nacional. Anna Ferrag imdorma que

[...] € um cancioneiro impar no panorama da lincmanica das origens: Unico
cancioneiro mandado copiar por Colocci que ndoe&c¢dptus”, proporciona-nos 0s
11

textos e o seu primeiro comentario filolégico-litgo e organizativo.

Sua primeira publicacdo data de 1880, portantenap cinco anos apos a
descoberta por Constantino Corvisieri. O primeirestuda-lo foi Enrico Morteni, mas
devido a sua morte pematura, Ernesto Monaci, sestrepeacabou publicando e
comprando o manuscrito em 1888. Como se pode mot@ancioneiro do humanista
Colocci ficou esquecido por séculos até ser redestm proximo ao uGltimo quartel do

século XIX. Vejamos agora a tdo comentada cancdoale Lobeyra.

10
Apud MASSINI-CAGLIARI Gladis, Cancioneiros Medievais Galego-Portuguesé&io Paulo: Ed.
Martins Fontes, 2007, p.18.

11
Ibidem,pag. 22.
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4 -— Sobre a Cancao de Leonoreta roancioneiro Colocci-Brancuti

A cancédo que sera abordada a seguir € classiftmada pertencente a cantiga de
amor, isto €, o poeta canta a sua amada nomeafidmaoreta”. Ela pertence a Joan
Lobeyra, trovador que viveu na corte do rei D. Bipor volta do ultimo terco do século

XIII. Abaixo disponho o poema de Lobeyra:

12
Joan Lobeyra

13
[228]

Senhogenta,
mi tormenta
Voss amor enguisatal
que, por menta
5 que eu senta,
QOutra non m [h]e ben nen mal,
Mays la uossa m [h]e mortal.
Leonoreta,
fin rosetta,
10 bella sobre todeor !
fin Roseta,
non me metta
en tal coi[ta] uossa amor.
Das que ueio
15 non deseio
outra senhor, se uos non;
e deseio
tan sobeyo
matariatu leom,
20 Senhor do meu coragon!
Leonoreta,
fin roseta,
[bela sobre toda fror!
fin Roseta,

12

Cancioneiro da Biblioteca Nacion@ntigo Colocci-Brancut). Leitura, Comentarios e Glossario por Elza

Pacheco Machado e José Pedro Machado. Vol. 1. d&:idbditora da Revista de Portugal. [entre 1953-11973
s.e.

13

A numeracao refere-se a posicdo em que esta oappefancioneiro da Biblioteca Nacionaisto &, na
posicdo ducentésima vigésima oitava.
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25 non me metta
en tal coita uossa amor.]
Mha ventura
en loucura
me meteo de uos amar
30 [H]E loucura que
que me dura,
gue me non posso en quitar,
Ay fremusura sem par!
Leonoreta,
35 fin Rosseta,
[bela sobre toda fror!
fin Roseta,
non me metta
en tal coita uossa amor.]

Analisemos parcialmente o lai. A primeira palagee chama nossa atencéo é
tormenta. Ora, 0 antepositivormentum, ,isignifica, desde a origem da lingua, maquina
de tortura Dic. Houais$. Figurativamente, parece ser esse 0 sentido @arpano
poema e parece gue isto implicara nas estrofesrsegu Por exemplo: nos vv. 14-20 ha
a mencéao do desejo. Primeiramente este vocabuteapno v. 15 acompanhado de um
advérbio de negacaadn deseip No v. 17 “deseio” repete-se explicando-nos caieo
€: tan sobeyo.

Quanto a terceira estrofe, o vocabulo tormentgamze implicando na
“loucura”. Conforme Michel Foucault em seu livrdjstoria da Loucura “A Idade
Média tinha atribuido um lugar a loucura (no Sécflld, isto €, quando foi composto o
poema de Lobeyra) na hierarquia dos vicios”. Asgianticipa “das doze dualidades que
dividem entre si a soberania da alma humana”. Uesaas dualidades € a “Prudéncia e
Loucura.”

Antecede loucura, o v. 27: “Mha ventura”. Assim |&semos apenas o0s VV. 27-
9 poderiamos pensar que se trataria de uma lopassageira. Mas ndo € o caso, pois 0S
vw. 30-2 ndo s6 desmentem como também afirmam seondicional amor: [H]e
loucura/que me dura/que me non posso em quitarte lassa loucura que nao cessa €

explicada no verso seguinte, pois sua amada teoaldfigativo de ser “fremusura sem

par!” (v.33).
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Como se disse acima, este poema possui trés gefjde acompanham as

estrofes. A iminente filbloga em sua licdo apensana 23-6 e 36-9, conforme J. P.

14
Machado . O préprio refrdo repete-se talvez para dar énfaseensagem do poeta.

Também assim, podemos ndo saber como se chamaamada, embora saibamos que
ela ndo se chamava Leonoreta, porque, um dos fm®a® amor cortés consistia em
nunca mencionar o nome verdadeiro da amada: “@® @dtreto a que se devota o

discipulo dafine amor é possivel de espreita e o0 nome da dama jamais s&v

15
revelado.” Se o fato de ndo sabermos o nome verdadeiro ddaadmpoeta ndo nos

ajuda muito, pelo menos evitamos alguns equivooo®g¢ por exemplo, o de procurar
em vao por uma suposta Leonoreta.

Em suma, do que vimos até o momento, parece games diante de um poeta a
cantar a sua amada, mas cujo nome nao quer repefaisso compde uma cantiga de

amor. Mais adiante voltaremos a abordar este peemaais detalhes.

5 - Uma breve analise morfoldgica e lexical

Analisemos agora a diacronia pelas quais passasgpalavras em portugués e
em castelhano. Primeiramente, listemos as pal@&maportugués. Assim, na cangcao de

Lobeyra temos:

Verso 1: Senhor genta.

Senhor em fins do Século XIIl o feminino emnéo havia sido estabelecido.

14
Cancioneiro da Bilioteca Nacional, op. cpag. 397.

15
REGNER-BOHELER, Danielle. “Amor cortesdo”. IDicionario Tematico do Ocidente MedievalE
GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude. Trad. Hil&ranco Junioet alli. Bauru, EDUSC, 2002, 2 \Vol.

Pp. 49-58.
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17

18

19

20

21

José Pedro Machado nos explica o porqué: “Consalse, no antigo portugués os vocabulos terminados

16
em —or eram invariaveis em género”

Genta o adjetivo eml também néo havia sido estabelecido. Ainda no mesmo

dicionario, Machado nos diz que m@ancioneiro da Biblioteca Nacionasta forma

17
aparece apenas no presente poema e em Roy Prédzetda.R

Verso 2:mi por minha “O feminino acusativo vulganea — que convivera com
latim vulgarmia — é fonte do portuguésiaimia ([ano]1161) que também ocorria na
forma monossilabica mia/mha (Séc. Xlll) — formaaeainda viva dialetalmente em

Portugal e no Brasil em versos formais de variosioges da lingua até o

18
Parnasianismo;...”

Verso 3:guisa Pouco usado hoje, mas na época bastante comuna €»sabe,
significa “de tal maneira.”

Verso 4:por mentgportormenta

19
Para Machado, a versdo de Lobeyra talvez sofra alguma inflEendo

20
galicismo .

Verso 5:que eu sentgorque eu sintaCom o tempo, houve uma alternancisede
pori. Infelizmente oDicionario Houaissda etimologia da forma nominal (infinitivo) a

partir do século XIVsintir.

Dicionario Onomastico..op. cit

Poema n.° 1351: Maria genta.

Dicionario Antonio HouaisOp. cit.

C.B.N, op. cit.p. 403

Em nota explicativa, n°4, o critico portugués nofrma que por menta palavras geralmente

interpretadas comtmrmenta Quanto a nésnentaaqui aparece como sinénimo de “coyta”, isto éjdado
amoroso” (que se traz na mente); talvez galicisramo genta.’Op. cit, p. 403.
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22

22

Verso 6: além de uma interessante oposicdo seraamtit nen bene mal,
verifica-se que no poema séo raras as palavrageatas emm. Nen do latimneg nem
Apécope doc e provavel influéncia da nasal inicial. Em 1.04ZXa@rira-senen no

século Xlll, nene ainda no mesmo sécudd. Enfim, do século XIV até nossos dias,

21
nem .

Non por ndo. Do latim non Segundo dDicionario Houaiss ainda em 1.214
usava-senon Entretanto, como vemos, a cancdo de Lobeyradimiposta em fins do
Século XIII (o trovador viveu seguramente entre5&.2 1.287). Como se V€, 0 que

ocorre € que o portugués do século Xlll ainda usafeama latinanon A transformacéo

22
de nonem nao é analisada por Heinrich Lausberg emLswguistica Romanica “El

monosilabo (ténico) n o n se amplia por paragogbkiem pierde su —n. Ambas
posibilidades coexisten (...) *nongwrtugués nao.”

A origem do vocabuldoem é analisada pel®icionario Houaiss Entretanto,
deriva-a diretamente do latibene O dicionario nao registra a forrban.O que ocorre
aqui, conforme LAUSBERG é que em posi¢cdo livreo(iét apenas uma consoante
“bene”), e a depender das condi¢Bes fonétinasansformou-se erm. Assim: bene >
ben > bem. Como se vé, no século Xlll estamos iateiss nascimento do portugués. A
este respeito, Joseph-Maria Piel resume admirantééme que ocorreu com a Lingua

Portuguesa:

Com efeito, 0 conjunto vocabular do portugués nuseananteve estacionario, antes
evoluiu constantemente num ritmo ora mais, ora megelerado, evolugdo que nao
chegou ainda ao seu termo e que representa dorce@somum de homens procedentes
de ambientes geograficos e sociais muito divelSose as formas faladas-populares e

Dic. Antonio HouaissOp. cit.

Madrid. Ed. Gredos. 1965. Tomo |, p. 426.
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as cultas-literarias observa-se uma permuta cantimufertilizadora, em ambos os
23
sentidos.”

Verso 7:mays la vossa me he mortal

A adversativa aparece com um y (como no Castelh&stg fato, como tantos
outros, mostra-nos bem o estagio em gque se encalitigua nesse momento. Sob este
aspecto, a escrita é de fundamental importanciaa Blnalogia possivel seria a de uma
“fotografia” sobre o estagio da Lingua Portuguessse periodo. Oicionario Houaiss
constata a palavra sendo usada no séculoldlldo latim,illa, em 1.151la. Artigo
arcaico da lingua. Nenhuma referéncia no séculbp$H este dicionario.

Verso 9:fin rosetapor fina roseta Como vimos no verso 1, o feminino emao

havia sido estabelecido. Além do mais, para ma#ex-métrica nos disticos iniciais de

24
cada cobra, principalmente na segunda — trés rtagem de Bilac e quatro na de Said

25
Ali - oa seria indesejavel.

Verso 10:bella por bela efror por flor. O Dicionario Houaissda a entradaello
(século XIIl). Para o segundo vocabulo, da mesnsga&pue apareciam as variantes em
latim flos, floris, flor, “o portugués acusou coetaneamente asdsiflor, frol e fror.”

Para o ultimo étimo, até hoje é muito comum arrzéecia entre el. E ndo é

para menos: dos diversos tragcos em comum entreos fdnemas, somente a

23

Estudos de Linguisitca Histérica Galego-Portuguesa Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1989.
24

Tratado de Versificacdole ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alve344. Como se sabe, o mestre
parnasiano segue o poeta portugués Antonio Castilbte topico.

25

Versificagdo PortuguesaS&o Paulo, Ed. Edusp, 1997. Apenas para deixastr@do, nem todos os
metricistas estdo de acordo com a contagem deasilAlssim, o professor Said Ali nos explica quelees
contar as silabas até a Ultima atona, ao contdérigue fizera Antonio Feliciano de Castilho em $mtado
de Metrificacdo Portuguesagque propds a contagem até a Ultima tdnica. Coensabe, 0s parnasianos
adotaram o sistema de Castilho. Desse modo, quangoofessor critica Castilho, alude também aos
parnasianos.
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24

lateralidade del (aproximante lateral vozeada) se diferencia rdétepe alveolar

26
vozeado).

Verso 13:coita e uossapor vossa Segundo ®ic. Houaissa formacoita surgiu
no Século XIIl enquanto quessaveio pelo Latimvossuse uossos forma corrente do
Século XIII.

Verso 14:ueio por veja alternancia del por v e i porj. Segundo dicionario
Antonio Houaiss no século Xlll hd a formaiéer e uiren (mais uma vez para 0
infinitivo). Quanto a letra | a explicacdo segundomesmo dicionario é: “letra
consonante do alfabeto latino tardiamente repradarmor ouJ, chamadqota, de uso
sistematizado como ¥ / denominadoiode, nos vocativos em que ocorria como
desenvolvimento fonolégico doconsonantico (as vezes representadoypou Y); sua
sistematizacao, tardia, deveu-se a Pierre La Retitéesm latim Petrus Ramus, donde,
juntamente comr ouV que indica desdobramento fonolégico paraleloceamada letra
ramista;”

Verso 15:deseiopor desejo E 0 mesmo caso do verso anterior.

Verso 16:uosporvos

Verso 17.deseiopordesejo

Verso 18:sobeyqor sobejo

Verso 19: liu por um.O Dicionario Houaissconfirma a existéncia d&us no
século Xlll. E leom por leda O segundo vocabulo é tipicamente arcaico. Basta
analisarmos o prenome do proprio trovadognporJoaa

Verso 20:coragonporcoracéa E o mesmo caso do vocabulo anterior.

Verso 21:Mha por minha Como proximidade entre m e h tornou-se indeskjave
com o tempo, houve o epéntesei g@ra formar a primeira silaba.idsercao da + ha

resultou em nova silaba e em digradioa

SILVA, Thais Cristo6faroFonética e Fonologia do Portugu&e ed. Belo Horizonte: Ed. Contexto. 2005.
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Verso 22:en por em Aqui quem nos ajuda € Dicionario Etimolégicode J. P.
Machado. Deriva o prefixo do latigm registrando ao menos uma ocorréncia em 1152:
“Et Toto homine de fresno qui heredado uieneutra terra non faga fossado...”

Verso 23:meteopormeteu

Verso 24:quitar, forma antiga dévrar.

Verso 25:ay por ai e fremosurapor formosura Para este Ultimo vocébulo,
metatese e conhecido processo de harmonia vocalica.

Quanto a versao espanhola, temos:

Verso 17:desse@or deseo.

Verso 32:Geloporse la O que houve foi a alternanagpertencente a fricativa
alveolar vozeada) (pertencente a fricativa alveolar desvozeada)sé€ja, passou-se de
mais sonora para menos sonora. Como pronome des83gdo singulalo escrevia-se
juntamente conge ge+ lo =gelo

Verso 33:soporsoh

Vemos, assim, que tanto o portuguésitgua castelhano sofreram consideraveis
mudancas a medida que os séculos foram se tramsdorrEmbora a preocupacao deste
trabalho néo seja a de se fazer um estudo compagatiire o portugués em sua origem,
parece ficar claro que imaginar a lingua como a&ginatificado (como a escrita) traz
consideraveis riscos.

Veremos mais adiante, Secao lll, Capilh) que o poeta Silva Tavares faz uma

importante ressalva quando tenta atualizar os diares.

6 - Algumas informacdes adicionais

Se analisarmos os treze primeiros gedsopoema de Lobeyra, veremos que ha

um raciocinio que tem inicio no v.1 e termina nb3v.Do mesmo modo, ha outro
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28

26

raciocinio comec¢ando no v.14 e que termina no &, dthalmente, outro que comecga no
v.27 e termina no v.39.

Tratemos primeiramente dos vv.1-13. Gopodemos notar, amplicit do
trovador traz-nos uma locucdo “senhor genta”, &steenhora gentil. Mais uma vez

Bohler nos d& algumas informacdes preciosas. Ramente esclarece que

“Minha Senhora” i dong “meu senhor” em occitanico), tal é o termo do
requerimento: 0 poeta estad a servico da dama cowassalo ao do senhor; ele

deve-lhe “homenagem”, cerimdnia pela qual um cavake declara o homem de
27

um senhor.

Portanto, sera sobre esta senhorara qumeta se referira em todo o poema.
Também assim, 0s versos que abrem o poema (vwnbs/)nostram que o poeta esta
dominado pela sua amada. Este “dominio” faz com eleese sinta atormentado “mi
tormenta” (v.2) e “por menta” (v.4). Desse modegemudomina a situacdo € a mulher. Ao
poeta resta-lhe apenas a declaracdo de seu anesseArespeito Bohler nos da mais

informagodes:

O modelo cortesdo permite falar de uma promocéacoddicdo feminina na época
feudal? Sem duvida, a mulher aparece em posicamdate, 0 amante é realmente
um vassalo que empenha fé como um homem completarfielh Estdo presentes
todos os elementos de uma sonhada coesdo soocialpmtrato vassalico libera os

mecanismos do discurso amoroso, mas ele aparececsgo um jogo a servigo das
28

relacdes entre o feminino e o masculino.

Curiosamente, a segunda parte destmmgo®o traz a palavra “amor”, com
excecdo do refrdo. Com relacdo a terceira estwfgue chama a atencdo € que o

vocabulo amor aparece expresso em verbo, v. 29 rm&eo de uos amar” e a

Op. cit, pag. 50.

Op. cit.,p.56.
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30

31

27

circunstancia do aparecimento do verbo esta ligad@aucura” (v.28): “/en loucura/.
Vimos também que na primeira parte do poema o astérligado a tormenta do poeta.

Assim, o amor esta ligado a um estado de alma dtapmpe, de modo algum, é
pacifico.

No que se refere ao refrdo, vemos que “fin rosetpéte-se duas vezes e fin

29
Roseta, uma vez Fato interessante é que se atentarmos paraoest#b, veremos que

ela substitui pelo menos outras duas expressoass ggjam, “fina flor” e “fino amor.”
Novamente cito o artigo de Bohler: ‘fhe amoré uma erotica do controle do desejo.

Assim, um amante suspirdefhador em lingua d'oc) e adora, freqliientemente de

30
longe.” . Quanto a fina flor, esta expresséao refere-sga altilissimo, pois se a flor é

31
“0 simbolo da fugacidade das coisas da primavealeleza” o que poderiamos dizer

de uma pequena rosa? (como se sabe, a rosa é tangigrholo da paixao, seja ela boa
ou nao). Assimfin rosetapoderia ser a sintese do fine amor e/ou da fora fl

Desse modo, vemos que em Lobeyra hagradacado da perturbacéo pela qual
passa 0 poeta: da tormenta (v.2) passando por seioftan sobeyo/[que]matariadh
leom” (vv. 17-9) até chegar a loucura: “Mha venteimaloucura;me meteo de uos

amar/[H]e loucura/que me dura,/que me non posspiar’ (vv.27-32).

Sutileza do poeta: chama sua amada através deitatoe

Op. cit.,p. 51.

Juan-Eduardo CirloDicionéario de SimbologiaTrad. Rubens E. F. Frias. Sdo Paulo: Ed. Moi&i84.
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7 - Um breve relato sobre a corte de Dom Dinis

Como se disse acima, pag. 9, Joan Lobeyra foi ovadior que viveu na corte do

rei D. Dinis, também conhecido como Rei Trovado27@-1325). Sobre Lobeyra,

32

consultemos ®@icionario da Literatura Medieval Galega e Portugae:

Trovador da segunda metade do século XIll. Filegitimo do nobre portugués
Péro Soares de Alvim (que o legitimou em 1272) etapto meio-irmao do
trovador Martin Perez Alvin; talvez de mée galedgescendente dos Lobeiras da
provincia de Orense. Esta documentado pela primeédza em 1258, como
beneficiario duma soma de dinheiro no testamentoisfio de Lisboa (mas oriundo
de Orense) D. Aires Vasques. Pouco depois est&mieesia corte portuguesa,
primeiro de D. Afonso Ill e depois de D. Denis:fdeto, 0 seu nome aparece (na
maior parte das vezes sob a forma de Johanes lmhimanes Peres Lobeyra ou
Joahn Lobeyra) entre aqueles testemunhos em dir@snentos régios entre 1261,
ano em que, portanto, tinha ja atingido a maiomegdael 1285, ano do Ultimo
documento por ele subscripto de que temos conhatimé..) e, enfim,
conhecemos aproximadamente a data da sua moregioarg 1304, uma vez que
num documento de 1304 se menciona “o herdamentdoguge Johane Lobeyra”.
(...) Sob 0 nome Johan Lobeira os cancioneirosiingam-nos sete composicoes,
seis das quais — cinco cantigas de amor e o charfladde Leonoreta” — presentes
apenas em B (B244-249, “Joa Lobeyra” e ndo em \tposa da sua acefalia, mais
uma Unica cantiga d’escarnho, conservada em B\3g§81“Jo. Lobeyla = V998
“Joham Lobeyla”), todos registrados pela TavolaoColna. Pelo contrario, o
Cancioneiro da Ajuda néo inclui as suas composj¢cbegamente por motivos
cronolégicos.”

Também assim, estamos bem documentados sobre goagmatugués. Assim,
podemos ter uma idéia mais precisa do ambienteuabviveu Joan Lobeyra, isto €, a

época e a propria corte de uns dos primeiros eeRodtugal:

D. Dinis tivera uma educacdo esmerada. Nessa dilucgreponderou
evidentemente a influéncia que o préprio Afonso[ddu pai] recebera quando de
sua estadia em Franca. Assim é que D. Dinis “racalms seus dois mestres —
Aymeéric d’Ebrard (11295) e D. Domingos Jardo, ambos ilustres, uma aggdiac

literaria tdo completa, que se pode contar comoais reabio monarca de seu
33

tempo.” Compreende-se assim que a corte de D. Dinis sa temnado um centro

de intensa vida literaria para onde convergiamajgge trovadores da Galiza, de
Ledo e Castela. O proprio rei figura na LiteratBaatuguesa como régio trovador
que “cantou principalmente os sentimentos e t@stezlo coracdo, ndo se
encontrando na colecdo de suas rimas, nem siresnteem cantos guerreiros,

Lisboa, Ed. Caminho, 1993

GIORDANI , Mario Curtis.Histéria do Mundo FeudalVol. I. P4g. 450. Ed. Vozes. Petrpolis, 1983. A

citacao emapudrefere-se a Mendes dos Remédidistéria da Literatura, p. 31
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como muito de seus contemporaneos o deixaram, ceumEem explica pelo seu
34

génio, ilustrado e pacifico.

Mas D. Dinis ndo foi apenas o Rei Trovador. Ele tém desenvolveu a

agricultura, a marinha, incentivou o povoamento tdoitério e criou a primeira

35
universidade que, mais tarde, seria a Universid@d€oimbra. Quanto ao movimento

trovadoresco, servimo-nos do professor SegismundwnaS que o0 resume

admiravelmente:

De sorte que, nas suas linhas mais sumarias, &afes teve seu grande foco de

irradiacao na Provenca dos Séculos Xl e XllI; ddindo-se por toda a Europa, o
36

trovadorismo tornou-se um fendmeno internacional.

8 — O cotejo entre o poema de Lobeyra e o poemaejaonsta no

Amadis de Gaula
Passemos agora ao poema que aparedenadis de Gaula fim de verificarmos

se as mesmas palavras que ocorrem na novela dar@¥@m o mesmo sentido que em

Lobeyra.

37
O poema d&Amadis de Gaulda edicdo de 1508

34
Ibidem.

35
Ibidem

36
A Cultura Literaria Medieval2e ed. Sdo Paulo: Ed. Atelié, 1997, p. 38.

37
MONTALVO, Garci R.Amadis de Gaula3e ed., Madrid: Ed. Catedra, 1996, p.767.
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1 Leonoreta, fin roseta
blanca sobre toda flor,
fin roseta, no me meta
en tal cuita vuestro amor.
5 Sin ventura yo en locura

me meti
en vos amar, es locura
que me dura,
sin que poder apartar;

10 jo hermosura sin par,
que me da pena y dulgor!,
fin roseta, no me meta
en tal cuita vuestro amor.

De todas la que yo veo
15 no deseo
servir otra sino a vos;
bien veo que mi desseo
es devaneo,
do no me puedo partir;

20 pues que no puedo huir
de ser vuestro servidor,
no me meta, fina roseta,
en tal cuita vuestro amor.

Ahunque mi quexa paresce
25 referirse a vos, sefiora,
otra es la vencedora,
otra es la matadora
que mi vida desfalesce;
aquesta tiene el poder
30 de me hazer toda guerra;
aquesta puede fazer,
sin yo gelo merescer,

gque muerto biva so tierra.

Como se V&, os seis versos do refrdo no lai gagparecem em quatro versos no
Amadis O que ocorreu foi o0 seguinte: os versos 8-9 nacda do trovador
(Leonoreta,/fin rosetta) sdo transformados em apamaverso na novela que, por sinal,
€ oincipit do poema: “Leonoreta, fin roseta”. Do mesmo modoye 11-2 naquela

cancao (fin Roseta,/ non me metta) sédo transformmadw. 3 no livro: “fin roseta, no me
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meta.” Outro fato que chama a atencéo € o v. 1Q@myra que aparece como “bella
sobre toda fror!” NAAmadis aparece no segundo verso como blanca sobreltota f

Curiosamente, a palavra tormenta nao constardaweastelhana. O poema tem
inicio na quadra “Leonoreta, fin roseta/blanca edbda fror,/fin roseta, no me meta em
tal coita vuestro amor.” Ora, tal quadra corresgontbmo vimos, aos vv. 8-13 no
trovador. Também assim, o v.5 na novela correspandevv. 27-8 do poeta, ou seja,
parece que o compositor Amadisda edicdo de 1508 preferiu iniciar o poema onde no
trovador esta quase a acabar, isto é, nos vv. 2A88m, noAmadis de Gaula
correspondem aos wv. 5-9.

Ainda noAmadis o v. 10 faz um vocativo a Leonoreta: “jO hermassin par!”
enquanto que em Lobeyra os préximos versos refeeam segundo refrdo. Na obra
espanhola hd um acréscimo no v. 11. O eu-liricpakia nos declara este belo verso:
“‘que me da pena y dulgor!” A situacdo paradoxatele@erso denota claramente que o
eu-lirico ao mesmo tempo sofre e se compraz coandestcausada pelo amor. Note-se
gue os vv. 12-3 ndo repetem o0 vocativo “Leonoréta,roseta/” etc., mas apenas
chamam a sua amada pelo epiteto “fin roseta.. neuastor.” (vv. 3-4). Tal procedimento
sera empregado novamente nos vv. 23-4. Além do, e@iso nota Juan M. C. Blecua, a
estrofe seguinte (vv. 24-33) parece ndo se refepoesia galego-portuguesa, pois a

métrica e o estilo ndo lhe séo correspondentes:

Esta adicién no tiene ningln antecedente gallegtugoés, por lo que ya la
hace independiente como nos muestra sus claraemiifas de estilo y de

estrofismo. La utilizacion de tres rimas igualegusgas (abbba accca) no suele
38

ser habitual en la poesia cacioneiril.

38
Amadis de Gaula, op. cip, 63
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Também assim, apesar dos problemas que esta vesgdo da cancdo de
Leonoreta apresenta na obra castelhana, ndo sdidewe mérito da nova cancao, pois
se percebe que o poeta teve alguns importanteadngscem sua reescritura, ao menos
até o v. 23. Desse modo, os vv. 14-20, por exengpioambos 0s poemas: em Lobeyra,
no distico 14-5, o poeta declara singelamente aamada “das que uieo/non deseio”
enquanto que nd@madiso poeta sempre procura dar énfase a sua declafagéo
atentarmos ao referido distico em Lobeyra, no émtareremos que ele tem quase o
mesmo sentido). Desse modo, o mesmo distico apaesercomo “De todas las que
veo/no deseo”, ou seja, aqui se usou um quantdicaxiversal, proprio do género épico
no qual esta inserido Amadis Os vv. 15-6 parecem seguir a mesma logica nalaove
Contudo, analisemos primeiramente os vv. 15-6 ovatior: “ndo deseio/ outra senhor,
se uos non.” NAmadis os vv. 15-6 apresentam-se como: “no deseo/setrarsino a
vos”.

Na novela de cavalaria, se interpretassemos este ¢omo somente alguém que
quisesse servir a uma pessoa e amar outra, iseripaté condizer com a situacéo de
um vassalo, mas fugiria da condigdo de um trovadmAmadistal fato seria explicavel,
porque no ano da publicacdo da novela (1508), odmulos trovadores, ao menos na
Galicia, ja ndo mais existia. Portanto, se aterdardevidamente a este verso, veremos
que ele tem uma intencdo diferente do trovadors jpdii 0 “deseio” parece ser algo
natural, enquanto que rMemadisa adi¢cdo do infinitivo (servir) condiz com algo @uj
sentimento ndo é s6 natural, mas também esta liadapria profissdo do cavaleiro.

Do v. 17 em diante, a critica que o autor da edigd Amadisrecebe na
reescritura do lai galaico provém mais do distaneigo do poema frente & composicéo
de Lobeyra e por aproximar-se mais da obra em @i. ékemplo, os vv. 17-21
aparentemente fazem alusdo a uma passagem da qoaealdo o eu-lirico declara “bien

veo que mi desseo/es devaneo,/ do no me puedqg pads que no puedo  huir/de ser
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vuestro servidor,” Se compararmos esta passagenniom do Amadis onde o

protagonista tece o seguinte mondlogo:

i Ay, Dios! ¢ Por que Vox plugo de poner tanta belela esta
Sefiora y em mi tan gran cuita y dolor por causta®etn
fuerte punto mis ojos la miraron, pues que perdieladsu

lumbre, con muerte pagaran gran locura en que Ahctm
39

han puesto.

E um pouco mais adiante:

- Ay, cativo Donzel del Mar, sin linaje y sin bien,cémo fueste

tan osado de meter tu coragbn y tu amor en poderadgeella que
40

vale mas que las otras todas de bondad y fermggedinaje?

Mais uma vez, chamamos a atencao para o refrdoobeyra que abre o poema
no Amadis Quando se inicia a terceira estrofe em Lobe\sta equivale ndmadisao
verso cinco. Ou seja, parece que o refundidorAdmdisquis comecar com grande
aflicdo. Como se V€, a topica sobre a loucura eepetmas seu deslocamentoAmaadis
implica em um sentido mais pungente. Entdo, pageeeno que se refere ao vocabulo
amor, este tem um sentido mais forte na novela.

O restante da estrofe altera-se substancialmpoi®,se em Lobeyra o “deseio”
(v.17) “mataria iu leom” (v.19), ncAmadiso “desseo/es devaneo,” de onde nédo se pode
partir porque o0 cavaleiro tem para com Leonoretadever “de ser vuestro
servidor”(v.21).

Notamos, portanto, que tanto no trovador quant@dmadiso eu-lirico canta a

sua amada, e conclui-se que um lai pode ser usadona novela de cavalaria, mas nem

39
Op. cit.,p. 271.
40

Idem,p. 306.
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por isso Montalvo, o refundidor domadis era um trovador, do mesmo modo que nada
obriga a Joan Lobeyra ter composto uma novela \ddaraa.

Enfim, a Ultima estrofe do poema marca distintamendiferenca para com o
poema de Lobeyra. Porque a propria tdnica da camgéita. O poeta ndo sO deixa de
mencionar seyathos & Leonoreta como também alude a outra mulher, dat®
contradiz os principios do amor cortesao.

Desse modo, parece que o refundidor da novelguaer manter a coeréncia a
respeito das tépicas damadis como “vencedora” (v.26: tOpica muito recorrente n
novela, basta lembrarmos das inUmeras batalhas emtaleiros e dos ganhos e perdas
de reinos inteiros), “matadora” (v.27: topica tambéepetida a exaustdo momadis
Basta lembrarmos quantos cavaleiros sdo mortosagathbs contra o protagonista, Dom
Galaor e Dom Florestan), “poder”: (v.29: se lemimas dos dois tipos basicos de poder
existentes noAmadis o poder legitimo (do Rei Lisuarte e do Imperadie
Constantinopla) e o ilegitimo (Rei Abies de Irlarglale Arcalaus, o encantador) e
“guerra” (v.30: como se sabe, perpassa praticanedgea obra). Assim, Montalvo teve
de sacrificar a coeréncia do proprio poema. Cono tigdo, porém, o refundidor do
Amadis ndo deturpou a cancdo a ponto de torna-la intrégévaté irreconhecivel, isto
€, a insercdo do lai de Lobeyra ndo foi mera cdpidMontalvo. No entanto, resta-nos
outra questdo: se Montalvo teria adulterado o prgmema de Lobeyra, o0 que néo teria
feito com o restante da novela? Vimos assim, duasipais topicas que aparecem em

Lobeyra (amor e loucura) e que reaparecenAmadis mas com sentido diferente.
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9 - Uma breve analise das topicas no refrdo de Lobeyra

Quanto as topicas especificamente, temos “rosetta’Lobeyra, diminutivo de
rosa (v.9) e na versao presenteAmadis de Gaulaaparece no v. 1. No trovador temos
no v.10 o qualificativo a Leonoreta como “bella’o Mmadistemos “blanca” o que, no
poema, poderia ser equivalente. Ainda: temos tanmmetrovador a palavra “fror” (v.10)
que se repete nAmadis(v. 2). Enfim, no trovador, o conhecido apelo detpoa sua
amada (vv. 11-3: fin Roseta,/non me metta/em tflajaossa amor.) aparece Amadis
nao apenas nos vv. 3-4, mas também nos vv. 12233 Yejamos ainda duas palavras
que aparecem no poema de Lobeyra éAm@adissob um ponto de vista simbdlico. A
primeira palavra que chama a atenc@m®©e O Dicionario de simbologe Juan-Eduardo

Cirlot nos informa que

Por sua natureza, [a flor] é simbolo da fugaciddae coisas, da primavera e da
beleza. (...) Os gregos e os romanos, em todasadestas, coroavam-se de flores.

Cobriam com elas os mortos que levavam a pira éuizee espalhavam-nas sobre
41

0s sepulcros.

42
O Dicionério llustrado de Simbolode Hans Biedermanntambém nos traz

importantes informacdes a respeito da simbologioda

Simbolo amplamente difundido da vida jovem, a ffmor causa da disposicdo de
suas pétalas, em forma de estrela, freqlientememeutse simbolo do Sol, da
Orbita terrestre ou do Centro (...). Eventualmesseflores sdo concebidas nédo
apenas como inocentes mensageiras da primaverdaambém como simbolos do
“desejo carnal” e de todo ambito do erotismo, assimo a flor Nicté (Pluméria)
entre os maias, ou @sa no “Roman de la Rose” medieval. (...) Suas co&s s
bastante consideradas simbolicamente (branco: ne@;é pureza, mas também
morte; vermelho: vitalidade, sangue; azul, segrdddjcacéo interior; amarelo: sol,
calor, ouro).

41
Op. cit, p. 256-7.
42
Trad. Gléria Pascoal de Camargo. Sao Paulo: Cladvementos, 1993. P. 160-1.
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43
Quanto a palavra “branco”, Dicionario de Simbologiade Manfred Lurker

também nos traz algumas informacdes interessantes:

Cor da luz e da pureza; do grelgakos(branco), etimologicamente ao latiox
(luz). Numa comparacao antitética o branco cormedpa lua, ao feminino e a paz;
o vermelho ao sol, ao masculino e a guerra.

Ou seja, as palavras “flor” e “branco” ganham ugmificado especial tanto em
Lobeyra quanto ndmadis pois parece que estes simbolos remetem nao séeaap

mas também ao erotismo.

*k%k

Neste capitulo vimos como existem muitos canciogeaias linguas romanicas e
que, gracas a eles, muitas cantigas foram presevddmbém assim, o Cancioneiro
Colocci Brancuti ocupa posi¢do especial dentre asu@ancioneiros, pois ndo € um
cancioneiro que apenas descreve ou cataloga agasartia também preceitos valiosos
gue nos ajudam a entender como as pessoas quesmamu manuscrito entendiam o
conceito de poética.

Vimos também como a descoberta da cantiga de denautoria de um trovador
chamado Joan Lobeyra despertou intensa celeuma agbatria dcAmadis de Gaula

pois até a descoberta do precioso cancioneiroyviuga que o lai fosse de origem

44
espanhola. Tanto € assim, que no livro esta forenaogma € chamada de “vilancete”

43
Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, pp. 94-5.

44

Op. cit, Cap. LIV, p. 768. Com relacédo ao termo “vilanteteDiccionario Real Academia Espafiola8
ed. Madrid: Espasa-Calpe Ed., 1957, nos inforir@amposicién poética y popular con estribillo, y
especialmente la de asunto religioso, que se eaniavidad y otras festividades.
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Também vimos que esta cantiga ndo foi simplesmastrida na novela de cavalaria,
mas sofreu algumas modificacbes (embora ndo foss#stanciais) para melhor
adequar-se a novela. Ainda assim, constatamos @am as palavras na época de
Lobeyra, isto é, como era o portugués arcaico esxdb século Xlll, prova indelével
sobre as transformacgdes pelas quais passam aadingu

Também vimos o significado especial de algumasavpas nas versdes
portuguesa e castelhana, notadamente no que giateaos simbolos.

Enfim, a chamada questdo amadisiana continua enoatem que saibamos com
certeza a quem pertenca a obra, embora aparentensgatgumentos a favor da origem
do Amadis de Gaulascrito em castelhano tenham mais peso. Mas som&nidos mais
aprofundados nesta questdo, e que levem a desolsenbstanciais, poderdo decidir
qual a verdadeira patria donadis se bem que decorridos séculos de sua composicéo a

guestéo parece ser hoje muito secundaria.
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CAPITULO 1I: SOBRE AS TOPICAS NAS NOVELAS DE

CAVALARIA

1 - Sobre as novelas de cavalaria e sobréAmadis de Gaula

45
Os livros de cavalaria constituem um género literamo qual, grosso modo,

46
prevalece o maravilhoso.Isto €, ai acontecem coisas fantasticas comovariedes de

feiticeiras benignas, ou feiticeiros malignos, gigs, pessoas de aspecto tenebroso,
barcas encantadas e coisas semelhantes. As agergéim extraordinarias e o
protagonista, um cavaleiro de qualidades excelesasde provar as ditas aventuras, por

mais dificeis ou até mesmo impossiveis que possamc@r. Por exemplo, em

47
Felixmarte de Hircanea, o herdi, sozinho, pde a correr um exército demithdo e

48
seiscentos mil homens.Também deve haver uma mulher pela qual o cavatsro

apaixona e suas facanhas estdo relacionadas aansau pela amada — condicao

45
Assim o denominamos modernamente, embora na @ste@onceito ndo existisse.

46

LE GOFF, Jacques e SCHIMITT, Jean-Claoge cit, informam que na Idade Média latina, além de ser
algo extraordinario, a no¢cdo de maravilhoso apareoh conjunto: “uma colecao de seres, fendmenos,
objetos, possuindo todos a caracteristica de ssugpneendentes, no sentido forte da expressaa paglem
estar associados quer ao dominio propriamente digportanto, proximo do milagre), quer ao dominio
natural (sendo a natureza originalmente o prodaterihcdo divina), quer ao dominio magico, dialmdlic
(portanto uma ilusdo produzida por Satd e segusdeobdrenaturais ou humanos.” KLAPISCH-ZUBER,
ChristianeDicionario Tematico do Ocidente MedievBl 105-50. Trad. de Eliana Magnani.

47
Em notas, comentando@on Quijotel12e ed. Barcelona: Ed. Juventud, 1995, Cap. MI, \MoMartin de
Riquer nos esclarece: [livro] “editado en Valladan 1556, cuyo autor es Melchor Ortega”.

48
A observacao, mais uma vez, é de Riquer no meapituto do \Vol. I. ddbom Quixote
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49 50
fundamental para que exista o cavaleir®or exemplo, enktl Caballero del Leon

quando Laudine, a amada do protagonista, Yvain,dedeja mais vé-lo pelo fato de ter

51
descumprido com promessa feita, este perde o juzmao exerce mais seu mister.

Entdo, Yvain retira-se do mundo da cavalaria e gpedidentidade por um tempo.
Convém notar, no entanto, que o género de litexatarqual prevalece o maravilhoso

nao tem nada haver com um género de literatura pnedalece o absurdo. Edwin

52
Williamson comenta as razbes que levaram o mundo medievaiclaire“tanta

realidade” de seu repertorio:

Lo que hay de preguntase es por qué se excluita“tealidad” de la vision del
mundo medieval, qué era lo que impedia el poetaaweldse diere cuenta de esa
discrepancia y cambiara por tanto sus percepcipnpsEsta claro que estamos ante
una diferencia cultural forjada por el paso demfpe: hemos perdido el habito
mental que podia relacionar la experiencia humamarealidades ideales sin ser
importunado por una sensacion de ironia.

Além do mais, como diz Willianson, muitos dos lisrde cavalaria procuravam

cultivar “las virtudes del valor, lealtad, honradggenerosidad, y especialmente una

53
desinteressada busqueda de la fama como Unico anmdira tomar las armas” Diz

49
Por exemplo, enkl Caballero del Ledndo trovador e escritor francés Chrétien de Trogeamada do
protagonista chama-se Laudine e Amadis de Gaulaa amada do protagonista chama-se Oriana. Outras

personagens no mesmo romance tém também a sua, amaeOlinda, a amada de Agrajes sin Tierra etc.

50
Do poeta, trovador e novelista francés ChretiénTd®yes, composto no Século Xll, sera um dos
responsaveis pela origem dos romances de cava@aP&ninsula Ibérica.

51
FRAPIER, Jean. IrEtude sur Yvain ou Le Chevalier au Lion de ChréterTroyesafirma que Chrétien
fue el inventor del tema de la locura-amor emoatanceartdrico y de la figura del ermitafio que socoire a

caballero. Ninguno de los dos existe eMalyinobide Owein ApudWILLIAMSON, Edwin; El Quijote y los
libros de caballeriasMadrid: Ed. Taurus, 1991, p. 50. Ainda assim, bddtao do professor Williamson nos
faz pensar sobre os romances de cavalaria em sioses

52
WILLIAMSON, op.cit.,p.28.

53
Idem p. 32.
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40

ainda o critico inglés que foi gracas a introdugé@amor cortés, ainda no Século XIl, o
fator determinante para que os romances de cawval@mhassem notoriedade. Para
Sidney Painter, “al desarrollar esta idea de quenainle no podia ser un auténtico

caballero a menos que amase una dama, los trolsadstablecieron las bases de la

54
caballeria cortesana”As virtudes as quais alude Williamson aparecembém no

Amadis de Gaulaobra que sera abordada a seguir.

2 - OAmadis de Gaula

A histéria doAmadis de Gaula repleta de fatos histéricos interessantes. 10, liv
como o conhecemos hoje, foi publicado pela primeea na cidade de Saragoca. A
trama da novela é composta por cento e trintasecapitulos que se avolumam em mil
quinhentas e quarenta paginas (na edicdo da Cal&®®). Naturalmente, nem todos os
livros tém o mesmo numero de paginas e capitulssin§ o Livro | possui um breve
proélogo (pp. 219-225) e quarenta e trés capit@osivro Il possui vinte capitulos; o
Livro Il dezesseis capitulos e o Livro IV um csdimo prélogo (pp. 1301-2) e quarenta
e um capitulos. Dado interessante € que este éar livao de todos, embora possua
dois capitulos a menos que o livro primeiro.

A intervencéo de Garci Rodriguez Montalvo (o relidor do Amadis deGaula
na Renascenca) é muito freqiiente na obra, primegrde no ultimo livro, o que talvez
explique a sua dilatada extenséo.

Este € o livro que conhecemos hoje, porém salmpisemuito provavelmente,

nem sempre foi assim, pois deve-se esclarecer @ueticias de ummadisprimitivo,

French ChivalaryapudWILLIAMSON, op. cit, p. 33.
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bem anterior & edicdo de 1508. O proprio Montal® esclarece (no final do prologo do

Livro I) que oAmadis

Fue corregido y enmendado por el honrado y virtu@aci Rodrigues de
Montalvo, regidor de la noble villa de Medina Dearfjpo, y corregidle de los
antiguos originales que estaban corrptos y mal cestps en antiguo estilo, por
falta de los diferentes y malos escriptores, qditamuchas palabras supérfluas y

poniendo otras de méas polido y elegante estilontesaa la caballeria y actos
55

della.

Como nota Blecua, circulava na época do reinaddeseique Il (1369-1379) um

poema muito citado de um poeta chamado Pedro Ferruz

Amadys es muy fermoso
las lluvias y las ventiscas
nunca lasfallé aryscas
por ser leal e famoso
sus proesas fallaredes

en trés lybros e dyredes
56

que le Dios de santo poso.
57
Blecua cita Garcia de la Riega sobre a interpéetalpexplicit do poema, pois
alguém so pode ser santo apos a sua morte. Poréamtoma versao primitiva, Amadis
morria em maos de seu proprio filho, EsplandiaecB ainda nos esclarece que tal fato
é muito comum desde os gregos, como Laio e Edifiesés e Telélemaco. Na Pérsia
ocorre 0 mesmo com Sohrab e Rustem; na AlemanhéaHtolebrand e Hadubrand e na

tradicdo céltica Calhulainn e Cancaoch. Enfim, rméénia artarica francesha mort le

55

Op. cit, p. 225.
56

Blecua,op.cit, p. 68-9.ApudCancionero de Juan Alfonso de BaeNdird: CSIC, 1996, p. 663.

57

Grupo de palavras que indica a finalizagdo de @muscrito ou remata capitulos que, muitas vezester
informacdes a respeito do autor e titulo da obia. Antonio Houaissop. cit. No presente caso, encerra o
poema.
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58
roi Artu, Morderete, filho incestuoso de Artur com sua ifvh@rgana, mata a seu pai.

Assim, com relacdo admadis ndo somente o herdi morria, mas a propria Oriana
cometia suicidio. Ha inclusive referéncias a essgerem outros dois poemas. Um, de

Nuno Pereyra:

Se o disesse Oryana

E Iseu alegar posso,
Dyryam quem se engana:
Que sospiros Sam oufana,
“Cuydado quebranto nosso”
Dyryam: “Quem alegou
Sospiros contra cuydado,
Nunca bem se namorou;

Ca o que a nos matou ,
59

Mata todo namorado.

e outro poema de F. Pérez de Guzman:

Gynebra e Oriana

e la noble rreyna Yseo
segund que yo estudio e Leo
en escrituras provadas

no pudieron ser libradas
d’este mal oscuro e feo.

Desse modo, conclui Blecua, o impedimento da madetériana e de Amadis

deve-se muito provavelmente a Montalvo.

3 - Atrajetoria do Amadis de Gaula

58
Blecua,op. cit.,p.69.

59
Blecua, op. cit p. 71.Apud De I'’Amadis de Gaula et de son influence esrmhoeurs et sur la literatura

e e
au XVI et au XVII Paris, 1873 [Géneéve, Slatkine Reprints, 1970]6P. 2
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O livro reescrito por Montalvo e publicado em 1588eve, ao que parece,
grande éxito, ao menos ao longo do século XVI, wemque a partir da data de sua
publicacdo até o ano de 1586 a obra “conoce cawrideg 19 ediciones em castellano

en menos de ochenta anos, si bien hasta la delaSeel 1552 encontramos 14

60
reimpresiones”. Uma das hipdteses que se pode levantar paras tauigdes e

reimpressdes € que 0 contexto historico era ampi@nfavoravel a acolhida de tais

livros. Mais uma vez, Blecua nos da informacoesipsas:

Por un lado, entre 1550 y 1650 aproximadamenteasupe una gran influencia de
la épica, que podia satisfacer unos ideales béljcesa estimada por dotos y
eruditos y sobre todo entre 1559 y 1633 los liltescaballerias deben coexistir,
entre otros libros de gran éxito, con los librogdstores como IRiana, en la que
no falta algtin elemento caballeresco y en el gubitn se utiliza la magia y que se
publicara a partir de 1561 conjuntamente EbAbencerrajea la vez que a partir de
1554 laHistoria etiopica de los amores de Teagenes y Cliaj tipo de relato de
61

aventuras preferido por los eramistas a los lidmsaballerias.

Da mesma forma, o fato do continente americano rhawk descoberto ha
apenas dezesseis anos (1492) e os relatos queia® faépoca sobre as maravilhas do
novo mundo fascinavam sobremaneira as pessodstdaleve também ter favorecido a
publicacéo das novelas de cavalaria. Assim, qudedoma expedi¢cdo dos espanhdis em

Tenochtitlan (México) ha um interessante relatas@bnovo mundo e seus habitantes:

[...] desde que vimos tantas ciudades y villas padash el agua, y en tierra firme
otras grandes poblazones, y aquella calzada tachiery por nivel como iba a

México, nos quedamos admirados, y deciamos quecipa® las cosas de
62

encantamiento que cuentan en el librAdeadis
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Blecua,op.cit, p. 199.
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Blecua,op. cit.,p. 200.
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Blecua,op. cit, p. 202.ApudS. Gilman, “Bernal Diaz Del Castillo ardnadis de GaulaenHomenaje
a Damaso AlonsdMadrid, Gredos, 1961, t. | p. 99-114.
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4 — As poucas informacdes que existem sobre GarciodRigues de

Montalvo

Pouco sabemos sobre Montalvo. E provavel que teaseido por volta de 1450.
Por outro lado, sabemos que em 1505 (portantos aat@ublicacdo do propramadis

o regedor de Medina del Campo - como também é cafthe ja havia falecido como

63
afirma Blecua. Também sabemos a respeito de sua predilecdocpeln o que,

efetivamente, ndo nos diz muito. Era oficial doreixé. Pertencia também a pequena
nobreza, talvez por isso ndo poupe elogios aoscadidlicos e seus conselhos aos
principes sdo abundantes Aimadis

Fato interessante que parece ndo ter chamadongdatela critica é que se
Montalvo morreu ao menos dois anos antes da pgBbicda novela, nada garante que
outras pessoas tenham também interferido na feitwfamadis talvez mesmo a propria

cancao de Leonoreta.

5 - Algumas topicas que aparecem ndmadis de Gaula

O uso de topicas nas novelas de cavalaria evidepmaeste € um fenbmeno
muito comum em tais livros. Tal recorréncia é comuos livros do ciclo bretdo de

cavalaria ligados ao nome do Rei Artur. Por exemplo livro do trovador francés

64
Chrétien de Troye<%;| Caballero del Léon, o rei Artur mantém sua palavra ao garantir

um reino a irma mais velha na disputa de um feowsmo sabendo que a primogénita

era muito injusta. Também assim, Amadis de Gaulaguando o rei Lisuarte percebe

Op. cit, p. 73.

Trad. Isabel de Riquer. Madri: Alianza Editor{E988.
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que fora logrado por um mercador embusteiro — ndade o proprio Arcalaus, um dos
grandes vildes da histdria — tem de manter suaf@algual seja, a de pagar ao mercador
0 preco que este havia solicitado anteriormenteup@ coroa € um manto, ou a0 menos
devolvé-los. Muito astutamente Arcalals ndo hgwisto preco determinado as

mercadorias. Agora pode cobra-las, pois as rea@dps haviam desaparecido

65
misteriosamente pede entdo a pucela Oriana, filha de Lisuartelogona corte se

escandalizam, mas o rei, para ndo quebrar a pdlee/diz:

No vos pese, que mas conviene la pérdida de nmjtigafalta de mi palabra, porque
lo uno dafia a pocos y lo otro al general, dondernéaria mayor peligro, porque
las gentes no seyendo seguras de la verdad deoes, muy mal entre ellos el

verdadero amor se podria conservar; pues donde@stg no puede aver cosa que
66

mucha pro tenga.

Desse modo, por causa de um manto e de uma casoayte perdeu sua filha.
Existem mais tépicas que reapareceradmadis Listaremos a seguir trés episodios da
novela espanhola nos quais o uso das tpicas geetm Assim: a) o caso de Briolanja
deserdada; b) o da batalha de Galaor contra Daedtim sem se reconhecerem e c) 0

uso do epitetoBeltenebrospor parte de Amadis e sua posterior revelagéo,

6 - A solicitacao de dons para combater

Comecemos por Briolanja: Filha unica do rei de 8disa, cujo nome era

Tagadis e que fora morto a traicdo por seu irmde nwvo, Abiseos. Este quer governar

Em verdade o préprio Arcalals encantara o reit& edurtara as prendas.

Capitulo XXXIV, p.559.
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sozinho seu reino, mas em momento algum pensa ¢ar emmaobrinha. Tanto é assim

que este se envergonha quando Briolanja o denui@i@ndo el Rey oy6 mentar a su

sobrina Briolanja, gran vergiianca ovo, consideragldoierto que le tenia hecho, pero

68 69
mando leer la cartd De fato, oéthosestabelecido parece ser outrdNao obstante,

Abiseos governa o reino de Sobradisa de formai¢maf..Que desde estonces [desde 0

momento do regicidio] fasta aquella hora reinav@epmsamente, mas por fuerca que por

70
grado de los de la tierrd’ Assim, a pedido de Briolanja, temos o combateeeAmadis

e seu primo Agrajes sin Tierra que lutam contras@bs e seus filhos. Estes sdo mortos
muito rapidamente e Darasion, filho de Abiseos tema morte terrivel: por chamar
Amadis de “caballero loco de casa del Lisuartedeéapitado por Agrajes. Sobre tais
cenas, Manuel Rodrigues Lapa aponta para o mesmicél de barbaridade quando
comenta certos atos das personagens. Em seullighes de Literatura Portuguesa

Lapa comenta:

67
Op. cit, p. 633.

68
Op. cit.,p. 632. O teor da carta o denunciaria frente a séditos. A carta também pediria um combate
para Briolanja reaver o trono usurpado.

69

Atitude muito diferente adotard Maquiavel no sewotucionarioPrincipe pois no inicio do livro deixa
bem claro que “Para possui-los com seguranca [osipados], basta extinguir a dinastia do princjpe os
dominava, porque, quanto as demais coisas, mantndoas antigas condi¢cdes e ndo havendo disparidad
costumes, podem os homens viver tranquilament€agitulo I, “Dos principados mistos”. Ed. Martins
Fontes, pag. 7. Embora Wonadisestejamos no mundo da literatura, € de se suponmu®s senhores
feudais agissem como Abiseos. Caso contrario, Maglindo teria dedicado um capitulo sobre os
principados mistos. Assim, muitos senhores de fewdoquistados ndo mantiveram a ordem das coisess, m
regeram-nas de modo diverso. Mas voltando ao Amadisdo conforme éthosmedieval, a Rainha Brisena
ao saber que o rei Lisuarte ganhara a guerra cdifdadan “...hizo muchas limosnas a iglesias y
monesterios, y a otras personas que necessidah.fe@ap. LVIII, pag. 831. Como se vé, a rainha pata
interessada em erradicar a pobreza (expressdo moilerna), antes ela é necessaria para a manutéacéo
estado de coisas.

70

ROQUETE J. I. e FONSECA, José @cionario dos Sinénimos poético e de epitetos drglia
Portuguesa3e. ed., Porto: Lello & Irméo Editores, 1948, esslarecem que, ao tirano, esté reservado o uso
da forca como usurpadora do poder, bem como o dmio@o povo. O déspota, por sua vez, seria agede
herdaria o trono naturalmente e sem opressao am pavseja, quando o rei morresse de morte nateah
sucedido pelo/a primogénito/a. Ora, parece queelsi pertence a categoria de opressor, pois 0 mesmo
enquadra-se na definicdo de ROQUETE e FONSECA: tomngoverno de Sobradisa pela for¢a (regicidio) e
rege o trono desagradando aos suditos.
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E quando, raras vezes, se revela um outro tipcodeim [Amadis], tem-se a visdo
de uma figura barbara: ledo sanhudo no campo déhbahao hesita em descabecar

o adversario, e, num momento desses, permitiucaté-5e”, que Agrajes cortasse a
71

cabeca a Salustanquidio!Essa nota barbara, especialmente medieval, aponta
através do voluntario comedimento das maneiramgeatima  brutalidade
inaudita naquela cena em que Florestam, tendo deernms cavaleiros de Patin,

obriga um escrivao a esvaziar o tinteiro, a enoh#el sangue dos vencidos e a
72

escrever 0s seus nomes nos escudos!

Enfim, é notoria a diferenca no comportamento dasqnagens nBomance de

73
Amadis de Affonso Lopes Vieira, e este episodio sangrento que chamou a atencéo de

Lapa, descrito no escritor contemporaneo do segunaido:

Rompe fera a batalha entre as naus abordadas [@sromanas e as naus de
Amadis]. Combatem pelos da Ilha Firme os nobresal, e Briolanja mandou os
seus melhores cavaleiros. Ao cabo de brava pedgjdem-se as naves romanas.

Como se vé, ndo hd mencao direta a mortes e mwetwsna decapitacdes.
Apenas uma alusao a “fera batalha” e “ao cabo aealjpeleja”.

Uma possivel explicacdo que se pode dar a estanpaidiie comportamento das
personagens, € que a época em que foi escritorm di# Lopes Vieira (1922) néo
permitia mais este tipo de atitude das personageambém assim, se Lopes Vieira se

propusera no Capitulo | a contar o “amor fino & fie portugués amor, rendido como

74
ele s6 " ndo ficaria nada bem decapitacdes e coisas santekh
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O “erro” de Salustanquidio foi enamora-se de Gljnal amada de Agrajes. Como nota Bleaym,cit.,
pag. 1293 “En el transcurso narrativo, la carazdeidn de Agrajes como caballero airado, impetussdia
mantenido de manera sistematica, por lo que esrsbpaje que menos ha evolucionado en la obraéstde
las diferentes redacciones [dmadi$.
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LAPA, op. cit, p. 260.

73
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 1995, p. 133.

74
Op.cit, p.1.
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7 - A questado do encobrimento em combates

Como se disse na Introducéo deste trabalho, asagpepetem-se muitas vezes
nos livros de cavalaria do ciclo bretdo. E impaeasalientar que Curtius lista nove tipos
de topicas, todas elas muito comuns na Idade Mdédkala impede, contudo, que
encontremos outros tipos de topicas. Assim, mwate@do conEl caballero del Ledre

0 episodio da luta que travam Don Galaor e DoneSldn no capitulo XLI dédmadis

75
No importante Capitulo XL da novela espanhola, Agrajes, Galaor e o protatgoe&o

derrubados sucessivamente por um cavaleiro encolJeritam continuar a peleja, mas

este os fizera prometer justar tdo somente comasaaccavalo. Como o livro da a

76
entender, Agrajes é inferior em qualidade de ammi2aen Florestan (este [Agrajes]‘fue

en tierra tan ligeramente que €l fue maravilladgo® cavalo de Don Galaor (irmao mais
velho de Don Florestan, “mas flaco y cansado quiekbtro era, en tierra fue com su
sefor”). Resta Amadis que luta com Don Florestamos cavalos caem, mas o de
Amadis quebra alguns ossos. Parte, assim, corsiemisDon Florestan. Entdo, apds
concederem cada qual um dom para uma donzela gqoendszira até aquela floresta,
esta lembra a Amadis e a Agrajes que teriam praegd Iptarem por Briolanja. Estao,

pois, impossibilitados no momento para perseguuita com o incognito cavaleiro.

Somente Don Galaor estaria livre para fazé-lo. ®essdo, acompanhado por esta
donzela, parte Don Galaor em busca do cavaleiftodesta. Apos andar por quatro dias,

encontram um castelo. Um cavaleiro de idade lhdsoddacolhida e conta a historia de

Onde se dara, também, o mal entendido das palderascudeiro de Amadis (o0 ando Ardian) com relacéo

a Briolanja e Amadis.
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Este é o irmao cacula de Amadis. Como o protaggrésdescendentelé los mas altos emperadores del

mundd Cap. LXVIII, p. 830.
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seus dois filhos abatidos por um cavaleiro. Pegglivé Don Galaor como era este
cavaleiro e o anfitrido descreve-lhe o escudo vilioneom lebes pardos, pertencentes ao
mesmo cavaleiro que havia derrubado Amadis e sm##s$. Continuava encoberto e
nao dissera em momento algum seu nome. Na manhdntegartem cavaleiro e
donzela. Embarcam e navegam cinco léguas. Véemfamadeza. A donzela o manda
esperar por ela, pois esta entraria s6. Ap0s umdesai outra donzela e lhe diz a Don
Galaor o cavaleiro demandado: este sera encongadanenos de trés dias. Partem
novamente por volta das seis horas. Véem um bracmal que cercava uma ilha.
Andam mais trés léguas até chegar a uma barca.dlmmavegam até chegar a uma
ilha, mas como é noite tém de esperar até o amenhdo dia seguinte chegam ao
castelo. Para serem atendidos, tém de assopratramizeta e assim o fazem. Saem um
cavaleiro e algumas? a? donzelas e armam tendto, Bbon Galaor, ndo suportando
mais o tempo que gastara a procura do cavaleirobeno (como provavelmente o
leitor/ouvinte ) e ainda por cima tanta pompa, pegl@ que o cavaleiro venha logo, pois
ele tinha muito que fazer em outras partes. A dagua,se chamava Corisanda, irrita-se
com a pressa de Don Galaor e manda a um donzerape o cavaleiro a combater.
Quando este chega a pé a dama lhe diz: “— Vedegnatlavallero loco que se cuida de
vos ligeramente partir; agora os digo que hagaisger su locura.”

Comeca entdo a batalha e as primeiras pec¢as guelsem séo as langas, como

1
no livro de Chretién que, alids, nos da o detalhesetem de “fresno”. Apds muito

lutarem, Don Galaor sente seu cavalo enfraqueeele Bntdo outro ao oponente, mas

78
este |lhe nega Assim, Don Galaor tem de tirar seu irmdo da sekagora em solo

comecam a lutar ferozmente. Passa o tempo e DoesiEo sente a mao pesada de seu

“La madera es branca e muy apreciada por suatkdi’ Diccionario de la Lengua Espafiglap. cit.

Subentende-se que por ser o irmao mais novo, wadkan ainda nao esta plenamente amadurecido, por

isso teima em sua posicdo de ndo dar ouvidos aedid@razoavel.



79

50

irmao. Esta tdo cansado e ferido que Corisandariganla a intervir na batalha. Quer

esta saber o que demanda Don Galaor. Este infonmapenas quer saber o nome com
guem tanto combate e tanto se encobre. Corisandardime de Don Florestan e ai Don
Galaor se da conta de que sua curiosidade quaseanoatmao.

A luta difere apenas do livro de Chrétien por senBalaor um pouco melhor
em armas do que seu irmdo, pois no livro do trova@apitulo XIl, apds dura peleja
sem que o resultado penda para qualquer um dos, ladmeca a anoitecer. Estdo os
cavaleiros tdo exaustos e tao feridos que Yvaipgea continuacédo da batalha para o
préximo dia. Pergunta também quem é o cavaleiroaqume ele luta tdo bravamente.
Quando Gauvain se da a conhecer, Yvain, perplexobdém se revela e, curiosamente,
os dois cavaleiros insistem em declarar que perderduta. Entdo € o préprio rei Artur
que ira decidir, e este segue os costumes: a paite do feudo ficaria para a irma mais
velha, apesar de ser muito injusta. A irma maisantambém ficaria sendo vassala dela,
com a condicao de respeito matuo (Cap. XIlI).

Assim, a histéria da luta de cavaleiros amigos/@snéem se conhecerem é um
toposmuito comum no ciclo bretdo das novelas de ca@al&rcomo se disse no inicio

desta sec¢do, pode haver outros tipos de tdpicas.

8 - Atopica com relacédo as demandas

No Amadis de Gaulacapitulo XXXV, Amadis tenta resgatar Oriana d@osnde

Arcalaus, o feiticeiro maligno e inimigo mor de Adi& que havia enganado o rei

79
Lisuarte no caso da coroa e da manfauando o protagonista parte em busca de Oriana,

sua procura € interrompida cinco vezes: a pringgiendo o cavalo, exausto por pressao

Ver acima, secdo |V deste capitulo.
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de Amadis, cai e 0 her6i tem de troca-lo pelo dedakn, que ha pouco tempo trocara
de montaria. A segunda parada acontece quando Anmamtiontra aldedes que |he
informam o destino de Oriana e do Rei Lisuartee(&stvia sido raptado por uns seus
inimigos). Decide continuar a busca por Oriana kg a Galaor buscar Lisuarte
(Galaor € vassalo do rei, Amadis da Rainha Briseodanto, a obrigagdo maior era de
Don Galaor). Parte com sofreguiddo, mas quandonv&avaleiro morto junto a um
escudeiro que o velava, € obrigado a fazer a tarparada e pedir novas informagdes.
Apds o escudeiro confirmar as suspeitas de Amadés mpr ali andara Arcalaus,
aproveita a ocasiao para trocar o cavalo. Mais veaasai em busca de seu inimigo. V€,
contudo, uma ermida e para pela quarta vez a fipedguntar a um ermitdo se por ali
passara Arcalaus. O velho Ihe diz que ndo, masa sgigi 0 mesmo encontrava-se em um

castelo préximo. Amadis se vé obrigado a esper& ama pouco, pois seu cavalo ainda

80
precisaria comer. Parte o filho de Perién para o castelo, mas sédabd Arcalaus na

manha seguinte, pois ja € noite. Portanto, maisugn& obrigado a esperar.

Embora bastante distinto ddaballero del Lednno que se refere a intencéo
gquando uma personagem demanda outra personagerus dintos se parecem, pois
temos personagens a procura de outras personayesegjuir, tentaremos demostrar

como Yvain e Amadis sofrem quando sdo rechacadosups damas.

9 - Atopica do afastamento do cavaleiro andante dsia amada e sua

reconciliacao

80

Neste ponto Blecua comenta: “A pesar de la jesiifa opinion cervantina de que los personajes
caballerescos no comen, por primera vez en elorédat necesidades fisiolégicas de la montura serpah
servicio de una continuada suspensién del sent@p.cit, p. 569.



52

No Amadis de Gaulao afastamento do cavaleiro de sua amada comecga no
Capitulo XL, Livro I. Inicia-se ai um problema gperdura até hoje, a saber, foi de fato
Amadis fiel a Oriana? Eis a histéria: o protag@nihha por ocasido um escudeiro
chamado Ardian, o ando. Quando o filho do rei Péde Gaula (o préprio Amadis)

restitui o trono a infanta Biolanja (ainda no Calpit XL) o ando, “que con gran

inorancia err6 pensando que su sefior Amadis amuella nifia fermosa Briolanja de

81
leal amor” diz a Oriana o quanto amava Amadis a Rainha deafish. Enciumada,

Oriana cré que Amadis nao lhe fora fiel porquereagiamente, preferira Briolanja.

No entanto, apesar dos capitulos subsequentes d#arem enfaticamente que o
amor de Amadis resiste a tentacfes, fica-nos aess@io de que algo ocorreu entre 0
casal em alguma versao primitiva Amadis Basta recordar o Capitulo LVIII, Livro II,
no qual Oriana encontra-se pela primeira vez comldna. O didlogo entre as duas
mulheres € permeado de sutilezas, semelhante aniloistros de Estado estrangeiros

testando-se mutuamente. A comecar por Briolanfa, ae ver Oriana e

haviendo algunas vezes visto las angustias y lagrole Amadis, junto con aquellas
grandes pruebas de amor aqui dichas [isto é, aml@vamara defendida, dos leais
amadores e a prova da espada e da guirlanda] kespecho que, seglin su gran
valor, de que no meregia su cora¢on padecer sinaqella ante quien todas las
gue de fermosura se preciassen devian de fuiruporgn la su gran claridad las
suyas dellas en tinieblas puestas no fuessen,ngoita Amadis de culpa por assi
82
haver desechado aquello que por su parte dellasimimie fue.

Mas € Oriana quem comeca o dialogo provocandodij@lcom uma lisonja:

81

Op. cit, Cap. XL, p. 605 A propésito, esta ndo sera a Unica vez que o mhdona erroneamente o que
Ihe parecia verdadeiro. No Capitulo XLIV, Livro uando os irmdos mais novos de Amadis, Don Galaor
Don Florestan, fracassam na prova da camara ddfemdisao lancados para fora sem os sentidos Ardian,
vendo-os desmaiados, corre para chamar Amadis ees\atas dizendo-lhe: “iSen8r Amadis, acorred que
vuestros hermanos son muerta®$. cit.,p. 672.

82
Op. cit, p. 830.
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— Reina sefiora, pues que él es tan bueno y détdaligar, como venia de los mas

altos emperadores del mundo, segin he oido, yawpeser rey de Gaula, ¢por qué

no lo tomariades con vos, haziéndole sefior de agire que él os dio a ganar,
83

pues que en todo es vuestro igual?

Briolanja, suspeitando do amor do casal, tergiv@rgaisso? \erbo tergiversar?
tergiversa e d4 uma resposta que agrada a Oriaabseja, a de que ja havia pedido a
Amadis em casamento, mas este recusara-se dan@odh&nder que havia outra a
gquem amava, etc. Ora, isto se da, como ficou diboCapitulo LVIII apds as provas

mencionadas. Portanto, com esta resposta de Bapl@nana poderia ficar segura com

84
relacdo a Amadis Contudo, para que o caso fosse totalmente esiclareseria

necessario encontrar a0 menos uma versdo mais owsnmmpleta doAmadis
primitivo. Ora, tal tarefa talvez seja impossigis os originais podem ter se perdido ha
séculos. Como se sabe, a versao que chegou aéeands Saragoca, publicada em 1508

e esta nao é a primeira.

85
Mas voltemos ao episédio que enciumou Oriana. Estaieve uma cartaa

Amadis ordenando-lhe para que se afaste dela. Bstegecebé-la, obedece Oriana

prontamente, como amante perfeito que era, emleof@atficado estupefacto com a

83
Op. cit.,p. 830-1.
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Também assim, o argumento principal da peca aswgoit Gil Vicente,Tragicomédia de Amadisrata da
suposta hesitacdo do amor de Amadis a Oriana. ICfVEGENTE. Tragicomédia de Amadis de Gaula.
Compilacdo de Gil Vicente. Lisboa: Ed. Imprensaiblaal — Casa da Moeda, 1984.

85

A carta é a seguinte: “Mi raviosa quexa acompafiiedsobrada razén da lugar a que la flaca manargecl
lo que el triste coracdn encubrir no puede conbiael falso y desleal cavallero Amadis de Gaulaspa es
conogida la deslealtad y poca firmeza que contrdanmhds desdichada y menguada de ventura solas tasl
del mundo haveis mostrado, mudando vuestro queraridque sobre todas las cosas vos amava, poteéndo
en aquella que, segln su edad, para la amar n¢eoso discrecion basta. Y pues otra venganca joEgado
coracon tomar puede, quiero todo el sobrado y maleado amor que en vos tenia apartalo. Pues gram y
seria querer a quien a mi desamando de todasdas desamé por le querer y amar. jO, que mal eryipleé
sojuzgué mi coragon, pues, en pago de mis sospimassiones, burlada y desechada fuesse! Y pues est
engafio es ya manifiesto, no parescéais ante mi mpagete donde yo sea, porque sed cierto que el muy
encendido amor que vos havia es tornado, por wuestrecimiento, en muy raviosa y cruel safia, y con
vuestra quebrantada fe y sabios engafios id a eng@éiaativa mujer como yo, que assi me venciudstvas
engafosas palabras, de las cuales ninguna sabscuéa seran recibidas; antes, sin os ver, pladirémis
lagrimas mi desastrada ventura y con ellas daa firi vida, acabando mi triste plant@bp. cit, pp. 676-677.
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86
situacdo. Apods andar consideravel tempo pela floresta, dal §jzera Yvain, encontra

um ancido de nome Andalod, que lhe da abrigo emlugar remoto e despovoado

chamado Penha Pobre:

- Mi fijo sefior, yo moro en un lugar muy esquivargbajoso de bevir, que es una
hermita metida en la mar bien siete Iéguas, erpafia muy alta, y es tan estrecha la
pefia que ningun navio a ella puede llegar si nenegempo de verano, y alli moro
yo ha treinta afios, y quien alli morare conviéggle dexe los vicios y plazeres del
mundo; y mi mantenimiento es de lismosnas quedda tierra me dan.

- Todo esso — dixo Amadis — es a mi grado, y alazdeppasar con vos tal vida esta
87

poca que me queda, y ruégovos, por amor de Diesigulo ortoguéis.
Comeca, pois, a peniténcia de Amadis. A personageaninclusive um novo

nome: chamar-se-a Beltenebros, epiteto dado peiaan

- Yo vos quiero poner un nombre que sera conformgeatra persona y angustia en
gue sois puesto, que vos sois mancebo y muy herynagestra vida esta en grande
88

amargura y en tinieblas; quiero que hayais nomiefeeBebros.

Quanto a Oriana, quando sabe por Durin a reacgwadagonista arrepende-se
prontamente, porque soubera, também através da Bannomentos atras, que Amadis
havia passado o portal dos leais amadores, feiteesi® praticado por Apolidon. Suas

palavras de remorso séo:

-jAy, cativa sin ventura, que maté la cosa del mumde mas amava! j Ay, mi

sefior, yo vos maté a gran tuerto, y con gran raznré yo por [v]os, ahunque

86

Amadis tom0 la carta, y ahunque su coragén gratedgia sintiese con ella, teniendo que Durin rdela
su secreto sabia, encubridlo lo mas que pudo;atristeza no pudo hazer que, haviendo leido lees y
temerosas palabras que en ella venian, no baséfwedrco ni el juizio que claramente no mostrasse s
llegado a la cruel muerte, con tantas lagrimas,taotos sospiros, que no parecia sino ser fechagosdsu
coragon, quedando tan desmayado y fuera de seotid® si el alma ya de las carnes partida fuéa."cit.,
p. 679.

87

Cap. XLVIII, Livro Il, p. 707.
88

Ibidem,p.709.
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vuestra muerte sera mal vengada con la mia, queniaefior, seyendo leal, no

89
seréis satisfecho en que la desleal y malaventumadaa!

Oriana, aconselhada pelas donzelas de DinamarmaMgbilia, “que después de

le haver dado muchos consuelos, le hizieron scoedrcarta con palabras muy humildes

90
y ruegos muy ahincados.” Também trabalha para encontra-lo. Sabemos o cpreeo

91
no Capitulo LI, quando Amadis é reconhecidpela donzela de Dinamarca que lhe

92
entrega a nova carta de Orianado |é-la, Amadis recupera-se em poucas semanas.

Convém citar uma vez mais Williamson:

El movimiento caracteristico de un ciclo se inican una crisis que altera la vida

del héroe o del reino. A esto le sigue normalmente profecia sobre el significado

de la crisis y una muy oscura prediccion de suluegm. Después de varias
93

aventuras, se soluciona la crisis gracias a lageesbs del héroe.

89

Op. cit.Cap. XLIX, p. 718.
90

Idem, ibidem

91
[Donzela de Dinamarcal: -jAy, Santa Maria, valug @s esto que veo?, jay, sendr, vos sois aquglLipar
mucho afan he tomad@p. cit, p. 743.

92
A carta é a seguinte: “Si los grandes yerros queenmistad se fazen, bueltos en humildad son diaos
ser perdonados, ¢pues que sera de aquellos queacosobra de amor se causaron?, ni por esso ymegoi
verdadero amigo, no merescer pena, porque devigisiderar que en las prosperas y alegres cosasison
asechancas de la fortuna para en mezquindad l&s, gooon rasén deviera yo considerar vuestra etsan,
vuestra honestad, que fasta aqui en ninguna cosayesobre todo la gran sojecion de mi triste ¢cora que
le no vino de aquella que en si el vuestro es emer que si por ventura algo de sus encendidamda
resfriadas fueran, el mio lo sintiendo, algin desca los mortales desseos por él desseados, fteraa de
acarrear; mas yo erré como aquellas que, estandweha buena ventura y con gran certinidad de kxguel
gue amam, no cabiendo en ellas tanto bien, poreshag, méas por voluntad que con razén tomadas, por
palabras de personas inocentes o maldizientesgaeverdad y menos virtud, quieren aquella gratetgia
escurecer con niebla de poco sufrimiento; assimjueal amigo, como de persona culpada que conltdachi
Su yerro conosce, sea recebida esta mi donzekkand@is de la carta le fard saber en el estremo gquéaan
queda, de la cual no porque ella lo merezca, maslpeparo de la vuestra, se debe hazer piedygl.'tit,
pp. 744-5.

93
Op. cit, p. 76. Se bem que aqui quem se esforca parai@mduca situacdo sao as donzelas e Oriana.
Amadis, dir-se-ia, esforca-se para ndo ser enamtra
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“herreos
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Assim, tanto Yvain como Amadis adotam nomes distiapos serem rechacgados
por suas damas, se bem que em circunstancias ndédsreNo Caballero del Ledn
Capitulo VIII, ainda sofrendo de amnésia, o protégta adota o epiteto que leva o titulo

da obra. Em verdade, o ungiiento ministrado pelaelamapenas devolve o juizo a

94
Yvain, mas ndo a memoria. Por outro lado Amadispksma ciéncia do que lhe ocorre.

Antes de adotar o nome sugerido por Andalod, ocagmotista luta contra o irmao do

95
Imperador de Roma

10 - Sobre ovilancetede Amadis

Sera no importante capitulo LIV que Amadis dara/@rde estar vivo a Oriana

96 97
por meio de outro ane] que |he fora dado pela filha de Lisuarte no QapiXIV |,

Livro I. E naquele capitulo em que aparece o podenheonoreta com 33 versos. Do
ponto de vista estrutural, a passagem, segunda&ke®utros criticos, parece ser uma

insercdo tardia feita pelo editor da novela de 1%&8@ci Rodrigues de Montalvo. Tal

Conforme Blecuagpp. cit, p. 707: “Amadis padece la enfermedad denominadadgs médicos como
. O ermitdo com o qual vive tenta “aplrtde su imaginacion amorosa, con argumentos difese

a los recomendados en los tratados de medicinagb&éroe solamente admite consejos relativosansa.”

95

Cujo nome era Patin. Este declarara em voz atianeio a uma floresta, que se casaria com Oriaga.. C

XLVI, p. 689. Por coincidéncia, Amadis ouvira a ldeacdo. Instigado por Gandalin, o protagonistatreoa
sua vontade, luta e vence a Patin, pp. 692-3. Ceameé, Amadis tinha pleno conhecimento de quem era
Oriana, ao contrario de Yvain que nao se lembravieadidine, sua amada.

96

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. “O (Desen)caritedieval na Poesia de Cecilia Meireles” nos

informa que o anel “..aparece como simbolo de comjsso e prova de amor em cantigas...” Belo
Horizonte:Revista SCRIPTAvV.6, n.12, 1° sem. 2003, p.134-145. E de ser@ngue no Capitulo XIV Oriana
ainda era pucela. Agora ela renova seus votos de gamna Amadis.

97

“O ‘reconhecimento’, como indica o préprio sigoédo da palavra, é a passagem do ignorar ao canhece

que se faz para amizade ou inimizade das persomagenestao destinadas para a dita ou para aalésdit
Aristételes,Poéticg 1452a. Conclui o filésofo em 14%b: “de todos os reconhecimentos, melhores sédo os

que derivam da propria intriga, quando a surpresalta de modo natural...” Aparentemente € 0 quere
aqui, pois um episédio que parecia ser tdo secindarprimeiro livro, ganha forca agora. Trad. &udde
Souza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973.
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fato suscita inUmeros problemas a chamada questadisiana, isto é, a questdo de se
saber qual seria a verdadeira péatrishduadis.

A histéria do aparecimento de Leonoreta é a seguamos tratar de assuntos da batalha contra o
rei Cildadan, Lisuarte resolve entreter a cortenmusta somente por cavaleiros, com uma cang¢aozinha
feita por Amadis — tempos atras — para sua fillgalaa_eonoreta, personagem mencionada abruptamente
pela primeira vez no livro. Causa estranheza ai@mada infantinha, pois no paragrafo anterior utise
se o destino do reino de Lisuarte. Para manteegénoia da narragdo, seria de se esperar quératasise
de estratégias concernentes a batalha, mas estrantealisuarte prefere entreter os cavaleiros com u
vilancete por que nao utiliza o |h? Se for usaraig espanhola colocar entre aspas. Somente apés a
cancdo, Lisuarte acerta detalhes da batalha conf@ataor, Don Florestan e Agrajes sin Tierra e lties
como esta preocupado com a guerra. A explicacdooguarrador da para a feitura do vilancete antes
parece denunciar a insercdo do poema que justdisargimento da cangéo, pois, diz ele, Amadisdize
cancdo quando na corte estavam apenas as mulheaser, a rainha Brisena e outras donzelas, elase

Oriana e Mabilia. Agora, o poema é cantado em umtegto totalmente diverso.

Quiero que sepais por cudl rdzon Amadis fizo edtncete por esta infanta
Leonoreta. Estando él un dia hablando con la rBisena, Oriana y Mabilia y
Olinda, dixeron a Leonoreta que dixiesse a Amadis fyesse su cavallero y la
sirviesse muy bien, no mirando por otra ningunkx fle a él y dixole como ellas
mandaron. Amadis y la Reina que gelo oyeron, rienacho, y tomandola Amadis
en sus bracos la assenté en el estrado y dixole:
- Pues vos queréis que yo sea vuestro cavallerdmelaalguna joya en
conoscimiento que me tenga por vuestro.
Ella quité de su cabega un predendero de oro cas piedras muy ricas y diogelo.
Todas comencaron a reir de ver como la nifia torteavae verdad lo que en burla
le havian consejado; y quedando Amadis por suleawafizo por ella el vilancete
98

gue ya oistes...

Vé-se que a explicacdo se da ha algum tempo dodefepisddio na corte de
Lisuarte; vé-se também que sendo Leonoreta irm@rdmna, a infanta tem um papel
muito secundario na novela, ao contrario de oumwelas, como Mabilia e Olinda.
Também seria de se esperar que Leonoreta fosseemosmencionada em passagens

anteriores. Por exemplo: Mabilia — a donzela nd Quiana lhe é confidente — tem seu

98
Op. cit, Cap. LIV, p.768.
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nome mencionado no inicio da novela (Cap. IV). @dinoutra donzela da corte e grande
amiga de Amadis e Oriana, é mencionada pela panveiz no Capitulo X da novela.
Enfim, a prépria irmad de Amadis, Melicia, € menaitda no Capitulo Il do livro. Por
que entdo Leonoreta é mencionada somente no UjM@@pitulo LIV da novela?

De qualguer maneira, mais uma vez a can¢ao disadai

99
O poema déAmadis de Gaulda edi¢cao de 1508:

1 Leonoreta, fin roseta

blanca sobre toda flor,
fin roseta, no me meta

en tal cuita vuestro amor.

5 Sin ventura yo en locura

me meti
en vos amar, es locura

que me dura,

sin que poder apartar;

10 jo hermosura sin par,

99

que me da pena y dulcor!,

fin roseta, no me meta

en tal cuita vuestro amor.
De todas la que yo veo

15 no deseo

servir otra sino a vos;

bien veo que mi desseo

es devaneo,

do no me puedo partir;

20 pues que no puedo huir
de ser vuestro servidor,
no me meta, fina roseta,
en tal cuita vuestro amor.
Ahungue mi quexa paresce

25 referirse a vos, sefiora,
otra es la vencedora,

otra es la matadora

Op.cit.,p.767.
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gue mi vida desfalesce;

aguesta tiene el poder
30 de me hazer toda guerra;

aquesta puede fazer,

sin yo gelo merescer,

gue muerto biva so tierra.

Esta cancéo seria redescoberta em 1875 em um dsitmlaona Biblioteca do
Conde Paolo Antonio Brancuti, antiga Biblioteca @amilia Colocci-Brancuti.
Descobriu-se que os quatro primeiros versos quenalw vilancete pertencem em
verdade ao trovador Joan Lobeyra que atuou em s&ermpelo menos entre 1258 e

1285. O poema encontra-se na ordem 228 e iniatarseuma estrofe de sete versos:

1 Senhaenta,
mi tormenta

Voss amor eguisatal
que, por menta

5 que eu senta,
Outra non m [h]e ben nen mal,
Mays la uossa m [h]e mortal.

Abaixo disponho os poemas que aparecem no Caircon@ Biblioteca

Nacional de Portugal e Mimadis de Gaula

100

Joan Lobeyra O poema ddmadis de Gaula
101
[228]
Senhomenta, Leonoreta, fin roseta
mi tormenta blanca sobre toda flor,
Voss amor enguisatal fin roseta, no me meta
gue, por menta en tal coita vuestro amor.
5 que eu senta, 5 Sin ventura yo en locura
Outra non m [h]e ben nen mal, me meti

100
Cancioneiro da Biblioteca NacionaRntigo Colocci-Brancutti Lisboa: Ed. Revista de Portugal, p.

395.
101

A numeracao refere-se a posicdo na qual estd mgo® Cancioneiro da Biblioteca Nacional de
Lisbog isto €, na posi¢do ducentésima vigésima oitava.
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en vos amar, es locura

Leonoreta, gue me dura,
fin rosetta, sin que poder aguart
10 bella sobre tod@r ! 10 jo hermosura sin par,
fin Roseta, que me da pena yatulc
non me metta fin roseta, no méame
en tal coi[ta] uossa amor. en tal cuita vuesroor.
Dlas las que veo
15 no dese
Das que ueio servir otra sino a vos;
15 non deseio
bien veo que mi desseo
outra senhor, se uos non; es devaneo,
e deseio do nopuedo partir;
tan sobeyo 20 pues que no puedo huir
matariatu leom, de ser vuestro servidor,
20 Senhor do meu coracgon! no me meta,
Leonoreta, fin roseta,
fin roseta, en tal cuita vuestro amor.
[bela sobre toda fror! Ahunquiequexa paresce
fin Roseta, 25 referirse a vos, sefiora,
otra es la vencedora,
25 non me metta otra es la matadora
en tal coita uossa amor.] queviaté desfalesce;
Mha ventura aquesta tiene el poder
en loucura 30 de me hazer todergy
me meteo de uos amar aquesta puede fazer,
30 [H]E loucura sin yd@enerescer
que me dura, que muerto biva so tierra.
gue me non posso en quitar,
Ay fremusura sem par!
Leonoreta,
35 fin Rosseta,
[bela sobre toda fror!
fin Roseta,

non me metta
en tal coita uossa amor.]

Vé-se que os versos 1-7 que constam em Lobeyrapdgir@cem nédmadis No
poeta portugués os versos 8-13; 21-26 e 34-39 éistos versos que aparecem nos
ritornelos Leonoreta/fin’ rosetta,/ bella sobreadabr!/fin Roseta,/non me metta/en tal
coi[ta] uossa amor.) aparecem alteradosAmeadisna abertura do poema (vv. 1-4:
Leonoreta, fin roseta/blanca sobre toda flor,/beeta, no me meta/en tal cuita vuestro
amor.). H4 concordancia entre os dois poemas nmos€l4-18, isto é, tanto eles
aparecem em Lobeyra quantoAmadis Mas nesta obra ha uma sutil diferenca: trata-se
do acréscimo do verbo “servir’ que nédo aparecem@tor. Em Lobeyra, versos 14-16:

“Das que veio/no deseio/outra senhor, se vos nénid Amadis “De todas la que yo

veo/no deseo/servir otra sino a vos;” Tal adicdeeel® provavelmente a natureza do



61

proprio livro de cavalaria: o cavaleiro andanteedsarvir a sua amada. Dai 0 acréscimo
do verbo.

Os versos 19-20 “matariaiitn leon,/Senhor do meu coracon!” aparecem em
Lobeyra, mas ndo namadis No trovador, os versos 27-33: “Mha ventura/emutatme
meteo de uos amar,/[h]e loucura/que me dura/queangosso en quitar,/ ay fremusura
sem par” aparecem ligeiramente alteradosAnm@adis versos 5-10: “sin ventura yo en
locura/me meti/en vos amar, es locura/que me durajlie poder apartar/; jo hermosura
sin par!”. E, no que se refere Amadis especificamente o verso 11: “que me da penay
dulgor!” ndo aparece em Lobeyra. Ainda, Aamadis v. 22, h4 uma inversdo, pois nos
versos 3 e 12 desta obra ha “fin roseta, no me"nitaverso em questéo: “no me meta,
fin roseta.” Enfim, ainda nédmadis os versos 24-33 ndo aparecem em Lobeyra. Os
criticos parecem concordar ao dizerem que estafestr uma interpolagéo feita por

Montalvo:

Transcrevemos aqui a forma deturpada da Cancadaexdo tastelhano para se

confrontar com a nossa restituicao critica, e aonrsk que Montalvo copiou de um

antigo cédice que ndo comprehendeu, nem soube mespeitar a disposicdo da
102

rima cujos vestigios conserva...

Blecua nos informa que “Esta adicion no tiene aimgntecedente gallego-

portugués, por lo que la hace independiente corsamgestra sus claras diferencias de

103
estilo y de estrofismo™”.

Uma das conclusdes que se pode tirar da estr#sses poemas € que na versao
castelhana ha em quase todos os versos um acrédeipalavras. Assim, em Lobeyra:

versos 8-13 (seis versos), Amadis versos 1-4. No verso 14 em Lobeura: “Das que

102
BRAGA, Tedfilo: ‘Questdes de Literatura e Arte Portuguesa’. ApMACHADO J.P.,0p. cit, p.398.

103
Op.cit,, p. 63.
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veio”, no Amadis “De todas la que yo veo”. Em Lobeyra, versos &7-¢ deseio/tan
sobeyo”, ncAmadis “bien veo que mi deseo/es devaneo,/”

Assim, foi com o surgimento do lai M@ancioneiro Colocci Brancuttque o
poema de Leonoreta reavivou a questao amadisiénansaneira.

Ainda é importante salientar que o aparecimentgaigdo de Leonoreta ndo &
fato novo no livro. Anteriormente, cangdes ja havisurgido. E o caso da cangdo que

aparece no Capitulo LI:

Pues se me niega vitoria
do justo m’era devida,
alli do muere la gloria

es gloria la vida.

Y con esta muerte mia
moriran todos mis dafios,
mi esperanca, mi porfia,
el amor y sus engafos;
mas quedara en mi memoria
lastima nunca perdida,
que por me matar la gloria
me mataron gloria y vida.

E o proprio Amadis quem a canta e parece ser estagnao apocrifo. Quando se encontrava
na Penha Pobre, o compde uma vez que sua dor ensamNo préximo paragrafo, Amadis ouvira
donzelas a cantar outra can¢do. Em lugar tdo ajpartaprotagonista encontrara aquela que dara a
chave de seu paradeiro a Mabilia através — maisvema de outra cancdo que Amadis fizera tempos
atras na corte. Como se vé, nesta altura do l@epitulos LI a LIV), as canc¢des se fazem bastantes

presentes. Talvez por isso, a insercdo da CancBeaimreta por Montalvo.

*k*%k

Neste capitulo vimos o que sdo novelas de cavatadamo sdo suas fei¢cdes
gerais. Uma dessas novelas Arnadis de GaulaTambém vimos como as topicas sédo

recorrentes nessas novelas, tais como a solicitagdaons, o encobrimento em
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combates, a questdo das demandas e a questaosthmafato do cavaleiro frente a
amada.

Mas ndo é apenas nas novelas de cavalaria quarsasg®picas. Neste capitulo,
também vimos que é fato muito comum o cantar a amsaddo, “a coita” fato comum
no género das cantigas de amigo.

Também vimos sobre a recepcdoAtnadis de Gaule a falta de informacdes
mais precisas sobre a autoria de uma versdo pranda novela, anterior a 1508.
Também assim, vimos a aparicdo um tanto complicedailancete de Leonoreta no
Capitulo LIV.

Desse modo, podemos verificar, ainda que brevemsolbee o que sao novelas
de cavalaria e como a questdo das topicas estanpreresses livros. No capitulo
seguinte veremos como a cancdo de Leonoreta réjp@&rem pelo menos trés poetas

contemporéneos: Silva Tavares, Lopes Vieira e f{aecil Meireles.
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Capitulo Ill: A CANCAO DE LEONORETA NA OPTICA DOS
POETAS PORTUGUESES AFFONSO LOPES VIEIRA E SILVA

TAVARES

1 — O poeta Affonso Lopes Vieira

As vezes pergunto-me se isto de gastar o melhonéuss
a metér dentro de certas silabas a nossa comocdo do
universo, nao sera infantil tarefa para um homerdivino
verso parece-me entdo a brincadeira ociosa dumiteapi
vadio.”

104

Affonso Lopes Vieira .

O autor que sera estudado nesta se¢do nasceu gen (Pairtugal) em 1878 e
faleceu em Lisboa em 1946. Publicou literalmenteedas de obras (em verso e em
prosa), algumas delas antoldgic&s:Pao e as Rosafl908, poesia)Mondlogo do
Vaqueiro (1910, teatro)Canc¢des do Vento e do §d911, poesia),llhas de Bruma
(1917, poesia)em Demanda do Gradprosa, 1922) e o famog®» Romance de Amadis
(prosa, 1922), além de outras obras importante® ©@ROMAC(Onde a terra se acaba
e 0 mar comeggoesia,1940) Hova demanda do Grag|1940).

LOPES VIEIRA pertence a terceira geragcdo do Neegamo. Pugnou pela
nocdo de portugalidade, ou seja, suas obras deidzate [dentre ela® Romance de

Amadig vao se “constituir numa inscrigéo calculada, ctrge e reveladora das opcoes

104

Notas Diversasiv: fr. 304. Apud CRISTINA NOBRE: Afonso Lopes Vieira: a reescrita de Portugal
Lisboa: Ed. Imp. Nacional Casa da Moeda, 2005. gbh. 238.
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éticas e estéticas do poeta no canone das origar@)one que seja a voz e que diga a

105
ancestralidade de Portugal.”

Em sua obra ha uma constante preocupacdo em retemas que, julgava,
estavam esquecidos ou ao menos pouco lembradosuanemoca. Assim, vemos
inlmeros poemas nos quais o poeta dialoga comgpettugueses de antanho. Apenas
a titulo de exemplo, disponho abaixo um poema peetge ao livraCancdes do Vento e
do Sol O motivo da escolha baseia-se na tentativa dkeegiar como o poeta tem uma
preocupacao constante em dialogar com o passadsequiga, segundo ele, de modelo
para o presente, e também porque, como veremostadia secdo sobre Cecilia
Meireles, que ela também compds um pequeno poeém dublicado em vida) que

retoma a conhecida cancéo de D. Dinis.

“Cantiga das fléres do monte”

Ay frols, ay frols do verde pino,

se sabedes novas do meu amigo!
Ay Deus, e u é?”
EL REI (ENIZ

Ai flores do pinho florido,
que védes por ai além:
dizei-me se sabeis novas,
novas, novas do meu bem!

Ai flores do pinho florido,
gue védes tudo em redor:
dizei-me se sabeis novas,
as novas do meu amor!

Ai, 0 meu amor, que é dele?
Sim: 0 meu bem onde esta?
Que me jurou que me queria
e que me esqueceu por la!

O teu bemzinho, menina,
anda nas aguas do mar,

e ndo se passa um instante
gue te ndo esteja a lembrar.

A lembrar-se dos teus olhos,

105

CRISTINA NOBRE,op. cit, p. 238. Nesta obra, a professora Cristina Nodmeufn meticuloso estudo do
contexto sécio-politico-cultural de Portugal damti quartel do Século XIX até meados do Século Z0&,
insercdo de Lopes Vieira neste contexto.
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gue se casaram com 0s seus,
numa tarde que se via
no ar a bencao de Deus.

“N6s vemo-lo, ao teu bemzinho,
nas ondas, verdes vaivéns;
mas so se lhe vé o corpo,
porque a alma, tu a tens.”

— Oh flores do pinho florido,
que por ai além olhais:

ai! que Deus vos pague, flores,
106

estas novas que me dais!

Para fins deste trabalho, contudo, deteremo-naeceEgamenta’O Romance de

107
Amadis. Assim, este escritorsustenta a polémica da nacionalidadé\dwmdiscom seu

108
pequeno livro. Em apenas vinte capitulos conta-nos os principaismitecimentos de

Amadis, inclusive sua peniténcia na Penha Pobrp. (Xidl) e a Cancéo de Leonoreta
(Cap. XVII).

Sobre esta cancdo, o0 escritor em verdade segse tuagralmente a licdo da
filéloga Carolina Michéaelis de Vasconcelos.

Abaixo disponho a cancdo de Leonoreta na verséoples Vieira:

1 Senhor genta,
min tormenta
voss’amor en guisa tal,
que tormenta
5 gque eu senta,
outra non m’é bem nen mal,
mais la vossa m’é mortal.

Leonoreta,
fin roseta,

106
P. 55-7, Lisboa: A Editora, 1911.

107

Infelizmente pouco conhecido no Brasil, gracaspante, a figura eclipsante e coeva de FernandeoBes
e também pela prépria opgéo estética, oposta enmbdala a do poeta modernista. Como se sabe, castum
se enquadrar Lopes Vieira na corrente do Neogsmeti

108

Sabe-se que Lopes Vieira propunha®madiscomo sendo obra de trovadores portugueses. Ve, p
exemplo, o artigo (proferido em uma conferéncia)Cid e o Amadis” em que o autor distingue as difeas
entre as duas obras e por que atribuir a patriArdadisde Gaulaa Portugal Apud Cristina Nobrepp.cit
Vol. 11, p. 579-587.
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10 bela sobre toda fror,
fin roseta,
non me meta
en tal coita vosso amor!

Das que vejo

15 non desejo
outra senhor se vos non.
E desejo
tan sobejo
mataria un leon,
20 senhor do meu coragon!
Leonoreta,
fin roseta,
bela sobre toda fror,
fin roseta,
25 non me meta

en tal coita vosso amor!

Mha ventura
en loucura
me meteu de vus amar.
30 E loucura
gue me dura,
gue me non poss’én quitar.
Ai fremosura sem par!

Leonoreta,
35 fin roseta
bela sobre toda fror,
fin roseta,
non me meta
en tal coita vosso amor!

Quanto as diferencas paraAmadis de Gaulaalém da sintese do livro, ha
algumas mudancas no comportamento das personagerdgemas passagens. Uma
delas trata justamente da “Cancao de Leonoretatjupona obra castelhana, o narrador
onisciente declara que Amadis brincara com Leoacred pedido da rainha Brisena e
outras donzelas — ao fazer uma cancéo a infant®drao Leonoreta € crianca, pensa ser
verdadeira a can¢do porque ainda ndo conhece dgosOde conduta palacianos
medievais, ao contrario das outras donzelas quoe dge brincadeira. A mesma situacao
repete-se ndRomance de Amadisjas € de arbitrio do narrador (também onisciente)

mudar a intencdo das personagens. Assim, Orianf@ecerperfeitamente tais codigos
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palacianos e por isso sabe que a cancao lhe éddiriyejamos como o escritor

portugués trata a passagem:

Mas o que el-rei [Lisuarte] ndo sabia era que essgdo a fizera Amadis para

Oriana e que, enquanto falava a Leonoreta, brircanoan ela no estribilho, em
109

verdade dizia como amava a furto a sem par.

Deve-se, portanto, a Affonso Lopes Vieira 0 méd® atribuir o recado de

110
Amadis a sua amada.O por qué de mudar o procedimento deve-se pravevdge a

propria origem do poema. Sendo Joan Lobeyra unadiay Lopes Vieira aproveita a
ocasido e devolve a cancao (que seria apenas uncad®ira, segundo Montalvo) seu
estatuto de cantiga de amor. Também assim, istoriaelle mais um argumento a favor

dos portugueses na chamada questdo amadisiana.

2 — Alguns temas recorrentes em Lopes Vieira e CéaiMeireles

Uma questdo que pode surgir é€: por que relaciorasra de Cecilia Meireles
com a obra de Affonso Lopes Vieira? Primeiramertdegye € provavel que a poeta

carioca tivesse conhecimento sobre o poeta porsugwés Fernando Cristévao, em seu

111
artigo “Compreenséo portuguesa de Cecilia Meirelesiforma que

109
Op. cit,p. 109-110.

110

No livro de poesiafais Lilas, Destérro Azudo mesmo autor, ha um poema dedicado exclusivignaen
Amadis. Este mesmo poema aparecera em uma antplafisa organizada pelo préprio autds versos de
Afonso Lopes Vieirgl927).Tais fatos parecem denotar como o autor tinha wecapespecial a questédo da
figura do Amadis de Gaula. No entanto, como tahpoedo esta diretamente relacionado com o probhema
qual estamos estudando, ele ndo sera abordadandinete aqui.

111
Lisboa, n° 46, Nov. 1978, p. 20-7. Disponivel €thmitp://coloqui.gulbenkian.pt/bis.exe/”. Acesso em
23/09/2009.
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Foi o critico portugués José Osoério de Oliveira par largo tempo permaneceu no
Brasil e incansavelmente pugnou pela divulgacadojudos portugueses e dos
préprios brasileiros das riquezas da literaturaBrasil, quem primeiro chamou a

atencao para o valor excepcional da poetisa. Caweria de contar, mais tarde, em
conferéncia realizada na Universidade de Coimhoiajofjo pouco depois de ter

chegado ao Rio de Janeiro em 1923 quando teveunjmatie, meramente casual,
de descobrir os poemas de Cecilia Meireles. Acefnlmo gabinete do diretor duma
revista o liviinhoNunca mais e Outros Poematio entusiasmado ficou que
imediatamente se propds a escrever o que leravddagdo feita nessa conferéncia,
José Osorio pdde confessar com justo orgulho: I'Edwde facto, o primeiro a dizer

aos brasileiros que tinha surgido uma grande EortiBrasil.”

Como nota Leila Gouvéa, em seu liv@eecilia em Portugalexiste nessas
declaracdes “uma certa dose de exagero, uma vebrgageiros como Jodo Ribeiro,

Pereira da Silva e Amadeu Amaral ja haviam escsitbre os versos da jovem

112
Cecilia .” Com isso, € importante percebemos que desdecaddéde 1920 os

portugueses ja haviam notado a importancia da foatieira. Mas o que mais interessa
aqui € a amizade de Cecilia e José Osoério. Gowg€anforma ainda que “José OsOrio
de Oliveira, que Cecilia viria a chamar, em uma c&sa de sessenta cartas que lhe

enviou entre as décadas de 30 e 60, de “preciog&mijrseria, até o final da vida dela, um

113

de seus mais proximos amigos portugueses”.
Ora, José Osdério de Oliveira € um dos criticosugmgses a quem é dedicado o

Amor em LeonoretaD outro critico a quem Cecilia Meireles tambérdicke o livro é

114
Jodo de Castro Osorio, irmao de José Osorio. Aasdam, Cristina Nobre nos informa

que em

1932, para a revist®escobrimentp dirigida por Jodo de Castro Osoério, Lopes
Vieira envia uma traducdo, ainda hoje inédita, gessos de Lily Jean-Javal,
intitulada “Porto”, que ai aparecem também na efiscesa.

112
GOUVEA, Leila V.B.Cecilia em PortugalS&o Paulo: Ed. lluminuras, 2001, p. 33.

113
Op. cit.,p. 37.

114
Op. cit, p. 127.
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De posse desses novos dados, a ilacdo entre Getitipes Vieira torna-se mais
forte: seria muito improvavel que a poeta ndo coesse Lopes Vieira e sua obra,
especialment®d Romance de Amadtpue, como se sabe, teve ampla repercussédo a
época. No Brasil, por exemplo, Mario Barreto, emtedilélogo carioca, tece o seguinte

comentario: “... dRomance de Amadide A. L. V., o qual, neste livro de forma modglar

115
ombreia em linguagem elegante e castica com ogesast nosso idioma.” Aléem do

mais Gouvéa nos informa ainda que

De fato, deve-se considerar que Cecilia Meirelege tacesso precoce ao
modernismo portugués, até por motivos biografiamea vez que seu marido,
Fernando Correia Dias, recebia regularmente no d&iopublicacbes literarias
lusiadas desde a sua transferéncia para o Brasil944 — a comecar pela célebre
Orphey que lancou o movimento em Portugal em 191Presenca editada em
1927 e fim da década de 1930 — na qual colaborasammasileiros Cecilia Meireles
116
e Manuel Bandeira.

Por fim, da noticia da morte de Affonso Lopes \Aem Academia Brasileira de

117
Letras na sesséo de 30 de Janeiro de 1946 prestoenhgens ao poeta portugués

Entre os académicos estavam Olegario Mariano e dldBandeira. Estes poetas, bem

conhecidos da autora.

115 s
Revista de Filologia Portuguesa® 19-20, S&o PauldApud Col6fon Os Versos de Afonso Lopes Vieira
Lisboa: Sociedade Editéra Portugal, 1927.

116
Pensamento e “Lirismo Puro” em Cecilia Meirel&&8o Paulo, Edusp, 2008, 54-5. Presume-se que se
Cecilia recebesse obras do mordenismo portuguébgéta receberia obras da corrente Saudosista.

117
Apud CRISTINA NOBRE,op. cit, pag. 617, Vol. 1.
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3— A Cancéao de Leonoreta na optica de Silva Tavares

Abordaremos agora, ainda que brevemente, outraweis lai de Leonreta feita
pelo poeta portugués Siva Tavares em seu Bayla de amofnome inspirado em um
poema do rei D. Diniz). Trata-se se uma reescritunmaneira moderna de muitos
poemas dos cancioneiros da Vaticana e Colocci-Btanwos quais ha poemas de D.
Diniz, Martin Codax e o préprio Joan Lobeyra.

O proprio Silva Tavares nos informa que

Quando pela primeira vez, ha ja meia duzia de grerssei em atualizar algumas

dascantigas d’amigce d’amor, désses dois relicarios da nossa primitiva pogsia,

sdo 0s cancioneiros da Vaticana e de Colocci-Btaneutarefa, a pesar de

meramente interpretativa, além de muito dificilgg@&u-me uma profanacéo.

[...] Mas convenci-me de que cumpro um dever, taloacompreensiveis da

maioria as belezas encerradas nos Cancioneiros asonum cofre inviolavel, e

dispuz-me a executar, 0 mais honestamente que inmog$sivel, a velha idéia: -

reproduzir, atualisadas, trinta dessas cantigahgsetecentos anos véem marcando
118

a nossa vitalidade.

O poema € o seguinte:

Acorrenta

e atormenta

vosso amor, dum modo tal,

gue a tormenta

mais violenta,

nédo pode fazer o mal

que éle faz, por que é mortal!...
Leonoreta,
flor dileta,
rosa de palida cor;
desinquieta
borboleta:

- basta de penas d’amér!

Quantas véjo

sem deséjo...

sem lhes prestar atencéol...
E ha deséjo

de sobéjo

p'ra defrontar um ledo,
dentro do meu coracgao!...

Lisboa: Ed. Livraria popular de Francisco Frark@33, p. 9-10.
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Leonoreta,
flér dileta,
rosa de palida cor;
desinquieta
boroboleta:
- basta de penas d’amér!
Por agrura
de loucura,
eu tinha que vos amatr!
Foi loucura
que perdura
e ha-de, sempre, perdurar,
oh! Formosura sem patr!...
Leonoreta,
flér dileta,
rosa de palida cor;
desinquieta

borboleta:
119

basta de penas d’amér!

Como se V&, o poeta atualiza o trovador com graondgeténcia: ao dar novo
vocabulario a cantiga de Lobeyra também inova egunal pontos. O principal parece
ser oincipit, pois no trovador h&enhor gentd“Senhora gentil”) enquanto que aqui 0
poeta inicia o poema com o0 verbo “acorrenta’ na@a@ rimar com o segundo verso
(“e atormenta”), mas para manter o sentido da mtapdo lai, porque, como vimos, em
Lobeyra o amor do trovador por sua amada o attavwa. Sendo assim, Silva Tavares
nos diz que o eu-lirico que canta a sua amadacesté que “acorrentado” pelo seu
amor. Logo, sente-se atormentado. E uma maneirto imiéresante de ler o poema de
Lobeyra, pois as implicagdes dos primeiros versokdde trovador permitem a leitura
proposta por Silva Tavares.

Isto, sem falar na métrica. Se atentarmos panaipit em Lobeyra veremos que

consta de quatro pés:

Se. nhor gen.ta
1 @ @ @

119
Op. cit, pp. 97-8.
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E, em Silva Tavares:

A.Cor. ren. ta
1 @ 3 4)

Enfim, o refrio em LobeyralL&onoretalfin roseta/bella sobre toda froffin roseta/non me
metden tal coita vosso amdré atualizado por Silva Tavares em “Leonoreta;/déeta,/rosa de palida

cér;/desinquieta/borboleta:/- basta de penas d’Emér

Vé-se quefin rosetaem Lobeyra torna-séor dileta em Silva Tavares e em
Lobeyra o que seria um refor¢o citando-se novam@mte@setg no poeta moderno ha
desinquieta/borboletaEnfim, o conhecido distico final em Lobeyran me metan tal
coita vosso amorTem seu equivalente ebasta de penas d’amoem Silva Tavares.
Assim, constatamos que ha de fato uma atualizaggmema de Lobeyra, mas nem por
isso a cancdo do trovador perdeu seu sentido, feitedvel do poeta moderno se

pensarmos que a distancia temporal entre os detagpé superior a seis séculos.

*k%k

Vimos como Lopes Vieira possui grande preocupag@m a literatura de
antanho em Portugal. Por isso a reescritura de emisnpoemas e de novelas de
cavalaria, a que mais nos interessa aqui refea@-B®emance de AmadiSambém teve
especial interesse pelo lai do trovador Joan La@beyrda estratégica mudanca no
comportamento das personagens na cancdo de Leonayetmesmo livro. Vimos
também como o poeta Silva Tavares d4 uma novaovacsB&i do trovador atualizando-o
com grande competéncia. Estes sdo apenas os exequalconheco da recepc¢éao do lai
de Leonoreta em poetas portugueses. Vemos, partargc lai do trovador ndo passou

despercebido por grandes poetas de Portugal. Nonpécapitulo veremos como este
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mesmo lai também ndo causou indiferenca a nossalgroeta Cecilia Meireles, e

7

como esta cangcao € tratada magistralmente pelaaadim Amor em Leonoreta
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Capitulo IV:

A poeta Cecilia Meireles

Cecilia Meireles nasceu nos alvores do Século XXcidade do Rio de Janeiro
em 07 de Novembro de 1901. Talvez uma das fontés pnaficuas e fidedignas de sua
infancia encontra-se em seu liv@hinhos de GatoAqui, podemos perscrutar a vida
intima da autora até os seus sete anos. Gracae diwes, € possivel constatar como

Cecilia Meireles era dona de uma prodigiosa memor&a-se de uma autobiografia da

120
autora , rica em detalhes de sua tenra idade. Por exemplogrnaval carioca, no inicio

do segundo lustro da década de 1900, em um ddsfilea:

Cada vez havia mais gente. Cheirava a muitos cheirgoupa, a suor, a po-de-
arroz, a brilhantina, a cerveja...

No meio dessa multiddo, uma negra velha, com maivsede pato, segurava seu
121

tabuleiro de pastéis, e com um garfo preto na na@a ftroco , murmurando

coisas numa inflexdo inconformista, erguendo asasmielhas com todo o poder de

sua paciéncia. (...)

De repente, todos recuavam para as paredes, sphianas grades, para as arvores.
122

“Ja vem o Zé-Pereiral” diziam os garotos. “Ja vem o Zé-Pereira!” gritavasn

mocinhas. As velhas repercutaiam como quem fale@ele uma caixa: “Ja vem o

Zé-Pereira!” (...)

E entdo chegavam, num lento deslizar, sobre pesattoss, os dragdes dourados,

abrindo e fechando a bocarra imensa, onde aparecid@sapareciam mocas nuas,
123

que, enfeitadas de lantejoulas, sorriam e atirdwaijos.”

120

E sabido que também Manuel Bandeira escreve solar@nfancia em seu lividinerario de Parsagada
No entanto, o poeta recifense ndo vai tao longetquaecilia, pois esta escreve dezenas de pagihas s
seus primeiros anos de vida.

121

Ou seja, enquanto ela segurava numa méo o tatjuteim a outra segurava os pastéis.0id. Laudelino
Freire da Lingua Portugues®io de Janeiro: A Noite S. A. Ed., 1939.

122
Nome dado aos tambores grandes.

123

Sé&o Paulo, Ed. Moderna, p. 93-96, 42 Edigdo. &ée se espantar que em 1933 a autora tenha dealiza
uma exposicdo no Rio de Janeiro sobre estudossie gaitmo do carnaval carioca. Gatuque, samba e
macumba. Estudos de gesto e riti2e ed. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2004.
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Com apenas nove anos (1910) recebe de Olavo Beaalira de ouro pelo seu
desempenho no curso primario. Sete anos depolsntipse como professora primaria
passando a exercer a profissdo com afinco. Tamisémda linguas, canto e violino.
Aos dezoito anos lanca seu primeiro liviespectros recebendo elogios da critica,
inclusive de Jodo Ribeiro, 0 mesmo que comentdoeeso primeiro livro de Manuel

Bandeira,A Cinza das HorasEm fins da década de 1910 Cecilia conhece Feonand

124
Correia Dias, artista plastico hoje injustamentegeolembrado . Dois anos mais tarde

se casariam. Dessa unido nasceram trés filhasaNEwira, Maria Mathilde e Maria

Fernanda. Em 1929 escreve uma tese para concorrer

a cadeira de literatura da Escola Normal do enittatd Federal, tendo sido, apesar
de haver obtido a mesma nota que o candidato édoplipreterida por um

concorrente — em parte, possivelmente, por suagnjdo notérias posicdes
125

anticatélicas, mal vistas pela banca alinhadaegjdgr

A partir da década de trinta, Cecilia Meireles coana escrever regularmente em

126
jornais de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulbm 1938 a escritora ganha o

124

Basta lembrar que o artista ilustrou as capasedista Aguia a mesma em que colaborou
Fernando Pessoa.

125
GOUVEA, Pensamento e “Lirismo Puro., p. 55. Diz ainda a autora em nota, baseandwse
trabalhos de Eliane Zagury e Marco Antonio de Msrgige “o teor herético de algumas colocagdes na
prépria tese e as inclinacbes por uma mistica ¢eter, algo reencarnacionista, latentes em seus
livros anteriores, devem ter influenciado a bawge preferiu Clévis do Rego Monteiro, mais afinado

€cOm 0 grupo em que pontuava o “neocatoélico” Tristéd\taide.”
126

Alguns desses jornais s& Jornal (Rio de Janeiro)piénio 1929-1930Diario de Noticias (Rio de
Janeiro), anos 1930-1932, além de jornais cdndstado de Sdo Paulo e Folha de Sédo Palla
contribuicdo deO Jornal surgiu recentemente um precioso livro chamagds6dio HumandRio de Janeiro,
Ed. Batel-Desiderata, 2007) e da contribuicdo paaario de Noticiassurgiu a ja consagradzronicas de
educacaem 5 volumes pela Editora Nova Fronteira, 1999.



77

127
prémio da Academia Brasileira de Letras — apoégateceleuma — pelos poemas que

se tornariam, um ano mais tarde, o liviagem

128
A partir da premiacdo e da publicacdoMi@gem Cecilia ganha notoriedade e

passa a publicar outros livros. Os célebres lidespoesias na década de 1%@a
Musica (1942), Mar Absoluto e Outros Poem44945) eRetrato Natural(1949) séo
exemplos da aceitacdo do publico para com Cedilea.década seguinte publicaria
outros livros antoldégicosAmor em Leonoretg1951) O Aeronauta(1952), Doze
Noturnos de Holand41952) e o célebrRomanceiro da Inconfidénci@d953). Apds a
recepcao elogiosa da critica a respeito dessedilimo, Cecilia ainda escreveria nessa

décadaPequeno Oratério de Santa Clafa955), Pistdia, Cemitério Militar Brasileiro

129

(1955) , Cancbeg1956),Romance de Santa Cecili#957),Poemas Escritos na India
(1961). Em 1960 publickletal Rosiclere, em 1963 seu utimo livr§olombra

Também escreveu pelo menos duas pecas para t@afardime As de ouros
Mas a poeta e escritora ndo se dedicou apenasev@scronicas, poesias e pecas para
teatro, por melhor que elas fossem. “A multipla it&tja em 1934 criara a Biblioteca
Infantil no Rio de Janeiro, no antigo Pavilhdo Msco, em Botafogo, a primeira desse
género no Brasil. Ainda nesse ano, a convite demmv portugués e, principalmente,

atendendo a solicitacdes antigas de seus amigaggpeses, Cecilia viaja finalmente a

127
Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo e Jodo lugtaram a favor da premiacdo, mas Fernando

Magalhées e Olegario Mariano votaram contra, faim gara Cecilia Meireles “... me da imenso prgzes

ter os dois contra mim é uma das melhores recomérdd Carta enviada a Alberto de Serpa (31/05/1939

apud GOUVEA, Cecilia em Portugalp. 81. Como se disse acima, Capitulo Ill, Seca®@kgario Mariano

era bem conhecido da autora.

128

Ironicamente o livro teve de ser publicado em Wyat, pois no Brasil Cecilia ndo encontrou edigua
tivesse interesse em publica-lo, fato que mostra ceserva dos meios editoriais para com a p&etaoutro
lado, este episédio mostra que Cecilia tinha umseperanca e determinacao imbativeis.

129

Interessantissimo poema-livro, pois na forma éajosnte isso: o livro € um poema de apenas quarenta
versos, dividido em oito estrofes com cinco versada (quintilhas) e os versos variando de oitozapés na
maior parte das vezes.
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Portugal. Faz conferéncias sobre literatura biiesike portuguesa onde foi bem aceita
pela critica, mas nao tanto pelo Estado salazaEstal1935 passa a lecionar Literatura
Luso-Brasileira na Universidade do Distrito Fede@ihco anos mais tarde viajaria para
os Estados Unidos onde lecionou, na UniversidadeTed@s, Literatura e Cultura

Brasileira. Dessa visita aos E.U.A resultaram paerélebres como “Pomba em
Broadway” e 0 n&o publicado em vida “U.S.A.” (Agoste 1940), certamente 0 mais

longo dos poemas de Cecilia: 880 versos e 61 estrtds quais contam-se de trés a

130
sessenta e oito versos Visitou ainda o Uruguai e a Argentina, informaraiis leitores

131
sua impressdo a respeito desses povos, ambos sop@aslo-a positivamente

132
Visitou novamente Portugal e Espanha (1951), Goa@bcontinente indiano (1953),

novamente Portugal e Europa (1953), Porto Rico{)L83srael (1958).

1 - Cecilia Meireles e a literatura da Ibéria

Como dissemos acima, nossa grande poeta de ascindi@itana publicara

desde 1939 obras consideradas de maturidade cvaga Musica Viagem Mar

130

Tem razdo GOUVEA no Capitulo “Transfiguracdo d@lRé&n: Pensamento e “Lirismo Puro”. pag. 69,
ao chamar este poema de “quilométrico”, acrescdotajue se trata de um “...painel critico da socdeda
consumista dos Estados Unidos e sua parafernélimedteadorias...” Tanto é assim, que um estudo mais
detalhado precisa ser feito sobre este poema gqudabutros aspectos dos Estados Unidos um poues an
de aderir & chamada Segunda Guerra, entre elegxpomplo, o dd-ather Divine Na estrofe 55 a autora o
invoca:Father Divindvird trazer-nos/o amor supremo? Ora,@ranicas de ViagemVol. I., Cecilia dedica ao
menos duas cronicas &ather Divine “Esperei oFather Divin€ [publicado originalmente no Jorn#
Manh§ Rio de Janeiro, 19 de Fevereiro de 1943] é&&ther Diviné. [idem 17 de Fevereiro de 1943].

131

“Direi rapidamente uma diferenca que me ocorr&geargentinos e uruguaios: nos primeiros, paresarp
0 sangue espanhol; nos segundos, o0 portugués. gliesgrortugués é lirico; o espanhol, dramatico. Nés,
brasileiros, ndo sentimos nenhuma estranheza angente uruguaia: entre 0s argentinos sentimos uma
diferenca de indole Crénicas de viagenRio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1999, Vopf., 157-160.

132
Donde sairam poemas e cronicas como “Romfaséifias Escritos na india‘N&o deixaremos o jardim
morrer de sede./Mali asperge com um pouco d'agualaagas./Como quem rega? Como quem reza.” Cf.
“Arte de Ser Feliz". InEscolha o seu sonhd4e ed.): “...todas as manhas vinha um pobre froo@mn um
balde e, em siléncio, ia atirando com a mado umsssgite agua sobre as plantas. Ndo era uma regamara

espécie de aspersao ritual...” Rio de JaneiroRedord, s.d., p. 25.



79

Absoluto e Outros PoemasRetrato Natural Em Vaga Mdusica publicado em 1942, ha

um poema que faz referéncia a patria de Gil Vicéida e volta em Portugal”. Ei-lo:

“Ida e volta em Portgal”

Olival de prata,
veludosos pinhos,

clara madrugada,
dourados caminhos,
lembrai-vos da graca
com que meus vizinhos,
numa cavalgada,

com frutas e vinhos,
lencos de escarlata,
cestas e burrinhos,
foram pela estrada,
assustando os moinhos
com suas risadas,
pondo em fuga cabras,
ventos e passarinhos...

Ai, como cantavam!
Ai, como se riam!

Seus corpos — roseiras.
Seus olhos — diamantes.

Ora vamos ao campo colher amoras
e amores!
A amar, amadores amantes!

Olival de prata,
veludosos pinhos,
pura Vésper clara,
cilentes caminhos,
lembrai-vos da pausa
com que 0s meus vizinhos
vieram pela estrada.
Morria nos moinhos
0 giro das asas.
Ventos, passarinhos,
arvores e cabras,
tudo estacionava.

As flores faltavam.
Sobravam espinhos.
Ai, como choravam!
Ai, como gemiam!

Seus corpos — granito.
Seus olhos — cisternas.

Este € o campo sem fim onde ndo retornam
ternuras!
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133
Entornai-vos, ondas eternas!

Outro poema no qual Cecilia faz referencia a liteeaportuguesa é um dialogo
que estabelece com o rei trovador, como tambémmkiecalo D. Diniz (tal qual fizera

em 1911 Lopes Vieira como vimos na Secao | do Glapili):

“Cancgéo”

O flores do verde pino,

sempre é tempo de esperar!
Mas nds temos a certeza

de que aquilo que esperamos
nao se acha em nenhum lugar...

Nao tem raizes nem ramos,

nao é do céu nem do mar.

Nao tem nome, — é so destino

E é toda a nossa estranheza,

sabendo-o tanto, esperat... (1950)

2 - Algumas referéncias explicitas

Com relacéo a producéo das inumeras referénceadrlas de Cecilia Meireles, €
dificil precisar quais as principais fontes em quautora se nutriu para sua formacao
cultural. Evidentemente que esta formacdo ndozsddenoite para o dia. No entanto, €
também evidente que no ano da publicacdédmor em Leonoretad repertorio cultural
da autora era sem davida enorme. A comecar pelondmrdos idiomas: dos mais
conhecidos entre nos (Aleméo, Castelhano, Frarogs, Italiano) até os menos
conhecidos como o Concani e dialetos indu-arabless.sem mencionar o dominio que

Cecilia Meireles tinha do Latim e do Grego. Podanbnstata-se a polifonia em muitos

133
Vaga Musicaln: Poesia Completade ed. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1p92,16-7.
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134
autores dessas linguas porém, em virtude da natureza de nosso trababferdaremos

135
0 gue mais nos interessa: o dialogismo com ostesiibéricos.

Assim, talvez a melhor forma de abordar o dialogisia literatura ibérica em

136
Cecilia Meireles € analisar algumas de suas crénféallha do Nanja” e “Visita a

137
Carlos Drumond de Andrade”. Na primeira, podemos ler a seguinte passagem:

Quando eu andei por la [pela llha do Nanja], mesimame seus montes e seus
lagos; davam-me a beber de suas diversas fonthsammo para oferecer-me, suas
flores surpreendentes. Téo senhores de si, tansodet seus movimentos e atitudes,
cercavam-me de gentilezas, como € préprio dos pemsam hospitalidade a um
forasteiro.

Deve-se esclarecer que a llha do Nanja é, em verdadha de origem de sua

138
familia de ascendéncia materna, Sdo Miguel, a sudksArquipélago dos Acores.

Mas se continuarmos a ler sobre a descricdo daldiidanja:

Nédias vacas, encaracoladas ovelhas, arroios ansssi.. Os carros pesados de
frutos redolentes... Os barcos pesados de peBsaprocissGes pisando ruas de

flores.,

134
“Emprega-se o termo polifonia para caracterizarcento tipo de texto, aquele em que se deixam\artre

muitas vozes, por oposi¢cdo aos textos monoféniees escondem os didlogos que os constituem.” Riana
Pessoa de Barros. “Dialogismo, Polifonia e Enur@madn: Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade: Em

Torno de Bakhtinpp. 1-9

135
Reserva-se o termo dialogismo para o principictitotivo da linguagem e de todo discurso.

136
llusdes do MundadRio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1995. p. 108-

137
Escolha o seu sonhop. cit.,p. 81-3.

138
Cf. entrevista a Pedro Bloch em 16/05/196%evista Manchete,n® 630. Disponivel em

www.tirodeletra.com.br/entrevistas/ceciliameirehds.  Acesso em 13/04/2010. Também assim, hoje
dispomos da internet. Mesmo sem estarmos nos A¢drggil “viajar” pelaredee perceber que, de fato, a
descricao da llha do Nanja, ao menos em suas paisa§ muito similar a Ilha de Sdo Miguel. No ettan

que mais importa é a forma como Cecilia Meirelexde esta ilha.
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Veremos que a tépidacus amoenutambém esta presente Amadis de Gaula

“Y desviando de la carrera se fueron al valle [Afsagl Oriana], donde hallaron un

139
pequefio arroyo de agua y yerva verde muy fresca.

Na segunda cronica, Cecilia escreve uma espéacartieao poeta itaberense. No

entanto, ela diz que aquela € uma visita incomum:

E, sendo vocé o aniversariante e eu a visitantap énesmo tempo, como se ndo

fdssemos 0 que somos, mas 0 que estdvamos destiaaskr, quando 0s nossos

antepassados trocavam seus cumprimentos, antewvelasiras da Illha do Nanja e

do Brasil.

Essas coisas, como vocé sabe, passavam-se numdoilAdlantico, na era do

140

Infante D. Henrique e dos assuntos maritimos, eanddavamos entre Afonsos e
141 142 143 144 145

Gongalos , Brancas e Beatrizes , familiares de Zarcos e Perestrelos ,

146 147
Eanes e Baldaias

139
Op. cit, cap. XXXV, p. 573.

140
Primeiro rei de Portugal. Cf. MACHADO, JBicionario Onomastico...

141

Navegador portugués do Século XV, mestre Gon¢edta-se de Gongalo Mexia, cirurgido-mor do reino
nos tempos de Dom Manuel e D. Joado lll. D Dom Manud649-1510, ou ainda, ‘O venturoso”. Cf.
MACHADO, J. P.op. cit.Parece que também foi amigo de do Infante D. ldasriEste, morto em 1460.

142

Topbnimo: Batalha, Penacova, Soure. Alusdo asosasldesses locais assim conhecidas por causa do
antropénimo Branca de alguma(s) dela(s) ou pertenta familia com o apeletivo Branco. MACHADO, J.P.
op. cit.

143
O nome aparece nas chancelarias de Affonso Hennojimeiro rei de Portugal. MACHADO, Jdp. cit.

144
Isto é, aqueles/as que tém olhos azuis. MACHADG®, ap. cit. Também foi o navegante que teria
descoberto a llha da Madeira em 1419.

145

Da comitiva de Leonor de Aragéo, que se casouldoBuarte em 22 de Setembro de 1.438. MACHADO,
J. P.op. cit. Também foi um dos povoadores da llha da Madeinatamente com José Gongalves Zarco.
Quanto a este, sua colonizacdo comecou por volit2@. Mas fome e pirataria assolaram constantensent
ilha. Seu filho governou-a em 1473 tendo consegatdar o ddio da populacdo para si.

146

Patronimico de Ihammici, donde Jodo, cf. MACHADQP. op. cit. Parece que Cecilia refere-se
especificamente a Gil Eanes. Este navegador fainoepro a navegar para além do Cabo Bojador em 1434
iniciando a época das Grandes Navegacfes. FoantnD. Henrique que 0 motivou a passar o cabo.

147
Em 1437: Affonso Gincalluez Baldaya, escudeirocaaa do jfantes{c). MACHADO, J.P.op. cit.
Também assim, nasceu na cidade do Porto. Em 148&meou um dos navios que cruzaram o Trépico de
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[...] Mas sendo esta visita que lhe faco muito ndcede antigamente, e podendo
148 149 150

eu chamar-me Solanda ou Genebra Grimanesa ou Briolanja , deixei-me

recordar-lhe, como um fato da semana passadataqesse espalhou naquela llha

onde tudo ia prosperando, e que comecou na casaudeparentes, obrigando os

grandes da terra a irem para outras ilhas, uns g@r@anarias, outros para o0s

Acores.

Ou seja, uns para as ilhas de Espanha e outrosapaltaas de Portugal. Como
Cecilia dira mais adiante, por pouco 0s poetas sgatornam parentes. De qualquer
forma, as referéncias a cultura da Peninsula Hpéeicaos livros de cavalaria séo
explicitas. Aqui, estabelece-se um dialogismo copassado da Peninsula Ibérica. Mas
algo que chama a atencdo é a mencdo da autoraaadeSrNavegacOes, isto €, as
aventuras de antanho, bem ao estiliAdwadis de Gaulgpor exemplo. Basta lembrar o
resgate de Oriana em alto mar quando esta eradeazad ser desposada pelo Imperador
de Roma (Livro Ill, Cap. LXXXI). Dessa forma, a oiéa ganha uma conotacdo bem
diferente da do titulAinda, com relacéo a literatura de Espanha, owdcoiter ao qual

Cecilia Meireles tinha grande predilecdo era Migdel Unamuno. Em sua Crénica

151
“Entre o relogio e o mapa” ela nos diz:

Olhando as mesas do Café, o primeiro vulto queamiss € o seu, o de D. Miguel,
jogando xadrez com o enigmatico d. Sandalio CuadyaRedondo. E ponho-me a
pensar se ndo deviamos reler Unamuno — todoss tedmediatamente. Se nao
aprenderiamos muito mais coisas em seus livrosudopgssa ter ensinado na sua

Cancer pela primeira vez desde os fenicios em 813 fpelo menos assim se supunha]. No ano anterior
havia partido a uma expedicao afim de explorar st&COcidental da Africa.

148
“Como se sabe, este era 0 nome da mulher do @i, Amante de Lancarote do Lago. A sua difusde-dev

se, portanto, a popularidade dos personagens d@noes de cavalaria nos Ultimos séculos da IdadkaMé

MACHADO, J.P.op. cit. Nota-se que neste par de nomes ha mulheres qusfiodiéis em seus amores.

149

No Amadis de Gaulaesposa de Apolidén, rei da llha Firme e que, éoule® antes de Amadis, construira
0 arco dos leais amantes e a Camara Defendidgpi€sl®s aludidos se passam no inicio do segundw Li
do Amadise Capitulo XLIV, Livro II.

150
Como a personagem anterior, a referénciAraadisndo poderia ser mais direta.

151
Crbnicas de ViagenRio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1999, \qlpli11-15.
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catedra. Se ndo aproveitariamos todos, mocos @syeltom suas observacdes
irbnicas e profundas. Perderiamos muito da nossdade, voltando ao seu
convivio.

A passagem a qual se refere Cecilia encontra-sévim de UnamunoSan
Manuel bueno, martir, y tres historias m&sma dessas historias é aldenovela de don
Sandalio, jugador de ajedre&.cena mencionada pela autora refere-se provanéénée
primeira vez em que o narrador da historia de Daimd$lio o vira a jogar uma partida do

secular jogo:

Pero hay un pobre sefior, que es hasta ahora eh@giene ha interesado. Le llaman
— muy pocas veces, pues apenas hay quien le Hirpalabra, como él no se la
dirige a nadie —, le llaman o se llama Don Sandglisu oficio parecer ser el de
jugador de ajedrez. No he podido columbar nadaidesisla, ni en rigor me importa

gran cosa. Prefiero imaginarmela. No viene al @agids que a jugar al ajedrez, y
152

lo juega, sin pronunciar apenas palabra, con uiteade enfermo

Quanto ao epiteto “Cuadrado y Redondo” nem o narrsabia o por qué de ser
chamado assim Don Sandalio: “... asi como ignofadsta aquel momento que se
apellidase, de una manera contraditoria, CuadraBedondo.” (pag. 86). Dai talvez a
observacéo de Cecilia sobre 0 senso irbnico de Umam

Ainda assim, ndo poderia faltar a figura mais emBlica da literatura

153
espanholaDom Quixote de la Manchaa cronica “Sancho amigo” Cecilia tece o

seguinte comentario a respeito da obra de Cervdffimsho a dizer-te, Sancho amigo,
gue o maior engenho de teu amo foi o de ter f@ittnda a humanidade com a historia
mais triste que ja se escreveu no mundo.”

E nos transmite suas impressdes com relacdo aafigoirQuixote:“Para tao
discreto senhor, Sancho amigo, que rosto poderisetpier a Amada? Que amada pode

existir, para tdo especial amador?”

152

San Manuel Bueno, martir, y trés historias ntdarcelona: Ediciones Orbis, 1982. P. 68.
153

Colecdo Melhores CrénicaSéao Paulo: Ed. Global, 200, p. 88-92.
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No livro mais conhecido da autoraRmmanceiro da Inconfidéngia mencao a
literatura espanhola é bastante sugestiva. Porggeno poema “Romance XXXI ou de

mais tropeiros” Cecilia nos da esta bela quadra:

Por aqui passava um homem
— e como o povo se ria! —
que reformava este mundo
de cima da montaria.

Parece que a autora faz referéncia a Dom Quixot@ado em seu Rocinante
querendo transformar o mundo reintroduzindo a ordemavalaria andante.

Existem ainda outros exemplos de cronicas da aufoeatratam de coisas de
Espanha. Sdo elas: “Mapa lirico”; “Entre o relégioo mapa”; “Castilla, la bien
nombrada” e “Quando o viajante se transforma emst&ir

Em “Mapa lirico” a autora escreve a respeito de wagem que fizera por
Espanha. Encanta-se pelos nomes dos lugares. Beipimi cita em castelhano um
comentario que teria feito um escudeiro a seu @apilya no se pasa Bayona, ya no se
puede pasar!”. Ainda: com um mapa na mao a autorauteos viajantes (nao
explicitados) percorrem o Norte da Espanha rumortugal. Os toponimos a encantam
e a fazem supor histérias: “E aqui comecam nossas $obre 0 mapa demasiado lirico”.
Cita Roncesvalles (regido dos Pirineus) e pequerdeles, todas com nomes que
inspiram muitos devaneios como Egea de los Caballende, supde a autora, estariam

os cavaleiros de Carlos Magno etc.

154
Quanto a cronica “Castilla, la bien nombrada.” De inicio, comenta que a

lingua castelhana tem feicdo particular para onéitloo. Esta feicdo chega a ser téo

grande que até leis eram compostas nestes mefsimA

154
Crbnicas de viagenap. cit.,\ol. Il, p. 17-21.
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Quien mete yeguas, 6 bues,

O vacas, 6 otro ganado,

Em miese ayena, 6 en vina,

Peche todo el dafio, quanto
155

Fur asmado.

Também assim, as referéncias ao Cid sao bastadatas:c

Vista de perto, Castela € assim mesmo: resseqaiarela, hirsuta, — e seus
campos nao parecem feitos para flores nem iditi@s para batalhas antigas, com
espadas, cavalos e versos. Para as batalhas do Cid.

Cita ainda (e deliciosamente) as iras de Cid:

E certo que o Cid tinha as qualidades de nobrezangpiram as epopéias —

Maté a tu padre, Jimena,
pero no a desaguisado,
matéle de hombre a hombre
para vengar um agravio.

— 0 que nao impede que tivesse um comportamentm maprovavel, diante do rei
Fernando e do papa, sem beija-m&o, sem joelho reay t®m pontapés na cadeira
de marfim do rei da Franca, e bofetadas num dugnaeum homem endiabrado.

Termina a crénica com o desejo de percorrer ten@scionadas nRomancero
citando a Dom Sancho o qual quisera unificar vgsioscipados de Espanha.

Outra crdnica a qual as referéncias a literatuparg®la sdo bastantes explicitas

156
tem como titulo “Quando o viajante se transforma temsta” . Conta-nos suas

aventuras (e de companheiros, nao explicitadosjajgntes em terras de Espanha que, a

155
Citacao de Cecilia Meireles sobre Frei Martin Santo.

156
Crbnicas deviagem.Op. cit.,Vol. Il, p. 23-27.
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certa altura, quando chegam exaustos e famintogma pousada a propria Cecilia

transforma-a muito sutilmente:

E a pessoa que chegou a porta do castelo parasabasa de tanto alvoroco [feita
por uns meninos que viram chegar os turistashditanos com seus olhos do século
X1V, e meditando as relagBes possiveis entre a fquee traziamos e os recursos de
gue o Castelo dispunha para apazigua-la, pareci@&méontrar uma solucéo feliz.
De modo que cheguei a pensar que aquele cavalftsse um dos patrdes do
Lazarillo, aguele que jamais comia, mas apresens®apre uma grandiosa e
senhoril figura.

Como se vé, Cecilia alude a duas obras capitaiktetatura espanhola com

grande fineza de humor. A primeira, tal qual Domx@Qte, também ela “transforma”

157
uma pousada em castelo, como fizera o protagogmstearias passagens no Volume. |

A outra referéncia € explicita. Trata-se do Cagitlldo livro La vida de Lazarillo de

158
Tormesy de sus fortunas y adversidadaga primeira edicdo se perdeu Em certa

altura do capitulo, quando Lazarillo andava abrgpdr um fidalgo que, ao que tudo
indicava, estava arruinado, viu pela rua um corgeje levava um defunto. A mulher do
cadaver chorava em voz alta dizendo: — Marido yisefio!, ¢addénde os me llevan? jA
la casa triste y desdichada, a la casa I6bregasuad, a la casa donde nunca comen ni
beben!

Como Lazarillo dificilmente conseguira comer degde havia se juntado com

seu novo amo, imediatamente pensou que: “ juntostielo con la tierra, y dije: jOh

159
desdichado de mi! Para mi casa llevan este muertoEstes sdo apenas alguns

157
Capitulos 11, Ill, XV-XVII e XXXII-XLVII. E interessante ver como na primeira parte @aixote o
protagonista acredita estar em castelos quandeetade estd em simples vendas.

158
Felizmente em 1992 foi encontrada em um sotdés ate uma parede falsa, um exemplar que data de
1554. Portanto, a mais proxima da original. Comsad®, d_azarillo fora proibido pela Inquisicdo em 1573.

159
La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortupasiversidadesEd. Bilingue. Trad. Heloisa C. Milton e
Antonio R. Esteves. Sdo Paulo: Editora 34, 200%3p.
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exemplos das referéncias diretas que Cecilia Msiréhz da literatura espanhola.
Passemos agora a alguns poemas que antecedearade®mor em Leonoretdlrata-
se de uma espécie de percurso natural com o quabea trabalhou ao longo de sua vida

até compor o referido poema.

3 - Alguns poemas que antecedem a feitura domor em Leonoreta

Passemos agora a outros poemas que nos mostraenalgomum com émor
em Leonoreta Primeiramente € mister salientar que a idéia aldac a amada pelo
menos ha algum tempo interessava a Cecilia MeirBl@s isso, tomo quatro poemas
que aparecem em livros anterioresfanor em LeonoretaSao eles “Chorinho” Maga
Musicg), “Madrigais das sombrasiden), “Diana” (Mar Absoluto e Outros Poemas)
“Melodia para cravo” Retrato Natural. Assim, emVaga Musica publicado nove anos

antes do livro que estamos analisando, ha o prnpeiema mencionado:

“Chorinho”

Chorinho de clarineta,
de clarineta de prata,
na Umida noite de lua.

Desce o rio de agua preta.
5 e a perdida serenata

na agua trémula flutua.

Palavra desnecesséria:

um leve sopro revela

tudo que é medo e ternura.
10 Pela noite solitaria,

uma criatura apela

para outra criatura.

N&o ha nada que submeta

0 que Deus nos arrebata
15 segundo a vontade sua...

Ai, choro de clarineta!
Ai, clarineta de prata!
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160
Ai, noite imida de lua...

Como se VE, os tercetos repetem-se seis vezesnaAs estao dispostas na ordem
ABC//ABC//DEC//IDEC//ABC//IABC. No que se refere arfima, € um poema bem
regular (redondilhas). Ainda assim, 0 poema em tdaegarece enquadrar-se em um

madrigal, conforme Olavo Bilac em sétatado de Versificacagop. cit.pp. 131-2):

De origem italiana, o madrigal era no Século XMauespécie de composicédo
musical e poética, constituindo em canto vocal seesmpanhamento. Conciséo,
graca e beleza sao suas qualidades essenciais.

Ainda, algumas imagens que aparecem aqui tambénecgpao nocAmor em
Leonoreta comonoite, lua, soprpalém da expressao “Pela noite solitaria” (v.10¢ q
encontra seu equivalente mais sofisticadopit que abre o livro de 1951: “Pela noite
nemorosa”.

Com relacéo ao titulo do poema este é anfibologiois, chorinho pode significar
tanto alguém que chora em tom baixo, por justamestar enamorado, como pode
significar a composicdo musical erudita do chorstalEeomposicdo vem a calhar com a
indole do poeta que canta a sua amada, mas tahgéahor em Leonoretaa palavra
que lhe dirige ndo é necesséaria: “Palavra desrat&gsm leve sopro revela/tudo que €
medo e ternura.” (v.7-9). Na obra de 1951: “se @denouvi me ouviras,/mais feliz ndo
me fizeras.” (ll, vv. 33-34).

Enfim, neste mesmo livro hd um poema denominadodtigais das sombras”.
Mais uma vez aparece a figura de alguém que arascasididas ou ao menos ndo se da

a conhecer.

Vaga Musicaln: Poesia Completap. cit, p. 242-3.
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“Madrigais das sombras”

Sombras que passas, eu sei que é sombra,
eu sei que és sombra, sombras que falas.
N&o deixas passo em nenhuma alfombra
das altas, graves, eternas salas.

Mas os que choram de sala em sala,
mirando espelhos, mirando alfombras,

choram teus passos e tua fala,
e o seu destino de amar as sombras.

O que chama a atencéo € o substantivo alfombra $tgnificar “Tapete espesso
e muito macio, de cores e figuras diversas, aifa{Dic. Houais3, como “tapete de
verdura, a relva do pradoDic. Caldas Auletp Este elemento aparecera de forma
indireta no Amor em Leonoretano mencionadancipit que abre o poema: “noite
nemorosa”. Nemoroso, neste caso, refere-se a hosdues etc. Percebe-se, assim, que
h& imagens, sugestbes e temas que se repetem dia Meareles. Em outras palavras,
parece que algumas tdpicas sempre chamaram a@tbn€ecilia Meireles.

Outro poema ao qual a autora faz mencao diretatélogia greco-romana é

“Diana” deMar Absoluto e Outros Poemasssim,

Diana
A Manuel Baide

Ah, o tempo inteiro
perseguindo, de bosque em bosque,
rastros desfigurados!

As flores tocam-lhe
com blocos de aco a carne rapida.
E a chuva enche-lhe os olhos.

Manejava o arco
de tal maneira suave e exata
gue era belo ser vitima.

Voltava a noite,
vazia a aljava, e pensativa,
com sua sombra, apenas.
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Nenhuma caca

valera a seta nem o gesto
de cacadora triste.
Nenhuma seta,

nenhum gesto valera o grito
reproduzido no eco.

A referéncia a cacadora Diana € direta e apare@ébelementos que serédo
novamente mencionados Amor em LeonoretaSao elestempo, bosque, arco, noite,
sombra, seta cacadora(no livro de 1951, quando a autora inicia a obranmportante

incipit do poema I: “Pela noite nemorosa”).

161
Passo agora ao poema “Melodia para cravgiublicado em fins dos anos

quarenta. A primeira palavra que abre o poema férfdiras”. Desse modo, tal qual
“Chorinho”, este poema possui elementos que ap@@ceo Amor em Leonoreta
varanda, celeste, ouvidos, guardeisonhando Neste poema, parcialmente rimado
(apenas a 22 e 32 estrofes rimam entre si, bem ad®e 6 e 82 e 92 estrofes), as quadras
compdem-se quase exclusivamente de 5 versos (i#ftonmdenor). E claro que a
mensagem € a mais importante. De fato, algo qeeesga a poetisa € o cantar a noite,

tal qual se vé na abertura Amor em LeonoretaAssim:

“Melodia para cravo”

(Alfombras de prata
varanda azul.

Que morre e quem mata
a celeste luz?)

5 Dama de seda amarela,
agui estou a vossos pés,
sonhando a ndo poder mais.

Recontai vossa novela,
do tempo em que os laranjais

161

Por mencionar instrumentos musicais, sabemos qspiaeta € anterior ao cravo. Aquela aparecera no
Amor em em Leonoreté&Com trés séculos de pranto,/ fez-se de sal metspque me acompanhava o canto.”
(1, vw. 17-19).
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92

10 se chamavam laranjués!
(Longos cortinados
de aéreo marfim,
- sois, de ambos os lados,
anjos a cair).

15 Dama de aljofre guarnida,
a histoéria que me contais
€ a minha propria historial
Sou eu a infanta perdida
debaixo dos laranjais,

20 no meio da narachoria!
Os mosquitos quase
morrem de afinar
com arcos de gaze
violas de cristal).

25 Sou eu a infanta encontradal
Mas s0 linguas de aravia
em meus ouvidos guardei.
Mandai trazer uma espada,
gue eu quero andar minha via,

162
30 chegar a casa do Rei.

Como no Amor em Leonoretsha a presenca da mulher, mas aqui ela é
materializada e possui atributos muito visiveisafiia de seda amarela” (v.5), “Dama de
aljofre guarnida” (v.15). E nitida também a esga&téue a autora usou para compor este
poema. As quadras estdo entre paréntesis, porguama poema de forma descritiva,
guase como acessorios a histdria, uma quebra aorslis O mais importante é narrado
nos tercetos: alguém pede para a “dama de sed&lafmeaintar/contar uma historia de
muito antigamente (“do tempo em que os laranjaisfisenavam laranjués!) (vv. 9-10).
Apoés ouvi-la, o eu-lirico diz que a historia corgtaél dela mesma (vv.16-17), mas
justamente por ser tdo antiga ela esqueceu suaigidpgua e guardou apenas “as

linguas de aravia”.

RetratoNatural. In:PoesiaCompletapp. cit.,p. 376-7.
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4 - A epigrafe doAmor em Leonoreta

Enfoquemos agora a epigrafe donor em Leonoretapois é mister nao
passarmos despercebidamente sobre objetos queemenet pouco mais de atencéo. Se
atentarmos para a citacdo do “Amadis de Gaula’tmes que ela ndo corresponde
exatamente nem admadis de Gaulanem a licdo da fildloga Carolina Michéelis de
Vasconcelos (que atualiza o trovador) e nem aomasale Affonso Lopes Vieira, mas
parece ter sido propositadamente alterada pelasadiato ja observado pela professora
Maria do Amparo Tavares Maleval no artigo “O (Dgs€anto Medieval Na Poesia De

Cecilia Meireles” (2003):

Pastora de nuvens e de estrelas, consciente ditdratdade da matéria, estabelece
em versos uma profunda reflexdo metafisica aceaca&xisténcia humana. Esta
reflexdo é desenvolvida também no longo poémer em Leonoretde 1951, no
qual aparece o mote medieval, do qual se origifi@m por epigrafe o refrdo do
lais atribuido a Jo&o Lobeira, trovador do séculb Hue a poetisa diz ter recolhido
da novelaAmadis de GaulaEsta obra foi publicada em 1508, na versao deiGar
Rodriguez de Montalvo. Mas a utilizacéo do terrhel& sobre toda fror” ao invés
do termo blancasobre toda flor” presente na edicdo de Montalédo, deixa davida

quanto a fonte ter sido Jodo Lobeira, que, juntm &asco Lobeira, teria escrito
163

parte da novela, posteriormente continuada por demt

Comparemos 0s poemas:

O poema de Joan Lobeyra: O poema paeee nAmadis de Gaula
Leonoreta, Leonoreta, fisata

fin rosetta, blanca sobre toda flor,

bella sobre tod&or ! fin roseta, no me meta

fin Roseta, en tal cuita vugsmor.

non me metta
en tal coi[ta] uossaamor.

Os poemas dBomance de Amadis Os poemas domor em Leonoreta

163
Belo HorizonteRevista SCRIPTA,,6, n.12, PP. 134-45, 1° sem. 2003.
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Leonoreta, Leonoreta, fin' roseta

fin roseta, bela sobre fror,

bela sobre toda fror, fin'roseta, non me meta
Leonoreta, fin' roseta, em tal coita vosso amor!
non me meta (do “Amadis de Gaula”)

en tal coita vossos amor.

A pergunta que surge é: por que Cecilia Meirelesctaepartes de um e outro
poema? Também assim, por que cita a obra casteimr@ortugués? Simples questao
de preciosismo ndo parece ser 0 caso. Uma dasstasjpmssiveis seria a de que Cecilia
estabelece um dialogo entre o trovador portugweAreadis de GaulaMesclando um e
outro poema, portanto, a autora poderia ela mesihogar um pouco do “seu cadinho”
na feitura do lai uma vez que a fildloga Carolinaciélis de Vasconcelos havia
atualisado o poema, o poeta Lopes Vieira tambéguiiseo em boa medida a licdo da

fildloga) e, enfim, Silva Tavares em 1933 tambéwmidémodernizado” o lai.

5 - A métrica doAmor em Leonoreta

Quem ler o longo poema de Cecilia, percebera que &s estrofes quantos os
versos nao obedecem a uma simetria perfeita. Mas@gue ndo era essa a intencao da
autora. Tomemos o poema numero |. Possui cincofesirAs estrofes um e trés
possuem dez versos cada. Por sua vez, as estrefépassuem nove versos cada uma.
Somente a quinta estrofe possui quatro versosamorto poema | consta de quarenta e
trés versos. Se a autora estivesse preocupadametnia de versos e estrofes, teria feito
o0 poema Il idéntico ao poema I, mas Cecilia progatie outra forma. No poema Il ha
onze estrofes que variam em numero de dois a nersy. As estrofes estdo assim
divididas: a) primeira estrofe, sete versos; buedg, quarta, sexta, e nona estrofes, oito
Versos; C) terceira, quinta, sétima e oitava estrafiove versos; d) décima estrofe, dois

versos e e) décima primeira estrofe, quatro versos.
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Vamos nos deter um pouco mais sobre os poemds | e |

No que se refere a contagem de silabas, tambénem&s um poema simétrico.

164
Isto €, os pés variam de quatro ou cinco a novdezupés . Primeiramente tratemos

dos versos de cinco pés:

“ai, Leo.no.re.ta.
1 2 34 (5)

A autora usa esses pés sempre no verso trés destaofe. Em outras palavras,
Cecilia aplica um recurso muito usado em poesiaitosielos O Dicionario Caldas
Auletenos informa que tal vocabulo é usado em musicaeguna “espécie de preludio

pouco extenso que se repete algumas vezes no fiimeamo no meio de uma

165
composicao musical, e que lhe fixa o caréater, sdovpara o tornar lembrado.” Outro

valioso dicionario que pode nos ajudar sobre estmmelo é oDicionario de Antonio
Moraes Diz sobre o ritornelo: “Mus. He a parte da agae se repete. §. Na poesia, 0
Verso que se repete varias vezes, no fim de caddeg’sOra, oritornelo no poema que
estamos analisando ndo aparece no fim da estrafenmterceiro verso. Assiforaes
nos da uma pista que parece ser fundamental psadenmos, a0 menos em parte, de
qual composicgéo trata o poema de Cecilia Meir@agece ser uma aria porque 0 mesmo
dicionario nos diz que a éria é:

Peca de versos, que em certos Dramas vulgarmengra$pse

subistituio aos antigos caros tragicos, e comieasgntada em musica
mais artificiosa, que a demais letra, ou tallas @fama, que sao

164
Como dissemos acima (Cap. |, Secdo V), nem todosiatricistas estdo de acordo no que se refere a
contagem dos pés.

165
Lisboa: Livraria Editora e Officinas Typographieale Encadernacéo, 1881 .
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recitados: nos dramas em prosa talvez introduzeas em verso, e
166

cantadas.

Sabemos da distancia temporal que nos separa cdeeM (813, 12 edicdo), mas
parece que a composicdo de Cecilia trata justamdist®, pois € extremamente
sofisticada, além de nos remeter diretamente aaBdixde Média, como veremos mais
adiante. Quanto aos outros versos. Na primeirafestemos o primeiro distico com a

mesma contagem de silabas:

Pe.la noi.te ne.mo.ro.sa,
1 2 3 4 56 7 (8

S6 por al.ma te pro.cu.ro,
12 3 45 6 7 (8

Lembrando: Olavo Bilacof. cit) conta os pés até a ultima ténica; Said Ap.(
cit.) conta até a ultima atona. Ou seja, na contageBilde muitos versos ddmor em

Leonoretaseriam redondilhos heptassilabicos. No que sea@eiredondilho maior (ou

167
heptassilabico), o professor Spinanos diz que oreédondilho heptassildbicdbem como

168
0 verso de arte maior constituem duas criacdes galego-portuguesas, snigficos da

poesia popular, ainda que o aige maiorviesse gozar de grande estima na poesia culta
do século XV.” Assim, os versos 4, 5, 7 e 9 da pnienestrofe seriam versos de arte
maior, 0s versos 6 e 8 seriam redondilhas e o idysoa excec¢do — um decassilabo.

As outras estrofes do poema | seguem a mesma Jogicaue se refere a

contagem dos pés, variando sempre entre sete péasit(para Bilac). O mesmo se aplica

166
MORAES SILVA, Antonio de. Diccionario de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Ed. Officinas da S.A.

Litho-Typoographia Fluminense, 1922 [edicdo fac-similada].
167

SPINA, SigismundoManual de Versificagdo Romanica Mediev2¢ ed. Sao Paulo: Atelié Editora, 2003,
p. 35.

168
Verso que tem oito ou mais silabas, com paus&,rét 8 92 silabaBic. Antonio Houaiss, op. cit.
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para o poema Il. Alids, de modo geral, para todosntas ha certa regularidade na

contagem dos pés. Pode-se dizer que os versosmmaigantes d&Amor em Leonoreta

169
variam entre sete e dez pés, sendo que se fizarmascontagem estatistica (modga

veremos que os redondilhos heptassilabicos e ogalsilabas sdo os mais frequentes.

6 - Uma breve analise dd&\mor em Leonoreta

Aquilo € uma coisinha meio mistica,
tratada de um modo meio herético.

Quem tiver entendido isso,
170

entendeu muito.

Os dois primeiros versos sao de importancia capai entendermosAmor em
Leonoretae a polifonia existente entre a literatura brasile ibérica. Como pano de

fundo, figura a literatura greco-latina. Analisara) temos:

Pela noite nemorosa
s6 por alma te procuro.

171
O adjetivo nemorosa vem do latimemoensis coberto de florestas, espesso
Este é o adjetivo. O substantivanémus isto €, bosque consagrado a uma divindade.

Portanto, a amada cantada pelo eu-lirico do peedact estatuto de uma divindade. Mas

169

“A modade um conjunto de medidas é definida como a mectaa a freqiiéncia maxima, se houver
alguma. Assim, para o conjunto de medidas 3,3,5,5,6,6,7,8,9,9 a moda é 4" Paul G. Hdsdtatistica
Elementar Trad. Carlos R. V. Aratjo. Sdo Paulo, Ed. Atlas$1980.

170
Carta a Armando Cortes-Rodrigues, 28/01/1952 ireferse a feitura deAmor em LeonoretaApud
GOUVEA, Pensamento e Lirismo.p, 173

171
Dic. Porto Latim-PortuguédsPorto: Porto Editora, 1994.
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172
nemoensispode também se referir ao bosque de Ariceao sacerdote encarregado do

culto de Diana de AriciaNlemus Dianae Sabe-se que a figura de Diana é uma das mais

célebres da mitologia romana. Assim, Diana é semipgem e cacadora, eternamente

173
jovem . Ainda: “Artemis (para os gregos e Diana paraonsanos) € o tipo de donzela

selvagem que se compraz apenas na cacga. Tal comiong® [Apolo] usa o0 arco como
arma”.

Também assim, na mitologia greco-romana, uma da®e® do mito de Actéon
conta a historia de um cacador — filho do Cent®uaon — que, ao sair com seus cées
para cacar, inadvertidamente contemplou a beleaadeuArtemis/Diana quando esta
banhava-se em um lago. A deusa, ofendida, langoudljua no rosto a qual o
transformou em cervo. Imediatamente Actedn foi dado pelos seus proprios cées. Seu

pai entdo fez uma estatua de bronze de seu filhodd aplacar os uivos da matilha de

174
Actéon.

175
Se compararmos a crbnica “Pequeno bailado do amdzécilia Meireles faz

mencao a um cacador que “se perde” ao cacar akgaado porque desconhece o lugar

onde esta, mas o tempo em que vive € outro:

Ah! traz o arco e a seta; compreendemos que é @ad2ar que olha assim para o
arco a para a seta? Eram de ouro, algum dia. 8&géen, agora.”

[...] As méos do cacador estdo levantadas pargp@hesdo céu. Como ramos de
perguntas. [...] Mas agora o homem compeende agiem do arco e da seta.

Vila nas proximidades de Roniaic. Porto, op. cit

E fatal. Basta lembrarmos o ja referido mito déedn, ou a exigéncia do sacrificio de Ifigénia gleada

promessa de Agamenone em “sacrificar-lhe [a demsadis belo produto do ano em que nascera a $za fil
Ifigénia” [isto é, a prépria IfigéniaPic. Pierre Grimal da Mitologia Grega e Romare ed. Rio de Janeiro:
Ed. Bertrand, 1993.

Ruth Guimarae®icionario da Mitologia GregaSao Paulo: Ed. Cultrix, 1972.

Colecao Melhores Crbnicas, op. ¢ip. 93-8.
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E a morte tem um claro diadema, e sua face é da. [a alto a baixo, parece uma
arma, brilhante e limpida. Cai perpendicular, colevitacdo dos arcanjos, e agora,
que abre os bracos — olhai! —, sentem-se lancapaglas. E cacadora? E guerreira?
perguntam gravemente 0s V|ol|nos

Parece que a autora faz uma alusdo ao mito deAd&&wcebe-se também que a
morte “na écloga antiga” ndo tem um carater vialeab contrario de muitos dos mitos
greco-romanos.

E o0 que parece se constatar no segundo verso:lioiceutambém fard uma

cagada, mas esta serd somente por alma (“sé part@lprocuro,”). O terceiro verso traz

176
0 vocativo a Leonoreta. Portanto, € a ela exptitiate a quem o eu-lirico se refereO

quarto verso “Leva a seta um ramo claro” ganha comatacao diferente, isto é, podem

até partir de Diana, mas tém o estatuto de Era®us do amor, ou o Cupido para o0s

177
romanos . Ainda quanto a este verso, € possivel interpoetidmo a seta desfechada

em outro atributo de Diana — poeticamente, Lua rmawvarescente (em forma de arco) —
portanto, ar escuro/ersus rumo claro. Os versos 6-7 corroboram o extremo da
poeticidade a qual chega Cecilia Meireles, pomrtie e fénis sdo variantes poéticas de
unicérnio e fénix, animais pertencentes ao campmitiziogia, mas mais do que isso, da

simbologia: na Idade Média, o licorne era o simhidocastidade porque “podia ser

178
amansado somente por uma menina (dos sete aos;atrezee que fosse virgem’, e

fénis, “animal que apds viver trezentos anos, dapuente deixa-se arder em braseiro

176

E assim sera por todo o primeiro poema. Compasstairtto estrofes, sempre no terceiro verso havera u
ritornelo, isto €, “repeticdo mais ou menos regal@arum verso no fim ou no inicio (como antecant®) d
diversas estrofes, ou ainda no corpo da mesmaestriando uma espécie de rima ou base ritmica par
poema.”’Dic. Antonio Houaiss

177

T&o cara é esta imagem a Cecilia Meireles ques anws mais tarde, a autora publicaria outro iraptet
livro intitulado Metal Rosicler No poema numero 14, o eu-lirico afirma: Oh, qoaane pesa/este coracao,
que é de pedral/Este coracdo que era de asas/deanmgisempo de lagrimas.//Mas agora é silex e
quebra/qualquer dura ponta de seta.’Ploesia Completaop. cit, pag. 759.

178
SALVATORE BATTAGLIA. Grande Dizionario Della Lingua Italianarorino. 1991
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para, em seguida, renascer das proprias cinBas” flouais$. Ndo nos esquecamos que
0s versos 7-9 da segunda estrofe diz-nos “Coms#éslos de pranto,/ fez-se de sal a
espineta/ que me acompanhava o canto.”, isto é;limieo vivera como a fénis e chorara
como amante perfeito. Voltando a primeira estrefads a enunciacdo do eu-lirico que
“cacard” a amada de forma muito especial. També&masesses elementos miticos
conotam que este amor é de um tipo extraordinfng Nndo € comum — mesmo na
mitologia — ver-se dois animais raros (pertenceatesitologias diferentes, romana e
egipcia, respectivamente). Enfim, o eu-lirico ameata o que ja foi dito no v. 2: o0 poeta
ndo chamara sua amada por estar desamparado.
Se pensarmos n@8madis ndo sera dificil reconhecer alguns elementos que

aparecem no livro da Renascenca, pois este amdidalpor Cecilia Meireles é téo

179
extraordinario e puro que so ele poderia passar pelva da camara defendidee da

180
espada de Macadon Analisemos ainda alguns fragmentos do poemaeidi& Na

primeira estrofe do poema Il ha a seguinte passagem

Do teu nome ndo sabia,

mas buscava tua face.

E, algum dia,

se de ti me aproximasse,
5 Leonoreta, fin'roseta,

“Leonoretal” —

exclamaria.

179
Cf. Cap. XLIV, Livro I, op. cit: A convite da filha de Isanjo, governador da iasirme, Amadis e outros
cavaleiros, Don Florestan, Don Galaor e AgrajesT&ra, irmaos e primos, respectivamente — fazgmoaa
da Camara defendida, mas somente Amadis a coniplegaalmente. E de ressaltar, também, que os utro
cavaleiros cumpriram parcialmente a prova, evidgemn, cada qual, “um grau” de amor. Entretanto, os
irmdos de Amadis e seu primo passaram com grarai#icda a primeira etapa — a parede de cobre —
chegando apenas a parede de marmore. Ainda asSomajue se ouvia era mais agradavel aos ouvidos
quando Amadis passava as etapas do que qualqueccaualeiro.

180
Cf. Cap. LVI Livro Il, op. cit: um senhor de origem grega prop8e ao rei Lisuadeguinte tarefa: trazia
uma espada que sé poderia ser sacada por quemeavesdadeiramente, e um toucado que deveria florir
aquela que também amasse do mesmo modo. No capéylinte, disfarcados, Oriana e Amadis cumprem a
prova apds mais de uma centena de cavaleiros, ldsree€lamas na corte tentarem-na, inclusive o ioroir

e a rainha. Evidencia-se mais uma vez o amor delfsmaagora publicamente (carte) — e de Oriana.
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182
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explicita a idéia platdnica “de que conocer no @&s nue recordar lo que vimos antes de

181
venir al mundo” . Domingo Yndurdin nos diz algo parecido em seuaiens

“Enamorarse de oidas™ “...la excelencia de la ddmpes tal que puede producir el

182
amor por solo la fama” A amada do eu-lirico deste poema parece enquséraa

descri¢cdo de Yndurdin

Fato que mais uma vez é corroborado pela estnafeita deste poema:

Das varandas da alta lua,
recordo o estremecimento:
era atua

vOzZ que me trazia o vento.

A descricdo que Yndurain s6 difere da descricaoeddirico do poeta pelo

motivo da voz chegar aos seus ouvidos diretamend® ele oitiva.

A segunda estrofe do poema Il

10 De que estrela,
ou que mundo, ou que planeta,
Leonoreta,
€ nascida a branca flor
em que, antes de a amar, se pensa,
15 mesmo sem precisar vé-la...?

e a oitava estrofe do mesmo poema:

Leonoreta, que dogura

60 andar por onde estiveste!
A mais pura
imagem do amor celeste,
Leonoreta,
€ minha humana aventura.

65 Sem fogo que o lirio creste,
sem que 0 sangue comprometa
0 sonho, pela criatura...

Enrique Moreno Baez. Montemayor, Jorgeldss sietes libros de la Diandadrid: Ed. Nacional, 1981.

Cf. Domingo YndurainSerta Filolégica Madrid: Catedra, 1983.
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Se confrontarmos esta passagem coBapquetede Platdo, mais precisamente
211 e:

Que idéia fariamos, continuou [a instrutora do vBdcrates, a estrangeira de
Mantinéia cujo nome era Diodima], da ventura denyse elevasse até essa visdo
do Belo em si mesmo, simples, puro, e sem misai@ntemplasse ndo a beleza

maculada pela carne, por cores e mil outras fatlé$ pereciveis, porém a Beleza
183

divina em si mesma, sob sua forma inconfundivel?

veremos que alguns aspectos sdo comuns, a conegamagem sem mistura:
“beleza maculada pela carne”. Também assim, estgem do amor celeste aludido pela
poeta lembra a “visdo do Belo em si mesmo”.

A quinta estrofe deste mesmo poema (vv. 33-41)nrat@a idéia das esferas
celestes aludida acima. Esta concepcdo astrondonuigaga na Antiglidade e
desenvolvida na Idade Média, é retomada frequemtEnpelos poetas, talvez também,
por causa do seu carater poético. E sabido quenalgmivulgador desta idéia, qual seja,
a de que outros mundos e as estrelas estavam saspempresas por essas esferas, é
Ptolomeu.

Assim, parece que o longo poema de Cecilia Meikeldisidido basicamente em
trés partes. Os poemas | e Il tratam da declardgdon amor extraordinario. As estrofes
sdo bem desenvolvidas e a conotacédo simbolicagsiat

Os poemas lll e IV parecem aludir a alguns episdio Amadis de Gaula
Assim, em “llI”, o eu-lirico declara que ndo se onja com o afastamento de sua amada:
(vv.9-11) “...como poderei ser triste,/se a tuals@mesiste/e tu ndo resistirias?”

Porém o poema IV parece negar esta afirmacédo, fsmfrendo por te
afastares,/bela sobre toda flor/(que todos os mpesares/sao por saudade de amor)” (vv.

8-11).

183
Trad. Carlos Alberto Nunes. 2e. rev. Belém: Editdniversitaria, 2001.
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Como se disse, as alustesmadis de Gaulado mais comuns nos poemas lll e
IV, pois ali temos referéncias as barcas, aos maoeafastamento da amada.

Interessantissima é a forma como Geriicia 0 poema V. Se atentarmos a este
poema, veremos que a autora ndo trata mais deogiaajreco-romana, mas trabalha em
outra chave, qual seja, a do cristianismo marcaderhente por um viés platénico. A
mencéo “Pela celeste ampulheta/flui-me a vida emacbreve” (vv. 1-2), a mencéao do
amor “...isento e sem motivo...” (v. 16) contrapois® ao amor mundano *“...cego, fiel,
cativo,/todos querem.” (vv. 14-5) marca claramentea posicdo de rendncia e
resignacao frente as coisas de um mundo pragm@tioto € assim que para o poeta que
canta a sua amada “alegrias e tristezas/ saofgjictlade,/indelevelmente acesas.” (wv.
22-4). O poema VI também ndo muda a tbnica, pefdré&oo, intensifica-a: “olhos
fechados” (v. 3), “pdlos inviolados” (v.13), “Pasal (v. 17), Verbnica (v. 19), estandarte
(v.20), e a “a alegria de adorar-te/com o meu pfafit 22-3). Aqui a anunciacao a
morte parece clara.

Finalmente no poema VII temos a mergd@nsitoriedade das coisas de nosso
mundo (tema, alias, muito caro a Cecilia Meirelesginza dos meus dias” (v. 2), o
tempo que, na mitologia grega, devora homens @gdgidesiodo), aqui, “é um limpido
sopro/que liberta de alegrias/ e de queixas” (v¥).Enfim, pela terceira vez na obra o
eu-lirico menciona a “celeste ampulheta” na qual-8e a luz da primavera” (magnifica
alegoria sobre as alegrias da juventude).

A partir do quinto poema parece que o0 eu-liricegeate sua morte porque “Pela
celeste ampulheta,/flui-me a vida em cinza bre@es’1-2), ou seja, no distico inicial a
declaracdo do poeta é contundente, embora em morakntm deixe seu lirismo: “o
enlevo — que foi tdo raro,/ 0 sonho — que era &ftm¢ - 0 amor — que apesar de claro,/

nem foi visto, de encoberto.” (vv. 5-8).
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O breve sexto poema trata de algo fundamental nesta obra. Ainda quanto

mencéao de Veronica:

“Branca sobre toda flor,
a Ver6nica levanto,
20 num transparente estandarte:
Celebro por toda parte
a alegria de adorar-te
com o meu pranto.”  (vv. 18-23)

Veronica teria sido a mulher que apresen véu a Jesus a caminho do Calvario
para que cobrisse a cabeca. Em retribuicdo, Jesixseuda impressao de seu rosto
estampado neste véu. Ora, no inicio deste poemastammencdo a Diana, uma das
deusas do panteon romano. Aqui Cecilia parecermesfio que fora dito no segundo
verso do poema | (“S6 por alma te procuro) com owordado, este explicito: seu amor
dedicado a “Leonoreta”, agora seria, pelo menosbea parte filiado a uma mistica
crista.

Nada mais distante do poema “Diana” gumeos acima, pois ali a cacadora
“Manejava o arco/de tal maneira suave e exata/peeado ser vitima”. Aqui o “troféu”
parece ser a adoracao de sua amada através do. prant

Enfim, no dltimo poema o eu-lirico @@ o primeiro verso do poema V “Pela
celeste ampulheta”, mas agora néao se trata da(v¥idauitos dias) que se passa como
afirma o verso 2: “flui-me a vida em cinza breveras “cai a cinza dos meus dias”, isto
€, anuncia-se a morte que chegara em breve.

E, finalizando, o eu-lirico confirmaidéia de sua morte ao terminar o poema

185
com este belissimo quiasmoao dizer:

184

E preciso mencionar ainda uma antologia organizeda propria autora um ano antes de sua norte.
Cecilia considerou os poemas I, 11, 1ll, IV e VI.rotivo foi 0 de uma “reducao essencial’. Bhtologia
Poética 3e ed., Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 2001.
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Puro sonho, a minha morte,
pura morte, 0 meu amor.

Omitiu-se o verbo de ligacdo, mas aaid®ntinua, qual seja, a de que sonho,
morte e amor constituem uma coisa s0 para esteieu-Podemos ver, assim, que o que
muda para este poema de Cecilia Meireles €, pameinte, o lai de Joan Lobeyra néo
mais ser tratado exclusivamente como tal, poisiragiro distico do poema de Cecilia
nos informa muito a respeito da mitologia grecodon) e ndo especificamente a
respeito do mundo cortesdo. Também assim, os slgake denotam elevacéo e leveza
sao freqlentes, tais corseta, fénis, estrela, cometa, alta lua, borboletfgrase amor
celeste Também as alusdes Amadis de Gauléazem-se presentes, de fato, a partir do
poema lll, pois embora os dois primeiros poemascineem a figura de Leonoreta, esta
tem mais a funcdo de ser evocada (principalmensgeritevnelos) como a figura da
propria deusa Diana.

Disso tudo, talvez fiqgue um pouco mais clara grefé no inicio desta secao: “a
coisa meio mistica tratada de forma herética” mmteuma alusdo de Cecilia ao comecar
0 poema mencionando a mitologia greco-latina eitemudo com fortes referéncias ao
platonismo/cristianismo.

Enfim, fica a sugestdo de um aprofundamento nastges acima examinadas, a
saber, a) as referéncias literarias de Ceciliad\esy b) sua relacdo com a Ibéria (e nédo
somente Portugal), ¢) um estudo comparativo eng@li@ Meireles e Affonso Lopes
Vieira e d) um aprofundamento nas proprias quesifiesaparecem no livro de Cecilia,
tais como o uso de metaforas e de simbolos quamdeforma ou de outra, reaparecem

em inimeros poemas de outras obras da poeta.

185

Disposicao cruzada da ordem das partes simétiedsias frases, de modo que forme uma antitesmou u
paralelo. Devo esta, bem como outras observac@eopas, a Professora Lineide D. S. Mosca feiteante
meu exame de Qualificacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vimos ao longo deste trabalho que a cancédo de dretan pertence ao
Cancioneiro ColocciBrancutti, atualCancioneiro da Biblioteca Nacionadentre os
inlmeros que existem nas linguas romanicas. Vinadsda que brevemente, a
importancia destes cancioneiros, pois é gracas istéagia desses tesouros que
conhecemos hoje ndo s6 o nome de trovadores, @ pp@eriam se perder nas noites
dos tempos. Sem dlvida, deixaram para posteridgdgpeecioso, que sao suas cantigas,

ndo importando o género a qual pertencam. Assimofilo Braga cita em sudistoria

da Litteratura Portuguezaelo menos cento e dezesseis trovadores que manae 0s

186
séculos Xll e XIV.

O poeta abordado aqui € mencionado por BRAGA aapihte, pois em 1871
(data em que foi publicado o Vol. 3 de sdatoria da Litteratura Portugueao
cancioneiro em poder do Conde Paolo Brancultti airéahavia sido descoberto, como
vimos acima. BRAGA cita Fernando WOLF em sua dbradien zur geschichte der
Spanischen und Portugiesischen nationalliteratpédg. 701. Portanto, nem se sabia
sobre a verdadeira autoria do vilancete que apareéenadis de GaulaSera somente
com a publicacdo do Cancioneiro Colocci-Brancutil&380 que vem a tona o poema de
Lobeyra. Este lai de Lobeyra nédo consta&Cdmcioneiro da Vaticana.
As implicacbes destas descobertas sdo consideralstaremos as mais
importantes.
a) Em um estudo feito na biblioteca do Conde P&péncuti, descobriu-se
um cancioneiro de valor inestimavel. Neste candrorgescobriu-se também um lai
de autoria de Joan Lobeyra. O mesmo lai aparegetaatta noAmadis de Gaula

Livro Il, Cap. LIV.

Porto: Imprensa Portuguesa Ed., 1871, Vol. 3.
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b) Vasco de Lobeyra, natural da cidade do Ponta,tido entdo como o
possivel escritor ddmadis Com a descoberta do lai, atribui-se entdo a iauta
novela a Joan Lobeyra cuja ascendéncia coincideamebm uma possivel datacdo
da novela.

C) A partir desta descoberta, defensores da tedegopesa reinveindicam
mais veementementeAmadiscomo sendo obra de um trovador portugués embora,
como vimos na introducdo e na secdo IX, Capitulgue a inser¢cdo do lai é
problematica. Assim, a cangéo que aparece no Qemao prova categoricamente a
nacionalidade lusitana demadis

d) A partir de entdo, a cancdo de Leonoreta ndmdeie instigar criticos e,
principalmente, poetas, pois também vimos que aéropes Vieira, Silva Tavares

e Cecilia Meireles também se ocuparam do lai.

Quanto as tépicas, vimos como elas sdo impodaraditeratura ocidental, pois
0 mesmo tema pode se repetir de varias maneirasocpassar dos séculos. Um caso
tipico s@o as novelas de cavalaria tratadas &juCaballero del Léore o Amadis de
Gaula Vimos, também, que as topicas sdo freqlenteséanaion poesia: “amor”, “mar”

e outros temas séo bastantes recorrentes em rpagtes.

Uma pergunta que fica de tudo isto é: como uma &arfeita ha séculos
despertou consideraveis reescrituras e reacendmlleama sobre a nacionalidade do
Amadis Tal disputa ainda néo terminou. Seria de se péagse a questdo das topicas
explicitadas no inicio deste trabalho tem algo B \®m o ressurgimento do lai de
Leonoreta ncAmadisde Gaula(fins do séc. XV e inicio do XVI), na versao depes
Vieira, O Romance de Amaglisa versao de Silva Tavaré&ayla de Amoe, enfim, na
versao de Cecilia Meireles que, alias, parece aabasogar com o trovador, mas com a
mitologia greco-latina, com o proprAmadis de Gaula com o platonismo/cristianismo

bem como com os préprios poetas portugueses \dsios.
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