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., Die Zeit, die ich hier weil’, ich kann sie nicht ermessen — Tage, Monde — gibt’s fiir mich
nicht mehr*.

[Ndo posso medir o tempo que passo aqui — dias e luas ndo existem mais para mim).

Richard Wagner (Tannhdiuser)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar o tratamento do tempo como temaética central
no romance Der Zauberberg (A montanha mdgica) de Thomas Mann, em que a experi€ncia
temporal do heréi € transformada em experi€ncia estética para o leitor mediante a propria
estrutura narrativa da obra. Para isso, e depois de um estudo da génese dos conceitos de
temporalidade presentes no romance com base sobretudo nos didrios do autor, realiza-se uma
andlise de subcapitulos selecionados, em que o tempo ndo é apenas tematizado, seja por
intrusdes digressivas do narrador, seja por reproducdes de didlogos ou pensamentos do
protagonista, mas também onde sua percepcdo € por vezes representada narrativamente na
construcdo dos pardgrafos desses subcapitulos. Como uma das estratégias narrativas
fundamentais aplicadas pelo romancista a fim de representar sua almejada suspensdao do
tempo mensurdvel na consciéncia do heréi — e transmitir essa mesma vivéncia ao leitor —
figura a relacdo marcadamente desigual no livro entre os dois planos temporais: o tempo
narrado (erzdhlte Zeit) e o tempo do narrar (Erzdhlzeit), assim como teorizados
originalmente por Giinther Miiller e retomados por Paul Ricoeur em seu Tempo e Narrativa.
A andlise que ainda se realiza nesta monografia da problemadtica imbricacdo entre o tempo
psicoldgico (subjetivo/qualitativo) e o tempo cronolégico (objetivo/quantitativo) no universo
da montanha é complementada por um comentario dos contornos miticos atribuidos ao tempo
no romance.

Palavras-chave: Thomas Mann; A montanha mdgica; temporalidade; estrutura narrativa;
tempo narrado; tempo do narrar; tempo psicolégico; tempo cronoldgico; tempo mitico.




ZUSAMMENFASSUNG

Gegenstand der Arbeit ist die Behandlung der Zeit als der zentralen Thematik im Roman Der
Zauberberg von Thomas Mann, wo durch die Erzédhlstruktur des Werkes selbst die
Zeiterfahrung des Helden in eine &sthetische Erfahrung fiir den Leser umgesetzt wird. Die
Untersuchung beginnt bei der Genese der in dem Roman prisenten Zeitbegriffe — vor allem
unter Bezug auf die Tagebiicher des Autors —, um daran anschlieend die Analyse einiger
ausgewihlter Unterkapitel vorzunehmen, in denen die Zeit nicht nur thematisiert wird — sei es
durch digressive Einschiibe des Erzihlers, sei es durch Wiedergabe von Dialogen oder
Gedanken der Hauptfigur —, sondern wo ihre Wahrnehmung zuweilen in der erzéhlerischen
Gestaltung der Abschnitte dieser Unterkapitel zur Darstellung kommt. Als eine der
grundlegenden Erzidhlstrategien des Romanautors zu der von ihm beabsichtigten Authebung
der messbaren Zeit im Bewusstsein des Helden — und der Ubertragung dieser Erfahrung auf
den Leser — fungiert das in dem Buch betont ungleiche Verhiltnis zwischen den beiden
Zeitebenen der erzdiihlten Zeit und der Erzdhlzeit, wie sie urspriinglich von Giinther Miiller
theoretisch gefasst und von Paul Ricoeur in Zeit und Erzdhlung erneut behandelt wurden. Die
zudem in dieser Abhandlung vorgenommene Analyse der problematischen Verschrinkung
von psychologischer (subjektiver/qualitativer) und chronologischer (objektiver/quantitativer)
Zeit in der Welt des Berges wird ergédnzt durch einen Kommentar zu den mythischen
Konturen, die der Zeit in diesem Roman zukommen.

Schliisselworter: Thomas Mann; Der Zauberberg; Zeitlichkeit; narrative Struktur; erzihlte
Zeit; Erzahlzeit; psychologische Zeit; chronologische Zeit; mythische Zeit.
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INTRODUCAO

O contato com a obra de Thomas Mann

No ano de 1999, enquanto cursava o nivel avangado (Oberstufe) do curso de lingua
alema no Instituto Goethe de Munique, Alemanha, tomei o primeiro contato efetivo com a
literatura de Thomas Mann (1875-1955). Em virtude do seu estilo amplamente difundido
como complexo e erudito, sua leitura constava como um particular desafio entre os estudantes
de alemdo como segunda lingua. Foi neste momento que, ali mesmo em Munique, decidi
adquirir alguns livros seus (correspondéncias e escritos autobiogréficos) na livraria da rede
Hugendubel da Karlsplatz, e averiguar o que conseguia depreender deles. O interesse foi
imediato: ndo apenas a elegincia estilistica e a riqueza vocabular, mas também o teor
altamente literdrio desses seus escritos de natureza ndo ficcional me chamaram a atencao.

Quando retornei ao Brasil, comecei a adquirir os seus romances um a um nas livrarias
alemas de Sao Paulo. O primeiro que li foi o seu primeiro: Buddenbrooks, no ano de 2000. No
decorrer do ano seguinte, foi a vez de diversos de seus contos e suas duas célebres novelas,
Tonio Kroger e Der Tod in Venedig (A morte em Veneza). Pouco antes de me demitir do
cargo de auxiliar de biblioteca que havia ocupado desde 1998 no Instituto Martius-Staden a
fim de me concentrar no curso de tradutores e intérpretes no Centro Universitirio Ibero-
Americano, escolhi tomar Der Zauberberg (A montanha mdgica) (1924), visto ja haver
concluido os Buddenbrooks e numerosos contos, estando, assim, jd razoavelmente
familiarizado com o universo manniano.

Em abril de 2002, dei inicio a leitura, que foi concluida trés meses e diversas
anotagdes depois. A histéria de Hans Castorp, um “jovem singelo” que ainda nao havia criado
“raizes firmes” na vida, no ambito de um romance de iniciacdo (Initiationsroman), como foi
chamado posteriormente, ou pardédia do romance de formacgdo (Bildungsroman) alemao,
constituiu para o autor desta dissertacdo uma intensa experiéncia de leitura, que ndo podia ser
comparada com a dos livros anteriores e que nao voltaria a se repetir da mesma forma com
nenhuma das outras obras do romancista alemao, com as quais tomei contato mais tarde.

No ano de 2004, quando estava a procura de um tema para o meu Trabalho de
Conclusdo de Curso no UNIBERO, escolhi tomar como objeto precisamente esse romance de
Thomas Mann e investigar uma das suas teméticas que mais me intrigara: o ‘tempo’. Apesar
de se tratar de um curso voltado a lingua e a literatura inglesas, foi aceita sem restri¢des a

minha proposta de uma monografia a respeito de um romance alemdo. Esse trabalho



10

constituiu uma primeira tentativa (ainda por demais imatura) de aproximagdo critica a

representacdo do ‘tempo’ no livro.

A escolha do tema

O tema desta monografia consiste, entdo, numa andlise centrada no tratamento do
tempo nesse romance de Thomas Mann de 1924, em que a discussdo da temporalidade ou
atemporalidade caracteriza a sua temadtica central, em torno da qual os seus outros grandes
temas (doenga, morte, decadéncia da cultura) sao desdobrados (Ricoeur, 1995, p. 206-207).

Como se pode verificar a partir das observacdes do autor em cartas, didrios e palestras,
o romance foi concebido, desde o inicio, como uma narrativa sobre o tempo (Mann, 1939,
1995, 2003). O tempo, porém, ndo apenas se torna um tema central nas reflexdes do narrador
e do protagonista, mas € também, como propdem varios criticos (Ricoeur, 1995; Rosenfeld,
2006; Koopmann, 1983 et al.) e acima de tudo o préprio Thomas Mann', um elemento
narrativo mediante o qual se pdde transformar as questdes abstratas em experi€ncias estéticas
para o leitor. Tomando isso como ponto de partida, propde-se aqui uma andlise do tempo
incorporado na estrutura do romance, de modo a explicitar de que maneira o autor langa mao
da técnica narrativa para representar diferentes modalidades da percep¢do do tempo e a idéia
de sua progressiva suspensio (Aufhebung), assim como vivenciada pelo protagonista.

Apesar do fato de que diversos estudiosos europeus e norte-americanos ja tenham se
ocupado com a questdo do tempo em Der Zauberberg (Koopmann, Neumann, Vogel, Cohn et
al.), o tema ndo foi muito investigado na esfera académica brasileira. Como pude verificar
mediante uma pesquisa bibliogréfica realizada na biblioteca de Letras da Universidade de Sao
Paulo, ha trabalhos sobre Der Zauberberg, mas que abordam o romance desde outros pontos
de vista. Na biblioteca da USP, hd uma dissertacio de mestrado da Profa. Dra. Claudia

Dornbusch (1992) sobre aspectos interculturais da recep¢do de Thomas Mann no Brasil,

' Ver Mann, 1939, p. XHI-XIV: “Er [Der Zauberberg] ist ein Zeitroman in doppeltem Sinn: einmal historisch,
indem er das innere Bild einer Epoche, der europdischen Vorkriegszeit, zu entwerfen versucht, dann aber, weil
die reine Zeit selbst sein Gegenstand ist, den er nicht nur als die Erfahrung seines Helden, sondern auch in und
durch sich selbst behandelt. Das Buch ist selbst das, wovon es erzdhlt; denn indem es die hermetische
Verzauberung seines jungen Helden ins Zeitlose schildert, strebt es selbst durch seine kiinstlerischen Mittel die
Aufthebung der Zeit an durch den Versuch, der musikalisch-ideellen Gesamtwelt, die es umfafit, in jedem
Augenblick volle Pridsenz zu verleihen und ein magisches ‘nunc stans’ herzustellen” [[A montanha mdgica] é um
romance do tempo em duplo sentido: um deles € o histérico, uma vez que procura esbocar a imagem interna de
uma época, a do pré-guerra na Europa, e também porque o tempo em si constitui o seu assunto, que ndo trata
somente como as experiéncias de seu herdi, mas também em e através de si mesmo. O livro € justamente aquilo
que ele narra; pois, enquanto descreve o enfeiticamento hermético de seu jovem herdi, ele busca, através de seus
meios artisticos, atingir a supressdo do tempo, justamente por meio da tentativa de conferir ao universo musico-
idealizado que ele envolve uma completa presenca em todos os instantes e de produzir um magico ‘nunc stans’].
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investigados a partir de artigos publicados em jornais brasileiros de 1937 a 1990, dedicando
cinco pdginas a documentacdo da acolhida de Der Zauberberg por aqui como se verificou
nesse corpus. Outro trabalho, uma tese de doutoramento de Hélio Salles Gentil (2001) da area
de filosofia, investiga os elementos para uma poética da modernidade a partir de uma
aproximacao a arte do romance assim como extraida de Tempo e narrativa do filésofo francés
Paul Ricoeur, e dedica cinco péaginas a reproducdo da andlise que esse pensador realiza do
romance de Mann desde o ponto de vista da temporalidade na narrativa. Sobre Der
Zauberberg foi escrita ainda uma tese de doutoramento, do Prof. Dr. Paulo Soethe (1999) da
Universidade Federal do Parand, a respeito da conformag¢do do espaco nessa obra manniana e
em Grande Sertdo: Veredas de Guimardes Rosa. Em 1965, foi defendida por Ottmar Hertkorn
uma tese de doutoramento intitulada “Zur Darstellung und Bedeutung der katholischen
Glaubenswelt im ‘Zauberberg’ von Thomas Mann” [Anélise da representacdo e do significado
do universo de fé catdlica na ‘Montanha Magica’ de Thomas Mann], que foi publicada quatro
anos depois no Boletim n° 6 da Cadeira de Lingua e Literatura Alemas da Universidade de
Sao Paulo. Essa tese, como o titulo sugere, investiga exclusivamente aspectos da
representacao da fé catélica no romance, centrados na personagem Leo Naphta. Do catdlogo
da biblioteca da Universidade de Campinas consta apenas um trabalho sobre Der Zauberberg,
de Marco Antonio Rassolin Fontanella (2000), que examina o livro como romance de
formacgao (Bildungsroman) e o situa nessa tradi¢do caracteristica do romance germanico.

Por esse motivo, acredito que esta dissertacdo acerca do tempo em Der Zauberberg
possa caracterizar uma contribuicao para os estudos sobre Thomas Mann no Brasil e servir de
estimulo para possiveis investigacdes futuras.

O fato de que James Joyce (1882-1941) e Marcel Proust (1871-1922), em seus
romances emblematicos, também tenham demonstrado preocupar-se com a representagao
estética do ‘tempo’, cada um a sua maneira, ndo constitui um acaso, € sim justamente uma
evidéncia do Zeitgeist de que fala Anatol Rosenfeld (2006, p. 75) em suas Reflexdes sobre o
romance moderno: “A hipétese bdsica em que nos apoiamos € a suposi¢do de que em cada
fase histdrica exista certo Zeitgeist, um espirito unificador que se comunica a todas as
manifestacdes de culturas em contato, naturalmente com varia¢des nacionais”.

Com efeito, a problemdtica temporal tornou-se algo presente ndo apenas para diversos
autores, mas também para filésofos do inicio do século XX. Além de Mann, Proust, Joyce e
Virginia Woolf (1882-1941), pensadores como Martin Heidegger (1889-1976), Albert
Einstein (1879-1955), Oswald Spengler (1880-1936), Henri Bergson (1859-1941), Edmund

Husserl (1859-1938) e outros escreveram sobre o tema. Como nos mostra Michael Neumann
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(editor da nova edi¢do comentada de Der Zauberberg®) em seu comentdrio baseado numa
afirmacao do préprio Thomas Mann (que veremos adiante), mesmo ndo tendo tomado contato
direto com a maior parte desses outros autores e suas obras, o romancista teve a intui¢ao
necessdria para perceber o que “estava no ar”’ em sua época (Neumann, 2002, p. 62) — e o que
estava no ar era justamente a discussio temporal.

Em 1919, por ocasido da leitura de Der Untergang des Abendlandes (O declinio do
Ocidente) de Spengler, Mann assinala em seu didrio: “A experi€ncia volta a me confirmar
uma sensibilidade incomum que costumo atribuir a mim e que coloca minha soliddo numa
relacdo empdtica com todos os mais altos pensamentos e empreendimentos da época. O fato
de que o problema do ‘tempo’ tenha se tornado pertinente para filésofos e sonhadores por
volta de 1912 e que tenha sido incluido em sua producdo pode estar vinculado ao abalo
histérico dos nossos dias, que naquela época ainda permanecia latente” (Mann, 2003, p. 276).

Em 1913 foi publicado o primeiro e em 1918 o segundo volume de A la recherche du
temps perdu [Em busca do tempo perdido] de Proust, em que empreende uma “recriacdo” do
tempo vivido pela memoria involuntdria e no qual essas lembrangas casuais e incontroldveis
sdo capazes de evocar a plenitude sensorial do passado perdido. Mann, porém, afirma ter
ouvido falar do nome de Proust pela primeira vez s6 em julho de 1920 (Id., ibid., p. 456).

Em 1916, Einstein publicou seu tratado Uber die spezielle und die allgemeine
Relativitditstheorie (Fundamento geral da teoria da relatividade), em que relativiza o tempo
fisico, levando em conta acontecimentos aparentemente simultaneos. Com isso, formulou a
idéia da interdependéncia do espago e do tempo ou da quadridimensionalidade do Universo.
Mann, porém, tomou um conhecimento apenas esparso da obra de Einstein (como veremos na
dissertacdo). E enquanto o autor planejava concluir Der Zauberberg na passagem do ano de
1923 para 1924, Heidegger, um dos fundadores do existencialismo alemao, sem que Mann o
soubesse, estava a ponto de iniciar seu Sein und Zeit (Ser e Tempo), em que desenvolve a
doutrina de que o ser € existéncia, ou seja, que consiste em “estar no mundo” (Dasein), em
temporalidade (Neumann, 2002, p. 61-62). Heidegger, por sua vez, leu o romance de Mann
com grande interesse em 1925, exprimindo sua fascinacdo na correspondéncia com Hanna
Arendt (Id., ibid., p. 114).

O Essai sur les données immediates de la conscience (Ensaio sobre os dados

imediatos da consciéncia) (1889) de Bergson, que foi, alids, muitas vezes mencionado como

? GroBe kommentierte Frankfurter Ausgabe. Frankfurt: Fischer, 2002. No que se segue, esse estudo de Neumann
serd utilizado como guia sobre o contexto histérico da génese e das fontes de Der Zauberberg.
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fonte das especulacOes temporais de Der Zauberberg, dado os ecos de seu conceito da durée’
no enredo do romance manniano, € outra obra relativamente contemporanea a problematizar o
tempo, no sentido de relacionar o seu conceito cientifico com a percepcao psicoldgica de seu
escoamento na mente humana. Thomas Mann, contudo, declarou nunca ter lido algo de
Bergson antes ou durante a génese de Der Zauberberg (Id., ibid., p. 62, nota 39), o que
corrobora sua idéia quanto a sua prépria sensibilidade ou intui¢do para captar o Zeitgeist.

Mais acertado seria, de fato, afirmar que as elucubragdes temporais no romance
tenham encontrado sua origem antes no filésofo alemao Arthur Schopenhauer (1788-1860),
em sua obra principal Die Welt als Wille und Vorstellung (O mundo como vontade e
representacdo), que Thomas Mann descobrira com vinte e quatro anos com grande
entusiasmo. O préprio romancista declarou que “die Zeit-Spintisierereien im ‘Zauberberg’”
[as maquinacdes mégicas do tempo em ‘A montanha mégica’] se deviam acima de tudo a
Schopenhauer (Id., ibid., também nota 42). Na andlise concreta do romance no segundo
capitulo desta dissertagd@o, a influéncia das idéias do fil6sofo no tocante a tempo e espago bem
como vida e morte se mostrard evidente em diversas passagens.

Pergunta-se entdao: qual o motivo de toda a ‘perplexidade’ em torno da percepcao do
tempo no inicio do século XX, que se transforma em matéria de especulacdo para tantos
intelectuais? Isso pode ter tido sua origem nas revolucdes burguesas na Europa. A Revolugdo
Industrial, que se iniciou na Inglaterra na segunda metade do século XVIII e depois se
estendeu a Franca, Alemanha, Itdlia e, paulatinamente, a maior parte do mundo, trouxe
mudancas socio-econdmicas e progressos tecnoldgicos que alterariam o modo pelo qual se
percebia o escoamento do tempo até ali. A rdpida transformacdo, acima de tudo do setor de
transportes, com a abertura de canais, a construcao de ferrovias e de rodovias bem como a
dinamizagdo da navegacao a vapor levou a uma aceleracdo considerdvel do deslocamento no
espaco e, com isso, relativizou a no¢ao que se tinha anteriormente do continuum temporal. A
urbanizagdo rapida subseqiiente e o desenvolvimento tecnoldgico em geral, como méiquinas
que fiavam com muito mais rapidez, maquinas movidas a energia hidraulica e bombas a vapor
contribuiram para a aceleracao de todos os processos e conseqiientemente para a mudanga das
nog¢oes de ‘tempo’.

Do periodo posterior, jd& no século seguinte, datam os primeiros automodveis € 0s

primeiros protétipos de maquinas aéreas que se tornariam mais tarde os avides. Estes, que

Sobre a “nova funcdo do tempo no romance”, “baseada” no conceito bergsoniano da durée, e sua aplicabilidade
na ficg@o desse género no século XX, ver Lukdcs, 2003, p. 11. A isso ainda retornaremos mais longamente, no
item 2.3. deste trabalho.
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comegaram a ser desenvolvidos ja no inicio do século XX (1903/1906), acrescentariam mais
um capitulo fundamental aos processos de aceleracido do deslocamento espacial.

Além de todos esses fatores, o desenvolvimento de novos meios de comunicac¢io
(telegrafia, telefonia) e de novas tecnologias de reproducdo visual e auditiva contribuiram
substancialmente para relativizar a percep¢ao do tempo no inicio do século XX. Um primeiro
auge dessas tendéncias foi o surgimento do cinema. Na ultima década do século XIX os
irmaos Lumiere realizaram as primeiras apresentacdes publicas de cinema através do
cinematdgrafo. Os recursos de projecio de imagens animadas sobre uma tela, que
caracterizavam o ‘cinema’, foram rapidamente desenvolvidos no inicio do século XX,
contribuindo também, a sua maneira, para a alteracdo da percep¢ao temporal. Era muito mais
rapido assistir a uma histéria em uma tela que 1é-la num livro. A partir de entdo se podia
acelerar uma cena gravada ou reduzir seu tempo de duracdo. Isto é: o cinema passou a
permitir alteracOes de processos que antes sO podiam ser vivenciados em sua velocidade
natural. Dessa forma, os meios técnicos de reprodug¢do criaram novas modalidades de
percepg¢ao da realidade.

Esses sdo alguns elementos que servem para situar a discussdo temporal como algo
pertinente no inicio do século XX, pois sugerem que (e de que maneira) a anterior
normalidade do tempo tornou-se problematica e, por isso, passou a merecer em si a reflexdo e
a representacdo estética que, entre outros, Thomas Mann empenhou-se em realizar em seu

romance de Davos.
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PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Fundamentacio tedrica

Com o intuito de investigar o tratamento do tempo em Der Zauberberg pretende-se
realizar, como foi dito no item anterior, uma andlise da questdo focalizada na sua estrutura
narrativa, préxima ao texto, procurando demonstrar ndo apenas de que modo Thomas Mann
tematiza o tempo no romance, mas justamente que artificios narrativos ele aplica para
procurar transmitir ao leitor a idéia da experiéncia temporal, tal como vivenciada pelo seu
protagonista, que vai perdendo progressivamente a no¢do da medida do tempo durante o
periodo que passa no sanatorio.

No tocante a teoria narrativa, sera tomada como base na analise a obra do estruturalista
francés Gérard Genette (1930-) Discurso da narrativa, em que estabelece sua terminologia da
estrutura narrativa (focaliza¢do, posicdo do narrador, etc.) bem como seus instrumentos
analiticos no que diz respeito a temporalidade, duragcdo, ordem e freqiiéncia da narrativa.

Com relagdo ao aspecto do contraste entre o tempo narrado e o tempo do narrar, que
se pretende pontuar especialmente, bem como o de determinadas experiéncias temporais
fundamentais do protagonista de Mann, tomar-se-a4 como base o livro Tempo e Narrativa do
filésofo francé€s Paul Ricoeur (1913-2005), que oferece uma andlise da representacdo do
tempo em Der Zauberberg intimamente relacionada a esse contraste existente no romance
entre os dois planos do tempo na narrativa. O primeiro seria o tempo transcorrido no decorrer
da narrativa, ou ainda o tempo que a histéria ficticia encerra, e o segundo seria o tempo que o
narrador leva para narrar os acontecimentos, que ¢ entdo medido em ndmero de péginas
(Ricoeur, 1995, p. 134). Com base nisso, Ricoeur observa de que modo o narrador de Mann
realiza um jogo complexo de perspectiva com esses dois conceitos e com a relagdo de um
para com o outro, no sentido de, no inicio do romance, levar um grande nimero de paginas
(Erzdhlzeit longo) para dar conta de pouco tempo narrado (erzdhlte Zeit curto), mas em
capitulos curtos e, mais tarde, inverter essa relacdo, uma vez que entdo passa a dar conta de
grandes intervalos temporais em um nimero de paginas menor e, ainda assim, em capitulos
cada vez mais longos (Ricoeur, 1995, p. 201).

A fim de reforcar a argumentacdo em torno da temporalidade no romance serdao
citados trechos elucidativos de O tempo na narrativa de Benedito Nunes, livro em que o

filosofo utiliza Der Zauberberg de Thomas Mann como “fio condutor” para a sua andlise da



16

representacdo do tempo na arte romanesca do século XX. Sua distin¢do entre os conceitos de
tempo cronologico, tempo psicologico e tempo historico também serd tomada como base
tedrica no comentério da discrepancia existente em Der Zauberberg entre o tempo do relégio
(cronolégico) e o tempo da mente do protagonista (psicolégico), bem como da sua relacdo
com o tempo histérico (no caso o da Primeira Guerra Mundial, a que Mann alude ja no
Propésito e retoma de forma conclusiva no desenlace do livro).

Nesse contexto, o ensaio de Anatol Rosenfeld acerca do romance moderno, em que
discorre a respeito da representagdo do tempo nao sé de forma temdtica, mas também dentro
da propria estrutura das obras, serd de especial relevancia, pois também investiga o aspecto de
que o espaco e o tempo, “formas relativas da nossa consciéncia, mas sempre manipuladas
como se fossem absolutas, sdo por assim dizer denunciadas como relativas e subjetivas”
(Rosenfeld, 2006, p. 81). Como no romance de Mann ha uma discrepancia intencional entre o
tempo dos relégios e a percep¢do subjetiva desse escoamento de tempo, focalizada no
protagonista, a nocdo de um tempo subjetivo e relativo torna-se central para a sua
interpretacdo. Tendo em vista esse aspecto presente na modernidade, Rosenfeld menciona
ainda que “ja no século passado [lé-se retrasado], Goethe reconheceu a extrema subjetividade
e relatividade do tempo (e Santo Agostinho muitos séculos antes). Verificou no romance
Afinidades eletivas que a vivéncia subjetiva do tempo nada tem que ver com o tempo dos
relégios” (Id., ibid., p. 82). Isso € particularmente aplicavel a Der Zauberberg, pois este pode
ser inserido nessa tradi¢do romanesca que tematiza o tempo subjetivo da qual Goethe serve de
exemplo. No que diz respeito a Santo Agostinho, mencionado por Rosenfeld no trecho citado,
pretende-se, sobretudo na andlise do Vorsatz (Propdsito), tomar como base as suas reflexdes
sobre as trés partes do tempo: passado, presente e futuro, assim como formuladas nas suas
Confissoes (s/d, p. 225-228), uma vez que, nessa espécie de prefiacio do romance, Thomas
Mann poderia té-las tido em mente quando ndo s6 alude como também remete o leitor ao
passado e ao futuro, enquanto dirige-se a ele no presente.

Os textos de criticos e académicos europeus com relacio a representacdo do tempo em
Der Zauberberg, sobretudo os de alemaes como Helmut Koopmann, Michael Neumann,
Gisela Bensch e Harald Vogel (nenhum deles traduzido para o portugués), servirdo de
orientacdo igualmente central, pois esse aspecto foi bastante explorado nos estudos mannianos
(Thomas-Mann-Forschung) na Alemanha. Nao obstante isso, como j4 foi dito, o tema merece
uma explora¢do académica mais alongada no Brasil, que representard uma contribuic@o ou até
mesmo um incentivo para os que futuramente quiserem aventurar-se pelo estudo desse

aspecto do romance entre nos.
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Metodologia

A dissertacdo compde-se de dois capitulos. No primeiro, serd realizado um comentario
da histéria da composicdo do romance, ja centrado nos aspectos relativos aos conceitos de
‘tempo’ e a sua representacdo na obra em formacdo. Para tanto, apoiar-se-4 principalmente no
estudo j4& mencionado de Michael Neumann acerca de Der Zauberberg, niao apenas
abrangente e pormenorizado, mas também bastante atual, publicado na grande edicdo
comentada de Frankfurt (Grofie kommentierte Frankfurter Ausgabe) em 2002.

Como apoio para essa reconstrucdo da historia da génese do livro, serdo utilizadas as
cartas e acima de tudo os didrios do préprio Thomas Mann, que documentam sendo todo o
processo pelo menos uma parte dele, uma vez que os didrios que restaram do periodo em
questdo abrangem somente os anos entre 1918 e 1921, isto é, parte da segunda fase da histéria
da génese do romance. Apesar de estar ciente do cariter subjetivo e, por conseguinte, passivel
de desconfianga, desses registros pessoais de Mann, € a fonte que tomei como base principal
para a elaboragdo da histéria da génese do romance, exatamente por acreditar que constituam
uma documenta¢do importante quanto a isso, e que deva ser exposta ao publico brasileiro,
pois também nao esta traduzida para o portugués.

No segundo capitulo, serd apresentada uma investigacdo de sete subcapitulos
selecionados do romance (mais o Proposito). Embora o tema do ‘tempo’ seja algo que
permeie o romance do inicio ao fim, sendo relevante em todos os seus desdobramentos, seja
como temadtica ou como efeito representado mediante a técnica narrativa, o que se propde aqui
€ investigar as secOes em que haja referéncias aparentemente mais consistentes acerca da
representacdo do tempo no romance, marcadas ou por intervencdes digressivas do narrador ou
pela representacdo de pensamentos do protagonista, ou ainda de didlogos entre este e outras
personagens. Os aspectos centrais destacados no decorrer da andlise pormenorizada — e
sempre proxima ao texto — desses subcapitulos selecionados, além dos referidos no item
anterior como o da relagdo notadamente desproporcional entre o tempo narrado € o tempo do
narrar, serdo os meios narrativos aplicados pelo autor para apoiar o processo da crescente
destemporalizacdo do espagco do sanatério, culminando finalmente num ‘“nao-tempo” (Un-
Zeit), isto €, na completa suspensdo do tempo, bem como os elementos que simbolizam a
mensurabilidade deste: o relégio, o calendério, o termdmetro, entre outros.

Os subcapitulos selecionados para andlise sdo: Propdsito; A chegada; Digressdo sobre
o sentido do tempo; Sopa eterna e clareza repentina; Transformacdes; Neve; Passeio pela

praia e O trovdo, que encerra o romance. Quando, porém, se mostrar necessdria ou adequada
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para a argumentacdo desses itens a referéncia de algum episédio especifico de outros
subcapitulos do romance, esses episddios serdo comentados dentro da andlise dos
subcapitulos escolhidos para a investigacao.

Por fim, todas as tradugdes entre colchetes das citagdes em alemdo sdo da minha
propria responsabilidade, exceto aquelas do texto do romance, para as quais utilizei a tradugdo

consagrada de Herbert Caro de 1952, com determinadas ressalvas em notas de rodapé.



19

1. A GENESE DA MONTANHA MAGICA

Como observa Michael Neumann (2002, p. 9)*, apés o éxito espetacular de
Buddenbrooks (Os Buddenbrooks), que publicara ja no seu vigésimo sexto ano de vida (1901)
e que lhe trouxera fama de modo quase instantaneo, Thomas Mann se via diante da
necessidade de produzir uma outra obra a altura. Tendo em vista sua ambicdo artistica e
autocritica sébria, provavelmente sentia a pressao no sentido de criar ndo apenas algo com a
mesma qualidade e impacto que o primeiro romance, mas também algo que estivesse, ou pela
temética ou pela forma, mais de acordo com a modernidade e por isso fosse adequado a época
em que devia atuar. Os Buddenbrooks eram uma reproducdo da férmula do romance épico
burgués da Franca e da Russia do século XIX e, por isso, algo sedimentado no século ja ido.
Essa natureza anacronica do romance ndo passava despercebida ao autor, pois estava ciente da
importancia da nova obra que devia conduzi-lo a modernidade, de modo a estabelecer um
prestigio sélido e duradouro a partir desse sucesso inicial atingido de maneira tdo imediata
(Id., ibid.).

A novela Tonio Kroger (1903) foi uma tentativa de estabelecer essa relacdo em uma
forma literdria breve (talvez por inseguranca de Mann ou excessivo receio diante de seu
desafio’), mas que ofereceu “cher autobiographisch durchtrinkte Kiinstlerpsychologie denn
Kunstexperiment” (Id., ibid.) [antes uma psicologia de artista impregnada de elementos
autobiograficos que experimento artistico propriamente dito].

Logo em seguida veio o drama medieval Fiorenza (1905), mas que se mostrou
impréprio para a encenacdo. Era uma peca de romancista. Com isso tornou-se claro para o
autor que nao seria por meio do género dramdtico que encontraria a forma que procurava.

O romance principesco Konigliche Hoheit (Sua Alteza Real) (1909), assim como
Tonio Kroger, demonstrava acima de tudo uma acentuada auto-andlise psicoldgica. Os
rascunhos para a novela Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (Confissdes do impostor
Felix Krull), que comecou a formular em seu Caderno de notas (Notizbuch) em 1905,
permaneceram rascunhos ou como capitulos avulsos publicados em peridédicos nos anos

subseqiientes, e que sé seriam ordenados e langados em forma de romance décadas depois, em

* Seus comentarios, conforme indicado na Metodologia, servirdo de base para a elaboracio deste capitulo.

> Como se depreende de suas cartas e de biografias a seu respeito, Thomas Mann ndo cogitava em escrever
romances no inicio de sua carreira, mas somente contos, nos quais também nao depositava muita confianca. S6
escreveu Buddenbrooks por sugestdo de seu editor Samuel Fischer na célebre carta de 1897 (ver, por exemplo,
Prater, 1995, p. 45). Mesmo com o encorajamento do editor e, mais tarde, com o sucesso de Buddenbrooks,
tendia a oscilar sempre entre a seguranca e a divida diante de seus projetos, e conceber quase todos os textos que
mais tarde tornar-se-iam romances volumosos inicialmente como contos curtos (ver Mann, 1997 e Harpprecht,
1996).
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1954, no pentltimo ano de vida do autor, ainda como romance inacabado (visto que somente
a primeira parte fora concluida).

Da viagem que Mann empreendera com sua esposa para o Lido em Veneza em 1911
originou-se Der Tod in Venedig (Morte em Veneza) (1912), que traz as reflexdes de um
escritor alemdo sobre seus proprios meios e seus conflitos pessoais com a idéia de beleza,
representada na novela pelo jovem polonés Tadzio, que por sua vez trazia caracteristicas de
Hermes. Esse aspecto particular da obra alude ao mito dionisiaco da Grécia antiga (que
veremos ainda mais adiante), que consistia na caracterizagao do instintivo e emocional, da
conduta entregue as impressdes irracionais. Apesar da profundidade psicoldgica e
complexidade da novela terem sido aclamadas pela critica da época e o seu peso literario ter
sido reconhecido, no sentido de terem ja estabelecido Thomas Mann dentro da literatura
alema contemporanea (também apds o sucesso crescente de seu primeiro romance que ja
completava uma década), era algo que talvez ainda nio correspondesse a substancia que o
autor pretendia alcancar, pois ndo era uma obra épica do porte de Buddenbrooks®.

Pouco antes de concluir a novela, porém, em maio de 1912, veio a viagem a Davos, no

Cantao de Graubiinden na Suica.

1.1. A primeira fase (1912-1915): Nietzsche e Wagner

Em suas memodrias, Katia Mann, esposa do romancista, escreve:

1912 bekam ich eine kleine Lungenaffektion. Es war ein Lungenspitzenkatarrh, eine
verschleppte, geschlossene Tuberkulose, aber ich muBte verschiedene Male zum
Kuraufenthalt ins Hochgebirge. Man schickte mich zuerst auf ein halbes Jahr, von Marz bis
September 1912, ins Waldsanatorium nach Davos, im nachsten Jahr auf eine Reihe von
Monaten nach Meran und Arosa, und zuletzt, [...] nochmals sechs Wochen nach Clavadel bei
Davos. Aber ich war nicht schwer krank. Es bestand keine Lebensgefahr, und méglicherweise
ware die Geschichte, waren wir nicht zu Sanatoriumsaufenthalten in der Lage gewesen, von
selbst wieder gutgeworden, was wei man. Es war Sitte, wenn man die Mittel dazu hatte,
wurde man nach Davos oder Arosa geschickt. Mein Mann hat mich im Sommer 1912 in Davos
besucht und war von dem ganzen Milieu so impressioniert, auch von allem, was ich ihm so
erzdhlte, daB er gleich daran dachte, (ber Davos eine Novelle zu schreiben, quasi als
groteskes Nachspiel und Gegenstlick zum “Tod in Venedig”. Aus der geplanten Novelle wurde
dann der Zauberberg (MANN, 1974, p. 78, itdlicos nossos).

[Em 1912 eu contrai uma pequena infec¢do pulmonar. Era um catarro na ponta do pulmao,
uma tuberculose descuidada, fechada, mas que me forgou varias vezes a cura no alto das
montanhas. Primeiramente fui, por um semestre, de mar¢co a setembro de 1912, para o

6 Ver Beddow, 2003, p. 137: “We, of course, now know that Buddenbrooks was not to be Mann’s only work on
the grand scale, but in July 1912, when Death in Venice appeared, he himself knew no such thing. What he did
know was that the kind of fame he had tasted and longed to extend required more ‘big’ novels, and highly
acclaimed ones at that, for its sustenance”.
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“Waldsanatorium” em Davos; depois, no ano seguinte, por varios meses para Meran e Arosa
e, por ultimo, para Clavadel perto de Davos por mais seis semanas. Mas o meu problema nao
era grave. Nao havia perigo de vida, e possivelmente teria passado sozinho se nao
tivéssemos tido condi¢des para estadias nas montanhas. Vai saber. Era costume na época,
quando se possuia meios, enviar os doentes ou para Davos ou para Arosa. Meu marido me
visitou em Davos no verdo de 1912 e ficou tao impressionado com todo o ambiente e também
com o que lhe contei, que logo pensou em escrever uma novela sobre Davos, quase como
um epilogo grotesco ou contraste para a Morte em Veneza. Essa novela tornou-se entdo a
Montanha magical.

Essas suas reminiscéncias dos meses que passou no “Waldsanatorium™ nos Alpes de
Davos7, publicadas na década de 1970, além dos relatos do préprio romancistag, nio deixam
davidas acerca de como se originou a idéia para o romance, naqueles dias ainda planejado
como uma breve novela que serviria de contraponto satirico para o que estava desenvolvendo
em A morte em Veneza, talvez ainda por certa timidez ou receio em face do desafio de uma
obra de folego longo.

A primeira vez em que aparece uma possibilidade de titulo para a historia € naquele
mesmo ano de 1912, quando Mann registra em seu Caderno de notas: “Vier Novellen, die zu
machen sind” [quatro novelas a realizar]; “Der verzauberte Berg” [A montanha encantada]. O
titulo definitivo foi atingido a partir de uma variante desse, logo em seguida: “Der
Zauberberg” [A montanha mégica] (Neumann, 2002, p. 58).

Os criticos parecem concordar que o termo ‘“Zauberberg” tenha sido retirado por
Thomas Mann provavelmente de Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik
[traduzido como O nascimento da tragédia ou Helenismo e Pessimismo] de Friedrich
Nietzsche (1844-1900)°, em que este apresenta e examina os contrastes entre dois arquétipos
gregos, Apolo e Dionisio, como representantes da visdo de mundo racionalista (humanista) e
instintiva (selvagem), respectivamente. A visdo apolinea representava a conduta baseada no
bom senso e no equilibrio — valorizando o pensamento. A visdo dionisiaca, por sua vez,
representava uma conduta entregue as emocoes, aos instintos carnais e primitivos. Nietzsche
acreditava que somente a conduta nobre e digna de Apolo ndo era suficiente para o
desenvolvimento do espirito do homem, mas que também era necessério para a sua plenitude
o conhecimento de seu lado oposto: o mundo obscuro e cruel de Dionisio. Essa polaridade

mitica entre Apolo e Dionisio se constituiria num aspecto-chave para a interpretagao do

7 O ‘Waldsanatorium Davos’ do Dr. Friedrich Jessen, ao contrario de outros sanatérios da época, ndo foi
demolido: continua 14 e, em 1957, foi reformado e transformado no “Waldhotel Bellevue”, hotel alpino
requisitado hoje em dia geralmente por entusiastas do esqui e outros esportes de inverno. Quanto a representagdo
da cidade de Davos em Der Zauberberg, ver Sprecher, 1996.

8 Ver, para isso, Mann, 1997, p. 126-127. Também: Mann, 1939, p. VIIL.

? Ou ainda do conto Das Marmorbild de Joseph von Eichendorff (1818). Para outras possiveis fontes, ver
sobretudo Neumann, 2002, p. 59.
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romance manniano, uma vez que esses dois elementos viriam a ser representados no
confronto pedagdgico entre as figuras dos preceptores Settembrini e Naphta em relagdo a do
dionisiaco Mynheer Peeperkorn com seu ‘“‘pan-erotismo” (Stresau, 1963, p. 147) e, acima de
tudo, no sonho do protagonista Hans Castorp narrado no item Schnee (Neve) do Capitulo VI,
decisivo para a compreensao do romance como um todo.

Nesse que era seu primeiro livro, Nietzsche escreve no Capitulo 3:

Jetzt 6ffnet sich uns gleichsam der olympische Zauberberg und zeigt uns seine Wurzeln. Der
Grieche kannte und empfand die Schrecken und Entsetzlichkeiten des Daseins: um (berhaupt
leben zu kdénnen, mufBte er vor sie hin die glanzende Traumgeburt der Olympischen stellen
(Apud Neumann, p. 59, italico nosso).

[Agora se nos abre, por assim dizer, a montanha magica do Olimpo e nos mostra as suas
raizes. O grego conheceu e sentiu os temores e os horrores do existir: para que lhe fosse
possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente criacao
onirica dos deuses olimpicos (NIETZSCHE, 1992, p. 36, itdlico nosso)].

Thomas Mann percebeu nessa obra do filésofo alemado visivelmente uma fonte
histérico-filoséfica para a dualidade entre “intelecto” e “natureza” (Wessell, 2004, p. 131) que
pretendia introduzir na sua histéria como um dos motivos centrais. Como se depreende do seu
Esbocgo biogrdfico (ver nota 8) e de suas cartas entre os anos de 1912 e 1917 (Neumann, 2002,
p- 19), Mann ainda ndo tinha, porém, de maneira alguma uma visdo clara sobre que direcdo
dar ao seu novo empreendimento, se seria um conto ou um romance, € muito menos tinha
ainda expressado de forma direta a intencdo de problematizar o ‘tempo’.

Em 1925, o romancista afirma em retrospecto que, em meados de 1914, por ocasido do
inicio da Guerra, tinha escrito “das erste Drittel des ersten Bandes™ [a primeira terca parte do
primeiro volume] (Neumann, 2002, p. 20), ou seja, em torno de 200 paginas. No dia 3 de
agosto de 1915, em carta a Paul Amann, revela para que direcdes estava encaminhando seu
projeto, aparentemente ja incorporando algumas das polaridades que mais tarde seriam

combinadas com o dualismo nietzscheano do apolineo-dionisiaco:

[...] eine Geschichte mit padagogisch-politischen Grundabsichten, worin ein junger Mensch
sich mit der verfihrerischsten Macht, dem Tode, auseinanderzusetzen hat und auf komisch-
schauerliche Art durch die geistigen Gegensatze von Humanitat und Romantik, Fortschritt und
Reaktion, Gesundheit und Krankheit gefihrt wird, aber mehr orientierend und der
Wissenschaft halber, als entscheidend. Der Geist des Ganzen ist humoristisch-nihilistisch, und
eher schwankt die Tendenz nach der Seite der Sympathie mit dem Tode. “Der Zauberberg”
heiBt es, etwas vom Zwerg Nase, dem sieben Jahre wie Tage vergehen, ist darin, und der
SchluB, die Auflésung, — ich sehe keine andere Mdglichkeit, als den Kriegsausbruch. Man
kann als Erz&hler diese Wirklichkeit nicht ignorieren, und ich glaube ein Recht auf sie zu
haben, da das Vorgefiihl davon in allen meinen Conceptionen war [...] (Apud Neumann, 2002,

p. 21).
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[[...] uma histéria de intengbes pedagdgico-politicas, em que um jovem deve confrontar-se
com a mais tentadora das forgas, a morte, e é conduzido de forma grotesco-horripilante
através dos contrastes espirituais de humanidade e romantismo, progresso e reacao, saude e
doenga, mas de modo mais orientador, por razdes cientificas, que decisivo. O espirito do
conjunto é humoristico-niilista, e a tendéncia oscila antes em dire¢cdo ao lado da simpatia com
a morte. Chama-se A montanha mdgica, e tem algo do Zwerg Nase, que sente a passagem
de sete anos como se fossem dias. Para a conclusdo, o desenlace, ndo vejo outra
possibilidade além daquela da deflagragdao da Guerra. Como narrador, ndo se pode ignorar
esta realidade, e creio ter direito a ela, visto que a pressentia em todas as minhas
concepcoes [...]].

Aqui ja se desenha a idéia inicial do cardter grotesco, humoristico e parodistico, além
do aspecto pedagdgico-educativo da histéria, que mais tarde caracterizaria sua relacdo
ironica'® com a tradicio do “romance de formacdo” (Bildungsroman) alemdo, iniciada,
segundo Mazzari (1999, p. 67), por Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) com o
romance Wilhelm Meisters Lehrjahre (Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister), de 1795-
96''. O mais importante, no entanto, € que, com a referéncia ao conto de fadas de Wilhelm
Hauff (1802-1827) Der Zwerg Nase, “dem sieben Jahre wie Tage vergehen” [que sente a
passagem de sete anos como se fossem dias]'?, Mann deixa entrever nesse momento, pela
primeira vez na correspondéncia, a intencdo de representar no enredo a percep¢do humana
(subjetiva) do fluxo (objetivo) do tempo. Com a mengdo da ‘realidade’ da guerra que ‘ndo
pode ser ignorada pelo narrador’, ele da igualmente indicios do delineamento historico-
temporal em que o romance seria situado.

Além da referéncia ao conto maravilhoso, € interessante observar que o autor, embora
ndo tenha expressado isto diretamente a algum dos destinatarios de suas cartas, ja jogava com
a nocao dos sete anos (que o herdi passaria no sanatério) quando definiu o titulo do romance.

A sua intima relacdo com a obra do compositor alemdo Richard Wagner (1813-1883)
se faz notar também aqui, quando ao que tudo indica estava pensando, entre outras coisas, no
Tannhduser (1845) e no seu ‘Venusberg’ (que representa o ‘Horselberg’ da regido de
Eisenach), e nas palavras do herdi a Vénus, ja cogitando a criacdo de uma problemadtica em
torno da mensurabilidade do tempo: “Die Zeit, die ich hier weil’, ich kann sie nicht ermessen:
— Tage, Monde — gibt’s fiir mich nicht mehr [...]” [O tempo que passo aqui, ndo posso mais

medi-lo. Dias e luas ndo existem mais para mim...] (Ato I, Cena II).

' Sobre o irdnico e a ironia em Der Zauberberg e outras obras de Thomas Mann, ver Baumgart, 1966.

" Nesse contexto, Mazzari ndo menciona, porém, o romance Geschichte des Agathon (Histéria de Agathon) do
celebrado escritor e tradutor Christoph Martin Wieland (1733-1813). Tendo sido publicado em 1766-67, com
grande sucesso, o livro narra a trajetéria do jovem ateniense Agathon de seu idealismo ingénuo inicial até sua
maturidade mais realista e, dessa maneira, consta como sendo de fato o primeiro “romance de formacdo” na
histéria da literatura alema, servindo inclusive de modelo e inspirag@o para o Wilhelm Meister de Goethe.

"2 Aqui se poderia pensar também no Génesis, 29:20, mesmo apesar de as razdes para a peculiar percep¢io do
tempo neste caso serem diferenciadas: “Assim Jacé serviu por Raquel sete anos, que lhe pareceram dias [...]”.
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O elemento dionisiaco que Mann encontra em Nietzsche também exerce um papel no
Tannhduser, justamente na forma da natureza sensual do relacionamento entre o protagonista
e Vénus, que alude por sua vez aquele que Ulisses (Odisseu) teve com Calipso na Odisséia de
Homero, durante aqueles sete anos. O tédio de que sofre Tannhduser durante a sua estadia no
‘Venusberg’ ndo deixa de representar também a nocdo de tempo estitico ou abolido
(aufgehoben) que o autor viria a desenvolver no seu préprio romance. Além, é claro, da
implicacdo dos sete anos, também presente no poema de Heine sobre a lenda de Tannhduser
(1836)13, que Thomas Mann certamente conhecia.

Em 1915, todavia, outros assuntos mais urgentes fizeram com que ele interrompesse a
composi¢do do romance para dedicar-se a outro escrito de natureza distinta: um texto de
carater ensaistico a respeito da guerra que havia estourado na Europa no ano anterior. Esse se
tornou as controversas Betrachtungen eines Unpolitischen (Consideracoes de um apolitico),
publicadas em 1918, concomitantemente com o fim do conflito. Logo em seguida, contudo,

era tempo de retomar o romance de Davos.

1.2. A segunda fase (1918-1924): Spengler e Einstein

Logo ap6s a conclusdo das Consideragoes, Mann, porém, estava ainda ocupado com a
composi¢do de mais duas producdes de menor porte: a novela Herr und Hund (Dono e cdo) e
o poema em hexametros Gesang vom Kindchen (Canto da criancinha), que necessitavam
ainda serem concluidas antes que pudesse retomar o romance interrompido, o qual
aparentemente ndo perdia de vista'®. Quando concluiu os dois textos, que chamou de dois
idilios, pode entdo direcionar seus pensamentos de volta ao Zauberberg" e, a partir dai, como
se depreende das suas anotacdes de didrio do més de abril de 1919'°, realizar uma leitura
critica de tudo o que havia escrito até entdo, a partir da qual concluiu que necessitava fazer
alteracOes significativas no manuscrito antes que pudesse dar continuidade a narrativa.

No dia 20 de abril de 1919 (1d., ibid., p. 205), o romancista registra em seu didrio:

B Ver Heine, 1977, Der Tannhduser, versos 7 e 8: ‘Da zog er in den Venusberg, / Blieb sieben Jahre drinnen’
[entdo ele entrou na montanha de Vénus e 14 permaneceu por sete anos]. Para mais detalhes sobre os ‘sete anos’,
ver Neumann, 2002, p. 60.

" Ver Tagebiicher, 28/09, 14/10, 15/10 e 4/12/1918.

15 Id., ibid., 25/03/1919: “Begann das Buch tiber die Weltmaurerei mit dem Bleistift zu studieren, in Hinsicht auf
Settembrini. Denn ich fange schon an, meine Gedanken dem Zauberberg wieder zuzuwenden [...]” [Comecei a
estudar com o ldpis na mao o livro sobre a maconaria, pensando no Settembrini, pois j4 comecei a direcionar
meus pensamentos de volta ao Zauberberg [...]].

1S 1d., ibid., 08/04, 09/04, 10/04, 11/04, 12/04, 15/04, 16/04, 17/04, 19/04.
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Ich begann nach 4jdhriger Unterbrechung wieder am ‘Zauberberg’ zu schreiben, d.h. ich fing
das 1. Kapitel mit neuer Einleitung und in der Absicht, es um die Figur des GroBvaters
Castorp zu erweitern, unter dem Titel ‘Die Taufschale’ wieder an [...]. Die neue Einleitung
schlagt das Zeit-Thema erstmalig an (sublinhados nossos).

[Retomei ‘A montanha magica’ apds 4 anos de interrupgéo. Quer dizer, comecei o 12 capitulo
novamente com uma nova introdugéo, com a intengdo de estendé-lo no que diz respeito ao
avd Castorp, sob o titulo de ‘Pia batismal’ [...]. A nova introducao toca o tema do tempo pela

primeira vez].

Essa ‘nova introdu¢do’ que ‘toca o tema do tempo pela primeira vez’ trata-se
provavelmente do que veio a ser o Vorsatz (Propdsito), que concluiu quatro dias mais tarde
(24/04, 1d., ibid., p. 211). Nessa nota de didrio figura mais uma indicacdo de que Mann
tencionava tratar de questdes de ordem temporal em seu romance, e que ja quis introduzi-las
logo no inicio, nisto que viria a ser uma apresentacao de fato do “propdsito” do seu narrador.

O apontamento de 14/05 (Id., ibid., p. 235) nos diz ainda: “In der historischen
Erscheinung des GroBvaters vermischt sich das Thema der ‘Zeit’ mit der ‘Sympathie m. d.
Tode’” [Na aparicao histérica do avo o tema do ‘tempo’ se mistura com o da ‘simpatia com a
morte’]. Em seguida, com a revisdo do segundo capitulo, que descrevia a chegada do herdi ao
sanatorio, desde o inicio j4 se revela a representacdo da nova idéia do ‘tempo’, no seguinte

trecho ao qual retornaremos oportunamente:

Zwei Reisetage entfernen den Menschen — und gar den jungen, im Leben noch wenig fest
wurzelnden Menschen — seiner Alltagswelt, all dem, was er seine Pflichten, Interessen,
Sorgen, Aussichten nannte, viel mehr, als er sich auf der Droschkenfahrt zum Bahnhof wohl
trdumen lieB. Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischen ihn und seine Pflanzstatte
walzt, bewdhrt Krafte, die man gewdhnlich der Zeit vorbehalten glaubt; von Stunde zu Stunde
stellt er innere Veranderungen her, die den von ihr bewirkten sehr ahnlich sind, aber sie in
gewisser Weise Ubertreffen. Gleich ihr erzeugt er Vergessen; er tut es aber, indem er die
Person des Menschen aus ihren Beziehungen 16st und ihn in einen freien und urspriinglichen
Zustand versetzt, — ja, selbst aus dem Pedanten und Pfahlburger macht er im Handumdrehen
etwas wie einen Vagabunden. Zeit, sagt man, ist Lethe; aber auch Fernluft ist so ein Trank,
und sollte sie weniger grindlich wirken, so tut sie es dafir desto rascher (MANN, 2000, p. 12).

[Dois dias de viagem apartam um homem — e especialmente um jovem que ainda ndo criou
raizes firmes na vida — do seu mundo cotidiano, de tudo quanto ele costuma chamar seus
deveres, interesses, cuidados e projetos; apartam-no muito mais do que esse jovem
imaginava enquanto um fiacre o levava a estagdo. O espaco que, girando e fugindo, se roja
de permeio entre ele e seu lugar de origem, revela for¢as que geralmente se julgam privilégio
do tempo; produz de hora em hora novas metamorfoses intimas, muito parecidas com
aquelas que o tempo origina, mas em certo sentido mais intensas ainda. Tal qual o tempo, o
espaco gera o olvido; porém o faz desligando o individuo das suas relagées e pondo-o num
estado livre, primitivo; chega até mesmo a transformar, num s6 golpe, um pedante ou um
burguesote numa espécie de vagabundo. Dizem que o tempo é como o rio Letes'; mas

'7 Referéncia ao mitolégico rio, “em cujas dguas os mortos deixavam as lembrancas da vida terrena” (Mazzari
em Goethe, 2007, p. 34), e que caracteriza dessa forma uma possivel alusdo a cena de abertura do Fausto II.
Sobre o esquecimento que suas dguas provocavam, ver também p. 39 (nota 4) da referida edigdo.
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também o ar de paragens longinquas representa uma pocao semelhante, e seu efeito,
conquanto menos radical, ndo deixa de ser mais rapido (MANN, 1952, p. 8)].

Com a anotacdo do dia 09/06 (Mann, 2003, p. 261), o autor parece aproximar-se de
uma defini¢do mais precisa do seu objetivo: “Repetition des 2. Kapitels. Ich dachte, das erste
bediirfe noch der Verbesserung, man miisse H.C.’s geistige Zeitbestimmtheit, seine geistig-
sittliche Indifferenz, Glaubenslosigkeit und Aussichtslosigkeit zeigen” [Repeticdo do 2°
capitulo. Penso que o primeiro ainda necessite ser aprimorado. A determinacdo temporal
espiritual de H.[ans] C.[astorp], sua indiferencga espiritual e moral, sua incredulidade e falta de
perspectiva devem ser evidenciadas]. Tendo isso em mente, dez dias depois (19/06, 1d., ibid.,

p. 268) ele anota de que maneira isso deveria ser lido nas entrelinhas:

[...] Ich bedachte in diesem Zusammenhang, daB der sittliche Unterschied zwischen
Kapitalismus und Sozialismus darum geringfligig ist, weil beiden die Arbeit als héchstes
Prinzip, als das Absolute gilt. Es geht nicht an, zu thun, als sei der Kapitalismus eine
schmarotzerische und unproduktive Lebensform. Im Gegenteil, die biirgerliche Welt kannte
keinen héheren Begriff und Wert, als den der Arbeit, u. dies sittliche Prinzip wird im
Sozialismus erst offiziell, es wird wirtschaftliches Prinzip, politisches und menschliches
Criterium, vor dem man besteht oder nicht, und dies so sehr, daB niemand fragt, warum und
wieso eigentlich Arbeit diese unbedingte Wirde und Weihe besitzt. [...]

[[...] Pensei nesse contexto que a diferenca moral entre capitalismo e socialismo é
insignificante, pois para ambos o trabalho representa o mais alto e absoluto principio. Nao é
apropriado fazer como se o capitalismo fosse uma forma de vida parasita e improdutiva. Pelo
contrario: o mundo burgués ndo conheceu conceito ou valor mais alto que o do trabalho, e
esse principio moral sé é oficializado no socialismo, torna-se principio econémico, critério
politico e humano, perante o qual existimos ou nao, e de forma tdo marcante que ninguém
questiona por que ou como o trabalho possui essa dignidade e consagracdo incondicionais

L...]l.

Com essas formulacdes o romance social burgués (Gesellschaftsroman) bem como o
romance sobre o tempo (Zeitroman) iam ganhando forma.

Logo depois, com a leitura do filésofo alemdo Oswald Spengler (1880-1936), os
conceitos de ‘tempo’ e ‘tempo histérico’ comecam a tornar-se realidade mais palpavel para o
autor, no sentido de que se tornava mais clara para ele a idéia de que essa temdtica temporal,
dada a sua pertinéncia para a época, devia ocupar uma posicao central em Der Zauberberg. O
que terminaria em rivalidade, concorréncia e antipatia (do lado do préprio Mann), além de
uma total negacdo da obra do filésofo'®, iniciou-se com um entusiasmo apaixonado.

No dia 09/05/1919 (I1d., ibid., p. 231) Thomas Mann havia registrado a encomenda de
Der Untergang des Abendlandes (O declinio do Ocidente) de Spengler. O inicio da leitura

'® Para esse desenvolvimento da relacio de Mann com Spengler, ver sobretudo Koopmann, 1999, p. 12-14.
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estd documentado no dia 22/06 (Id., ibid., p. 271): “Nach Tische in Spenglers ‘Untergang des
Abendlandes’ geblittert u. gelesen, das offenbar etwas fiir mich ist” [Ap6s o jantar folheei e li
um pouco do ‘Declinio do Ocidente’ de Spengler, que sem duvida € pertinente para mim]. No
mesmo dia, a noite, o autor ainda registra, de maneira apologética, a continuacio da leitura
que iniciara durante a tarde.

As notas do didrio que se seguem parecem pontuar de forma patente com que
entusiasmo (como sempre tendo em vista, € claro, a sua propria obra em andamento) se deu
esse primeiro contato do romancista com a obra de Spengler, e de que maneira ele observa
neste a reflexdo sobre o ‘tempo’ que aparentemente j4 o ocupava antes mesmo de té-lo lido.

No dia 26/06 (Id., ibid., p. 274) figuram as seguintes anotagdes:

Fuhr abends mit Spenglers groBem Werk fort, beendete die Einleitung und habe das
wachsende Gefihl, hier einen groBen Fund gethan zu haben, der vielleicht in meinem Leben
Epoche machen wird. Die Art, wie das historische Problem hier zum Zeifproblem wird, ist
beriickend im geistigsten Sinn. Es ist merkwiirdig, daB ich die neue Szene mit der Taufschale
im Zbg. schrieb, bevor ich das Spenglersche Buch zur Hand genommen.

[Prossegui a noite na leitura da grande obra de Spengler. Terminei a introdugéo e tenho a
crescente impressao de ter feito aqui uma grande descoberta, que talvez faga época em
minha vida. O modo com que o problema historico torna-se aqui problema do tempo é
fascinante no mais intelectual dos sentidos. E curioso como escrevi a nova cena com a pia
batismal na MM antes de ter tomado em mé&os o livro spengleriano].

Na introducdo da sua obra, Spengler apresenta seu propdsito de uma abordagem
morfolégica da Histéria, levando em consideracdo o principio de causalidade e a idéia de
Destino. O que ele propde € uma andlise genético-bioldgica das civilizagdes, entendidas como
organismos histdricos vivos, € as suas respectivas culturas com o objetivo de mostrar a
previsibilidade — ou a possibilidade de previsdo — de seu destino (o Schicksalsproblem como
sendo de fato o problema da Histéria, que por sua vez acaba transformando-se em “problema

do tempo”19

, uma vez que estd condicionado a ele). Para Spengler, a cultura é substancial, e a
civilizagdo, um processo secunddrio da decadéncia das culturas. Essa “morfologia” sugere
justamente que todas as grandes culturas se desenvolvem de acordo com um esquema comum
(desordem original, tempo de formagdo, maturidade e declinio), em que o destino de cada
uma dessas culturas é submetido ao tempo, sendo que a decadéncia e o declinio seguem

invariavelmente no ciclo geral de mil anos.

1 Spengler, 2007, p. 69 (Introdugdo). Sobre o aspecto genético, ver p. 64.
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A relagdo dessa concepcdo com a da cena da “pia batismal™® de Der Zauberberg a
que Thomas Mann se refere repousa, porém, ndo nesse aspecto do desenvolvimento das
civilizagdes, mas particularmente naquele do parentesco fisiondmico-espiritual entre o jovem
herdi e seu avo representado no trecho em apreco do romance, em que a sua infancia junto do
av0 é narrada mediante uma evocacgdo épica da histéria da familia. O menino, batizado com o
nome do avd, Hans Lorenz Castorp, sentia um parentesco forte com ele, muito mais forte que
com seus proprios pais, “was moglicherweise auf Sympathie und physischer
Sonderverwandtschaft beruhte, denn der Enkel sah dem GroBvater dhnlich [...]” (Mann, 2000,
p.- 38) [[o que] talvez se devesse a alguma simpatia ou afinidade fisica particular, pois o neto
se parecia com o avd (Mann, 1952, p. 32)]. Thomas Mann identificou aqui uma semelhanca
curiosa (merkwiirdig) entre o elemento da sucessao atdvica de neto a av0, simbolizado na cena
da pia batismal, que escreveu antes de ter lido o Declinio, € um comentdrio particular de
Spengler numa nota de rodapézl, que, segundo BeBlich (2002, p. 61, nota 164), o romancista

destacou em seu exemplar:

Das seelische Verhaltnis zwischen GroBvater und Enkel hangt damit zusammen. Daher
stammt die Uberzeugung primitiver VOlker, daB die Seele des GroBvaters im Enkel
zuriickkehre, und die verbreitete Sitte, dem Enkel den Namen des GroBvaters zu geben, der
mit seiner mystischen Kraft dessen Seele wieder in die Kérperwelt bannt (Apud Id., Ibid., p.
61).

[O parentesco psiquico entre avd e neto esta ligado a isso. Dai se origina a conviccao dos
povos primitivos de que a alma do avd retorna no neto bem como o costume tradicional de
dar ao neto o nome do avé, que com sua forga mistica expulsa sua alma de volta ao mundo
fisico].

Essas anotac¢des do autor por ocasido da leitura de Spengler documentam as origens da
concepcdo do romance como Zeitroman, mesmo que nao definam em que sentido se deve
compreender aqui o “problema do tempo” (Zeitproblem). O primeiro registro com relagdo a
idéia de “temporalidade”, que devia encontrar expressdo em Der Zauberberg na forma tanto
da discrepancia entre o tempo fisico e o tempo psicolégico quanto da representagdo do tempo
historico real em que os sucessos ficticios teriam lugar, veio alguns dias depois, nas notas de
02/07 (Mann, 2003, p. 276) daquele ano de 1919, a partir das quais se conclui que a questao
do tempo, no sentido de sua relacdo com os desenvolvimentos da Historia, j4 ocupava o

romancista desde a concepg¢ado do livro, em 1912:

20 Quanto a detalhes sobre a origem desse motivo, ver Neumann, 2002, p. 136.
2 para a citacdo em Spengler, ver 2007, p. 148, nota 2.
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Es macht mir tiefen, geheimnisvollen Eindruck, zu sehen, welche Rolle in der Spengler'schen
Geschichtsphilosophie das Zeitproblem spielt, das mich seit 1912 oder 13, als Spenglers
Werk noch im Entstehen begriffen war, als ein Grundmotiv des Zbg. beschaftigt. Einzelheiten
wie die physisch-seelische Sonderverwandischaft des Enkels mit dem GroBvater habe ich
nachgetragen, unmittelbar bevor ich den ‘Untergang’, durch den Ruf des Buches veranlafBt,
aber auch durch Ahnung, hier etwas Zugehdriges zu finden, zur Hand nahm. Die Erfahrung
bestéatigt mir aufs neue eine ungewdhnliche Sensitivitat, die ich mir zuschreibe, und die meine
Einsamkeit mit allem hdheren Denken und Planen der Zeit in sympathetische Beziehung setzt.
DaB das Problem der ‘Zeit’ fir Philosophen und Trdumer um 1912 aktuell wurde und in ihre
Produktion trat, mag an der historischen Erschitterung unserer Tage liegen, die damals noch
tief unterirdisch war (italico nosso).

[Tem me causado uma impressao profunda e misteriosa ver que papel o problema do tempo
exerce na filosofia da histéria de Spengler, problema este que vem me ocupando como um
motivo central da MM desde 1912 ou 13, quando o livro de Spengler ainda estava em fase de
concepcao. Particularidades como o peculiar parentesco fisico-espiritual do neto com o avo
eu acrescentei pouco antes de tomar em maos o ‘Declinio’, em virtude nao s6 do prestigio do
livro, mas também pelo pressentimento de que encontraria ali algo pertinente. Essa
experiéncia volta a me confirmar uma sensibilidade incomum que costumo atribuir a mim e
que coloca minha soliddo numa relacdo empatica com todos os mais altos pensamentos e
empreendimentos da época. O fato de que o problema do ‘tempo’ tenha se tornado pertinente
para fildsofos e sonhadores por volta de 1912 e tenha sido incluido em sua produg¢édo pode
estar vinculado ao abalo histérico dos nossos dias, que naquela época ainda permanecia
latente].

O que chama a aten¢do, porém, € que, em nenhuma dessas anotagdes, Thomas Mann
esclarece de que modo realmente compreende o “problema do tempo” (Zeitproblem) em
Spengler e de que maneira isso se relaciona com a sua prépria concepcao de “problema do
tempo” em seu romance em fase de desenvolvimento. Se, para Mann, o Zeitproblem em
Spengler estivesse sendo entendido como o elemento que condiciona a decadéncia das
civilizagdes, isso, primeiro, nao constituiria um problema, e sim um fato inegdvel, e segundo,
1sso ndo justificaria seu entusiasmo com a descoberta de O declinio do Ocidente, visto que ha
muito tinha uma compreensao extensa do conceito de declinio, ja aplicado em Buddenbrooks
quase vinte anos antes, em que tematiza o processo de decadéncia mediante a representacao
da histéria de quatro geragdes da familia Buddenbrook. O tema da decadéncia era, além disso,
algo corrente desde o fim do século XIX, e ndo, portanto, algo novo trazido a discussio por
Spengler em 1918. Isto permanece como um ponto de interrogacdo neste exame dos didrios
do romancista. No presente trabalho, o Zeitproblem contido em Der Zauberberg serd, de
qualquer forma, compreendido acima de tudo como aquele causado pela referida discrepancia
entre o tempo dos relogios (quantitativo, objetivo) e o fempo psicologico (qualitativo,
subjetivo) do protagonista, relacdo por meio da qual o autor estabelece, com o auxilio da

técnica narrativa, uma suspensao progressiva das medidas do tempo no sanatério.
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O livro de Spengler” serve para Thomas Mann, de qualquer modo, como uma
confirmacdo de que sua percepcdo do momento histérico era correta, ou pelo menos
adequada, e que o seu motivo central (Grundmotiv) para o romance, o do ‘tempo’, embora
representado de maneira distinta da de Spengler, era de fato algo pertinente para a época, por
ocasido do ‘abalo histérico’ daqueles dias de 1919, pensado aqui possivelmente como
conseqiiéncia da Primeira Guerra na Europa e das mudancas psicoldgicas e s6cio-econdmicas
trazidas por ela.

Narcisismo a parte, Mann demonstra nessas anotagdes indiscutivelmente uma
particular ‘sensibilidade’ para detectar o que estava no ar em sua época € incorporar essas
idéias em sua obra em composicdo. Se de fato lhe faltava imaginacdo ou génio inato”,
possuia, em contrapartida, o poder de assimilacdo de material de leitura e de adaptacdo desse
material descoberto a sua prépria producdo, de modo que, apés ser mesclado com outras
idéias provenientes de outras fontes, se diluisse de maneira harmoniosa no conjunto
homogéneo, que pertencia a partir dali entdo unicamente a ele. Sua intuicdo permitiu que
percebesse a relevancia da discussdo temporal no inicio do século XX, que de fato compunha
o material de especulacdo de outros romancistas contemporaneos bem como de filésofos.

Como foi mencionado na introdugdo deste trabalho, Thomas Mann parece nio ter
tomado contato direto com nenhum dos outros autores e fildsofos (com excec¢do, é claro, de
Spengler) que escreviam também sobre o ‘tempo’ enquanto se ocupava com a concepgao de
Der Zauberberg. Houve, no entanto, uma outra excecao.

Em 1916, Albert Einstein publicou seu referido tratado Fundamento geral da teoria da
relatividade, relativizando o tempo fisico a partir de acontecimentos que para um observador
sdo simultaneos, mas para outro, ndo. No dia 25/02/1920 (Mann, 2003, p. 386), o romancista
anota em seu didrio que havia lido algo acerca da teoria da relatividade de Einstein, e, logo
depois, no dia 03/03 (Id., ibid., p. 390-391), registra a leitura de uma “erkenntnistheoretische
Kritik der Einstein’schen Theorie [...], worin das Problem der Zeit wieder die Rolle spielt,

deren heutigen Urgenz ich bei der Conception des Zbg. [...] anticipierte” [critica

** Para mais detalhes em torno do Zeitproblem em Spengler, ver: 2007, p. 158-168 e p. 64-70 (Introdugcdo).
Sobre a influéncia que este exerceu na composicdo de Der Zauberberg, ver Koopmann, 1999, p. 19-20 e
BeBlich, 2002. Quanto a primeira recepcdo de Mann da obra de Spengler, ver também Tagebiicher (2003),
05/07, 09/07, 13/07 e 24/07/1919, assim como Reents, 1998, p. 136, nota 409.

2 Como muitos criticos e bidgrafos sdo unanimes em afirmar, entre eles Koopmann (1983/1999), Prater (1995),
Neumann (2002) e, sobretudo, Carpeaux (1999, p. 253), categoricamente: “Thomas Mann é muito pobre de
imaginacdo”. Ou ainda Hermann Hesse (1877-1962): “Thomas Mann tem a seguranca do bom gosto que provém
de elevadissima formagdo intelectual, mas ele ndo tem a seguranga sonambiilica do génio inato. Com isto estd
dito tudo: ele é um escritor, um bem dotado e talvez grande escritor, mas € igualmente e ainda mais um
intelectual. Ele € talentoso, mas ndo um génio como Balzac ou Dickens” (Apud Dornbusch, 1992, p. 55).
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epistemoldgica da teoria de Einstein, em que o problema do tempo exerce novamente o papel
cuja atual urgéncia eu antecipei durante a concepcdo da MM]. Segundo Neumann (2002, p.
62, nota 35), porém, ndo hd razdo para crermos que o romancista tenha atingido uma
compreensdo mais profunda das idéias de Einstein com relacdo ao tempo, e sim antes que
tenha retirado dela mais uma indica¢do de que o seu tema central para Der Zauberberg era
pertinente ou relevante para aquele momento histérico.

Quando as anotacdes de 1921 terminam, no primeiro dia do més de dezembro,
encerrando assim o que restou daqueles primeiros didrios, Mann encontrava-se a beira de
concluir o item que abria o Capitulo VI: Transformacées (Id., ibid., p. 555-556). A esta altura
ja estava precisamente delimitada a idéia do ‘romance do tempo’, neste que é um dos
subcapitulos em que a temporalidade é tematizada através de uma reflexao tedrica na forma
de mondlogo da voz narrativa. A partir daqui, a histéria da concep¢ao do romance pode ser
reconstruida por meio de outras fontes, como sobretudo as cartas do periodo entre 1922 e
setembro de 1924, quando o romance foi finalmente concluido®*. No dia 23 de julho de 1924
(Mann, 1995, p. 213-214), em carta a Félix Bertaux, o autor descreve rapidamente o romance
em fase de conclusdo, concentrando-se, entretanto, no motivo educativo (do

Bildungsroman)zs:

Es ist ein groBer Roman, den ich in den nachsten Wochen zu beenden hoffe, ein Monstrum
von zwei dicken Banden [...]. Es ist ein spezifisch-deutsches und grund-wunderliches
Unternehmen, eine Art von Modernisierung des Bildungs- und Erziehungsromans und auch
wieder etwas wie eine Parodie darauf.

[E um romance grande, que espero concluir nas proximas semanas. Um monstro de dois
espessos volumes [...] E um empreendimento especificamente alemao e deveras curioso,
uma espécie de modernizagdo do romance de formacdo e educagcado e também novamente
algo como uma paroédia do mesmo].

No dia 27 de setembro de 1924 (Neumann, 2002, p. 46) Thomas Mann concluiu
finalmente seu ‘monstruoso empreendimento’, depois de doze anos de trabalho (com

interrupgdes) e quase um quarto de século apds seus Buddenbrooks, de 1901.

24 Ver, para isso, Neumann, 2002, p. 40-46 e a correspondéncia do autor em Mann, 2004.

% Sobre a relacdo de Thomas Mann com o Bildungsroman alemao, ver Neumann, 2002, p. 39 e nota 144, bem
como Jacobs e Krause, 1989. Para uma interpretagdo do conceito de Bildungsroman, ver sobretudo Neto, 2005 e
Mazzari, 1999, em que € realizada uma andlise de Die Blechtrommmel (O tambor de lata) de Giinter Grass em
perspectiva histdrica, relacionando-o com o referido Wilhelm Meister de Goethe (mas que, curiosamente, ndo
menciona Der Zauberberg dentro dessa tradicdo romanesca).
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2. 0 TEMPO COMO TEMATICA E MEIO: UM OLHAR SOBRE SUBCAPITULOS
ESCOLHIDOS DO ROMANCE

Que Der Zauberberg tenha sido concebido, entre outras coisas, como um romance
sobre o tempo (Zeitroman) fica transparente pela investigacdo da histéria de sua génese. A
ambivaléncia do conceito de Zeitroman, por um lado de romance sobre o decurso do tempo
em suas varias modalidades e por outro sobre a época historica na qual os acontecimentos
ficticios transcorrem, também se torna mais ou menos evidente’®. A relacdo parodistica
intencional da sua estrutura com a do romance de formagdo alemdo e a incorporacido de
elementos pedagdgico-filoséficos que caracterizariam uma outra ambivaléncia, aquela entre
realismo cético e romantismo mistico, sdo igualmente sugeridas. Visto querermos tratar do
romance aqui como Zeitroman, no sentido de romance sobre o escoamento do tempo e da
representacdo desse aspecto na estrutura narrativa do livro, o que se pretende agora é,
mediante uma investigacdo de subcapitulos especificos, mostrar de que maneira Der

Zauberberg pode ser caracterizado como tal.

2.1. Vorsatz (Propdésito)

Nestas duas paginas que funcionam como uma espécie de apresentacdo do romance,
., ~ . . 27 .

em que o narrador jd impde sua autonomia e autoridade sobre seu texto”™' e que definem de
que modo ele serd narrado, ja se desenham algumas das ambigiiidades quanto a representacao
do conceito de ‘tempo’ que hdao de ocupar posic¢ao central no desenrolar do livro.

Durante a leitura do Propdsito, o que se nota primeiramente ¢ uma preocupacdo do
narrador em chamar a atencio do leitor para as conhecidas “trés partes do tempo”, passado,

28

presente e futuro, assim como refletidas por Santo Agostinho em suas Confissoes™ .

A primeira frase estd no tempo presente:

Die Geschichte Hans Castorps, die wir erzahlen wollen, — nicht um seinetwillen (denn der
Leser wird einen einfachen, wenn auch ansprechenden jungen Mann in ihm kennenlernen),
sondern um der Geschichte willen, die uns in hohem Grade erz&hlenswert scheint [...].
(MANN, 2000, p. 9, italicos nossos).

2% Ver nota 1.

2 Ver Abadi, 1998, p. 75 e 81, também Ricoeur, 1995, p. 202.

¥ Ver s/d, p. 225-226: “Quem ousaria afirmar que ndo existem trés partes do tempo, como aprendemos quando
criangas e como ensinamos as criancas, o passado, o presente e o futuro, e que s6 o presente existe, porque 0s
demais, o passado e o futuro, ndo existem?”. Ou ainda (Id., ibid., p. 228): “Se me for permitido falar assim, vejo
e confesso que ha trés tempos. Pode-se dizer também que sdo trés os tempos: presente, passado e futuro [...]”.
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[Queremos narrar a vida de Hans Castorp — ndo por ele, a quem o leitor em breve conhecera
como um jovem singelo, ainda que simpatico, mas por amor a esta narrativa, que nos parece
em alto grau digna de ser relatada [...] (MANN, 1952, p. 5)].

z

Isto €, o narrador estabelece aqui um presente ficticio, no qual cada frase do texto é
produzida no momento em que o leitor a percebe. Isso faz parte da ilusdo do narrar, mas é
importante que para narrador e leitor se crie um espago do presente. A partir desse espaco
projeta-se o passado no qual a histéria ocorreu. Concomitantemente, porém, ele projeta, a
partir desse mesmo presente, o futuro no qual o leitor tomard conhecimento do texto. Esse
tempo futuro retornard nos ultimos dois pardgrafos do Propdsito, que falam também da
duracdo prevista da narracao/leitura para o leitor. Nessa mesma primeira frase que preenche o
paragrafo inicial, se fala, ainda no presente, da natureza da histéria, das suas qualidades: “[...]
diese Geschichte ist sehr lange her, sie ist sozusagen schon ganz mit historischem Edelrost
iiberzogen und unbedingt in der Zeitform der tiefsten Vergangenheit vorzutragen” (Id., ibid.)
[Os fatos aqui referidos passaram-se ha muitos anos ja. Estao, por assim dizer, recobertos pela
patina do tempo, e em absoluto ndo podem ser narrados sendo na forma de um remoto
passado (Id., ibid.)].

Dessa qualidade — a de ser uma histéria antiga — o narrador deduz a obrigacdo de
contd-la na forma do “mais remoto passado” (in der Zeitform der tiefsten Vergangenheit).
Aquele “ist vorzutragen” (deve ser narrada) € um participio que expressa uma necessidade
vigente tanto no presente quanto no futuro. Nesse sentido, o Propdsito ja introduz uma das
aporias da narrativa: a de que ela torna presente no ato da leitura algo que deve ser entendido
como passado. Tudo que esté a frente do leitor, nesse momento e de forma subjetiva, estd para
trds no sentido objetivo, tanto na sua qualidade de fic¢do do protagonista Hans Castorp (que,
no momento da leitura, ja estd mais velho ou morto) como no seu suposto contexto historico.
E o leitor poderia acrescentar ainda — mas o narrador nao fala disso — o fato de que a historia
ja foi narrada, visto que tem o romance nas maos.

No segundo e terceiro pardgrafos, o narrador concretiza por que a forma do “mais

remoto passado” € adequada para essa histdria:

Das ware kein Nachteil fir eine Geschichte, sondern eher ein Vorteil; denn Geschichten
missen vergangen sein, und je vergangener, kbnnte man sagen, desto besser fir sie in ihrer
Eigenschaft als Geschichten und fir den Erzéhler, den raunenden Beschworer des Imperfekts
(Id., ibid.).

[Isso talvez ndo seja um inconveniente para uma obra deste género, mas antes uma
vantagem; € necessario que as histérias ja se tenham passado. Poderiamos até dizer que,



34

quanto mais se distanciam do presente, melhor corresponderdo a sua qualidade essencial e
mais adequadas serao ao narrador, este mago que evoca o pretérito (Id., ibid.)].

Por um lado, convém as histérias que sejam passadas, isto €, concluidas, porque
somente se pode narrar o que chegou a uma conclusdo. Por outro lado, a histéria nio é
somente passada, mas antiga. Ai, o narrador realiza mais uma distin¢do: a idade da histéria é

maior do que a idade medida por dias e anos:

Es steht jedoch so mit ihr, wie es heute auch mit den Menschen und unter diesen nicht zum
wenigsten mit den Geschichtenerz&hlern steht: sie ist viel alter als ihre Jahre, ihre Betagtheit
ist nicht nach Tagen, das Alter, das auf ihr liegt, nicht nach Sonnenumlaufen zu berechnen [...]
(Id., ibid.).

[Acontece porém com a histéria o que hoje em dia também acontece com os homens, e entre
eles, ndao em Ultimo lugar, com os narradores de histérias: ela € muito mais velha que seus
anos; sua vetustez ndo pode ser medida por dias, nem o tempo que sobre ela pesa por
revolugdes em torno do sol (Id., ibid.)].

Ela ¢ mais velha precisamente porque se passou ‘“ehedem, in den alten Tagen, der
Welt vor dem groflen Kriege, mit dessen Beginn so vieles begann, was zu beginnen wohl
kaum schon aufgehort hat” (Id., ibid.) [numa época transata, outrora, nos velhos tempos,
naquele mundo de antes da Grande Guerra, cujo deflagrar marcou o comeco de tantas coisas
que ainda mal deixaram de comegar (Id., ibid., p. 6)]. Isto é: os drésticos eventos historicos
causaram um envelhecimento muito mais rapido tanto das histérias como dos homens e dos
narradores. Com esse fato, a voz narrativa alude explicitamente a “Fragwiirdigkeit und
eigentiimliche Zwienatur dieses geheimnisvollen Elementes” (Id., ibid) [ao cardter

problemdtico e a peculiar duplicidade desse elemento misterioso (Id., ibid., p. 6)] que o

.2
‘tempo’ constitui 2.

2 Em seu comentdrio, Neumann (2002, p. 128) menciona a anota¢do de Thomas Mann de 12/04/1919 (ver
Mann, 2003, p. 195), na qual registra que seus dois projetos em andamento (Bekenntnisse des Hochstaplers Felix
Krull e Der Zauberberg) haviam se tornado “histéricos”, antes mesmo de serem concluidos. Antes disso, no dia
14/01/1919 (I1d., ibid., p. 135), Mann ja havia anotado: “Wir leben schnell. [...] Der ‘Zauberberg’ wird am Ende,
wenn er fertig ist, schon [...] nicht mehr zeitgemdB sein” [Vivemos rapidamente. [...] A ‘montanha mégica’, no
fim, quando estiver pronta, [...] j4 ndo serd mais atual]. Com esse aspecto sempre em mente, e aludindo também
a (ja mencionada) nota de 02/07/1919, registra ainda em 03/03/1920 (Id., ibid., p. 391): “Die Genugthuung iiber
meine seismographische Empfindlichkeit von damals in mehr als einer Beziehung wird beeintrichtigt und
aufgehoben durch die immer und in jeder Hinsicht sich bestédtigende Einsicht davon u. den Kummer dariiber, daf3
der Roman, wie auch der Hochst., anno 14 hitte fertig sein miissen. Sein Verdienstliches ist groftenteils tiberholt
worden durch unnatiirlich rapiden Ablauf der Erlebnisse” [A satisfacdo com a minha sensibilidade sismogréfica
daquela época em mais de um respeito vem sendo prejudicada e anulada pelo constante juizo que se confirma em
todos os aspectos e pela preocupag@o de que o romance, assim como o ‘impostor’, deveria ter sido concluido no
ano de 14. O seu mérito foi em grande parte ultrapassado pelo decurso artificialmente veloz das experiéncias].
Nesse sentido, o trecho do Propdsito pode ser interpretado como uma estratégia preventiva do autor contra uma
possivel repreensdo critica futura de que o material do romance ja fosse ultrapassado para a época de sua
publicagdo.
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Ainda no terceiro pardgrafo, somos informados de que a histdria desenrola-se, ou
desenrolou-se, antes, se bem que nao muito antes, da Primeira Guerra Mundial: “Sie spielt,
oder, um jedes Prisens geflissentlich zu vermeiden, sie spielte und hat gespielt vormals,
ehedem, in den alten Tagen, der Welt vor dem groB8en Kriege [...] Vorher also spielt sie, wenn
auch nicht lange vorher” (Id., ibid.). Com isso, e com o artificio de uma alusdo direta ao
tempo gramatical® do presente, que devia ser evitado — mas que o narrador, de fato, ndo evita
—, fica definido, por um lado, o tempo histérico’’ que servird de referéncia para a
compreensdo do romance, e, por outro, o tempo aproximado em que se passa a histdria
propriamente dita. Tendo em vista que a Guerra durou de 1914 a 1918, a histdria se passa
antes de 1914, isto é, mais de dez anos antes da data de sua publicacdo, 1924, ou tantos anos
mais antes de qualquer momento posterior que corresponda a um ato de leitura real.

O estagio do presente no Propasito é caracterizado pelo aspecto presente de todo ato
de leitura: no momento em que o leitor toma o livro em maos e se encontra diante deste texto
e 1€ estas linhas, tudo o que descobre ali é presente para ele. Nao s6 para ele, mas também
para o narrador, que, apesar de o autor ja ter formulado o seu enunciado tempos atrds, e, no
que segue, na forma de remoto passado, enuncia-o sempre no presente para quem o 1€.

No quarto pardgrafo, percebemos a sugestido do terceiro estigio do tempo, justamente
pela identificacao do referido tempo gramatical, empregado agora pelo narrador (ou pelo
proprio autor, como veremos mais tarde) num outro tempo verbal: “Wir werden sie
ausfiihrlich erzidhlen [...]” (Mann, 2000, p. 10) [“Narra-la-emos pormenorizadamente [...]”
(Mann, 1952, p. 6)]. Com o emprego do tempo futuro, temos essa terceira parte do tempo de
que fala Agostinho: para o leitor, que ndo conhece a historia, ela serd conhecida mais adiante,
nas paginas subseqiientes, ou seja, no futuro. Para o narrador, o futuro se aplica igualmente,
tendo em vista que ird apresentar sua historia ao leitor a medida que este progride em sua
leitura.

Dito isso, ha outras particularidades de ordem narrativa que se evidenciam nestas
linhas do Propdsito.

A afirmacgdo de que a histéria serd narrada “ausfiihrlich, genau und griindlich, — denn

wann wire je die Kurz- oder Langweiligkeit einer Geschichte abhingig gewesen von dem

** Ver Nunes, 2003, p. 24: “Os tempos dos verbos corresponderiam as fases do tempo — os pretéritos ao passado,
0s presentes ao presente o os futuros ao futuro [...]”. Ver também p. 22-23.

31 Id., ibid., p. 21: “O tempo historico representa a duragdo das formas histéricas de vida, e podemos dividi-lo em
intervalos curtos ou longos [...]. Os intervalos curtos do tempo historico se ajustam a acontecimentos singulares:
guerras, revolugdes, migragcdes, movimentos religiosos, sucessos politicos. Os intervalos longos correspondem a
uma rede complexa de fatos ou a um processo (formagdo da cidade grega, desenvolvimento do feudalismo,
advento do capitalismo, por exemplo)”.
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Raum und der Zeit, die sie in Anspruch nahm?” (Id., ibid.) [pormenorizadamente, com
exatiddo e minucia, j4 que a sua natureza cativante ou enfadonha jamais depende do espago
ou do tempo que ela exige (Id., ibid.)] nos remete a dissociagdo entre o “tempo” que o
narrador leva para realizar sua tarefa de narrar bem como do “espaco” que sua narrativa ocupa
e o periodo de tempo subjetivo e varidvel que essa narrativa exige para ser lida — isto €, a
duracdo (Dauer) da leitura. Dessa forma, isso caracteriza um confronto entre o tempo medido
(objetivo) e o tempo sentido (subjetivo). A palavra alema “kurzweilig” — “cativante”,
“divertido”, ou, mais exatamente: “de curta dura¢do” — expressa de maneira paradoxal que um
tempo objetivamente longo e repleto de eventos (“pormenores”) € registrado subjetivamente
como rapido e curto.

O narrador irdnico, através da alusdo ao nimero sete mitico, sugere uma relacao entre
o tempo da escrita e o tempo narrado (erzihlte Zeir'”) de sete anos que descobrirfamos
somente no derradeiro subcapitulo do romance: ndo serdo suficientes ao narrador “die sieben
Tage einer Woche [...] und auch sieben Monate nicht” (Id., ibid.) [os sete dias de uma semana,
nem tampouco sete meses (Id., ibid.)] para terminar seu relato. Chegando entdo a conclusao
de que serd melhor que ele desista de calcular “wieviel Erdenzeit ihm verstreichen wird,
wihrend sie ihn umsponnen hélt. Es werden, in Gottes Namen, ja nicht geradezu sieben Jahre
sein!” (Id., ibid.) [o tempo que decorrerd sobre a Terra, enquanto sua tarefa o mantiver
enredado. Decerto ndo chegard — Deus me livre — a sete anos (Id., ibid.)]. Portanto: que ele
ndo precise de sete anos para contar sua historia (que durard sete anos) nem o leitor de sete
anos para lé-la. O problema colocado aqui ndo é, entdo, somente o da dualidade temporal
comum a todas as narrativas caracterizada pela oposicao entre tempo do narrar (Erzdhlzeit),
que de modo algum representa o tempo da composi¢dao da obra™, e tempo narrado (erziihite
Zeit), mas também justamente o do tempo da escrita e o do tempo de leitura, que o narrador
de Mann sugere de modo humoristico poderem ser equivalentes.

Vale mencionar aqui que o tempo da narrativa pode ser medido em paginas, mas que o
tempo real de cada leitura pode diferir extremamente. O ato da leitura pode ser interrompido
tantas vezes quanto Thomas Mann interrompeu o ato da escrita quando estava compondo o

romance, adiando todo ano a data prevista da conclusdo. Pode-se supor que o autor estivesse

2 Ver Ricoeur, 1995, p. 202. Para Nunes (2003, p. 27), o “tempo narrado” corresponde ao tempo da histéria ou
tempo imagindrio. Para Genette (s/d, p. 31-32), igualmente “tempo da histéria” ou “tempo do significado”, em
oposi¢do ao “tempo do significante”, que corresponderia ao tempo da narrativa.

¥ Ver Ricoeur, 1995, p. 134: “O que se mede sob o nome de Erzdihlzeit é, por convengido, um tempo cronolégico
cujo equivalente é o nimero de paginas e de linhas da obra publicada, em virtude da equivaléncia preliminar
entre o tempo transcorrido e o espago percorrido no mostrador dos reldgios. Portanto, ndo se trata, de forma
alguma, do tempo levado para compor a obra”. Genette (s/d, p. 33) classifica esse Erzdhizeit como um pseudo-
tempo, pelo fato de considera-lo um falso tempo ‘quase ficticio’ que vale por um verdadeiro.
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consciente das incertezas e contingéncias que reinam sobre nossos “propoésitos” (!) e que
estabelecem outro paradoxo do tempo: o que se prevé como futuro nunca corresponde aquilo
que chega como presente. Mesmo podendo estender nossa imaginacdo ao futuro, este fica
sempre varidvel at€é o momento em que o presente o transforma em passado, que entdo
permanece completamente invaridvel. A tnica “parte” do tempo que estd a nossa disposi¢do é
o presente.

O emprego do nimero sete mitico™ estd ligado a outro aspecto ambiguo do Propdsito
e vem carregado de simbolismo. O romance ndo € apresentado aqui somente como o relato de
acontecimentos que se deram jia hd muitos anos e que devem ser narrados na forma do
passado mais remoto, mas também como algo que, apesar de estar sedimentado num passado
distante, ainda se estende até o presente da enunciacgao.

3

Somos informados de que a histéria se desenrola “vor einer gewissen, Leben und
BewulBtsein tief zerkliiftenden Wende und Grenze” (Id., ibid.) [antes de determinada mudanca
e de certo limite que abriram um sulco profundo na nossa vida e na nossa consciéncia (Id.,
ibid.)]; “in den alten Tagen, der Welt vor dem groBen Kriege, mit dessen Beginn so vieles
begann, was zu beginnen wohl kaum schon aufgehort hat” (Id., ibid.) [nos velhos tempos,
naquele mundo de antes da Grande Guerra, cujo deflagrar marcou o comeco de tantas coisas
que ainda mal deixaram de comecar (Id., ibid., p. 6)].

Logo em seguida, porém, somos confrontados com a pergunta: “Aber ist der
Vergangenheitscharakter einer Geschichte nicht desto tiefer, vollkommener und
mirchenhafter, je dichter ‘vorher’ sie spielt?” (Id., ibid., p. 9-10) [No entanto, ndo serd o
carater de antigiiidade de uma histéria tanto mais profundo, perfeito e lendario, quanto mais
proxima do presente ela se passar? (Id., ibid.)] Podemos entender essa idéia, por um lado,
como fendmeno da memdria: o que foi concluido recentemente nos parece mais distante do
que algo mais remoto, porque o que se passou ha mais tempo ja faz parte da nossa histéria de
vida que temos no “presente”. Por outro lado, essa pergunta retérica é respondida pelo
narrador de maneira igualmente ambigua: esse ‘carater de antigiiidade’ se divide entdo entre a
idéia de uma época antiga (a do pré-guerra), mas ainda préxima, e a de um passado atemporal,

sem idade — justamente o da lenda.

* Ver Agostinho, s/d, p. 226-228.

3 Mais tarde ele aparecerd como Leitmotiv (motivo condutor) que sempre reafirma a indole mitica intencional do
conjunto: o romance tem sete capitulos; o refeitério do Berghof tem sete mesas; Castorp vai de visita ao
sanatério por trés semanas (vinte e um dias, miltiplo de sete) e acaba passando sete anos ali; Clawdia Chauchat
mora no quarto n° 7; os algarismos que compdem o n° do quarto de Castorp, 34, somam sete. Sobre a estrutura
leitmotivica do romance em termos gerais, ver, por exemplo, Kurzke, 1985, p. 197-200.
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Isso nos remete, pois, ao tempo mitico, que € o tempo primordial, o tempo antes do
tempo. Essa “época” ndo estd “conectada” com o presente e o passado no sentido de uma data
anterior na linha do tempo cronolégico e histérico. A idéia do tempo mitico € a de que os
eventos (a criacdo do mundo e dos seres, conflitos entre deuses e demdnios, atos herdicos)
aconteceram uma vez, mas se repetem eternamente, € permanecem “ativos” em todos os
momentos, como, por exemplo, na atualizacdo do rito ou da narragdo mitica. Quando se danca
na festa dionisiaca, é o deus que danca. Quando se conta o roubo do fogo por Prometeu, se
reatualiza esse roubo e se repete a verdade de que cada lar, cuja lareira (Feuerplatz) constitui
seu centro, € um ato de transgressdo contra as leis da natureza. O tempo mitico, nesse sentido,
€ mais real que a realidade em virtude do seu caréter ciclico, eterno e permanente, enquanto o
presente ndo passa de algo periférico.

Para o poeta grego Hesiodo (2006, p. 29-35), o tempo dos deuses estd separado do dos
homens por varias idades: a idade de ouro do governo de Cronos (deus do tempo) passou a
idade de prata de Zeus, seguida pela idade dos her6is, enquanto os homens vivem na idade do
ferro. Da mesma maneira, a época do pré-guerra estd separada fundamentalmente da época
atual, governada por outras leis e orientada por novos valores (os do pds-guerra). As histérias
do pré-guerra, entretanto, ainda guardam verdades “eternas” para o presente — como 0s mitos
guardaram suas verdades para todos os tempos posteriores. O romance de Mann desse
passado recente e remoto pretende, pois, ser compreendido da mesma forma que o mito: um
relato que ndo representa a realidade do presente, mas que contém ainda uma verdade
fundadora para aqueles que sabem interpretd-la. Essa caracteristica peculiar do texto serd
apoiada pelas camadas miticas que sobrepdem tanto personagens quanto acdes do romance
realista com subtextos biblico-cristaos e medievais.

Retornando: a relacao sugerida entre o tempo da escrita, o tempo de leitura, a distancia
entre o tempo histérico antes do qual a narrativa se desenrola e o presente da enunciacdo
remete igualmente aquele “cardter duvidoso e a peculiar duplicidade desse elemento
misterioso” (Id., ibid., p. 5) de que ja falamos: a de que, j4 aqui, se desenha o confronto que
hé de permear todo o romance entre o fempo cronoldgico™® objetivo e o da percepcdo
psicoldgica subjetiva desse tempo transcorrido.

Embora ndo constitua ligacdo com a representacdo do tempo, existe ainda outra

ambigiiidade aparente no Propdsito: a da voz narrativa.

3 . . . o, . .
® Como se pode deduzir, “baseado em movimentos naturais recorrentes, [...] o tempo cronoldgico firma o
sistema dos calenddrios” (Nunes, 2003, p. 20).
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Logo nas primeiras linhas se nota a presenca ndo somente de uma voz narrativa, no
caso o que se classifica de imediato como a de um narrador heterodiegético, externo ao
espaco diegético, mas também o que parece ser a voz do proprio autor, que d4 a conhecer ali o

seu narrador e de que maneira ele devera apresentar a sua historia:

Die Geschichte Hans Castorps, die wir erzahlen wollen, — nicht um seinetwillen (denn der
Leser wird einen einfachen, wenn auch ansprechenden jungen Mann in ihm kennenlernen),
sondern um der Geschichte willen, die uns in hohem Grade erzahlenswert scheint [...].
(MANN, 2000, p. 9, italicos nossos).

[Queremos narrar a vida de Hans Castorp — ndo por ele, a quem o leitor em breve conhecera
como um jovem singelo, ainda que simpatico, mas por amor a esta narrativa, que nos parece
em alto grau digna de ser relatada [...] (MANN, 1952, p. 5)].

Com o emprego dos pronomes na primeira pessoa do plural (wir - uns), Thomas Mann
d4 a entender que ndo s6 seu narrador, mas também ele, o autor real, hd de acompanhar os
sucessos no decorrer do romance, justamente porque esse ‘wir’ ndo inclui o leitor ou receptor,
ndo se tratando aqui, entdo, de um mero pluralis majestatis ou pluralis sociativus aplicado
pelo narrador’’. Ele prossegue ainda, e revela como eles dois, sua propria pessoa e a instancia

metafisica do narrador, pretendem expor os acontecimentos:

Wir werden sie ausfiihrlich erzahlen, genau und grindlich, — denn wann ware je die Kurz- oder
Langweiligkeit einer Geschichte abhangig gewesen von dem Raum und der Zeit, die sie in
Anspruch nahm? Ohne Furcht vor dem Odium der Peinlichkeit, neigen wir vielmehr der
Ansicht zu, daB nur das Grindliche wahrhaft unterhaltend sei (ld., ibid., p. 10, italicos nossos).

[Narra-la-emos pormenorizadamente, com exatiddo e mindcia, ja que a sua natureza
cativante ou enfadonha jamais depende do espago ou do tempo que ela exige. Sem medo de
sermos acusados de meticulosidade, inclinamo-nos, pelo contrario, a opinar que realmente
interessante sé é aquilo que tem bases sdélidas (Id., ibid., p. 6)]

Mais curiosamente, e talvez com a intengdo de tornar ainda mais evidente a idéia de
que quem fala ali é ele mesmo, sua propria figura real, externa ao que Genette chama de
espaco diegético, Thomas Mann, logo em seguida, empreende uma separagdo entre si € O

narrador, no momento em que o aborda na terceira pessoa:

7 Ver Abadi, 1998, p. 80: “Das Zitat zeigt auBer der ZukunftsgewiBheit des Narrators dessen Distanz zum
Rezipienten, da das ‘wir’ nicht rezipienteninkludierend verwendet wird, sondern ausschlieBlich die Person des
Narrators bezeichnet und der Rezipient mit der eingeklammerten Bemerkung indirekt angesprochen wird” [A
citacdo revela, além do conhecimento do futuro que possui o narrador, também a sua distdncia em relagdo ao
receptor, ja que o ‘wir’ ndo inclui esse receptor, mas sim designa de modo excludente a pessoa do narrador, e o
receptor, com o comentario entre parénteses, ¢ tratado de maneira indireta].
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Im Handumdrehen also wird der Erzdhler mit Hansens Geschichte nicht fertig werden. Die
sieben Tage einer Woche werden dazu nicht reichen und auch sieben Monate nicht. Am
besten ist es, er macht sich im voraus nicht klar, wieviel Erdenzeit ihm verstreichen wird,
wahrend sie ihn umsponnen halt (Id., ibid., italicos nossos).

[Nao sera portanto, num abrir e fechar de olhos que o narrador terminara a histéria de Hans
Castorp. Nao /he bastardao para isso os sete dias de uma semana, nem tampouco sete
meses. Melhor sera que ele desista de computar o tempo que decorrera sobre a Terra,
enquanto sua tarefa o mantiver enredado (Id., ibid.)].

Nestas duas pdaginas do Proposito tem-se com isso a impressdo de que hd uma
ambigiiidade também em relacdo a voz narrativa, e que ndo se pode falar aqui de um pluralis
sociativus que inclua o leitor. Esse narrador (ou o préprio autor) se refere ao autor implicito
no texto, quando afirma que serd melhor que este ‘desista de computar o tempo que decorrera
sobre a Terra’ (‘Erdenzeit’) enquanto estiver ocupado com a narragdo da histéria. Ora, se
Thomas Mann se refere aqui de fato a uma instincia abstrata que conhecemos como
‘narrador’, como este poderia de fato viver esse tempo fisico? Uma vez que o narrador nio é
um ser humano de carne e 0sso, ndo poderia computar o tempo que transcorre sobre a Terra.
Quem o faz é o préprio autor.

Retomando: de um lado temos uma histéria antiga, muito antiga, que se deu “numa
época transata, outrora, nos velhos tempos” (Id., ibid., p. 6); de outro temos um relato que se
estende até o préprio presente, de onde o narrador heterodiegético enuncia o seu discurso. E
ao mesmo tempo uma histéria antiga e uma historia que ainda pretende ser presente, uma vez
que o deflagrar da Guerra ‘marcou o comeco de tantas coisas que ainda mal deixaram de
comegar’ (Id., ibid), e do lugar de enunciacdo do narrador ele estd obviamente ciente das
conseqiiéncias trazidas por essa ‘mudanga’ que abriu ‘um sulco profundo’ na vida e na
consciéncia dos europeus da época.

Ao fim do Proposito somos levados a crer que hd de se tratar aqui de um romance
realista, mas que possui ndo obstante isso um carater lenddrio, e também acima de tudo de um
romance sobre o tempo (Zeitroman), em que o narrador joga com a questdao temporal no que
diz respeito tanto ao tempo histérico quanto a dupla temporalidade da narrativa, aos quais faz
alusdes se ndo muito claras ja bastante sugestivas.

No entanto, € importante frisar que Thomas Mann aparentemente nao planejou tornar
esta histéria uma histéria antiga desde o inicio da concepcao do romance (idealizado como

conto, antes da Guerra), mas que isso, como vimos, foi antes um recurso para que seu projeto

3 . . . ~
¥ Quanto a isso, ver igualmente Ricoeur, 1995, p. 202: “[...] Ndo que eu negue que o narrador encontrado na
narrativa seja o préprio autor, isto €, Thomas Mann”.
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ndo denotasse um carater demasiado passé que lhe comprometesse a adequagdo a época e, por
conseguinte, o éxito que lhe era necessario. Como também observa Neumann (2002, p. 128),
ele decidiu fazé-lo, segundo suas anotagdes, quando retomou o manuscrito apds o final da
Guerra e se deu conta de que o material soava por demais “obsoleto”. Como registrou no
diario no dia 12/04/1919, fazia-se necessario entdo “caracterizar o conjunto fortemente como

‘histéria dos velhos tempos”’3 .

2.2. Ankunft (A chegada)

No desenvolvimento dos pardgrafos deste subcapitulo que abre o romance torna-se
aparente antes de tudo um jogo com o que Genette chama de duracdo da narrativa.
Combinada a isso, reaparece aqui igualmente a marcante alusdo ao que Ricoeur chama de
tempo do narrar (Erzdhlzeit) e tempo narrado (erzdhlte Zeit)™.

O primeiro pardgrafo de A chegada, que traz informacgdes gerais para o leitor acerca da
premissa da histéria que terd pela frente, € bastante curto e direto, pois essas informagdes que
revela sdo objetivas e sem referéncia historica concreta: “Ein einfacher junger Mensch reiste
im Hochsommer von Hamburg, seiner Vaterstadt, nach Davos-Platz im Graubiindischen. Er
fuhr auf Besuch fiir drei Wochen” (Mann, 2000, p. 11) [Um jovem singelo viajava, em pleno
verdo, de Hamburgo, sua cidade natal, a Davos-Platz, no cantdo dos Grisdes. la de visita, por
trés semanas (Mann, 1952, p. 7)].

Se o primeiro pardgrafo ainda constata apenas, o segundo j4 passa a descri¢ao geral de
uma viagem desse tipo, apresentando certos aspectos fisicos dela, descrevendo-os e
comentando-os. E ligeiramente mais longo que o primeiro, e introduz, nisto que é o inicio do
romance, a relacdo intrinseca entre espaco (a viagem de Hamburgo a Davos) e tempo (as trés

semanas previstas da visita), colocando, ja, esses dois aspectos em confronto:

Von Hamburg bis dort hinauf, das ist aber eine weite Reise; zu weit eigentlich im Verhéltnis zu
einem so kurzen Aufenthalt. Es geht durch mehrerer Herren Lander, bergauf und bergab, von
der siddeutschen Hochebene hinunter zum Gestade des Schwéabischen Meeres und zu Schiff
Uber seine springenden Wellen hin, dahin Gber Schilinde, die friher fir unergriindlich galten
(Id., ibid.).

* Ver Mann, 2003, p. 194: “Wird das Ganze mich nicht selbst miiig und obsolet anmuten, sodaB bestindige
Hemmungen der Unlust die Arbeit begleiten werden? Jedenfalls mufl das Ganze als ‘Geschichte der alten Zeit’
stark gekennzeichnet werden” [Serd que o conjunto ndo vai dar a impressdo a mim mesmo de ser ocioso e
obsoleto a ponto de fazer com que o trabalho seja sempre acompanhado por bloqueios constantes por falta de
entusiasmo? De qualquer maneira, o conjunto deve ser caracterizado fortemente como ‘histéria dos velhos
tempos’].

40 Ver também Miiller, 1968, onde essa distin¢ao € formulada pela primeira vez.



42

[Mas de Hamburgo até essas alturas a viagem € longa, demasiado longa, na verdade, para
uma estadia tdo curta. E preciso atravessar diversos Estados, subindo e descendo, do
planalto do Alemanha meridional até a beira do lago de Constancga, cujas ondas saltitantes
sdo transpostas de navio, por sobre abismos outrora considerados insondaveis (ld., ibid.)].

No terceiro pardgrafo continua a descri¢do no presente, mas a riqueza de detalhes ja
quase traspassa para o modo da narragdo. Esse pardgrafo tem mais que o dobro do
comprimento do anterior, e nele o narrador sugere, dentro da estrutura narrativa € por meio
dela, uma relac@o entre o tempo cronolégico da viagem e o tempo sentido pelo protagonista,
enquanto se encontra dentro do trem e ndo tem outra escolha sendo entregar-se a0 marasmo da

inatividade, causado pela sua atual situagdo de confinamento:

Von da an verzettelt sich die Reise, die solange groBzlgig, in direkten Linien vonstatten ging.
Es gibt Aufenthalte und Umstéandlichkeiten. Beim Orte Rorschach, auf schweizerischem
Gebiet, vertraut man sich wieder der Eisenbahn, gelangt aber vorderhand nur bis Landquart,
einer kleinen Alpenstation, wo man den Zug zu wechseln gezwungen ist. Es ist eine
Schmalspurbahn, die man nach langerem Herumstehen in windiger und wenig reizvoller
Gegend besteigt, und in dem Augenblick, wo die kleine, aber offenbar ungewdhnlich
zugkraftige Maschine sich in Bewegung setzt, beginnt der eigentlich abenteuerliche Teil der
Fahrt, ein jaher und zaher Aufstieg, der nicht enden zu wollen scheint. Denn Station Landquart
liegt vergleichsweise noch in maBiger Hohe; jetzt aber geht es auf wilder, drangvoller
FelsenstraBe allen Ernstes ins Hochgebirge (Id., ibid.).

[A partir dali torna-se demorada a viagem que até esse ponto se realizava rapidamente, em
linha quase reta. Ha delongas e complicagbes. Na localidade de Rorschach, ja em territério
suigo, voltamos a confiar-nos a viagao férrea; mas por enquanto nao se progride além de
Landquart, pequena estagcdo alpina, onde se precisa fazer baldeagdo. E um trem de bitola
estreita 0 que ali tomamos depois de prolongada espera numa paisagem varrida pelo vento e
desprovida de encantos. No momento em que se pée em movimento a locomotiva de
pequeno porte, mas evidentemente de extraordinaria for¢a de tragdo, comega a parte deveras
aventurosa da viagem, uma escalada brusca e penosa que parece nao ter fim. A estacao de
Landquart acha-se situada a uma altura relativamente moderada. A partir dela, porém, entra-
se na prépria montanha, por uma estrada rochosa, aspera, angustiante (Id., ibid.)].

A descricado de pormenores sobre o desenvolvimento da viagem, que se torna mais
lento no trecho citado, é mais longa para sugerir a lentiddo desse processo assim como
percebida pelo protagonista, que, naquele momento, ainda ndo podia vivenciar nenhum tipo
de acdo, bem como pelo leitor, que ndo pode ainda contar com qualquer acdo em torno do
herdi, visto que este se encontra “preso” dentro de seu compartimento no trem. A extensao do
paragrafo alude justamente a esse marasmo que a personagem sente em face da falta de agao,
e remete também ao tempo de leitura, ligado ao conceito de Genette de duracdo, de que

falaremos mais adiante.
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No quarto paragrafo, de igual comprimento que o anterior, sdo introduzidos detalhes
praticos acerca da situagdo do viajante, ja no pretérito da narracdo, sem que ainda se possa
falar de acdo. Somos informados, entre outras coisas, de que ele viaja sozinho e traz consigo

alguns pertences caracteristicos:

Hans Castorp [...] befand sich allein mit seiner krokodilsledernen Handtasche [...], seinem
Wintermantel, der an einem Haken schaukelte, und seiner Plaidrolle in einem kleinen grau
gepolsterten Abteil; er saB bei niedergelassenem Fenster, und da der Nachmittag sich mehr
und mehr verklhlte, so hatte er [..] den Kragen seines modisch weiten, auf Seide
gearbeiteten Sommeriiberziehers aufgeschlagen. [...] (Id., ibid., p. 11-12).

[Hans Castorp [...] estava sozinho num pequeno compartimento forrado de cinza, onde
também se encontravam sua maleta de couro de crocodilo [...], bem como o casaco de
inverno, a balougar suspenso num gancho, e o cobertor de viagem enrolado. Estava sentado
junto a janela aberta, e, como a tarde se vinha tornando cada vez mais fresca, levantara [...] a
gola do sobretudo de verao, forrado de seda e de corte amplo e moderno. [...] (Id., ibid., p. 7-

8)].

Em seguida, o narrador manniano apresenta o que percebemos como a primeira
tematizacdo da questdo do tempo jid aqui no inicio do romance, introduzida neste quinto
pardgrafo mediante reflexdes quanto a sua relacdo com o deslocamento no espaco sendo

realizado aqui por Hans Castorp:

[...] Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischen ihn [Castorp] und seine Pflanzstatte
walzt, bewéhrt Krafte, die man gewdhnlich der Zeit vorbehalten glaubt; von Stunde zu Stunde
stellt er innere Verdnderungen her, die den von ihr bewirkten sehr &hnlich sind, aber sie in
gewisser Weise Ubertreffen. [...] Zeit, sagt man, ist Lethe; aber auch Fernluft ist so ein Trank,
und sollte sie weniger grindlich wirken, so tut sie es dafir desto rascher (Id., ibid., p. 12).

[[...] O espago que, girando e fugindo, se roja de permeio entre ele [Castorp] e seu lugar de
origem, revela for¢as que geralmente se julgam privilégio do tempo; produz de hora em hora
novas metamorfoses intimas, muito parecidas com aquelas que o tempo origina, mas em
certo sentido mais intensas ainda. [...] Dizem que o tempo é como o rio Letes; mas também o
ar de paragens longinquas representa uma pocao semelhante, e seu efeito, conquanto
menos radical, nao deixa de ser mais rapido (ld., ibid., p. 8)].

Todas essas descricdes e idéias que sdo colocadas diante do leitor nesses primeiros
paragrafos exercem a funcao dentro da estrutura narrativa de chamar a atencao para o aspecto
da experiéncia temporal em diversos planos que serdo mais bem definidos no decorrer do
romance, quando o narrador vird a tematizar de maneira mais precisa o confronto entre a
percepg¢ao subjetiva (tempo psicolégico) do tempo objetivo dos reldgios (tempo cronologico)

na consciéncia do herdéi, enquanto se entregava progressivamente ao “feitico” da montanha.
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Nesse primeiro instante, de qualquer forma, as observacgdes se referem a analogia entre
espaco e tempo: independentemente do tempo que o deslocamento no espaco exige na pratica,
um grande espaco — mesmo que percorrido rapidamente — cria a impressao de um grande
lapso de tempo entre o ponto de partida e o ponto de chegada, particularmente quando esses
dois locais sdo de naturezas tdao diferentes. Paralelamente a viagem realizada na fic¢do pelo
protagonista, pode-se supor que o leitor, na sua imagina¢do, percorra um caminho anédlogo de
sua realidade para o universo do romance, acompanhando o narrador na sua aproximacao
gradual ao protagonista e na descri¢do do cendrio.

Com o intuito aparente de reforcar essa impressao de lentiddo da narrativa, vivenciada
tanto pelo protagonista, em face da falta de acdo a sua volta, tanto pelo leitor, pela mesma
razdo, o narrador de Thomas Mann apresenta agora uma sucessao ininterrupta de descricoes
das paisagens percorridas e dos planos de Castorp, bem como reflexdes quanto a nova
situacdo que vai se apresentando a ele, em um pardgrafo que se estende por trés paginas. A

titulo de ilustracao desse jogo com o tempo de leitura, destacam-se as seguintes passagens:

[...] Er [Castorp] hatte nicht beabsichtigt, diese Reise sonderlich wichtig zu nehmen, sich
innerlich auf sie einzulassen. Seine Meinung vielmehr war gewesen, sie rasch abzutun, weil
sie abgetan werden muBte, ganz als derselbe zuriickzukehren, als der er abgefahren war, und
sein Leben genau dort wieder aufzunehmen, wo er es fiir einen Augenblick hatte liegen lassen
muissen. Noch gestern war er véllig in dem gewohnten Gedankenkreise befangen gewesen,
hatte sich mit dem jlngst Zurlckliegenden, seinem Examen, und dem unmittelbar
Bevorstehenden, seinem Eintritt in die Praxis bei Tunder und Wilms [...], beschéftigt und Uber
die n&chsten drei Wochen mit soviel Ungeduld hinweggeblickt, als seine Gemutsart nur immer
zulieB. Jetzt aber war ihm doch, als ob die Umstande seine volle Aufmerksamkeit erforderten
und als ob es nicht angehe, sie auf die leichte Achsel zu nehmen. Dieses
Emporgehobenwerden in Regionen, wo er noch nie geatmet und wo, wie er wuBte, véllig
ungewohnte, eigentimlich dinne und spérliche Lebensbedingungen herrschten, — es fing an,
ihn zu errregen, ihn mit einer gewissen Angstlichkeit zu erflllen. [...] Vielleicht war es unklug
und unzutraglich, daB er, geboren und gewohnt, nur ein paar Meter Gber dem Meeresspiegel
zu atmen, sich plétzlich in diese extremen Gegenden beférdern lieB, ohne wenigstens einige
Tage an einem Platze von mittlerer Lage verweilt zu haben? [...] der Zug wand sich gebogen
auf schmalem PaB; man sah die vorderen Wagen, sah die Maschine, die in ihrer Mihe
braune, grine und schwarze Rauchmassen ausstie3, die verflatterten. Wasser rauschten in
der Tiefe zur Rechten; links strebten dunkle Fichten zwischen Felsblécken gegen einen
steingrauen Himmel empor. Stockfinstere Tunnel kamen, und wenn es wieder Tag wurde,
taten weitlaufige Abgriinde mit Ortschaften in der Tiefe sich auf. [...] Es gab Aufenthalte an
armseligen Bahnhofshauschen, Kopfstationen, die der Zug in entgegengesetzter Richtung
verlieB, was verwirrend wirkte, da man nicht mehr wuBte, wie man fuhr, und sich der
Himmelsgegenden nicht langer entsann. [...] Hans Castorp bedachte, daB er die Zone der
Laubb&ume unter sich gelassen habe, auch die der Singvigel wohl, wenn ihm recht war, und
dieser Gedanke des Aufhérens und der Verarmung bewirkte, daB er, angewandelt von einem
leichten Schwindel und Ubelbefinden, fiir zwei Sekunden die Augen mit der Hand bedeckte.
Das ging vortber. Er sah, daB der Aufstieg ein Ende genommen hatte, die PaBhohe
Uberwunden war. Auf ebener Talsohle rollte der Zug nun bequemer dahin (Id., ibid., p. 12-14).

[[Castorp] ndo tivera a intencdo de levar essa viagem muito a sério e de entregar-se
totalmente a ela. Propusera-se liquida-la depressa, porque tinha que ser feita, depois
regressar para casa tal como partira, e retomar a sua vida anterior exatamente no ponto em
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que a abandonara por um instante. Ainda ontem se movimentara dentro do costumeiro circulo
de idéias; ocupara-se com os acontecimentos mais recentes — o seu exame final — e com o
futuro imediato — sua entrada na vida pratica, como funcionario da firma Tunder & Wilms [...].
Com o maximo de impaciéncia que seu temperamento Ihe permitia, procurara olhar para além
das [trés] semanas vindouras. Nesse momento, porém, parecia-lhe que as circunstancias
exigiam dele plena atencdo, ndo lhe sendo licito menospreza-las. Essa sensagédo de ser
algado a regides cujos ares nunca respirara, e onde, como sabia, reinavam condi¢des de vida
particularmente rarefeitas e reduzidas, a que em absoluto ndo estava acostumado — essa
sensacao comecgava a excita-lo, a enché-lo de certa angustia. [...] Talvez fosse imprudente e
prejudicial para ele, que nascera a poucos metros acima do mar e se habituara ao ar da sua
terra, deixar-se transportar tdo subitamente a esses sitios extremos, sem pelo menos se
demorar por alguns dias num lugar de altitude média. [...] O trem serpenteava, sinuoso,
através de um desfiladeiro estreito. Viam-se os primeiros vagdes, via-se a locomotiva
vomitando, no seu esfor¢o, golfadas de fumaca parda, esverdeada e negra que logo de
dissipavam. No fundo, a direita, murmuravam cursos d’dgua; a esquerda, pinheiros escuros
buscavam por entre os rochedos as alturas de um céu cinzento como pedra. Tuneis
tenebrosos iam desfilando, e quando reaparecia a luz, rasgavam-se dilatados abismos com
povoados no fundo. [...] Havia paradas diante das casinhas miseraveis de estacdes
pequenas; surgiam desvios, onde o trem dava marcha a ré, o que produzia um efeito
desnorteante, ja que era dificil saber em que diregdo se ia e recordar os pontos cardeais. [...]
Hans Castorp notou que deixara para tras a zona das arvores frondosas e, se ndo se
enganava, também a dos passaros canoros. Essa idéia de cessacdo e empobrecimento fez
com que ele, acometido de um ligeiro acesso de vertigem e mal-estar, cobrisse por dois
segundos os olhos com a m&o. Mas isso passou. Viu entdo que terminara a ascensao; estava
vencido o ponto culminante do passo. O trem corria confortavelmente no fundo plano de um
vale (ld., ibid., p. 8-9)].

A extensa citacdo de trechos deste sexto paragrafo serve de referéncia representativa
para o que Genette, em seu capitulo sobre a duragcdo da narrativa, assinala como tempo de
leitura, ressaltando a dificuldade que se encontra na tentativa de sua defini¢do, uma vez que
se trata de uma medicdo essencialmente relativa. Mesmo que o tedrico (s/d, p. 85-86) tenha
afirmado que “confrontar a ‘duracdo’ de uma narrativa a da histéria que conta é uma operagao
[...] escabrosa, pela simples razdo de que por nada se pode medir a duragdo de uma narrativa”,
e que “aquilo que assim se denomina espontaneamente nao pode sendo ser [...] o tempo que se
leva a lé-l1a”, este podendo variar com as ocorréncias singulares, a intencdo do narrador de
Mann no pardgrafo deste subcapitulo € a de nos fazer perceber um jogo intencional com a
idéia da duracao do tempo de leitura, no caso lento, que se mescla a da experiéncia subjetiva
do protagonista, representando a lentiddo com que sentia o decorrer do tempo durante a
viagem de trem, enquanto ndo tinha nada mais a fazer além de olhar pela janela. Mesmo que
esse carater lento da narrativa ndo possa ser medido de forma exata pelo tempo de leitura, pois
depende de fato da velocidade com que cada leitor d4 conta do trecho, fica aparente a inten¢@o
do narrador de aludir a essa relacdo, que se torna ainda mais evidente no desenvolvimento do
subcapitulo A chegada, quando Castorp chega a pequena estacdo de Davos-Platz e € recebido

pelo primo.
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Sem querer se demorar muito mais sobre o assunto, os pardgrafos subseqiientes, apds
o encontro dos primos na estagdo, dao a impressao ao leitor de serem mais velozes, pois sdo
constituidos em boa parte por didlogos e ja por alguma agdo, dado que Castorp e seu primo
Joachim estdo se encaminhando ao sanatdrio, que se situava pouco mais acima da aldeia. A
percepc¢do subjetiva de Castorp, a de que agora, passado o tédio da soliddo e da falta de acdo
de seu compartimento no trem, o tempo corria mais rapidamente, € transmitida ao leitor
sobretudo por meio da representacdo dos didlogos curtos entre os dois primos e a
apresentacao de informagdes a respeito de Joachim, nova personagem introduzida aqui.

A tematizagdo do tempo distinto da planicie, que veremos em detalhe logo adiante,
aparece pela primeira vez no corpo do texto durante estes didlogos iniciais de Castorp com
seu primo, que chamam a atencdo para o modo com que o tempo é medido 14 em cima na
montanha.

No instante em que o romance tem o seu inicio propriamente dito o leitor j4 se depara
com o que parece uma discrepancia em relacdo ao que fora afirmado previamente no
Propdsito, uma vez que, com as sentencgas iniciais que apresentam de modo mais preciso a
idéia do projeto total “Um jovem singelo viajava [...]. Ia de visita, por trés semanas” (Mann,
1952, p. 7), o narrador sugere que ou esse projeto das ‘trés semanas’ serd alterado no decorrer
do romance ou que serd de alguma forma dificil de ser mantido. Essa aparente discrepancia
temporal tem sua origem na mencao inicial, no Propdsito, dos ‘sete dias de uma semana’, ou
dos ‘sete meses’, ou ainda dos ‘sete anos’ que o narrador levaria para dar cabo de sua tarefa
(ou ainda possivelmente que a histéria do protagonista havia de durar).

A incongruéncia entre o projeto de Castorp de passar em Davos somente trés semanas
€ 0 que esperamos que seja muito mais que isso (sob a 6tica do Propdsito) denota desde j4 a
dicotomia através da qual Der Zauberberg pode ser compreendido no que toca o
desenvolvimento do protagonista: de um lado estdo os projetos e as esperangas de Castorp e
de outro estdi o que realmente aconteceu (ou acontecerd) com ele, o que representa
ironicamente desde o inicio o fracasso dessas suas projecoes.

Visando a introduzir o heréi no universo hermético da montanha, o narrador promove
entdo primeiramente o seu desligamento de sua existéncia anterior com todas as suas
obrigagdes e projetos, para poder envolvé-lo a fundo no que viria pela frente. Esse
desligamento € realizado aqui, como vimos, mediante a longa viagem que Castorp empreende
de Hamburgo a Davos, durante a qual vai percebendo de forma gradativa um distanciamento
de seu ‘lugar de origem’. A brochura Ocean Steamships, que carrega consigo, figura como

simbolo desse afastamento paulatino: “Neben ithm auf der Bank lag ein broschiertes Buch
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namens ‘Ocean steamships’, worin er zu Anfang der Reise bisweilen studiert hatte; jetzt aber
lag es vernachlissigt da [...]” (Id., ibid., p. 12) [A seu lado, no assento, jazia uma brochura
intitulada Ocean steamships, na qual Hans Castorp, durante as primeiras horas de viagem, de
vez em quando lancara um olhar; agora, porém, o livro permanecia ali abandonado [...] (Id.,
ibid., p. 8)]. O livro representava um elo com seu universo que ia deixando para trds e por isso
comegava, também, a ser esquecido.

O que € posto entdo diante do leitor € aquela relacdo ja mencionada entre tempo e
espaco, isto é, da desorientacdo ocasionada ndao apenas pelo decurso do tempo, mas também
pelo deslocamento no espaco, que mais tarde viria a ocupar uma posicdo central no

Zeitroman:

Zwei Reisetage entfernen den Menschen — und gar den jungen, im Leben noch wenig fest
wurzelnden Menschen — seiner Alltagswelt, all dem, was er seine Pflichten, Interessen,
Sorgen, Aussichten nannte, viel mehr, als er sich auf der Droschkenfahrt zum Bahnhof wohl
trdumen lieB. Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischen ihn und seine Pflanzstatte
walzt, bewahrt Kréfte, die man gewdhnlich der Zeit vorbehalten glaubt; von Stunde zu Stunde
stellt er innere Veranderungen her, die den von ihr bewirkten sehr ahnlich sind, aber sie in
gewisser Weise Ubertreffen. Gleich ihr erzeugt er Vergessen; er tut es aber, indem er die
Person des Menschen aus ihren Beziehungen 16st und ihn in einen freien und urspriinglichen
Zustand versetzt, — ja, selbst aus dem Pedanten und Pfahlbirger macht er im Handumdrehen
etwas wie einen Vagabunden. Zeit, sagt man, ist Lethe; aber auch Fernluft ist so ein Trank,
und sollte sie weniger grindlich wirken, so tut sie es dafir desto rascher (Id., ibid., p. 12).

[Dois dias de viagem apartam um homem — e especialmente um jovem que ainda ndo criou
raizes firmes na vida — do seu mundo cotidiano, de tudo quanto ele costuma chamar seus
deveres, interesses, cuidados e projetos; apartam-no muito mais do que esse jovem
imaginava enquanto um fiacre o levava a estagdo. O espaco que, girando e fugindo, se roja
de permeio entre ele e seu lugar de origem, revela for¢as que geralmente se julgam privilégio
do tempo; produz de hora em hora novas metamorfoses intimas, muito parecidas com
aquelas que o tempo origina, mas em certo sentido mais intensas ainda. Tal qual o tempo, o
espaco gera o olvido; porém o faz desligando o individuo das suas relagées e pondo-o num
estado livre, primitivo; chega até mesmo a transformar, num s6 golpe, um pedante ou um
burguesote numa espécie de vagabundo. Dizem que o tempo é como o rio Letes; mas
também o ar de paragens longinquas representa uma pogao semelhante, e seu efeito,
conquanto menos radical, ndo deixa de ser mais rapido (ld., ibid., p. 8)].

Ao invés de preocupar-se somente com o deslocamento do protagonista no espaco,
retirando-o da sua cidade natal na planicie e colocando-o num novo ambiente que lhe era
estranho, agora o narrador pondera também a respeito de que papel o aspecto do ‘tempo’
deveria desempenhar junto ao deslocamento espacial para compor a representacdo do
desligamento psiquico de Castorp de seu universo anterior para entdo adaptar-se ao que agora
se encontrava diante dele. Essa relacdo intrinseca entre espago (agora representado pelo

deslocamento de Hamburgo a Davos e mais tarde pela dicotomia entre a existéncia nas alturas
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e a vida na planicie) e tempo (representado agora pelo tempo da viagem e mais tarde pelo
tempo fisico que o protagonista passa na montanha e sua percepcdo psicologica desse
periodo), viria a caracterizar a espinha dorsal do romance, justamente por representar uma das
justificagdes fundamentais para a progressiva perda por Castorp da no¢ao do escoamento do
tempo.

Enquanto viajava no trem, ele pensava que ndo pretendia “levar essa viagem muito a
sério” (Id., ibid., p. 8) e tencionava liquida-la rapidamente. O narrador ir6bnico nao deixa de
chamar a atengdo para essa discrepancia que para o leitor ja parece evidente em decorréncia
do que ja foi apresentado até aqui. De fato, essas intengdes podem ser vistas também sob uma
perspectiva temporal: a viagem que duraria trés semanas cronologicamente, nas intengdes do
protagonista ndo deveria ter extensao alguma, pois ele pretende que ela ndo marque nenhum
periodo na sua histéria de vida. Pretende continuar sua existéncia apds a volta exatamente no
mesmo “lugar” onde foi abandonada. Nota-se aqui uma atitude estranha, mas “realista” da
vida pragmética — da planicie. Tendemos a pretender segmentar o tempo vivido®' em partes
que devem contar e outras que ndo. A experiéncia na montanha vird a corrigir essa ilusao. A
conversao ja tem inicio neste trecho da viagem que exige a atencao de Castorp.

As alturas daquelas paragens desconhecidas, contudo, bem como as condi¢cdes em que
imaginava que se vivia 14 em cima enchiam-no de certa angustia e impaciéncia durante a
subida. A subida da montanha, também simbdlica, aumentava consideravelmente sua
impressao de desligamento de sua vida anterior a viagem, ainda pré6xima no tempo, mas nao
mais na sua consciéncia, pois seu lugar de origem e sua existéncia que conhecera até ali
“lagen nicht nur weit zuriick, sie lagen hauptsédchlich klaftertief unter ihm [...]” (Id., ibid., p.
13) [haviam ficado ndo somente para trds, muito para trds, mas sobretudo a grande
profundidade abaixo dele (Id., ibid., p. 9)]. E isto que representa essa viagem: um
deslocamento nao apenas na superficie, ou no plano horizontal, mas também um no plano
vertical, que corroboram para a rdpida desorientacdo temporal de Castorp, vitima de
‘metamorfoses intimas’ ocasionadas por essa mudanga repentina de espaco que perturbavam
sua percepcao do transcorrer natural do tempo.

Aqui, vale abrir um paréntese para ressaltar que a escolha da montanha como espago-
cendrio do romance ndo se deu por acaso, mas tem um proposito bem definido. Como foi
referido acima no item 1.1. acerca da histéria da génese do romance, o termo ‘“Zauberberg” e

a idéia da sua concep¢dao como palco dos sucessos ficticios remetem diretamente a

4 Ver, para isso, Nunes, 2003, p. 18-19.
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“Horselberg” e a “Venusberg” da lenda de Tannhduser, que por sua vez vem carregada de
simbolismo. Diversos relatos de diferentes épocas e diversas obras literdrias ao longo da
Histéria mostram que a montanha sempre foi representada e vivenciada como algo

excepcional e extraordinério (aufergewohnlich):

Sie [die Berge] sind nicht nur fern und hoch, sondern entrliicken auch die Geschehnisse dem
Alltag, in einer Art, daB der Eindruck entsteht, auf ihnen ereigne sich das Wunderbare. [...] Sie
gehéren in die Sphéare des Heiligen. SchlieBlich war der Berg urspringlich Gottes Sitz (Apud
Godlewicz, 2000, p. 406).

[Elas [as montanhas] ndo sdo somente distantes e altas, mas também desviam os
acontecimentos do cotidiano, de modo que se tem a impressao de que sobre elas ocorre 0
maravilhoso. [...] Elas pertencem a esfera do sagrado. Por fim, a montanha foi originalmente a
morada de Deus].

Esses trés elementos, a distancia, o cardter maravilhoso e sagrado, mantém uma
relacdo direta com a maneira com que as circunstancias temporais sdo percebidas, justamente
por remeter a algo fora do comum, que ndo pode ser abordado dentro do que se considera
como convencional.

A relagdo particular entre espaco e tempo € introduzida pelo narrador aqui em A
chegada como um tipo de preparacdo ou antecipagdo para o que viria mais adiante: de forma
repentina, talvez de modo tdo repentino quanto se deu o afastamento psiquico de sua
atmosfera de origem agora tdo distante, Hans Castorp € recebido pelo primo Joachim
ZiemBen na estacdo de Davos-Dorf. Por meio dos comentérios de Joachim, Castorp € iniciado
oficialmente na questdo da confusdo do conceito de tempo quando pergunta se pretende voltar
com ele para Hamburgo depois de concluido o curso das trés semanas: “Nun, warte nur, du
kommist ja eben erst an. Drei Wochen sind freilich fast nichts fiir uns hier oben, aber fiir dich,
der du zu Besuch hier bist und iiberhaupt nur drei Wochen bleiben sollst, fiir dich ist es doch
eine Menge Zeit” (Id., ibid., p. 16) [Espere um pouco; mal acaba de chegar. Trés semanas
representam quase nada para nés aqui em cima, mas para voc€, que vem de visita e tenciona
demorar-se s6 trés semanas, € uma porc¢ao de tempo (Id., ibid., p. 11)].

Castorp nao dd muita aten¢do a idéia das ‘trés semanas que nao significam quase nada’
para aqueles que vivem ‘ali em cima’, pois ainda ndo estd preparado para compreender isso,
mas € de qualquer forma exposto a idéia, e através dessa afirmacdo de Joachim o leitor, que ja
tem em mente o aspecto de uma percepcao distinta do tempo pelos internos do sanatdrio,
também ¢ introduzido aqui a esse modo de ver o problema 14 em cima. A respeito da

demonstracdo de surpresa de Castorp de que Joachim podia ainda passar mais seis meses ali,
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este ainda completa, reforcando diretamente o que j foi sugerido pelo narrador: “Ja, Zeit [...]
Die springen hier um mit der menschlichen Zeit. [...] Drei Wochen sind wie ein Tag vor
ihnen” (Id., ibid.) [Pois é... o tempo. [...] Aqui ndo fazem muita cerimOnia com o tempo da
gente. [...] Trés semanas sdo para eles como um dia [...] (Id., ibid., p. 12)].

A expressdo ‘sind wie ein Tag vor ihnen’, perdida na tradu¢do para o portugués,
caracteriza uma alusdo a Biblia luterana, fato que sugere a idéia de que Thomas Mann nesse
momento estivesse pensando possivelmente no conceito da montanha como “morada divina”,
mencionado ha pouco. No Salmo 90 se 1€: “4. Denn tausend Jahre sind vor dir / wie der Tag,
der gestern vergangen ist, und wie eine Nachtwache” (itdlicos nossos) [4. Porque mil anos aos
teus olhos sdo como o dia de ontem que passou, € como uma vigilia da noite]. O que estd em
jogo aqui € o tempo de Deus (eterno) em relacdo ao do homem (transitério). O narrador de
Mann coloca na boca de Joachim essa expressdao também para aproximar esse conceito
ironicamente da relacio médico/paciente no sanatério, que ndo deixava de ser de certa forma
semelhante*”.

Em seguida, Joachim afirma: “Man dndert hier seine Begriffe” (Id., ibid., p. 16) [...
aqui se modificam todas as nossas concepg¢des (Id., ibid., p. 12)]. A partir dessa afirmacao,
que sugere um jogo psicolégico com a no¢do de temporalidade na montanha, o leitor é
confrontado diretamente com aquilo a respeito do que ja estava perplexo desde o Propdsito e
a frase inicial de A chegada: ou essas trés semanas serdo prolongadas ou a histéria tomard um
desenvolvimento curioso com relagdo ao tempo do narrar (Erzdihlzeit), dilatando o tempo que
o narrador levard (medido em nimero de paginas®’) para narrar o fempo narrado (erzihlte
Zeit) proposto das trés semanas.

Enquanto se encaminhavam em direcdo ao sanatério, Castorp ndo parecia tao
impressionado com a paisagem quanto com a altitude em que se encontravam. Quando o
primo lhe diz estarem a ‘“‘sechzehnhundert Meter iiber dem Meer” (Id., ibid., p. 18) [mil e
seiscentos metros acima do nivel do mar (Id., ibid., p. 13)], ele d4 sinais de espanto com
aquela “Kletterei” (Id., ibid.) [ascensdo (Id., ibid.)], que intensificava em seu inconsciente o
desligamento para com o mundo de 14 de baixo deixado tdo para trds. Nunca estivera a tal
altura em toda a sua vida, detalhe certamente relevante para a criacdo daquele lugar fora do

espaco e, sobretudo, do tempo.

2 Se considerarmos o que se revela mais tarde sobre a relagdo dos médicos para com os internos, podemos
pensar também nos versiculos 2 e 3: “Ehe denn die Berge wurden und die Erde und die Welt geschaffen wurden,
bist du, Gott, von Ewigkeit zu Ewigkeit. Der du die Menschen ldssest sterben und sprichst: Kommt wieder,
Menschenkinder!” [Antes que nascessem os montes, ou que tivesses formado a Terra e o mundo, sim, de
eternidade a eternidade tu és Deus. Tu reduzes o homem ao pé, e dizes, voltai, filhos dos homens!].

# Ver nota 33.
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As palavras do primo e o modo com que as falava causavam-lhe uma estranheza igual
aquela causada no leitor: nada era o que parecia ser ‘14 em cima’, mas tinha um outro
significado oculto, ainda incompreensivel para Castorp. Suas impressdes daquela realidade
eram contrariadas pelo primo, que ja vivia naquelas condi¢des havia quase seis meses e, por
1sso, ja aprendera a interpretar a realidade de outra forma — da forma que ela devia
inevitavelmente ser interpretada ‘14 em cima’.

Mais ainda que a expressao “Wir hier oben” (Id., ibid., p. 19) [N6s, aqui em cima (Id.,
ibid., p. 14)], que Joachim j4 empregara, segundo o narrador, umas quatro ou cinco vezes, a
tranqiiillidade de espirito com que o primo menciona que, durante o inverno, os caddveres
tinham de ser transportados 14 para baixo de trends (“Die miissen im Winter ihre Leichen per
Bobschlitten herunterbefordern™) (Id., ibid.) provocou uma surpresa misturada com horror no
herdi, que teve a impressao de que o primo havia se tornado cinico durante sua estadia por ali.
N3o se tratava, porém, de cinismo de Joachim, e sim de inocéncia de Castorp44.

Importante € sublinhar que, j4 aqui, se introduz a morte, ndo como algo abstrato, mas
como o fim brutal e conseqiiente da existéncia dos pensionistas do sanatério. O tempo
individual de cada um h4 de terminar nesse mesmo lugar. O espago estd de fato vinculado ao
tempo completo que lhes resta, mesmo que ndo se possa definir a duragdo exata desse tempo.
A mudancga de ‘todas as concepcdes’ resulta ndo somente da regularizacdo da vida no
cotidiano do sanatdrio, mas sim igualmente da idéia fixada na morte.

Com isso, o leitor é levado a crer que o que ha de suceder pela frente no universo da
montanha € algo peculiar que nao pode ser compreendido de imediato por quem vem 14 de
baixo da planicie com as no¢des de mundo adquiridas por 14. O “heftiges, unbezwingliches
Lachen” (Id., ibid.) [riso violento, irreprimivel (Id., ibid.)] pelo qual Castorp foi acometido
diante das palavras de Joachim quanto ao transporte dos caddveres e, logo depois, a
“Seelenzergliederung” (Id., ibid.) [dissecac¢do psiquica (Id., ibid., p. 15)] que Krokowski
praticava nos pacientes representa o cardter aparentemente grotesco daquela nova situacdo e
confirma, sendo a Castorp, dominado por uma hilaridade desconfortdvel, pelo menos ao leitor,

que de fato ali se deviam modificar ‘todas as nossas concepgdes’.

2.3. Exkurs iiber den Zeitsinn (Digressdo sobre o sentido do tempo)

* Para uma abordagem pormenorizada de Der Zauberberg como um romance de iniciacio (Initiationsroman) e
da perda da inocéncia de Hans Castorp diante das novas circunstancias do sanatério e da montanha, ver
Koopmann, 1983.
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Nesta segunda secdo do Capitulo IV do romance, o narrador introduz pela primeira
vez uma discussdo mais alongada em torno da experiéncia temporal como vivenciada por
Castorp em seu terceiro dia na montanha magica, justamente no que dizia respeito a sua
perplexidade com a discrepancia entre o fempo fisico (quantitativo) e o tempo psicologico
(qualitativo).

Para Koopmann (1962, p. 138), o tempo s6 € tematizado em Der Zauberberg de fato
em quatro passagens, ‘“von einigen intermittierenden Bemerkungen und dem ‘Vorsatz’
abgesehen” [com exce¢do de algumas observagdes intermitentes e do ‘Propdsito’]: “Im
Exkurs iiber den Zeitsinn und jeweils zu Beginn der letzten drei Kapitel des Romans™ (Id.,
ibid.) [na Digressdao sobre o sentido do tempo e no inicio de cada um dos trés ultimos
capitulos do romance], que serdo analisados em detalhe mais tarde.

Antes de dar continuidade, contudo, ao comentdrio deste subcapitulo, parece relevante
para a sua compreensdo destacar dois exemplos dessas “observacdes intermitentes” de que
fala Koopmann, e mostrar onde elas assomam no romance.

Em Gedankenschdrfe (Sutileza de pensamento), quinta secao do Capitulo III, em que
ainda era narrado o primeiro dia completo que Castorp passava no sanatdrio, destaca-se,
durante uma conversa com o primo, o inicio das reflexdes do protagonista com relagdo a
natureza da percepc¢do do tempo. Em quase uma péagina inteira, o narrador descreve tudo o
que Joachim faz apds colocar um termOmetro debaixo da lingua, fazendo com que o leitor
compartilhe da impaciéncia do heréi quanto ao periodo de tempo transcorrido durante a
tomada da temperatura: “Aber wie lange dauert denn das?” (Id., ibid., p. 94) [Quanto tempo
vai durar isso? (Id., ibid., p. 82)]. Quando Joachim levanta sete dedos, Castorp diz: “Die
miissen doch um sein — sieben Minuten!” (Id., ibid.) [Mas ja4 devem ter passado esses sete
minutos (Id., ibid.)]. Nessa discussdo com o primo, o protagonista traz entdo a tona de forma
relativamente ingénua o problema do tempo (Zeitproblem) do romance, quando, apds Joachim

afirmar que

wenn man auf ihr aufpaBt, der Zeit, dann vergeht sie sehr langsam. Ich habe das Messen,
viermal am Tage, ordentlich gern, weil man doch dabei merkt, was das eigentlich ist: eine
Minute oder gar ganze sieben, — wo man sich hier die sieben Tage der Woche so graBlich um
die Ohren schlagt (Id., ibid., p. 94, italico nosso),

[quando se presta atencdo ao tempo, ele passa muito devagar. Eu realmente gosto de tomar
a temperatura quatro vezes por dia, porque assim se nota o que representa, propriamente,
um minuto, ou até uns sete minutos, para gente que, como nos aqui, esbanja tédo
pavorosamente os sete dias da semana (ld. ibid., p. 82)],
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Castorp replica com as seguintes palavras:

Du sagst ‘eigentlich’. ‘Eigentlich’ kannst du nicht sagen. [...] Die Zeit ist doch Gberhaupt nicht
‘eigentlich’. Wenn sie einem lang vorkommt, so ist sie lang, und wenn sie einem kurz
vorkommt, so ist sie kurz, aber wie lang oder kurz sie in Wirklichkeit ist, das weif3 doch
niemand (ld., ibid.).

[Vocé diz: “propriamente”. Assim ndo se pode dizer. [...] O tempo absolutamente nao tem
natureza prépria. Quando nos parece longo, é longo, e quando nos parece curto, é curto, mas
ninguém sabe na realidade a sua verdadeira extensao (Id., ibid.)].

O problema do tempo colocado aqui é, pois, aquele ja sugerido de modo autorial no
Propdsito e reforgado tanto pela voz narrativa quanto pela representagdo de didlogos em A
chegada (quanto as circunstancias da montanha) de que aparentemente ndo se pode medir o
tempo de maneira objetiva como algo definido de forma cientifica, mas que sua medicao €, de
fato, relativa e condicionada a percepg¢do subjetiva de cada sujeito.

Nao convencido com a explanacio de Castorp, Joachim retorque ainda: “Wieso denn?
Nein. Wir messen sie doch. Wir haben doch Uhren und Kalender, und wenn ein Monat um ist,
dann ist er fiir dich und mich und uns alle um” (Id., ibid.) [Como ndo? Afinal de contas
medimos o tempo. Temos reldgios e calendérios, e quando um més se escoa, termina para
mim, para vocé€ e para todos os outros (Id., ibid.)]. Com os sete dedos que levantou para
indicar o tempo (leitmotivicamente exagerado) que duraria a tomada da temperatura, Joachim
aplica uma relacdo numérica diante do minuto, € mostra, com as suas atividades durante esse
periodo de tempo, que deve possuir um paradigma que lhe permita saber quando os sete
minutos se escoaram, assim como nds sabemos, com o hébito, o que podemos fazer desde o
momento em que, por exemplo, ligamos a cafeteira, até aquele em que o café esteja pronto.

Por meio do seu heréi, Thomas Mann abre o espaco aqui para a reflexdo quanto a
complexidade do ‘tempo’, colocando os seus dois aspectos, o objetivo e o subjetivo, lado a
lado. Na representacdo do didlogo entre o protagonista e seu primo, o narrador de Mann
destaca novamente o contraste entre 0 modo como cada sujeito percebe o escoamento do
tempo e quanto tempo se escoou de fato de acordo com os relégios: “Eine Minute ist also so
lang, wie sie dir vorkommt, wenn du dich mi3t?” (Id., ibid.) [Vocé acha entdo que um minuto
¢ tdo longo como lhe parece, quando toma a temperatura? (Id., ibid.)]. Ao que Joachim
responde: “Eine Minute ist so lang... sie dauert so lange, wie der Sekundenzeiger braucht, um
seinen Kreis zu beschreiben” (Id., ibid., p. 95) [Um minuto € tao longo... dura tanto tempo
quanto necessita o ponteiro dos segundos para dar uma volta completa (Id., ibid.)]. E onde

Castorp entdo conclui: “Aber er braucht ja ganz verschieden lange — fiir unser Gefiihl!” (Id.,



54

z

ibid.) [Mas esse tempo ¢ muito diferente, conforme a sensagdo que experimentamos (Id.,
ibid.)]. Esses comentdrios chamam a atencdo do leitor para a idéia do tempo qualitativo em
oposi¢do ao quantitativo, para que, por intermédio dos pensamentos e argumentagdes
(subjetivos) do protagonista, se torne consciente desde ja dessas relacdes, pois elas
constituiriam, como j4 foi mencionado, um tema central do romance.

Nao querendo perder o fio de seu raciocinio, Castorp prossegue, torcendo a ponta do

nariz com o dedo indicador:

Wir messen also die Zeit mit dem Raume. Aber das ist doch ebenso, als wollten wir den Raum
an der Zeit messen, — was doch nur ganz unwissenschaftliche Leute tun. Von Hamburg nach
Davos sind zwanzig Stunden, — ja, mit der Eisenbahn. Aber zu FuB, wie lange ist es da? Und
in Gedanken? Keine Sekunde! (Id., ibid.)

[Medimos, portanto, o tempo por meio do espago. Mas isto é a mesma coisa que medir o
espago com o auxilio do tempo... O que fazem somente pessoas sem espirito cientifico. De
Hamburgo a Davos séo vinte horas; sim, senhor, de trem. Mas a pé, quantas horas sao? E no
meu cérebro, nem um segundo! (Id., ibid.)]

Com essa aproximagdo de tempo e espago, Mann alude provavelmente acima de tudo
a Spengler, quando este reflete sobre a relagc@o entre os dois elementos em Der Untergang des
Abendlandes (O declinio do Ocidente), no sentido de estabelecer a seguinte distin¢do: o que
ndo € vivenciado e sentido, o que somente € pensado, assume necessariamente qualidades
espaciais®. E sob a luz dessa formulacdo de Spengler que, segundo Neumann, Thomas Mann
parece ter elaborado essas ruminagdes de Castorp, que j4 compunham matéria de pensamento
para este desde que ainda se encontrava dentro do trem na viagem de Hamburgo a Davos,
descrita em A chegada.

Para concluir a mengao deste episddio Sutileza de pensamento, pode-se ainda destacar
as especulagdes subseqiientes de Castorp, colocando-as em comparagcdo com o que afirmaram
Santo Agostinho (354-430) e Arthur Schopenhauer (1788-1860) a respeito do mistério do
tempo e da dificuldade de sua medi¢do exata'®, questdes que seriam retomadas pelo
protagonista mais adiante na forma de questionamentos andlogos.

Quando, ainda em conversa com Joachim, o herdi o pergunta de modo coloquial: “q...]

Was ist denn die Zeit? [...] Willst du mir das mal sagen?” (Id., ibid.) [[...] Que é o tempo,

45 Apud Neumann, 2002, p. 159-160: “Was nicht erlebt und gefiihlt, was nur gedacht wird, nimmt notwendig
raumliche Qualitdten an”.

% Segundo Neumann (2002, p. 160), tanto Agostinho quanto acima de tudo Schopenhauer serviram
possivelmente de fonte para essas reflexdes quanto a percep¢do do tempo. Neumann (Id., ibid.) aponta também
para o fato de que Schopenhauer abre seu texto sobre a definicdo de Kant do “Erkenntnil a priori”
[Conhecimento a priori] precisamente com a pergunta “Was ist die Zeit?” [Que € o tempo?].
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afinal? [...] Quer me dizer isto? (Id., ibid.)], isso nos remete diretamente as palavras de
Agostinho, que ja questionava nos mesmo termos: “Que € entdo o tempo? Quem seria capaz
de explicd-lo de maneira breve e facil?” (s/d, p. 223). Ou ainda: “Que é, pois, o tempo? Se
ninguém mo pergunta, eu o sei; mas se me perguntam, e quero explicar, ndo sei mais nada”

(Id., ibid.). Agostinho também constata que o que se mede sdo as impressoes das aparéncias:

A impressao que produzem em ti as coisas que passam persistem ainda depois que passam:
essa impressao € que eu mego, porque esta presente, e ndo as vibragdes que a produziram e
passaram. E ela que mego quando mego o tempo. Portanto, ou essa impressao é o tempo, ou
eu ndo mego o tempo (Id., ibid, p. 234).

Temos, entdo, também nele a idéia de que o tempo € mensurdvel somente através da
percepg¢ao subjetiva, assim como nos quer dar a entender Hans Castorp com seus argumentos.

O fil6sofo alemao Schopenhauer parte da idéia de que, para nés, o tempo € um a priori
(como Kant47), que a forma como tornamos visivel (anschaulich) o tempo € a partir de
conceitos espaciais (como Castorp), mas insiste também na objetividade do tempo: “Obwohl
die Zeit, wie der Raum, die Erkenntni3form des Subjekts ist; so stellt sie sich gleichwohl,
eben wie auch der Raum, als von demselben unabhiingig und véllig objektiv vorhanden dar™*®
[Embora o tempo, assim como o espaco, seja a forma de conhecimento do sujeito, ele se
caracteriza do mesmo modo, justamente como o espaco, como sendo independente do mesmo
e disponivel de maneira completamente objetiva].

O que o protagonista argumenta a seguir caracteriza uma combinacao por assim dizer

desses conceitos de Spengler, Agostinho e Schopenhauer sobre a mensurabilidade tanto do

tempo como do espago:

Den Raum nehmen wir doch mit unseren Organen wahr, mit dem Gesichtssinn und dem
Tastsinn. Schén. Aber welches ist denn unser Zeitorgan? Willst du mir das mal eben
angeben? Siehst du, da sitzt du fest. Aber wie wollen wir denn etwas messen, wovon wir
genaugenommen rein gar nichts, nicht eine einzige Eigenschaft auszusagen wissen! Wir
sagen: die Zeit lauft ab. Schén, soll sie also mal ablaufen. Aber um sie messen zu kénnen...
warte! Um meBbar zu sein, miBte sie doch gleichmaBig ablaufen, und wo steht denn das
geschrieben, daB sie das tut? Flr unser BewuBtsein tut sie es nicht, wir nehmen es nur der
Ordnung halber an, daB sie es tut, und unsere MaBe sind doch bloB Konvention [...] (MANN,
2000, p. 95).

Percebemos o espago com os nossos sentidos, por meio da vista e do tato. Muito bem! Mas
que 6rgao possuimos para perceber o tempo? Pode me responder a essa pergunta? Bem vé
que nao pode. Como é possivel medir uma coisa da qual, no fundo, ndo sabemos nada,
nada, nem sequer uma Unica das suas caracteristicas? Dizemos que o tempo passa. Esta

4 Ver Nunes, 2003, p. 11-12.
* Schopenhauer, 2003, p. 48, Capitulo 4 do segundo volume: “Von der Erkenntniss a priori” [Do conhecimento
a priori].
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bem, deixe-o passar. Mas que possamos medi-lo... Espere um pouco! Para que o tempo
fosse mensuravel, seria preciso que decorresse de um modo uniforme; e quem lhe garante
que € mesmo assim? Para a nossa consciéncia, ndo é. Somente 0 supomos, para a boa
ordem das coisas, e as nossas medidas [...] ndo passam de convencgdes (MANN, 1952, p.
83)].

Mediante a representacdo dessas elucubracdes do herdi, de maneira irOnica e
relativizada, em torno da impossibilidade de se perceber o tempo de modo exato, ji no
primeiro dia inteiro do protagonista no sanatdrio, o narrador define o que Abadi (1998, p. 75-
76) caracteriza como a representacdo subjetiva do tempo em Der Zauberberg, sugerindo ao
leitor, ja aqui, tomar a perspectiva pessoal de Castorp para veicular o fendmeno temporal no
romance. Isso se tornard evidente mais adiante, quando da investigacdo do subcapitulo em
apreco Digressdo sobre o sentido do tempo e, por exemplo, daquele intitulado Ewigkeitssuppe
und plotzliche Klarheit (Sopa eterna e clareza repentina).

Antes, contudo, de retornar a andlise de Digressdo, parece importante, pelo seu carater
igualmente representativo na interpretacdo da futura suspensdo do tempo no romance,
examinar ainda rapidamente o episodio da “Stumme Schwester” (“enfermeira muda”),
narrado dentro do item que conclui o Capitulo III: Satana macht ehrriihrige Vorschlige (Sata
faz propostas desonrosas).

A “enfermeira muda”, trazida a baila pelo humanista italiano Settembrini em conversa
com Castorp, “ist ein Thermometer ohne Bezifferung, [das] der Arzt kontrolliert [...], indem
er ein Mal} daran legt, und zeichnet die Kurve dann selbst” (Id., ibid., p. 124) [é um
termdmetro sem escala que o médico controla pessoalmente, medindo a coluna de mercurio e
inscrevendo a temperatura na papeleta (Id., ibid., p. 107)]. Essa coluna de mercuirio sem
escala, que os médicos davam aos pacientes que tentavam trapacear (alterando o registro da
prépria temperatura), vem carregada de simbologia no processo de destemporalizacdo no
espaco do sanatério, e faz com que o protagonista tenha uma primeira visdo, em sonho®, do
que o ‘tempo’ poderia ser, depois de ja ter questionado a respeito no episédio mencionado
anteriormente. L.ogo em seguida, nesta noite que fecha o ciclo do segundo dia que passava na
montanha, Castorp enxerga, enquanto dorme, “was eigentlich die Zeit sei: eine
Quecksilbersdule ganz ohne Bezifferung, fiir diejenigen, welche mogeln wollten [...]” (Id.,
ibid., p. 130) [que o tempo nada mais era sendo uma “irma muda”, uma coluna de mercurio
totalmente desprovida de escala, para aqueles que quisessem trapacear (Id., ibid., p. 112)].

Era, entdo, como se o tempo tivesse desaparecido, assim como os nimeros desapareceram do

* Para uma abordagem concentrada na representacio dos sonhos em Der Zauberberg, tomando como base a
obra Die Traumdeutung (A interpretacdo dos sonhos) de Sigmund Freud (1856-1939), ver Bensch, 2004, da qual
falaremos ainda mais adiante.
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termdometro; era como “um rel6gio que ndo mais mostrasse as horas” (Ricoeur, 1995, p. 209-
210). De fato, os médicos controlam a temperatura e representam a realidade “objetiva” que
reina fora da montanha. Levando isso em conta para a reflexao de Castorp, pode-se dizer que
o tempo considerado aqui € uma realidade exclusiva para os pacientes, e nao para os médicos
e o resto da humanidade fora da montanha. Parece importante notar que a observacdo do her6i
exclui, de fato, esse lado da realidade (o da “planicie”) que, para o leitor, € bastante presente.
Dito isso, retornemos ao item em apreco Digressdo sobre o sentido do tempo.
Lembrando do que afirmou Helmut Koopmann quanto a tematiza¢do do tempo sobretudo no
inicio dos trés ultimos capitulos de Der Zauberberg, as observacdes do narrador nessas
passagens, segundo ele, ndo apenas tratam do tempo de uma forma direta, mas também
oferecem uma chave para a compreensdo do romance inteiro, uma vez que O estamos
abordando como romance sobre o tempo. O fato de que essas observacdes de ordem temporal
aparecam na estrutura do livro relativamente tarde se justifica, de acordo com Koopmann

(1962, p. 138), de duas maneiras:

sie [diese Bemerkungen zur Zeit] wurden einerseits erst mdglich, als ein gewisses MalB von
Zeit, und zwar von erflllter, d.h. hier mit Romangeschehen erfillter Zeit verstrichen war, das
zur kommentierenden Erklarung geradezu herausforderte.

[elas [essas observagbes sobre o tempo], por um lado, se tornaram possiveis somente
quando uma consideravel medida de tempo tinha sido percorrida, isto é, e de tempo
preenchido aqui com sucessos ficticios, de modo a quase exigir um comentario explicativo].

Sim, estamos, aqui no presente subcapitulo, na pdgina 143 do romance, que ainda
narra o terceiro dia do protagonista no sanatério.

Koopmann prossegue:

Andererseits war aber die Zeit selbst im Laufe der Erz&hlung problematisch, ja sogar suspekt
geworden — dem Helden, aber auch dem Erzahler und dem Leser. Die Zeitverhéltnisse des
Zauberbergs, das wurde nicht nur Hans Castorp, sondern auch dem Leser immer deutlicher,
divergierten immer starker von denen des Flachlandes. Wollte also der Erzdhler sich nicht in
Widersprlche versteigen, so muBte er hier die Problematik der Zeit grundsétzlich zu klaren
versuchen (Id., ibid.).

[Por outro lado, o tempo em si tornou-se problematico no decorrer da narrativa, até mesmo
suspeito — para o herdi, mas também para o narrador e o leitor. As circunstancias temporais
da montanha magica, que se tornavam cada vez mais nitidas ndo s6 a Hans Castorp, mas
também ao leitor, divergiam cada vez mais fortemente daquelas da planicie. Se o narrador
nao quisesse se perder em contradigdes, tinha entdo em principio que tentar esclarecer aqui
a problematica do tempo].
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A sensacdo da passagem lenta do tempo na constituicdo psiquica do protagonista se
faz sentir no leitor a partir da relagdo discrepante intencional aplicada pelo narrador do tempo
narrado e do tempo do narrar, visto que leva mais de 100 paginas para dar conta do primeiro
dia inteiro (ou segundo, contando com a chegada) que Castorp passa ‘ld em cima’. “As
circunstancias temporais que divergiam cada vez mais fortemente daquelas da planicie” a que
Koopmann se refere sdo criadas tanto para o heréi quanto para o leitor a partir da referida
técnica narrativa e de determinados comentdrios autoriais distribuidos pelos capitulos quanto
ao marasmo da rotina do sanatorio, onde nada mais se fazia além de comer, conversar e
descansar nas espreguicadeiras. A ‘problemadtica do tempo’ de que fala Koopmann no trecho
citado constitui-se, como j4 foi dito, nesse contraste entre a montanha e a planicie, isto é, entre
a maneira com que os internos do sanatério (sobretudo Castorp) percebem o tempo (de forma
lenta, em virtude do tédio também do confinamento espacial) e como a passagem do tempo
era percebida por eles (sobretudo por Castorp) 14 embaixo na planicie, onde havia uma
variedade maior de atividades e a possibilidade de deslocamentos no espaco.

Vejamos em que termos o protagonista reflete sobre essas questdes e como isso se
evidencia de modo mais concreto na anélise do texto da Digressdo sobre o sentido do tempo.
Nesta segunda secdo do Capitulo IV, o tempo € tematizado novamente pelo narrador desde
um ponto de vista subjetivo, j4 que as digressdes sobre o tempo que apresenta ao leitor ndo
passam de reproducdes dos pensamentos do protagonista.

O episédio inicia-se com a descricdo da “Liegekur” vespertina, do repouso nas
espreguicadeiras, que Castorp fazia ao lado de seu primo no seu terceiro dia no sanatério. Em
seguida, e no contexto do processo de aclimatagdo a que seu her6i estava sendo submetido, o
narrador coloca diante do leitor — num pardgrafo que se estende por trés paginas — as reflexdes
do protagonista com relacdo a experiéncia subjetiva do tempo (subjektives Zeiterleben),

aludindo, assim, constantemente ao tempo psicolégico:

Im Grunde hat es eine merkwirdige Bewandtnis mit diesem Sicheinleben an fremdem Orte,
dieser — sei es auch — mihseligen Anpassung und Umgewdhnung, welcher man sich beinahe
um ihrer selbst willen und in der bestimmten Absicht unterzieht, sie, kaum daB die vollendet
ist, oder doch bald danach, wieder aufzugeben und zum vorigen Zustande zurilickzukehren.
Man schaltet dergleichen als Unterbrechung und Zwischenspiel in den Hauptzusammenhang
des Lebens ein, und zwar zum Zweck der ‘Erholung’, das heiBt: der erneuernden,
umwalzenden Ubung des Organismus, welcher Gefahr lief und schon im Begriffe war, im
ungegliederten Einerlei der Lebensfiihrung sich zu verwdhnen, zu erschlaffen und
abzustumpfen. Worauf beruht dann aber diese Erschlaffung und Abstumpfung bei zu langer
nicht aufgehobener Regel? Es ist nicht so sehr kdrperlich-geistige Ermidung und Abnutzung
durch die Anforderungen des Lebens, worauf sie beruht [...]. Es ist vielmehr etwas
Seelisches, es ist das Erlebnis der Zeit, — welches bei ununterbrochenem GleichmalR
abhanden zu kommen droht und mit dem Lebensgefliihle selbst so nahe verwandt und
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verbunden ist, daB das eine nicht geschwacht werden kann, ohne daf3 auch das andere eine
kiimmerliche Beeintrachtigung erflihre (MANN, 2000, p. 145-146, italicos nossos).

[No fundo constitui fendmeno esquisito esse processo de aclimatagdo num lugar estranho, a
adaptacdo — por mais laboriosa que seja — e a mudanca de habitos a qual as pessoas se
submetem s6 para variar e na intengdo firme de abandona-la imediatamente ou pouco depois
de completada, a fim de voltarem ao estado anterior. Intercala-se tal processo como uma
espécie de interrupgdo ou entreato, no curso principal da vida, e isso para fins de
“restabelecimento”, quer dizer, para exercitar, renovar e revolucionar o organismo que corria
perigo, e ja estava a ponto de se amimalhar, de enlanguescer e de entibiar, na desarticulada
monotonia da existéncia rotineira. Mas, qual é a origem desse langor, dessa tibieza, nos
casos de continuidade por demais extensa e ininterrupta de uma rotina? Trata-se menos do
cansaco e do desgaste fisico e espiritual, que causam as exigéncias da vida [...] do que de
algo psiquico: é a consciéncia do tempo que ameacga perder-se na uniformidade constante, e
que liga lagos tao estreitos de parentesco e afinidade a prépria sensacao da vida, que nao se
pode debilitar uma sem que a outra sofra e definhe também (MANN, 1952, p. 127-128)].

No trecho acima, que déd inicio, como veremos, a uma longa reproducdo dos
pensamentos do protagonista a respeito da “consciéncia do tempo”, isto €, a essa vivéncia
qualitativa do tempo influenciada no caso pela “desarticulada monotonia da existéncia
rotineira”, se pode reconhecer um exemplo das intervencdes autoriais, que, segundo Abadi

(1998, p. 87),

stellen nicht nur ausdriickliche Hinweise auf die Art der Zeitbehandlung im Roman, sondern
bergen ein Zeitverschiebungselement in sich. Solche Stellen wenden den Blick des
Rezipienten vom Geschehen ab und geben dem Erzahler die Gelegenheit, nach seiner
auktorialen Bekundung an einer beliebigen Stelle mit seinem Bericht fortzufahren.

[n&o sé dao indicagdes expressas quanto a forma do tratamento do tempo no romance como
também encerram um elemento de transposi¢do do tempo. Tais passagens desviam o olhar
do receptor dos acontecimentos e conferem ao narrador a oportunidade de prosseguir seu
relato em qualquer ponto apos sua manifestacao autorial].

Isso se d4 ndo somente aqui na Digressdo, mas também nas outras intervencoes do
narrador ao longo do romance, sobretudo no inicio dos trés ultimos capitulos, que

abordaremos mais tarde.

N

Dando continuidade a referida reproducdo dos pensamentos do heréi quanto a
passagem do tempo no sanatério, o narrador discorre de forma pseudofiloséfica™ sobre a

natureza do tédio, e 0o modo como este se faz notar na consciéncia humana:

Uber das Wesen der Langeweile sind vielfach irrige Vorstellungen verbreitet. Man glaubt im
ganzen, daB Interessantheit und Neuheit des Gehaltes die Zeit ‘vertreibe’, das heiBt: verkirze,
wahrend Monotonie und Leere ihren Gang beschwere und hemme. Das ist nicht unbedingt
zutreffend. Leere und Monotonie mdégen zwar den Augenblick und die Stunde dehnen und
‘langweilig” machen, aber die groBen und gréBten Zeitmassen verklrzen und verflichtigen sie

0 para isso, ver Koopmann, 1962, p. 139.
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sogar bis zur Nichtigkeit. Umgekehrt ist ein reicher und interessanter Gehalt wohl imstande,
die Stunde und selbst noch den Tag zu verkiirzen und zu beschwingen, ins GroBe gerechnet
jedoch verleiht er dem Zeitgange Breite, Gewicht und Soliditat, so daB ereignisreiche Jahre
viel langsamer vergehen als jene armen, leeren, leichten, die der Wind vor sich her blast, und
die verfliegen. Was man Langeweile nennt, ist also eigentlich vielmehr eine krankhafte
Kurzweiligkeit der Zeit infolge von Monotonie: groBe ZeitrAume schrumpfen bei
ununterbrochener Gleichférmigkeit auf eine das Herz zu Tode erschreckende Weise
zusammen; wenn ein Tag wie alle ist, so sind sie alle wie einer; und bei vollkommener
Einférmigkeit wlirde das lédngste Leben als ganz kurz erlebt werden und unversehens
verflogen sein (MANN, 2000, p. 146, italicos nossos).

[Com respeito a natureza do tédio encontram-se freqlientemente conceitos errébneos. Cré-se
em geral que a novidade e o carater interessante do conteddo “fazem passar”’ o tempo, quer
dizer, abreviam-no, ao passo que a monotonia e a vacuidade lhe estorvam e retardam o fluxo.
Isto ndo é verdade, sendo com certas restricoes. Pode ser que a vacuidade e a monotonia
alarguem e tornem “tediosos” 0 momento e a hora; porém, as grandes quantidades de tempo
sao por elas abreviadas e aceleradas, a ponto de se tornarem um quase nada. Um conteudo
rico e interessante é, por outro lado, capaz de abreviar a hora e até mesmo o dia; mas,
considerado sob o ponto de vista do conjunto, confere amplitude, peso e solidez ao curso do
tempo, de maneira que 0s anos ricos em acontecimentos passam muito mais devagar do que
aqueles outros, pobres, vazios, leves, que sdo varridos pelo vento e se vao voando. O que se
chama tédio é, portanto, na realidade, antes uma brevidade mérbida do tempo, provocada
pela monotonia: em casos de igualdade continua, os grandes lapsos de tempo chegam a
encolher-se a tal ponto, que causam ao coragdao um susto mortal; quando um dia é como
todos, todos sdo como um s6; passada numa uniformidade perfeita, a mais longa vida seria
sentida como brevissima e decorreria num abrir e fechar de olhos (MANN, 1952, p. 128)].

Com essas observacdes de ordem genérica, o narrador parece querer sugerir ao leitor
que o tempo vivido na montanha, da mesma forma que parecia lento devido a falta de
variedade de agdes e possibilidade de deslocamentos, também podia dar a impressdao de se
escoar rapidamente na consciéncia de seu protagonista, que comecava a refletir sobre tais
relagcdes. As expressoes escolhidas por Mann parecem, no entanto, imprecisas € a observacao
nao muito clara. O que falta nessa passagem € a distin¢do entre o tempo vivido no momento e
o tempo vivido na recordagdo. O momento monétono € desproporcionalmente longo na
percepc¢do do presente, mas, na retrospectiva, a seqiiéncia dos momentos monétonos se reduz
(pela falta de conteido) a um prazo curto. Com o momento repleto de percep¢des novas e
importantes o que se dd € o inverso: no instante vivido parece curto, mas na retrospectiva o
tempo “preenchido” parece longo. Esses fendmenos sdao bastante conhecidos pela psicologia,
mas o narrador em Der Zauberberg parece confundir (ou ndo querer introduzir ainda) a
diferenca essencial entre presente, retrospectiva e a questao das “quantidades de tempo”.

Nao parece irrelevante notar também que essas elucubracdes quanto a natureza da
percep¢ao do tempo fazem lembrar do que o filésofo francé€s Henri Bergson (1859-1941)

refletiu a respeito do tema em seu Essai sur les données immédiates de la conscience (Ensaio
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sobre os dados imediatos da consciéncia)’' de 1889. Mesmo que Thomas Mann tenha
declarado nunca ter lido Bergson*, faze-se notar neste subcapitulo um didlogo, por assim
dizer, com o pensamento bergsoniano.

O filésofo francés discorre na sua referida obra sobre o que hd de enganador no
conceito cientifico de tempo. Segundo ele, € por fabricar seus dados temporais que a ciéncia
se revela capaz de medir o tempo e fazé-lo entrar em seus célculos. Ao contririo do tempo da
ciéncia, a duracdo vivida é qualitativa, e ndo quantitativa, em consonancia com o que nos quer
mostrar o narrador de Mann. A mesma hora do relgio pode parecer intermindvel, se ocupada
apenas pelo tédio ou a espera (que no sanatério pode ser caracterizada como a espera pela
morte), ou dar a idéia de ser um simples instante, se estiver subjetiva e psicologicamente
preenchida de sensacdes intensas, sendo, assim, relativa. A ciéncia, portanto, ndo mede a
duracdo exata, mas uma duracdo previamente traduzida na linguagem do espago.
Identificando quantidades de tempo com espacos percorridos pelo ponteiro no mostrador,
nossos reldgios, assim como os relégios e calendarios de que fala Joachim num trecho
supracitado, fabricam um tempo mensurdvel e homogéneo. No entanto, os instantes da
duracdo, tomados em si mesmos, ndo se justapdem, mas formam uma bola de neve que nao
mais permite reconhecer as partes que se agregam. Medir € contar num todo as partes iguais a
unidade. Sendo assim, toda uma parte da realidade, a que envolve a duracdo e o espirito,
escapa a apreensdo da ciéncia, ficando condicionada a percepcdo subjetiva, idéia que
caracteriza matéria de especulacdo no decorrer nao s6 deste trecho de Der Zauberberg, mas
de todo o romance.

Ao fim de toda a reflexdo temporal neste subcapitulo, o narrador de Mann declara que

sO introduziu essas observagoes

weil der junge Hans Castorp Ahnliches im Sinne hatte, als er nach einigen Tagen zu seinem
Vetter sagte (und ihn dabei mit rotgedderten Augen ansah): ‘Komisch ist und bleibt es, wie die
Zeit einem lang wird zu Anfang, an einem fremden Ort” (Id., ibid., p. 147, itdlicos nossos).

[porque o jovem Hans Castorp tinha em mente idéias analogas, quando, depois de alguns
dias, disse ao primo, fixando nele os olhos estriados de sangue: “E mesmo curioso como o
tempo, no comego, parece longo a quem se encontra num lugar estranho (ld., ibid., p. 129)].

31 A tradugdo alema foi publicada com o titulo Zeit und Freiheit (Tempo e liberdade). Sobre a “duragdo interior”
(durée), que € para Bergson o “tempo verdadeiro”, e sua “contrastacio” com a “impessoalidade e a objetividade
do tempo cronolégico”, ver Nunes, 2003, p. 57-58, bem como nota 3 da Introducao deste trabalho.

2 Ver Neumann, 2002, p. 62, nota 39.
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Com isso, a voz narrativa chama a aten¢do para o fato de que, apds trés paginas de
digressdo, ‘alguns dias’ se passaram entre o repouso vespertino e a conversa de Castorp com o
primo, nao definindo, porém, se os pensamentos sobre o tempo ocorreram aquele durante o
repouso na espreguicadeira ou depois desses ‘alguns dias’. De qualquer forma, como reflete
Abadi (1998, p. 87), esse desvio do olhar do leitor em relagdo aos acontecimentos ajuda, ou
melhor, possibilita ao narrador “afrouxar” (auflockern) a cronologia rigida da narrativa,
economizando assim ‘alguns dias’. Ademais, ndo se deve esquecer que a sempre mencionada
mediocridade intelectual de Castorp exige, para uma maior verossimilhancga, que pensamentos
profundos sejam expressos repetidas vezes através da voz narrativa, de modo que, com isso, 0
protagonista também nao seja completamente excluido (Id., ibid.). Ao mencionar a expressao
‘depois de alguns dias’ e através dela saltar para frente desses dias sem narra-los, o narrador,
lancando mao da autoridade que possui sobre seu relato, realiza o que Ricoeur (1994, p. 133)
e Abadi (1998, p. 87) chamam de “inflexdo temporal” (Zeitraffung), iniciando aqui uma
aceleracdo do tempo narrado em relagdo ao tempo do narrar, estratégia narrativa que vird a
aplicar de maneira cada vez mais intensa nos capitulos seguintes até o desenlace do romance,
a fim de veicular esteticamente ao leitor a impressao dos pensionistas do escoamento temporal
na montanha™.

No pentltimo pardgrafo, Castorp prossegue expondo ao seu primo sua reflexio sobre a
percepcio subjetiva do tempo e do sentimento de tédio, em concordincia com o que o

narrador nos relatou pouco antes:

Selbstverstandlich kann keine Rede davon sein, daB ich mich langweile, im Gegenteil, ich
kann wohl sagen, ich amisiere mich kdniglich. Aber wenn ich mich umsehe, retrospektiv also,
versteh mich recht, kommt es mir vor, als ob ich schon wer weif3 wie lange hier oben ware,
und bis dahin zuriick, wo ich ankam und nicht gleich verstand, daB ich da war, [...], das
scheint mir eine ganze Ewigkeit. Mit Messen und Uberhaupt mit dem Verstand hat das ja
absolut nichts zu tun, es ist eine reine Geflihlssache (MANN, 2000, p. 147-148, italico nosso).

[Absolutamente ndo me aborre¢o; nada disso! Ao contrario, posso afirmar que me divirto
esplendidamente. Mas quando olho para tras, — em retrospectiva, sabe? — tenho a impressao
de estar aqui ha nao sei quanto tempo ja. E de agora até aquele momento em que cheguei a
Davos-Dorf e ndo compreendi que ja estava no fim da minha viagem [...], isto me parece toda
uma eternidade. Essas coisas nada tém a ver com medidas e raciocinios. Sao puramente
questédo de sentimentos (MANN, 1952, p. 129-130)].

3 Vogel (1970, p. 25), Ricoeur (1995, p. 201) e Bensch (2004, p. 70) realizam uma cronologia do tempo narrado
em Der Zauberberg em relagdo ao nimero de paginas levadas para narrd-lo, a fim de evidenciar como os sete
anos da permanéncia do her6i no sanatério sdo distribuidos de forma bastante desigual ao longo dos sete
capitulos do romance.
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Aqui, Castorp fala exatamente do tempo em retrospectiva, que parece mais longo, pois
foi preenchido por mais acontecimentos novos e extraordinarios, e ele ndo se sentia amuado.
O que era inconsciente comeca a tornar-se consciente, nao so a ele, mas também ao leitor, que
continua ainda sendo introduzido pouco a pouco as relagdes temporais do sanatério, que se

encontram em contraste com as da ‘planicie’.

2.4. Ewigkeitssuppe und plotzliche Klarheit (Sopa eterna e clareza repentina)

Ap6s o episddio do termdmetro, no item homonimo que encerra o Capitulo IV, em que
0 protagonista vivencia mais uma vez o fendmeno da duracdo psicolégica do tempo enquanto
toma sua temperatura’* e de visitante se transforma em paciente, o narrador heterodiegético de
Thomas Mann comenta agora sua narrativa de modo substancialmente diverso das suas outras
intervengoes.

Neste inicio do grande Capitulo V temos a primeira das trés intervencdes autoriais
marcantes a que se refere Helmut Koopmann (1962, p. 141), que reflete quanto a natureza

dessa primeira digressao da seguinte forma:

Das Unterkapitel des V. Teils, ‘Ewigkeitssuppe und plétzliche Klarheit’, zerstért endgliltig die
Chronologie des bisherigen ‘Rechenschaftsberichtes’ und fixiert zugleich eine neue
Chronologie, die dem veranderten Dasein, ndmlich dem des Kranken, adaquater ist als die
bisher beschriebene. Denn Castorp ist vom Gast zum Patienten geworden.

[O subcapitulo da quinta parte, ‘Sopa eterna e clareza repentina’, destréi definitivamente a
cronologia do que até agora era um ‘relatério’ e estabelece ao mesmo tempo uma nova
cronologia, que é mais adequada a nova existéncia, aquela do doente, que a descrita até
aqui. Pois Castorp de visitante transformou-se em paciente].

A voz narrativa interrompe aqui a fluéncia do ‘relatério’ com a finalidade de indicar as
mudancas que se iniciam a partir daqui e de que maneira a narrativa € a nova forma que ela
assumird daqui em diante devem ser compreendidas pelo leitor. Ha aqui, portanto, uma
ruptura da situacdo do protagonista no sanatdrio, visto que ele agora deixa de ser um mero
visitante para tornar-se um paciente como todos o0s outros internos, fato que, segundo
Koopmann (e o préprio narrador de Mann, como veremos), faz com que pareca recomendével

a aplicacdo de uma nova cronologia, mais adequada a esse novo estado de coisas 14 em cima.

> Ver Das Thermometer (O termémetro), p. 235, em que sdo narrados, num pardgrafo de quase uma pégina
inteira, os sete minutos que Castorp manteve o termdmetro na boca ap6s seu exame com o médico chefe Behrens
e as diversas atividades que realizou impacientemente durante esse espaco de tempo que lhe pareceu uma
eternidade (na traducio, o trecho se encontra na p. 205).
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A respeito das reflexdes temporais apresentadas neste subcapitulo, Koopmann (Id.,

ibid.) segue afirmando:

Wie wenig die Reflexionen Uber die Zeit hier wirklich nur eine unzeitgeméaBe Betrachtung
darstellen, sondern vielmehr von langer Hand her, in den vorhergegangenen Kapiteln namlich,
vorbereitet sind, geht aus den dort, in Kapitel | bis IV, zahlreich versteckten und weniger
versteckten Hinweisen hervor, die alle schon theoretische Reflexionen in nuce sind —
dargebracht als Gesprachsinhalt, als Memorandum des Erzahlers, als eigene Beobachtung
Castorps — nicht zuletzt aber auch schon aus dem Vorsatz, in dem schon theoretisch auf die
Zeitproblematik des ‘Zauberbergs’ im Vorbeigehen angespielt und hingewiesen worden war.

[O quéo pouco as reflexdes sobre o tempo representam aqui de fato apenas uma observagéao
inoportuna, mas antes algo preparado ha muito, a saber, nos capitulos anteriores, se torna
evidente através das diversas indicagdes escondidas e nem tdo escondidas nos capitulos de |
a IV, que séo todas ja reflexdes tebricas in nuce, apresentadas como contetudo de conversas,
como memorando do narrador ou observagdes pessoais de Castorp — certamente também ja
desde o Propésito, em que ja foram realizadas teoricamente alusdes e indicagdes en passant
com relagéo a problematica temporal em ‘A montanha magica’].

Exemplos dessas indicacdes e alusdes escondidas e nem tdo escondidas ao problema
da percepcdo do decurso do tempo no universo do Berghof em relacdo a percep¢do do seu
decurso na planicie, que corroboram o que observa Koopmann, ja foram destacados e
analisados aqui nos itens anteriores.

O narrador de Thomas Mann (ou este mesmo, uma vez que se refere aquele na terceira

N

pessoa) dd inicio a referida argumentacdo critica em torno desta sua primeira de trés

intervencoes autoriais ja no paragrafo que abre o capitulo:

Hier steht eine Erscheinung bevor, Uber die der Erzéhler sich selbst zu wundern gut tut, damit
nicht der Leser auf eigene Hand sich allzusehr dariber wundere. Wahrend namlich unser
Rechenschaftsbericht Gber die ersten drei Wochen von Hans Castorps Aufenthalt bei Denen
hier oben (einundzwanzig Hochsommertage, auf die sich menschlicher Voraussicht nach
dieser Aufenthalt Gberhaupt hatte beschranken sollen) Rdume und Zeitmengen verschlungen
hat, deren Ausdehnung unseren eigenen halb eingestandenen Erwartungen nur zu sehr
entspricht, — wird die Bewaltigung der nachsten drei Wochen seines Besuches an diesem Orte
kaum so viele Zeilen, ja Worte und Augenblicke erfordern, als jener Seiten, Bogen, Stunden
und Tagewerke gekostet hat: im Nu, das sehen wir kommen, werden diese drei Wochen hinter
uns gebracht und beigesetzt sein (MANN, 2000, p. 255, italico nosso).

[Achamo-nos a frente de um fenémeno a cujo respeito o narrador faz bem expressando a sua
propria surpresa, para evitar que o leitor, por sua vez, o estranhe excessivamente. Com
efeito, ao passo que o nosso relatério referente as trés primeiras semanas da permanéncia de
Hans Castorp ali em cima — vinte e um dias de verao a que esta, segundo todas as previsbes,
devia limitar-se — requereu uma extensdo no espago € no tempo que confirmava bastante
bem a nossa propria maldisfarcada expectativa, a descricdo das proximas trés semanas da
sua visita a esse lugar apenas exigira tantas linhas, tantas palavras e tantos momentos
quantas folhas, paginas, horas e jornadas aquele relatério ocupou; num abrir e fechar de
olhos — como ja se pode prever — liquidaremos e sepultaremos esse segundo lapso de tempo
(MANN, 1952, p. 223)].
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O seu tom ir6bnico com relagdo as intencdes originais de Castorp (e as suas proprias,
anunciadas em A chegada) de que o periodo da estadia do herdi ‘14 em cima’ abarcaria apenas
trés semanas chama a aten¢ao de forma sorridente ao que ja fora vagamente sugerido desde o
Propdsito: ao fato de que esse tempo narrado proposto poderia ser alterado de algum modo no
decorrer do romance por determinado(s) acontecimento(s), de modo a justificar a brincadeira
da voz narrativa de que oxald ndo levasse sete anos para narrar a histéria de Castorp, ou que
esta porventura durasse tanto. A relacao neste primeiro pardgrafo do Capitulo V entre o tempo
narrado e o tempo do narrar — introduzida ja no Propdsito e representada com variacdes nos
itens j4 analisados — € posta novamente em evidéncia por meio da mencdo das tantas ‘linhas’,
‘palavras’, ‘folhas’, ‘pdginas’, ‘horas’ e ‘jornadas’ que nio serdo mais precisas para cobrir as
proximas trés semanas, o0 mesmo lapso de tempo que exigiu até aqui 254 paginas.

Mas por que motivo o autor considera essa forma de narrativa abreviada (gerafft) mais
‘adequada a nova existéncia’ de Castorp como ‘doente’, de acordo com o que afirma
Koopmann pouco mais acima? Porque dessa forma Thomas Mann, através de seu narrador,
pode alcangar, tomando esse momento do texto como ponto de partida definitivo, o seu
objetivo central: empreender, mediante as ferramentas que lhe oferece a técnica narrativa, um
processo de destemporalizacdo do espago diegético do sanatdrio, 14 em cima, no alto da
montanha, assim como Castorp (e os outros pensionistas) o vivenciam. E mediante a relagdo
intencionalmente desproporcional e gradativamente desproporcionada entre o tempo narrado
e o tempo do narrar que a voz narrativa do romance vird a veicular esteticamente ao leitor
(como ja o fez até aqui em certa medida) cada vez mais a mesma perplexidade de Castorp
com a impressao da crescente atemporalidade vivenciada ‘14 em cima’, impressdo que pontua
(ou quer pontuar) de modo cada vez mais patente a discrepancia entre a realidade “méagica” da
montanha e a realidade “real” da planicie. E com base nesse intuito que essa digressdo no
inicio do Capitulo V pde fim, como sustenta Koopmann (1962, p. 142), a “bisher bekannte
Folge der Zeit, um auf ein andersartiges Erlebnis der Zeit hinzuweisen” [progressdo temporal
conhecida até aqui, para indicar uma experiéncia do tempo de natureza diversa]. Essa
‘natureza diversa’ € uma de um tempo que ndo mais pode ser medido em dias, semanas,
meses ou anos, mas de um tempo que se torna a partir de agora indefinivel, e que se escoa
com maior velocidade e pode ser narrado “de maneira mais fortemente saltada” (Id., ibid.).

Se no primeiro pardgrafo o narrador introduz indicacdes de uma ruptura do modo
como o tempo vinha sendo representado até aqui em face dessa mudanca da condicdo do

protagonista no sanatério, no segundo paragrafo ele procura justificar esse aspecto, com uma

argumentacao que, de um lado, tenciona ja preparar o leitor para uma futura perplexidade com
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os fendmenos do tempo que terdo lugar mais adiante, e, de outro, serve como uma
antecipacdo preparatoria, no plano narrativo, para as suas proprias intervencdes subseqiientes,

sobretudo no breve comentdrio quanto a natureza do ato de narrar:

Dies [die Zeitraffung] also kdénnte wundernehmen; und doch ist es in der Ordnung und
entspricht den Gesetzen des Erzéhlens und Zuhérens. Denn in der Ordnung ist es und diesen
Gesetzen entspricht es, daB uns die Zeit genauso lang oder kurz wird, fir unser Erlebnis sich
genau ebenso breit macht oder zusammenschrumpft, wie dem auf so unerwartete Art vom
Schicksal mit Beschlag belegten Helden unserer Geschichte [...]; und es mag nltzlich sein,
den Leser in Ansehung des Zeitgeheimnisses auf noch ganz andere Wunder und
Phanomene, als das hier auffallende, vorzubereiten, die uns in seiner Gesellschaft zustoBen
werden (MANN, 2000, p. 255).

[Talvez isso [a inflexdo temporal] pareca surpreendente; e todavia estd bem assim,
corresponde as leis que vigoram para quem narra e para quem escuta. Estd bem e
corresponde a ditas leis que o tempo se torne para nés tao longo ou tao curto, que se afigure
a nossa experiéncia tao vasto ou tdo reduzido como apareceu ao heroi de nossa histéria, [...],
que o destino requisitou de modo inesperado. E pode ser proveitoso prepararmos o leitor, em
presenca do mistério que constitui o tempo, para outros milagres e fendmenos que iremos
encontrar em companhia de Hans Castorp (MANN, 1952, p. 223).

Com isso, nos aproximamos aqui do ponto crucial dessa digressdo: quando o narrador
de Thomas Mann interrompe a reflexao pseudofiloséfica abstrata e, chamando a experiéncia
de vida do leitor, introduz um exemplo concreto que pode explicar o porqué da sua escolha
pela narragdo de um tempo mais acelerado a partir de agora, ele, quando fala da “eternidade”,
d4 uma indicacdo ao leitor de importancia cabal para o entendimento da representacdo do
tempo no romance inteiro™.

Ele reflete nos seguintes termos:

Fir jetzt genligt es, daB jedermann sich erinnert, wie rasch eine Reihe, ja eine ‘lange’ Reihe
von Tagen vergeht, die man als Kranker im Bette verbringt; es ist immer derselbe Tag, der
sich wiederholt; aber da es immer derselbe ist, so ist es im Grunde wenig korrekt, von
‘Wiederholung’ zu sprechen; es sollte von ‘Einerleiheit’, von einem stehenden Jetzt oder von
der Ewigkeit die Rede sein. Man bringt dir die Mittagssuppe, wie man sie dir gestern brachte
und sie dir morgen bringen wird (ld., ibid., p. 255-256, italicos nossos).

[Por enquanto, basta que todos se lembrem da rapidez com que decorre uma “longa” série de
dias para o doente que os passa acamado. E o mesmo dia que se repete uma e outra vez;
mas, justamente por se tratar sempre do mesmo dia, parece no fundo pouco adequado o

> Ricoeur (1995, p. 213) fala da ‘experiéncia de eternidade’ por que passa Castorp, em mais dois episédios do
romance além deste da ‘Sopa eterna’: em ‘Noite de Valburga’ e ‘Neve’. Na presente monografia, porém, ndo
serd analisado o subcapitulo ‘Noite de Valburga’ separadamente, mas apenas por meio de breves comentdrios
dentro de um item seguinte. A andlise da presente secdo estd sendo realizada acima de tudo sob a ética do
comentdrio de Koopmann acerca das trés intervencdes substanciais da voz narrativa ao longo do romance, das
quais o episédio da sopa eterna constitui, segundo ele, a primeira.
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termo ‘repeticdo”. Melhor seria falar de invariabilidade®®, de um presente parado ou de
eternidade. Trazem-te a sopa a hora do almogo, assim como a trouxeram ontem e a trardo
amanha (Id., ibid., p. 223-224)].

Nesse sentido, a intervencdo da voz narrativa aqui, assim como nas duas proximas
ocasides, pode ser compreendida ndo apenas como enunciado quanto a estrutura dos sucessos
subseqiientes, mas de fato como uma indicacdo da maneira com que o tempo serd vivenciado
e descrito nos capitulos subseqiientes (Koopmann, 1962, p. 140). O tempo progressivo ha de
se transformar agora numa duragdo destemporalizada, numa ‘invariabilidade’ causada pela
impressao de um ‘presente parado’.

Quando o romancista fala aqui, alids, desse “stehendes Jetzt”, traduzido por Herbert
Caro como “presente parado”, ele estd se referindo a expressao latina “nunc stans”, com a
qual os tedlogos escolasticos da alta [dade Média Alberto Magno (aprox. 1200-1280) e Tomés
de Aquino (aprox. 1225-1274) denominavam a Eternidade. Segundo Neumann (2002, p. 198-
199), Thomas Mann, porém, conhecia esse termo latino mais provavelmente de
Schopenhauer’’, que no capitulo Ueber den Tod und sein Verhilmifp zur Unzerstorbarkeit
unsers Wesens an sich (Sobre a morte e sua relacdo com a indestrutibilidade do nosso ser em
si) em seu Die Welt als Wille und Vorstellung (O mundo como vontade e representacdo) opoe
a eternidade como “nunc stans” tanto a “fuga do tempo irrefredvel empiricamente, que arrasta
consigo todo o seu conteido”, quanto ao tempo concebido, que Immanuel Kant (1724-1804)

”]58, bem como

denomina como “Form unserer Erkenntnif3” [“forma de nosso conhecimento
atribui esse conceito a Escoléstica.

Neumann ndo menciona, no entanto, que Thomas Mann emprega o termo — tanto em
latim quanto em sua traducdo alema utilizada em Der Zauberberg — também mais tarde no
célebre ensaio sobre Schopenhauer (1938), quando reflete exatamente a respeito da

objetividade da vontade e as formas de nosso conhecimento, citadas acima:

In Wahrheit wiirden wir keine “Exemplare”, keine Begebenheiten, keinen Wechsel, keine
Vielheit erkennen, sondern nur das Seiende, die unmittelbare und reine Objektivitdt des
Willens auf ihren verschiedenen Stufen, und unsere Welt wiirde also, mit den Scholastikern zu
reden, ein “nunc stans”sein, ein stehendes Jetzt ungetribter und ewiger Ideen (MANN, 1948,
p. 341, italicos nossos).

%% Mais tarde, em Passeio pela praia, quando o mesmo termo “Einerleiheit” retorna de maneira leitmotivica e
alusiva a esse trecho, ele vem traduzido como “uniformidade”.

7 Sobre a recepcdo de Schopenhauer em Thomas Mann, ver igualmente Mann, 1997, p. 112-113 e Kristiansen,
2005, p. 276-282.

3 Ver também Nunes, 2003, p. 11-12: “[Para Kant], o tempo, imperceptivel e invisivel, € forma da sensibilidade
(forma ou intui¢do a priori), gragas ao qual as percepg¢des se organizam numa ordem interna, sucessiva, oposta
ao espago, também intui¢do a priori, que as organiza numa ordem exterior e coextensiva”.
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[Na realidade, ndo conheceriamos quaisquer “exemplares”, acontecimentos, qualquer
mudanca ou pluralidade, mas apenas o que &, a imediata e pura objetividade da vontade em
seus diferentes estdgios, e nosso mundo seria entdo, para falar como os escolasticos, um
“nunc stans”, um presente parado de idéias transparentes e eternas].

Voltando ao texto do romance, a passagem destacada hd pouco em que o narrador
manniano coloca o conceito de uma ‘invariabilidade’ (Einerleiheit) em oposicdo a uma mera
‘repeticdo’ (Wiederholung) da rotina dos pacientes no sanatdrio simbolizada através da “sopa
eterna” sugere um comentdrio no dmbito narratolégico, que serve de suporte por assim dizer
para a compreensao das implicacdes psicoldgicas do trecho.

No terceiro capitulo de seu Discurso da narrativa (s/d, p. 114) o tedrico francés
Gérard Genette expde o seu conceito de fregiiéncia, empregando para isso a distin¢do entre
narrativa singulativa e iterativa. A primeira implica uma idéia de singularidade, ou seja, de
um enunciado narrativo que “responde 2 singularidade do acontecimento narrado™”,
representando, entdo, uma cena singular ou uma unica cena. A segunda, por sua vez, traz
consigo a idéia da repeticdo, isto €, “uma Unica emissao narrativa [que] assume conjuntamente
vdrias ocorréncias do mesmo acontecimento” (Id., ibid.). Transplantando esse conceito tedrico
do plano microestrutural (estruturas sintdticas) para o macroestrutural (estrutura do conjunto),
€ isso que temos a impressao de observar no decorrer do romance, com maior intensidade
ainda a partir daqui: ndo sé a narracdo repetida de acontecimentos iguais, mas a narragdo
repetida do que parece ser o mesmo acontecimento que jamais se altera, em consonancia com
a maneira como os pensionistas, sobretudo Castorp, percebem sua existéncia no sanatério.

De modo a ilustrar esse tipo caracteristico de narrativa iterativa (no plano
microestrutural), Genette cita o exemplo do texto de Combray de Marcel Proust, que conta,
“no imperfeito de repeticdo, ndo o que se passou, mas o que se passava em Combray,
regularmente, ritualmente, todos os dias ou todos os domingos, ou todos os sabados, etc” (Id.,
ibid., p. 118). Partindo dai, € possivel tracar um paralelo entre o texto de Proust e o de Mann,
mesmo que a mediacdo narrativa nesses dois textos difira significativamente uma da outra: em
Der Zauberberg, o que é narrado também ndo € apenas o que aconteceu no sanatério de
Davos, mas o que acontecia 14, regularmente, ritualmente, todos os dias ou todos os
domingos, ou todos os sdbados, de modo a acabar causando aqui a impress@o nos internos (e
no leitor) de que a narrativa ndo representa somente 0 mesmo acontecimento que se repete,
mas antes ainda de fato um “presente parado” (nunc stans /| stehendes Jetzt), uma

“eternidade”, como nos quer fazer crer o narrador de Mann, através da aplica¢do de alguns

% Para isso, ver também Nunes, 2003, p. 36-37.
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meios narrativos fundamentais, que diferem daqueles aplicados pelo eu-narrador de Proust,
quando emprega o pretérito imperfeito francé€s. Os meios do narrador manniano sdo acima de
tudo: 1) a tematizacdo desse aspecto na sua intervencdo autorial e 2) a chamada da
experiéncia prépria do leitor, quando afirma: “Por enquanto, basta que todos se lembrem da
rapidez com que decorre uma ‘longa’ série de dias para o doente que os passa acamado. E o
mesmo dia que se repete uma e outra vez [...]” (Mann, 1952, p. 223)%.

A idéia da sopa eterna (ou melhor: “sopa da eternidade”) que vem todos os dias e faz
com que “was sich als wahre Form des Seins dir enthiillt” (Id., ibid., p. 256) [0 que se te
revela como verdadeira forma da existéncia (Id., ibid., p. 224)] seja na verdade ‘“eine
ausdehnungslose Gegenwart”61 (Id., ibid.) [um presente sem extensdo (Id., ibid.)] sugere,
assim, o intuito de uma representagao mitica do tempo que se repete de forma ciclica, sempre
retornando da mesma maneira, ou ainda, que simplesmente parece nao se alterar.

No pardgrafo seguinte, o narrador retoma a representacio dos acontecimentos apos sua
intervencdo tedrica e introduz en passant o aspecto da morte, que agora entra no horizonte
mental de Castorp, mesmo que de modo ainda bastante sutil: “Da lag er [...] in seinem
reinlichen, weillen Bett, dem Totenbett der Amerikanerin und wahrscheinlich noch mancher
anderen Person [...]” (Id., ibid.) [Jazia ali [...] na sua cama branca e limpinha, leito de morte
da americana e, provavelmente, de muitas outras pessoas (Id., ibid.)]. Na nova situagcdo de
doente, acamado onde a americana morrera havia tdo pouco € do mesmo mal, juntamente com
o fato de que ambos os seus pais tivessem falecido tdo cedo (mencionado por ele mesmo duas
vezes ao longo deste item), a possibilidade da morte, da sua morte, € algo que se torna
presente, e por isso ndo € introduzida aqui por acaso pelo narrador, mas também de modo a
sugerir que esse “novo” aspecto que agora se torna real € um dos elementos que alteram a
percepg¢ao do tempo do protagonista 14 em cima e influem na sua preocupagao (ou falta dela)
com a sua medida.

Com o objetivo de corroborar essa mudanca psicoldgica, nesses pardgrafos
subseqiientes o narrador de Mann ja empreende pouco a pouco o que anuncia em sua intrusao
no inicio do capitulo: uma narracao acelerada (ou saltada) desse primeiro periodo de Castorp
em sua nova situacdo como paciente, que devia permanecer acamado. Durante os didlogos de

Castorp que se seguem, com Joachim e o Dr. Krokowski, o narrador, além de evocar mais

% Na tradugdo para o portugués, Herbert Caro emprega o nosso pretérito imperfeito, assim como Proust o faz no
francés, para transmitir a idéia de itera¢do desejada. Como a lingua alema s6 dispde de um tipo de pretérito,
Thomas Mann se vé forcado a empregar outros recursos lingiifsticos e gramaticais para obter um efeito
semelhante, como principalmente advérbios de tempo.

o1 Expressdo igualmente sugerida por Schopenhauer: “Die Gegenwart ist aber ausdehnungslos” [O presente &,
porém, desprovido de extensdo] (ver Neumann, 2002, p. 199).
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uma vez a experiéncia pessoal do leitor para justificar seus argumentos, introduz diversos
enunciados que ja indicam a inflex@o temporal (Zeitraffung), isto €, a narracdo saltada “dieser
Tage” (Id., ibid., p. 260) [desses dias (Id., ibid., p. 228)], a0 mesmo tempo em que chamam a
atencao do leitor repetidas vezes de modo leitmotivico para esse “novo” cardter que o tempo
devia assumir a partir daqui: “[...] in der stehenden Ewigkeit dieser Stunde” (Id., ibid., p. 264)
[[...] na eternidade parada dessa hora (Id., ibid., p. 231)]; “Er saB, [...] und blickte in die rasch
zunehmende Dammerung, die Dimmerung von heute, die von der gestrigen, vorgestrigen
oder der vor acht Tagen nur schwer zu unterscheiden war” (Id., ibid., p. 267) [[...] permanecia
recostado [...] e contemplava o crepisculo que se acentuava rapidamente, o crepisculo desse
dia que dificilmente se deixava distinguir do da véspera e do de oito dias atras (Id., ibid., p.
234)]; “Ihm war nur, als blicke er ‘immer noch’” (Id., ibid.) [Para ele era apenas como se
nunca tivesse deixado de contemplar esse mesmo crepusculo (Id., ibid.)].

O pardgrafo que segue pontua definitivamente a considerdvel dilatacdo do tempo
narrado em relacdo ao tempo do narrar: “Eines Tages, es mochten zehn oder zwolf vergangen
sein, seit Hans Castorp bettldgrig geworden war [...]” (Id., ibid., itdlicos nossos) [Um dia —
podia ser o décimo ou o décimo segundo, desde que Hans Castorp se deitara na cama [...] (Id.,
ibid.)], no instante em que marca, ndo com menor importancia, o aparecimento no quarto do
her6i do homo humanus italiano Lodovico Settembrini, que trazia consigo a clareza

repentina:

[...] Auf Hans Castorps fragendes Herein erschien Lodovico Settembrini auf der Schwelle, —
wobei es mit einem Schlage blendend hell im Zimmer wurde. Denn des Besuchers erste
Bewegung, bei noch offener Tir, war gewesen, daB er das Deckenlicht eingeschaltet hatte,
welches, von dem WeiB der Decke, der Mdbel zurickgeworfen, den Raum im Nu mit
zitternder Klarheit Gberfillte (Id., ibid., p. 268, italico nosso).

[A ordem de “Entre!”, que Hans Castorp deu em voz curiosa, surgiu no limiar Lodovico
Settembrini, e de golpe se fez no quarto uma claridade deslumbrante. Pois o primeiro
movimento do visitante, ainda antes de fechar a porta, fora acender a luz do teto, que,
refletida pelo branco das paredes e dos moéveis, envolvia imediatamente o aposento numa
luminosidade trémula (Id., ibid.)].

Através dessa entrada de Settembrini que atira luz no quarto inteiro do protagonista
acamado estd simbolizada a clareza (Klarheit) de que nos fala o titulo deste subcapitulo,
numa cena que funciona também como preambulo metaférico para o didlogo subseqiiente
entre Castorp e o italiano.

Antes ainda de ouvirmos a conversa entre os dois, somos lembrados de que o

protagonista era informado pelo primo do que ocorria no sanatério enquanto permanecia
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isolado em seu quarto, deitado em sua cama, o que dd a entender que era unicamente por
intermédio do primo que ele mantinha um contato com a passagem do tempo no decorrer
‘desses dias’, que ficava marcada pelas “zehnmal am Tage” (Id., ibid.) [dez vezes por dia (Id.,
ibid.)] em que Joachim lhe relatava as pequenas ‘“Vorkommnisse und Schwankungen im
Alltagsleben der Anstalt” (Id., ibid.) [ocorréncias e modificagdes da vida quotidiana do
estabelecimento (Id., ibid.)]. Mais tarde, sua consciéncia do escoamento do tempo durante
esse periodo seria refor¢ada pela mudanca das estagdes, para a qual Joachim ja lhe chamara a
atencdo mais atrds quando afirmou que ele precisaria pedir que lhe mandassem mais roupas,
roupas de inverno, agora que sua estadia havia se prolongado por enquanto indefinidamente.
Mais importante ainda, contudo, € a discussdo com Settembrini acerca da morte no
didlogo que se segue, assunto que pode ser interpretado como um fator significativo na
destemporalizacdo do espago-cendrio do livro, no sentido de fazer com que Castorp reflita
sobre a sua propria morte (ou sua prépria finitude), e compreenda, mesmo que de modo ainda
um tanto vago, que a idéia da morte estd intimamente ligada a da “eternidade”, que por sua
vez é representada na realidade do “presente sem extensdo” que € o destino comum de todos
os pensionistas do sanatério. O homem existe no tempo. Abolir o tempo é como abolir a vida.
Com isso chegamos a outro elemento narrativo fundamental que simboliza a perda do
sentido do tempo transcorrido: “Hans Castorp hatte keinen Kalender auf seinen Ausflug
mitgenommen, und so fand er sich in betreff des Datums nicht immer ganz genau auf dem
laufenden” (Id., ibid., p. 281, itdlico nosso) [Hans Castorp ndo levara um calenddrio na
viagem, e por isso nem sempre tinha noc¢do exata das respectivas datas (Id., ibid., p. 246)].
Nao havia levado um calendario porque acreditava que iria se demorar naquelas paragens por
apenas trés semanas e ndo precisaria de tal artigo. Agora, porém, isso se fazia notar, e de vez
em quando perguntava a Joachim em que dia ou més estavam, sem que este sempre tivesse
certeza acerca disso também (pois ja estava 14 em cima por quase seis meses a mais que o
primo, como doente, e sua nocao do fluir do tempo j4 se encontrava bastante perturbada).
Intimamente ligada ao motivo do calenddrio estd a mudancga das estagdes do ano, que
representa em si outro parametro de referéncia para o decurso do tempo, e que podia ser
observada na alteracdo da paisagem do vale que Castorp avistava da janela do seu quarto,
indicando que “der September nachgerade ziemlich weit, bis gegen seine Mitte hin,
vorgeschritten war” (Id., ibid., p. 282) [o més de setembro avancara consideravelmente e
estava proximo do meio (Id., ibid.)]. O que se evidencia €, entdo, um contraste ou ainda uma
ambigiiidade entre a sua sensacao interna de um “presente parado” na sua condi¢cao de doente

e a percepcdo, através da agenda do dia e da mudanca visivel das estagdes (também
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perceptivel por meio das roupas que Joachim trajava), de que o tempo de fato estava se
escoando e trazendo consigo mudancgas externas durante esse periodo ainda indefinivel.

Esse periodo de tempo que Castorp passa acamado é descortinado aos olhos do leitor,
por fim, logo em seguida, na conclusdo deste subcapitulo, depois que o narrador faz com que
o her6i mencione, e ndo por acaso, mais uma vez o termdometro sem escala conhecido pelos
internos como “enfermeira muda” (Stumme Schwester) e discorre sobre o vale que havia
desaparecido sob uma neve umida e o frio que fazia agora: “So war es auch an dem Tage, als
Hans Castorp bei der Morgenvisite der Arzte den Hofrat erinnerte, da3 er heute drei Wochen
liege, und um die Erlaubnis bat, aufzustehen” (Id., ibid., p. 282, itdlicos nossos) [Assim estava
o dia em que Hans Castorp, a visita matinal dos médicos, lembrou o conselheiro dulico de que
fazia trés semanas desde que se acamara, e pediu licenca para levantar-se (Id., ibid., p. 247)].

Ao fim da andlise de Sopa eterna e clareza repentina, em que as trés semanas da nova
existéncia do protagonista sdo “percorridas a galope” (Ricoeur, 1995, p. 213) em apenas vinte
e nove paginas, percebe-se, assim, uma inversdo do tratamento do tempo no romance no
tocante a relagdo entre o fempo narrado (que agora se dilata) e o tempo do narrar (que se
comprime em propor¢do), bem como o que pode ser entendido como uma representacio na
microestrutura deste item do que se dd na macroestrutura do livro: o processo de
destemporaliza¢do tem aqui o seu inicio, onde o narrador coloca mais uma vez no centro do
debate a problemdtica imbricacdo entre o tempo interno do heréi (subjetivo) e o tempo

externo do mundo (objetivo).

2.5. Verdnderungen (Transformagoes)

Passando rapidamente e de modo mais ou menos despercebido pelas primeiras sete (!)
semanas da estadia do heréi mencionadas no inicio do item Freiheit (Liberdade) do Capitulo
V, em que o narrador, procurando confundir o leitor por meio da tematizagcdo da perplexidade
de seu herdi com a crescente supressdo das medidas do tempo, chegamos por fim a conclusdo
dos seis meses desse tempo acelerado, marcado pela época do carnaval em Walpurgisnacht®*

(Noite de Valburga), que conclui o Capitulo V.

%2 Sobre a direta intertextualidade deste subcapitulo com a cena homonima do Fausto I de Goethe, ver sobretudo
Neumann, 2002, p. 242-244. E precisamente na alusdo ao monte Brocken ou “Blocksberg”, montanha mais alta
da regido do Harz onde Goethe situa a cena e onde os mais diversos rituais orgiacos t€ém lugar, que se evidencia
o paralelo entre esta cena do “Zauberberg” de Mann e a da Noite de Valpurgis de Goethe. Para o significado
original da chamada “Noite de Valpurgis”, ver comentdrio de Mazzari em Goethe, 2006, p. 433.
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Perto do inicio da conversa delirante (quase inteiramente em lingua francesa) que
Castorp conduz com a russa Clawdia Chauchat, em que ele, o “filho enfermico da vida”
(Sorgenkind des Lebens), semi-embriagado e extasiado, discorre sobre o amor, a morte, a
doenca, a moral e outras tematicas pertencentes ao universo do Berghof, ele formula o que
Ricoeur chama de sua segunda experiéncia de eternidade, mesmo que de uma eternidade

63
sonhada™:

Wir wollen hier sitzen und zusehen wie im Traum. Das ist fir mich wie ein Traum, mufBt du
wissen, daB wir so sitzen, — comme un réve singulierement profond, car il faut dormir trés
profondément pour réver comme cela... Je veux dire: C’ést un réve bien connu, révé de tout
temps, long, éternel, oui, étre assis prés de toi comme a présent, voila I'éternité (MANN, 2000,
p. 464).

[Vamos sentar-nos aqui e olhar como num sonho. Para mim, isto € um sonho, sabes?
estarmos sentados assim — como um sonho singularmente profundo, pois é preciso dormir
muito fundo para sonhar assim... Quero dizer: é um sonho bem conhecido, sonhado em todos
0s tempos, longo, eterno, sim; estar sentado perto de ti como agora, eis a eternidade (MANN,
1952, p. 407, italicos extraidos de Ricoeur, 1995, p. 215)].

Se quisermos levar o narrador ao pé da letra, ao fim da noite do carnaval, que marca a
conclusdo do grande Capitulo V, fecham-se os seis primeiros meses da estadia do
protagonista no sanatdrio, nisto que € mais ou menos o meio do romance e concluia o antigo
primeiro volume®. Contudo, quando o narrador abre neste item o Capitulo VI com reflexdes
tedricas mais uma vez transmitidas na forma de um mondlogo, que, porém, ndo pode ser
atribuido sem equivoco nem unicamente a voz autorial nem ao her6i® , nao oferece ao leitor
qualquer referéncia do tempo transcorrido entre o fim do capitulo anterior e o inicio deste, de
modo que as meditacdes sobre o “mistério do tempo” aqui parecem consideravelmente
suspensas no espaco do Berghof.

Embora tencione representar os pensamentos da figura central, o que tomamos como a
instancia narrativa ocupa aqui novamente o primeiro plano e “parece soprar’ (Ricoeur, 1995,
p.- 217) ao her6i de inteligéncia mediana os seus proprios pensamentos por demais articulados,
que servem de uma espécie de intréito para as referidas “transformacgdes” que serdo narradas,

e de modo saltado (gerafft), logo adiante:

% Ver nota 49.

O romance foi publicado inicialmente em dois volumes, em que o primeiro terminava com a conclusdo do
Capitulo V.

5 Ver Koopmann, 1962, p. 142.
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Was ist die Zeit®®? Ein Geheimnis, — wesenlos und allmachtig. Eine Bedingung der
Erscheinungswelt, eine Bewegung, verkoppelt und vermengt dem Dasein der Kérper im Raum
und ihrer Bewegung. Ware aber keine Zeit, wenn keine Bewegung wéare? Keine Bewegung,
wenn keine Zeit? [...] Ist die Zeit eine Funktion des Raumes? Oder umgekehrt? Oder sind
beide identisch? (MANN, 2000, p. 474).

[Que é o tempo? Um mistério, é imaterial e — onipotente. E uma condicdo do mundo exterior;
€ um movimento ligado e mesclado a existéncia dos corpos no espaco e a sua marcha. Mas
deixaria de haver tempo se ndo houvesse movimento? Nao haveria movimento sem o tempo?
[...] E o tempo uma fungédo do espago? Ou vice-versa? Ou sdo ambos idénticos? (MANN,
1952, p. 417)].

A partir desses questionamentos quanto a relagdo espaco-tempo que Thomas Mann
encontrou em Agostinho, Kant e acima de tudo em Schopenhauer (como vimos 14 atrds em
Digressdo sobre o sentido do tempo), o seu narrador vai conduzindo o leitor pouco a pouco a
preocupacdo crescente com a passagem do tempo na montanha e com a evolu¢do da maneira
por meio da qual essa passagem € percebida pelos doentes, persuadindo-o de que o tempo
agora nao mais pode ser compreendido como um “presente sem extensao” (ausdehnungslose
Gegenwart), anunciado na intervencdo anterior da Sopa eterna, mas como uma ‘“repeticao
constante e infinita de movimentos limitados e de natureza semelhante” (Koopmann, 1962, p.
143):

Die Zeit ist tatig, sie hat verbale Beschaffenheit, sie ‘zeitigt®. Was zeitigt sie denn?

Veranderung! Jetzt ist nicht damals, Hier nicht Dort, denn zwischen beiden liegt Bewegung.
Da aber die Bewegung, an der man die Zeit miBt, kreislaufig ist, in sich selber beschlossen, so
ist das eine Bewegung und Veranderung, die man fast ebensogut als Ruhe und Stillstand
bezeichnen kénnte; denn das Damals wiederholt sich bestandig im Jetzt, das Dort im Hier
(MANN, 2000, p. 474).

[O tempo é ativo, tem carater verbal, “traz consigo”. Que é que traz consigo? A
transformagédo. O Agora ndo é o Entdo; o Aqui € diferente do Ali; pois entre ambos se
intercala o movimento. Mas, visto ser circular e fechar-se sobre si mesmo o movimento pelo
qual se mede o tempo, trata-se de um movimento e de uma transformagédo que quase
poderiam ser qualificados de repouso e de imobilidade: o Entdo repete-se constantemente no
Agora, e o Ali repete-se no Aqui (MANN, 1952, p. 417)].

O que causa dificuldades ao heréi, como reflete Ricoeur (1995, p. 217), ndo €, entdo, o
tempo interior (psicologico) que se desliga da medida, “mas a impossibilidade de concilid-lo

com aspectos cosmicos do tempo”, representados ao longo deste item, como veremos,

% Ver nota 46. As especulagdes sobre tempo e espaco, mudanca e movimento realizadas ao longo de toda esta
digressdo autorial sdo igualmente ecos das reflexdes de Schopenhauer acerca desses mesmos temas, contidas
sobretudo no Capitulo 4 do primeiro volume e no Capitulo 4 do segundo volume de O mundo como vontade e
representagdo (ver nota 48).

0 verbo alemio “zeitigen” (trazer, acarretar, produzir), do qual deriva o substantivo ‘“Zeit” (tempo), &
empregado aqui de forma irdnica pelo narrador de Mann, com o fim de expressar as “mudangas” que tenciona
introduzir nesta sec¢do. Este jogo de palavras fica inevitavelmente perdido na traducdo para o portugués.
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mediante uma progressiva exaltacdo da mudanca das estacoes do ano e do clima,
conseqiiéncia do movimento de translagdo da Terra. E precisamente a discrepancia para a qual
ja é chamada a aten¢do no item anterior deste trabalho: ao mesmo tempo em que Castorp
percebe em seu interior uma estagnagdo causada pela dificuldade de medir o tempo fisico e
pela falta de interesse em sua medida, percebe, através da observacdo dos fendmenos
astrondmicos, que o tempo de fato se escoa e acarreta modificacdes externas.

Por anunciar agora “movimento” (Bewegung) e “transformacgao” (Verdnderung), que
intercalam o Aqui e o Ali bem como o Agora e o Entdo, essa intervenc¢ao se coloca, assim, em
contraste com a anterior da Sopa eterna, que pontuava o “presente parado” ou a eternidade
imoével da existéncia dos pensionistas, simbolizado pela vinda da sopa todos os dias. Aqui, o
tempo dos pacientes passa a ser apresentado como iteracdo e nio simplesmente como
duracdo, tazendo com que esta digressao da voz narrativa ndo anule, no entanto, a anterior da
sopa, mas que possa ser compreendida como uma evolugdo a partir dela, ou uma ‘elevacao’
(Steigerung), visto que aborda os acontecimentos narrados até aqui sob uma nova Otica
(Koopmann, 1962, p. 143). Isso por um lado. Por outro lado, essas alusdes ao Aqui e ao Ali e
ao Agora e ao Entdo, sempre as relagdes intrinsecas de tempo e espago, servem de
antecipacdo para a terceira e ultima grande interven¢do autorial, no item que abre o Capitulo
VII, intitulado Strandspaziergang (Passeio pela praia), que veremos mais tarde. Dessa
maneira, a intrusdo digressiva anterior da Sopa eterna pode ser vista como um estagio
preparatorio (Vorstufe) para esta das Transformagoes, que, por sua vez, pode ser entendida
como um estdgio preparatdrio para a subseqiiente do Passeio pela praia.

Apo6s descrever a situagdo do vale (que o herdi avistava de seu terragco) agora coberto
de neve, o narrador nos revela, no terceiro paragrafo, pela primeira vez neste item, o periodo

de tempo transcorrido desde que o herdi chegara ao sanatdrio:

Tal und Berge im Schnee seit sechs Monaten schon? Seit sieben! Die Zeit schreitet fort,
wahrend wir erzdhlen — unsere Zeit, die wir dieser Erzahlung widmen, aber auch die tief
vergangene Zeit Hans Castorps und seiner Schicksalsgenossen dort oben im Schnee, und sie
zeitigt Veranderungen (Id., ibid., p. 477).

[Fazia entdo seis meses que o vale e as montanhas estavam ocultos sob o manto de neve?
Fazia até sete! O tempo progride enquanto contamos a histéria — o nosso tempo que
dedicamos a narrativa, mas também aquele tempo longinquo que Hans Castorp e seus
companheiros de infortinio passavam na neve la em cima. E esse tempo continuava trazendo

consigo transformacdes (Id., ibid., p. 420)].

Que transformagdes eram essas afinal? A primeira delas foi a partida de Clawdia do

Berghof, mas com a perspectiva de retorno num futuro ndo muito distante, o que fez com que
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Castorp tivesse de atravessar um bom periodo de aclimatacdo em sua auséncia, deixando seus
pensamentos girarem em torno de sua atragao erética® por ela, cujos olhos lembravam-lhe (de
modo leitmotivico na estrutura narrativa) os do colega Hippe de sua infancia®. Com a
recorrente ameaga de Joachim de deixar igualmente o sanatdrio, por impaciéncia com o
tratamento e ansiedade em retomar sua existéncia militar ‘14 embaixo’, anuncia-se outra
mudanca que, mesmo ndo consumada até o final deste item, representa uma perspectiva de
alteracdo bastante dramdtica para o primo e para o leitor dentro do desenrolar dos
acontecimentos. O afastamento entre o protagonista e Settembrini, em cujo comentirio o
narrador faz referéncia a ‘clareza repentina’ trazida “damals” (Id., ibid., p. 487) [aquela vez]
pela entrada do italiano no quarto do jovem, acendendo de stbito a luz do teto, bem como a
representacao subseqiiente da conversa entre eles e Joachim, em que o humanista comunica
sua mudanga do sanatdério para um quarto alugado nas cercanias, “trazem consigo” outras
“transformacdes” que acentuam o contraste entre as mudancgas externas € a eternidade imovel
interna vivenciada pelo herdi. Tudo isso ja estd coberto pela patina do tempo quando o

narrador volta a intervir:

Diese Gesprache lagen also zurlick. Die Zeit schritt fort, und mehr als eine Veranderung hatte
sich bereits gezeitigt. Settembrini wohnte wirklich nicht mehr im Internationalen Sanatorium
‘Berghof’, sondern bei Lukacek, dem Damenschneider, — schon seit einigen Wochen (Id., ibid.,
p. 492).

[Essas conversas [...] j& pertenciam ao passado. O tempo ia avangando, e desde entdo ja
trouxera consigo mais de uma transformacdo. Settembrini realmente deixara de morar no
Sanat6rio Internacional Berghof, e passara-se para a casa de Lukacek, alfaiate de senhoras,
onde morava fazia semanas (Id., ibid., p. 433)].

A dilatacdo do tempo narrado vai se tornando cada vez mais intensa, embora a
extensdo em ndmero de pdginas do subcapitulo ndo diminua em relagdo a dos anteriores,
fazendo com que as semanas e os meses, marcados pela mudanca do clima trazida pela
alternancia das estagdes, sejam devorados rapidamente e atirados sem demora sob a “Schatten
der Vergangenheit” (Id., ibid.) [sombra do passado (Id., ibid., p. 433-434)].

Outras mudangas visiveis que se produziam no decorrer desse tempo sem medida eram
aquelas ocasionadas pelos pacientes que, pronunciados curados, deixavam o estabelecimento

(o que era raro), de outros que retornavam, tendo ido embora antes de o tratamento ter se

% A titulo de curiosidade: no dia 12/03/1920, Mann anota em seu didrio: “Der Zbg. wird das Sinnlichste sein,
was ich geschrieben haben werde, aber von kiithlem Styl” (Mann, 2003, p. 396) [A MM serd o que de mais
sensual terei escrito, mesmo que com estilo frio].

% Ver Hippe, quinto item do Capitulo IV.
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concluido ou por inaptiddo a vida na planicie, e de outros ainda que faleciam e desapareciam
de subito das mesas do refeitério, deixando em todas elas “Liicken” (Id., ibid., p. 494)
[lacunas (Id., ibid., p. 435)], que eram preenchidas ocasionalmente por outros novos que
acabavam de chegar. A percepcdo do herdi dessas “lacunas” o faz direcionar seus
pensamentos novamente para a morte, mesmo que, também aqui, de maneira sutil, ou, em
outras palavras, para a extingdo da vida que extinguia igualmente o tempo, cuja extingdao
também significava uma nao-existéncia. Castorp, assim como os demais internos, observava
com pavor essas ‘“lacunas” nas mesas, pois aquele era o destino possivel e até mesmo
provavel ou inevitdvel, sendo de todos, pelo menos de muitos deles também.

Na extensa descri¢cdo da mudanca das estacOes trazida pelo escoamento irrefredvel dos
meses que se estende pelas paginas seguintes, o narrador ndo apenas representa a rapida
passagem desse periodo sem medidas exatas como também transforma em experiéncia
estética para o leitor o cardter de circularidade eterna do tempo, que se escoa de forma ciclica
e sempre retorna da mesma maneira, fendmeno que parece ocupar o protagonista desde o
inicio deste item, quando refletia acerca do “movimento” e da “transformacdao” que o tempo
ocasionava, causando ainda a despeito disso a impressao de “repouso” e “imobilidade”.

O ciclo do tempo e as modificagdes que teoricamente “traz consigo”, entretanto,

podem ser vistos sob uma 6tica paradoxal:

Zum ewig eintdnigen Rhythmus des Zeitablaufs, zur kurzweilig feststehenden Gliederung des
Normaltages, der immer derselbe, der sich selbst zum Verwechseln und bis zur Verwirrung
ahnlich war, identisch mit sich, die stehende Ewigkeit, so dalBB schwer zu begreifen war, wie er
Verdnderung zu zeitigen vermochte, — zur unverbrichlichen Alltagsordnung also gehoérte [...]
der Rundgang Dr. Krokowski’s [...] durch alle Zimmer [...] (Id., ibid., p. 502, italicos nossos).

[O ritmo constante e monétono do curso do tempo, a organizagdo minuciosa e prefixada do
dia normal, que era sempre 0 mesmo, idéntico a si prdprio, repetindo-se a ponto de criar
confusao, a eternidade parada que tornava dificil compreender por que tinha a faculdade de
acarretar transformagbes — essa ordem inabaldvel do programa diario incluia [...] a ronda do
Dr. Krokowski [...] por todos os quartos (ld., ibid., p. 442-443)].

Aqui vem tematizado mais uma vez o paradoxo introduzido neste subcapitulo, que
evidencia o quao distante nos encontramos agora de uma narrativa sobre uma mera suspensao
das medidas do tempo. Em didlogo com a sua interven¢do anterior da Sopa eterna, o narrador
manniano tematiza aqui o que ja vem sugerindo, como vimos, desde suas reflexdes
metanarrativas no inicio do presente item: o contraste paradoxal entre a “eternidade parada”
(stehende Ewigkeit) e as transformagdes produzidas, quer nas mudangas visiveis das estagoes,

quer naquelas trazidas pelo fluxo de entrada, saida, retorno e “desaparecimento” de pacientes.
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O mistério desse “novo” tempo concebido aqui consiste justamente no fato de que ele
acarreta mudancas que na realidade nao podem ser qualificadas como tal: que sempre ocorre
algo que faz com que esses acontecimentos possam ser entendidos e representados como nada
além de uma iteracdo de algo ja ocorrido anteriormente. Vogel (1970, p. 67) faz acerca disso

a seguinte observagao:

Diese Veranderungen bringen keinen Fortschritt der Zeit im eigentlichen Sinne, weil der
Ausgangspunkt: die ewige Bindung an die Welt der Krankheit und an die darin begriindete
gleichférmige Zeitlichkeit, d.h. an den Zustand der ‘Zeitleere’, wieder erreicht wird. [...]
Rickkehr und Abreise bilden eine Einheit, die zuklinftige Gegenwart schlieBt an die
Gegenwart des Vergangenen an. Die Zwischenzeit als Wartezeit bedeutet Zeitstillstand.

[Essas mudangas ndo trazem qualquer progresso do tempo propriamente dito, pois o ponto
de partida, que é a ligacédo eterna ao mundo da doenca e a temporalidade uniforme baseada
nele, isto é, a condicdo do ‘vazio temporal’, € atingido novamente. [...] Retorno e partida
constroem uma unidade, o presente futuro une-se ao presente do passado. O intervalo entre
eles como tempo de espera significa estagnagéo temporal].

Nisso se constitui a pergunta central deste item, j4 sugerida na interven¢do autorial no
inicio: se € possivel de fato uma sucessdo no eterno (no tempo), para a qual, segundo
Koopmann (1962, p. 143), logo ali ja é dada a resposta: “Der Prozef3 der Identifikation des
Nicht-Identischen und das Verstindnis der Zeit als ausdehnungsloser Gegenwart vollzieht
sich allein im BewuBtsein des erkennenden Subjektes” [O processo de identificacdo do que
nao € idéntico e a compreensdo do tempo como presente sem extensdo se consuma apenas na
consciéncia do sujeito cognescente], fazendo com que sé ele seja capaz de, como o

romancista pde na boca de Goethe em Lotte in Weimar (Carlota em Weimar):

“die Zeit in sich selbst zu tragen und seine eigene Zeit auszumachen, die nicht geradeaus
lauft nach einem Ziel, sondern als Kreis in sich selber geht, immer am Ziel und stets am
Anfang [...], so daB Werden und Sein, Wirken und Werk, Vergangenheit und Gegenwart ein
und dasselbe” werden “und sich eine Dauer” hervortut, “die zugleich rastlos Steigerung,
Erhéhung und Perfektion” ist (Apud idem).

[trazer o tempo em si mesmo e formar o seu préprio tempo, que nao flui para frente em
direcdo de um fim, mas que se escoa de maneira circular em si mesmo, sempre no fim bem
como no inicio [...], de modo que o “serd” e o “é”, efeito e causa, passado e presente tornam-
se um so, e se distingue uma duragdo que € ao mesmo tempo uma infatigavel subida,
elevacao e perfei¢ao].

E com base nessa reflexao ficcionalmente goethiana de Mann que se pode afirmar que
aqui em Transformagoes o seu narrador realiza algo semelhante, no sentido de empreender

uma ‘subida’ e uma ‘elevacio’ das relagdes temporais representadas no romance, sobretudo

desde a sua intrusdo anterior no subcapitulo da Sopa eterna, tanto no plano temético, da
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percepg¢do subjetiva do tempo em oposi¢ao a objetiva e do paradoxo que pode surgir a partir
disso, quanto no plano narrativo, de um tempo contado em saltos progressivamente maiores.

Para Ricoeur (1995, p. 217), sdo essas relagdes que caracterizam a aporia do tempo em
Der Zauberberg e constituem o enigma insuperavel no romance: “O tempo € um mistério,
precisamente no sentido de que as percep¢des que se impdem a seu respeito ndo se deixam
unificar”, algo ndo apenas sugerido, mas tematizado nos termos que ja examinamos.

Em direcdo a conclusdo do presente item em que o tempo se esvai na rdpida mudanga
das estacdes do ano e ao mesmo tempo parece de fato estar parado ou ainda se repetir ad
infinitum, o narrador menciona ainda, também en passant e em saltos, excertos de longas
conversas entre Castorp e o Dr. Krokowski, que, segundo sua declaragdo, ja se encontravam
igualmente no passado, para entdo, apds esse flashback, aproximar-se do seu tempo da escrita
“presente” e com isso apontar mais uma dltima mudanga: “In letzter Zeit hielt Dr. Krokowski
sich bei diesem Patienten wieder nicht ldnger auf als bei allen anderen [...]” (Id., ibid.)
[Presentemente, o Dr. Krokowski ndo se demorava com esse doente mais do que com
qualquer outro (Id., ibid.)]. Com isso, dd a entender que o her6i “singelo” era agora de facto
um enfermo como todos os outros e o periodo de tempo de sua estadia no sanatdrio tornara-se
igualmente indefinivel.

A partir daqui, o tempo ja incomensuravel dessa sua estadia 14 em cima serd contado

de maneira cada vez mais intensamente saltada.

2.6. Schnee (Neve)

No inicio do item seguinte ao das Transformacées, intitulado Noch jemand (Mais
alguém), em que entra em cena a figura do judeu jesuita Leo Naphta, que seria o segundo
preceptor do heréi na montanha e posterior rival pedagdgico de Settembrini, a instincia
narrativa d4 continuidade a tematizacdo do veloz escoamento do tempo, sem, porém, ainda
definir em que ponto exato no continuum temporis nos encontramos desde a chegada de

Castorp ao Berghof:

Lange Tage, die langsten, sachlich gesprochen und mit Bezug auf die Anzahl ihrer
Sonnenstunden; denn ihrer Kurzweiligkeit vermochte astronomische Ausdehnung nichts
anzuhaben, weder was jeden einzelnen betraf, noch ihre einférmige Flucht. Frihlings-
Nachtgleiche lag fast drei Monate zuriick, Sommersonnenwende war da. Aber das natiirliche
Jahr bei uns hier oben folgte dem Kalender zurlickhaltend: erst jetzt, erste dieser Tage war
endglltig Frahling geworden [...] (Id., ibid., p. 505-506).
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[Dias longos — os mais longos, objetivamente falando, com referéncia ao nimero das suas
horas de sol; pois a extensdo astronémica era incapaz de influir sobre a pouca duragao do dia
avulso tanto como dos dias em geral, na sua fuga monétona. O equindcio da primavera ja se
passara havia trés meses. Chegara o solsticio de verdo. Mas o ano natural ali em cima seguia
0 calendario com certa relutancia. Somente nesses dias a primavera comegara a impor-se
definitivamente [...] (Id., ibid., p. 445)].

Com o jogo sempre recorrente entre a percep¢ao do fluxo do tempo interno (tempo
psicologico) em relacdo ao seu escoamento externo determinado por fendmenos astrondmicos
(tempo fisico), desdobra-se diante do leitor de maneira gradativa a abolicdo do tempo
mensuravel individualmente, aboli¢do esta que € tematizada ainda mais uma vez na abertura
do subcapitulo Jahzorn. Und noch etwas ganz Peinliches (Irascibilidade e mais uma coisa

sumamente chocante), da seguinte forma:

Auf Gliederung hielt man wohl; man beobachtete den Kalender, den Turnus, die duBere
Wiederkehr. Aber die Zeit, die sich fir den einzelnen mit dem Raum hier oben verband, die
persdnliche und individuelle Zeit also zu messen und zu zahlen war Sache der Kurzfristigen
und Anfanger; die Eingesessenen lobten sich in dieser Hinsicht das Ungemessene und
Achtlos-Ewige, den Tag, der immer derselbe war [...] Es hatte flir ganz und gar ungeschickt
und brutal gegolten, jemandem zu sagen, heut sei er drei Jahre hier — das kam nicht vor (Id.,
ibid., p. 565-566, itélicos nossos).

[Sem duavida, era costume prestar atencdo as subdivisbes do tempo; observava-se o
calendario, a sucessao, a volta de determinado dia. Mas medir e contar aquele tempo que
para uma certa pessoa se associava ao espaco ali de cima — isto é, o tempo particular e
individual — cabia a principiantes e a pacientes de curto prazo; os mais traquejados preferiam
a imensidao, a eternidade despercebida, o dia que era sempre o mesmo [...] Dizer a um
enfermo: “Hoje faz trés anos que o senhor esta aqui”, seria julgado inabil e brutal. Era coisa
que ndo acontecia (Id., ibid., p. 498)].

De fato: mensuravam o dia com base em suas subdivisdes (Gliederung) definidas
pelas numerosas refei¢des, os passeios, as tomadas de temperatura e os periodos de descanso
nas espreguicadeiras, mas incorriam em perplexidade quando procuravam conciliar sua
percep¢ao individual desse tempo transcorrido sem alteracdes com o que observavam da
“repeticdo externa” (duflere Wiederkehr), acarretada pela mudanca das estagdes e, por
conseguinte, do clima, o que constitui, como vimos, o “mistério” do tempo a esta altura do
romance.

Durante o episédio narrado no item Abgewiesener Angriff (Assalto rechacado) da
tentativa do tio Tienappel de retirar Castorp do feitico da montanha e da fascina¢do com a
doenca e a morte levando-o de volta a planicie, é trazido ao primeiro plano novamente o
contraste entre o tempo da montanha (em Castorp) e o tempo da planicie (em Tienappel). O
encontro entre o tio e o sobrinho fracassa de imediato na relagdo conflitante dos dois com o

conceito de tempo, de ‘tempo humano’, pois o tio trazia consigo a no¢ao do tempo da planicie
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(normal) e Castorp permanecia com a sua do sanatdrio (doentia). Por meio da visita de
Tienappel vém entdo a tona, e pela Ultima vez, todos os contrastes (Gegensdtze) entre a
existéncia considerada patoldgica ‘ld em cima’ e a existéncia normal na planicie, resumidos

com as seguintes palavras por Bensch (2004, p. 62):

Ist die Zeit der Menschen im Flachland bestimmt durch Tétigkeit und Veranderung, so stehen
dem gegenliber Untatigkeit, GleichmaB und Ruhe auf dem Zauberberg: Statt Bewegung
herrscht hier Stillstand, statt Verdnderung Wiederholung, statt Fortschritt Kreislauf, statt
Gesundheit Krankheit.

[Se o tempo dos homens ¢é definido na planicie através de atividade e mudancga, vém opor-se
a isso a inatividade, a uniformidade e o repouso na montanha magica: ao invés de
movimento, o0 que reina aqui é estagnacao, ao invés de transformacéo, repeticao, ao invés de
progresso, circularidade, e ao invés de saude, doengal].

Diante do ‘contra-ataque’ (Gegenangriff) de Behrens, que procurou arrastar o tio de
Castorp ao universo do sanatério (como procedia com todos que 14 chegavam de visita),
recomendando que, por sua aparéncia ‘anémica’, admitisse a posicdo horizontal ali por
algumas semanas, Tienappel € atacado — com razdo — por um receio imediato de que isso iria
aliend-lo de sua existéncia produtiva na planicie, e decide pela fuga. Sendo assim, o universo
hermético do sanatdrio permanece inabalado, e o feitico do tempo suspenso continua.

Castorp permanece ali inteiramente desligado de seu local de origem, na “liberdade
completa” da existéncia no Berghof. Para Vogel (1970, p. 71), essa “liberdade” definitiva no
desligamento em relacdo a planicie intensifica em Castorp o impulso de experimentar o
espaco e o tempo da montanha mégica, de vivencid-lo em suas mais extremas possibilidades.
Isso o conduz entdo a experiéncia da extrapolacdo dos limites com sua incurs@do no mundo
silencioso e na atmosfera ameagadora dos elementos.

Saltando mais um pouco na cronologia do sanatdrio, chegamos, assim, ao episédio de
quarenta paginas intitulado Schnee (Neve), que € posto, de maneira estratégica, logo apds a
“grande confusao” produzida pelos infrutiferos coléquios com o diabdlico Naphta e o
razoavel Settembrini (narrados em Operationes spirituales), e que constitui o subcapitulo
mais decisivo do romance, por conter toda a sua filosofia e sua mensagem centrais ou, como
formula Vogel (I1d., ibid.), por “representar o ponto culminante de seu processo de escalada
alquimista”.

O episédio tem inicio com uma longa e pormenorizada descricdo do cendrio

absolutamente coberto pelo enorme manto branco de neve, neve que caia diariamente em



82

massas até aquele momento nunca vistas pelo protagonista70: “Drauflen war das triibe Nichts,
die Welt in grauweiBe Watte, die gegen die Scheiben dringte, in Schneequalm und
Nebeldunst dicht verpackt” (Id., ibid., p. 644) [L4 fora estendia-se o vacuo sombrio. O mundo
estava embrulhado num algodao alvacento, que se comprimia de encontro as vidragas, e
totalmente oculto pela neve e pela cerracao (Id., ibid., p. 567)].

Pouco mais a frente segue uma analogia entre a respiracdo dificil do ar rarefeito da
montanha e a nao-respiracdo dos mortos, bastante representativa para a composi¢ao das
simbologias deste trecho: ela sugere, ja desde este momento, que o grande Nada branco e
silencioso da paisagem alpina equivale a morte, a extin¢do da vida, que, por sua vez, também
ja é representada pela atemporalidade em que vivem os pacientes do sanatdrio.
Atemporalidade é sinonimo de morte (pois 0 homem vive no tempo), fato que da a entender
que todos 14 em cima ja estavam de certa forma mortos, nos deixando interpretar esse cendrio
como sendo, “na verdade, mais do que um cendrio para a cena decisiva: [mas, de fato,] o
equivalente espacial da propria experiéncia temporal” (Ricoeur, 1995, p. 219-220, itdlico no
texto). Sendo assim, o ermo da paisagem e o absoluto siléncio com que a neve caia fundem o
espaco e o tempo numa unica simbologia, em que esté representada a morte por meio do Nada
do espaco e o Nada que ele produz no tempo, como veremos adiante.

Nao menos significativa, também para o arcabouco narrativo do romance, € a analogia
da imensidao branca da neve com o mar e as praias: “Hans Castorp [liebte] das Leben im
Schnee. Er fand es demjenigen am Meeresstrande in mehrfacher Hinsicht verwandt [...]”
(Mann, 2000, p. 646) [Hans Castorp amava aquela vida na neve. Achava-a, sob diversos
aspectos, muito parecida com a vida a beira-mar (Mann, 1952, p. 569)]. Isso pode ser
entendido como uma espécie de antecipacdo temaética proléptical71 para a digressdo autorial
mais tarde no item Strandspaziergang (Passeio pela praia), que introduz o capitulo
subseqliente.

O narrador do romance aproxima aqui os dois cendrios naturais da seguinte maneira:

[...] die Urmonotonie des Naturbildes war beiden Spharen gemeinsam; der Schnee, dieser
tiefe, lockere Pulverschnee, spielte hier ganz die Rolle wie drunten der gelbweiBe Sand; gleich
reinlich war die Berhrung mit beiden, man schiittelte das frosttrockene Weif3 von Schuhen
und Kleidern wie drunten das staubfreie Stein- und Muschelpulver des Meeresgrundes, [...],
und auf ganz ahnliche Weise muhselig war das Marschieren im Schnee wie eine
Dlinenwanderung, es sei denn, daB die Flachen vom Sonnenbrand oberflachlich
angeschmolzen, nachts aber hart gefroren waren: dann ging es sich leichter und angenehmer

" Para as fontes de que se serviu Thomas Mann para a elaboragdo das extraordindrias nevadas descritas neste
item, entre elas obras do austriaco Adalbert Stifter (1805-1868) e contos de fadas do dinamarqués Hans Christian
Andersen (1805-1875), ver Neumann, 2002, p. 304-305.

"' Ver Genette, s/d, p. 38 e 65 (Prolepses).
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darauf als auf Parkett, — genau so leicht und angenehm wie auf dem glatten, festen, gespulten
und federnden Sandboden am Saume des Meeres (ld., ibid., p. 646-647).

[A monotonia primitiva da natureza era comum aos dois ambientes. A neve, aquele p6 de
neve, profundo, fofo, imaculado, desempenhava ali 0 mesmo papel que 14 embaixo cabia a
areia de brancura amarelada. O contato com uma e outra era igualmente limpo. O p6 seco e
frio era sacudido dos sapatos e das roupas, como na planicie os pulverizados detritos de
conchas e pedras, oriundos do fundo do mar [...]. Caminhar pela neve era laborioso, tal e qual
um passeio pelas dunas, a ndo ser que as superficies derretidas de dia pelo ardor do sol
tivessem endurecido em virtude do frio da noite. Entdo se andava ali mais ligeiro e mais
agradavelmente do que sobre um assoalho, com a mesma facilidade e o mesmo prazer que
sente quem passeia sobre a areia lisa, firme, Umida e elastica a beira-mar (ld., ibid., p. 569)].

A descri¢do tanto plastica como colorida, mas um tanto artificial (conforme o estilo
préprio de Mann) constitui aqui, assim, como o faz em Transformagcoes com o “Aqui”’ e o

~ %

“Ali”, o “Agora” e o “Entdo”, um estdgio preparatdrio para as reflexdes do narrador mais para
frente, quando unird em Passeio pela praia o conceito da imensiddo espacial incomensuréavel
(do oceano) a incomensurabilidade da imensidao temporal (da eternidade).

Hans Castorp, a esta altura dos acontecimentos hd dois anos (dois invernos) na
atmosfera mégica da montanha, decide entdo aventurar-se, sozinho com o par de esquis que
adquirira, pela vastiddo branca e silenciosa daquele inverno alpino, que representava uma
excursdo simbdlica para a morte’” (o substantivo “Tod”, “morte”, e o adjetivo “todlich”,
“mortal”, sdo empregados com freqiiéncia neste trecho em diversas variacoes). E € justamente
a simpatia com que ele, o “rebento da civiliza¢do”, contemplava esta paisagem morta, aquela
“simpatia com a morte” (Sympathie mit dem Tode), que permeia as paginas subseqiientes, em
extensos paragrafos repletos de descricdes do espago-cendrio uniforme e reflexdes intimas do
protagonista e do narrador (que se misturam), enquanto o primeiro erra solitdrio pelo vasto
ermo hibernal naquele siléncio mortudrio (Totenstille), espago este que funciona como uma
potencializacdo da atemporalidade representada no universo do sanatério. Os paragrafos
longos desprovidos de a¢do ou mudancas que se estendem por paginas a fio aqui transmitem a
impressao ao leitor de que o herdi se deslocava com lentiddo e dificuldade por esse terreno, e
nos remete novamente ao conceito de duragcdo da narrativa assim como teorizado por
Genette””.

“Es war nachmittags um drei Uhr” (Id., ibid., p. 656) [Eram trés horas da tarde]. A
fixacdo da hora aqui € relevante para a medi¢do posterior do tempo total desta incursdo do
protagonista no vazio brumoso, € vem a constituir um exemplo emblematico do fendmeno do

fluir do tempo na estrutura narrativa, como veremos adiante.

" Tanto Ricoeur (1995) quanto Koopmann (1983) quanto Vogel (1970) concordam em relagio a isso.
73 Ver item 2.2. deste trabalho bem como Nunes, 2003, p. 34-35.
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Apo6s galgar por mais algum tempo no fofo terreno, Castorp avista o que parece ser
uma “choupana” ou um “galp@o”, e continua o seu caminho. “Man sah nichts” (Id., ibid., 660)
[Nada se via]: como os flocos lhe entravam nos olhos, tinha dificuldade de abri-los e de
enxergar a frente. A sua “cegueira” (Blindheit), que nao lhe permitia enxergar praticamente
nada do grande Nada que se dispunha de forma tdo assustadora diante de si, combinada a
dificuldade de respiracdo causada pelo vento contrdrio sdo elementos igualmente simbdlicos
do vazio da morte e da atemporalidade, da mesma maneira que a sensacdo de “dificuldade de
progresso” naquele espaco simboliza a sensacdo de dificuldade de progresso no tempo.

Quando o herdi cré ja ter se distanciado consideravelmente daquele ponto préximo ao
galpdo — cinco pédginas de longos pardgrafos descritivos se passaram —, avista algo como uma
habitacdo. O fato de aquela construcdo ser precisamente o mesmo galpdo que avistara havia
mais ou menos uma hora (de acordo com o que ele, Castorp, julgava), aponta para a analogia
central deste item: “Man lief im Kreise herum, plagte sich ab, die Vorstellung der
Forderlichkeit im Herzen, und beschrieb dabei irgendeinen weiten, albernen Bogen, der in
sich selber zuriickfiihrte wie der vexatorische Jahreslauf” (Id., ibid., p. 666) [A gente
movimentava-se em circulo, labutava, com o coracdo cheio da quimera de um esforco util, e
em realidade descrevia vastas e estipidas curvas que reconduziam ao ponto de partida, tal e
qual a orbita falaz do ano (Id., ibid., p. 587)]. Nessa experiéncia do heréi com a circularidade
do espaco e com a auséncia de progresso durante sua excursdao na neve, “‘e de forma pura,
despojada de parcialidade subjetiva, se repete e se espelha sua experi€ncia anterior” com o
movimento circular do tempo, com aquela “estagnacdo” acarretada pelo modo com que o
tempo vem sendo vivenciado e representado no universo do Berghof (Vogel, 1970, p. 74).

No instante em que o narrador nos revela: “Es war halb fiinf” (Id., ibid., p. 668) [Eram
quatro e meia (Id., ibid., p. 588)], temos mais uma fixacdo do horario para a orientagdao da
personagem e do leitor, que €, como foi dito, importante para a composi¢do do jogo
estratégico com o tempo do narrar e o tempo narrado durante este episédio. “Sollte er
glauben, daB3 sein Herumirren kaum eine Viertelstunde gedauert hatte? ‘Die Zeit ist mir lang
geworden’, dachte er” (Id., ibid.) [Podia-se acreditar que suas andancas houvessem durado
apenas um quarto de hora? ‘O tempo me pareceu longo’, pensou (Id., ibid.)]. Por que lhe
pareceu longo? Primeiro porque estava fatigado com o esforco do deslocamento pela neve
fofa, segundo porque até antes de encontrar (novamente) o galpao ndo possuia um ponto de
referéncia em meio ao Nada brumoso e, por fim, porque andar perdido lhe parecia ser de fato

“fastidioso” (fastio este que decorria da falta de orientagdo). As descricoes sempre
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pormenorizadas do cendrio pitoresco que se estendem aqui por paginas em longos paragrafos
concorrem para transmitir ao leitor uma impressao semelhante.

A progressiva simpatia do heréi com a posicdo horizontal, descrita logo adiante, que
era a posi¢do costumeira daqueles que viviam no sanatério e que, por conseguinte, fundia-se
com a ‘“‘simpatia com a morte”, vem se opor o conhecimento que adquire em sonho, “no
estado mitico da meditagdo e anestesia” (Vogel, 1970, p. 75), depois que, encostado na parede
de madeira da choupana nao desprovida de certo calor (se € que se podia falar de calor ali),
cai no sono inadvertidamente, em decorréncia também dos poucos goles de vinho do porto
que haviam lhe tornado a cabeca pesada.

Para Koopmann (1983, p. 50), é principalmente na passagem anterior em que a
instancia narrativa compara o cochilo de Castorp, desprovido de sonhos, com a morte,
estabelecendo, como vimos hd pouco, uma analogia da respiracao daquele ar rarefeito com a
nao-respiracdao dos mortos, que fica patente em que medida Thomas Mann, em consonancia

- o 74
com Schopenhauer, considera o sono como “irmao da morte”

. Evidentemente nio apenas ai,
mas também no sono (aqui repleto de sonhos) a que Castorp se entrega agora, em meio ao
vazio da paisagem invernal, podemos verificar até que ponto e de que maneira a filosofia do
pensador alemdo sobre a morte (contida no Capitulo 41 do segundo volume de seu Mundo
como vontade e representagdo) influenciou na concepg¢do deste episddio.

As primeiras imagens que o “singelo” her6i enxerga em seu sonho representam uma
harmonia entre homem e natureza: a existéncia agraddvel em meio a condi¢des favordveis
(céu limpo, clima quente e ensolarado), a beleza pura dessa paisagem estival e o prazer com
que se a contempla representam aqui nada menos que a harmonia do mundo simbolizado pelo
arquétipo grego Apolo de que fala Nietzsche em sua primeira obra (ver item 1.1.). A visdo e a
impressao de reconhecimento que o protagonista tem em sonho do Mediterraneo e da Grécia,

mesmo que nunca tivesse estado 14, sugere a alusdo intencional a Mitologia, cujo tratamento

aqui se déd acima de tudo com base nas reflexdes de Nietzsche.

™ Ver Schopenhauer, 2003, p. 543: “Der Tod, in subjektiver Hinsicht, betrifft also allein das BewuBtseyn. Was
nun das Schwinden dieses sei, kann Jeder einigermaaflen aus dem Einschlafen beurtheilen: noch besser aber
kennt es, wer je eine wahre Ohnmacht gehabt hat, als bei welcher der Uebergang nicht so allmilig, noch durch
Traume vermittelt ist, sondern zuerst die Sehkraft, noch bei vollem BewufBtseyn, schwindet, und dann
unmittelbar die tiefste Bewuftlosigkeit eintritt: die Empfindung dabei, so weit sie geht, ist nichts weniger als
unangenehm, und ohne Zweifel ist, wie der Schlaf der Bruder, so die Ohnmacht der Zwillingsbruder des Todes”
[A morte, em termos subjetivos, diz respeito apenas a consciéncia. O que a perda desta constitui, todos podem
julgar razoavelmente a partir do adormecer. Mas ainda melhor a conhece quem j4 sofreu um verdadeiro desmaio,
ja que neste a transi¢@o ndo € tdo paulatina nem € mediada através de sonhos, mas em que primeiramente a visdo
¢ perdida, ainda em plena consciéncia, para entdo dar lugar de imediato ao profundo desmaio. A sensacdo ai é
nada menos que desagraddvel, e, assim como o sono € o irmdo, o desmaio € sem duivida o irmdo gémeo da
morte]. Disso ja falava, alids, também Hesiodo (2007, p. 143): “[...] nos bragos o Sono, irmao da Morte [...]".
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A essa harmonia apolinea vird contrapor-se a visdo onirica da feidra, do horror e da
morte do mundo cruel de Dionisio, completando assim a representacdo romanesca da antitese
nietzscheana a que nos referimos no item 1.1. Como espacgo-cendrio para a visao da morte
funciona aqui o que se mostra como uma alusdo ao templo grego, com suas ‘“poderosas

colunas compostas de blocos cilindricos’:

Auch er sah rickwarts... Machtige Saulen, ohne Sockel, aus zylindrischen Blécken getlrmt, in
deren Fugen Moos sprofBte, ragten hinter ihm — die S&ulen eines Tempeltors, auf dessen in
der Mitte offenem Stufenunterbau er saB. Schweren Herzens stand er auf, stieg seitlich die
Stufen hinab und ging in den tiefen Torweg hinein, hindurch, auf einer mit Fliesen belegten
StraBe fort, die ihn alsbald vor neue Propylaen flhrte. [...] Nun lag vor ihm der Tempel [...],
mit steilem Treppensockel und breiter Stirn, die auf den Kapitélen solcher gewaltiger und fast
gedrungener, nach oben sich verjingender Saulen lag [...] (MANN, 2000, p. 675).

[Também ele virou a cabeca... Poderosas colunas sem base, compostas de blocos cilindricos
e de cujas junturas brotava musgo, erguiam-se atras dele; as colunas de um pértico de
templo, até o qual conduziam duas escadarias, com um vao entre si. Hans Castorp
encontrava-se sentado num dos degraus. Com o coragao opresso, levantou-se desceu a
escada, dirigindo-se para o lado, e entrou numa extensa galeria. Atravessou-a e seguiu um
caminho lajeado que o conduziu até outros propileus. [...] defronte de si viu 0 templo macico
[...]. Escadas ingremes levavam as fundacoes. O largo frontdo repousava sobre os capitéis de
vigorosas e quase atarracadas colunas, que se adelgagcavam para cima [...] (MANN, 1952, p.
594-595)].

E dentro da atmosfera desse templo mitico, como local representante do transcendente
e do sagrado, que o herdi, apés passar por fileiras de colunas e um grupo de estdtuas,
presencia a cena horrorosa por meio da qual, pouco depois, alcanca o apogeu de sua educagdo

na montanha:

[...] Da stand ihm die metallene Tir der Tempelkammer offen, und die Knie wollten dem
Armen brechen vor dem, was er mit Starren erblickte. Zwei graue Weiber, halbnackt,
zottelhaarig, mit hangenden Hexenbristen und fingerlangen Zitzen, hantierten dort drinnen
zwischen flackernden Feuerpfannen aufs graBlichste. Uber einem Becken zerrissen sie ein
kleines Kind, zerrissen es in wilder Stille mit den Handen — Hans Castorp sah zartes blondes
Haar mit Blut verschmiert — und verschlangen die Stlicke, daB die spréden Knéchlein ihnen im
Maule knackten und das Blut von ihren wiisten Lippen troff (Id., ibid., p. 676).

[Ai encontrou aberta a porta brénzea do santuério, e os joelhos do pobre jovem quase
cederam diante do espetaculo que se Ihe oferecia aos olhos estarrecidos. Duas mulheres
grisalhas, seminuas, de cabelos desgrenhados, com seios pendentes de bruxa e mamilos do
comprimento de um dedo, entregavam-se la dentro, no meio de chamejantes braseiros, a
manipulagées horrorosas. Por cima de uma bacia esquartejavam uma criancinha.
Dilaceravam-na com as maos, num furioso siléncio — Hans Castorp divisou os finos cabelos
louros poluidos de sangue —, e devoravam os pedacgos. Os frageis ossinhos estalavam entre
as suas presas, e 0 sangue pingava dos labios selvagens (Id., ibid., p. 595)].
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Os “cabelos louros” da crianga que Castorp vé borrados (verschmiert) de sangue
simbolizam possivelmente ndo apenas os dele mesmo sendo devorados pela Morte, mas
aquela “Herzensfreude noch von vorher, die Freude an dem Gliick und an der frommen
Gesittung der weillen Menschheit” (Id., ibid., p. 677) [alegria intima originada pelas cenas
anteriores, quando [vira] a felicidade e os costumes piedosos da humanidade branca (Id., ibid.,
p. 596)]. Dessa forma, ele enxerga tudo o que era belo e bom ser fundido com a morte, a
feiura e a crueldade num unico cendrio, formando, com isso, 0s contrastes inextricaveis entre
o Bem e o Mal, que seguem ocupando-o mesmo apos ter despertado parcialmente do sonho.

Prosseguia sonhando, fora do espaco e do tempo (0 que coopera com a monotonia do
espaco para a desorientacdo do leitor), mas agora em pensamentos € ndo mais em imagens, €
refletia sobre Settembrini e Naphta, nos quais via simbolizado além do antagonismo entre
vida e morte, também aquele entre terrorismo apocaliptico e razdo equilibrada, entre Deus e
Diabo, satde e doencga, e conclui que nada mais tem a fazer com eles, que nada sdo além de
“tagarelas” (Schwiditzer). Ele agora sabe. Ele sabe que todas essas oposicoes nem mesmo
podiam ser consideradas como oposi¢des, mas como parte de um todo, parte do conjunto da
existéncia humana. O homem domina essas oposi¢cdes e € mais nobre que elas. Em seu
“Traumgedicht vom Menschen” (Id., ibid., p. 679) [devaneio poético sobre o homem (Id.,
ibid., p. 598)] ele percebe que deseja ser bom e ndo mais conceder a morte qualquer poder
sobre seus pensamentos. Percebe que amor e morte ndo combinam, pois o primeiro enfrenta a

segunda e s6 ele, e ndo a razdo, é mais forte que ela, e que o primeiro € bom e a segunda é ma:

Nur sie [die Liebe], nicht die Vernunft, gibt giitige Gedanken. Auch Form ist nur aus Liebe und
Gite: Form und Gesittung verstandig-freundlicher Gemeinschaft und schénen
Menschenstaats — in stillem Hinblick auf das Blutmahl. Oh, so ist es deutlich getrdumt [...]! [...]
Ich will dem Tode Treue halten in meinem Herzen, doch mich hell erinnern, daB Treue zum
Tode und Gewesenen nur Bosheit und finstere Wollust und Menschenfeindschaft ist, bestimmt
sie unser Denken und Regieren (ld., ibid.).

[Sé ele [0 amor], e ndo a razdo, inspira pensamentos bondosos. Também a forma ndo consta
senao de amor e de bondade, a forma e a civilizacao de uma coletividade sensata e amavel e
de um belo Estado humano, na recordacao silenciosa da ceia sangrenta. Ah, sim, isso se
chama sonhar com clareza [...]! [...] Quero conservar meu coragéo fiel & morte e, contudo,
recordar-me claramente de que a fidelidade a morte e ao passado é apenas malvadez,
tenebrosa volupia e hostilidade aos homens, quando determina 0s nossos pensamentos e
atos de governo (ld., ibid.)].

E, entdo, tomando a representacio simbélica da polaridade nietzscheana entre o
apolineo (belo/bom) e o dionisiaco (feio/cruel) como ponto de partida e depois passando pela

libertagdo de Castorp da influéncia infrutifera dos dois preceptores antagdnicos que o0
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narrador faz com que ele compreenda, mediante essa ultima reflexdo acerca do amor, da
bondade e da morte, 0 que entdo se tornaria a mensagem fulcral do romance: “Der Mensch
soll um der Giite und Liebe willen dem Tode keine Herrschaft einrdumen iiber seine
Gedanken”” (Id., ibid., p. 679) [Em consideracdo a bondade e ao amor, o homem ndo deve
conceder a morte nenhum poder sobre os seus pensamentos (Id., ibid., p. 598, em itdlico no
texto)]. No momento em que faz com que Castorp opte pela vida ao invés da morte’®, o
narrador veicula ao leitor através de seu her6i a idéia central do romance, que representa a
vida como algo positivo e a morte como algo negativo (extingao, Nada), e, com isso, realiza a
critica a filosofia da morte de Schopenhauer, que teoriza o inverso, tratando a morte como
uma “libertacdo” (Befreiung) e uma porta de entrada a um estado melhor e mais definitivo que
aquele de sofrimento e angustia em que nos encontramos na vida e, por isso, como algo
positivo e bom, que ndo pode ser um mal (Uebel)’”.

Para Koopmann (1983, p. 73), com essa apologia da vida “Thomas Mann hat vor einer
Todesmetaphysik warnen wollen, die in der Zeit des Ersten Weltkriegs ihre grofite Wirkung
hatte, und diese Warnung wird im Roman iiber viele hundert Seiten ausgesprochen” [Thomas
Mann quis alertar contra uma metafisica da morte que teve na época da Primeira Guerra
Mundial seu maior efeito, e esse alerta € pronunciado no romance ao longo de vérias centenas
de pédginas]. Por esse motivo, as mortes relatadas pelo narrador sdo descritas em sua forma
mais grotesca, sobretudo aqui em Neve, na ceia sangrenta, “und wo der Tod als Form des
endgiiltigen Verfalls bejaht wird, da wird er zur Unform, zur Destruktion” (Id., ibid., p. 73-74)
[onde a morte € afirmada como sendo forma da decadéncia definitiva, ela é transformada em

deformacdo, destruicdo]. Nesse sentido, torna-se evidente, através do conhecimento que o

> A respeito do cardter paradigmatico e central dessa sentenca, também para o préprio autor, ver Neumann,
2002, p. 320-321.

75 Ver Ricoeur, 1995, p. 220: “Assim, a eternidade sonhada da Walpurgisnacht [...], corresponde uma outra
eternidade, [...] que é, a0 mesmo tempo, a recompensa e a origem da coragem de viver”.

T Ver Schopenhauer, 2005, p. 542: “[Es ist] an und fiir sich absurd, das Nichtseyn fiir ein Uebel zu halten; [...].
Verloren zu haben was nicht vermif3t werden kann, ist offenbar kein Uebel: [...] das Nichtseynwerden [darf] uns
so wenig anfechten, wie das Nichtgewesenseyn” [[E] em si absurdo considerar o ndo-ser como um mal; [...]. Ter
perdido algo de que ndo se pode sentir falta ndo é evidentemente nenhum mal: [...] o ndo-vir-a-ser ndo nos pode
incomodar mais que o ndo-ter-sido]. Também p. 591: “Das Sterben ist der Augenblick jener Befreiung von der
Einseitigkeit einer Individualitit, welche nicht den innersten Kern unsers Wesens ausmacht, vielmehr als eine
Art Verirrung desselben zu denken ist: die wahre, urspriingliche Freiheit tritt wieder ein, in diesem Augenblick,
welcher, im angegebenen Sinn, als eine restitutio in integrum betrachtet werden kann” [A morte é o momento
daquela libertagc@o do unilateralismo de uma individualidade, que ndo compde o cerne mais intimo de nosso ser,
mas que deve ser pensado muito mais como uma aberra¢do do mesmo. A liberdade verdadeira e original retorna
nesse momento, que, no dado sentido, pode ser considerado como uma restitutio in integrum]. Para mais
detalhes acerca da critica de Thomas Mann da filosofia de Schopenhauer neste item Neve bem como a influéncia
marcante do pensamento do filésofo na concepcdo de Der Zauberberg, ver Koopmann, 1983, p. 72-74,
Kristiansen, 2005, p. 276-282, Neumann, 2002, p. 62-63/160, Reents, 1998, p. 220-340 e Bensch, 2004, p. 59-60
(nota 9).
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her6i alcanca em sonho, que a glorificacdo da morte nada mais é que a glorificagdo da
decadéncia, idéia que constitui a inten¢do mais nitida do livro (Id., ibid.).

E com o conhecimento de que ndo concederd a morte nenhum poder sobre os seus
pensamentos o heréi desperta de seu sonho por fim e percebe o mundo a sua volta. A
tempestade e a nevada haviam passado, e fazia bom tempo. O que ocorria agora? Que horas
seriam? J4 era manha do dia seguinte? Teria ele passado a noite ali deitado na neve, sem
perecer congelado? Por quanto tempo tinha sonhado todo aquele universo repleto de
contrastes? Com isso chegamos as implicacdes temporais deste episddio, que € o que nos
ocupa aqui acima de tudo.

Apo6s retirar o reldégio do bolso e perceber que ainda funcionava, Castorp olha os

ponteiros: estavam ainda longe de marcar cinco horas!

Es fehlten zwdlf, dreizehn Minuten daran. Erstaunlich! Konnte es denn sein, daB er nur zehn
Minuten oder etwas langer hier im Schnee gelegen und so vieles an Glicks- und
Schreckensbildern und waghalsigen Gedanken sich vorgefabelt hatte, indessen das
hexagonale Unwesen sich so schnell verzog, wie es gekommen? (MANN, 2000, p. 681).

[Faltavam doze ou treze minutos. Inacreditavel! Seria possivel que somente houvesse levado
uns dez minutos ou pouco mais, estendido na neve, remoendo tantas imagens deleitantes ou
medonhas, tantos pensamentos ousados, enquanto o tumulto hexagonal sumia com a mesma
rapidez com que chegara? (MANN, 1952, p. 599)].

Por meio dessa representacdo do curto periodo de tempo pelo qual se desdobrara o
sonho glacial de Castorp, que levou onze longas pdginas para ser contado, o narrador
heterodiegético de Thomas Mann aponta para a incongruéncia entre o que Bensch (2004, p.
58) chama de Traumzeit (tempo do sonho) e getrdumte Zeit (tempo sonhado), e acima de tudo
para a relacdo proporcional que esses dois conceitos t€m para com a incongruéncia entre o
Erzdhlzeit (tempo do narrar) e o erzdhlte Zeit (tempo narrado), respectivamente. Aludindo ao
fenomeno de conhecimento popular da impressdo freqiiente da duragdo do sonho (longa)
frente a sua duragdo real (breve), que o leitor pode compreender e corroborar por experiéncia
prépria (assim como o exemplo em Sopa eterna dos dias que parecem repetir-se quando
estamos acamados), o narrador realiza aqui um jogo narrativo que pretende, mais uma vez,
salientar esses contrastes, por meio dos quais vem sendo representada a suspensio
(Aufhebung) do tempo mensurdvel na montanha e que constituem parte da forma artistica do
romance.

Para a sua argumentagdo acerca do fendmeno temporal experimentado por fumadores

de Opio, relatado pelo narrador no subcapitulo que examinaremos a seguir, Bensch (Id.,
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ibid.)78 toma como base A interpretacdo dos sonhos (Die Traumdeutung) de Sigmund Freud,
por meio da qual poderia ser sugerida uma possivel recep¢do do criador da psicandlise em

Thomas Mann, e que parece pertinente para a interpretacdo também do sonho de Castorp:

[Bei Freud heiBt es], dass der Traum in eine sehr kurze Spanne Zeit weit mehr
“Wahrnehmungsinhalte zu drdngen” vermag, als unsere “psychische Tétigkeit im Wachen
Denkinhalte bewaltigen kann”. Freud erklart die Tatsache, dass die Zeitspanne, die der
Trauminhalt umfasst, wesentlich umfangreicher sein kénne als die Dauer des Traums, damit,
dass der Traum eine Phantasie darstellt, die im Gedachtnis bereits jahrelang gespeichert wird
und die es nun moglich macht, dass der Trdumer sie fir die kurze Dauer des Traums
“komponiert”.

[[Freud afirma] que o sonho € capaz de “impelir’ num periodo muito curto de tempo muito
mais “conteldos de percepc¢do” que a “nossa atividade psiquica pode dominar pensamentos
no estado desperto”. Freud explica o fato de que o lapso de tempo que compreende o
conteddo do sonho pode ser consideravelmente mais extenso que a duragdo do sonho,
argumentando que o sonho representa uma fantasia que ja esta gravada na meméria por
anos a fio e que agora torna possivel que o sonhador a “componha” na breve duragdo do
sonho].

Dessa forma, o que o heréi compreende nesse seu sonho de polaridades nietzscheanas,
e que lhe parece (e também ao leitor) ter levado tanto tempo (Traumzeit | Erzdhlzeit) quando
na verdade levou apenas pouco mais de dez minutos (getriumte Zeit | erzéihlte Zeir)”, pode
ser interpretado como o conteddo sugerido sobretudo pelos debates com os preceptores no
item anterior do romance, que ficou entdo gravado em sua memoria e que foi capaz de
“compor” posteriormente apenas em sonho e nao num estado desperto, no qual sua “atividade
psiquica” ndo teria sido capaz de formular tais pensamentos.

Prova disso nos da o préprio narrador, quando por fim conduz o protagonista de volta
a atmosfera ultracivilizada do sanatdrio algumas horas depois de sua aventura hibernal: por
ocasidao do jantar naquela noite, ele mostrou muito apetite, e, a0 mesmo tempo, “was er
getrdumt, war im Verbleichen begriffen” (Mann, 2000, p. 682) [0 que sonhara estava em vias
de apagar-se (Mann, 1952, p. 600)], bem como “was er gedacht, verstand er schon diesen
Abend nicht mehr so recht” (Id., ibid.) [0 que pensara j4 ndo o compreendia naquela mesma

noite (Id., ibid.)].

" Ver nota 63.

7 Bensch (2004, p. 60) fornece ainda um exemplo de Freud que ilustra com clareza este contraste entre tempo do
sonho e tempo sonhado: “Dieser [Freud] berichtet von einem Patienten, der im Traum vor dem Tribunal der
Franzosischen Revolution zum Tode verurteilt wurde, und mit einem Karren zum Schafott gefahren wurde. Kurz
bevor die Guillotine auf ihn niederrast, erwacht er. Von dem Kopfteil seines Bettes hat sich ein Brett gelost und
ist auf ihn gefallen. Der Traum komponiert also in Sekunden (Traumzeit) einen Vorgang, der Stunden oder Tage
umfasst (getrdumte Zeit)” [Este [Freud] relata a respeito de um paciente, que, em sonho, foi condenado a morte
perante o tribunal da Revolugdo Francesa e levado ao cadafalso numa carroca. Pouco antes de a guilhotina lhe
cortar a cabeca, ele acorda. Uma tdbua da cabeceira de sua cama desprendeu-se e caiu sobre ele. O sonho, entéo,
compde em segundos (tempo do sonho) um fendmeno que compreende horas ou dias (tempo sonhado)].
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A propor¢io discrepante entre os dois tempos da narrativa fica, por fim, evidente: o
sonho de Castorp durou dez minutos (duracdo breve) que se estenderam por onze paginas
(duragdo longa), enquanto a sua excursido na neve, tendo se iniciado por volta das trés horas
da tarde e terminado perto das cinco, durou aproximadamente duas horas (duragao breve), que

abarcaram um total de trinta e duas paginas (duragdo longa).

2.7. Strandspaziergang (Passeio pela praia)

Da mesma maneira que o item Neve pode ser entendido como o mais decisivo para a
interpretacdo da mensagem central de Der Zauberberg, pode-se afirmar que o item Passeio
pela praia, que introduz o sétimo e derradeiro capitulo do livro, seja o mais decisivo na sua
interpretacdo como ‘“romance sobre o tempo” (Zeitroman), pois nesta terceira e ultima grande
intrusdo digressiva o narrador, nos comentdrios que formula neste passeio a margem do
tempo, confirma e justifica que assim se classifique o romance.

Com a sugestiva pergunta inicial “Kann man die Zeit erzidhlen, diese selbst, als solche,
an und fiir sich?” (Id., ibid., p. 741) [Pode-se narrar o tempo, o préprio tempo, o tempo como
tal e em si? (Id., ibid., p. 653)] ele introduz essas suas reflexdes metanarrativas que, como
veremos, além de estabelecer um didlogo evolutivo com as suas duas intervencdes anteriores,
servem como um intréito para a maneira como o tempo serd tratado neste Ultimo capitulo
especificamente. Ao comparar a narrativa com a musica e a obra de arte plastica (que surge
diante de nés de uma s vez e ndo estd relacionada com o tempo da mesma forma que as
outras duas, que se apresentam numa segiiéncia), o narrador aproxima o tempo da musica

aquele da narrativa, chamando a atencdo, ao apontar a diferenca fundamental entre eles, para

algo que nos ja € bastante familiar:

Das Zeitelement der Musik ist nur eines: ein Ausschnitt menschlicher Erdenzeit, in den sie
sich ergieBt [...]. Die Erz&hlung dagegen hat zweierlei Zeit: ihre eigene erstens, die
musikalisch-reale, die ihren Ablauf, ihre Erscheinung bedingt; zweitens aber die ihres Inhalts,
die perspektivisch ist, und zwar in so verschiedenem MaBe, daB die imaginare Zeit der
Erzahlung fast, ja vollig mit ihrer musikalischen zusammenfallen, sich aber auch sternenweit
von ihr entfernen kann (Id., ibid., p. 741-742).

[[Na musica], o elemento do tempo € um s6: um setor do tempo humano e terrestre que ela
inunda [...]. A narrativa, porém, tem dois tipos de tempo: em primeiro lugar, o seu tempo
proprio, o tempo efetivo, igual ao da musica, o tempo que lhe determina o curso e a
existéncia; e em segundo, o tempo do seu conteudo, que é apresentado sob uma
determinada perspectiva, e isso de forma tao variavel que o tempo imaginario da narracao
tanto pode coincidir quase por completo, e mesmo inteiramente, com seu tempo musical,
quanto dele diferir infinitamente (ld., ibid., p. 654)].
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O que vem destacado aqui como a relagdo varidvel entre o “tempo proprio” da
narrativa € o seu “tempo imagindrio” corresponde diretamente a nossa jid tdo conhecida
distingao entre os dois planos temporais que Giinther Miiller chama de tempo do narrar
(Erziihlzeit) e tempo narrado (erzéihlte Zeif)*, respectivamente. A distingdo prossegue com o
intuito de descrever os dois extremos dessa relagdo tdo eldstica, central para a compreensao
ndo apenas do que vird pela frente neste capitulo, mas também do modo como o tempo vem

sendo tratado no romance até aqui:

Ein Musikstick des Namens ‘Flunf-Minuten-Walzer’ dauert finf Minuten, — hierin und in nichts
anderem besteht sein Verhaltnis zur Zeit. Eine Erzahlung aber, deren inhaltliche Zeitspanne
finf Minuten betrige, kénnte ihrerseits, vermége auBerordentlicher Gewissenhaftigkeit in der
Erfillung dieser finf Minuten, das Tausendfache dauern — und dabei sehr kurzweilig sein,
obgleich sie im Verhaltnis zu ihrer imaginaren Zeit sehr langweilig ware (ld., ibid.).

[Uma pecga de musica, denominada Valsa dos cinco minutos, dura cinco minutos; nisso, e em
nada mais, consiste a sua relacdo com o tempo. Uma histéria, entretanto, cujo conteddo
abrangesse um lapso de cinco minutos poderia ter duragdo mil vezes maior, devido a extrema
meticulosidade empregada na descricao desses cinco minutos e todavia parecer bem curta,
embora fosse bastante longa em propor¢do a seu tempo imaginario (Id., ibid., italico no
texto)].

O que se observa agora € nada menos que a dilatacdo (ou expansdo) do tempo do
narrar em relagdo ao tempo narrado, que € o modo como o tempo foi tratado, como vimos,
desde o inicio do romance até o episodio Sopa eterna e clareza repentina®’. Em seguida, o
que € explicado € o inverso: “Andererseits ist moglich, da die inhaltliche Zeit der Erzdhlung
deren eigene Dauer verkiirzungsweise ins Ungemessene iibersteigt [...]” (Id., ibid.) [Por outro
lado € possivel que o tempo do contetido da histéria ultrapasse enormemente a duragao da
narrativa, em virtude de um processo de redu¢do (Id., ibid.)]. Aqui, vemos a contra¢do (ou
compressao) do tempo do narrar frente ao tempo narrado, que corresponde a0 modo como o
tempo comecou a ser tratado a partir do referido subcapitulo da Sopa eferna®*, que marca
também a primeira grande interven¢ao autorial em Der Zauberberg (se deixarmos de lado, é

claro, a Digressdo sobre o sentido do tempo), introduzida ali por Thomas Mann justamente a

8% Ver notas 32, 33 e 40. Em frances, temps du récit e temps de [’histoire, segundo Genette, e em inglés,
discourse-time e story-time, segundo Seymour Chatman (Cohn, 1994, p. 425). Para a dupla temporalidade da
narrativa tematizada aqui, ver também Nunes, 2003, p. 27 e Vogel, 1970, p. 19.

1 Um exemplo emblemético dessa técnica narrativa encontra-se no romance Ulysses de James Joyce (1882-
1941), em que o narrador leva mais de mil paginas para contar ndo mais que dezesseis horas de um tnico dia,
que constituem o tempo narrado da obra. O romancista austriaco Hermann Broch (apud Nunes, 2003, p. 67)
comenta acerca disso o seguinte: “Dezesseis horas da vida descritas em 1200 paginas equivalem a 75 pédginas por
hora, quer dizer, mais de uma pédgina por minuto, ou seja, uma linha por segundo, aproximadamente...”.

82 Ver item 2.4. deste trabalho.
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fim de comentar de modo metanarrativo essa inversdo no tratamento dos dois planos
temporais no romance.

Para compreendermos essas relagdes entre o tempo do discurso € o tempo da historia,
que podem variar de forma eléstica e desproporcional, temos de abandonar, segundo Nunes
(2003, p. 33), “o referencial quantitativo da extensdao ou do comprimento (longo/curto) pelo
qualitativo de andamento, que importa em diferenca de velocidade (vagaroso ou lento/célere

ou rapido)”. Assim,

quando o tempo imaginario curto ndo perde a sua brevidade no discurso longo, nem o tempo
imaginario longo se encurta no discurso breve, é porque a brevidade daquele se combinou
com a rapidez, e o alongado desse ultimo com a lentiddo dos acontecimentos selecionados
(Id., ibid.).

No contexto tedrico da variacdo dessas relagdes temporais, o narrador de Mann
compara agora a maneira com que o conteddo de uma histéria pode “ultrapassar
enormemente” a ‘“‘duracdo da narrativa™®’, lancando mao de um “feitico hermético”
(hermetischer Zauber) bem como de uma “perspectiva temporal exagerada” (zeitliche
Uberperspektive), a certos casos anormais (anormale Fiille) da experiéncia real, que rompem

as suas barreiras e entram no campo do transcendental:

Man besitzt Aufzeichnungen von Opiumrauchern, die bekunden, daB der Betdubte wahrend
der kurzen Zeit seiner Entrickung Trdume durchlebte, deren zeitlicher Umfang sich auf zehn,
auf dreiBig und selbst auf sechzig Jahre belief oder sogar die Grenze aller menschlichen
Zeiterfahrungsmdglichkeit zurlcklieB, — Traume also, deren imaginarer Zeitraum ihre eigene
Dauer um ein Gewaltiges Uberstieg und in denen eine unglaubliche Verkirzung des
Zeiterlebnisses herrschte, die Vorstellungen sich von solcher Geschwindigkeit dréngten, als
ware, wie ein Haschischesser sich ausdrickt, aus dem Hirn des Berauschten “etwas
hinweggenommen gewesen wie die Feder einer verdorbenen Uhr” (MANN, 2000, p. 742).

[Existem diarios de fumadores de 6pio, relatando que a pessoa entorpecida passou, durante o
breve periodo da embriaguez, por sonhos cuja extensdo no tempo abrangia dez, trinta e até
sessenta anos e mesmo transpunha os limites tragcados a experiéncia humana, no que se
refere a exploragdo do tempo. Trata-se, pois, de sonhos cuja duragdo imaginaria excede
consideravelmente a real, € nos quais se efetua uma reducao incrivel da experiéncia do
tempo, que faz com que as imagens se precipitem com tamanha velocidade que se poderia
crer, segundo a expressao de um consumidor de haxixe, que do cérebro do ébrio “houvesse

sido tirada uma peca parecida com o balancim de um rel6gio” (MANN, 1952, p. 654)].

Essa analogia com os “sonhos oriundos do vicio” ilustra com clareza o que o narrador
empreenderd no tocante a representacao do tempo no Capitulo VII: num tnico capitulo, que

nao é, contudo, mais breve que os outros em nimero de paginas, se escoardo varios anos da

3 . ~ L. . ~
8 Sobre as figuras da duracdo (sumdrio, alongamento, cena, pausa e elipse), ver Nunes, 2003, p. 34-35, que, ndo
por acaso, utiliza nesse livro o Passeio pela praia de Der Zauberberg como “fio condutor” para suas reflexdes.
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permanéncia de Castorp no sanatorio, mais tempo imagindrio (ou tempo narrado) do que esté
contido em todos os capitulos anteriores juntos84 e que, porém, dao a impressdo (anormal e
doentia), tanto ao protagonista quanto ao leitor, de escoar-se com extrema velocidade. Estas
declaracdes metanarrativas adquirem assim um cardter programadtico, pois alertam o leitor
para mais uma alteragc@o (ou evolucio) do tratamento do tempo no romance daqui em diante.
Ao aproximar a experiéncia do tempo dos fumadores de 6pio85 da maneira com a qual
o tempo pode ser “tratado” numa histéria, o narrador se aproxima igualmente de uma
explicacdo e uma justificativa por assim dizer da técnica aplicada por ele em Der Zauberberg,

bem como do seu propdsito ao aplicé-la:

Da sie [die Erzéhlung] sie [die Zeit] aber ‘behandeln’ kann, so ist klar, daB die Zeit, die das
Element der Erzahlung ist, auch zu ihrem Gegenstande werden kann; und wenn es zuviel
gesagt ware, man kénne “die Zeit erzahlen” so ist doch, von der Zeit erzahlen zu wollen,
offenbar kein ganz so absurdes Beginnen, wie es uns anfangs scheinen wollte, — so daB denn
also dem Namen des “Zeitromans” ein eigentimlich trdumerischer Doppelsinn zukommen
kénnte (Id., ibid., p. 742-743).

[Mas, uma vez que é possivel “trata-lo”, é légico que o tempo, além de ser o elemento da
narrativa, também pode tornar-se o seu assunto. Embora seja exagero afirmar que se pode
“narrar o tempo”, nao constitui certamente empresa tdo absurda, como nos parecia de inicio,
a de querer narrar coisas do tempo. Destarte poderiamos atribuir uma singular ambiguidade
de sonho ao conceito de um “romance do tempo” (Id., ibid., p. 654-655)].

Aludindo a sua pergunta inicial quanto a impossibilidade de se “narrar o proprio
tempo”, a instincia narrativa afirma querer narrar de qualquer forma “a respeito do tempo”,
mas, como ja vimos, ainda com a dificil finalidade de transformar esta sua narrativa sobre o
tempo em experiéncia temporal tanto na consciéncia do heréi como na dos leitores, o que
caracteriza essa ‘“‘singular ambigiiidade de sonho” imanente ao Zeitroman que pretende
compor aqui. E justamente isto que declara na sentenca seguinte, sempre na primeira pessoa
do plural, como se a voz do préprio autor também se fizesse ouvir: “Tatsdchlich haben wir die
Frage, ob man die Zeit erzdhlen konne, nur aufgeworfen, um zu gestehen, dafi wir mit
laufender Geschichte wirklich dergleichen vorhaben” (Id., ibid., p. 743, itdlicos nossos) [Com

efeito, ventilamos os problemas de saber se € possivel ou ndo narrar o tempo exclusivamente

% No Capitulo VII, sdo cobertos aproximadamente dois tercos (quatro anos e meio) do tempo imagindrio total
(sete anos) em mais ou menos um quarto (244 péginas) do tempo do discurso total (984 pédginas). Sobre isso, ver
Cohn, 1994, p. 436 (nota 5), Ricoeur, 1995, p. 201 e Vogel, 1970, p. 25-26.

% Dorrit Cohn (1994, p. 427-439) realiza uma critica bastante inconclusiva dessa analogia da narrativa com os
sonhos dos usudrios de 6pio, sustentando em sua argumentacdo que O que OcoIre com O tempo nessas
experiéncias € de fato o exato oposto da maneira como o mesmo é abordado em Der Zauberberg, atribuindo este
“erro” ou a uma falha de pensamento do préprio Thomas Mann ou a pouca credibilidade de seu narrador, que
expressa opinides que o autor sabe serem imprecisas ou pouco plausiveis (ver também nota 26, p. 439).
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para confessar que, na presente historia, temos coisa semelhante em mente (Id., ibid., p.
655)]. O intuito exprimido aqui de “narrar o tempo”, aparentemente contraditério a afirmagdo
que abre este item, se traduz no intuito do narrador (e/ou do autor) ja verificado ao longo de
toda esta monografia de fazer com que o leitor — por intermédio da técnica narrativa —
participe da experiéncia do tempo do herdi, vivenciando o que ele vivencia quanto ao seu
desenvolvimento em direcdo a completa supressdo de suas medidas. E, com a declaragdo
subseqiiente, de que nao se mostra contrariado com o fato de reinar uma confusio geral acerca
de quanto tempo havia decorrido desde que Joachim fizera aquela observacao sobre a musica
eo temp086, o narrador d4 voz de modo explicito e pela primeira vez a sua referida intencao,

. ., s . 7
que o leitor ja vem percebendo desde o inicio do romance (sobretudo numa segunda leitura®’):

[...] wir [wéren] wenig erzirnt gewesen, zu hdren, daB man sich wirklich im Augenblick nicht
mehr so recht im klaren darlber sei: wenig erzlrnt, ja zufrieden aus dem einfachen Grunde,
weil die allgemeine Teilnahme [der um uns Versammelten] an dem Erleben unseres Helden
natrlich in unserem Interesse liegt und weil dieser, Hans Castorp, in beredetem Punkte
durchaus nicht ganz fest war, und zwar schon langst nicht mehr (Id., ibid.).

[[...] ndo nos mostrariamos nem um pouco contrariados ao inteirar-nos de que, de fato, reina
confusdo a esse respeito; ao invés de contrariados, estariamos até satisfeitos, pela simples
razao de termos um interesse natural em que todos [os leitores agrupados em torno de nés]
participem das experiéncias do nosso heréi, Hans Castorp, o qual, de ha muito, deixou de
estar seguro sobre a questao em apreco (ld., ibid.)].

Isso, conforme o narrador, faz parte do romance de seu herdi, que constitui um
“romance do tempo” em duplo sentido, uma vez que o tempo nao € apenas seu tema, mas algo
que quer ser vivenciado mediante suas estratégias narrativas. Ao declarar aqui explicitamente
que Der Zauberberg é um “romance do tempo” (Zeitroman), o narrador, assim como o autor,
define e confirma o que queremos entender como sua principal temdtica, que ocupa posicao
central ao lado das outras duas grandes teméticas do romance (a doenca e a decadéncia da
cultura européia). Em nenhum outro momento do texto temos uma declaracao direta de que o
livro se trate de um romance sobre a doenga/morte ou sobre o estado da cultura européia, mas

. 88
temos essa afirmando que o que estamos lendo se trata de um romance sobre o tempo™".

% Joachim faz essa observacio no item Politisch verdiichtig! (Politicamente suspeita!) do Capitulo IV (p. 159-
160), no comeco de agosto de 1907. Isso ocorreu hd aproximadamente dois anos e quatro meses, jd que a
narrativa se encontra agora no més de dezembro (época do Advento) de 1909 (ver Neumann, 2002, p. 349).

87 Ver Ricoeur, 1995, p. 201 e Koopmann, 1962, p. 144-145, onde ambos destacam a importdncia de uma
releitura do romance, sobretudo para uma melhor percepcio do efeito de perspectiva causado por esse tratamento
na estrutura narrativa da experiéncia temporal. Sobre uma aconselhdvel segunda leitura do romance, ver também
Mann, 1939, XII-XIII.

88 Aqui, vale ressaltar que, na sua referida palestra aos estudantes de Princeton (1939), Thomas Mann fala de Der
Zauberberg como sendo um Zeitroman em “duplo sentido”, incluindo na sua caracterizacio a representagdo da
“época histérica” em que ele transcorre (ver nota 26); no item em aprego, porém, ele ndo inclui no conceito
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Com a representacdo da dificuldade psiquica vivenciada pelo protagonista de localizar
no tempo a partida e o retorno de Joachim, bem como a sua ‘“despedida do tempo”89 eo
periodo que ele mesmo, Castorp, ja passara ‘14 em cima’”’, aproximamo-nos da completa
atemporalidade na qual esta digressao culminard, de um absoluto nao-tempo (Un-Zeit), pois
ele ndo pode mais definitivamente ser medido de maneira objetiva, ou, visto por um prisma
subjetivo, pois “a consci€éncia que constata as transformacdes perdera a habilidade da
anamnese” (Koopmann, 1962, p. 144), fendmeno traduzido no fato de que Castorp ndo mais
era capaz de precisar que idade ele mesmo tinha. Aqui o narrador chama, ainda mais uma vez,
a experiéncia do leitor para corroborar suas afirmacgdes, lembrando que a perda da nogdo de
nossa idade € perfeitamente possivel, em virtude de ndo possuirmos em nosso interior um
orgdo para perceber o tempo, e, por isso, ndo sermos capazes de avalid-lo em termos
absolutos pelas nossas préoprias forcas, sem nos apoiarmos em indicios exteriores.

A caminho dessa inteira supressdo do tempo mensurdvel na consciéncia do herdi,

somos confrontados com o consenso, a que ele havia chegado com o falecido primo, da

“grande confusao” (grofie Konfusion),

welche die Jahreszeiten vermengte, sie durcheinander warf, das Jahr seiner Gliederung
beraubte und es dadurch auf eine langweilige Weise kurzweilig oder auf eine kurzweilige
Weise langweilig machte, so daB von Zeit [...] Gberhaupt nicht die Rede sein konnte (MANN,
2000, p. 745),

[que misturava e embrulhava as estagdes, que privava 0 ano das suas cisdes naturais e
destarte o fazia decorrer rapida mas tediosamente, ou também devagar, mas de modo
divertido, de maneira que no fundo nem se podia falar de tempo [...] (MANN, 1952, p. 657)],

o que dificultava a orientacdo externa a eles mesmos € aos outros pensionistas e serve
igualmente de ponte para a conclusdo de que essa grande confus@o misturava e embaralhava
na realidade e acima de tudo certos “conceitos emocionais” (Gefiihlsbegriffe) ou “estados de
consciéncia” (Bewufitseinslagen), como os do “ainda” (“Noch™) e do “de novo” (“Schon
wieder”). O amalgamento indistinto do que “ainda” ocorria e do que ocorria “novamente” € o
que, na consciéncia subjetiva de Castorp, transforma agora o sanatério num espago
destemporalizado num mais alto grau, tendo em vista que para o herdi a partir desse momento

nio é mais possivel distinguir o que se prolonga do que se repete. Apesar de o tempo, por

“ambiguo” de Zeitroman esse do “romance do tempo histérico”. Mais adequado seria entdo classifica-lo de um
Zeitroman em “triplo sentido”.

% Descrita no item Als Soldat und brav (Como um soldado, como um valente), que fecha o Capitulo VI e cujo
titulo marca mais uma alusdo manniana ao Fausto I de Goethe (ver Neumann, 2002, p. 321).

% Para o esclarecimento desse tempo transcorrido no texto, ver Neumann, 2002, p. 349-350.
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mais “enfraquecida” (abgeschwdcht) ou ‘“‘suspensa” (aufgehoben) que esteja a sensagao
subjetiva que se tem a respeito dele, possuir “sachliche Wirklichkeit, sofern sie titig ist,
sofern sie ‘zeitigt’”””' (Id., ibid., p. 746) [uma realidade objetiva, enquanto age, enquanto “traz
consigo” (Id., ibid.)], Castorp via-se em perplexidade quando procurava conciliar os dois
modos de se perceber seu escoamento, mesmo reconhecendo em si mesmo indicios objetivos
deste, nos cabelos e nas unhas que lhe cresciam, até rapidamente, segundo sua percepg¢ao.
Antes ainda, e como ponte para a introducdo desse motivo, o narrador menciona en passant

que o tempo agia até mesmo sobre os “Siebenschlifer™? (

“Sete dorminhocos”), para entdao
destacar o caso da menina de doze anos que permanecera adormecida por treze anos e, ao
despertar, j4 ndo era mais crianca, sendo mulher feita. Esses casos extraordindrios (para ndo
dizer bizarros) ilustram o fato de que mesmo em mortos, que nao mais o possuem ou o
possuem sem medida, o tempo se faz notar, particularmente nos cabelos e nas unhas que lhes
continuam a crescer.

Os cabelos e as unhas de Castorp cresciam, mesmo que, por nao mais possuir o tempo
ele mesmo, ja estivesse também de certa forma morto, e serviam como um referencial da
sucessao objetiva do ndo-tempo subjetivo da montanha, no qual j4 estava envolto ja desde nao
sabia quando. Tendo em vista esse contraste, sentia com “vertigem” (Schwindel) a aparente

proximidade entre suas visitas ao barbeiro da aldeia bem como as repetidas vezes em que se

encontrava a porta da sua sacada e aparava as unhas —

ein Schwindel in des Wortes schwankender Doppelbedeutung von Taumel und Betrug, das
wirbelige Nicht-mehr-Unterscheiden vom ‘Noch’ und ‘Wieder’, deren Vermischung und
Verwischung das zeitlose Immer und Ewig ergibt (ld., ibid).

[essa vertigem que o tornava inseguro fisica e psiquicamente, causando um remoinho no
meio do qual Hans Castorp j& ndo sabia distinguir o “ainda” e o “de novo”, de cuja mistura e
confusao resulta o “sempre” isento de tempo (Id., ibid., p. 658)].

Aqui, na perda da velha tridimensionalidade de passado, presente e futuro, consuma-se
a nova (a)temporalidade a que o narrador vem dando forma neste seu passeio a margem da

narrativa: nestas reflexdes percebe-se que a experiéncia do tempo em Der Zauberberg tornou-

°! Ver nota 48. Esta passagem pode ser entendida como mais uma alusio a filosofia de Schopenhauer bem como
a sua propria figura, um possivel exemplo de um “pensador profissional” (Berufsdenker) a qual compete tal
questdo, como afirma o narrador logo em seguida.

2 Alusdo a lenda medieval da Caverna dos sete ['] dorminhocos: “Em Efeso [Turquia], sete jovens, durante a
fuga de uma persegui¢do cristd, esconderam-se numa caverna, que logo depois foi emparedada; quando aberta
por acaso 372 anos depois, os sete meninos foram encontrados surpreendentemente ali dormindo. Estes entdo
despertaram e acreditaram terem dormido somente uma noite” (Neumann, 2002, p. 350). Na tradugdo para o
portugués, essa alusdo ndo foi preservada, tendo o termo Siebenschlifer sido reproduzido aqui como
“hibernantes”.
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se exclusivamente a experiéncia pessoal de Castorp. E esse o tempo que o Zeitroman pretende
por fim narrar, quando relata suas compressdes e dilatacdes justamente como elas sdo na
montanha maégica: como ‘“correlatos da experi€ncia subjetiva” (Koopmann, 1962, p. 144).
Essa experiéncia subjetiva do tempo como nada menos que um ‘“‘sempre atemporal” ou um
“eterno” aponta para mais uma evolu¢do desde a ultima digressdo autorial em
Transformagoes, que, por sua vez, elevara a iteracdo constante o presente parado
(ausdehnungslose Gegenwart) da anterior de Sopa eterna e clareza repentina. E nesse

contexto que Koopmann (Id., ibid., p. 145) faz a seguinte observacgao, sublinhando sua teoria:

[...] die Einleitungen zu den letzten drei Kapiteln sind durchaus nicht beliebige, einander
gleichwertige Variationen Uber ein Thema — sie stellen vielmehr Steigerungen dar, die das
Geschehen auf eine immer héhere, freilich auch immer vieldeutigere Ebene heben. [...] von
der “Ewigkeitssuppe” bis zum “Strandspaziergang”, bis zum “Nicht-mehr-Unterscheiden vom
‘Noch’ und ‘Wieder” ist es ein weiter Weg.

[[...] as introdugbes para os trés ultimos capitulos ndo sdo de modo algum variagdes
quaisquer e equivalentes entre si: elas representam antes desenvolvimentos ascendentes
que elevam os acontecimentos a um nivel cada vez mais alto e certamente também muito
mais nitido. [...] da “Sopa eterna” ao “Passeio pela praia”, a impossibilidade de “distinguir o
‘ainda’ e o ‘de novo™, € uma longa jornadal.

O tempo, que passou de uma eternidade parada a uma repeticio de movimentos
sempre iguais, trazendo consigo transformacgdes que, por seu cardter iterativo, de fato nao
podiam ser caracterizadas como tal, € sentido agora como um “ainda” indistinto do “de novo”,
o que aponta a referida “elevacdo” (Steigerung) a partir das duas impressdes anteriores e
representa, numa espécie de mistura mégica delas duas, a evolucdo ascendente do tratamento
do tempo no romance.

Castorp, de inicio sendo retratado como um jovem singelo e simples, € retirado agora
definitivamente da ingenuidade diante de sua experiéncia do tempo na montanha, visto que se
torna consciente de suas peculiaridades, e € essa tomada de consciéncia que lhe compele a
sempre renovadas meditacdes a respeito do tempo, assim como ele o vivencia. A demorada
ocupacdo com seu relégio de bolso, retratada a seguir num longo pardgrafo, simboliza suas
preocupacdes com esse seu tempo l4 em cima, que, mais tarde, ndo mais lhe permite
distinguir o “agora” de hoje do de ontem, de anteontem, de trés dias atrds, uma vez que seu
“presente” confundia-se com aquele presente de um més ou um ano atrds, ao qual se unia para
desvanecer-se no “sempre” despojado do tempo.

Na chegada finalmente a beira-mar que o titulo Passeio pela praia anuncia, o romance

chega como um todo a mais um espago carregado de simbolismo: onde “[die] Verwirrung und
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Verwischung der zeitlich-riumlichen Distanzen bis zur schwindeligen Einerleiheit
gewissermallen von Natur und Rechtes wegen statthat” (Mann, 2000, p. 748) [a confusdo e a
mistura das distancias do tempo e do espaco, que vdo a ponto de criar uma uniformidade®
vertiginosa, se [produzem] de forma natural e légica (Mann, 1952, p. 659-660)]. A
configuracdo do espaco a beira-mar como um cendrio que cria uma ‘“uniformidade
vertiginosa” nos remete diretamente (conforme também a intengdo explicita do narrador) a
imensidao branca da paisagem alpina descrita no item Neve, onde ja se encontram igualmente
referéncias antecipatdrias a semelhanga que o protagonista reconhece entre aquele cendrio e
este descrito aqui94. Pois bem, a representacdo do espaco costeiro aparece agora
evidentemente a fim de ndo sé servir ao mesmo propdsito simbdlico a que serviu a
representacdo do espaco alpino no item Neve, mas também de elevd-lo a um nivel mais alto,
simbolizando e potencializando através desse cendrio, com o auxilio mais uma vez da

experiéncia pessoal do leitor, o modo como o tempo € representado agora:

Du gehst und gehst, du wirst von solchem Gange niemals zu rechter Zeit nach Hause
zurtickkehren, denn du bist der Zeit und sie ist dir abhanden gekommen. [...] Wir gehen,
gehen auf leicht federndem, mit Tang und kleinen Muscheln bestreutem Grunde, die Ohren
eingehllt vom Wind [...]. Die Brandung siedet, hell-dumpf, aufprallend rauscht Welle auf Welle
seidig auf den flachen Strand [...]. SchlieBen wir doch die Augen, geborgen von Ewigkeit!
Nein, sieh, dort in der schaumig graugrinen Weite, die sich in ungeheueren Verkirzungen
zum Horizont verliert, dort steht ein Segel. Dort? Was ist das flr ein Dort? Wie weit? Wie nah?
Das weif3t du nicht (Id., ibid., p. 749).

[As pessoas caminham, caminham... e de uma excursao dessas nunca voltardo a tempo, ja
que se desgarraram do tempo e este se desgarrou delas. [...] Caminhamos, caminhamos
sobre o solo levemente elastico, salpicado de sargago e de pequenas conchas. O vento nos
envolve os ouvidos [...]. Agita-se a rebentagdo. Vaga apés vaga, com um murmurio agudo e
surdo, choca-se com a terra, antes de deslizar, sedosa, pela praia rasa. [...] Ah, cerremos os
olhos, abrigados na eternidade! Nao! Olha ali! Naquela vastidao glauca, espumante, que, com
enormes escorgos, se perde no horizonte, surge uma vela. Ali? Que significa esse “ali”? Quao
longe? Quéo perto? Nao sabes dizer (Id., ibid., p. 660)].

Para entdo concluir, atingindo a maxima atemporalidade que vem anunciando desde o
inicio desta interven¢do e construindo em variados desdobramentos no decorrer de todo o

romance:

Um zu sagen, wie weit dies Schiff vom Ufer entfernt ist, miiBtest du wissen, wie groB3 es an
sich selber als Kérper ist. Klein und nahe oder groB3 und fern? In Unwissenheit bricht sich dein
Blick, denn aus dir selber sagt kein Organ und Sinn dir Gber den Raum Bescheid... Wir gehen,
gehen, — wie lange schon? Wie weit? Das steht dahin. Nichts &ndert sich bei unserem Schritt,
dort ist wie hier, vorhin wie jetzt und dann; in ungemessener Monotonie des Raumes ertrinkt

% Ver nota 56.
% Ver p. 82-83 deste trabalho.
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die Zeit, Bewegung von Punkt zu Punkt ist keine Bewegung mehr, wenn Einerleiheit regiert,
und wo Bewegung nicht mehr Bewegung ist, ist keine Zeit (Id., ibid., italicos nossos).

[Para computar a distancia que separa esse navio da praia, deverias saber qual o seu
tamanho. Pequeno e préximo? Grande e longinquo? Tua vista turva-se em duvida, pois
nenhum dos érgaos e dos sentidos que possuis te informa sobre o espago... Caminhamos,
caminhamos... Desde quando? Até onde? Tudo incerto. Nada se modifica, por mais que
avancemos. O “ali” é igual ao “aqui”, o passado € idéntico ao presente e ao futuro. Na imensa
monotonia do espaco afoga-se o tempo. Onde reina a uniformidade®™, o movimento de um
ponto a outro deixa de ser movimento. Onde isso acontece, ja ndo existe o tempo (ld., ibid., p.
660-661)].

Assim como na paisagem alpina de Neve, onde ndo se podia identificar em sua
imensidao branca qualquer alteragdo, a monotonia primordial (Urmonotonie) também deste
espaco a beira-mar afoga o tempo e o reduz a zero. Isso faz com que Castorp o vivencie
agora, ja que ndo € mais capaz de distinguir a tridimensionalidade agostiniana de passado,
presente e futuro, como de fato um tempo de indole mitica, ao qual ja se alude nitidamente
desde o Proposito, conforme investigamos. Entao: estas reflexdes metanarrativas de Passeio
pela praia evidenciam que o tempo representado no romance adquiriu agora substratos
marcadamente miticos, ou melhor, que Castorp vivencia o tempo da montanha como tempo
mitico (uma vez que o romance trata do tempo pelo prisma subjetivo do protagonista). O fato
de ndo mais lhe ser possivel distinguir o “hoje” do “ontem” e do “amanha”, impressao que
resultava no “sempre isento de tempo”, sugere o tipico que se repete ad infinitum, pois “o que
¢ tipico pode ser continuamente repetido; e o que pode ser continuamente repetido desemboca
por fim no mito” (Koopmann, 1962, p. 146). E nesse sentido que Koopmann sustenta que a
experiéncia do tempo de Castorp torna-se para ele uma experiéncia mitica, o que faz o critico
(Id., ibid.) afirmar também que ndo é por acaso que o narrador de Der Zauberberg menciona

logo em seguida “os sdbios da Idade Média™°

, tendo em vista que muito no romance alude a
esse periodo histérico: “Mittelalterliches steht, fiir Thomas Mann, hier stellvertretend fiir das
Mythische, fiir eine mythisch gewordene und mythisch anmutende Zeit” [O medieval atua
aqui, para Thomas Mann, como substituto para o mitico, para um tempo que se tornou mitico
€ que sugere o0 mito].

E é na atmosfera desse tempo ciclico que assume acentos miticos’’ — e em que nio

deixamos de ouvir os ecos da velha idéia do “eterno retorno” colocada por Nietzsche na boca

% Ver nota 93.

% Alberto Magno e Tomés de Aquino, para os quais o tempo era uma “ilusdo” e “o verdadeiro ser das coisas”,
um “presente parado” (ver p. 65-66 deste trabalho e Neumann, 2002, p. 198).

7 “Erzihlerisch wird durch das leitmotivische Prinzip der ewigen Wiederkehr des Gleichen der Eindruck
vermittelt, als bewege sich die Handlung im Kreis, da immer wieder dieselben Situationen, Redewendungen und
Motive auftauchen. Der Leser meint zu triumen, da ja alles schon einmal da war und so dem Gedanken der
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do filésofo Zaratustra® — que saltamos rapidamente a ultima se¢do de Der Zauberberg, em
que a aventura temporal do herdi encontra o seu dramético desenlace, no qual nos deparamos

com um amalgamento dos tipos de tempo na narrativa.

2.8. Der Donnerschlag (O trovao)

Apés contar, em subcapitulos extensos e com indicacdes somente esparsas e
imprecisas da cronologia interna do romance’’, os quatro anos e meio (tempo narrado longo)
restantes da estadia de Castorp nestas pouco mais de duzentas péginas (tempo do narrar
breve) que separam a conclusdo de Passeio pela praia e o inicio de O trovao'®,
estabelecendo desse modo uma extrema dilatacdo do fempo narrado frente ao tempo do
narrar em comparacao aos capitulos anteriores, o narrador realiza ao longo deste tltimo o que
anunciara em sua intrusdo digressiva que acabamos de examinar.

Nao o faz, entretanto, somente dessa forma. Aqui, ndo deixa de ser importante
observar que esses extensos itens do Capitulo VII desprovidos de indicacdes temporais claras
ndo abarcam um verdadeiro “conteddo”, no sentido de um verdadeiro enredo (a aventura com
Clawdia Chauchat, que retorna ao sanatério acompanhada, ndo mais progride, € ndo possui
um futuro ou um sélido passado) ou de um desenvolvimento palpavel (o herdi ndo vivencia
mais nada de novo, e seu outro “mentor”’ nao o conduz a um processo intelectual, mas sim o
remete a realidade atemporal do mundo fisico e vital). O mesmo ocorre no que se refere a
acontecimentos externos, bem como com as discussdes entre Settembrini e Naphta, que
culminam numa estagnacdo. Ndo por acaso, elas encontram o seu fim definitivo no duelo
entre os dois, um acontecimento decisivo que a0 mesmo tempo aumenta a tensdo desdobrada
no decorrer do romance e € colocado imediatamente antes do item final O trovdo, que vem
encerrar o universo da montanha magica. Se no contetido narrativo de Passeio pela Praia ja

se aproxima do cardter amorfo e desestruturado do oceano, Thomas Mann procura conduzir a

mythischen Wiederholung unterstellt ist” (Bensch, 2004, p. 69, itdlico no texto) [Na narrativa, e através do
principio leitmotivico do eterno retorno do mesmo, € transmitida a impressao de que o enredo se movimenta em
circulos, posto que as mesmas situagdes, expressdes e motivos sempre reaparecem. O leitor pensa estar
sonhando, tendo em vista que tudo aquilo ja apareceu alguma vez e, dessa forma, estd subordinado a idéia da
iteracdo mitica]. Sobre a repeti¢do leitmotivica como técnica essencial para a identificacdo do leitor com a
experiéncia do tempo de Castorp, teoria da qual compartilhamos, ver Cohn, 1994, p. 438, nota 21.

% “Em cada agora comega o ser: em torno do aqui rola a esfera do acold. O meio estd em toda parte. Recurvo é o
caminho da humanidade” (Apud Nunes, 2003, p. 70, itdlico no texto).

? Ver, por exemplo, o inicio dos itens: Vingt et un, Der grofle Stumpfsinn (O grande tédio) e Die grofie
Gereiztheit (A grande irritagcdo).

1% Sobre a alusdo com o termo “Donnerschlag” ao Tannhiuser de Wagner e a carta de Nietzsche onde se
encontra esse termo, ver Neumann, 2002, p. 406-407.
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narrativa nos capitulos subseqiientes de acordo com o que teoriza nessa sua digressao autorial,
isto €, de um modo que ndo existam mais pontos de referéncia ou sinais de orienta¢do para o
leitor, tentando dessa maneira de fato “narrar o tempo”. No caso do holandés Peeperkorn,
acompanhante de Clawdia, nao temos mais também “conteido”, uma vez que ele fala sem
quaisquer referéncias em sentencas incompletas e mal formuladas (por fim seu discurso se
torna inaudivel pelo ruido das dguas da cachoeira nos arredores do sanatério, no item
Mynheer Peeperkorn (Fim), sem que isso seja considerado algo negativo por seus ouvintes).
Sua atuacdo repousa no elemento corpdreo, na abnegacao aos processos fisicos repetitivos do
ato de comer e beber (a “ebriedade” que ja em Passeio pela Praia é indicada mediante a
analogia ao 6pio como o medium da dissolu¢do da experi€ncia temporal). No subcapitulo
musical Fiille des Wohllauts (Abunddncia de harmonia), trata-se, ainda, de nada mais que a
diluicdo dos contornos externos fixos na uniformidade dos sentimentos atemporais
despertados pelas Operas mencionadas, da interioridade do protagonista completamente
passivo e letdrgico. No arrolar dos discos e dos nomes de compositores realizado pelo
narrador, o leitor € vitima do mesmo efeito e tem a tendéncia de ser igualmente retirado em
sua sensibilidade estética de um decurso ordenado cronologicamente. Assim, tornou-se
indiferente ao horizonte do enredo desde hd muito, da mesma maneira que o her6i. Como
este, desprovido de perspectiva ou consciéncia do tempo transcorrido, ndo espera mais nada
em termos de “acontecimentos” e recebe o desenlace abrupto com uma surpresa matizada de
espanto, onde € posto ainda mais uma vez em contato com os substratos miticos do tempo na

montanha:

Sieben Jahre blieb Hans Castorp bei Denen hier oben, — keine runde Zahl fir Anh&nger des
Dezimalsystems, und doch eine gute, handliche Zahl in ihrer Art, ein mythisch-malerischer
Zeitkérper, kann man wohl sagen, befriedigender fur das Gem{t als etwa ein trockenes halbes
Dutzend (MANN, 2000, p. 971, italicos nossos).

[Sete anos passou Hans Castorp com a gente ali'”' de cima. Ndo é um nimero redondo ao

gosto dos partidarios do sistema decimal, é todavia um ndmero bom, pratico a sua maneira;
um lapso de tempo com um cunho mitico e pitoresco, ndo ha negé-lo, e mais satisfatorio para
a alma do que, por exemplo, uma arida meia duzia (MANN, 1952, p. 857)].

A ironia do narrador nesse trecho se faz notar de uma forma ainda mais intensa se
considerarmos as outras intimeras alusdes ao nimero sete mitico-cabalistico que ele vem

realizando ao longo do romance, desde o Propdsito'™, com o qual esses sete anos encontram-

1 Literalmente: “Aqui”.
192 Ver nota 35.
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se em direto didlogo (também num sentido aristotélico, do desfecho que remete ao inicio).
Assim, sob uma 6tica mitica'®, se descortina aqui o tempo narrado™ do livro, sem que o
protagonista ou o leitor possam definir com precisdo o lapso de tempo que separa este
presente momento daquele do duelo dos dois preceptores antagdnicos, em que Naphta, o vilao
fatalista, acaba por atirar contra a propria calbegallo5 no item que precede O frovdo,
representando o derradeiro evento do romance antes do estrondo do fempo histérico mais
adiante.

Entregue a uma sensacdo de completa “liberdade” do tempo, Castorp, embora visse
sem propriamente ver, continuava a presenciar as transformacdes que o tempo ndo cessava de
“trazer consigo”: o menino Teddy (que o leitor mal conhece) ndo é mais um menino, e acaba
falecendo com vinte e um anos. O tio-avd e pai de criagdo de Castorp, o consul Tienappel que
outrora procurou retird-lo do feiti¢o sinistro da montanha com sua visita, falece de apoplexia
na planicie, deixando-o 6rfao pela terceira vez e o aproximando novamente da realidade da
morte € do conceito de finitude. Ao lado do fato de Castorp nesses ultimos tempos ter
interrompido completamente o contato com a planicie, concorrem para a continua
destemporaliza¢do de sua vida na montanha mais dois fatores simbdlicos, ligados entre si: o
primeiro € que ele ndo mais fazia uso do seu referido reldgio de bolso, depois de este ter caido
da mesinha de cabeceira e ele nao ter tido interesse em mandar consertd-lo, e o segundo € que,
pela mesma razao, tinha aberto mao definitivamente de consultar o calendario para orientagdo
no tempo fisico. Assim o fazia em prol da “liberdade” e do “passeio pela praia”, daquele
“sempre” e “eterno” imdveis que fizeram com que ele, dado ndo mais se preocupar com sua
medida, ndo se desse conta do ciclo que o ano novamente completava, com a repeticdo, pela
sétima vez, daquele alto verdo de sua chegada ao sanatério. Dessa maneira, fica marcada para
o leitor uma espécie de circularidade completa da estadia de Castorp 14 em cima.

Ndo por acaso, é justamente neste momento que irrompe o fempo histérico'™,
anunciado pelo narrador no Propdsito e pelo autor durante a génese do romance'”’, que vem

quebrar, como circunstancia externa, o enfeiticamento hermético da montanha:

1% A férmula da sentenca “Sete anos passou Hans Castorp com a gente ali de cima” estd impregnada ndo s6 de
ecos do conto maravilhoso (Mdrchen), mas também biblicos, como, por exemplo, do referido episddio de Jacé e
Labdo (ver nota 12), poetizado, vale lembrar, por Luis de Camdes (1963, p. 298) no soneto 88: “Sete anos de
pastor Jacd servia / Labdo, pai de Raquel, serrana bela [...]”.

"% Tomando essa revelacio final do narrador como ponto de partida, Vogel (1970, p. 26-29) realiza em seu
estudo uma pormenorizada datag@o histérica da cronologia do Berghof.

1% Como observa Cohn (1994, p. 432, também nota 17), “[...] the seven-year story time still has quite a way to
go after the duel, a full 18 months to be precise”. Assim, as quatro paginas iniciais de O trovdo “easily figure as
the most foreshortened time span in the novel” (Id., ibid.).

1% Ver nota 31.

197 Ver item 1.1. deste trabalho.
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[...] ein historischer Donnerschlag, [...] der die Grundfesten der Erde erschiitterte, fir uns aber
der Donnerschlag, der den Zauberberg'® sprengt und den Siebenschlafer'®® unsanft vor seine
Tore setzt (Id., ibid., p. 975, italicos nossos).

[[...] um trovao historico [...] que abalou os alicerces da terra, e, para nos, o trovao que fez
explodir a montanha magica e arremessou 0 nosso dorminhoco brutalmente diante das portas
(Id., ibid., p. 861)].

Com a deflagracdo da Guerra, o “dorminhoco” € atirado de volta a planicie, assim
como muitos outros que lotavam a esta¢do de trem de Davos-Dorf, libertando-se dessa forma
do feitico daquele reino dos mortos 14 em cima para dirigir-se a planicie 14 embaixo, que,
porém, tornara-se agora outro reino dos mortos, o que anulava, assim, “de uma sé vez, [...] a
distancia e a prdpria distingdo entre pais de cima e pais plano” (Ricoeur, 1995, p. 222). O
violento estrondo do trovao veio retird-lo da estagnacdo do tempo suspenso, da qual ndo seria
capaz de se libertar por vontade prdpria, pois ja havia hd muito se abandonado a ela com uma
“indiferenca filoséfica”.

Na mudanca de cena do espago do sanatério no alto da montanha ao campo de batalha
na planicie, o narrador pde em duvida o que de fato o protagonista acaba de vivenciar, no
momento em que traz de volta a desorientacdo do inicio: “Wo sind wir? Was ist das? Wohin
verschlug uns der Traum?” (Id., ibid., p. 980) [Onde estamos? Que € isso? Aonde nos levou o
sonho? (Id., ibid., p. 865)]. Essa sua pergunta, enquanto sugere que tudo o que se passou no
romance possa ser entendido como uma experiéncia onirica, serve de importante referencial
para a andlise de Bensch (2004, p. 70) da representacdo do sonho em Der Zauberberg, visto
que parece apoiar a interpretacio de que “indem die Dinge zugleich reale und im
Unbewussten reprisentierte Bedeutung haben, wird das Geschehen sowohl auf der
Bewusstseinsebene, als auch auf der Ebene des Traums gespiegelt” [enquanto as coisas
possuem ao mesmo tempo um significado real e um representado no inconsciente, 0s sucessos
se refletem tanto no plano da consciéncia quanto no do sonho] — dupla 6tica''® que Bensch

(Id., ibid.), indo mais além, interpreta dialogando com Schopenhauer:

Die sieben Jahre, die Hans Castorp im Sanatorium “Berghof” verbringt, werden als zyklisches
Modell verstanden, indem die ihm zunachst ja so unkompliziert erscheinende (Vorstellungs)-

1% Aqui a palavra que da titulo ao romance aparece pela primeira e tinica vez (ver Neumann, 2002, p. 407).

' Ver nota 92. O termo reaparece ainda mais duas vezes nestas tltimas paginas, sendo traduzido em ambas por
“dorminhoco”.

"9 Da “dupla 6tica” (doppelte Optik) sob a qual o romance pode ser interpretado também fala Koopmann, 1962,
p.- 146 e 1983, p. 34-37, bem como em diversas outras passagens. Quanto as variadas ambigiiidades do livro, ver
também item 2.1. deste trabalho. Sobre a marcante discussdo (Auseinandersetzung) de Thomas Mann em Der
Zauberberg com o Romantismo alemdo (o que caracteriza também uma polaridade com o realismo liicido da
obra), ver Koopmann, 1983, p. 76 e Stresau, 1963, p. 147/283.
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Welt (im Schopenhauerschen Sinne) briichig wird, und an ihre Stelle die im Unbewussten
reprasentierte Welt des Traums [...] tritt.

[Os sete anos que Hans Castorp passa no sanatério “Berghof” sdo compreendidos como
modelo ciclico, enquanto seu mundo (como representacdo, num sentido schopenhaueriano),
que nao lhe parecia de inicio complicado, torna-se fragil e da lugar ao mundo dos sonhos [...]
representado no inconsciente].

Independentemente de o tempo da permanéncia do her6i na montanha poder ou nao
ser interpretado como algo vivido em sonho, esses sete anos (aqui o tempo narrado do
romance) podem ser a partir de agora, com a representacdo dos cruentos campos de batalha,
calculados como os sete anos que antecederam a Grande Guerra, cujo “deflagrar”, anunciado
no tempo posterior do Propdsito que se dirige aos leitores de 1924, “marcou o comego de
tantas coisas que ainda mal deixaram de comecar”'''. E s6 neste momento do texto que se
torna possivel a delimita¢do precisa do tempo da narrativa ficcional (1907-1914) no tempo
historico do mundo real, com o qual ela por fim se encontra e se mistura.

Em meio ao combate sangrento, a “sombra” (forma assumida pelo narrador nestas
ultimas paginas para narrar do alto os eventos) de subito avista o nosso conhecido heroi, que,
para a surpresa ironica daquela sombra, comega a cantarolar de maneira inconsciente — e, para
noés, leitmotivica — o seu caro Lindenbaum (A tilia), Lied do compositor austriaco Franz
Schubert (1797-1828) a partir do poema romantico de Wilhelm Miiller (1794-1827), por trés
do qual, conforme a voz narrativa do romance, levantava-se de fato a morte''?. Da mesma
forma com que o inicio (o Propdsito) ja projetou e antecipou os elementos essenciais do
conjunto do romance, o desfecho, mediante a repeti¢do leitmotivica, recapitula agora esse

conjunto, o que se pode depreender com clareza das dltimas sentengas:

Abenteuer im Fleische und Geist, die deine Einfachheit steigerten''®, lieBen dich im Geist
Uberleben, was du im Fleische wohl kaum Uberleben sollst. Augenblicke kamen, wo dir aus
Tod und Kérperunzucht ahnungsvoll und regierungsweise ein Traum von Liebe erwuchs
(MANN, 2000, p. 984).

[Certas aventuras da carne e do espirito, sublimando a tua singeleza, fizeram teu espirito
sobreviver ao que tua carne dificilmente podera resistir. Momentos houve em que, cheio de
pressentimentos e absorto na tua obra de “rei”, viste brotar da morte e da luxdria carnal um
sonho de amor (MANN, 1952, p. 869)].

" Ver item 2.1 deste trabalho.

12 A respeito desse Lied, o favorito de Castorp (sob a luz do Leitmotiv da “simpatia com a morte™), o narrador
discorre em pormenores nas dltimas paginas do referido item Abunddncia de harmonia, amplamente conhecido
como o ‘“capitulo musical” de Der Zauberberg, como foi dito, por arrolar e comentar os discos preferidos do
protagonista, que se tornara o responsdvel pela operagdo do novo gramofone trazido ao sanatério.

'3 iteralmente: “Elevaram”, em consondncia com o Leifmotiv da “elevacio” (Steigerung).
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Para Koopmann (1983, p. 70), na planicie transformada agora num reino dos mortos
(Totenreich), assim como o era também o universo destemporalizado do Berghof, “a
existéncia fisica de Castorp ndo é mais decisiva, visto que ele ja realizou suas experiéncias
espirituais”, fazendo com que, dessa forma, “o capitulo Neve e sua doutrina” igualmente
antecipem “a experiéncia da guerra”™''®. A referéncia retrospectiva ao decisivo item Neve
torna-se evidente no trecho supracitado e ainda mais nitida na sentenca final do romance:
“Wird auch aus diesem Weltfest des Todes, auch aus der schlimmen Fieberbrunst, die rings
den regnerischen Abendhimmel entziindet, einmal die Liebe steigen?” (Id., ibid.) [Serd que
também da festa universal da morte, da perniciosa febre que ao nosso redor inflama o céu
desta noite chuvosa, surgird um dia o amor? (Id., ibid.)]. Apesar de nos deixar sem uma
resposta, o narrador sugere que o her6i de fato vivenciara o que poderia ser considerado como
uma resposta positiva a essa pergunta que encerra o livro. A indica¢do no trecho acima do
“sonho de amor” e do reconhecimento absorto em sua “obra de rei” dessa mensagem, como
sustenta Koopmann (1983, p. 71), é uma indicacdo, da qual compartilhamos, de que a

doutrina do item Neve — em prol da vida'"

— de fato ndo fora esquecida também aqui, nem
pelo narrador nem pelo leitor, e de que ela é o juizo (Einsicht) decisivo do romance, tendo em
vista que, se ndo o fosse, dificilmente seria repetida na conclusdo do conjunto.

Conforme a investigacdo realizada aqui de alguns subcapitulos “temporalmente”
representativos de Der Zauberberg, inclinamo-nos a concordar com Ricoeur (1995, p. 224)
quanto ao seu desenlace, que de fato ndo oferece “uma solucdo especulativa as aporias do

2

tempo, mas de um certo modo sua Steigerung, sua elevacdo em um grau”. “Presente parado”
ou “eternidade parada”, ou ainda ‘“eterno retorno” das mesmas “transformagdes” numa
gradativa confusdo do “ainda” com o “de novo”, que culmina por fim no “sempre” atemporal:
a “elevacdo” da percepcao do tempo, focalizada na figura do protagonista, marca em todos os
seus “‘estagios” evolutivos a crescente atemporalidade mortal do sanatério, que € o destino
comum sendo de todos pelo menos da maioria dos seus pensionistas. Se, ao longo do processo
em que assim o faz, o narrador (ou o autor) incorre em paradoxos116, 1SS0 nos parece

perdodvel e até certa medida inevitdvel, uma vez que “o paradoxo € a sorte légica do

pensamento quando se ocupa do tempo e da linguagem” (Nunes, 2003, p. 78).

"1* Sobre o envio do herdi a guerra, ver ainda a anotagdo de didrio do autor de 17/04/1919 (Mann, 2003, p. 201):
“Die Entlassung Hans Castorps in den Krieg also bedeutet seine Entlassung in den Beginn der Kédmpfe um das
Neue, nachdem er die Komponenten, Christlichkeit und Heidentum, erziehlich durchkostet” [A “alta” de Hans
Castorp para a guerra significa sua “alta” em dire¢do do inicio das lutas pelo novo, depois de vivenciar os
componentes, cristandade e paganismo, de maneira educativa].

"3 Ver p. 87-88 (e nota 76) deste trabalho.

116 Ver, para isso, Ricoeur, 1995, p. 225.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Como se depreende da génese do romance, estudada no primeiro capitulo, ele foi
concebido desde o inicio como uma narrativa sobre o tempo em variadas modalidades e
diversas ambigiiidades, constituindo ja desde ali o que se pode entender como sua tematica
central.

No decorrer da andlise subseqiiente dos itens escolhidos do romance, foi mencionado
que diversos criticos realizaram uma cronologia do arcabouco temporal de Der Zauberberg,
onde se torna evidente a desigualdade na distribuicdo do tempo narrado nos sete capitulos do
livro'"”. Essa desigualdade faz parte de um cuidadoso plano elaborado por Thomas Mann que
visa a funcionar como medium de transformagdo da experiéncia do tempo do herdi em
experiéncia estética para o leitor, que é levado a impressdoes semelhantes por meio dessa
técnica narrativa, juntamente com o analisado recurso da configuragdo dos pardgrafos por
meio dos quais se joga com o conceito genettiano de durag¢do, bem como ainda com o auxilio
fundamental da repeticdo leitmotivica''® que confere ao texto um caréter de perpétuo presente.

Como vimos, os primeiros capitulos do romance estendem-se por um grande nimero
de péginas (tempo do narrar), em que sdo contados apenas os primeiros dias (tempo narrado)
da visita do protagonista ao sanatério, ao passo que, a partir da primeira significativa
interven¢do autorial no item Sopa eterna e clareza repentina, que abre o Capitulo V, essa
propor¢ao sofre uma ruptura. A partir desse episddio, onde Castorp passa de visitante a
paciente, a relacdo do tempo do narrar com o tempo narrado € invertida, com o narrador
anunciando, ao final da contagem das primeiras trés semanas da permanéncia do her6i no
Berghof, que as trés semanas subseqiientes nio exigirdo o mesmo nimero de “linhas” ou
“palavras” que as anteriores a ser computadas, o que indica uma acelera¢do (Raffung) do
tempo narrado em relacdo ao tempo do narrar, projeto consumado pelo narrador de maneira
cada vez mais intensa nos ultimos trés capitulos do livro. Nesse contexto, cumpre ressaltar
que os sete capitulos, independentemente da quantidade de tempo narrado que cada um deles
abarca, vao aumentando de tamanho de forma progressiva, aspecto que concorre ainda com a
mera relagdo discrepante entre os dois planos temporais para a almejada desorientagdo geral
no tocante a percepcdo do decurso do tempo, que culmina finalmente na sua completa
suspensdo (Aufhebung). Completa suspensdo, observe-se, na consciéncia subjetiva do

protagonista, pois o tempo externo (cronologico) que ele passa nas alturas existiu e de fato

17 Ver nota 53.
18 Ver, para isso, notas 35 e 97.
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transcorreu, mas o seu tempo interno (psicolégico), que € o unico que de fato importa de
1 . . . .
acordo com o romance'"?, vai perdendo as suas medidas para ele, até que sua assim chamada

“duracdo interior” (a,’urée)120

acabe por tornar-se inteiramente indistinta.

As demais intrusdes digressivas do narrador no inicio dos dois ultimos capitulos
servem para que ele comente o desdobramento da representacdo temporal na sua histéria e
oriente o leitor a respeito de que maneira ele deve entender esse desdobramento, deixando que
se evidencie, através delas, como vimos, uma considerdvel evolucdo ou “elevacdo”
(Steigerung) do modo como o protagonista percebia o escoamento do tempo na montanha.

O fato de o narrador ndo fornecer indicagdes sendo esparsas € imprecisas da
cronologia interna do romance no desenrolar do sétimo e derradeiro capitulo, desprovido
ainda de acontecimentos ou de um verdadeiro desenvolvimento do enredo, coopera de
maneira substancial para a completa desorientacdo temporal do herdi e do leitor, juntamente
com a mais extrema dilatacdo ou expansdo do fempo narrado em relagdo ao tempo do narrar
que se verifica no conjunto do romance.

Todos esses aspectos podem ser vistos igualmente sob uma dupla 6tica (ou talvez
ainda tripla ou quadrupla?), que percorre Der Zauberberg: a relacdo constante e conflitante do
sonho com a realidade ou do mundo interno do protagonista com o mundo externo, que
representa a relacdo entre a percep¢do subjetiva (qualitativa) do tempo e seu escoamento
objetivo (quantitativo), de acordo com os reldgios, os calenddrios e as mutagdes astrondmicas
observadas pelo her6i acima de tudo nas mudangas ciclicas das estagdes.

Essa qualidade ciclica da mudanca das estacdes nos remete a mais um aspecto
abordado no decorrer da dissertacdo, que é o da representacdo mitica do tempo. Desde o
Propésito ja sdo atribuidos ao tempo contornos miticos, que mais tarde sdo retomados e
desdobrados nas referidas intervengdes digressivas do narrador, conferindo ao romance
realista certo cardter ao mesmo tempo lendério ou de conto de fadas (mdrchenhafft).

Por fim, a investigagdo em pormenores dos itens selecionados deixa entrever de que
maneira tanto o conteido quanto a constru¢do do romance, assim como a ‘“‘concentragio
tedrica do autor” (Godlewicz, 2000, p. 412) sobre as aporias do tempo atestam a relevancia
sempre renovada do debate académico em torno desse tema passivel de abordagens tdo
diferenciadas, situado por Ricoeur (1995, p. 206-207) no centro das outras grandes tematicas

do romance com a seguinte observacao:

9 Ver, por exemplo, p. 53 e 55 deste trabalho.
120 Ver nota 51.
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Thomas Mann optou por fazer das investigagées do herdi sobre o tempo a pedra de toque de
todas as suas outras investigacdes sobre a doengca e a morte, sobre o amor, a vida e a
cultura. O tempo € comparado, em certo momento da histéria, [...] a esse termédmetro sem
graduacado que se da aos doentes que trapaceiam; ele adquire, entdo, a significagdo — num
sentido semimitico, semi-irbnico — de uma “irma@ muda”. “Irma muda” da atragao pela morte,
do amor cumplice da corrupgéo e da preocupacao pela Histéria. O Zeitroman, poderiamos
dizer, é a “irma muda” da epopéia da morte e da tragédia da cultura.

No presente trabalho, que evidentemente ndo pretende esgotar o assunto, uma vez que,
também por motivos de espago, analisa apenas sete (!) subcapitulos do romance (mais o
Propésito), o que se propds mostrar foi somente o tratamento do tempo no decorrer dos itens
escolhidos como tema central do livro e as ferramentas narrativas de que Thomas Mann se
valeu a fim de dar forma a crescente atemporalidade da montanha — potencializada ainda na
sua intrinseca relagdo com o espaco representada na configuracdo dos espagos-cendrios,
sobretudo o do préprio sanatdrio, assim como o de Neve e Passeio pela praia.

Finalmente, procurou-se mostrar de que modo o romancista, mediante seu narrador
heterodiegético ironico, foi bem-sucedido em transformar essa experiéncia peculiar do tempo
do protagonista em vivéncia igualmente peculiar para o leitor, que, como se evidenciou acima
de tudo em Passeio pela praia, encontra-se aqui de fato diante de um “romance do tempo”,
nao apenas em duplo, mas até mesmo em triplo sentido'?'.

A pergunta que fica é se Der Zauberberg ndo se permitiria ser considerado um

“romance do tempo” ainda em mais variados sentidos sob mais variadas 6ticas, bem como de

que maneira isso poderia ser verificado na sua estrutura narrativa.

12 Ver nota 88.
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