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RESUMO

Inserida nos estudos da Germanistica Interdisciplinar no Brasil, a presente dissertagdo, A4
experiéncia do estranho no romance ‘Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge’, de
Rainer Maria Rilke, tem como objetivo analisar na mencionada obra literaria, considerada o
primeiro romance moderno em lingua alema do século XX, o conceito do “estranho”. Os
diversos elementos ficcionais que compdem cada um de seus setenta e um fragmentos
permitem ao protagonista-narrador, Malte Laurids Brigge, ter acesso a abrangente
configuragdo da semantica do estranho que se apresenta aqui por meio de trés vertentes: a
experiéncia de vida em uma metrdpole estrangeira com a qual ele ndo se identifica, mas que,
dialeticamente, lhe serve como uma ponte para a descoberta de seu mundo interior; a
revelacdo de recordagdes de sua infincia, até entdo ndo manifestadas, e regidas por
acontecimentos particulares que reconstituem a busca precoce por sua identidade; e a
afirmagdo de seu Eu através de leituras de narrativas alheias que projetam camufladamente
sua identidade. Com esse conjunto semantico multifacetario, Rilke logra articular com a
experiéncia do estranho diversas possibilidades e tentativas de Malte Laurids Brigge em

buscar e redefinir sua identidade .

Palavras-chave: experiéncia do estranho, metropole, identidade, romance moderno



ABSTRACT

Inscribed within Interdisciplinary Germanic Studies in Brazil, the objective of this thesis, The
Foreigner’s/Stranger’s Experience in Rainer Maria Rilke’s ‘Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge’, is to analyze the concept of the “foreigner”/’stranger” in said text,
considered to be the German language’s first 20" Century modern novel. The diverse fictional
elements comprising each one of the seventy one fragments of the work grant the central
character/narrator access to the configuration of the semantics of the foreigner, presented in
three strains: the experience of living in a foreign metropolis with which he does not identify
yet serves him as a bridge to discovering an inner world in dialectic terms; the revelation of
memories not manifested during his childhood and governed by particular occurrences that
reconstruct his search for identity; and the projection of his ego through readings of narratives
by others. With this group of elements and by way of the foreigner’s experience, Rilke
manages to articulate the most diverse possibilities of Malte Laurids Grigge’s search for

identity.

Keywords: foreigner’s/ stranger’s experience, metropolis, identity, modern novel



INTRODUCAO

Inserida nos estudos germanisticos interdisciplinares do campo académico brasileiro, a
presente dissertacdo, A experiéncia do estranho no romance ‘Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge’, de Rainer Maria Rilke, tem como objetivo analisar na mencionada obra
diversos recursos ficcionais (como mascaras, narrativas alheias, acontecimentos fantasticos)
que configuram a ampla semantica do estranho para o protagonista-narrador, Malte Laurids
Brigge. Captando um particular ambiente morbido, cadtico e fétido da cidade de Paris no
inicio do século XX, o jovem protagonista tem através de experiéncias do estranho nesse
meio urbano o “aprendizado de ver”. Tal aprendizado revela-lhe ndo apenas detalhes e
percepgdes proprias sobre Milieu parisiense, tdo distinto das imagens aureas de sua belle
époque largamente divulgadas, mas também a existéncia de um mundo interior igualmente
morbido, sombrio e cadtico, até entdo encoberto aos seus olhos. Obstinado com a tarefa de
compreender esse novo mundo interior e, consequentemente, redefinir sua identidade, Malte
inicia uma viagem introspectiva, a qual projeta em uma instancia maior a situagdo animica, os

dilemas e as crises do homem moderno nos principios do séculos vinte.

A primeira edi¢do do romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, de Rainer

Maria Rilke (1875-1926), foi publicada no ano de 1910 e seu surgimento ¢ considerado um
., . . . . , ~1

marco, pois ¢ considerado o primeiro romance moderno da literatura em lingua alemda’. A

obra rompe com as tradicionais expectativas de leitura referentes a construcdo dos romances

realistas”; Die Aufzeichnungen nio apresenta um fio condutor narrativo fechado e coerente no

desenvolvimento da narrativa. Tampouco traz uma sequéncia tempo-espacial entre cada um

dos setenta e um fragmentos que compdem a obra. Devido a tal proposta literaria

' Comentario de Fanz Loquai, In: RILKE, 2005, p.233.
* Comentério de Fanz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 233.
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“inconvencional” e “ousada” para a época, o romance foi recebido pela critica especializada,

a principio, com certa ressalva e negativamente’.

Como fontes de influéncia para a composi¢ao de Die Aufzeichnungen, Rilke contou com
a poesia decadentista de Charles Baudelaire e fatos especificos da histdria russa e francesa;
com teses entdo recém-defendidas pela Psicanalise, projetos criativos das artes plasticas e da
escultura através do estreito contato que teve pessoalmente com a emergente vanguada
artistica franco-alema expressionista de Worspede, com o escultor Auguste Rodin e com as
obras de Paul Cézanne. Ademais, somam-se a isso suas proprias experiéncias de viagens
(como para a Russia, Escandindvia, Franca), recordacdes de sua infincia e de leituras

realizadas ao longo dos anos.

No romance, Malte Laurids Brigge percorre o espaco da capital francesa como um
taciturno estrangeiro cujo agugado olhar capta apenas o cenario de miséria, morte e
massificagdo de Paris. Com os ruidosos e ininterruptos estimulos do cotidiano urbano, o
jovem inicia um valioso aprendizado, conforme dito previamente: “aprender a ver”. Porém,
essa acdo ¢ uma faca de dois gumes, pois ndo somente faz com que ele capte o conturbado e
confuso mundo externo, trazendo-o para seu interior, como também projeta no mundo
exterior o estado de sua alma, igualmente cadtico e carente de organizagdo e consolo. O canal
comunicativo entre ambos os mundos (isto €, as realidades exterior e interior de Malte) ¢é
fomentado e estimulado pela experiéncia do estranho (Fremderfahrung) que o protagonista-
narrador experimenta em seu momento presente em Paris. Ou melhor, no Milieu parisiense
ele revive a experiéncia do estranho e, consequentemente, a busca de uma redefini¢do de sua

identidade. Tal experiéncia e busca sempre estiveram presentes na vida do jovem desde sua

? Testemunhos da recepgio da obra encontram-se na edigdo do romance langado pela Insel Verlag 1996, p. 888-
891e pela Suhrkamp Bibliothekbasis 2000, p. 264-265.
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infancia. Em seu presente, Malte tem a retomada de uma questdo central para si: ele foi e
continua sendo um estranho para si mesmo e, para tanto, foi e segue sendo necessario

empreender a busca pela defini¢do de sua identidade.

As experiéncias presentes em Paris desencadeiam em Malte o sentimento de medo
diante de morbidas e sinistras cenas do cotidiano urbano que ele observa. Através delas o
jovem adquire a consciéncia de ter um novo mundo interior, desconhecido até aquele
momento. Ainda em contato com a realidade externa, ele revela surpreso o carater de
massificagdo e desvalorizagdo que a morte ali recebe e cujos aspectos contrapdem-se a
conotagdo que aprendera em seu meio familiar desde pequeno. Ora, sendo a morte o outro
estado natural da vida humana, Malte assusta-se, mais profundamente, com a massificacdo e
depreciacdo da vida, com a falta de particularidade as quais as pessoas sdo ali levadas a ter.
Com isso, obtem-se um foco de tensdo entre a sua consciéncia sobre as sociedades modernas
massificadas e a defesa da subjetividade — polos de conflito da modernidade previamente

captados por Rilke.

O medo de ser mais um andnimo nessa realidade massificada juntamente com a
descoberta de seu novo mundo interior desencadeiam em Malte uma reagdo imediata em
direcdo a redefini¢do de si mesmo: ele retoma recordagdes de sua infincia e de leituras
passadas que o motivaram outrora a buscar a afirmacao de sua propria identidade. Do mesmo
modo que experiéncias estranhas em seu momento presente em Paris contribuiram para que
Malte iniciasse uma viagem introspectiva em direcdo a descoberta de sua identidade, os
acontecimentos de sua infancia, que ele vem a recordar, e a recep¢do de narrativas alheias,

que contribuiram para sua formagdo, também estiveram marcados por acontecimentos
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igualmente estranhos e particulares que o confrontaram consigo mesmo — tal como as

experiéncias em Paris que experimenta.

Composto por setenta e uma anotagdes, que ndo seguem uma ordem cronologica e
tampouco uma coeréncia tematica, o romance tem na figura ficticia de Malte Laurids Brigge a
representacdo do homem moderno em crise consigo mesmo e com a realidade em que vive.
Sendo a estrutura da obra fragmentada e descontinua, observa-se nela uma correspondéncia
metaforica ao estado animico do protagonista-narrador: fragmentado, desconhecido para si
mesmo, confuso e a procura de vestigios que poderiam ajuda-lo a obter respostas para tais
questdes internas. Os fragmentos que compdem o conjunto das anotagdes de Malte podem ser
divididos em trés partes seguindo blocos tematicos comuns e generalizados, conforme a
critica do meio académico aleméo™:

1. Presente em Paris: fragmentos de 1 a 26;
2. Recordagdes da infancia: fragmentos de 27 a 53;

3. Leituras de Malte: fragmentos de 54 a 71.

Esse plano de divisdo do romance foi mantido nesta dissertagdo a fim de facilitar o trabalho
interpretativo e explorar as experiéncias de Malte frente ao estranho que ele proprio
representa para si. Contudo, das agrupacdes tematicas mencionadas acima recebem outras
denominagdes no presente trabalho:

* Capitulo 2. As experiéncias presentes de Malte em Paris;

* Capitulo 3. Malte e as recordacgdes de sua infancia;

¢ Capitulo 4. As notas de leitura de Malte.

* Tal divisdo encontra-se nos comentarios de Franz Loquai na edi¢do de 2005 do romance, p. 222.
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Em cada um dos blocos tematicos do romance verifica-se que Malte parte para uma
viagem introspectiva — iniciada pela experiéncia do estranho que experimenta em seu presente
em Paris. Ao final do romance, porém, ndo ha uma perspectiva exata se o jovem narrador teve
sua peregrinagdo interna cumprida com éxito ou ndo: com um encerramento abrupto, a
narrativa termina de forma inacabada, permanecendo aberta ao leitor, que ndo recebe
nenhuma informacao adicional sobre o presente ou tampouco sobre o futuro de Malte. O
ultimo fragmento do romance ndo retrata uma experiéncia pessoal do protagonista-narrador;
ao contrario, ele apropria-se da historia biblica do Filho Prédigo reproduzindo-a conforme sua
propria interpretacdo. Dessa forma, Malte pode mascarar-se e proteger-se na figura de um
estranho, deixando um enigma ao leitor: sera que ele realmente descobriu quem era? (Isso
seria de fato relevante para ele a final: descobrir quem era?) Ou ele estaria fazendo uso de
uma histdria alheia maior para ilustrar sua identidade, ou entdo criar uma nova, podendo-se
perpetuar, assim, entre as grandes figuras narrativas da Literatura? Ou entdo: estaria Malte
engajado em buscar uma identidade Unica ou seria seu Leifmotiv “apenas” apresentar e
assumir os farrapos de suas memorias e de si mesmo? Tais questdes ndo encontram uma
resposta concisa e convincente nas palavras de Malte ao longo do romance — e seria
necessario deveras encontra-las? Pois, ¢ justamente nessa fenda entre os argumentos
narrativos que cresce a multiplicidade interpretativa capaz que dar novos contornos e oferecer

novas miradas a Die Aufzeichnungen.

A escolha pelo romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge como fonte
priméaria de andlise desta dissertagdo deve-se ao interesse atual pela obra que, mesmo tendo
sido publicada ha um pouco mais de um século, possibilita interfaces que dialogam com
diversas areas do conhecimento humano. Como serd verificado no desenvolvimento deste

trabalho, a variedade semantica do termo alemdo Fremderfahrung (“‘experiéncia do
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estranho”); as teorias psicanaliticas de Uber Kindheits- und Deckerinnerungen (“Sobre as
lembrangas da infincia e encobridoras”) e Das Unheimliche (“O estranho”), de Sigmund
Freud; e o ensaio Der Erzdhler (“O narrador”), de Walter Benjamin, servirdo de apoio a
interpretagdo do romance de Rilke. Paralelamente ao didlogo oferecido com diversas areas
das Ciéncias Humanas, a obra ainda propde ao leitor um estimulante desafio de andlise
pessoal: possuimos um interior que desconhecemos? Caso positivo, como e o qué deveriamos
fazer para ter acesso a esse nosso campo inacessivel? E ainda: caso nos descubramos
estranhos a nés mesmos, seria necessario buscarmos conhecer plenamente essa identidade? E

como “filhos prodigos” no mundo, teriamos para onde retornar?
9

Mesmo sendo a primeira obra moderna em prosa em lingua alema, faltam ainda no meio
brasileiro trabalhos dedicados as Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Aqui, Rilke ¢
mais conhecido e divulgado como poeta, ensaista de arte e autor epistolar. Em 2009, por
exemplo, foi lancada pela Editora Globo a tradugdo de mais uma de suas obras ao portugués
brasileiro por Tércio Redondo: “O testamento” (Das Testament, original publicado na
Alemanha em 1974). Nessa obra, o autor reflete sobre sua criagdo poética, sua época e sobre
si mesmo. No caso de Die Aufzeichnungendes Malte Laurids Brigge, embora traduzido ao
portugués brasileiro pela primeira vez por Lya Luft sob o titulo de “Os Cadernos de Malte
Laurids Brigge” (Editora Mandarin, 1996; reedicdo pela Editora Novo Século, 2008) e
ganhando uma segunda traducdo por Renato Zwick pela Editora L&PM Pocket em 2009, o
romance carece ainda de uma mediacgdo por parte da critica especializada. Essa escassez pode
ser justificada pela dificuldade do préprio texto que, por se apresentar em fragmentos e com
uma variedade de contetidos narrativos que nem sempre seguem uma linha coerente de
desenvolvimento, exige do leitor uma dedica¢do redobrada a leitura. Soma-se a isso o fato de

que nos estudos germanisticos no Brasil, o romance ainda ndo havia sido objeto de nenhuma
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produc¢do académica que propde a analise da experiéncia do estranho e da busca da identidade
do protagonista-narrador. O Unico trabalho até entdo publicado e dedicado ao romance trata-
se de “Weltinnernraum e teoria da relevancia: a semelhanca interpretativa na tradugdo dos
cadernos de Malte Laurids Brigge”, de Mércia Elena de Souza Costa (2000, Universidade
Federal de Minas Gerais). Aqui a autora propde uma andlise as estratégias de traducao

adotadas por Lya Luft na edi¢do brasileira de 1996.

Destacam-se ainda outras dissertacdes e teses dedicadas a outras obras de Rainer Maria
Rilke: “A traducdo de metaforas na Quinta Elegia de Duino, de Rainer Maria Rilke”,
dissertacdo de Rosula Kelly Medrado Almeida Passos (2002, Universidade de Sao Paulo);
“Sujeitos da Viagem - Nassar, Novalis e Rilke — Uma leitura comparativa da formagao”,
dissertacdo de Vinicius Lopes Passos (2004, Pontificia Universidade Catolica de Minas
Gerais); “A Escuta, a Espera e o Siléncio: um olhar sobre a "Indigéncia da Modernidade" no
Pensamento de Martin Heidegger e na Poesia de Rainer Maria Rilke”, dissertagao de Mathias
de Abreu Lima Filho (2005, Pontificia Universidade Catoélica de Minas Gerais) e “A
transfiguracdo do olhar: um estudo das relagdes entre literatura e artes plasticas em Rainer
Maria Rilke e Clarice Lispector”, tese de Alexandre Rodrigues da Costa (2005, Universidade
Federal de Minas Gerais). Com isso verifica-se uma grande caréncia em estudos sobre o
romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, opus magnum de Rilke, no meio
académico brasileiro. O presente estudo pretende, entdo, contribuir para o avango dos estudos
dedicados a obra de Rainer Maria Rilke, especialmente ao mencionado romance, e propor um

frutifero didlogo entre diversos campos de conhecimento das Ciéncias Humanas.
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CAPITULO 1. Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge

1.1. O surgimento do romance

Rainer Maria Rilke (1875-1926) iniciou seu trabalho em Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge no dia oito de fevereiro de 1904 em Roma — conforme o proprio comunica a
amiga Lou Andreas-Salomé (1861-1937) em uma carta: “Es war lauter Stérung in der letzten
Zeit, und daB Stérung um Storung kommen wiirde, das habe ich auch vorgefiihlt als ich am
achten Februar meine neue Arbeite begann;” (RILKE, 1996, p. 867)°. A dedicagdo de Rilke a
obra estendeu-se até 1910, quando o primeiro volume do romance foi publicado no dia trinta e
um de maio®. No entanto, seu ritmo de trabalho em Die Aufzeichnungen nio transcorreu direta
e ininterruptamente ao longo desses seis anos; ele contou com curtas pausas e grandes espacos
temporais nesse periodo, que, segundo o critico Franz Loquai, refletem a busca do autor por
novas formas de expressdo adequadas ao seu tema — resultado de suas mais altas exigéncias
para consigo mesmo, conforme a citagdo: “Schon dieser Arbeitsrhythmus 1d6t darauf
schlieBen, daB es sich Rilke nicht leicht gemacht hat, weil er, auf der Suche nach neuen,
seinem Thema addquaten Ausrucksformen der Prosa, hochste Anspriiche an sich selbst

stellte.” (RILKE, 2005, p. 213).

O autor estava ciente da importancia que este romance teria em sua vida e, para tanto,
procurou trabalha-lo com paciéncia, dedicando-lhe tempo suficiente para sua “maturacio”.
Durante seis anos, Rilke retocou-o, remodelou-o até chegar a forma buscada e almejada. Isso
demonstra sua posi¢cdo diante de seu “fazer artistico”: respeito a um método de trabalho
prolongado e continuo, sem pressa em atingir uma conclusdo ou finalizar precipitadamente

seu romance. Ainda na mesma carta a Lou Andreas-Salomé de oito de fevereiro de 1904, o

> Tradugdo: “Foram muitas as perturbagdes nestes ultimos tempos — e que haveria uma perturbagdo atrds da
outra, isso sim eu pressenti quando iniciei no dia oito de fevereiro meu novo trabalho.”
% Conforme comentério de Hansgeorg Schmidt-Bergmann, In: RILKE, 2000, p. 249.
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autor observa que seu modo de trabalho (da mesma forma que seu olhar registrador) havia se
modificado e que ndo lograria mais escrever um livro em dez dias ou noites. Ao contrario, ele
precisava muito mais de um longo e indeterminado tempo, que considerava bom e um
progresso depois de um “trabalhar incessante” (lé-se aqui o legado de “sempre trabalhar”
recebido do escultor Auguste Rodin), para dedicar-se sem pressdo a escrita. Rilke pretendia
alcancar esse processo gradual de desenvolvimento de sua escrita a qualquer preco e entendia
a lentidao de sua producgdo de Die Aufzeichnungen como um nivel elementar para ter esse

“modo de trabalho” incorporado em si, segundo afirma:

da zeigte es sich, daB meine Arbeitsweise (ebenso wie mein viel
aufnehmenderes Schauen) sich geéndert hat, so daf} ich wohl nie mehr dazu
kommen werde, ein Buch in zehn Tagen (oder Abenden) zu schreiben,
vielmehr fiir ein jedes lange und ungezihlte Zeit brauchen werde; das ist gut,
es ist ein Fortschritt nach dem Immerarbeiten hin, das ich um jeden Preis mir
erringen will; vielleicht eine erste Vorstufe dazu. (RILKE, 1996, p. 867)

Em uma outra carta também destinada a Lou Andreas-Salomé, de dezessete de margo
de 1904, o autor declara suas insegurangas e preocupagdes com a nova obra: “(N)un stehe ich
irgendwie mittendrin, ohne zu wissen, ob es weitergeht, wann und wohin. (RILKE 2000, p.
247)". Nota-se que, previamente, o autor j4 indicava a caracteristica marcante de seu romance:
a descontinuidade narrativa. Die Aufzeichnungen apresenta-se aparentemente como um
caderno de apontamentos desconexos do protagonista-narrador, o jovem dinamarqués de vinte
e oito anos, Malte Laurids Brigge. Ele inicia o exercicio de “ver”, tanto o meio externo da
cidade de Paris (local captado como foco de decadéncia, enfermidade e morte®), quanto seu
proprio mundo interior. Com isso, verifica-se na narrativa um apanhado de impressoes,

reflexdes e sensacdes de Malte sobre suas realidades (interior e exterior) e que sao

apresentadas descontinuamente sem seguir um fio condutor tematico e tampouco temporal.

7 Tradugio: “Agora estou de qualquer modo mesmo no meio [de sua escrita]; sem saber se isso vai continuar,
quando e para onde.”
¥ EILERT 2000, p. 44-45.
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Desde quando iniciou a composi¢ao de Die Aufzeichnungen, Rilke estava consciente de
que estava trabalhando um de seus mais significativos trabalhos, em sua opus magnum,
segundo o critico August Stahl: “Rilke hat von Anfang an und zeit seines Lebens den Malte
fiir eines seiner bedeutenden Werke gehalten, fiir ein ‘opus magnum’.” (RILKE, 1996, p.
878). Apos tanta dedicacdo a obra e com o seu encerramento, Rilke confessa a Lou Andreas-
Salomé em uma carta de vinte e oito de dezembro de 1911: “Kannst Du’s begreifen, da3 ich
hinter diesem Buch recht wie ein Uberlebender zuriickgeblieben bin, im Innersten rastlos,
unbeschiftigt, nicht mehr zu beschiftigen?” (RILKE, 2000, p. 246)°. Observa-se com isso que

0 romance nao apenas marcou a producao artistica do autor como a sua propria vida.

Rilke sempre havia acentuado o esfor¢o que Die Aufzeichnungen, um “livro dificil”, lhe
havia custado, conforme comentario de August Stahl'’. A intensidade e o tempo dedicados ao
romance fizeram-no considerar o livro uma dor sem fim: “Buch, das ein unendlicher Schmerz
war.” (RILKE, 1996, p. 880). Porém, ao termina-lo, admirou-se com a realidade e o caminho
proprios que a narrativa adquirira. No dia das tltimas corre¢des de seu manuscrito, o autor
admite em uma carta a condessa Marie von Thurn, em vinte e sete de janeiro de 1910: “Es ist
keine halbe Stunde her, seit ich das letzte Wort aus meinem Manuscript diktiert habe; wenn
mich nicht alles tiuscht, ist ein neues Buch da, fertig, abgeldst von mir, eingerichtet in seiner
eigenen Wirklichkeit.” (RILKE, 2000, p. 247)'". Ao concluir Die Aufzeichnungen, Rilke teve
ndo somente a superagdo de uma dificil e prolongada producdo artistica, como também o

desdobramento de suas possibilidades literarias mais profundas'?.

? Tradugdo: “Vocé pode compreender que eu fiquei detras deste livo como um sobrevivente, inquieto no mais
intimo, desocupado, sem poder me ocupar de mais nada?”

" RILKE, 1996, p. 880.

" Tradugdo: “Ndo é nem meia hora passada, quando ditei a Giltima palavra do meu manuscrito; se tudo ndo me
engana, surge um novo livro, pronto, desligado de mim, organizado em sua propria realidade.”

2 VIETTA, 1992, p. 305.
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A seguir, serdo retratados nos proximos subcapitulos aspectos gerais do romance e as
variadas consideragdes semanticas que o termo “experiéncia do estranho” (Fremderfahrung)
pode suscitar e que permeardo toda a andlise nos trés blocos tematicos do romance abordados

nesta dissertacao.
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1.2. Aspectos gerais do romance

Conforme verificado anteriormente, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
consiste-se na opus magnum de Rainer Maria Rilke. Contudo, seu efeito ndo atingiu apenas a
vida e a produgdo artistica do autor, mas também marcou a histéria da literatura alema do

século XX:

Dieser als ‘Roman’ apostrophierte, aus tagesbuchartigen Aufzeichnungen
zusammengesetzte Text gehort, zusammen mit Doblins ‘Berliner
Alexanderplatz’, zu den wichtigsten Prosatexten der deutschen Literatur des
20. Jahlr3hunderts, die sich am Thema Grof3stadt abarbeitet. (VIETTA, 1992,
p. 305)

Embora tenham sido necessarias décadas para considerar Die Aufzeichnungen o
primeiro romance moderno em lingua alema, conforme apontam diversos criticos'*, ele foi
finalmente compreendido como um importante marco na literatura germanica do século XX:
“Doch Jahrzehnte dauert es, bis sich die Einsicht durchsetzten, dass ausgerechnet einer der
bedeutendsten Lyriker seiner Zeit zugleich den ersten Roman der Moderne verfasst hatte.”
(EILERT 2000, p. 43)". Esse reconhecimento tardio da obra deve-se & convergéncia de
alguns fatores como: o rompimento com a historia da grande prosa narrativa, marcando um
corte com o realismo poético tipico da proposta literaria da época: “In der Geschichte der
grolen deutschen Erzdhlprosa markiert er den Bruch mit dem poetischen Realismus.”
(GRIMMINGER, 1995, p. 526); oferta de uma outra proposta estética cuja forma preza pelo
fragmentarismo textual; falta de uma coeréncia narrativa capaz de ligar e entrelagar
simultaneamente cada uma das setenta e uma anotagdes que compdem o romance € a propria

dificuldade em definir a obra: um romance, um conjunto de apontamentos, um didrio

" Tradugdo: “Este texto, designado como ‘romance’ e composto por anota¢des de diario, pertence, juntamente
com Berliner Alexanderplatz, de Doblin, aos textos em prosa mais importantes da literatura alema do século XX
que se ocupa do tema da cidade grande.”

'* LEISS; STADLER, 2004, p. 162. PETERSEN, 1991, p. 68.

' Tradugdo: “Durou décadas até que se instaurou a nogio de que um dos mais significativos liricos de seu tempo
havia simultaneamente composto o primeiro romance da modernidade.”
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incompleto. O critico Franz Loquai entende que a ruptura proposta pelo livro aos moldes
narratoldgicos do Realismo pode ter sido responséavel tanto pela negativa recepcdo quanto

pelo tardio reconhecimento por parte da critica especializada'®:

Dal3 Rilkes Malte als erstes Prosawerk der deutschsprachigen Literatur mit
den traditionellen Lektiireerwartungen bricht, indem es die Erzdhlformen des
realistischen Romans hinter sich 148t, mag mit dafiir verantwortlich sein, daf3
sich 1clie zeitgendssische Kritik damit zunédchst schwertat. (RILKE, 2005, p.
233)

A reacdo inicial a Die Aufzeichnungen foi de total recusa e, como explicita August
Stahl'®, uma exemplar dessa rejeicio ao romance encontra-se na resenha de Carl Busse,
publicada na coluna Neues vom Biichertisch do Velhagen und Klarsings Monatshefte 25,
1910:

Schon aus dem Namen des Titels schreit uns das gewollt Fremde, das
Preziose und Vornehmtuerische entgegen, und die dunklen Seltsamkeiten, in
denen sich Herr Malte Laurids Brigge produziert, bestitigen jede Erwartung.
(...) Es gibt Biicher, die Untiefen haben, und Dichter, die einem Schaden tun.
Rainer Maria Rilke war bisher zwar ziemlich harmlos: ein poetischer
Kunstglasblidser und Zierathimmerer. Sein Malte Laurids Brigge aber hitte
das Zeug dazu, die Entwicklung einer sanften Verblodung in einem gar zu
aufmerksamen Leser anzubahnen. Und darauf darf man es nicht ankommen
lassen. (RILKE, 1996, p. 890)"

Outra reacdo igualmente negativa encontra-se nas palavras de Aline de Saint-Hubert na
resenha Rainer Maria Rilke et son dernier livre: Les cahiers de Malte Laurids Brigge,

publicada na revista La Nouvelle Revue Frangaise, 3. Année, N. 31, 1911: “Die

'® Uma reunido dessas criticas pode ser encontrada nos comentarios de Hansgeorg Schmidt-Bergmann na edigio
RILKE, 2000, p. 262-263.

' Tradugio: “Que o Malte de Rilke como a primeira obra em prosa da literatura em lingua alema rompe com as
expectativas de leitura tradicionais, ao deixar para tras as formas narrativas do romance realista ¢ um fato que
pode ser responsavel, em parte, pelas dificuldades iniciais que a critica teve no seu tempo.”

" RILKE, 1996, p.888-891.

19 Tradugdo: “Ja do nome do titulo nos sobressalta o estranho intencional, o nobre e o distinto; as singularidades
sombrias, nas quais o senhor Malte Laurids Brigge se insere, confirmam cada expectativa. (...) Ha livros que tém
poucas profundidade e poetas que criam desde um defeito. Na realidade, Rainer Maria Rilke foi até o momento
bastante inocente: um soprador de vidro da arte e martelador de decoragdo. Seu Malte Laurids Brigge teria
ferramentas para isso — desencadear o desenvolvimento de uma sutil “idiotizacdo” em um atencioso leitor. E
com isso ndo se deve deixar arriscar.”
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Aufzeichnungen des M.L. Brigge sind kein schones Buch, nicht gut gemacht, nicht

% Por sua vez, o novelista Arthur Holitscher apontou a falta de engajamento social

gelungen.
21 L . : .

que a obra aparentemente apresenta” . Contudo, ¢ irrefutavel que Die Aufzeichnungen tornou-

se um dos grandes romances da literatura em lingua alema e da literatura universal, capaz de

entusiasmar leitores de distintas nacionalidades com seus primeiros testemunhos sobre a

Modernidade, como se pode verificar logo abaixo:

‘Dieses Kult-Buch’, schrieb ein begeisterter Leser vor kurzen, ‘ist ein
schwieriges Buch, und man versteht heute, dal dieser erste Roman der
Moderne zugleich einer der schonsten ist.” (Bernard Lortholary, Le premier
roman de notre siéecle, in: magazine littéraire, N. 308, Mars 1993, S.4O-42)22
Conforme verificado anteriormente, Rilke compds o primeiro romance da modernidade

em lingua alema. Comumente, consideram-se que os romances modernistas possuem

preocupacdes semelhantes com as seguintes questoes:

com as complexidades de sua propria forma, com a representacao de estados
intimos de consciéncia, com um sentimento de desordem niilista por tras da
superficie ordenada da vida e da realidade, e com a libertacdo da arte
narrativa diante da determinacdo de um oneroso enredo. Em todas essas
areas, o que estd sendo questionado ¢ a narrativa linear, a ordem léogica e
progressiva, a construgdo de uma superficie estavel do real. (BRADBURY;
McFARLANE, 1989, p.321)

Observa-se que a partir do século XIX o romance adquiriu um posicionamento radical tanto
no que se refere a énfase a sua forma quanto a autoridade conferida a realidade ficcional em
si® para demonstrar o mal-estar do individuo na modernidade. Georg Lukack observou em
1915 com o ensaio 4 teoria do romance que a forma do romance: “como nenhuma outra, ¢ a

expressdo do desabrigo transcendental” (LUKACS, 2007, p. 37-38) que o homem sofre. Ao

2% Tradugdo: “Die Aufzeichnungen ndo ¢ um livro bonito, no esta bem feito e tampouco bem sucedido.”

* RILKE, 1996, p.890.

*? Tradugdo: “Este livro cult, escreveu um entusiasmado leitor ha pouco tempo, é um livro dificil e entende-se
hoje que este primeiro romance da modernidade €, ao mesmo tempo, um dos mais bonitos.”, In: RILKE, 1996,
p-891.

“ BRADBURY; McFARLANE, 1989, p. 332.
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contrario da epopéia, o mundo do género romanesco ndo se apresenta homogéneo, inabalado,
amparado por deuses e cujas respostas apresentam-se antes das perguntas®*. Ser homem no
mundo moderno “significa ser solitario” (LUKACS, 2007, p- 34) ¢ a forma interna do
romance ¢ concebida seguindo “a peregrinagdo do individuo problematico rumo a si mesmo,
o caminho desde o opaco cativeiro na realidade simplesmente existente, em si heterogénea e
vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro autoconhecimento.” (LUKACS, 2007, p. 82).
Em Die Auzeichnungen Malte ¢ um individuo solitario, taciturno e problematico.
Desorientado de/em si mesmo, torna-se um peregrino nao apenas no mundo, mas em relagdo a
si proprio e, ao contrario das epopéias, ndo possui o respaldo intermediador e acolhedor de
nenhum deus. Isso torna sua mirada sobre sua realidade interna e externa um tanto quanto
amarga, sombria e silenciosa. A Unica forma de expressdo que ele ainda faz uso ¢ a escrita —

forma na qual se protege e se projeta.

Nio pretendendo seguir nenhuma tradigio literaria”, Rilke inova ao projetar no
romance argumentos e enredos descontinuos entre si, € ao renunciar uma narrativa linear.
Fragmentando pela primeira vez a ficcdo épica, o autor ndo estabelece nenhum sentido ou
coeréncia a cada novo fragmento em relagdo com o anterior, como aponta Ingo Leiss: “Rilke
ist der erste, der die epische Fiktion zertrimmert. Sein ,Malte Laurids Brigge’ 1dft keine
Romanwelt als geschlossene Wirkung mehr zu. Der Autor stiftet nicht mehr Sinn und
Zusammenhang.” (LEISS, 2004, p.71). A verdadeira instdncia capaz de construir sentido
entre os diversos fragmentos do romance e de interpreta-los ¢ o leitor. Com isso, sdo exigidos
deste dedicacdo e esfor¢o para tal tarefa: “Wie die Niederschrift des Werkes fiir den Autor
eine jahrelange Anstrengung bedeutete, so wird auch vom Lese reine aktive Mitwirkung

verlangt: Den Malte lesen heillt mehrmals lesen und immer arbeiten.” (RILKE, 2005, p.

* LUKACS, 2007, p.28-31.
> Comentario de Franz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 220.
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220)*°, conforme opina Franz Loquai. Jiirgen Petersen denomina como “recep¢io livre” (freie
Rezeption)” a liberdade de interpretagdo dos descontinuos fragmentos das Aufzeichnungen

oferecida ao leitor:

Der Leser entscheidet selbst, so wie er, Rilkes Formulierung entsprechend,
auch Voriibergehendes in einen Zusammenhang bringen kann oder nicht.
Die Freigabe der Rezeption wird vielleicht besonders deutlich, wenn man
die Unverstiandlichkeiten und die blinden Motive zusammenstellt, von denen
die ‘Aufzeichnungen’ geprigt werden. (PETERSEN, 1991, p. 78)**

Tal liberdade ante a obra, que se recusa em oferecer ao leitor uma instrugdo de recepcao
ou guia de leitura, pode ser vista como um radical ato estético de Rilke. Esse projeto ja lhe era
claro desde o inicio da escrita da obra: intencionalmente, ele constroi o caos narrativo de
Malte, que, em meio a suas observagdes, recordagdes e reflexdes, ndo traga nenhum fio

orientador comum entre as anotagdes. Com isso, o autor torna visivel o igualmente caotico e

desorientado mundo interior de seu protagonista:

Die inhaltliche Beziehungslosigkeit vieler Textsequenzen ist also gewollt,
bildet das dsthetische Prinzip. Rilke selbst hat sich dariiber in
wiinschenswerter Klarheit geduBert. ‘Es ist nur so’, heillt es in einem Brief
an die Grifin Manon zu Solms-Laubach, ‘als finde man in einem Schubfach
ungeordnete Papiere und fidnde eben vorderhand nicht mehr und miiite sich
begniigen. Das ist, kiinstlerisch betrachtet, eine schlechte Einheit, aber
menschliche ist es moglich’. (PETERSEN, 1991, p. 77)%

Estabelecer e encontrar significados e orientagdes em cada fragmento cabera ao leitor,

conforme visto anteriormente. Para que essa tarefa seja realmente efetiva, Rilke langa-lhe um

*® Tradugdo: “Do mesmo modo que a escrita da obra significou para o autor um esforgo de anos, assim também é
exigido do leitor uma colaboragdo ativa: ler Malte significa varias vezes ler e sempre trabalhar.”

*" PETERSEN, 1991, p. 72.

** Tradugdo: “O proprio leitor decide, assim como, correspondendo a formulagdo de Rilke, ele pode também
integrar elementos passageiros num contexto ou ndo. A liberdade da recepgdo torna-se talvez especialmente
clara, quando se reine as passagens incompreensiveis € os motivos cegos, que sdo a marca propria das
‘Anotagdes’.”

¥ Tradugdo: “A falta de relagdo entre os conteudos de muitas sequéncias do texto é portanto proposital, ela
constitui o principio estético. O préprio Rilke pronunciou-se sobre isso com toda clareza. “E como se em uma
gaveta”, escreve ele em uma carta a condessa Manon zu Solms-Laubach, “achdssemos papéis desordenados e
por enquanto simplesmente ndo encontrassemos mais e tivéssemos que nos contentar com isso. Do ponto de
vista artistico, isto é uma unidade imperfeita, mas humanamente é possivel.”
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implicito e subjetivo desafio: caberd também ao leitor esforcar-se para descobrir seu proprio
mundo interior, caos, fragmentos e infernos internos que dialogam, se identificam e
decodificam as anotagdes “soltas” de Malte. Somente estando consciente de seu caos interno e
seu estado de desamparo no mundo, o leitor podera estabelecer um significado particular para

cada observa¢ao do narrador, uma ponte de acesso entre si e as Aufzeichnungen.

Theodor W. Adorno, em seu ensaio Standort des Erzihlers im zeitgendssischen Roman
(“Posicao do narrador no romance contemporaneo’), publicado em 1954, aborda a dificuldade
da posi¢do do narrador moderno. Ainda que a forma do romance exija o ato de narrar’’, o

narrador perdera, segundo o socidlogo, essa habilidade, e a habilidade de sugestao do real:

An seinem Beginn steht die Erfahrung von der entzauberten Welt im ‘Don
Quixote’, und die kiinstlerische Bewdltigung bloBen Daseins ist sein
Element geblieben. Der Realismus war ihm immanent; selbst die dem Stoff
nach phantastischen Romane haben getrachtet, ihren Inhalt so vorzutragen,
dafl die Suggestion des Realen davon ausging. Diese Verhaltensweise ist, in
einer bis ins neunzehnte Jahrhundert zuriickreichenden, heute zum Extrem
beschleunigten Entwicklung fragwiirdig geworden. Vom Standpunkt des
Erzdhlers her durch den Subjektivismus, der kein unverwandelt Stoffliches
mehr duldet und eben damit das epische Gebot der Gegenstindlichkeit
unterhohlt. (ADORNO, 1998, p. 41)*'

Conforme se verifica nesse ensaio de Adorno, a narrador moderno promove a dissolugdo da
articulagdo objetiva de sua sugestdo da realidade para aplicar nela a marca de seu
subjetivismo. Ora, observa-se nas Aufzeichnungen que, no confronto com a realidade externa,
Malte ¢ apoderado pelo medo, pela inseguranga e pela surpresa diante do “estranho” de si

mesmo — tais aspectos acabam por marcar subjetivamente suas observagdes da realidade. O

3% ADORNO, 1998, p. 41. Tal dificuldade diante da “arte de narrar” também sera visto no capitulo 4, tendo como
material tedrico o ensaio de Walter Benjamin Der Erzdhler.

*! Tradugdo de Jorge de Almeida: “Em seu inicio encontra-se a experiéncia do mundo desencantado no Dom
Quixote, e a capacidade de dominar artisticamente a mera existéncia continuou sendo o seu elemento. O
realismo era-lhe imanente; até mesmo os romances que, devido ao assunto, eram considerados “fantasticos”,
tratavam de apresentar seu contetido de maneira a provocar a sugestdo do real. No curso de um desenvolvimento
que remonta ao século XIX, e que hoje se intensificou a0 maximo, esse procedimento tornou-se questionavel.
Do ponto de vista do narrador, isso ¢ uma decorréncia do subjetivismo, que ndo tolera mais nenhuma matéria
sem transforma-la, solapando assim o preceito épico da objetividade.” (ADORNO, 2003, p. 55).
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seu novo aprendizado de “ver” se constituird justamente em “ver” subjetivamente o mundo
exterior, em encaminhar o leitor ao seu mundo interior, isento de qualquer articulacdo
objetiva e pratica de suas experiéncias. Somente na subjetividade de decodificar o mundo
externo, o qual permanece incompreensivel para ele, ¢ que o narrador Malte alcanga uma
certa seguranca: “nur in der Subjektivitdt findet er [Malte] Sicherheit, wihrend die Welt an
sich unversténdlich bleibt.” (PETERSEN, 1991, p. 75). Semelhante a Marcel Proust, Rilke faz
uso da “mémoire involontaire”, cujo modo de procedimento ¢ denominado “introverted

novel”*?

por revelar involuntariamente suas memorias. A projecdo de recordagdes seletivas
faz com que Malte tenha na consciéncia de retorno a sua infancia um ponto de partida para
suas constantes tentativas de narrativa renovadas (uma outra analogia a Proust): “Wir fiir
Proust so ist auch fiir Malte die Riickbesinnung auf die Kindheit Ausgangspunkt fiir seine
immer erneuten Erzdhlversuche.” (EILERT, 2000, p. 47). Com isso, Rilke permite ao seu
narrador ter o poder de tornar subjetiva cada agdo, experiéncia, observacdao e reflexdo na
cidade grande e, com isso, reiniciar a cada novo fragmento sua narrativa. Assim, o autor
antecipa com este romance a crise do narrador, que Adorno trataria em seu ensaio cerca de
quarenta anos depois. E como sera visto no capitulo 4, a dificuldade de narrar serd novamente

abordada por Malte, que clamara por um “narrador-maior”, ja que ele se encontra em plena

debilidade narrativa ante sua articulag¢do objetiva.

Devido a autenticidade de contetdo e forma, pode-se evidenciar no romance rasgos
prévios do existencialismo. Esse movimento filosofico europeu, caracterizado como um
movimento de protesto com fortes influéncias na Franca e na Alemanha a partir de 1950,
defendia inicialmente a depreciacdo de convencionais e repetitivos temas da vida como o

nascimento e a morte, a solidao e a sociedade, a propriedade e o estranhamento. Tratava-se de

2 EILERT, 2000, p. 46.
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um protesto contra o desmembramento de projetos de vida que buscavam padronizar o
individuo por meio da defesa de instituicdes, formas de vida padronizadas, exemplos de
pensamento, modelos de relagdes a serem seguidos, modos de percepgdo e sentimentos™.
Observa-se em Die Aufzeichnungen que Malte se posiciona com suas anotagdes em seu
presente em Paris contra a imposicdo de uma padronizagdo de um mundo externo
convencional e tradicional — verifica-se também que experiéncias consideradas “estranhas”
durante sua infancia e sua recepgdo de leituras passadas demonstravam prematuramente esse
mesmo posicionamento do jovem, ainda que inconsciente de sua parte. Em cada uma das
etapas de experiéncias de Malte retratadas em Paris, na infincia e por suas leituras verifica-se
seu sutil protesto contra a padronizacdo da vida que, no ritmo de uma grande cidade, torna-se
canalizada e banalizada por fim. Ali, a vida humana, como um produto de consumo fabricado
em série e sem marca alguma de identidade propria, ndo ¢ diferenciada e tampouco tem a
unicidade do individuo preservada e respeitada. Gert Mattenklott observa ainda os seguintes

tracos existencialistas no romance:

Die Uberlegungen des erst spiter formulierten philosophischen
Existentialismus von der wesentlichen Einsamkeit des Menschen, seinem
Ausgesetztsein in einer Welt ohne erkennbaren Sinn, seiner Angst vor dem
Tod, die ihn vor das Nichts fiihrt, und der Moglichkeit einer humanen
Eigentlichkeit auf dem Weg einer radikalen Umkehr sind sdmtlich in Rilkes
Romﬁn literarisch vorweggenommen. (GRIMMINGER et. al., 1995, p.
258)

Ao mesmo tempo que Die Aufzeichnungen t€ém um carater visionario por abordar
previamente questdes filosoficas e existenciais do homem moderno, Rilke ndo oculta as
fontes tradicionais das quais bebeu como, por exemplo, do Romantismo alemao. O autor logra

concretizar as reflexdes “poetoldgicas” sobre o romance que predominavam no inicio do

 MARTTENKLOTT, 1995, p. 524-525.

** Tradugio: “As reflexdes do existencialismo filosofico formulado posteriormente sobre a essencial soliddo do
homem, sua existéncia no mundo sem um sentido claro, seu medo da morte que o conduz ao nada e a
possibilidade de uma propriedade humana a partir de uma radical conversdo foram antecipados literariamente em
todo o romance de Rilke.”
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século XIX, mas que ndo puderam ser aplicadas fielmente as producgdes da época devido a
rigidez dos convencionalismos literarios vigentes. Ainda que seja demasiado precoce afirmar
que o Romantismo alemdo caracterizou-se como a época de propagacdo do romance-
montagem, pode-se, sim, afirmar que a poética do Romantismo Inicial (Friihromantik) foi
marcada pela ideia de que o romance deveria ser algo totalmente distinto dos modelos
convencionais ¢ que ndo deveria ser uma unidade fechada e coerentemente severa, como

afirma abaixo, Jiirgen Petersen:

Es wire zuviel gesagt, wollte man die Romantik geradezu als Epoche des
Montageromans bezeichnen, aber unbezweifelbar wird die Poetik der
Frithromantik von dem Gedanken geprigt, da der Roman etwas ganz
anderes zu sein hat als ein in sich geschlossenes und streng kohérentes
Ganzes. (PETERSEN, 1991, p. 68)

O principio poético da montagem estava presente nas propostas de Novalis e Friedrich
Schlegel que acentuavam tanto o carater universal e em constante desenvolvimento do
romance, devido a sua composi¢do “aberta”, quanto a forma descontinua da escrita e a mescla
de distintos géneros como contos populares, cangdes, imagens, contemplagdes e outras
formas™. Novalis havia declarado: “Schreibart des Romans muf kein Kontinuum — es muB
ein in jeden Perioden gegliederter Bau sein. Jedes kleine Stiick muf3 etwas Abgeschnittenes —
Begrenztes — ein eigenes Ganze sein.” (PETERSEN, 1991, p. 69)°°, ¢ também propunha a
seguinte reflexdo: “Sollte nicht der Roman alle Gattungen des Stils in einer durch den
gemeinsamen Geist verschiedentlich gebundenen Folge begreifen?” (PETERSEN, 1991, p.
69)*’. Paralelamente a posigdo de Novalis, Schlegel ponderou: “Ja, ich kann mir einen Roman

kaum Anders denken, als gemischt aus Erzdhlung, Gesang und anderen Formen.”

* PETERSEN, 1991, p. 69-70.

*® Tradugio: “A arte da escrita do romance ndo deve ser continua — em cada periodo deve ser uma construgio
articulada. Cada pedago pequeno deve ser algo recortado, limitado, um conjunto proprio.”

37 Tradugdo: “Sera que o romance ndo deveria compreender todos os géneros de estilo em uma sequéncia
encadeada de modos diferentes através de um espirito comum?”
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(PETERSEN, 1991, p. 69)**. Por sua vez, Rilke em Die Aufzeichnungen faz uso de diversos
géneros e formas de expressdo, combinando-os entre si, mas abandonando qualquer
continuidade e orientagdo da narrativa’. Como um romance-montagem, encontra-se na
narrativa de Rilke a apresentacdo de uma citagdo a Baudelaire — mais precisamente uma
interpretacdo do protagonista-narrador ao seu poema Une Charogne;, um longo paragrafo
dedicado ao livro biblico de J6; um hino em prosa a Beethoven, a Ibsen e a atriz italiana

. ~ . . ~ 40
Eleonora Duse; um esboc¢o de uma carta e uma narrativa da mae do jovem dinamarqués™ .

Aliada as referidas montagens de material diverso, Die Aufzeinungen abriga resquicios
da recepg¢ao de leituras do proprio Rilke e suas consultas a fontes da historia francesa e russa,
como aponta Franz Loquai: “Fiir die Hintergriinde von Maltes Familiengeschichte studierte
Rilke dénische Quellen (...), fir die Ereignisse und Gestalten aus der franzdsischen
Geschichte (...) und aus der russischen Geschichte (...) konsultierte er eine ganze Reihe
historischer Werke.” (RILKE, 2005, p. 219)*". O romance também recebe contribui¢des de
reformulacdes de recordagdes infantis do autor, de suas experiéncias em Paris e em suas

. 42
viagens ™.

Conforme visto na Introducdo, o romance pode ser dividido em trés blocos tematicos
centrais relacionados a figura de Malte: as experiéncias em seu tempo presente em Paris, as
recordacdes de sua infincia e suas notas ou recepcdes de leituras realizadas anteriormente.

Essa divisdo corresponde também aos planos temporais em que o protagonista-narrador

*¥ Tradugdo: “Sim, eu mal posso pensar o romance de outro modo que mesclado de narragdo, canto e outras
formas.”

* PETERSEN, 1991, p. 73.

“* PETERSEN, 1991, p. 72.

*! Tradugio: “Para os fundos da historia familiar de Malte, Rilke estudou fontes dinamarquesas (...); para os
acontecimentos e personagens da historia francesa e da historia russa ele consultou toda uma série de obras
histéricas.”

2 Comentério de Fraz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 218.
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respectivamente se projeta: seu presente, seu passado e seu futuro — conforme observa Franz
Loquai:

In der Forschung herrscht Einigkeit dariiber, da3 sich der Malte in drei grof3e
Komplexe einteilen 14Bt. Auf den Paris-Teil (Aufzeichnungen Nr. 1-26)
folgen die Kindheitserinnerungen (Nr. 27-53) und der abschlieBende Teil mit
Maltes Lektiiren (Nr. 54-71). Zugleich sind mit dieser groben Einteilung
auch die Zeitebenen des Buches angesprochen: die Pariser Gegenwart, die
Kindheit in Ddnemark sowie die Rdume und Zeiten iibergreifenden Lektiire-
Riickblicke, die in die Geschichte ebenso zuriickfiithren, wie sie auf Maltes
Zukunft vorausdeuten. (RILKE, 2005, p. 222)*

»#_ termo cunhado pelo

Quanto a sua voz narrativa, ela caracteriza-se como “autodiegética
teorico literario Gérard Genette. Isso significa que o narrador ¢ simultaneamente o
protagonista da histdria. O tempo da narrativa varia conforme o bloco tematico em que esta
inserido. Se as anotacdes se encontram no momento presente do narrador em Paris, verifica-
se predominantemente o uso do presente do indicativo. Isso pode ser analisado como uma
estratégia estética de Rilke para aproximar o leitor da narrativa, fazendo com que ele se
identifique com Malte e incorpore o presente do narrador como seu. Ja as anotagdes que

reconstituem as recordacdes infantis e leituras passadas utilizam predominantemente a forma

do pretérito.

As primeiras cinquenta paginas do romance descrevem a cidade grande como um meio
que possibilita as mais diversas e inusitadas experiéncias da figura ficcional do protagonista-
narrador, o jovem dinamarqués Malte Laurids Brigge, proveniente de uma nobre familia. Ali,
ele expde-se aos “ataques” do espaco urbano, desenraizando-se e despojando-se de forma

consciente de sua tradi¢do familiar. Como uma forma de exilio para sua alma, Malte logra por

* Tradugdo: “Na pesquisa [sobre o romance] existe um consenso de dividir o Malte em trés grandes complexos:
a parte sobre Paris (anota¢des de 1 a 26), seguida das recordagdes infantis (anotagdes de 27 a 53) e a parte final
com as leituras de Malte (anotagdes 54 a 71). Com essa divisdo genérica, sdo indicados também os niveis de
tempo do livro: o presente parisiense, a infincia na Dinamarca, e as retrospectivas a partir das leituras, que
transcendem os espagos e 0s tempos, € que tanto levam de volta para a historia quanto apontam para o futuro de
Malte.”

* Essa categoria esta presente na obra Figures III, publicada em 1972. Para esta dissertagdo foi utilizada a
traducdo alema Die Erzdihlung, publicada em 1998.
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meio do ato de sua escrita reformular as experiéncias destrutivas do meio externo,
redirecionando-as a descoberta de sua identidade®. Com a construgio narrativa carente de um
fio condutor coerente, ele aproxima e separa os mais diversos fragmentos uns dos outros.
Assim como uma figura de mosaico, cada anotacgdo sua ¢ justificada por sua propria coeréncia
interna e unidade independentes, ndo dependendo do fragmento seguinte para ter sua
veracidade ficcional comprovada. As anotagdes, ao apresentarem-se de forma fragmentada e
apontarem para uma extensdo ilimitada de significados, segundo opina Franz Loquai, estdo
correspondendo a posicdo do protagonista-narrador entre a extensdo e a decomposicao de seu
proprio Eu: “Wenn die Aufzeichnungen ins Weite greife und als nichts Vollsténdiges,
sondern fragmentarisch erscheinen, so entspricht dies genau Maltes unterschiedener Position

zwischen der Erweiterung und der Auflésung seines Ichs.” (RILKE, 2005, p. 225).

Diante de um final “precipitado” indicado pelo “Ende der Aufzeichnungen” (MLB, p.
635)*°, Malte encerra suas anota¢des apropriando-se da historia biblica do Filho Prédigo, que
sera retratada no capitulo 4. Kidte Hamburger considera tal escolha tematica significativa tanto
para a estrutura do romance quanto para a analogia que ela estabelece com o narrador*’. Nesse
ultimo fragmento, Malte ndo aparece mais na narrativa: ele ¢ aos poucos substituido e
condensado na figura do Filho Prédigo. Se ele continua vivendo, se morre ou acaba por
mudar-se a uma outra cidade estrangeira apds o encerramento de suas anotagdes, ndo se sabe
ao certo. O final do romance permanece em aberto e sugestivo ao leitor — e ndo haveria outra
forma melhor para encerra-lo. De certo modo, o romance comporta uma diversidade de
propostas quanto a sua estrutura final: poderia haver sido terminado alguns fragmentos antes;
poderia haver contado com mais anotagdes ap0s a retratacdo da Lenda do Filho Prodigo e até

ser largamente ampliado. Ainda assim, nada alteraria a proposta fragmentada e aparentemente

B VIETTA, 1992, p. 306.
* Tradugdo: “Fim das anotagdes”
" HAMBURGER, 1976, p. 82-83.
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“incompleta” de Rilke com esse romance e tampouco alteraria o “ser e estar” de Malte no
mundo. Isso porque os procedimentos narrativos ndo estabeleceram nenhuma meta a ser
atingida®®. Seu objetivo era produzir uma obra inacabada, fragmentada e propositalmente
desorientadora. Ou conforme suas proprias palavras: “es hitten immer noch Aufzeichnungen
hinzukommen konnen; was nun das Buch ausmacht, ist durchaus nichts Vollzihliges.”

(RILKE, 2000, p. 297)".

* PETERSEN, 1991, p. 72.
* Tradugdo: “anotagdes poderiam ainda sempre ser acrescentadas; o que realmente marca o livro é nada
inteiramente completo.”
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1.3. Sobre o conceito “experiéncia do estranho”

A “experiéncia do estranho” que Malte experimenta na realidade de Paris permite-lhe
ter a descoberta da existéncia de um novo mundo interior. Essa experiéncia ¢ marcada pelo
contato com elementos que lhe parecem raros, a um primeiro momento, ¢ lhe causam uma
reacdo imediata de estranhamento, medo e introspec¢do. Juntamente com a focalizagdo de
enfermidades, deficiéncias fisicas e sofrimentos psiquicos dos habitantes da cidade grande, o
jovem protagonista-narrador evidencia o aparecimento de uma imponente e ruidosa realidade
externa, que, através de seu ritmo frenético revela um ambiente propicio ao anonimato,

. : ~ 50
dificuldade de comunicagao ¢ temor™".

Diante do morbido e confuso ambiente de Paris, Malte sofre um choque em sua
percepcao. Sua visdo ndo capta somente a condi¢do decadente do meio urbano, como também
lhe revela de forma incontestdvel o fracasso do projeto humanista europeu por meio da
atmosfera funesta e desoladora que capta. Hoje, essa percepcao pode ser interpretada como
um prenuncio sensivel de Rilke as grandes catastrofes bélicas que Alemanha e Franga

estariam prestes a sofrer pouco tempo depois.

Diesen neuen Wirklichkeiten, wie ein Jahrhundert der Industrialisierung und
Urbanisierung sie geschaffen haben, 6ffnet der Beobachter sich unmittelbar
und schutzlos, bereit, auch die Erfahrung des Fremden, des Nicht-
‘Erwasrlteten’ als eine zu leistende Aufgabe zu akzeptieren, (EILERT, 2000,
p. 45)

Contudo, antes que a interpretacdo da obra se inicie focalizando os estranhos
acontecimentos que Malte presencia em Paris, e como isso desencadeia a busca por sua

identidade, ¢ necessario abordar os multiplos nuances e particularidades que as palavras

Y EILERT, 2000, p. 44.

3! Tradugdo: “A estas novas realidades, como se organizaram um século da industrializa¢do e urbanizagdo, o
observador se abre imediata e desprotegidamente, pronto também a aceitar a experiéncia do estranho, do
inesperado como uma tarefa a ser efetuar.”
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“estranho” (das Fremd) e “experiéncia do estranho” (Fremderfahrung) t€m na lingua alema.
Observa-se que na composicdo da palavra Fremderfahrung unem-se os vocabulos Fremd(e) e
Erfahrung. O primeiro pode tanto indicar o adjetivo fremd (‘“‘estranho/estrangeiro’) quanto o
substantivo neutro das Fremde (“o estranho”). Esse afixo oculta em si um complexo contetido
de significados, conforme verificado, por exemplo, em suas palavras derivadas
Fremderfahrung (“experiéncia do estranho”) e Fremdsprache (“lingua estrangeira”),
conforme observa Bernhard Waldenfels: “Hinter den deutschen Wortern ,fremd’ oder
,Fremdheit’, die in gingigen Wortverbindungen wie ,Fremderfahrung’ oder ,Fremdsprache’
auftauchen, verbirgt sich ein recht komplexer Bedeutungsgehalt.” (WALDENFELS 1997, p.
20). O substantivo Erfahrung (“experiéncia”) pode ser considerado como um acontecimento
que indica a “coisa em si” e do qual é o assunto: “Erfahrung bedeutet zunichst ein
Geschehen, in dem die ,Sachen selbst’, von denen jeweils die Rede ist, zutage treten.”

(WALDENFELS, 1997, p.19).

Etmologicamente, segundo o Deutsches Worterbuch von Jakob und Wilhelm Grimm, o
adjetivo fremd orientou-se pela particula fram do gobtico, variando para framadi na lingua
alema antiga (Althochdeutsch, 750-1050) e para vremede na lingua alemd medieval
(Mittelhochdeutsch, 1050-1350). Ainda que na lingua alemd moderna (Neuhochdeutsch,
século XVI) ja se encontrasse difundida a variante fremd, em escritos dos séculos XVI e XVII
o vocédbulo era constantemente grafado como frembd ou fremb. Em latim suas
correspondéncias sio:  extraneus, peregrinus ¢ alienus’ . O dicionario Wahrig —
GroBworterbuch™ exemplifica o significado desse adjetivo como:

1. aus einem anderen Land, einer anderen Stadt, aus einem anderen Volk, einer anderen

Familie, ausldndisch;

32 Deutsches Worterbuch von Jakob und Wilhelm Grimm, Volume IV, p. 126.
>3 Edigdo de 2006.
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2. andern gehdrig;
3. andersartig, fremdartig, seltsam;
4. unbekannt, ungewohnt, unvertraut.
Ja 0 Duden Universalwérterbuch™ define-o como:
1. nicht dem eigenen Land oder Volk angehdrend; vor anderer Herkuntt;
2. einem anderen gehdrend; einen anderen, nicht die eigene Person, den eigenen Besitz
betreffend;

3. unbekannt; nicht vertraut.

Como se pode verificar, o vocabulo fremd condensa em si distintos significados para os quais
a lingua portuguesa tem a necessidade de diversas palavras ou expressdes correspondentes
para atingir o mesmo valor semantico que se verifica no idioma alemao, como: “estrangeiro”,
“estranho”, “desconhecido”, “que pertence a uma outra pessoa”, “o qué ndo me ¢ familiar ou
confiavel”, “raro”. Este fendmeno de recrutar em um outro idioma muitas palavras ou
expressoes para designar um significado similar ao “fremd” em alemdo demonstra a
particularidade que ele recebe nesta lingua. Assim, essa poliss€émica palavra possibilita a
formag¢do de uma vasta gama de termos correlatos a exemplo de: Fremdbild (“imagem
estranha”); Fremdsprache (“lingua estrangeira”); Fremdwort (“palavra estrangeira”);
Fremdling (“pessoa estranha ou estrangeira”); Fremdgut (“bem pertencente a um estranho”);
Fremdmittel (“recursos alheios™); Fremdenhass (“xenofobia”); Fremdenverkehr (“circulagao
de estrangeiros/turismo”); Entfremdung (“alienacdo™); Verfremdung (“estranhamento”);
fremdgehen (“ter uma relagdo extra-conjugal”); fremdeln (“sentir-se acanhado frente a

estranhos”)™.

>* DUDEN 2006, p.661.
> Os citados vocabulos foram retirados dos dicionarios Duden Universalwérterbuch e Wahrig — Deutsches
Wérterbuch.
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Com a exemplificagdo dos termos acima, observa-se que importantes conceitos das
Ciéncias Humanas encontram-se formados a partir da palavra fremd. Na tradi¢do hegeliana-
marxista o termo Entfremdung (“estranhamento” ou “distanciamento’) ocupa uma posi¢ao
central que indica o distanciamento do espirito (Geis?) e, respectivamente, da pratica (Praxis)
do trabalador’®. Karl Marx em seu artigo Die Entfremdung von der Arbeit (“O estranhamento
do trabalho”), publicado originalmente em Pariser Manuskriptfragmente des Jahres 1844
(“Fragmentos do manuscrito parisiense do ano de 1844”), aponta para o distanciamento
involuntario que o trabalhador toma em relagdo ao produto que produz. Isso faz com que o
objeto, resultado de seu trabalho, se torne algo completamente estranho para ele e, quanto
mais esse trabalhador se dedica a ele, mais estranho e material 0 mundo se torna para si.
Inevitavelmente, tanto sua produ¢do quanto seu mundo interior (innere Welt) sdo cada vez

mais distantes para ele:

Die Arbeit produziert nicht nur Waren; sie produziert sich selbst und den
Arbeiter als eine Ware, und zwar in dem Verhiltnis, in welchem sie
iiberhaupt Waren produziert.

Dies Faktum driickt weiter nichts aus als: Der Gegenstand, den die Arbeit
produziert, ihr Produkt, tritt ihr als ein fremdes Wesen, als eine von dem
Produzenten unabhdngige Macht gegeniiber.

...)

In der Bestimmung, dass der Arbeiter zum Produkt seiner Arbeit als einem
fremden Gegenstand sich verhilt, liegen alle diese Konsequenzen. Denn es
ist nach dieser Voraussetzung klar: Je mehr der Arbeiter sich ausarbeitet, um
so machtiger wird die fremde, gegenstdndliche Welt, die er sich gegeniiber
schafft, um so drmer wird er selbst, seine innere Welt, um so weniger gehort
ihm zu eigen. (MARX, 1985, p. 83-84)"

No campo da Literatura, o procedimento de Verfremdung (“estranhamento” ou

“distanciamento’) tem sua maior vertente no teatro épico de Bertolt Brecht. O chamado V-

* WALDENFELS 1997, p. 17.

37 Traducdo de Jesus Ranieri: “O trabalho ndo produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao
trabalhador como uma mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em geral. / Este fato
nada mais exprime, sendo: o objeto (Gegenstand) que o trabalho produz, o seu produto, se lhe defronta como um
ser estranho, como um poder independente do produtor. (...) Na determinagdo de que o trabalhador se relaciona
com o produto de seu trabalho como [com] um objeto estranho estdo todas estas consequéncias. Com efeito,
segundo este pressuposto esta claro: quanto mais o trabalhador se desgasta trabalhando (ausarbeitet), tanto mais
poderoso se torna o mundo objetivo alheio (fremd) que ele cria diante de si, tanto mais pobre se torna ele mesmo,
seu mundo interior, [e] tanto menos [o trabalhador] pertence a si proprio.” (MARX, 2004, p.80-81).
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Effekt (Verfremdungseffekt) foi trabalhado pelo dramaturgo como uma arma para provocar no
espectador uma reagdo de estranhamento ante sua realidade. Nela, a acdo ¢ constantemente
interrompida com o intuito de evidenciar e distanciar um fato ou um comportamento de um
personagem, tirando dele tudo o que h4 de natural, comum e familiar, a fim de suscitar na
plateia uma reflexdo sobre sua realidade através da curiosidade e do espanto que tal
procedimento de distanciamento lhe provoca. Ao analisar o trabalho do ator nesse V-Effekt,
Brecht aponta o carater de historizagdo que sua atuacdo adquire: “O ator tem de adotar para
com os acontecimentos e os diversos comportamentos da atualidade uma distancia idéntica a
que ¢ adotada pelo historiador. Tem de nos distanciar dos acontecimentos e dos personagens.”

(BRECHT, 1967, p. 84). Ainda nas palavras do dramaturgo:

Einen Vorgang oder einen Charakter verfremden heiflit zunichst einfach,
dem Vorgang oder dem Charakter das Selbstverstindliche, Bekannte,
Einleuchtende zu nehmen und iiber ihn Staunen und Neugierde zu erzeugen.
Verfremden heiflt also Historisieren, heiit Vorginge und Personen als
historisch, also als vergénglich darstellen. Dasselbe kann natiirlich auch mit
Zeitgenossen geschehen, auch ihre Haltungen koénnen als zeitgebunden,
historisch, verginglich dargestellt werden. (KNOPF 1986, p. 383)*®
Apoiando-se nas diversas possibilidade de distin¢des linguisticas, o socidlogo alemao
Bernhard Waldenfels® ilustra no livro Topographie des Fremden trés nuances seménticas do
vocabulo fremd que nos serd util para uma melhor exploracdo dos trés grandes blocos
tematicos®’ do romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge:

1. Primeiramente, fremd ¢ aquilo que se encontra externo ao campo ou a area do Eu,

sendo personalizado na forma de um estrangeiro: “Fremd ist erstens, was auferhalb des

% Tradugdo: “Distanciar-se de um fendmeno ou um carater de estranho significa primeiramente retirar do
fendmeno o natural, o conhecido e o 6bvio,a fim de provocar admiragdo e curiosidade. Distanciar-se significa
‘historicizar’, considerar fendmenos e pessoas como histdricos, ou seja, apresenta-los como efémeros. O mesmo
pode naturalmente acontecer com os contemporaneos; suas a¢des também podem ser apresentadas temporais,
historicas e passageiras.”

> WALDENFELS, 1997, p.20.

%9 Os trés blocos teméticos do romance estdo apresentados no subcapitulo “1.2 Aspectos gerais do romance”.
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eigenen Bereichs vorkommt (vgl. externum; extraneum; peregrinum; (...) étranger; foreign)
und was in der Form von ,Fremdling’ und ,Fremdlingin’ (...) personifiziert wird.”

2. A outra nuance de fremd aponta para algo que pertence ao Outro (der Andere):
“Fremd ist zweitens, was einem Anderen gehort (vgl. [...] alienum; alien).”

3. E por ultimo, fremd indica aquilo que ¢ considerado um modo/acontecimento
estranho, raro, insélito: “Als fremd erscheint drittes, was fremder Art ist und als fremdartig

gilt (vgl. insolitum;[...] étrange; strange).”

Com isso, Waldenfels caracteriza, respectivamente, os aspectos de lugar, de propriedade e de
modo que caracterizam a relagdo e o confronto do Eu com aquilo que lhe ¢ estranho (das
Fremde)®'. Fazendo-se uma analogia aos ja citados trés blocos tematicos do romance de
Rilke, ¢ possivel complementi-los com as trés nuances semanticas da palavra fremd
abordadas por Waldenfels. Porém, as trés propostas de significados feitas pelo socidlogo tém
sua sequencia original reformulada ao serem direcionadas aos trés grupos tematicos de Die

Aufzeichnungen:

Blocos temadticos sequenciais do romance, | Nuances semanticas de fremd, segundo

segundo a critica e adotados nesta dissertagao:

classificacdo de Waldenfels:

1. Presente em Paris

1. Um estrangeiro

2. Recordagdes de Malte de sua infancia

3. Um modo/acontecimento estranho, raro e
insoélito

3. Leituras de Malte

2. Algo que pertence ao Outro

Assim, verifica-se que as experiéncias do estranho, que Malte tem em seu presente,
experimentou em sua infancia e em seus atos de leitura, sempre foram orientadas pela
presenga do elemento fremd e tais experiéncias sempre foram marcadas pelas variadas

marcagdes semanticas que o vocabulo alemao lhes possibilita. A triade das experiéncias do

' WALDENFELS, 1997, p. 20.
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estranho (ser um estrangeiro — acontecimento raro ou estranho — algo que pertence ao outro)
respectivamente tematizada no romance, ainda que elas tenham ocorrido em tempos e espagos
distintos na vida de Malte, orientam-no na busca pela descoberta, afirmacao e defesa de sua
identidade. Quer seja por meio de acontecimentos insdlitos, de histdrias pertencentes a outros
ou de sua propria condi¢do como um estrangeiro distante de sua patria e familiares, Malte tem

sua existéncia marcada pela experiéncia do estranho.

A variada abordagem semantica do vocébulo fremd encontrada em Topographie des
Fremden de Bernhard Waldenfels permite que suas consideragdes linguisticas encaixem-se
melhor ao objetivo desta dissertacdo do que as consideragdes socio-antropologicas que
permeiam toda sua obra. O sociologo promove um recorrido a conceitos e ideias sobre o
estranho (aqui, podendo também significar “estrangeiro”) pregados por Edmund Husserl,
Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Michel Foucault, a fim de
buscar uma melhor compreensdo sobre essa figura que incita curiosidade e medo
simultaneamente na cultura europeia. O fendmeno da experiéncia do estranho ¢ analisado
como o encontro € o confronto interculturais existentes desde sempre na historia da cultura
ocidental e que culminam na promoc¢do da exacerbacdo do sentimento nacionalista, da
superprotecao “aquilo que me € proprio” e da xenofobia. O romance de Rilke por sua vez ndo
propde uma discussdo ou incita uma reflexdo sobre a condi¢do de estrangeiro que o
protagonista tem em relacdo a cidade de Paris e seus habitantes. Para Malte o importante nao
se consiste em descrever seu meio exterior tal como ele ¢ e sim dar registro e perpetuagdo as
suas experiéncias através de anotagcdes fragmentadas. O deslocamento local
(Raumverschiebung) e o movimento espacial (Raumbewegung) analisados por Waldenfels
como marca da demarcacdo de “propriedade” do estrangeiro, ndo encontram em Die

Aufzeichnungen a mesma ressonancia sobre Malte. A experiéncia do estranho que ele
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experimenta ndo ¢ originada e tampouco fundamentada por sua estadia ou permanéncia em
um local estrangeiro, no caso Paris, ou no confronto cultural com os moradores locais; sua
experiéncia do estranho vem de longa data — desde sua infincia em seu nucleo familiar e faz
parte de sua existéncia, de sua propria constitui¢do como individuo. Pois, desde pequeno ele
se considera um estranho a si mesmo e em sua casa. A Fremderfahrung de Malte ndo provem
ou esta relacionada ao meio exterior estrangeiro em que se localiza, mas ao seu proprio meio
interior. Seu deslocamento espacial, ou seja, seu estabelecimento em Paris, ¢ apenas uma
chave de acesso ao seu mundo interior, assim como acontecimentos particulares em sua
infancia e narrativas alheias de leituras passadas que serdo tratados adiante. Com isso, os
aportes da andlise sdcio-antropologica de Waldenfels pouco pode ser utilizada para analisar a

realidade ficcional do romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge.

Quando se fala de Fremderfahrung, ¢ inevitavel nao citar o filosofo alemdo Edmund
Husserl, que dedicou trinta anos de sua vida (de 1905 a 1935) a pesquisa desse conceito e
tornou-se uma referéncia no assunto. Em sua obra V. Cartesianische Medidation - Enthiillung
der transzendentalen Seinssphdre als monadologische Intersubjektivitit (“V. Meditagdo
Cartesiana — Determinagdo do dominio transcendental como intersubjetividade
monadologica”), publicada em 1929, ele denomina o (das/der) Fremde (“aquilo ou aquele que
¢ estranho ao Eu”) como der Andere (‘“o Outro”), caracterizando-o como o primeiro Nao-Eu
(das erste Nicht-Ich) que permite ao Eu ter consciéncia de sua propriedade. Husserl disseca o
Eu em duas instancias: o Ego-Transcendental (das transzendentale Ego), responsavel pelas
experiéncias do Eu, e o Ego-psico-fisico (das psychophysische Ego). Esse Ego-
Transcendental confronta-se com a representacdo do Outro (ou do Estranho) que tem a sua
frente. Nesse contato sinestésico e perceptivo, ambos passam a estabelecer uma relagdo de

Paarung (“acoplamento”) entre si. O filosofo destaca que o Estranho (ou Outro) captado pelo
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Ego-Transcendental ¢ apenas uma representacdo, uma espécie de espelhamento de quem ou
do qué ele ilustra — e ndo o seu corpo psico-fisico ou sua instancia trancendental propriamente
ditos. Com isso, a percep¢do do Eu-Transcendental conduz a experiéncia do estranho por
permitir-lhe ter acesso ao “inacessivel original” que o Estranho (ou Outro) representa: “In
dieser Art bewihrbarer Zuginglichkeit des original Unzugénglichen griindet der Charakter
des seienden Fremden”. Ainda que a figura representativa do Outro conduza o Eu-
Transcental a consciéncia daquilo que lhe ¢ proprio e ndo lhe oriente ao estabelecimento de
relagdo ou de intercdmbio de experiéncias com o meio externo ou com o Outro, verifica-se
que a tal teoria tampouco poderia ser utilizada na analise do romance de Rilke. Isso porque,
primeiramente, Malte ndo produz uma disseca¢do do seu Eu. Ao contrario, o seu mundo
interior encontra-se em tal estado de caos que lhe resultaria impossivel poder classificar
categoricamente a si proprio. Além disso, o Outro em relagdo a Malte ¢ ele proprio,
motivando-o a descoberta de sua identidade. Ao contrario do que foi defendido por Husserl, o
“estranho” em Die Aufzeichnungen nao se trata de um objeto/pessoa alheio ao protagonista-
narrador que lhe permite ter consciéncia daquilo que lhe ¢ proprio. O meio externo de Paris
captado morbidamente pelo personagem contribui para que ele tenha novamente acesso ao
“estranho em/de si mesmo” e descobra a existéncia de um novo mundo interior desconhecido

até aquele momento.

No capitulo a seguir, algumas experiéncias de Malte em seu presente em Paris serdo
analisadas por lhe servirem como faiscas para reacender a familiar nogdo de estranho em/de si

mesmo e iniciar sua busca pela descoberto de seu novo mundo interior.

62 Premissa “52. Apprisentation als Erfahrungsart mit ihrem eigenen Bewihrungsstil” (V. Meditation) consultada
no website: http://www.textlog.de/husserl-cartesianische-meditationen.html (consulta em 12 de margo de 2011)
Tradugdo de Maria Gorete Lopes e Sousa: “E nessa acessibilidade indirecta, mas verdadeira, daquilo que é
inacessivel directamente e em si mesmo que se funda para nds a existéncia do outro.”, in: HUSSERL, 2001, p.
14e6.
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CAPITULO 2. Malte e suas experiéncias presentes em Paris

Die grofien Stddte sind nicht wahr; sie tduschen
den Tag, die Nacht, die Tiere und das Kind;

ihr Schweigen liigt, sie ltigen mit Gerduschen
und mit den Dingen, welche willig sind.

Nichts von dem weiten wirklichen Geschehen,
das sich um dich, du Werdender, bewegt,
geschieht in ihnen. Deiner Winde Wehen
fallt in die Gassen, die es anders drehen,

ihr Rauschen wird im Hin- und Wiedergehen
verwirrt, gereizt und aufgeregt.
(Das Stunden-Buch — Von der Armut und vom Tode)®

“Die GroBstddte sind keine monolithischen Zentren einer Zivilisation zur Beherrschung
anderer Kulturen, sondern sie sind ambivalent und bunt, durchsetzt mit einer Vielzahl
unterschiedlicher Lebensstile und Kulturen.” (HELBRECHT 2002, p. 29) — assim como
consta nessa citacdo: as cidades grandes ndo sdo centros monoliticos de uma civilizagdo para
com outras culturas, mas sdo ambivalentes e coloridas, impondo-se com uma multiplicidade
de distintos estilos de vida e culturas. Através dessa afirmagdo, percebe-se que o pulsante
organismo urbano permite e atrai em seu espaco topografico uma infinidade de culturas,

nacionais e estrangeiras.

Contudo, € necessario recuar um pouco no tempo para observar que a concentragdo
populacional nas cidades europeias teve um aumento considerdvel com os avangos da

Revolugdo Industrial a partir da segunda metade do século XIX. Se em 1800 estimava-se uma

63 Tradugdo: “As cidades grandes ndo sdo verdadeiras; elas iludem / o dia, a noite, os animais e a crianga; / 0 seu
siléncio engana, elas enganam com ruidos / ¢ com as coisas que sdo boas. / Nada do amplo e real ocorrido, / que
se movimenta ao redor de ti, mutante, / se passou nelas. O teu soprar de ventos / cai nas vielas, que giram
diferente, / seu barulho torna-se um vaivém / confuso, irritado e excitado.”
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populacao de 200 milhdes de habitantes em territorio europeu, em 1900 esse nimero havia

mais que dobrado e atingido 430 milhdes de pessoas®.

Com a virada do século (Jahrhundertwende), o conhecimento humano alcangou um
relevante ponto alto quando as ciéncias naturais, a tecnologia e a industria explodiram em
curtos abalos, mas com consequéncias longas: “Im spdten 19. Jahrhundert hatte die
industrielle Revolution einen ersten Hohepunkt erreicht, Naturwissenschaft, Technik und
Industrie explodierten in kurzen Erschiitterungen mit langen Folgen.” (GRIMMINGER, 1995,
p. 18). Eric Hobsbawm (1992, p. 22) considera que a cultura da vida cotidiana foi dominada
por invengdes desse periodo, cuja importancia e presenca se encontram ainda nos dias atuais:
a fotografia em movimento ou o filme, os automoveis movidos a gasolina, as maquinas
voadoras, as comunicacdes pelo telégrafo e telefone, os modernos jornais e as revistas de
circulagio de massa. Se o periodo que vai da segunda metade do século XIX a primeira
década do século XX foi uma era de avangos cientificos e do capital ligados a expansdo do
colonialismo imperialista®, ele também foi marcado por contradigdes: a efervescente vida
cultural e intelectual desse tempo evidenciou uma curiosa e prematura consciéncia de morte
proxima, que de fato estava prestes a se instalar no cendrio europeu com a eclosdo da Primeira

Guerra Mundial:

Ademais, a vida cultural e intelectual do periodo evidencia uma curiosa
consciéncia desse padrdo de inversdo, da morte iminente e da necessidade de
outro. Mas o tom e o sabor peculiares do periodo derivam do fato de que os
cataclismas vindouros eram a um tempo esperados, mal compreendidos e
desacreditados. A guerra mundial viria, mas ninguém, nem sequer o melhor
dos profetas, entendeu realmente que tipo de guerra seria. E quando o mundo
por fim chegou a beira do abismo, os responsaveis pela tomada das decisdes,
incrédulos, langaram-se a ele. (HOBSBAWN, 2011, p. 26-27)

% HOBSBAWN, 2011, p. 32-33.
% HOBSBAWN, 2011, p. 24.
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As novas tecnologias atingiram e revolucionaram os espagos urbanos e sua realidade®
e, consequentemente, o pensamento humano. A necessidade de expressar essa nova ordem da
vida humana estimulou um frutifero surgimento de novas formas artisticas no inicio do século
XX que encontraram no ambiente da cidade o fopos ideal para seus experimentos e

desenvolvimentos.

No final do século XIX, muitos estavam percebendo que a cidade fazia parte
de um processo global de dissolucdo das antigas relagdes de classe e
obrigacdes feudais. Esse processo, por sua vez, afetou o estatuto e a auto-
imagem dos artistas, incentivando-os a buscar uma formulagao estética desse
mesmo contexto de heterodoxia e fluidez a que associamos a cidade
moderna. (BRADBURY, 1989, p. 77-78)

Com a crescente migracdo para os centros urbanos € o aumento consideravel da
concentragdo humana nesses espagos, as pessoas deixavam de ser consideradas ali como
individuos para se tornarem parte de uma “massa” coletiva. Nesse confuso cenario,
intensificou-se a distancia que separava a nova cultura da sociedade de massa e a Hochkultur
(“alta cultura™) de antigas elites que, conforme conclui Rolf Grimminger (1995, p. 19), “Das
ist das Zentrum, um das sich Auseinandersetzungen gruppieren, die selbst noch den Tod
einschlieBen.”®’. Com o desenvolvimento da Psicanalise, Sigmund Freud ja anunciava a
dissecagio da unidade psiquica do Eu®®, que correspondia a fragmentagdo da realidade do
homem moderno. No entanto, foram as artes entre os anos 1870 e 1914 que souberam captar
melhor do que qualquer outra area do conhecimento humano a crise de identidade pela qual
passava a sociedade burguesa da época®. Com tal pano de fundo, o homem urbano,
submetido a desvalorizagdo de si mesmo, encontrava-se ameag¢ado e limitado em sua

identidade:

% GRIMMINGER, 1995, p. 18.

%7 Tradugdo: “Este ¢ o centro, em torno do qual conflitos se agrupam e que ainda contém a morte.”

% Em 1932, Freud publica o ensaio “Die Zerlegung der psychischen Personlichkeit”, no qual decompde a
personalidade psiquica do homem em Ich, Es e Uber-Ich.

% HOBSBAWN, 2011, p. 344.
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Der Mensch des ausgehenden neunzehnten und beginnenden zwanzigsten
Jahrhunderts erfahrt — insbesondere in der Grofistadt mit ihren vielféltigen
Umweltreizen und -forderungen, auf die das ‘Individuum’ nur noch
reagieren kann, aber auch in der industriellen Arbeitswelt, in der der
einzelne nichts als eine Funktion darstellt — auf vielfiltige Weise eine
Einschrinkung des Ich, die dem klassischen Ideal der selbstbestimmten
Personlichkeit keinen Raum mehr zu lassen scheint. (LEISS; STADLER,
2004, p. 29)"
Paralela e dialeticamente, a experiéncia que o homem da virada do século XIX viveu na
cidade impulsionou-o para o contato com uma nova forma de conhecimento, reconhecimento
e confronto ndo apenas com seu mundo externo, mas também com seu interior. Ora, se por
um lado ele se encontrava limitado pelas pressdes do mundo externo, era-lhe revelado um
novo mundo interno, uma espécie de “saida de emergéncia” para suas angustias cotidianas.
Da confrontagdo com a instavel realidade da vida moderna, surgiu no homem a necessidade
de refletir tanto sobre os acontecimentos que o rodeavam quanto sobre suas proprias
condi¢des individuais.
Doch kritische Geister, Schriftsteller und Philosophen vor allem, und
natiirlich die Masse der Notleidenden spiirten lidngst Bedrohliches:
wirtschaftliche Schwankungen, soziale Spannungen, politische Unsicherheit.
(...) Krisenstimmung und Angste kennzeichneten den Beginn der neuen Zeit,
die man — wie einst den Umbruch vom ‘Mittelalter’ zur ‘Neuzeit’ — als
Moderne zu begreifen suchte. (KLOCKNER, 1995, p.267-268)""

Contudo, em vez de obter respostas que viessem a estabelecer-lhe uma totalidade abrangente

e ordenada de si proprio e desse mundo, ambos cadticos ao seu entendimento, o homem

moderno deparou-se com questdes sobre sua realidade ainda em aberto e sem nenhuma

™ Tradugio: “O homem do findouro século dezenove e iniciante século vinte experimenta — especialmente na
cidade grande com seus multiplos estimulos e exigéncias do ambiente aos quais o individuo ainda pode reagir,
mas também no mundo industrial do trabalho, no qual ele isoladamente nada mais representa do que uma fungéo
— de diversos modos uma limitagdo do Eu, que ndo parece deixar mais nenhum espago ao classico da
personalidade autéonoma.”

n Tradugdo: “Sobretudo espiritos criticos, escritores e filosofos, e naturalmente a massa de necessitados sentiam
ha muito algo ameagador: instabilidade econdmica, tensdes sociais, inseguranga politica. (...) A atmosfera de
crises e medos caracterizava o inicio do novo tempo, o qual se buscava compreender como Modernidade — tal
qual anteriormente a revolugdo da Idade Média para os Tempos Modernos.”
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resposta absolutamente valida’>. Juntamente com a crise do Eu (“o homem n3o podia mais
estar seguro de si mesmo”), ele passou a ter a experiéncia da crise do conhecimento (“o
homem moderno ndo podia mais estar seguro no mundo”) e a crise da linguagem (“ndo se
podia mais estar seguro da relacdo dos meios linguisticos com a realidade”). Esses elementos
coerentemente interligados sdo os sinais da (iniciante) modernidade que se apresentava ao

homem, conforme Leiss e Stadler:

Ich-Krise (‘Der Mensch kann seiner selbst nicht mehr sicher sein’),
Erkenntniskrise (‘Der moderne Mensch kann der Welt nicht mehr sicher
sein’) und Sprachkrise (‘Man kann sich der Wirklichkeitsbeziehung
sprachlicher Mittel nicht sicher sein’) sind also eng zusammenhédngende
Kennzeichen der (beginnenden) Moderne. (LEISS; STADLER, 2004, p. 31)

Nesse palco de incertezas, a cidade grande teve um papel essencial para a cultura
moderna por haver instalado-se nas artes: “Die bevorzugte Lebensraum der Kiinste ist immer

urban gewesen, doch jetzt vergroBert und verdichtet sich die Stadt, die Dinge und die

3
Menschen werden zur Masse.””".

Evidentemente, essas cidades eram mais do que pontos casuais de encontro e
cruzamento. Eram ambiente geradores das novas artes, pontos centrais da
comunidade intelectual, e mesmo de conflito e tensdo intelectual. Em sua
maioria, eram cidades com um papel humanista consagrado, centros
culturais e artisticos tradicionais, locais de arte, aprendizagem e ideias. Mas
muitas vezes também eram ambientes novos, trazendo em si a complexidade
e a tensdo da vida metropolitana moderna, que se encontram tdo
profundamente arraigadas na consciéncia e na escrita modernas. Sempre
existiu uma intima ligagdo entre a literatura e as cidades. (BRADBURY,
1989, p. 76)

A experiéncia da cidade estd presente nas artes, principalmente na Literatura, desde a
Antiguidade. Sua topografia ja serviu inumeras vezes de tema para filosofos e escritores: a
exemplo de uma metafora privilegiada para a alma e para o pensamento na Republica (380-

370 a.C.) de Platdo; ou da idealizagdo da vida no campo em contraste ao demoniaco carater da

"> LEISS; STADLER, 2004, p. 30.
” Tradugdo: “O espago vital preferido das artes sempre havia sido o urbano, mas agora a cidade cresce e
condensa-se, as coisas ¢ os homens tornam-se massa.”
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cidade para Virgilio em Gedrgicas (37 und 29 v. Chr.)’*. A velha oposigo entre a terrena,
maldita e passageira cidade e a cidade celeste regressa com a lirica topografica de Charles
Baudelaire em seus Tableaux parisiens (1857). Em 1926, Louis Aragon, até entdo surrealista,
publica Le paysan de Paris, cujo “Prefacio para uma Mitologia Moderna” ilustra a formacao e
a efemeridade de novos mitos na cidade moderna: “Mitos novos nascem a cada um de nossos
passos. (...) A cada dia modifica-se o sentimento moderno de existéncia. Uma mitologia se
tece e se desenlaca.” (1996, p. 42). Inspirado pelos Tableaux parisiens de Baudelaire e pela
mitologia da modernidade de Aragon’”, Walter Benjamin compde em 1939 o exposé “Paris,
die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts” (primeira edi¢do em 1935 e segunda em 1939), parte
introdutoria a sua obra incompleta Das Passagen-Werk, “O trabalho das passagens”, (1927-
1940). No citado exposé, a capital francesa foi consagrada por Walter Benjamim como a

capital do século XIX pelos seguintes aspectos:

“Capital do século XIX” — esse ¢ o titulo atribuido por Benjamin a cidade de
Paris no exposé do seu Trabalho das Passagens. Paris como lugar das
primeiras exposi¢des universais, “capital do luxo e da moda”, centro de
planejamento da industrializagdo da Terra, palco da Exposicdo Universal de
1867, com o “desabrochar mais radioso” da cultura capitalista — eis alguns
dos atributos que, além de fazer resplandecer sua imagem sobre o século
XIX, sugerem também a dominag¢do do globo. (BOLLE, 2000, p. 28-29)

Karlheinz Stierle afirma que foi por meio de Paris que a cidade grande tomou
A e .76 . . . .. ~
consciéncia de si'". Tanto para Baudelaire quanto para Benjamin, o espago parisiense nao
apenas apontava para a conscientizagdo de seu topos e mitologias, mas tinha um

impressionante e particular poder de absor¢do do sujeito que a ela se entregava. Esse sujeito

" BEIL, 2003, p. 80.

73 Referéncias as citagdes: “ [Os Tableaux parisiens baudelairianos foram para Benjamin] o livro de iniciagdo na
literatura urbana. Dai seus temas, procedimentos, posturas. De Baudelaire, ele aprendeu a ver a cidade como um
corpo humano e a usar a técnica de superposi¢do que faz com que, miticamente, a percepgdo da cidade e do
proprio corpo se fundam.”, In: BOLLE, 2000, p. 43.

“A ideia de escrever um trabalho sobre a metropole moderna sob o enfoque das passagens parisienses lhe veio
do Surrealismo francés, da leitura de Le paysan de Paris (1926), de Louis Aragon, de quem tomou também o
conceito de ‘mitologia da Modernidade’.”, In: BOLLE, 2000, p. 50.

"®STIERLE, 1993, p. 12.
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acabava por ter uma dupla tomada de consciéncia nesse espago: a da realidade externa a si e a
sua propria realidade interna: “[o] rosto e [o] corpo [do homem] se assemelham
mimeticamente a cidade que ele habita, como se ela fosse a constelacdo que define sua
identidade, a estrela de sua vida inteira.” (BOLLE, 2000, p. 43). Assim, o /ocus urbano
comportou a necessidade de expressdo do homem moderno que buscava um espaco que
possibilitasse em sua paisagem fantasmagorica a ilustra¢do de seus desejos, medos, prazeres e

recordagdes passadas.

Paris foi a cidade mais representada por autores alemaes fora do territério germanico.
Contudo, para nenhum outro escritor do século XX ela foi tdo essencial como para Rainer
Maria Rilke, tanto em relagdo ao conjunto de suas obras quanto ao desenvolvimento pessoal.
Sem Paris, sua vida e sua criagdo sdo impensaveis: “Fiir keinen deutschen Dichter unseres
Jahrhunderts hat Paris eine so tiefe, folgenreiche Bedeutung gewonnen wie fiir Rilke. Sein
Leben und Schaffen sind ohne Paris undenkbar.” (GUNTHER 1979, p. 93). Ao total, o tempo
que Rilke esteve na capital francesa, com diferentes espagos entre uma estadia e outra, foi de
1902 a 1914”7, Ao longo desses doze anos, Paris tornou-se o centro de sua vida e
preponderantemente seu local de moradia e de destino: “Zwdlf Jahre lang ist Paris fiir Rilke
das geographische Zentrum seines Lebens, der alles iiberwiegende Wohn- und Schicksalort

gewesen.” (HOLTHUSEN, 1990, p. 67).

Man koénnte meinen, dass Rilke, der Augenmensch, geblendet gewesen wére
von den Eindriicken einer Stadt wie Paris. Doch die ersten Briefe klingen tief
bedriickt. Drei Tage nach seiner Ankunft bekennt er in einem Brief seiner
Frau: ‘Paris, das ist wirklich eine groBe, fremde Stadt, mir sehr, sehr fremd.
Mich éngstigen die vielen Hospitéler, die hier iiberall sind. Ich verstehe,
warum sie bei Verlaine, Baudelaire und Mallarmé immerfort vorkommen...

Man fiihlt auf einmal, dass es in dieser weiten Stadt Heere von Kranken gibt,
Armeen von Sterbenden, Volker von Toten. Ich habe das noch in keiner
Stadt gefiihlt, und es ist seltsam, dass ich es gerade in Paris fiihle, wo (wie

" GUNTHER 1979, p. 93.
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Holitscher schrieb) der Lebenstrieb stirker ist als anderswo...”. (GUNTHER
1979, p. 96-97)"

A missao inicial que o conduziu a Paris em 1902 fora a producdo de uma monografia
sobre o escultor Auguste Rodin (1840-1917) publicada em 1903”. Ralph Freedmann observa
que esse contato com Rodin ajudou Rilke a educar seu olhar e a aprender a ver o mundo
externo com detalhes que passam despercebidos a olhares ndo treinados™. Com a palavra

. . . . 81
“trabalho” pode-se marcar o maior legado que Rodin deixou para o escritor” :

Unter dem Einflufl Rodins entwickelt Rilke nicht nur ein neues Arbeitsethos,
das den Kiinstler auf die Dinge verpflichtet, sondern auch eine strenge
Vorstellung von der notwendigen Hingaben des Kiinstlers an die Kunst.
(LEISS; STADLER, 2004, p. 147)%

Paris tornou-se para Rilke sua patria, assim como a Russia, que sera abordada no tltimo

capitulo desta dissertagdo, um lugar que estimulava sua forga criativa:

Rilke war am 28. August 1902 zum ersten Mal nach Paris gekommen, bereit,
mit seiner Rodin-Monographie zu beginnen. Die Aufgabe wuchs in dem
MalBl hinaus, wie Paris seine Einbildungskraft und sein ganzes Wesen
gefangennahm und ihn zuweilen auch libermannte. Abgesehen von einem
sechswdchigen Aufenthalt in Italien blieb er bis zum 1. Juli in der Stadt, und
in gewissem Sinne wird er sie nie verlassen. Rilkes Abscheu und Klagen
zum Trotz wurde Paris fir ihn ein zweites Russland, das Tor zum
schopferischen Leben. Hier entstanden drei seiner Hauptwerke, die den
einstigen Anfanger zum Meister werden lieBen: der dritte und letzte Teil des
Stunden-Buchs; die beiden Teile der Neuen Gedichte, 1907 beziehungsweise
1908 erschienen; und schlieBlich sein groBer Roman Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge, der sein Denken, seine Zeit und Energie im Laufe

™8 Tradugio: “Poderia-se pensar que Rilke, os olhos do homem, estivesse cego pelas influéncias de uma cidade
como Paris. As primeiras cartas soam profundamente aflitivas. Trés dias ap6s sua chegada ali, ele confessa em
uma carta a sua esposa ‘Paris é realmente uma grande e estranha cidade. Para mim, muito, muito estranha. Os
muitos hospitais, que estdo por toda a parte, assustam-me. Entendo porque eles sempre aparecem em Verlaine,
Baudelaire e Mallarmé... Sente-se de uma vez que existe ali uma multiddo de doentes, um exército de
moribundos, uma populagdo de mortos. Eu ndo tinha sentido isso ainda em uma cidade e é raro que sinta isso em
Paris, onde (como Holitscher escreveu) o impulso da vida é mais intenso do que em qualquer outro lugar...”.”

" HOLTHUSEN, 1990, p. 67-70.

% FREEDMANN, 2001, p. 245-254.

il HOLTHUSEN, 1990, p. 73. “Oui, il faut travailler, rien que travailler.”, In. FREEDMANN, 2001, p.243.

%2 Tradugdo: “Sob a influéncia de Rodin, Rilke desenvolve ndo apenas um novo ethos de trabalho, que forga o
artista a exatiddo da observacdo e a entrega as coisas, mas também a uma severa apresentacdo de dedicagdo do
artista a arte.”
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des folgenden Jahrzehnts stark in Anspruch nehmen sollte. (FREEDMANN,
2001, p. 243)®

Nas setenta e uma anotagdes que compdem Die Aufzeichnungen, as impressoes de Malte
sobre Paris orientaram o desenvolvimento do enredo e a busca por sua identidade. Ou seja,
direta ou indiretamente, a imagem de Paris esta presente tanto na percep¢ao do protagonista
em relacdo a sua chocante e estranha realidade externa quanto na percep¢do subjetiva de si

mesmo e sua identidade.

Rilke havia confessado a sua esposa o forte sentimento de medo que a capital francesa
lhe causava pela marcante e onipresente atmosfera da morte através de seus inimeros
hospitais. Exatamente esse ¢ o aspecto que abre o romance e se perpetua por todo ele. Tal
aspecto funesto motiva o jovem Malte a uma longa e ardua viagem introspectiva nessa cidade
grande. Com uma afirmagdo que choca o leitor por sua singular concep¢dao de Paris, o

protagonista-narrador declara:

11. September, rue Toullier
So, also hierher kommen die Leute, um zu leben, ich wiirde eher meinen, es
stiirbe sich hier. Ich bin ausgewesen. Ich habe gesehen: Hospitéler. Ich habe
einen Menschen gesehen, welcher schwankte und umsank. Die Leute
versammelten sich um ihn, das ersparte mir den Rest.

Die Gasse begann von allen Seiten zu riechen. Es roch, soviel sich
unterscheiden lieB3, nach Jodoform, nach dem Fett von pommes frites, nach
Angst. Alle Stidte riechen im Sommer. (...) Die Hauptsache war, dass man
lebte. Das war die Hauptsache. (MLB, p. 455)%

% Tradugdo: “Rilke chegou pela primeira vez a Paris em 28 de agosto de 1902, ja preparado para iniciar sua
monografia sobre Rodin. A tarefa excedeu na medida sobre Rodin, como Paris prendia sua for¢a imaginativa e
por vezes também o dominava. Exceto por sua estadia de seis semanas na Italia, Rilke permaneceu até 1. Julho
de 1903 na cidade, e decerto ele ndo a deixara nunca. Apesar do horror e queixas de Rilke, Paris tornou-se para
ele uma segunda Russia, a porta para sua vida criativa. Aqui surgiram trés de suas obras principais, que marcam
a fase do antigo iniciante ao mestre: a terceira e ultima parte do Stunden-Buch; as duas partes de Neue Gedichte;
e finalmente seu grande romance Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, cujo pensamento, tempo e
energia foram fortemente recorridos ao longo das décadas seguintes.”

% Tradugdo de Lya Luft: “11 de setembro, Rue Toullier, / Entdo ¢ aqui que as pessoas vém viver; eu antes diria
que aqui se vem morrer. Hoje sai de casa. E vi: hospitais. Vi um homem cambalear e cair. As pessoas rodearam-
no, poupando-me do resto. (...) A rua comegou a cheirar mal por todos os lados. Até onde se podia distinguir,
cheirava a iodoférmio, a gordura de pommes frites, cheirava a medo. Todas as cidades cheiram mal no verdo.
(...) As coisas simplesmente eram assim. O importante era estar vivo. Sim, era isso o importante.”, In: MLB-PT,
p. 7-8.
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A indicagdo inicial da data e do nome da Rue Toullier, localizada no bairro estudantil
Quartier Latin, transfere a narrativa um dado biografico de Rilke: nesse mesmo enderego ele
havia morado entre agosto de 1902 e outubro de 1903, durante sua primeira estadia na capital
francesa®. No entanto, mesmo com a incorporagio de determinados acontecimentos veridicos
da vida do autor nessa ficcdo (como seu endereco parisiense e, como se verd no capitulo 2, a
experiéncia de ter sido criado e vestido por sua mae como uma menina até seus cinco anos),
ndo & possivel classificar Die Aufzeichnungen como um romance autobiografico™, ja que o
proprio autor acentuou que o romance ndo deveria ser classificado como tal e que tampouco
Malte deveria considerado seu alfer ego®’. Tais elementos foram “cedidos” por Rilke & sua
ficgdo com a finalidade de contribuir ao seu projeto artistico e pacto ficcional. Ademais, em
diversas correspondéncias o autor salientou a separacdo entre si e a figura de sua fantasia
poética™:
Natiirlich darf man Malte nicht fiir Rilke halten, hat er doch durch seine
Gestaltung vieles von Malteschem Wesen in sich tiberwunden. Er selber
betont, man diirfte das Werk nicht autobiographisch betrachten, ihn nicht
gleichsetzen mit Malte, aber er hat mit einer bei ihm ungewohnten Heftigkeit
darauf bestanden, die verréterisch ist. Und Lou Andreas-Salomé gesteht er in
einem groflen Beicht-Brief vom 28. Dezember 1911 aus Duino: ‘Die gute

Ellen Key hat mich natiirlich umgehend mit dem Malte verwechselt und
aufgegeben; aber niemand als Du, liebe Lou, kann unterscheiden und

% RILKE, 2000, p. 268. FREEDMANN, 2001, p. 243. HOLTHUSEN, 1990, p.74.

% Sobre romance autobiografico entende-se como uma obra tendenciosamente ficcional baseada em dados
autobiograficos. Observando a ténue linha que demarca os limites entre o romance autobiografico ¢ a
autobiografia, o critico Phillip LEJEUNE (1989, p. 231) pondera: “Wie kann man die Autobiographie vom
autobiographischen Roman unterscheiden? Man muss es wohl zugeben: Bleibt man auf der Ebene der internen
Textanalyse, so besteht iiberhaupt kein Unterschied. Alle Verfahrensweise, die die Autobiographie verwendet,
um uns von der Authentizitit ihrer Erzdhlung zu iiberzeugen, kann der Roman nachahmen, und er hat sie oft
nachgeahmt.”

Tradugdo: “Como se pode diferenciar a autobiografia do romance autobiografico? Mas tem-se de admitir que se
permanece no nivel da analise interna do texto ndo existe nenhuma diferenga. Todos os modos de procedimento,
que a autobiografia utiliza, para nos convencer da autenticidade de sua narragdo, o romance pode imitar e
constantemente ele os imita.”

%7 Conforme o comentério de August Stahl: “Immer wieder hat Rilke darauf hingewiesen, daB Malte Laurids
Brigge eine ‘durchaus erfundene Gestalt’ sei.”, In: RILKE, 1996, p. 879.

Tradugdo: “Rilke constantemente salientou que Malte Laurids Brigge era inteiramente uma ‘figura criada’.”
% Conforme o comentério de August Stahl citanto uma carta de Rilke & Manon zu Solms-Laubach (11.04.1910):
“Malte Laurids Brigge (...) hat sich zu einer Gestalt entwickelt, die, ganz, von mir abgeldst, Existenz und
Eigenart gewann (...).”, In: RILKE, 1996, p. 879.

Tradugdo: “Malte Laurids Brigge desenvolveu-se para uma forma, que ¢ totalmente desliga de mim e que
ganhou existéncia e particularidade.”
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nachweisen, ob und wieweit er mir dhnlich sieht. Ob er, der ja zum Teil aus
meinen Gefahren gemacht ist, darin untergeht, gewissermaflen um mir den
Untergang zu ersparen, oder ob ich erst recht mit diesen Aufzeichnungen in
die Stromung geraten bin, die mich wegrei3t und hiniibertreibt’.
(GUNTHER, 1979, p.111) ¥

Os indicios biograficos de Rilke no romance indicam uma posi¢do do autor em transpor no
romance algumas de suas experiéncias em Paris, ja que ele havia se encontrado anteriormente
na mesma posicdo que confronta a figura de Malte, como analisa o critico Hansgeorg

Schmidt-Bergmann:

Dabei soll hier nicht einsinnigen autobiographischen Korrenpondenzen das
Wort geredet, sondern nur darauf hingedeutet werden, dass Rilke selbst am
Anfang seiner Abfassung der Aurzeichnungen sich dem Leben gegeniiber in
einer Position befand, mit der er seinen Malte Laurids Brigge in Paris
konfrontiert hat. Der Autor konnte diese Phase hinter sich lassen, doch seine
Erfahrungen, die er nur teilweise seiner Malte-Figur aufgelanden hat,
empfand er in den Jahren zwischen 1904 und 1910 als schmerzhaft genug.
(RILKE, 2000, p. 234)”

Observa-se ainda que o fragmento de abertura do romance, “11. September, rue Toullier”,
indica a localizagdo espago-temporal de Malte. Tal dado confere ao romance uma certa
impressao de didrio. Todavia, em nenhum outro fragmento do romance ha novamente esse
tipo de indicacdo que poderia orientar o leitor no desenvolvimento espaco-temporal da
narrativa por meio de um fio narrativo consecutivo e muito menos identificar um outro
vinculo explicito com a biografia do autor (salvo o episodio, ja declarado anteriormente, da

pequena Sophie, no capitulo 2).

% Tradugio: “Naturalmente que nio se pode tomar Malte por Rilke, pois através da construgio de sua obra ele
superou em si muitas caracteristicas de Malte. Ele mesmo enfatiza que n3o se deve considerar a obra
autobiografica e tampouco equipara-lo com Malte. Mas insistiu nisso com uma veeméncia incomum para si, que
chega a soar como que traigoeira. E a Lou Andreas-Salomé confessa em uma longa carta de 28 de dezembro de
1911 de Duino: ‘A boa Ellen Key confundiu-me imediatamente com Malte e desistiu; mas ninguém mais do que
vocé, querida Lou, pode distinguir e comprovar até que ponto ele me é semelhante. Se ele, que é feito em parte
dos meus perigos, afunda neles, para de certo modo poupar-se do afundamento, ou se eu justamente com essas
anotacdes cai na correnteza que me arranca ¢ me leva de um lado para outro.”

* Tradugdo: “Nisso ndo deve ser falado correspondéncias autobiograficas, mas ser indicado com isso que o
proprio Rilke no inicio da redagdo das Aufzeichnungen encontrava-se em uma posi¢ao perante a vida com a qual
confrontou seu Malte Laurids Brigge. O autor pdde deixar para trds essa fase, mas suas experiéncias, que
parcialmente surgem para a figura de Malte, ele sentiu entre os anos de 1904 e 1910 como dolorosas o
suficiente.”
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Longe de sua patria, casa e familia, Malte experiencia o ritmo de vida frenético que a
cidade grande lhe oferece. Aqui, a primeira nuance da semantica de Bernhard Waldenfels
sobre o vocéabulo fremd encontra-se personificada na figura de Malte, um estrangeiro em
Paris. A cidade ¢ apresentada sem as representagdes luminosas e sedutoras tipicas da “cidade-
luz”, polo da efervescéncia cultura da virada do século XX; por sua vez, ele ilustra-a como
um palco macabro, ameagador ¢ desumano. Assim como Else Buddeberg afirma, ja as
primeiras paginas do romance tornam evidente: aqui escreve alguém que esta entregue
impiedosamente a algo exterior que lhe ameaga: “Schon die ersten Seiten der
‘Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge’ machen es offenbar: hier schreibt jemand, der
schonungslos ausgesetzt ist in das, was von aullen andringt.” (1954, p.147). Paris, tal como
qualquer outra cidade grande, torna-se para Malte um palco do encontro com o estranho e o
intimidador. Ali, ele é confrontado com as condigdes basicas da existéncia humana, conforme
afirma Franz Loquai: “Paris als Grofistadt wird fiir Malte im ersten Teil Schauplatz der
Begegnung mit dem Fremden und Abschreckenden. Dort wird er mit den anthopologischen
Grundbedingungen des Daseins (‘conditio humana’) konfrontiert.” (RILKE, 2005, p. 223). O
espaco magnifico e fabuloso das grandes Exposicdes Universais, das luxuosas e
fantasmagoricas passagens, que embalou posteriormente os escritos surrealistas de Louis
Aragon e as consideragdes topograficas de Walter Benjamin, ¢ substituido pela descricao
morbida e caodtica do protagonista-narrados sobre o milieu parisiense do inicio do século XX.

Sombras e escuriddo compdem a sinfonia dessa metropole aos olhos de Malte.

In den Paris-Notaten herrscht von Anfang an der andere Blick vor, der nicht
der priachtigen Metropole gilt, sondern in erster Linie deren Schatten- und
Nachtseiten wahrnimmt. So dominieren die bedngstigenden und
widerwértigen Eindriicke und Erfahrungen, unter deren EinfluB sich
eine,vollkommen andere Auffassung’ aller Dinge in Malte herausbildet.
(EILERT 2000, p. 43)”

*! Tradugdo: “Nas notas de Paris predomina desde o inicio uma outra mirada, que ndo corresponde a uma ilustre
metropole, mas que percebe em primeira linha suas sombras e lados obscuros. Assim as amedrontadoras e
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Na descricao de Malte, Paris ndo ¢ o local para onde as pessoas se deslocam a fim de
viver e sim de morrer. Atendo-se a grotesca realidade, ele destaca o aspecto finebre e cruel
da cidade que, de certo modo, ¢ assimilada mimeticamente pelo narrador como se fosse a
concretizacdo do seu estado de alma. Ou, conforme afirma Ralph Freedman, a cidade grande

em Die Aufzeichnungen expressa a condi¢do da alma humana:

Die im Malte geschilderten Szenen sind Ausdruck einer Seelenlage, in der
ein schutzlos ausgeliefertes Ich die Agressivitit der Grofistadt als
personlichen Angriff erfahrt. Schon die Eingangsszene des Romans fiihrt uns
sein Erleben drastisch vor Augen. (FREEDMAN, 2001, p.244)"

Desde sua chegada a Paris, Rilke sentia a cidade como um local de medo, pobreza e
morte’>. Em 11 de setembro de 1902, ele escreveu a sua esposa: “Diese Stadt ist sehr grof und
bis an den Rand voll Traurigkeit.” (HOLTHUSEN, 1990, p. 74)**. Em uma carta datada de 17
de setembro de 1902 a Heinrich Vogeler, relata: “Paris? Paris ist schwer. Eine Galeere. Ich
kann nicht sagen, wie unsympatisch mir alles hier ist, nicht beschreiben, mit welcher
instinktiver Ablehnung ich hier herumgehe!” (HOLTHUSEN, 1990, p. 75)°°. E mesmo que se
encontrasse em tal espaco sombrio e amedrontador, o autor confessa a Arthur Holitscher em 7
de outubro de 1902: “Ich will vorldufig in Paris bleiben, eben weil es schwer ist.”
(HOLTHUSEN, 1990, p. 75)°°. Verifica-se com isso que a relagio de Rilke com Paris foi
marcada pelo desafio de suas forcas, sentimentos, miradas e representacdes da realidade. Tais

aspectos foram transferidos para Die Aufzeichnungen que, através da narragdo de Malte, busca

refletir no mundo externo da cidade a condi¢do de seu mundo interior. Do mesmo modo que

repugnantes impressdes e experiéncias dominam [0 romance] que, forma sob tal influéncia, forma uma
compreensdo completamente diferente de todas as coisas.”

°2 Tradugdo: “As cenas descritas em Malte sdo a expressdo de uma situagdo de alma, na qual um desprotegido Eu
vive a agressividade da cidade grande como um ataque pessoal. Ja a cena de abertura do romance nos conduz
drasticamente a sua experiéncia diante dos olhos.”

> HOLTHUSEN, 1990, p. 74.

** Tradugdo: “Esta cidade é muito grande e cheia de tristeza até sua margem.”

% Tradugdo: “Paris? Paris é dificil. Um navio negreiro. Nao consigo dizer o quanto tudo aqui me ¢ antipatico;
ndo posso descrever com qual instintiva recusa eu circulo por aqui!”

% Tradugdo: “A principio quero permanecer em Paris, mesmo que seja dificil.”
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Paris permanecia para Rilke a cidade da morte, ainda que representasse para ele uma cidade-
arte Unica’’, seu aspecto morbido tampouco foi ocultado ou mascarado por Malte. Na

narrativa, ela lhe serve como uma porta de acesso a descoberta de sua identidade.

Mediante o encontro que Malte tem com os elementos do estranho na realidade
parisiense, surge a possibilidade de uma extensdo de sua propria personalidade e de
transformag¢do, como analisa Fanz Loquai: “In der Begegnung mit dem Fremden und dem
Programm einer uneingeschriankten, sachlichen Wahrnehmung der Umwelt liegt auch die
Moglichkeit einer Erweiterung der eigenen Personlichkeit und der Verdnderung.” (RILKE
2005, p. 223). Com isso, todas as penumbras da morte, os odores fétidos e os aspectos
asquerosos retratados pelo narrador servem-lhe de suporte para sua principal e mais intima
tarefa: descobrir quem ele ¢. Assim, a realidade de Paris passa a ser reconhecida em sua
esséncia como algo familiar para Malte, ainda que contenha elementos do estranho. Isso
porque ela o possibilita ter acesso a um mundo interior, até entdo encoberto a sua consciéncia:
“Ich erkenne das alles hier, und darum geht es so ohne weiteres in mich ein: es ist zu Hause in
mir.” (MLB, p. 487)’®. Ou seja, a experiéncia do estranho que Malte vive em seu momento
presente em Paris torna-se seu unico meio de acesso aquilo que a priori nao lhe esta acessivel
naturalmente: ele proprio. E a chave-mestre para esse descobrimento de si mesmo ¢ encontra-
se na presenca do elemento da morte, tema que inicia o romance e introduz Malte as
recordagdes de sua infancia e de suas leituras passadas. Sendo a morte um “velho conhecido”
estado da existéncia para o jovem desde sua infancia, a ideia de que poderia vir a fazer parte

da legido andnima de mortos em Paris lhe produz um terrivel medo:

Ich fiirchte mich. Gegen die Furcht muB3 man etwas tun, wenn man sie
einmal hat. Es wire sehr héBlich, hier krank zu werden, und fiele es

" FREEDMANN, 2002, p. 44.
% Tradugdo de Lya Luft: “Reconhego bem tudo que est4 ali; é por isso que tudo entra de imediato em mim:
como se estivesse em sua propria casa dentro de mim.”, In: MLB- PT, p. 35.
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jemandem ein,mich ins Hoétel-Dieu zu schaffen, so wiirde ich dort gewill
sterben. (MLB, p. 458)”
Em um fragmento seguinte, Malte destaca novamente a penumbra da morte que paira

sobre a atmosfera de Paris e ¢ retratada por seu olhar:

Dieses ausgezeichnete Hotel ist sehr alt, schon zu Konig Chlodwigs Zeiten
starb man darin in einigen Betten. Jetzt wird in 559 Betten gestorben.
Natiirlich fabrikmaBig. Bei so enormer Produktion ist der einzelne Tod nicht
so gut ausgefiihrt, aber darauf kommt es auch nicht an. Die Masse macht es.
Wer giebt heute noch etwas fiir einen gut ausgearbeiteten Tod? Niemand.
Sogar die Reichen, die es sich noch leisten konnten, ausfiihrlich zu sterben,
fangen an, nachldssig und gleichgiiltig zu werden; der Wunsch, einen
eigenen Tod zu haben, wird immer seltener. Eine Weile noch, und er wird
ebenso selten sein wie ein eigenes Leben. Gott, das ist alles da. (MLB, p.
458-459)'"
Por meio da percep¢do de Malte, encontra-se na cidade grande a massificagdo do individuo,
atingindo inclusive sua morte que obedece um ritmo de producdo em série (“fabrikmafig”).
Do mesmo modo que ¢ cada vez mais raro ter uma vida particular na metrépole moderna, a
morte também deixa de ter sua particularidade preservada e passa a ser marcada pelo
compasso frenético da industrializacdo imposto pelo capital e pelas grandes institui¢des
sociais. No entanto, ao contrario do que ocorre comumente ao individuo moderno na cidade
que, devido aos incessantes estimulos externos e interiores aos quais ¢ submetido, vivencia a
“intensificacdo de sua vida nervosa” tornando-se indiferente a tudo o que lhe € propriamente

individual, Malte ndo torna-se indiferente e tem reservas diante de suas realidades, a externa

de Paris e a sua nova interior. Os atordoantes estimulos urbanos, como por exemplo:

% Tradugdo de Lya Luft: “Tenho medo. E preciso fazer alguma coisa contra o medo, quando ele nos assalta.
Seria péssimo adoecer neste lugar, e se alguém se lembrasse de me transportar ao Hotel de Dieu eu certamente
morreria ali.”, In: MLB- PT, p. 10.

1% Tradugio de Lya Luft: “Esse excelente Hotel é muito antigo. Ja nos tempos do Rei Clodovico se morria nele
em algumas camas. Hoje, morre-se em 559 leitos. Producdo em série, naturalmente. E numa produgdo dessas
ndo se executa tdo bem a morte individual, mas também isso é coisa que pouco importa. O que interessa é a
quantidade. Quem, hoje, da valor a uma morte bem executada? Até os ricos, que poderiam dar-se o luxo de
morrer bem, comegaram a se mostrar relaxados, indiferentes; faz-se cada vez mais raro o desejo de ter uma
morte particular. Mais um pouco, e sera tdo raro quanto ter uma vida particular. Meu Deus: tudo isso esta ai.”,
In: MLB-PT, p. 11.
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Dal} ich es nicht lassen kann, bei offenem Fenster zu schlafen. Elektrische
Bahnen rasen ladutend durch meine Stube. Automobile gehen iiber mich hin.
Eine Tiir fillt zu. Irgendwo klirrt eine Scheibe herunter, ich hore ihre groflen
Scherben lachen, die kleinen Splitter kichern. (MLB, p. 455)101

permitem-lhe ter consciéncia de um mundo interior até entdo desconhecido: “Ich habe ein
Inneres, von dem ich nicht wuBte.” (MLB, p. 456)'*. Isso provoca em Malte uma reagio
espontanea e imediata a descoberta da sua identidade: a recuperagcdo de recordagdes de sua
infancia que o marcaram profundamente e cujas experiéncias também estiveram relacionadas

a sua busca pela defini¢do de sua identidade.

O citado termo “intensificacdo da vida nervosa” foi conceituado por Georg Simmel
(1858-1918) no ensaio “Die Grofstddte und das Geistesleben”, publicado em 1903. Nele,
Simmel analisa que o “estado blasé”, ou de indiferenga animica, caracteriza os habitantes da
cidade grande que ja sdo incapazes de reagir aos estimulos externos que recebem de seu meio

externo devido a superexposicao de desgaste que seus nervos sofrem.

Es gibt vielleicht keine seelische Erscheinung, die so unbedingt der
Grofistadt vorbehalten wére, wie die Blasiertheit. Sie ist zunédchst die Folge
jener rasch wechselnden und in ihren Gegensétzen eng zusammengedringten
Nervenreize, aus denen uns auch die Steigerung der groBstidtischen
Intellektualitdt hervorzugehen schien. (...) Wie ein maBloses Genullleben
blasiert macht, weil es die Nerven so lange uin ihren stirksten Reaktionen
aufregt, bis sie schlieflich tiberhaupt keine Reaktion mehr hergeben (...) Die
so entstehende Unfdhigkeit, auf neue Reize mit der ihnen angemessenen
Energie zu reagieren, ist eben jene Blasiertheit, die eigentlich schon jedes
Kind der Grofistadt im Vergleich mit Kindern ruhigerer und
abwechslungsloserer Milieus zeigt. (SIMMEL, 1957, p.232)103

%! Tradugio de Lya Luft: “Néo sei por que nio consigo deixar de dormir de janela aberta. Bondes passam

disparando pelo meu quarto, apitando. Automéveis rodam sobre mim. Uma porta bate. Uma vidraga parte-se em
algum lugar, tilintando, ougo os grandes cacos de vidro dando risadas, os menores ddo risadinhas.”, In: MLB-PT,
p.8.

"2 Tradugio de Lya Luft: “Tenho um interior que ignorava.”, In: MLB-PT, p. 8.

' Tradugdo de Leopoldo Waizbort: “Talvez ndo haja nenhum fendmeno animico que seja reservado de modo
tdo incondicional a cidade grande como o carater blasé. Ele é inicialmente a consequéncia daqueles estimulos
nervosos — que se alteram rapidamente e que se condensam em seus antagonismos — a partir dos quais nos parece
provir também a intensificacdo da intelectualidade na cidade grande. (...) Assim como uma vida desmedida de
prazeres torna blasé, porque excita os nervos por muito tempo em suas reagdes mais fortes, até que por fim eles
ndo possuem mais nenhuma reagdo (...) A incapacidade, que assim se origina, de reagir aos novos estimulos com
uma energia que lhes seja adequada ¢ precisamente aquele carater blasé, que na verdade se vé em todo filho da
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Conforme dito anteriormente, Malte, ao confrontar-se com as cenas morbidas de Paris,
descobre um novo mundo interior. Tanto a representacdo mimética da cidade quanto a de seu
estado de alma proporcionam-lhe um novo aprendizado: o “ver”. Esse aspecto sera
particularmente analisado no subcapitulo seguinte, mas vale ressaltar que tal exercicio
direciona-o a ver e a conhecer a si mesmo. Pelo fato de Malte ser uma pessoa modificada'™,
conclusdo a qual chega ap6s a descoberta de seu novo mundo interior, parte de sua realidade a
procura de si mesmo. Nisso, ele inicia uma viagem introspectiva resgatando recordacdes de

sua infancia que dialogam tanto com o cenario que encontra em seu presente em Paris, a

morte, quanto com a busca por sua identidade.

Como uma forma de reagdo imediata a experiéncia do estranho que vive diante do fator
da “morte massificada”, ou seja, a morte sem a preservagdo de uma identidade, Malte
desloca-se temporal e espacialmente para sua infincia na Dinamarca. Em sua primeira
recordagdo, descreve paradoxalmente a morte singular e particular de seu avé materno. Os
seus primeiros anos de vida, ao contrario de um periodo idilico, foram caracterizados pela
presenga natural da morte em seu meio familiar, da qual ndo era poupado pelos adultos, e por
experiéncias estranhas que marcaram seu desenvolvimento em torno da descoberta e da

afirmacao de sua identidade.

cidade grande, em comparagdo com as criangas de meios mais tranquilos e com menos variagdes.”, In:
SIMMEL, 2005, p. 581.

194 Referéncia a citagdo: “Ich habe heute einen Brief geschrieben, dabei ist es mir aufgefallen, daB ich erst drei
Wochen hier bin. Drei Wochen anderswo, auf dem Lande zum Beispiel, das konnte sein wie ein Tag, hier sind es
Jahre. Ich will auch keinen Brief mehr schreiben. Wozu soll ich jemandem sagen, da ich mich verdndere?
Wenn ich mich veridndere, bleibe ich ja doch nicht der, der ich war, und bin ich etwas anderes als bisher, so ist
klar, daB ich keine Bekannten habe. Und an fremde Leute, an Leute, die mich nicht kennen, kann ich unmoglich
schreiben.”, In: MLB, p. 456.

Traducdo de Lya Luft: “Hoje escrevi uma carta e ocorreu-me que faz apenas trés semanas que estou aqui. Trés
semanas em outro lugar — por exemplo, no campo — poderiam ser como um dia; aqui sdo anos. Também ndo
quero mais escrever cartas. Para que diria a outra pessoa que estou me modificando? Se me modifico, ja ndo sou
mais aquele que fui, sou algo diferente do que até agora era, entdo € evidente que ndo tenho conhecidos. E ¢é
impossivel escrever cartas para gente desconhecida, gente que ndo me conhece.”, In: MLB-PT, p. 9.
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Na primeira recordacdo infantil retratada em suas anotagdes, Malte retorna a sua casa,
ou melhor, a casa de seu avd paterno, o Camareiro Brigge, nos campos de Ulsgaard, para

relatar seu sofrimento diante de sua terrivel e agonizante morte:

Wenn ich nach Hause denke, wo nun niemand mehr ist, dann glaube ich, das
muf} frither anders gewesen sein. Frither wusste man (oder vielleicht man
ahnte es), dass man den Tod in sich hatte wie die Frucht den Kern. Die
Kinder hatten einen kleinen in sich und die Erwachsenen einen grof3en.

(...) Meinem GroBvater noch, dem alten Kammerherrn Brigge, sah man es,
dass er einen Tod in sich trug. Und was war das fiir einer: zwei Monate lang
und 1802 laut, dass man ihn horte bis aufs Vorwerk hinaus. (MLB, p. 459-
469)

Contrapondo-se a perda da individualidade da morte em Paris, a relembrada morte do avo,
que contém passagens horripilantes e atordoantes tanto para o Camareiro quanto para seus
servigais e para a populagdo campesina local, ¢ destacada por ser uma morte individual e
propria dele:

Das war nicht der Tod irgendeines Wassersiichtigen, das war der bdse,
fiirstliche Tod, den der Kammerherr sein ganzes Leben lang in sich getragen
und aus sich genihrt hatte. (...)
Wie hitte der Kammerherr Brigge den angesehen, der von ihm verlangt
hétte, er solle einen anderen Tod sterben als diesen. Er starb seinen schweren
Tod. (MLB, p. 463-464)'%
Verifica-se que essa perversa e nobre morte havia sido sempre destinada ao Camareiro Brigge
— e nenhuma outra poderia substitui-la. Para Malte, a morte em si ndo traz nenhum elemento
do estranho, j4 que lhe era um assunto familiar desde sua infincia. O verdadeiro elemento

estranho em torno dela ¢ a perda da particularidade e da identidade que ela recebe na cidade

grande. Ora, se a morte ¢ banalizada e tornada quase que uma mercadoria de consumo em seu

1% Tradugio de Lya Luft: “Quando penso em nossa casa, onde nio mora mais ninguém, acho que outrora deve

ter sido diferente. Antigamente sabiamos (ou talvez pressentissemos) que continhamos a morte em nos, como a
fruta contém sua semente. Criangas tinham uma pequena; adultos, uma grande. (...) / Meu avd, o Camareiro
Brigge, carregava — e isso era coisa que se via — sua morte dentro de si. E que morte! Durou dois meses, e foi tdo
ruidosa que até do lado de fora da propriedade a escutavam.”, In: MLB-PT, p. 11.

1% Tradugio de Lya Luft: “Aquela ndo era a morte de um hidropico qualquer, era a morte perversa e principesca
que o Camareiro carregara em si a vida toda, e alimentara consigo mesmo. (...) / Como teria o Camareiro Brigge
encarado a quem lhe pedisse para morrer qualquer outra morte que ndo a sua? Ele morreu a sua propria, dura
morte.”, In: MLB-PT, p. 15.
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presente, ele retorna ao seu passado, quando aprendeu a entendé-la de forma singular e a
respeitar sua particularidade. Por isso, quando Malte tem sua identidade também posta em
questdo em Paris diante da descoberta de um novo mundo interior, retoma as recordacdes de
sua infancia, periodo em que se iniciou na busca por sua identidade e a desafiar os seus
limites. Se para ele Paris ¢ percebida como o centro da radicaliza¢do da perda de identidade e
da massificacdo da individualidade de seus habitantes, seu passado infantil e suas leituras
ajuda-lo-ao a ter acesso a si mesmo (ainda que esteja se modificando, conforme ele mesmo

observa), pois eles servem-lhe como referéncia para sua busca atual.

A realidade massificadora da metropole confere a Malte for¢a e animo para sua viagem
introspectiva com destino a descoberta de sua identidade. Em vez de torna-lo indiferente e
reservado ao meio externo, reagdo comum aos habitantes das grandes cidades, como analisou
Georg Simmel, Paris proporciona ao jovem protagonista um valioso aprendizado: o “aprender
a ver”. Contudo, isso s6 lhe ¢ possivel porque encontra no espago da cidade grande, com seu
potencial de miséria, o palco apropriado para confrontar-se com o estranho'”’. Vivendo ali a
experiéncia do estranho, a existéncia de um mundo interior encoberto a sua consciéncia ¢
revelada a Malte que, por meio de seu anonimato no meio urbano, pode dedicar-se a
descoberta de si mesmo. Sendo ele em Paris um estranho/estrangeiro (der Fremde), encontra-
se distante de qualquer cobranga familiar ou social que poderiam reprimi-lo ou manipula-lo
durante a busca pelo conhecimento de seu mundo interior. Assim como alguém que ndo
pertence originalmente aquele grupo social, Malte tem a possibilidade de tomar distancia dele
e posicionar-se critica e objetivamente diante dele, ainda que suas impressdes retratadas nas

anotacdes contenham fortes tracos subjetivos.

197 Comentario de Franz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 226.
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Tal anélise sobre a figura do estranho/estrangeiro (der Fremde) e seu comportamento
distanciado na sociedade em que vive foi abordada por Georg Simmel (1858-1918) no ensaio
“Exkurs {iiber den Fremden”, publicado em 1908. Para definir a figura do

estranho/estrangeiro, o socidlogo escreve:

Es ist hier also der Fremde nicht in dem bisher vielfach beriihrten Sinn
gemeint, als der Wandernde, der heute kommt und morgen geht, sondern als
der, der heute kommt und morgen bleibt — sozusagen der potentiell
Wandernde, der, obgleich er nicht weitergezogen ist, die Geldstheit des
Kommens und Gehens nicht ganz iiberwunden hat. (SIMMEL 1992: 764)108

A natureza caracteristica dessa figura tragcada pelo socidlogo ¢ a de um errante, desprovido de
uma moradia que possa vir a fixd-lo em um determinado lugar'®. E ja que ele ndo possui
raizes ali, as propor¢des de proximidade e distdncia nas quais vive concedem-lhe o carater de
objetividade ou ainda uma expressdo pratica e abstrata na relacdo que tem com sua realidade:
“Endlich gewinnt die Proportion von Nihe und Entferntheit, die dem Fremden den Charakter
der Objektivitdt gibt, noch einen praktischen Ausdruck in dem abstrakteren Wesen des

Verhiltnisses zu ihm.” (SIMMEL, 1992, p. 768).

Conforme dito anteriomente, percebe-se em Malte tanto o posicionamento objetivo
diante de sua realidade, devido ao seu distanciamento caracteristico em estrangeiros, quanto a
forma subjetiva de abordé-la que tem correspondéncia ao modo como ele percebe a si mesmo
ou ao seu mundo interior. Nesse aspecto, mesmo sendo um estranho/estrangeiro em Paris,
com a mirada subjetiva sobre seu cendrio cadtico, fragmentado e confuso, ele logra
exteriorizar ou materializar no espago urbano seu mundo interior, o qual se encontra

igualmente caotico, fragmentado e confuso. Com isso, o seu “aprendizado de ver” ¢ uma rua

1% Tradugdo: “Na verdade aqui o estranho/estrangeiro ndo é pensado naquele multiplo aludido sentido como

viajante, que hoje chega e amanha parte; mas como aquele que hoje chega e amanha continua ali — quase como
um potencial viajante, que, embora ainda nio tenha partido, ndo superou a solugdo do chegar e do partir.”
1% SIMMEL, 1992, p. 766.
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de mao dupla que projeta o caos de Paris em seu proprio caos interior e vice-versa. Tais

aspectos serdo aprofundados no capitulo a seguir.
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2.1. O aprendizado de “ver”

Da leben Menschen, weisserbliihte, blasse,
und sterben staunend an der schweren Welt.
Und keiner sieht die klaffende Grimasse,

zu der das Ldcheln einer zarten Rasse

in namenlosen Ndchte sich entstellt.

Sie gehn umher, entwiirdigt durch die Miih,

Sinnlosen Dingen ohne Mut zu dienen,

und ihre Kleider werden welk an ihnen,

und ihre schonen Hinde altern friih.

()

Dort ist der Tod. Nicht jener, dessen Griifie

sie in der Kindheit wundersam gestreift, —

ihr eigener hdngt griin und ohne SiifSe

wie eine Frucht in ihnen, die nicht reift.

(Das Stunden-Buch — Von der Armut und vom Tode) "’

Este subcapitulo trata de uma outra experiéncia que Malte vive em seu presente em
Paris, anunciada anteriormente: a descoberta de “aprender a ver”. Desde o inicio do romance
ha a presenca de fortes impressdes sinestésicas que dominam a narrativa e se Malte aprende a
ver, ele faz isso juntamente com todos seus outros sentidos. Ou seja, suas impressdes Oticas
sdo complementadas igualmente com percepcdes acusticas, odores, gostos e contatos tateis.
Com isso ele desprende-se de esquemas de pensamentos convencionais, pois vé o mundo ao
seu redor e a si mesmo com todos os sentidos ¢ de uma nova maneira, conforme analisa Franz
Loquai:

Sinneseindriicke beherrschen somit den Beginn des Malte. Malte sieht mit
allen Sinnen. Die optischen Impressionen werden ergénzt durch akustische
Wahrnehmungen, durch Riechen, Schmecken und Tasten ebenfalls. (...) Er

16st sich von allen konventionellen Denkschemata, er sieht die Welt und sich
auf eine neue Weise. (RILKE, 2005, p. 226)

"9 Tradugio de José Paulo Paes: “Ali vivem homens, palida florada / que morrem pasmos do mundo e sua

agrura; / ninguém enxerga a careta indisfargada / que o sorriso de uma raga delicada / ao fim de noites sem nome
desfigura. / Vo por ai degradados pela lida / de servir, apaticos, a desrazdo; / as suas roupas estdo sempre puidas
/ e logo se enrugam suas belas maos. / (...) La estd a morte. Ndo a que, esplendor, / os tocou na infancia, quando
os saudou, mas / a pequena morte (como a entendem 14) / que ora dentro deles, verde, sem dulgor, / é fruto que
ndo amadurece mais.”
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No entanto, vale destacar que, mesmo havendo uma forte presenca sinestésica nas
representacdes de Malte sobre a realidade da cidade (por exemplo: vielas e ruelas cheiram a
iodoférmio e a gordura; carros e bondes rasgam as ruas em frenéticos e ruidosos
movimentos), nenhum outro sentido chega a ser para ele tdo essencial quanto a visdo. Essa
habilidade sinestésica permite ndo apenas que o meio externo seja captado objetivamente pelo
observador, mas, conforme Marilena Chaui afirma no ensaio “Janela da alma, espelho do
mundo” (1988), possibilita que seu mundo interno tenha contato com seu mundo externo.
Assim, em um movimento sincronico, o interior € o exterior de um individuo tem acesso um
ao outro por meio do ver: o0 mundo externo ¢ trazido ao interior € o mundo interior ¢ levado

ao exterior.

Porque cremos que a visdo se faz em nés pelo fora e, simultaneamente, se
faz de nds para fora, o olhar é, a0 mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo
para dentro de si. Porque estamos certos de que a visdo depende de nés e se
origina em nossos olhos, expondo nosso interior ao exterior, falamos em
janelas da alma. (1988, p. 33)

Ainda segundo Marilena Chaui, a agdo de “ver” caracteriza-se pela aquisicdo de um
determinado conhecimento. Devido a estreita ligagdo entre “ver” e “conhecer”/”saber” ¢ que
foi condicionado aquele um singular poder sobre as agdes das pessoas e, paralelamente,

: . 111
concedido-lhe um revelador aspecto perigoso .

Da raiz indo-europeia weid, ver € olhar para tomar conhecimento e para ter
conhecimento. Esse lago entre ver e conhecer, de um olhar que se tornou
cognoscente e ndo apenas espectador desatento, ¢ o que o verbo grego eido
exprime. Eidé — ver, observar, examinar, fazer ver, instruir, instruir-se,
informar, informar-se, conhecer, saber — ¢, no latim, da mesma raiz, video —
ver, olhar, perceber e viso — visar, ir olhar, ir ver, examinar, observar. (1988,

p. 35)

" CHAUI, 1988, p. 33.
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Apds haver descrito em sua primeira anotagdo a atmosfera morbida de Paris, com seus

hospitais e moribundos pelas ruas, Malte faz uma afirmag¢do que perpetuard em todo o

romance e serd uma condi¢io para sua escrita''*:

Ich lerne sehen. Ich weil} nicht woran es liegt, es geht mir alles tiefer in mich
ein und bleibt nicht an der Stelle stehen, wo es sonst immer zu Ende war. Ich
habe ein Inneres, von dem ich nicht wusste. Alles geht jetzt dorthin. Ich weil3
nicht, was dort geschieht.

Ich habe heute einen Brief geschrieben, dabei ist es mir aufgefallen, daf ich
erst drei Wochen hier bin. Drei Wochen anderswo, auf dem Lande zum
Beispiel, das konnte sein wie ein Tag, hier sind es Jahre. Ich will auch
keinen Brief mehr schreiben. Wozu soll ich jemandem sagen, dal ich mich
verdndere? Wenn ich mich veréndere, bleibe ich ja doch nicht der, der ich
war, und bin ich etwas anderes als bisher, so ist klar, dal ich keine
Bekannten habe. Und an fremde Leute, an Leute, die mich nicht kennen,
kann ich unméglich schreiben.« (MLB, p. 456-457)""

Conforme o critico August Stahl, verbos como sehen (“ver”), schauen (“olhar) e zuschauen
(“expectar”) estdo continuamente presentes no romance ¢ indicam sutilmente o contato do
autor, Rilke, com o mundo das artes plésticasm. Com o fato de estar “aprendendo a ver”,
Malte comeca a perceber e a considerar um novo interior, até entdo desconhecido para si. A
partir desse aprendizado, todo o romance ¢ conduzido por seu modo subjetivo de ver as coisas

ao seu redor, as experiéncias de sua infancia e as leituras realizadas:

Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge zeugen gerade durch die
extreme Subjektivitdt der Beschreibung von der Subjektbedingtheit aller
objektiven Erkenntnis und Darstellung. Aber eben die extreme Subjektivitit
der Beobachtung und Einfiihlung, die Malte seiner Phantasie, der Sensivitit
seiner Einbildungskraft verdankt, macht die Besonderheit seines
Dichtertums aus. (HAMBURGER, 1976, p. 74)'"

"2 HAMBURGER, 1976, p. 73.

'3 Tradugdo de Lya Luft: “Estou aprendendo a ver. Ndo sei o que provoca isso, tudo penetra mais fundo em
mim, e ndo para no lugar em que costumava terminar antes. Tenho um interior que ignorava. Agora, tudo vai dar
ai. E ndo sei que ai acontece. / hoje escrevi uma carta e ocorreu-me que faz apenas trés semanas que estou aqui.
Trés semanas em outro lugar — por exemplo, no campo — poderiam ser como um dia; aqui sdo anos. Também néo
quero mais escrever cartas. Para que diria a outra pessoa que estou me modificando? Se me modifico, ja ndo sou
aquele que fui, sou algo diferente do que até agora era, entdo ¢ evidente que ndo tenho conhecidos. E ¢
impossivel escrever cartas para gente desconhecida, gente que ndo me conhece.”, In: MLB-PT, p. 8-9.

"4 RILKE, 1996, p. 913-14.

"5 Tradugdo: “As anotagbes de Malte Laurids Brigge registram por meio da dependéncia da extrema
subjetividade da descri¢do a autonomia do sujeito de todo o conhecimento objetivo e a representagdo. Mas
justamente essa subjetividade extrema da observagdo ¢ da empatia, que Malte deve a fantasia e a sensitividade de
sua for¢a de imaginagdo, constitui a particularidade de sua fabulagdo.”
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Pode-se dizer que “ver” se torna para Malte uma condi¢do cada vez mais essencial para
sua producdo artistica. Essa a¢cdo ndo trata de um fendmeno objetivo, distante e realista de
observagdo do protagonista-narrador. Ele logra descobrir o lado interior das coisas ao seu
redor porque essas, de alguma forma, tocam algo que lhe ¢ familiar e, com isso, abrem-lhe o
seu proprio mundo interior, segundo Ingo Lei3: “Sehen (...) 14Bt sich also nicht als
‘objektiver’ Vorgang beschreiben, wie es die ‘Realisten’ wollten; Rilke kann die Innenseite
der Dinge enthiillen, weil sie in ihn etwas Vertrautes anriihren und ihm damit auch sein

eigenes Inneres erschlieBen.” (LEISS, 2004, p. 155).

Na descoberta de seu novo exercicio de ver, Malte busca trabalhar e refletir por meio de
sua escrita. Ele se dispde a escrever uma carta a um destinatario desconhecido, conforme o
excerto citado do romance — sua primeira carta apos trés semanas de instalacdo em Paris. Na
redacdo dessa carta, constata que ele ndo ¢ a mesma pessoa de outrora e que havia se
modificado profundamente através de sua nova conquista de ver. Consternado, necessita
escrever novamente, afirmar outra vez para si mesmo que estd aprendendo a ver e,
consequentemente, “conhecendo” o novo Malte: “Habe ich schon gesagt? Ich lerne sehen. Ja.

Ich fange an. Es geht noch schlecht. Aber ich will meine Zeit ausnutzen.” (MLB, p. 457)"'.

Ainda que esteja iniciando seu exercicio estético, do qual ainda ndo tem pleno dominio,
o protagonista treina seu olhar para perceber o mundo e a si mesmo de uma maneira particular
¢ detalhada. As revelacdes de sua nova habilidade de “ver” causam-lhe medo diante da
hipotese de que poderia se tornar mais um desconhecido na cidade grande e do fato de que

poderia vir a morrer ali anonimo, como um indigente (medo também presente na historia do

" Tradugio de Lya Luft: “Sera que ja contei isso? Estou aprendendo a ver. Sim, estou comegando. Ainda o fago

mal. Mas quero aproveitar bem meu tempo.”, In: MLB-PT, p. 9.
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falso czar, Grischa Otrepjow, que o motivou a permanecer firme na incorporagdo de sua falsa

identidade — tal narrativa sera abordada no capitulo 4):

Ich fiirchte mich. Gegen die Furcht muB3 man etwas tun, wenn man sie
einmal hat. Es wéire sehr héfBlich, hier krank zu werden, und fiele es
jemandem ein,mich ins Hoétel-Dieu zu schaffen, so wiirde ich dort gewill
sterben. (MLB, p. 458)'"7
Paralelamente ao medo de ter uma morte “massificada”, Malte também tem medo de viver
sem ter conhecimento de seu novo mundo interior e de viver sendo um desconhecido para si
mesmo. A tal conclusdo ele chega pelo contato com o elemento simbolico da morte na cidade
grande — fator que reaviva nele uma antiga busca pela descoberta de quem ele ¢é. Desde sua
infancia, Malte buscou conhecer sua identidade mediante experiéncias com o estranho (sendo
ele um estranho para si mesmo ou contando com a presenga de algo que lhe era estranho),
como sera verificado no proéximo capitulo. Estando entregue em seu momento presente aos
estimulos da vida urbana de Paris, ele ndo somente tem a antiga chama da busca de sua
identidade reacesa, como ainda toma a consciéncia de que ¢ uma pessoa modificada, diferente
daquela que ele pensava que era. Assim, Malte parte para as recordagdes de sua infancia,
época na qual sua personalidade estave em formagdo, para recolher algumas pistas que
pudessem orientd-lo nesse reconhecimento de si mesmo. E diante dessas revelagdes presentes
(de estar aprendendo a ver, de ter um novo mundo interior, de ser uma pessoa modificada),
Malte confessa sua fragilidade e alegria em ter sua concep¢do de mundo e de si mesmo

alteradas. Ao aprender a ver, tudo adquire para ele um novo significado e sua nova realidade,

ainda que lhe parega amarga, é-lhe preferida:

Ich habe geweint. Ich habe geweint, weil das alles auf einmal so unerwartet
da war. Ich habe davor geweint, ich wul3te mir nicht zu helfen.

"7 Tradugdo de Lya Luft: “Tenho medo. E preciso fazer alguma coisa contra o medo, quando ele nos assalta.

Seria péssimo adoecer neste lugar, e se alguém se lembrasse de me transportar ao Hotel de Dieu eu certamente
morreria ali.”, In: MLB-PT, p.10.
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Ich bin in Paris, die es horen freuen sich, die meisten beneiden mich. Sie
haben recht. Es ist eine groBle Stadt, groB3, voll merkwiirdiger Versuchungen.
Was mich betrifft, ich mull zugeben, daB ich ihnen in gewisser Beziehung
erlegen bin. Ich glaube, es 14t sich nicht anders sagen. Ich bin diesen
Versuchungen erlegen, und das hat gewisse Verdnderungen zur Folge
gehabt, wenn nicht in meinem Charakter, so doch in meiner
Weltanschauung, jedenfalls in meinem Leben. Eine vollkommen andere
Auffassung aller Dinge hat sich unter diesen FEinfliissen in mir
herausgebildet, es sind gewisse Unterschiede da, die mich von den
Menschen mehr als alles Bisherige abtrennen. Eine verdnderte Welt. Ein
neues Leben voll neuer Bedeutungen. Ich habe es augenblicklich etwas
schwer, weil alles zu neu ist. Ich bin ein Anfanger in meinen eigenen
Verhiltnissen.

(...) Glaube nur nicht, daB ich hier an Enttduschungen leide, im Gegenteil. Es
wundert mich manchmal, wie bereit ich alles Erwartete aufgebe fiir das
Wirkliche, selbst wenn es arg ist. (MLB, p. 504-505)""®

Com essa consciéncia de procurar conhecer o “novo Malte” e de ter sua identidade definida, o
jovem narrador parte para a reconstituicdo de recordagdes de sua infancia e de leituras que lhe
serviram e lhe servem como material de formagdo. Assim se inicia-se sua viagem interna,
fomentada e possibilitada pela experiéncia do estranho, na qual ele representa o estranho para

si mesmo. Se ele ao final tem sucesso em sua tarefa, ¢ algo que permanecerd em aberto a

interpretacdo de seus leitores.

"8 Tradugdo de Lya Luft: “Chorei. Chorei porque tudo de repente era tio inesperado. Chorei e ndo conseguia me

dominar. / Estou em Paris, quem ouve isso alegra-se, a maioria me inveja. Tém razdo. E uma grande cidade,
grande e repleta de singulares tenta¢des. Quanto a mim, devo admitir que de certa forma entreguei-me a elas.
Acho que ndo ha outro modo de dizer isso. Cedi a essas tentagdes, e isso trouxe certas transformagdes, se ndo no
meu carater, na minha concep¢do de mundo, e certamente na minha vida. Sob essas influéncias, formou-se em
mim um conceito totalmente diverso de todas as coisas, ha certas distingdes que me separam mais das pessoas do
que tudo até hoje. Um mundo transformado. Uma nova vida cheia de novos significados. No momento ¢ um
pouco dificil para mim, porque tudo é novo demais. Sou um aprendiz das minhas proprias circunstincias de vida.
(...) / Ndo penses que aqui sofro decepgdes; ao contrario. As vezes me admiro da prontidio com que renuncio a
tudo quanto esperava em troca da realidade, mesmo quando é amarga.”, In: MLB-PT, p. 50-51.
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CAPITULO 3. Malte e as recordacées de sua infincia

Und dann kam eine von dieser Krankheiten, die darauf
ausgingen, mir zu beweisen, daf; dies nicht das erste eigene
Erlebnis war. Das Fieber wiihlte in mir und holte von ganz

unten Erfahrungen, Bilder, Tatsachen heraus, von denen ich
nicht gewufst hatte; (...) Dann packte mich die Wut, und ich
warf alles in Haufen in mich hinein und prefite es zusammen,
aber ich ging nicht wieder dartiber zu.

(MLB, p. 521)'"°

Este terceiro capitulo aborda algumas das recordacdes de Malte provenientes dos
tempos de sua infincia. Essas lembrangas emergem a sua consciéncia como uma reagao
imediata frente a experiéncias estranhas e perturbadoras que vive em Paris. A realidade da
cidade grande assusta o jovem dinamarqués, que nao logra entendé-la com o ritmo frenético e
ensurdecedor de seus incessantes carros € bondes, com suas ruas e vielas exalando fortes
odores, com a presenc¢a massiva de miseraveis e convalescentes de sua populagdo e com sua
atmosfera de morte e medo que se propaga por toda a topografia. O temor e a falta de
entendimento de Malte ante o agitado e violento organismo funcional de Paris ¢ tdo intenso
que isso acaba por paralisa-lo, fazendo com que ele se emudeca e se distancie dessa realidade
presente como uma forma de autoprote¢do. Assim como uma crianga perdida nesse estranho e
monstruoso ambiente, o solitdrio protagonista-narrador volta-se para seu passado, mais
precisamente a sua infancia na Dinamarca, que se apresenta como uma tabua salvadora para

ele em meio ao seu cadtico presente.

Essas lembrancas “presentificadas” por sua memoria formam, geografica e

120

temporalmente, um polo oposto aos trechos de seu momento atual em Paris ©°. Tanto elas

"9 Tradugio de Lya Luft: “Nisso tive uma dessas enfermidades destinadas a provar-me que aquela nio fora uma

primeira vivéncia pessoal. A febre remexeu meu interior, fazendo emergir das profundezas experiéncias,
imagens, fatos que eu desconhecia; (...) Fiquei com raiva e fui jogando tudo no meu interior, aos montes,
comprimindo-o bem; mas depois vi que eu ndo fechava mais direito.”, In: MLB-PT, p. 65.
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quanto suas experiéncias atuais aproximam-se e interligam-se por meio de fatos estranhos que
lhe causaram medo outrora e continuam amedrontando-o. Pode-se também considerar que a
recuperagdo das recordagdes de sua infincia aponta para o desejo de Malte em superar sua
crise atual e seus medos que lhe acompanharam durante toda a vida, conforme analisa Franz
Loquai: “Aus der Nachholung der Kindheit erhofft sich Malte die Uberwindung der
gegenwértigen Krise und seiner Lebensingste.” (RILKE, 2005, p. 228). A citada “crise atual”
refere-se a dificuldade que o protagonista tem em ler e entender suas realidades interna e
externa. Essa desordem de realidades ¢ evidencializada por sua percepgdo cadtica e funebre
de Paris e como contrapeso Malte lanca seu Eu de volta a si mesmo, deixando suas projecdes
interiores e resquicios de experiéncias infantis parecerem como fatos reais — inclusive aquelas
que ao leitor podem parecer fantasticas'”’ — e muitas vezes como projecdes enfermas,

conforme analisa Jiirgen Petersen:

Die Undurchschaubarkeit der Welt, die Malte gleich zu Beginn seiner
Aufzeichnungen schildert, wirft das Ich auf sich selbst zuriick und 148t seine
Vorstellung als das allein Reale erscheinen, auch dann, wenn es sich um
phantastische, ja mitunter, gar krankhafte Projektionen des Ich handelt.
(PETERSEN, 1991, p. 79)

As recordacdes da infancia reconstruidas por Malte ligam-se ao seu momento presente e
relacionam-se de forma associativa e contrastiva'>>. De um lado, os acontecimentos e as
experiéncias atuais possibilitam ao adulto Malte ascender e conectar-se ao seu mundo de
experiéncias passadas; de outro lado, esses dois niveis de vivéncias do protagonista-narrador
encontram-se em eventos tempo-espaciais distintos e distantes entre si. Isso possibilita a

formulagdo de uma dialética coeréncia entre os planos de seu presente na miséria de Paris e de

120 Comentario de Franz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 228.

"2l Usa-se o termo “fantastico” de acordo com Tzvetan Todorov: “O fantéstico é a hesitagdo experimentada por
um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural. O conceito do
fantastico se define pois com a relag@o aos de real e de imaginario (...) O fantastico implica pois uma integragéo
do leitor no mundo das personagens; define-se pela percep¢do ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados.”, In: TODOROV, 2004, p.31; 73.

22 HAMBURGER, 1976, p. 69.
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seu passado abastado nas nobres propriedades dinamarquesas de sua familia. Tal associagdo
estabelecida entre esses dois niveis tempo-espaciais de sua vida converge a um fator

intencional e comum a ambos: sua estreita relagdo com o sentimento de medo.

Seu momento atual na capital francesa e as lembrangas de sua infincia apresentam-se, a
primeira vista, em um mutuo contraste, ja que naquele sdo retratadas a morte e a cidade
grande, enquanto nessas se destacam a riqueza, a aristocracia e a confortavel vida rural das
distintas familias Brigge (paterna) e Brahe (materna). Contudo, com uma mirada mais atenta,
nota-se que as fugazes imagens de sua infincia — povoada por palacios, parques, servigais e
galerias com imagens de seus antepassados — mesclam-se e intercambiam-se na voz narrativa
de Malte com imagens de hospitais, casas populares miseraveis, pobres transeuntes e fétidas
ruas. O passado e o presente do jovem coabitam em um mesmo espaco € tempo em sua
consciéncia e ambos os momentos sdo calcados pelo seu sentimento de medo, conforme

afirma a critica Kidte Hamburger :

Zunéchst schein es, als stiinden diese beiden Schauplidtze des noch jungen
Lebens von Malte gegeneinander wie Nacht und Tag: der Schauplatz der
Armut und der GrofBistadt gegen den einstigen des Reichtum, der
Vornehmheit, des bequemen Landlebens, mit Schlossern und Parken,
Ahnengalerie und Dienerschaft. Die hier nur fliichtig aufgerufenen Bilder
der Vergangenheit wechseln mit den Bildern der GroBstadt ab, den
Hospitdlern, dumpfen Treppenhdusern, armselig moblierten Dachstuben,
armen, elenden Existenzen. Aber dieser Gegensatz scheint gleichsam zu
verflieen, Maltes Vergangenheit und Gegenwart in einem einzigen Raum
zu stehen, in dem Raum eines Lebensgefiihls, fiir das schon im Stundenbuch
der Begriff der Angst aufgetreten war. So steht hinter der vornehmen,
geborgenen Kindkeit schon ein dunkler Horizont der Ungeborgenheit, der
Angst. (HAMBURGER, 1976, p. 70-71)'*

' Tradugdo da citagio: “Primeiramente parece que esses dois espagos [passado e presente] da vida do jovem

Malte dispunham-se um contra o outro assim com a noite e o dia: o cenario da pobreza e da cidade grande contra
antiga riqueza, a nobreza, a confortavel vida campestre com castelos e parques, galerias com quadros de
antepassados e servigais. As fugazes imagens evocadas do passado alternam-se com imagens da cidade grande,
de hospitais, umidas escadarias de casas, sotdos pobremente mobiliados, pobres e miseraveis existéncias. Mas
essa divergéncia parece como que desaparecer ao colocar o passado e o presente de Malte em um mesmo espago,
no espago do sentimento de vida para o qual ja surgiu o termo medo no livro Stundenbuch. Assim, o medo
oculta-se ja por detras da nobre e segura infancia um obscuro horizonte da inseguranga.”
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Observa-se que a infancia foi para Malte um periodo de inseguranca, desprotecao,
desamparo e medo. Especialmente o medo nunca fora considerado por ele em Paris como
algo passado'** ¢ sim como uma sombra que o perseguia desde sua infincia e que emerge
novamente em seu presente. Assim, ele sucumbe ao dinamismo de suas emogdes na cidade
grande ao reproduzir nas anotacdes suas recordacdes infantis — igualmente marcadas pelo
medo. Em sua narrativa, Malte necessita da reflexdo sobre aquilo que vivenciou e da
reconstru¢do de seu passado'” como um ponto de equilibrio ou norteador para si. A
confrontagdo com o mundo moderno proporciona-lhe uma permanente reflexdo sobre aquilo
que foi vivenciado e as condigdes individuais de sua experiéncia tornam-se objeto da
narragdo, segundo Schmidt-Bergmann: “Aus der Konfrontation mit der modernen Lebenswelt
folgt die dauernde Reflexion des Erlebten und die je individuellen Bedingungen von

Erfahrung, die zum Gegenstand des Erzdhlten werden.” (RILKE, 2000, p. 241).

Quando pequeno, Malte ndo experienciou uma infincia em atmosfera harmonica,

segura e de amparo familiar. Ao contrario, esse periodo de sua vida foi marcada por sinais de
: . - ~ ~ 126

medos, infortunados aniversarios, segredos, marcagdes, deformagdes = que o acompanharam
ao longo de todos aqueles anos de forma encoberta e eclodem justamente quando volta a
sentir-se ameagado pelo meio externo de Paris, sendo dominado novamente pelo medo. Essa
retrospectiva aos seus primeiros anos nao apresenta nenhuma imagem idilica ou saudosista de
protagonista: ao contrario, suas recordagdes ainda continuam espantando-o e causando-lhe

uma vez mais um forte sentimento de estranhamento.

124 Citagdo original: “Die Kindheit: ein Lebensraum der Ungeborgenheit, der Angst. Da sind die Angste, die
Malte in Paris noch als nie verlorene erlebet.”, In: HAMBURGER, 1976, p.72.

125 RILKE, 2000, p. 241.

120 RILKE, 2005, p. 228.
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Solitario em Paris, assim como um 6rfao, Malte aproveita a oportunidade para livrar-se
da carga que sua familia outrora lhe impunha. No entanto, a experiéncia do estranho que
vivencia ali conduz-lhe as recordagdes de sua infincia que, assim como pesadelos, remontam
ao espanto e a0 medo de seu momento presente, como afirma Hansgeorg Schmidt-Bergmann:
“Das Waisenkind Malte hat die Gelegenheit genutzt, sich von der Last des Familiengepécks
zu befreien. Die Erinnerung an die Alptrdume der Kindheit kehrt zu den Schrecken der
Gegenwart zuriick.” (RILKE, 2005, p. 229). Observa-se que, mesmo que fosse seu desejo,
Malte ndo logra desligar-se incisivamente de seu passado; esse tempo de sua vida acaba por
penetrar em seu presente de forma natural e sem nenhum tipo de relutdncia. Como um
interessante exemplo dessa intrinseca ligacdo entre esses dois espagos € tempos, tem-se a
descricdo da estrondosa e dominante morte de seu imponente avd materno, o Camareiro
Brigge. Essa recordacdo surge-lhe apds o confronto com a situagcdo massificada da morte em

Paris, um acontecimento estranho ao seu entendimento, retratado no capitulo anterior:

Dieses ausgezeichnete Hotel ist sehr alt, schon zu Konig Chlodwigs Zeiten
starb man darin in einigen Betten. Jetzt wird in 559 Betten gestorben.
Natiirlich fabrikmifBig. Bei so enormer Produktion ist der einzelne Tod nicht
so gut ausgefiihrt, aber darauf kommt es auch nicht an. Die Masse macht es.
Wer giebt heute noch etwas fiir einen gut ausgearbeiteten Tod? Niemand.”
(MLB, p. 458)"%’

A visdao da morte na cidade grande remete-o imediatamente ¢ de modo inconsciente as
experiéncias que teve em sua infancia, quando seus familiares ndo o privavam do contato com
ela. A morte era tanto um assunto comum durante os longos jantares quanto um fato tratado
como natural e proprio da vida. Ndo ¢é por acaso que a primeira recordagio'*® dos tempos de

sua infancia retrata a morte de seu avo:

27 Tradugio de Lya Luft: “Esse excelente Hotel é muito antigo. Ja nos tempos do Rei Clodovico se morria nele

em algumas camas. Hoje, morre-se em 559 leitos. Producdo em série, naturalmente. E numa produgdo dessas
ndo se executa tdo bem a morte individual, mas também isso é coisa que pouco importa. O que interessa é a
quantidade. Quem, hoje, da valor a uma morte bem executada?”, In: MLB-PT, p. 10.

' HAMBURGER, 1976, p. 69.
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Wenn ich nach Hause denke, wo nun niemand mehr ist, dann glaube ich, das
muf} frilher anders gewesen sein. Frither wullte man (oder vielleicht man
ahnte es), da3 man den Tod in sich hatte wie die Frucht den Kern. (...)
Meinem Grofvatter noch, dem alten Kammerherrn Brigge, sah man es an,
daB er einen Tod in sich trug. Und was war das fiir einen: zwei Monate lang
und 1822 laut, dal man ihn horte bis aufs Vorwerk hinaus. (MLB, p. 459-
460)

Nota-se que a apresentacdo plastica da morte do Camareiro Brigge atinge um ponto crucial
para Malte, pois aponta e desenrola-se na fase mais marcante de sua vida: sua infancia'*’.
Todas as experiéncias em seu presente remetem imediatamente a experiéncias primarias e
correspondentes vividas no periodo de seus primeiros anos. O entendimento de suas
experiéncias infantis inicia-se cerca de mais de vinte anos apOs seus acontecimentos e
evidencia que elas sempre estiveram presentes em sua consciéncia — fato que lhe concedeu
uma concepgao temporal anacronica, ja que em seu interior o passado € o presente pertencem
a um mesmo elo temporal. Essa estranha concepgdo do tempo interior em Malte somente ¢
possivel de ser efetuada por meio de sua compreensiao da morte e apresenta para ele o passado
ndo como “algo anterior” ao presente e nem o futuro como “algo posterior” ao presente e ao
passado. A origem psicoldgica para o surgimento dessa concep¢do de tempo orienta-se
mediante um inusitado significado: a infancia como algo passado, mas ndo inteiramente
recuperada, e que esteve sempre presente em si. Por isso, ele resgata as recordacdes de sua
memoria as quais dialogam perfeitamente com seu presente e sdo exibidas conscientemente

ao leitor.

In dem ‘Malte Laurids Brigge’ ist, hier in vollem tragischen Ernst, eine
Auffassung von Zeit gelebt, die erst zwanzig Jahre spéter ihren
wissenschaftlichen Ausdruck finden sollte: die Vergangenheit ist nicht
‘frither’ als die Gegenwart und die Zukunft nicht ‘spéter’ als Gegenwart und
Vergangenheit. Diese Sicht ist von Rilke eindringlich mit seiner Auffassung

1% Tradugio de Lya Luft: “Quando penso em nossa casa, onde nio mora mais ninguém, acho que outrora deve

ter sido diferente. Antigamente sabiamos (ou talvez pressentiamos) que continhamos a morte em nds, como a
fruta contém sua semente. (...) / Meu avd, o Camareiro Brigge, carregava — e isso era coisa que se via — sua
morte dentro de si. E que morte! Durou dois meses, e foi tdo ruidosa que até do outro lado de fora da propriedade
a escutavam.” (MLB-PT, p. 11).
0 BUDDEBERG, 1954, p. 152
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des Todes ausgebildet. (...) Der psychologische Ursprung fiir das Werden
dieser Zeitauffassung in Rilke mag in der unerhdrten Bedeutung liegen, die
die Kindheit noch als vergangene — gerade als vergangene und noch nicht
wieder eingeholte — fiir ihn sein ganzes Leben hindurch gehabt hat. Die
Kindheit ist immer da. (BUDDEBERG, 1954, p. 152)"!

A critica Kédte Hamburger observa, por sua vez, que a descricdo do espago da infancia e
das recordagdes de Malte diferencia-se do modo de escrita que o narrador utiliza ao se
direcionar as experiéncias e aos fendmenos de seu presente em Paris. No espaco do passado,
onde ele ndo pode ver imediatamente a realidade que o rodeia, mas que apresenta aquilo de
que se recorda, seu impulso narrativo ¢ despertado. Surgem cenarios, pessoas familiares e
conversagdes reproduzidas que sdo conduzidas objetivamente dele mesmo para seu Eu no

presente:

Die Schilderung des Kindheits-, des Erinnerungsraums unterscheidet sich
von der Schreibweise, die Malte anwendet, wenn er sich den Erfahrungen
und Phénomenen der Pariser Gegenwart zukehrt. Dort, wo er nicht
unmittelbar ‘sieht’, sondern erinnernd vergegenwartigt, wird sozusagen der
erzéhlerische Impuls geweckt, der das Beschreiben verdréngt. Es entstehen
Szenerien, Personen treten auf, mit denen das sich in seine Kindheitsperson
verwandelnde, also sich selbst objektivierende Malte-Ich Gespréche fiihrt.
(HAMBURGER,1976, p. 73)

Com isso, observa-se que o fato de revelar em seu presente recordacdes de sua infincia
constitui-se em um intenso trabalho psicanalitico de Malte. Tais retratagcdes passadas sdo
permeadas por aconteciments raros e estranhos, no sentido da terceira nuance sobre a

semantica de fremd analisada por Waldenfels.

P! Tradugdo da citagio: “Em ‘Malte Laurids Brigge’ é vivido em completa seriedade tragica uma concepgio de

tempo, que vinte anos mais tarde encontrou sua expressédo cientifica: o passado ndo ¢ “mais cedo” que o presente
e o futuro ndo é “mais tarde” que o presente ¢ o passado. Essa visdo de Rilke forma-se decisivamente com sua
concep¢do de tempo. (...) A origem psicoldgica para o desenvolvimento dessa concepg¢do do tempo em Rilke
deve-se a um inaudito significado que considera a infancia ainda como algo passado para ele — precisamente
como passado e ainda ndo recuperada — que a tem presente ao longo de toda sua vida. A infincia estd sempre
ali.”
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As insdlitas experiéncias que Malte vive em seu presente (como, por exemplo, a
descri¢do da mulher cujo rosto fica colado em suas maos'** ou do vendedor cego de couve-
flor'**) causam-lhe um forte sentimento de estranhamento ¢ medo. Paralelamente a esse tipo
de visdes assustadoras de seu presente, a realidade revela-lhe a existéncia de um interior, que
até aquele momento encontrava-se encoberto para ele, conforme seu relato: “Ich habe ein
Inneres, von dem ich nicht wuBte.” (MLB, p. 456)"**. Assim, verifica-se que os distintos,
provocadores e estranhos estimulos exteriores da metropole produzem em Malte tanto o
desvelamento de recordacdes de sua infincia com seus antigos medos e traumas quanto a

consciéncia da existéncia de um Eu que desconhecia até entdo.

Analisar as lembrancas infantis de Malte ¢ um importante meio para procurar entendé-
lo quando adulto, e a Psicanalise mostra-se um eficaz instrumento para esse fim, pois, para
essa ciéncia, as experiéncias vividas nos primeiros anos por uma pessoa geram fatores
determinantes em sua constituicdo psiquica e estruturacdo subjetiva. O lugar da infancia foi
consolidado, desde o langamento de “A interpretagdo dos sonhos” (1900) por Sigmund Freud
(1856-1939), como essencial para a andlise da constitui¢do do psiquismo do individuo: “A
infancia faz parte da historia da psicanalise como uma de suas marcas indeléveis. Cenas e
lembrangas referentes aos primeiros anos de vida dos pacientes estdo presentes nos escritos

freudianos desde os seus primordios.” (ZAVARONI et. al., 2007, p. 65). O que se mostra

132 Referéncia a citagdo: “Die StraBe war zu leer, ihre Leere langweilte sich und zog mir den Schritt unter den

Fiilen Weg und klappte mit ihm herum, driiben und da, wie mit einem Holzschuh. Die Frau erschrak und hob
sich aus sich ab, zu schnell, zu heftig, so daBl das Gesicht in den zwei Handen blieb.”, In: MLB, p. 457.

Tradugdo de Lya Luft: “A rua estava vazia demais, esse vazio entediava-me, roubava-me o passo de sob meus
pés, matraqueava com ele para um lado e outro, como um tamanco. A mulher assustou-se, ergueu-se depressa
demais, com excessiva veeméncia, de modo que o rosto lhe ficou nas duas mios.”, In: MLB-PT, p. 10.

13 Referéncia  citagdo: “Irgendwo habe ich einen Mann gesehen, der einen Gemiisewagen vor sich herschob. Er
schrie: Chou-fleur, Chou-fleur, das fleur mit eigentiimlich triibem eu. Neben ihm ging eine eckige, hédfliche
Frau, die ihn von Zeit zu Zeit antie3. Und wenn sie ihn anstieB3, so schrie er.”, In: MLB, p. 484-485.

Tradugdo de Lya Luft: “Em algum lugar vi um homem que empurrava um carrinho de verduras. Gritava: “Chou-
fleur, chou-fleur”, o fleur com um eu singularmente sombrio. A seu lado ia uma mulher feia e angulosa, que de
tempos em tempos lhe dava uma cotovelada. E sempre que o cutucava, ele dava um grito.”, In: MLB-PT, p. 33.
" Tradugdo de Lya Luft: “Tenho um interior que ignorava.”, In: MLB-PT, p. 8.
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relevante para a Psicanalise na compreensdo de fatos ocorridos na infincia ndo é exatamente o

13 E também levado em conta que a

fato narrado em si, mas o modo como ele ¢ relembrado
infancia cronoldgia ndo € reproduzida fidedignamente nesse retrospectivo discurso e que fatos
da fantasia narrativa sdo considerados tdo importantes quanto o proprio material mnénico da
realidade outrora vivida. Com isso, a fantasia assume um lugar de destaque na compreensao e
na reconstituicdo do passado infantil em analise, tornando-se inclusive uma verdade psiquica
para aquele que resgata as experiéncias de seus primeiros anos de vida. Ressalta-se ainda que
o material psiquico das recordagdes infantis ndo ¢ uma tradugdo exata do que realmente
aconteceu no passado ou tampouco uma transposicdo literal de experiéncias'*® ¢ sim uma

mescla entre a for¢a imagindria (que também pode ser denominada de fantasia) e resquicios

da realidade.

Do mesmo modo que a Psicanalise busca uma melhor compreensdo do ser humano, a
Literatura procura, por sua vez, ndo apenas retratar sua necessidade de expressdo, mas
revelar-se como um meio humanizador para o homem, que retrata ndo apenas a si mesmo,
como também seus pares, sua realidade e suas fantasias. Desse modo, a Psicandlise ¢ a
Literatura aproximam-se, complementando-se na tarefa de compreensdo de seu objeto

comum: o0 homem, conforme a seguinte citagdo:

A Literatura destaca-se por seu cunho humanizador: no contato com ela, o
homem passa a interrogar-se sobre a si mesmo, seu destino, sua historia, seu
funcionamento mental e funcdo social. J4 a Psicanalise permite o0 movimento
contrario: ela atua como um mecanismo de decifragdo de todos os setores
enigmaticos da experiéncia humana apoiando-se, por sua vez, em teorias e
praticas de analise. (MARTINS, 2009, p. 104)

135 ZAVARONI, 2007, p. 65.
13¢ ZAVARONI, 2007, p. 66-67.
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Esses dois campos do conhecimento humano tém seus esfor¢os em ler o homem em sua
A . . g . c o, . 13 . . ’
vivéncia cotidiana e em seu destino histérico>’ por meio da linguagem, que por sua vez é

entendida por Cleuza Rios Passos:

[A linguagem] suscita imagens, reflexdes, resiste ao estabelecido, transgride
interditos, reconstréi historias, empresta vida a cenas ficticias, insinuando,
inclusive, a impossibilidade de tudo ser dito. Ela comporta saberes sobre os
homens, dando margem a um jogo dual: se estes a trabalham, sdo igualmente
trabalhados por ela. (PASSOS, 2001, p. 167):

A importancia conferida a linguagem como instrumento de expressdo do material
ficcional mnémico permite estabelecer um elo de complementagdo mutua entre a Literatura e
a Psicanalise que, embora tenham se desenvolvido de forma autonoma em distintos momentos
da histéria da cultura humana, com destinos diversos e intensidades variaveis, lidam ¢
atingem simultaneamente o inconsciente do leitor, a quem ¢ oferecido uma outra perspectiva
sobre seu mundo externo e interno. Contudo, vale ressaltar as diferencas entre essas duas
areas: a Literatura ¢ capaz de fazer vibrar o inconsciente do leitor e de atingir zonas de suas
lembrangas até entdo adormecidas, enquanto a Psicandlise caracteriza-se como teoria, método

. . . L. , . . . , ~ . . ., 138
investigativo e pratica clinica, cujo ponto de partida ¢ a concepgao singular do sujeito ™.

Como este capitulo trata das recordagdes infantis de Malte, verifica-se que o material
mnénico apresentado em suas anotagdes mescla tanto elementos “reais” (do ponto de vista do
mundo do personagem) quanto fantasiosos (elementos criados por Malte). Considerando a
veracidade ficcional da narrativa apresentada por Malte, pode-se contar com o auxilio de
teorias psicanaliticas para um aprofundamento interpretativo. Essas recordagdes nao
obedecem a uma ordem cronolédgica e dispdem-se de forma fragmentaria no romance e na

propria memoria do protagonista-narrador:

137 Referéncia a citagdo: “Literatura e Psicanalise leem o homem na sua vivéncia quotidiana tanto quanto no seu

destino histérico”, In: BELLEMIN-NOEL, 1983, p-13.
8 MARTINS, 2009, p. 104
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So wie ich es in meiner kindlich gearbeiteten Erinnerung wiederfinde, ist es
kein Gebdude; es ist ganz aufgeteilt in mir: da ein Raum, dort ein Raum und
hier ein Stiick Gang, das diese beiden Rédume nicht verbindet, sondern fiir
sich, als Fragment, aufbewahrt ist. (...) - alles das ist noch in mir und wird
nie aufhoren, in mir zu sein (MLB, p. 470)"°

Mesmo que Malte considere que esteja se modificando — referéncia a sua citagdo:
“Wozu soll ich jemandem sagen, daf ich mich veridndere?” (MLB, p. 456)'* — e tenha plena
consciéncia de possuir um interior desconhecido, ele retrocede por iniciativa propria aos
recordos de sua infancia. Esse processo pode ser analisado como um meio de “acertar as
contas” com seus medos passados e do presente, despertados por algum elemento estranho
(das Fremde). Quanto ao seu autoconhecimento, sendo ele um Malte modificado, ja ndo
possui mais a certeza de saber quem ele ¢; consequentemente, busca em suas primeiras
experiéncias resquicios de sua formagdo psiquica. Assim como constata-se no fragmento
anterior, tais lembrancas de suas experiéncias infantis nunca deixaram de estar nele e o qué
permaneceu registrado em sua memoria ndo deixa de ser, todavia, um material seletivo e

tendencioso.

Quanto ao aspecto seletivo das recordagdes infantis em nossa memoria, as quais nao se
apresentam segundo principios légicos ou coerentes, Freud afirma em seu ensaio “Uber

Kindheits- und Deckerinnerungen”, publicado inicialmente em 1901:

Da es bekannt ist, dass das Gedéichtnis unter den ihm dargebotenen
Eindriicken eine Auswahl trifft, stinde man hier vor der Annahme, dass
diese Auswahl im Kindesalter nach ganz anderen Prinzipien vor sich geht,
als zur Zeit der intellektuellen Reife. (FREUD, 1947, p. 51)!

139 ~ . ~ . . ~ ~
Tradugdo de Lya Luft: “Tal como a reencontro na minha recordagdo infantil, ndo chega a ser uma construgio;

esta totalmente dividida em mim; um quarto aqui, outro ali, aqui um pedago de corredor, que ndo liga esses dois
aposentos, mas se mantém como fragmento. (...) tudo estd em mim, e nunca deixara de estar.” (MLB-PT, p. 21).
"““Tradugdo de Lya Luft: “Para que diria a outra pessoa que estou me modificando?”, In: MLB-PT, p. 9.

! Tradugio de José Etcheverry: “Como es sabido que la memoria practica una seleccion entre las impresiones
que se le ofrecen, podria insinuarse aqui el supuesto de que tal seleccion se produce en la infincia siguiendo
principios enteramente diversos de los que rigen en la época de la madurez intelectual.”, In: FREUD, 2004, p.
48.
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E como essa selecdo de experiéncias vividas ¢ difusa tanto em sua apresentagdo quanto em
seu conteudo, a memoria ndo reproduz exatamente o fato considerado “correto”, mas algo

142
1

diverso como um substituto e ficcional ™, como ainda aponta o psicanalista no ensaio citado

anteriormente:

Es handelt sich hier wie dort um das Fehlgehen des Erinnerns; es wird nicht
das vom Gedichtnis reproduziert, was korrekterweise reproduziert werden
sollte, sondern etwas anderes zum Ersatz. (FREUD; 1947, p. 53)'

Em um outro artigo mais tardio, “Eine Kindheitserinnerung aus Dichtung und
Wahrheit” (1917), Freud, ao analisar a obra autobiografica de Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) ,,Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit“ (1811-1830), cita uma

observagao de Goethe em uma de suas primeiras paginas:

Wenn man sich erinnern will, was uns in der frithesten Zeit der Kindheit
begegnet ist, so kommt man oft in den Fall, dasjenige, was wir von anderen
gehort, mit dem zu verwechseln, was wir wirklich aus eigener anschauender
Erfahrung besitzen. (FREUD, 1986, p. 15)'*

Nota-se que a observagdo do poeta antecipou em um século consideragdes da Psicandlise
sobre as recordacdes infantis: o contetido das lembrangas dos primeiros anos de nossa infancia
ndo ¢ algo em que podemos confiar como sendo um material seguramente original e que
ocorreu tal como ficou registrado em nossa memoria. Goethe adiciona ainda que a narragao de
um determinado evento passado pode ser feito por outros e transmitido-nos como uma

historia alheia — fato que acaba por nos confundir e questionar se ele realmente ocorreu.

142 Referéncia a citagdo original: “A infincia que aparecerd em “A interpretagdo dos sonhos” (Freud, 1900/1980)

ndo estara mais circunscrita ao resgate dos acontecimentos dos primeiros anos. Nessa obra, a infancia aparecera
como lembranga e fantasia e tera consolidado seu lugar como fundante e constituinte do psiquismo.”, In:
ZAVARONI et al., 2007, p. 68.

' Tradugdo de José Etcheverry: “Aqui como alli se trata de unos desaciertos del recordar; la memoria no
reproduce lo correcto, sino ago diverso como sustituto.”, In: FREUD, 2004, p. 50.

' Tradugo de José Etcheverry: “Cuando queremos recordar lo que nos sucedié en la época més temprana de la
nifiez, hartas veces damos en confundir lo que hemos escuchado decir a otros con lo que efectivamente
poseemos por experiencia propia, habiéndolo contemplado nosotros mismos.”, In: FREUD, 1994, p. 141.
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Para Freud, aquilo que se torna preservado e conservado “presente” na memoria revela-

se como o elemento mais significativo de nosso desenvolvimento em dado momento:

Vielmehr durfte man vermuten, daf} dies im Gedéachtnis Erhaltene auch das
Bedeutsamste des ganzen Lebensabschnittes sei, und zwar entweder so, dafl
es solche Wichtigkeit schon zu seiner Zeit besessen oder anders, dal} es sie
durch den ElirSlﬂuB spaterer Erlebnisse nachtriglich erworben habe. (FREUD;
1986, p.17)

As recordagdes infantis apontam para os segredos da alma do adulto, segundo o psicanalista.
Partindo entdo desse principio, para que se possa compreender o adulto Malte (e ele proprio a
si mesmo) ¢ necessario que suas lembrancas e segredos infantis sejam desvelados aos seus
proprios olhos e aos do leitor. A apresentacdo dessas lembrangas ndo se realiza seguindo uma
ordem cronoldgica; ela bem mais obedece a uma forma livre de sequéncias — fator que facilita
a locomog¢do da narrativa no tempo presente e passado. A forma livre de apresentacdo dessas
recordagdes permite o estabelecimento de um nexo reflexivo e de uma composi¢do em técnica
associativa. Ao ligar o “aqui” e o “la”, aquilo que foi e ¢ visto e vivido no passado e no
presente, emerge um fendnemo tipico em Die Aufzeichnungen: o estabelecimento de
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similaridades por meio de visiveis contrastes .

As lembrangas evocadas de sua infincia “simplesmente surgem” em suas anotagoes,

. rat 147 b . ~
quase como produtos de uma escrita automatica ' de seu inconsciente que, ndo obedecendo a
nenhuma linearidade no desenvolvimento do enredo ¢ nao formulando nenhuma relagdo de
causa-consequéncia entre si e diretamente com seu presente, ilustram a composicdo

“desestruturada” do mundo interior de Malte. Nesse ponto, o trabalho da Literatura e da

145 ~ . r . roe . .y
Tradugdo de José Etcheverry: “Mas bien era licito suponer que lo conversado en la memoria era también lo

mas significativo de toda esa época de la vida, ya fuese que poseyera esa importancia en su tiempo o la hubiera
asquirido con posterioridad por el influjo de vivencias mas tardias.”, In: FREUD, 1994, p. 142.

S HAMBURGER, 1954, p. 68.

70 termo “escrita automatica” refere-se ao projeto literario defendido pelos escritores surrealistas nas
primeiras décadas do século XX. Baseados nas teorias psicanaliticas de Freud, eles atestavam que seguiam o
impulso de depositar na escrita estimulos do fluxo do inconsciente. Com isso, atingiriam seu Eu mais elevado.
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Psicandlise cruzam-se nas Aufzeichnungen e criam, por meio da reelaboragdo de recordagdes
da infincia do protagonista-narrador, associagdes que apontam para seu desenvolvimento
psiquico, revelando seus desejos, objetos de desejo e traumas ainda ndo totalmente
trabalhados. Nos dois proximos subcapitulos, dois eventos marcantes da infancia de Malte

serdo retratados e analisados a partir da teoria psicanalitica de Sigmund Freud.

Salienta-se novamente que as experiéncias do estranho marcaram significantes fatos do
desenvolvimento de Malte em sua infancia. Elas podem ser consideradas como uma espécie
de “ritual de passagem” de seu desenvolvimento natural, como a descoberta de sensacdes de
prazer — parte da etapa sexual de sua primeira infancia. Além de retratar a origem de seus
medos e processos de devenvolvimento, o elemento do estranho nessas experiéncias
contribuiu para busca da afirmac¢do da identidade do menino. O impacto dessa acdo manteve-
se vivo em sua memoria por anos a fio. Apenas em seu momento presente em Paris, quando
se encontra s0, independente e longe de qualquer interven¢ao familiar, ele logra reunir forgas
internas necessarias para assumir tais experiéncias passadas francamente para si mesmo e sem

medo algum de qualquer retaliagcdo por parte de seus parentes.
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3.1. A mao da parede

O Einsamkeit, o schweres Zeitverbringen...

Und dann hinaus: die Straflen spriihn und klingen

und auf den Pldtzen die Fontdnen springen

und in den Gdrten wird die Welt so weit —.

Und durch das alles gehn im kleinen Kleid,

ganz anders als die andern gehn und gingen —:

O wunderliche Zeit, o Zeitverbringen,

o Einsamkeit.

(Das Buch der Bilder — Des ersten Buches erster Teil, “Kinhkeit”) '**

Conforme dito anteriormente, os tempos presente e passado de Malte convergem-se em
sua narrativa, mesclando-se livremente nos fragmentos que compdem o romance. Imagens de
sua memoria sdo revolvidas em seu inconsciente e trazidas a luz pela verbalizagdo apds o
contato com “experiéncias estranhas” que vive em sua realidade atual. Tais experiéncias
provocam um forte sentimento de medo no protagonista-narrador, como ele proprio admite:
“Ich fiirchte. Gegen die Furcht mu3 man etwas tun, wenn man sie einmal hat.” (MLB, p.
458)'* ¢ “Ich habe etwas getan gegen die Furcht. Ich habe die ganze Nacht gesessen und
geschrieben, und jetzt bin ich so gut miide wie nach einem weiten Weg iiber die Felder von

Ulsgaard.” (MLB, p. 464)"°.

Essa mesma atmosfera de medo no presente havia permeado a infancia de Malte e tal
correspondéncia possibilita o acesso a recordagdes que o marcaram profundamente. Nesse
ponto, lembrangas passadas ndo se diferenciam de suas experiéncias presentes, pois possuem

um coeficiente em comum: o sentimento de medo que elas produzem ou produziram no

' Tradugdo: “Oh soliddo, oh pesado passar o tempo... / E entdo mais além: as ruas cintilam e soam / e nas

pragas as fontes saltitam / e nos jardins o mundo torna-se tdo amplo —. / E caminhar através de tudo isso em um
pequeno vestido, / totalmente diferente de como os outros vdo e foram —:/ Oh tempo singular, oh passar o tempo,
/ Oh soliddo.”

' Tradugdo do poema: “Tenho medo. E preciso fazer alguma coisa contra o medo, quando ele nos assalta.” , In:
MLB-PT, p. 10.

" Tradugio de Lya Luft: “Fiz algo contra o medo. Passei a noite toda sentado escrevendo, e agora estou tdo
cansado como depois de um longo passeio pelos campos de Ulsgaard.”, In: MLB-PT, p. 15.
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protagonista-narrador. Do mesmo modo que Malte encontra-se solitario em Paris,
desamparado e sem nenhuma referéncia de afetividade familiar, assim também esteve em sua
infancia, que aparece projetada como um antimodelo de harmonia e prote¢io familiares™'. O
critico Hansgeorg Schmidt-Bergmann afirma ainda que, com a superposi¢do do tempo
presente e do passado, as experiéncias atuais de Malte em Paris tendem a remodelar as
imagens de suas recordacdes, as quais repentinamente surgem em seu consciente € sdo
selecionadas por seu olhar retrospectivo: “Aktuelle und vergangene Zeit fallen zusammen,
unter den gegenwartigen Erfahrungen in Paris gestalten sich die Bilder des Erinnenung um,
die plotzlich in das BewuBtsein treten und durch den retrospektiven Blick selektiert werden.”

(RILKE, 2000, p. 238).

Conforme averigou-se na prévia introdugao a este capitulo, o material mnémico de uma
pessoa conserva um significativo elemento de seu desenvolvimento psiquico e fica registrado
esparsa e difusamente em sua consciéncia. As recorda¢des infantis ndo se ordenam
cronologicamente na memoria e tampouco sdao um fiel material que transcreve um
determinado acontecimento tal como ocorreu realmente no passado. Ao contrario, elas podem
conter elementos fantasiosos que desafiam qualquer anélise logica na fase adulta, mas que sdo
tdo importantes e reveladoras do Eu quanto qualquer fato real em si. Seguindo esses
principios, pode-se afirmar que as recordacdes infantis de Malte contém ndo apenas fatos
reais vividos em seu passado (ou assim considerados), como também imaginarios que chegam
a beirar o fantéstico devido a presenca de acontecimentos estranhos que provocam hesitagcdo

no leitor e no protagonista ¢ desafiam qualquer explicagdo logica'™>.

BIRILKE, 2005, p. 223.
32 TODOROV, 2004, p. 38.
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Um significativo exemplo desse tipo de recordagdo de Malte estd registrado na
descricao de sua experiéncia diante de um fato bastante particular e que lhe provocou grande
terror outrora e ainda continua a povoar-lhe os pensamentos: a visdo de uma mao grande e
magra que emerge da parede e vai ao encontro da sua. Assim como as demais recordacdes
esparsas de sua infancia, o protagonista narra um acontecimento insélito que o acompanhou
conscientemente desde entdo e ¢ revelado a partir do contato com a realidade perturbadora
que vive em Paris. Malte admira-se com o fato de aborda-la voluntariamente e pela primeira

vez anos apos esse acontecimento fantasmagorico:

So ist es, wunderlich genug, das erste Mal, daB3 ich (und schlieflich auch nur
mir selber) eine Begebenheit erzdhle, die nun weit zuriickliegt in meiner
Kindheit.

Wie klein ich damals noch gewesen sein muB, sehe ich daran, daB ich auf
dem Sessel kniete, um bequem auf dem Tisch hinaufzureichen, auf dem ich
zeichnete. Es war am Abend, im Winter, wenn ich nicht irre, in der
Stadtwohnung. Der Tisch stand in meinem Zimmer, zwischen den Fenstern,
und es war keine Lampe im Zimmer, als die, die auf meine Blétter schien
und auf Mademoiselles Buch; denn Mademoiselle sal3 neben mir, etwas
zuriickgeriickt, und las.(....) Es ist ausgemacht, daB3 ich an jenem Abend
einen Ritter zeichnete, einen einzelnen, sehr deutlichen Ritter auf einem
merkwiirdig bekleideten Pferd. (MLB, p. 518-519)"

O pequeno Malte, na companhia de Mademoiselle, sua governanta, encontra-se desenhando
um cavaleiro no cair da noite. Essa informagdo inicial indica sutis detalhes que sugerem

importantes consideracdes para a interpretagdo desse fragmento:

1. A figura da Mademoiselle ao lado de Malte, acompanhando-o em sua solitaria e
silenciosa atividade de desenhar, aponta para a presenca marcante das figuras

femininas em sua formacao. Ela, assim como a mae do menino, tem um significativo

'3 Tradugio de Lya Luft: “Assim — coisa bastante estranha — esta é a primeira vez que (e afinal apenas para mim

mesmo) conto um fato da minha longinqua infancia. / Vejo como devia ser pequeno naquele tempo, porque
estou ajoelhado em uma poltrona para alcangar comodamente a mesa na qual desenho. Era ao entardecer, no
inverno, se ndo me engano, em nossa casa da cidade. A mesa estava no meu quarto entre as janelas, e ndo havia
lampido no quarto além daquele que iluminava as minhas folhas e o livro de Mademoiselle: pois Mademoiselle
estava sentada ao meu lado, um pouco inclinada para tras lendo. / O fato € que naquela noite eu desenhava um
cavaleiro, um Uinico, muito nitido, num cavalo de estranhas vestimentas.”, In: MLB-PT, p. 62-63.
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papel em seu desenvolvimento e em sua concep¢do de mundo. Observa-se ainda que
ao longo de todo o romance o elemento do feminino opde-se drasticamente ao sobrio e
austero mundo masculino que, por meio de personagens como seu pai € seu avd
materno, privam-no e reprimem-no de qualquer espontaneidade e expressdo de
afetuosidade. Enquanto o universo feminino proporciona-lhe espaco para o ludico,
para a criatividade, para a expansdo de suas capacidades, talentos e sentimentos, o
masculino impde-lhe distanciamento, frieza e auséncia de comunicagdo em suas
relacdes humanas. Finalmente, o género feminino ¢ representado ndo somente como
detentor da calidez humana, mas também da intelectualidade. No trecho acima citado,
Mademoiselle esta lendo, ou seja, ela tem acesso aos segredos culturais codificados
em simbolos graficos; em um outro trecho a ser retratado mais adiante verificar-se-a
que Malte incorpora a figura ficticia de sua alteridade feminina, Sophie, fomentada por
sua mae. Nao ¢ por acaso que a escolha desse nome remete ao seu significado em

grego, “sabedoria” .

Outro elemento importante concentra-se na figura do cavaleiro, que se posiciona
contrastivamente ao mundo feminino. Esse cavaleiro tem contornos ¢ defini¢ao nitidos
— ndo se trata de um desenho surgido entre rabiscos despretensiosos do garoto. Ao
contrario, ele deposita toda a sua concentragdo e consciéncia na realizagdo desse
desenho. Ora, ndo se pode ignorar que tal figura simboliza a masculinidade heroica,
nobre e virtuosa, também caracterizada como hdfisch, das sociedades medievais e
tema de poemas em lingua alema dessa época, o Minnesang. Ao mesmo tempo em que
o cavaleiro estd submetido a um forte pacto moral, isso em relagdo ao seu senhor e a
irmandade a qual pertence, a simbologia de sua masculinidade e, por conseguinte, de

sua sexualidade, ndo pode ser desconsiderada. Tais aspectos devem ser levados em
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conta para a defesa da interpretacdo de que através desse acontecimento Malte estaria

iniciando a fase da descoberta da sexualidade (ou prazer) em sua primeira infancia.

Diante desses complementares aspectos, percebe-se a existéncia de uma dicotomia entre os
géneros feminino e masculino, reconhecidos por Malte ja em sua infincia, mesmo que

inconscientemente.

Na continuagdo desse fragmento, verifica-se que a cor usada predominantemente por
Malte para colorir seu cavaleiro ¢ a vermelha. Sendo o vermelho considerado popularmente a
cor do sangue e da paixdo, ele tampouco pode deixar de ser analisado como um revelador
detalhe para a interpretacdo desse episodio. Sobre o efeito psicoldgico imediato que uma cor
produz na alma de um sensivel observador, o pintor russo Vassily Kandinsky (1866-1944) em

sua obra de 1912, “Do espiritual na arte”, disserta:

Aqui aparece la fuerza psicologica del color, que provoca una vibracion
animica. La fuerza fisica elemental es la via por la que el color llega al alma.
(KANDINSKY, 2010, p. 52)

Mais especificamente sobre o vermelho, o pintor russo afirma que essa cor possui um efeito
vital e inquietante em sua propria composi¢do, que ilustra uma nota de grande poténcia e

tenacidade. Seu ardor brioso ¢ um signo da maturidade viril que concentra em si mesmo uma
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forca e uma paixao incandescentes, dificil de ser vencida ™

El rojo, tal como se imagina, como color ilimitado y calido, tiene el efecto
interior de un color vivo, vital e inquietante, pero no posee el caracter ligero
del amarillo desbordante, sino una nota fuerte de gran potencia y tenacidad.
Este ardor brioso, esencialmente centrado en si mismo y poco extravertido,
es un signo de la madurez viril (KANDINSKY, 2010: 78-79)

3* KANDINSKY, 2010, p. 79.
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A escritora argentina Ana von Rebeur, em “La ciencia del color” (2010), analisa o
poder que as cores exercem sobre as agdes humanas' . O vermelho ¢ apontado por ela como
uma cor que sempre suscitou atragdo, procura e respeito — isso por ser a cor do sangue: “El
rojo siempre fue un color muy atractivo, cotizado, buscado y respetado: es el color de la
sangre.” (VON REBEUR, 2010, p. 72). E por ativar a parte direita do cérebro, uma area
associada a atividade emocional, essa cor produz um poderoso efeito no comportamento
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humano. Dai provém a simbologia que o vermelho tem: a cor da paixdo .

Tais consideragdes sobre o valor simbdlico da cor vermelha sdo bastante sugestivas para
a interpretagdo do trecho abaixo, que continua a descrever essa essencial experiéncia de Malte

nos primeiros anos de sua infancia:

Er wurde so bunt, dal} ich oft die Stifte wechseln muflte, aber vor allem kam
doch der rote in Betracht, nach dem ich immer wieder griff. Nun hatte ich
ihn noch einmal ndtig; da rollte er (ich sehe ihn noch) quer iiber das
beschienene Blatt an den Rand und fiel. (...) Ungeschickt, wie ich war,
kostete es mich allerhand Veranstaltungen, hinunterzukommen; meine Beine
schienen mir viel zu lang, ich konnte sie nicht unter mir hervorziehen. (...)
Endlich kam ich doch, etwas konfus, unten an und befand mich auf einem
Fell, das sich unter dem Tisch bis gegen die Wand hinzog. (...) Ich verlie3
mich also auf mein Gefiihl und kdimmte, knieend und auf die linke gestiitzt,
mit den andern Hand in dem kiihlen, langhaarigen Teppich herum, der sich
recht1 5\7fertraulich anfiithlte; nur daB kein Bleistift zu spiiren war.”“ (MLB, p.
519)

Ao desenhar o cavaleiro, Malte usa predominantemente a cor vermelha. Essa figura, simbolo

da masculinidade, como dito anteriormente, tem sua virilidade reforcada pela coloragdo que

135 Referéncia & citagdo: “(...) el color nos impulsa a hacer determinadas cosa, modifica nuestros estados de

4nimo y nos hace actuar de un modo que ni siquiera imaginabamos.”, In: VON REBEUR, 2010, p. 35.

3¢ VON REBEUR, 2010, p. 73.

7 Tradugio de Lya Luft: “Ficou tao colorido que tive de trocar muitas vezes de lapis, mas era especialmente o
vermelho que eu pegava. E precisava dele mais uma vez; nisso, o lapis (ainda posso vé-1o) rolou obliquo sobre a
folha iluminada, até a beira da mesa, e, antes que eu pudesse impedi-lo, caiu e sumiu (...) Desajeitado como era,
custou-me bastante esfor¢o descer; minhas pernas pareciam longas demais, ndo conseguia tira-las de baixo de
mim (...) Por fim consegui chegar embaixo, um pouco confuso, encontrando-me sobre uma pele que se estendia
desde a mesa até a parede (...) Assim, confiei na minha intui¢do, e, ajoelhado, e apoiado na mio esquerda, fiquei
penteando com a outra o tapete frio, de pélos compridos, que dava uma sensa¢do aconchegante; s6 que ndo se
encontrava ali lapis algum.”, In: MLB-PT, p. 63.
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recebe e ambos elementos podem ser considerados uma encobridora metaforicos do
protagonista-narrador para indicar a descoberta de sua masculinidade e sexualidade nesse
momento. Segundo o olhar da Psicandlise, tais lembrangas podem ser analisadas como
“encobridoras”, pois aparentemente ilustram algo sem importancia que, mediante um vinculo
associativo indireto, dissimula marcantes ou traumaticos acontecimentos na primeira infancia.
Essas reprodugdes mnémicas encobridoras sdo formas substitutas de significativas impressdes
ou experiéncias cujo conteudo, sofrendo algum tipo de resisténcia inconsciente, encontra-se
impedido de ser reproduzido direta e livremente, como afirma Sigmund Freud no ensaio

“Uber Kindheits- und Deckerinnerungen” de 1901:

Die indifferenten Kindheitserinnerungen verdanken ihre Existenz einem
Verschiebungsvorgang; sie sind der Ersatz in der Reproduktion fiir andere
wirklich bedeutsame Eindriicke, deren Erinnerung sich durch psychische
Analyse aus ihnen entwickeln ldsst, deren direkte Reproduktion aber durch
einen Widerstand gehindert ist. Da sie ihre Erhaltung nicht dem eigenen
Inhalt, sondern einer assoziativen Beziehung ihres Inhaltes zu einem
anderen, verdringten, verdanken, haben sie auf den Namen
“Deckerinnerungen”, mit welchem ich sie ausgezeichnet habe, begriindeten
Anspruch. (FREUD, 1947, p. 51)"*®

Assim, pode-se entender que elementos “desinteressantes” e aparentemente ndo importantes,
como o desenho do cavaleiro e a cor que ele recebe, ilustram discretamente um marcante fato
no desenvolvimento psiquico do pequeno Malte. Vale considerar também que, sendo o
vermelho uma cor que excita e estimula as emocdes, sua contemplagdo afeta o nlicleo mais

profundo da crianga'™ — fator subliminar que induz o leitor ao “ritual de passagem”, a

introdug@o do pequeno Malte na fase de sua sexualidade.

'8 Tradugio de José Etcheverry: “Los recuerdos indiferentes de la infancia deben su existencia a un proceso de

desplazamiento {descentramiento}; son el sustituto, en la repoduccion [mnémica], de otras impresiones de
efectiva sustantividad cuyo recuerdo se puede desarrollar a partir de ellos por medio de un analisis psiquico, pero
cuya reproduccion directa estd estorbada por una resistencia. Puesto que deben su conservaciéon, no a su
contenido propio, sino a un vinculo asociativo de su contenido con otro, reprimido, tienen fundados titulos al
nombre de recuerdos encubridores, con el cual los he designado.”, In: FREUD, 2004, p. 48.

139 Referéncia a citagdo: (...) el efecto psicologico producido por este. Aqui aparece la fuerza psicologica del
color, que provoca una vibracion animica.”, In: KANDINSKY, 2010, p. 52.
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Ao cair no chdo, o lapis vermelho forca a crianga a sair de seu plano iluminado em
companhia da Mademoiselle, de seu ambiente familiar (heimlich) e infantil, para rebaixar-se
ao plano sombrio e vazio da parte inferior da mesa. A descida da crianca ao chao pode ser
interpretada como uma “queda” simbolica do paraiso perdido de sua inocéncia infantil e,
assim como a figura biblica de Adao, Malte,ao ter uma vez contato com o prazer, seu fruto
proibido, ndo pode mais retornar ao seu estado anterior. Apos a queda do paraiso, ndo ha mais

retorno ou acesso a inocéncia de outrora.

Conscientemente, Malte encontrava-se desde o momento dessa descoberta abalado com
essa iniciagdo ao mundo dos adultos, o mundo dos segredos do prazer e da sexualidade'®’. A
sensacdo de prazer que Malte tem embaixo da mesa € provocada pelo tato, pelo contato fisico
com o peludo tapete que, com seus longos fios macios e frios, lhe proporciona uma sensagao
de conforto e de intimidade. Ao tocar esse tapete, ele deixa-se guiar por sua intui¢do e goza
do momento que passa apalpando essa superficie que se molda a sua pequena mao.
Incapacitado de poder ver nitidamente onde se localizava o lapis caido, o menino entrega-se
ao prazer de seu tato. No entanto, passados alguns instantes nesse gozo sinestésico, € ja se
acostumando a penumbra do plano inferior, ele comeca a distinguir e delimitar o que sua

visdo reconhece nesse espaco:

Ich konnte schon hinten die Wand unterscheiden, die mit einer hellen Leiste
abschlof3; ich orientiere mich iiber die Beine des Tisches; ich erkannte vor
allem meine eigene, ausgespreizte Hand, die sich ganz allein, ein biflchen
wie ein Wassertier, da unten bewegte und den Grund untersuchte. Ich sah
ihr, weil} ich noch, fast neugierig zu; es kam mir vor, als konnte sie Dinge,
die ich sie nicht gelehrt hatte, wie sie da unten so eigenméchtig herumtastete
mit Bewegungen, die ich nie an ihr beobachtet hatte. Ich verfolge sie, wie sie
vordrang, es interessierte mich, ich war auf allerhand vorbereitet. Aber wie
hitte ich darauf gefalit sein sollen, daB ihr mit einem Male aus der Wand
eine andere Hand entgegenkam, eine grofere, ungewdhnlich magere Hand,
wie ich noch nie eine gesehen hatte. Sie suchte in dhnlicher Weise von der

190 Referéncia ao livro O desaparecimento da infincia de Neil Postman (1999).
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anderen Seite her, und die beiden gespreizten Hinde bewegen sich blind
aufeinander zu. (MLB, p. 520) '*!

A partir dos pés da mesa, Malte orienta-se e reconhece a parede com seu rodapé e,
sobretudo, sua propria mao que lhe causa um sentimento de estranhamento devido ao seu
deslocamento autonomo, desinibido e livre (esses movimentos assemelham-se aos de animais
aquaticos em seu habitat natural). A habilidade, beleza e leveza dos movimentos de sua mao
sobre o macio tapete surpreendem-no de tal maneira que ele se encontra fascinado e
contemplativo diante de tal gracioso espetdculo. Era como se sua mdo fosse um membro
alheio a si. Malte segue interessado nos caminhos aos quais sua mao o conduz embaixo da
mesa e desfruta de seus movimentos: “Ich verfolge sie, wie sie vordrang, es interessierte
mich, ich war auf allerhand vorbereitet.” (MLB, p. 520)'%%. Essa espécie de transe que vive
nesse instante ¢ interrompida pela apari¢do macabra de uma outra mao, que vai ao encontro
da sua. Essa “outra mao”, saida da parede e com dimensdes assustadoras, atrai a pequena mao

do garoto que lentamente também se aproxima dela.

Observa-se que o surgimento dessa “outra mao” vinda da parede interrompe o prazer
que Malte sentia ao haver-se entregado aos movimentos livres e intuitivos de sua pequena
mao sobre os longos fios do tapete. Assim como um elemento castrador, essa “outra mao”
surge para interromper ,e por que ndo?, para reprimir a descoberta de seu prazer. Tomado por

um paralisante terror, 0 menino v€ nessa “outra mao” um elemento estranho (unheimlich),

! Tradugio de Lya Luft: “Ja conseguia distinguir a parede de tras, que terminava com um rodapé claro;

orientava-me pelas pernas da mesa; reconhecia sobretudo minha prépria méao espalmada, movendo-se solitaria 14
embaixo, um pouco parecida com algum animal submarino, examinando o fundo. Ainda me lembro de a ter
contemplado quase com curiosidade; parecia-me que sabia de coisas que eu ndo lhe ensinara, pelo modo como se
mexia 14 embaixo, tateando com movimentos que eu jamais percebera nela. Segui-a, enquanto avangava, aquilo
me interessava, estava preparado para qualquer coisa. Mas como poderia estar preparado para o fato de que de
repente outra mao viria ao seu encontro, saindo da parede, uma mao maior, de uma magreza incomum, como
jamais vira nenhuma. Ela também procurava, vinda do outro lado, e as duas méos espalmadas aproximavam-se
uma da outra cegamente.”, In: MLB-PT, p. 63-64.

12 Tradugdo de Lya Luft: “Segui-a, enquanto avangava, aquilo me interessava, estava preparado para qualquer
coisa.”, In: MLB-PT, p. 64.
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demoniaco e ameagador. E a hipdtese do choque entre ambas as maos enche-o de medo, pois

sabia que apos tal contato algo nunca mais poderia ser desfeito:

Meine Neugierde war noch nicht aufgebracht, aber plotzlich war sie zu
Ende, und es war nur Grauen da. Ich fiihlte, dal die eine von den Hénden
mir gehdrte und daB sie sich da in etwas einlieB, was nicht wieder
gutzumachen war. Mit allem Recht, das ich auf sie hatte, hielt ich sie an und
zog sie flach und langsam zuriick, indem ich die andere nicht aus den Augen
lieB, die weitersuchte. Ich begriff, daB3 sie es nicht aufgegeben wiirde, ich
kann nicht sagen, wie ich wieder hinautkam. Ich saB3 ganz tief im Sessel, die
Zahne schlugen mir aufeinander, und ich hatte so wenig Blut im Gesicht,
dass mir schien, es wire kein Blau mehr in meinen Augen. Mademoiselle —,
wollte ich sagen und konnte es nicht, aber da erschrak sie von selbst, sie
warf ihr Buch hin und kniete sich neben den Sessel und rief meinen Namen;
ich glaube, dal} sie mich riittelte. Aber ich war ganz bei BewuBtsein. Ich
schluckte ein paarmal; denn nun wollte ich es erzdhlen. (MLB, p. 520) 163

Malte retine forgas para retirar lentamente sua mao do campo de atragdo da “outra mao”
e, sem saber explicar como, retorna ao plano da mesa palido e mudo. Sua glacial palidez
contrasta fortemente com a cor do vermelho intenso refletido de seu cavaleiro. Mesmo
sentindo a necessidade de relatar a Mademoiselle o que acabara de vivenciar abaixo da mesa,
permanece mudo: as palavras ndo lhe ddo o suporte necessario para sua expressividade; elas
sdo insuficientes para exteriorizar o que ele realmente sente naquele momento de medo ante o
confronto com a mao da parede. Como afirma Else Buddeberg: “So schreckenerregend auch
dieses Erlebnis an sich gewesen war, seine eigentliche Bedeutung fiir Malte liegt erst darin,
wie er sich weiter dazu verhielt: Er wollte erzéhlen, — aber wie?” (BUDDEBERG, 1954, p.

174)'%.

' Tradugio de Lya Luft: “Minha curiosidade ainda ndio estava esgotada, mas de repente acabou-se, ficando

apenas o terror. Senti que uma daquelas médos me pertencia, e estava prestes a se envolver em alguma coisa que
nunca mais poderia ser desfeita. Com todo o direito que tinha sobre ela, detive-a, retirei-a devagar, rente ao chéo,
sem tirar os olhos da outra que continuava procurando. Entendi que ela ndo desistiria, € ndo posso dizer como
cheguei de novo la em cima. Fiquei afundado na poltrona, meus dentes batiam, havia tdo pouco sangue no meu
rosto que pensei também ndo haver mais azul nos meus olhos. Queria dizer a Mademoiselle, mas ndo conseguia.
No entanto, ela se alarmou, jogou o livro fora, ajoelhou-se ao lado da poltrona, dizendo meu nome; acho que até
me sacudiu. Mas eu estava plenamente consciente. Engoli algumas vezes, pois queria contar-lhe tudo.”, In:
MLB-PT, p. 64.

14 Traducio da citagio: “Esta experiéncia foi tdo espantosa que seu verdadeiro significado para Malte somente
poderia apresentar-se como ele proprio anunciou em seguida: Ele queria contar o que aconteceu, — mas como?”
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Aber wie? Ich nahm mich unbeschreiblich zusammen, aber es war nicht
auszudriicken, so daB es einer begriff. Gab es Worte fiir dieses Ereignis, so
war ich zu klein, welche zu finden. Und plotzlich ergriff mich die Angst, sie
konnten doch, iiber mein Alter hinaus, auf einmal da sein, diese Worte, und
es schien mir fiirchterlicher als alles, sie dann sagen miissen. Das Wirkliche
da unten noch einmal durchzumachen, anders, abgewandelt, von Anfang an;
zu hléég_en, wie ich es zugebe, dazu hatte ich keine Kraft mehr. (MLB, p.
521)

Verifica-se que Malte precocemente vivencia o limite das palavras, as quais ndo logram
decodificar por meio da linguagem o choque do olhar pela cena que presenciou abaixo da
mesa. Antecipadamente, ele vivencia a crise da linguagem (Sprachkrise) na modernidade: a
linguagem ja ndo ¢ capaz de comportar a necessidade de expressdo do homem moderno diante

. Jou) Lo ~ 166
de sua realidade perturbadora e cadtica, e de sua propria fragmentagao .

E necessario ressaltar que os convencionalismos linguisticos do século XIX ndo
acompanhavam o rapido desenvolvimento do homem do século XX. Esse individuo ndo
estava mais seguro da relagdo com sua realidade expressada pelos meios linguisticos,
conforme Ingo Leil e Hermann Stadler: “Man kann sich der Wirklichkeitsbeziehung
sprachlicher Mittel nicht sicher sein.”(LEISS; STADLER, 1997, p. 31). Nesse mesmo
sentido, Friedrich Nietzsche apontava que a linguagem estava demasiada enferma e sobre
todo o desenvolvimento humano pesava essa monstruosa enfermidade que com seus bragos
fantasmagoricos tocava e direcionava os homens para onde eles, na realidade, ndo queriam ir:
“Uberall ist hier die Sprache erkrankt, und auf der ganzen menschlichen Entwicklung lastet
der Druck dieser ungeheuerlichen Krankheit (...), welche nun mit Gespensterarmen die

Menschen fasst und schiebt, wohin sie eigentlich nicht wollen;” (GRIMMINGER, 1995, p.

' Tradugdo de Lya Luft: “Mas como? Dominei-me de uma maneira indescritivel, mas nio havia como

expressa-lo de modo que alguém o entendesse. Se havia palavras para aquele fato, eu era pequeno demais para
encontra-las. De repente assaltou-me o medo de que, transcendendo minha idade, elas pudessem aparecer, essas
palavras, e ter de pronuncia-las pareceu-me mais terrivel que o resto. Experimentar de novo aquela coisa téo real
ali embaixo, do outro modo, transformada, desde o inicio; escutar-me admitindo tudo aquilo — para isso me
faltavam forgas.”, In: MLB-PT, p. 64.

1% GRIMMINGER, 1995, p. 170.
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169). Assim, verifica-se que o choque do olhar de Malte somente pode ser expresso e
decodificado por meio de seu siléncio. Ademais, reproduzir com palavras tal acontecimento
estranho seria para ele como retornar a viver essa experiéncia. Ao ponto que, com seu
siléncio, ela fica reservada somente para si € em sua memoria. Também vale ressaltar que
Malte, naquele tempo, ja pressentia que havia coisas singulares na vida destinadas a cada um

e que somente o siléncio poderia capta-las e decodificé-las em sua esséncia.

Ao alcancar o nivel da mesa, o menino estava consciente daquilo que acabara de
presenciar e sabia que havia sido introduzido ao mundo dos adultos. Tal acontecimento fez
surgir nele um triste e pesado orgulho, quase um consolo de quem acabara de abandonar o

paraiso perdido de sua inocéncia e uma simpatia pelos adultos passou a dominar-lhe.

Es ist natiirlich Einbildung, wenn ich nun behaupte, ich hétte in jener Zeit
schon gefiihlt, daB da etwas in mein Leben gekommen sei, geradeaus in
meines, womit ich allein wiirde herumgehen miissen, immer und immer. Ich
sehe mich in meinem kleinen Gitterbett liegen und nicht schlafen und
irgendwie ungenau voraussehen, dall so das Leben sein wiirde: voll lauter
besonderer Dinge, die nur fiir Einen gemeint sind und die sich nicht sagen
lassen. Sicher ist, daf} sich nach und nach ein trauriger und schwerer Stolz in
mir erhob. Ich stelle mir vor, wie man herumgehen wiirde, voll von Innerem
und schweigsam. Ich empfand eine ungestiime Sympathie fiir die
Erwachsenen; ich bewunderte sie. (MLB, p. 521)167

Essa descoberta do prazer por Malte, fato considerado por ele como algo singular e
destinado a cada pessoa particularmente, também pode ser justificada pelos seguintes

elementos interpretativos que permeiam implicitamente essa estranha experiéncia:

17 Tradugio de Lya Luft: “Naturalmente é pura imaginagdo afirmar que naquele tempo ja sentira que algo

acontecera na minha vida, que algo entrara nela diretamente, algo com que eu teria de andar sozinho, para
sempre e sempre. Vejo-me na minha caminha de grades, deitado sem dormir, prevendo indistintamente que a
vida seria assim: cheia de coisas singulares, que se destinam a apenas uma pessoa, ¢ que ndo se podem dizer. O
certo € que aos poucos brotou em mim um orgulho triste e pesado. Ficava imaginando como se andaria por ai,
cheio de coisas interiores, € em siléncio. Senti uma imensa simpatia pelos adultos.”, In: MLB-PT, p. 64-65.
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* Ao atingir o plano abaixo da mesa e ja acostumado a penumbra dali, Malte podia ter,
além da visdo da parede e de seu rodapé, a visdo das pernas de sua governanta. Tal
fato ndo ¢ mencionado explicitamente, mas pode ser intuido a partir da recordacao
encobridora das “pernas da mesa” que lhe serviu de orientacdo para o reconhecimento
do ambiente e de sua propria mao. As pernas sdo consideradas, de modo comum, um
canal do despertar da curiosidade sexual e, consequentemente, um caminho para o

13

alcance do 6rgdo genital feminino. Assim, as “pernas da mesa” podem ser uma
referéncia encobridora as pernas da governanta que lhe serviram de orientagdo e

despertar de sua curiosidade sexual nesse momento.

* Normalmente, a fun¢cdo de muitas governantas em familias abastadas consistia tanto
no trabalho como tutoras académicas quanto na iniciagdo sexual dos meninos .
Mesmo que tal fato ndo possa ser defendido, pois Malte era ainda muito pequeno, ndo
se pode descartar a hipotese da fungdo de Mademoiselle como uma “iniciadora” para o
despertar do desenvolvimento sexual do menino. Afinal, como defendido
anteriormente, a orientagdo de sua percepcao do prazer abaixo da mesa da-se a partir

das “pernas da mesa”/“pernas da Mademoiselle”.

* Mesmo sendo Malte uma crianga pequena nessa época, presume-se que ja estava na
idade para introduzir-se no periodo sexual de sua primeira infincia. Tal introdugdo se
deu pela descoberta do prazer tatil que sente em contato com o tapete e da curiosidade
que os movimentos intuitivos de sua mao despertam-lhe. A “mao da parede” surge
como um objeto de castracdo que tanto interrompe seu prazer com 0s movimentos

manuais e impossibilitando uma provavel visdo nas pernas da governanta quanto

168 . . . , . . ..
Na literatura brasileira tal tema foi abordado por Mario de Andrade no romance “Amar verbo intransitivo”, de |

1927.
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impedindo também um possivel toque nelas, ja que ele se entregara aos instintivos
movimentos livres e prazerosos de sua propria mao. Desse modo, verifica-se que a
figura de Mademoiselle ndo apenas marca o género feminino como indice de

intelectualidade, mas também como de iniciador da sexualidade do menino.

Observa-se ainda que, ao haver ocultado de sua mae tal fato que o marcara tdo
profundamente, Malte tinha consciéncia de que havia descoberto o segredo do mundo dos
adultos, ou seja, a sexualidade. Nessa descoberta, ele sepulta a relacdo de dependéncia que
tinha com sua genitora, pois descobrira seu prazer — e com uma mulher que nao era ela. Ou
seja, com esse acontecimento, a mae perdera seu posto de “objeto de desejo” do pequeno
Malte. Tal dissociagdo emocional entre 0 menino e sua mae pode ser considerada como o
sepultamento do complexo de Edipo'®® — uma referéncia ao ensaio “Der Untergang des

Odipuskomplexes”, de Sigmund Freud, publicado em 1924:

Eine andere Auffassung wird sagen, der Odipuskomplex muB fallen, weil die
Zeit fiir seine Auflésung gekommen ist, wie die Milchzdhne ausfallen, wenn
die definitiven nachriicken. Wenn der Odipuskomplex auch von den meisten
Menschenkindern individuell durchlebt wird, so ist er doch ein durch die
Hereditdt bestimmtes, von ihr angelegtes Phidnomen, welches
programmgemall vergehen muBl, wenn die néchste vorherbestimmte
Etwicklungsphase einsetzt.” (FREUD, 1987, p. 395-396)'"°

10 termo “complexo de Edipo” foi utilizado no ensaio “Uber einen besonderen Typus der Objektwahl beim
Manne (Beitrage zur Psychologie des Liebeslebens 1) de 1910. A argumentacdo do autor nesse artigo defende a
aquisicd@o pelo pré-adolescente do conhecimento das relagdes sexuais do mundo dos adultos. Ele reconhece que
seus proprios pais ndo sfo uma excessdo as praticas sexuais dos adultos. Assim, ele passa a enxergar a mie como
a portadora de uma sexualidade que lhe desperta a curiosidade, mas que concede o privilégio da relagdo sexual
ao seu pai e ndo a ele. Por isso, passa a considerar o pai um concorrente. Embora a teoria do “complexo de
Edipo” seja considerada tipica do fenémeno do conhecimento da sexualidade na fase da pré-adolescéncia,
verifica-se que na tenra infancia a crianca ja tem a ativagéo de impulsos de propriedade e desejos em relagdo a
sua progenitora. Assim, quando se aborda o termo de “sepultamento do complexo de Edipo” no caso de Malte,
esta sendo feita uma referéncia a segunda situagdo citada. Ou seja, essa experiéncia provoca um corte na relagao
de dependéncia e de desejo que o protagonista tinha com sua mae em sua infancia.

7" Tradugdo de José Etcheverry: “Otra concepcion dira que el complejo de Edipo tiene que caer porque ha
llegado el tempo de su disolucion, asi como los dientes de leche se caen cuando salen los definitivos. Es verdade
que el complejo de Edipo es vivenciado de manera enteramente individual por la mayoria de los humanos, pero
es también un fenomeno determinado por la herencia, dispuesto por ella, que tiene que desvanecerse de acuerdo
con el programa cuando se inicia la fase evolutiva siguiente, predeterminada.”, In: FREUD, 2000, p. 181-182.
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Com medo da reagdo materna e do rosto de decepcao que ela provavelmente teria diante
de sua revelacao da descoberta do prazer, o menino guarda para si tal experiéncia. Isso aponta

que ele tinha consciéncia do seu rito de passagem para a vida adulta:

Einmal, als es iiber dieser Erzédhlung fast dunkel geworden war, war ich nahe
daran, Maman von der “Hand” zu erzéhlen: in diesem Augenblick hétte ich
es gekonnt. Ich atmete schon auf, um anzufangen, aber da fiel mir ein, wie
gut ich den Diener begriffen hatte, daB3 er nicht hatte kommen konnen auf
ihre Gesichter zu. Und ich fiirchtete mich trotz der Dunkelheit vor Mamas
Gesicht, wenn es sehen wiirde, was ich gesehen habe. (MLB, p. 518)""

Essa estranha experiéncia com a mao da parede também pode ser considerada como a procura
de Malte por sua identidade. Pois, sendo privado muitas vezes da presenca de sua mae e para
satisfazer desejo dela de haver tido uma filha, ele vestia-se de menina e comportava-se como
tal diante dela em uma espécie de encenagdo absurda em que incorporava efetivamente o
papel de uma menininha. Pode-se analisar tal representacdo de Malte como uma estratégia de
aproximacdo a mae, o objeto de seu desejo naquela fase de sua vida. A fim de ter sua
aceitacdo e atencdo, o menino veste-se com a fantasia de Sophie. Assim, sua necessidade de
ser amado pela mae passa a ser reenchida, mas somente naquelas condigdes de incorporacdo

da identidade de um outro:

Es fiel uns ein, dal es eine Zeit gab, wo Maman wiinschte, dal} ich ein
kleines Madchen wire und nicht dieser Junge, der ich nun einmal war. Ich
hatte das irgendwie erraten, und ich war auf den Gedanken gekommen,
manchmal nachmittags an Mamans Tiire zu klopfen. Wenn sie dann fragte,
wer da wire, so war ich gliicklich, draulen ,Sophie’ zu rufen, wobei ich
meine kleine Stimme so zierlich machte, dal3 sie mich in der Kehle kitzelte.
Und wenn ich dann eintrat (in dem kleinen, madchenhaften Hauskleid, das
ich ohnehin trug, mit ganz hinaufgerollten Armeln), so war ich einfach
Sophie, Mamas kleine Sophie, die sich hduslich beschiftigte und der Maman
einen Zopf flechten mufite, damit keine Verwechslung stattfinde mit dem
bosen Malte, wenn er je wiederkdme. Erwiinscht war dies durchaus nicht; es
war sowohl Maman wie Sophie angenehm, daB er fort war, und ihre
Unterhaltungen (die Sophie immerzu mit der gleichen, hohen Stimme
fortsetzte) bestanden meistens darin, dafl sie Maltes Unarten aufzéihlten und

! Tradugdo de Lya Luft: “Um dia quando quase escurecera completamente durante esse relato, quis contar a

mamae sobre a “mao”: nesse momento teria conseguido. J4 estava tomando folego para falar, quando lembrei-
me de como compreendera bem a sensagdo do criado ao ndo querer aproximar-se daqueles rostos. E apesar da
escuriddo tive medo do rosto de mamae, se visse o que eu vira.”, In: MLB-PT, p. 62.
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sich iiber ihn beklagen. ,Ach ja, dieser Malte’, seufzte Maman. Und Sophie
wuflte eine Menge iiber die Schlechtigkeit der Jungen im allgemeinen, als
kennte sie einen ganzen Haufen. (MLB, p. 523-524)'"

Transformar Malte em uma menina sob o nome de Sophie ¢ um dado autobiografico de Rilke,
cuja mae, Sophie, vestiu-o na realidade com roupas femininas até¢ seus cinco anos de idade e
procurou assim educé-lo: “Eine Reminiszenz an die fiir Rilke pragende Erfahrung, dass ihn seine
Mutter bis zu seinem flinften Lebensjahr wie ein Méddchen kleidete und zu erziehen versuchte.”

(RILKE, 2000, p. 281)'"

Assim como a pequena e doce Sophie preenchia o desejo da mae de ter uma filha, o menino
ndo se arriscou em decepciond-la com o relato da descoberta do prazer do “malvado Malte”. Tal
atitude seria mostrar a mae que ele definitivamente ndo era a pequena e fragil Sophie e que
tampouco ela ainda era seu objeto de desejo. Ao contrario: estaria confessando-lhe a marca de sua
masculinidade e, concomitantemente, demarcando sua identidade em prejuizo de Sophie e
sepultando o complexo edipiano que ligava fortemente os dois, ainda que ndo tivessem um

intenso contato cotidiano.

"2 Tradugdo de Lya Luft: “Lembravamo-nos de que houvera um tempo em que mamie desejava que eu fosse

uma meninazinha, e ndo esse menino que, enfim, eu era. De alguma forma eu adivinhara aquilo, e tivera a ideia
de as vezes bater na porta de mamae a tarde. Quando ela perguntava quem era, eu me sentia feliz ao dizer:
“Sofia”, fazendo minha voz mitda tdo delicada que me fazia cocegas na garganta. E, quando, entrava (na roupa
caseira semelhante a de uma menina que eu sempre usava, com as mangas arregagadas), era simplesmente Sofia,
a pequena Sofia de mamaie, que fazia trabalhos domésticos, ¢ em quem minha mée tinha de fazer uma tranga,
para que ndo pudesse ser confundida com aquele malvado Malte quando ele voltasse. E ndo desejavamos que
voltasse; tanto mamae quanto Sofia preferiam que ficasse longe, e suas conversas (em que Sofia continuava com
aquele tom e voz agudo e sempre igual) constavam geralmente do relato de artes de Malte, e de queixas quanto a
ele. “Pois é, esse Malte”, suspirava mamae. Sofia sabia uma por¢éo de coisas sobre a ruindade dos meninos em
geral, como se conhecesse muitos deles.”, In: MLB-PT, p. 67.

'3 Else Buddeberg complementa tal informagio: “René wurde fiinf Jahre lang als Médchen erzogen. Die Mutter
hatte sich einen Ersatz filir das erstgeborene, sehr bald verstorbene Tochterchen gewiinscht. Pagenhaar, lange
Locken, Midchenkleider und Puppenspiele bestimmten nicht nur das duflere Benhemen des Knaben. Die
Maidchenrolle wurde im Verhéltnis zur Mutter, die ihren Knaben zértliche liebte, auch wirklich gelebt.”, In:
BUDDEBERG, 1954, p. 3. Tradugdo: “René (Rainer) foi educado como menina até seus cinco anos de idade. A
maée desejava uma compensagdo pela primogénita, que morreu precocemente. Cabelo de pajem, longos cachos,
roupas de menina e jogos de boneca determinavam ndo apenas o comportamento do garoto. O papel de menina
em relagdo @ mie, que amava carinhosamente o menino, também era vivido realmente.”
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Ao privar a mae dessa revelagdo da afirmac¢do do desenvolvimento psiquico e fisico de sua
masculinidade, fato que seria decepcionante para ela, Malte reprime-se e cala-se novamente.
Outra vez, a linguagem mostrara-se deficiente diante de sua necessidade de expressdo. Seu
siléncio ¢ um marco consciente de sua propria repressdo ante a obediéncia e submissdo a
convengdes familiares, corporificadas na figura de sua mae. Para livrar-se desse engodo, ele
necessita tomar distdncia do meio familiar e de tudo que tenha relagdo com ele para reproduzir
suas recordacdes encobertas da infincia. Na realidade, pode-se observar a busca e afirmagdo de
sua propria identidade como a grande tarefa de Malte em Paris. E tanto suas recordacdes infantis
quanto as reminiscéncias de suas leituras passadas convergem a esse ponto crucial do

protagonista: “des-cobrir” quem ele finalmente ¢é.



3.2. O Desconhecido do espelho

Es wdre gut viel nachzudenken, um

von so Verlorenem etwas auszusagen,

von jenen langen Kindheit-Nachmittagen,

die so nie wiederkamn — und warum?

Noch mahnt es uns — : vielleicht in einem Regnen,
Aber wir wissen nicht mehr was das soll;

Nie wieder war das Leben von Begegnen,

Von Wiedersehn und Weitergehn so voll

(Neue Gedichte, “Kindheit”)'™

Um outro exemplo das recordagdes de Malte de sua infancia é um jogo de troca
consecutiva de trajes que encena diante de um espelho em uma tarde na espagosa e pouco
visitada casa de campo de seu avd materno em Ulsgaard. Assim como no fragmento
analisado anteriormente, ndo ha indicacdo de sua idade na época do acontecimento,
tampouco neste o protagonista-narrador informa ao leitor quantos anos tinha na época dessa

outra experiéncia infantil.

Malte encontra-se desta vez solitario, sem a companhia da Mademoiselle, que sofria de
enxaqueca nessa tarde. O fato de estar s6 da-lhe a oportunidade de, guiado por sua

imaginacao, ter contato com circunstancias inteiramente diversas e imprevisiveis:

Wenn man aber allein spielte, wie immer, so konnte es doch geschehen, dafl
man diese vereinbarte, im ganzen harmlose Welt unversehens iiberschritt
und unter Verhiltnisse geriet, die vollig verschieden waren und gar nicht
abzusehen. (MLB, p. 525)'"

7% Tradugdo da poesia “Infincia” “Seria bom meditar bastante, / para se pronunciar sobre algo assim tdo

passado, / sobre aquelas longas tardes da infincia, / que nunca mais retornaram — e por qué? / Ainda a
adverténcia: talvez na chuva, / mas ndo sabemos mais o que deve ser; / nunca mais a vida foi tdo plena de
encontros, / de reencontros e partidas.”

' Tradugdo de Lya Luft: “Mas quando brincava a sos, como sempre, sem querer por vezes ultrapassava esse
mundo convencionado, em geral inofensivo, e entrava em circunstancias inteiramente diversas, imprevisiveis.”,
In: MLB-PT, p. 68.



Sua infancia foi calcada em experiéncias do estranho apoiadas em situacdes de soliddo e
medo. Esses dois polos encontram no tempo presente € no espaco de Paris a oportunidade
ideal para se manifestarem novamente em Malte. Pode-se inclusive afirmar que a soliddo e o
medo, como se verificou no episdodio da “mao da parede” e serd verificado neste,
impulsionam-no para a afirmagdo de sua identidade. Assim, os tempos passado e presente

tornam-se coerentemente o caminho para a descoberta de quem ele €.

Diese Gastzimmer befanden sich, eines neben dem anderen, im Giebel von
Ulsgaard und standen, da wir in dieser Zeit sehr Selten Hausbesuch hatten,
fast immer leer. AnschlieBend an sie aber war jener groe Eckraum, der
eine so starke Verlockung fiir mich hatte.(...) Den Schliissel hatte ich an
einer der Schranktiiren entdeckt, und er schlof} alle anderen. So hatte ich in
kurzem alles untersucht: die Kammerherrenfricke aus dem achtzehnten
Jahrhundert (...) Dann wirkliche Roben, die, von ihren Unterlagen
auseinander gehalten, steif dahingen wie Marionetten eines zu grof3en
Stiickes, das so endgiiltig aus der Mode war, dafl ihre Kopfe anders
verwendet hatte. (MLB, p. 525-526)'"

Nessa espécie de “quarto das maravilhas”, Malte encontra o cendrio ideal para suas
solitarias e espontineas brincadeiras. Nessa ocasido, prova roupas que retirava do escuro
armario de um dos quartos de hospedes, postando-se diante de um espelho a fim de admirar-
se com aquelas vestimentas que lhe conferiam ares de “outros”. Excitado e nervoso com esse

jogo de troca de roupas, o0 menino ansia cada vez mais, quase que em um sistema automatico

de repeticdo, por ver sua imagem refletida no espelho.

Niemand wird es verwunderlich finden, dal3 ich das alles herauszog und ins
Licht neigte: dass ich das und jenes an mich hielt oder umnahm; daB ich ein
Kostiim, welches etwa passen konnte, hastig anzog und darin, neugierig und
aufgeregt, in das ndchste Fremdenzimmer lief, vor den schmalen
Pfeilerspiegel, der aus einzelnen ungleich griinen Glasstiicken
zusammengesetzt war. Ach, wie man zitterte, drin zu sein, und wie
hinreilend war es, wenn man es war. Wenn da etwas aus dem Triiben heraus
sich ndherte, langsamer als man selbst, denn der Spiegel glaubte es

'7¢ Tradugdo de Lya Luft: “Esses quartos de hospedes ficavam um ao lado do outro no torredo de Ulsgaard, e

estavam quase sempre vazios, pois naquele tempo recebiamos poucas visitas. Junto deles havia também aquele
aposento grande, no canto da casa, que me fascinava tanto. (...) Eu descobrira a chave numa das portas dos
armarios, e ela abria todas as outras portas. Assim, em breve examinara tudo: os fraques do camareiro do século
XVIII (...) E vestidos de verdade, sustentados por armagdes, hirtos como marionetes de uma peca grande demais,
tdo definitivamente fora de moda que suas cabegas tinham sido usadas para outra coisa.”, In: MLB-PT, p. 68-69.



gleichsam nicht und wollte, schléfrig wie er war, nicht gleich nachsprechen,
was man ihm vorsagte. Aber schlielich mufte er natiirlich. Und nun war es
etwas sehr Uberraschendes, Fremdes, ganz anders, als man es sich gedacht
hatte, etwas Plotzliches, Selbstdndiges, das man rasch iiberblickte, um sich
im néichsten Augenblick doch zu erkennen, nicht ohne eine gewisse Ironie,
die um ein Haar das ganze Vergniigen zerstéren konnte. Wenn man aber
sofort zu reden begann, sich zu verbeugen, wenn man sich zuwinkte, sich,
fortwéhrend zuriickblickend, entfernte und dann entschlossen und angeregt
wiederkam, so hatte man die Einbildung auf seiner Seite, solang es einem
gefiel. (MLB, p. 526-527)""

O menino encontra-se em um estado de inflamagdo emocional ocasionado por um raro e
insolito elemento: o espelho tarda em refletir sua imagem com pecas tiradas do armario. Era
como se o cristal fosse tomado por uma sonoléncia e demorasse em reproduzir a imagem que
a crianga lhe apresentava. Num instante inicial, quando sua imagem ¢ finalmente refletida,
Malte ndo se reconhece. Contudo, num momento seguinte, reconhece-se por fim, mas
lamenta que com isso, ironicamente, sua diversdo e aquela impressdo arrebatadora de

desorientacdo diante daquela imagem estranha refletida no espelho acabassem.

Observa-se no trecho do romance citado acima que o elemento do estranho poderia ser
. ~ . . 178
melhor definido pelo termo alemao das Unheimliche'’°. Essa palavra, bastante controversa,

foi analisada por Freud a partir de sua etimologia como:

Das deutsche Wort “unheimlich” ist offenbar der Gegensatz zu heimlich,
heimisch, vertraut und der SchluBl liegt nahe, es sei etwas eben darum
schreckhaft, weil es nicht bekannt und vertraut ist. Natiirlich ist aber nicht
alles schreckhaft, was neu und nicht vertraut ist; die Beziehung ist nicht
umkehrbar. Man kann nur sagen, was neuartig ist, wird leicht schreckhaft

"7 Tradugdo de Lya Luft: “Ninguém acharé estranho que eu tirasse tudo aquilo de 14 e levasse para a luz; que

segurasse uma pega ou outra contra meu corpo, ou a colocasse nos ombros; que vestisse precipitadamente um
traje que me servia e, nervoso e excitado, corresse com ele para o quarto de hospedes mais proximo, com o
estreito espelho do aparador, composto de fragmentos de um verde desigual. Ah, como tremia por entrar ali, e
como era arrebatador quando entrava! Quando algo se aproximava, vindo daquela profundeza turva, mais lento
do que a gente mesmo, pois o espelho ainda néo estava acreditando, e, sonolento, ndo queria repetir logo o que
eu lhe apresentava. Mas, naturalmente, por fim tinha de ceder. E entdo era surpreendente, algo estranho, bem
diferente do que eu imaginara, algo repentino, independente, que eu olhava depressa para no momento seguinte
reconhecer-me, com uma nuance de ironia que quase estragava a alegria toda. Mas se eu comegasse a falar, a
fazer mesuras, a acenar para mim mesmo, olhando a toda hora para tras, afastando-me e depois retornando,
decidido e animado, a imaginagdo ficava ao meu favor pelo tempo que eu quisesse.”, In: MLB-PT, p. 69-70.

'8 O termo das Unheimliche remete diretamente ao ensaio “Das Unheimliche”, de Sigmund Freud, publicado
em 1919, e pode ser traduzido ao portugués como o numinoso, o estranho, o sinistro.
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und unheimlich; einiges Neuartige ist schreckhaft, durchaus nicht alles.
Zum Neuen und Nichtvertrauten muf} erst etwas hinzukommen, was es zum
Unheimlichen macht. (FREUD, 1986, p.231)'”

O elemento do unheimlich manifesta-se quando hd uma reacdo de desorientacdo (FREUD,
1986, p. 231-232)180, de estranhamento ante algo ndo familiar e desconhecido. No entanto,
como a propria composi¢ao da palavra comporta em si o significado de “algo que ¢ familiar”

(heimlich), esse elemento € reconhecido como sendo tal qual.

Observa-se que a agdo de reflexo do espelho obedece primeiramente a uma ordem
virtual interna que tarda em espelhar a imagem vestida do pequeno Malte — tal efeito
encontra-se no limite entre o fantastico e a realidade da ficcdo. O narrador também afirma
que sua imagem refletida parece-lhe estranha, pois a principio ndo se reconhece nela.
Somente quando gesticula e fala, volta a reconhecer-se nela. A funcdo do espelho ¢ um
imprescindivel canal para o estabelecimento dessa experiéncia do estranho. Do seu lado
virtual ou interno estd o mundo ndo familiar (unheimlich) e estranho (fremd) de Malte, que
reflete & sua maneira e com seu proprio tempo as imagens do garoto com cada traje novo; e
do seu lado externo estd o mundo real e familiar do protagonista que, por sua vez, pode ser

ele proprio na pele, ou melhor, na vestimenta de mil outros.

Conforme Umberto Eco, o espelho ¢ um fendmeno-limiar que delimita as fronteiras
entre o imaginario e o simbolico, e lida ainda com imagens reais e virtuais'®', sendo estas um

registro objetivo daquilo que o atinge (a imagem real): “Quanto a imagem virtual, ¢ assim

"7 Tradugdo de José Etcheverry: “La palabra alemana unheimlich es, evidentemente, lo opuesto de heimlich

(intimo), heimisch (doméstico), vertraut (familiar); y puede inferirse que es algo terrorifico justamente porque no
es consabido (bekannt) ni familiar. Desde luego, no todo lo nuevo y no familiar es terrorifico; el nexo no es
susceptible de inversion. Solo puede decirse que lo novedoso se vuelve facilmente terrorifico y ominoso; algo de
lo novedoso es ominoso, pero no todo. A lo nuevo y no familiar tiene que agregarse algo que lo vuelva
ominoso.”, In. FREUD, 1994, p. 220.

180 Referéncia & edigdo traduzida FREUD, 1994, p. 221.

BUECO, 1985, 13-14. Ainda segundo a definigdo de Eco, o espelho é definido como sendo “qualquer superficie
regular capaz de refletir a radiagdo luminosa incidente.”



chamada porque o espectador a percebe como se ela estivesse dentro do espelho, quando o
espelho, obviamente, ndo tem um dentro.” (ECO, 1985, p. 14). No campo simbélico, todavia,
essa superficie funciona como uma metafora da divisdo entre o mundo real ou fisico e o
mundo metafisico ou “espiritual”. Ou seja, ele inspira o conhecimento tanto de algo real
quanto de algo numinoso. O espelho revela um “outro” mundo, um Jenseits'** que ndo pode
ser compreendido pela racionalidade e, por isso, tem um grande poder mitico sobre o
pensamento das pessoas'®’. Popularmente, o espelho serve como um canal comunicativo com

o mundo espiritual e tem poderes sobrenaturais por revelar a realidade de uma outra margem.

Das Verhiltnis des Menschen zum Spiegel hat in den Mythen der Volker
von jeher und in der Literatur aller Zeiten seinen Niederschlag gefunden; es
ist von Geheimnis und Verzauberung um wittert und vom Verlust des
Selbstseins bedroht. (BUDDEBERG, 1954, p. 176)"**
Por isso, o narrador ja induz o leitor a suspeitar que algo particular ocorrera justamente
através desse espelho. E tal acontecimento ficara marcado na memoria de Malte e sera

reativado em seu presente por tratar-se de um outro fenomeno ligado a determinacdo de sua

identidade.

Nesse jogo do estranho/familiar, ndo reconhecimento/reconhecimento com o espelho, o
menino tem a liberdade de ser distintos personagens. E-lhe aberta a possibilidade de ser
muitos Maltes, que provavelmente ndo teriam espago e tampouco aceitacdo em seu rigido
circulo familiar. Quando ele se reconhece e se torna familiar para si mesmo diante do
espelho, tem sua liberdade imaginativa interrompida, pois tem de voltar a ser Malte Laurids

Brigge, neto do Camareiro Christoph Detlev Brigge. Por isso, ele afirma que quanto mais se

1820 vocabulo Jenseits pode ser traduzido ao portugués como “além”, no sentido de um mundo espiritual.

'3 CHEVALIER, 1988, p. 393-396.

"% Tradugdo: “A relagdo do homem com o espelho encontrou nos mitos dos povos desde sempre e na Literatura
de todos os tempos seu sedimento; ele é sentido com mistério ¢ um encantamento e ameagado com a perda do
proprio ser.”
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transformava, mais era convencido de quem era. E nesse jogo de possibilidades de ser muitos

em um s0, ele ousa cada vez mais em um estado compulsivo repetitivo:

Ich lernte damals den EinfluB3 kennen, der unmittelbar von einer bestimmten
Tracht ausgehen kann. Kaum hatte ich einen dieser Anziige angelegt, mufite
ich mir eingestehen, dall er mich in seine Macht bekam; daB3 er mir meine
Bewegungen, meinen Gesichtsausdruck, ja sogar meine Einfélle vorschrieb
(...) Diese Verstellungen gingen indessen nie so weit, dal ich mich mir
selber entfremdet fiihlte; im Gegenteil, je vielféltiger ich mich abwandelte,
desto iiberzeugter wurde ich von mir selbst. Ich wurde kiithner und kiihner;
ich warf mich immer héher; denn meine Geschicklichkeit im Auffangen war
iber allen Zweifel. Ich merkte nicht die Versuchung in dieser rasch
wachsenden Sicherheit. (MLB, p. 527)'"%

Pode-se considerar também que Malte tem sua identidade convencida a partir da
incorporagdo do Outro, representado pelos diversos personagens encarnados a partir de
distintas vestimentas. Essas imagens refletidas no espelho, todas estranhas e ao mesmo
tempo “velhas conhecidas” do menino podem ser analisadas como seu Doppelgdnger, ou
seja, seu duplo. Tal figura manifesta-se sempre por meio de acontecimentos raros € incomuns
e, conforme as observagdes de Freud, pode ser interpretada como anunciadora de uma forga
misteriosa, estranha e mortal. Ao brincar com as imagens de seu Doppelgdnger no espelho,

Malte ndo se da conta de que esta se envolvendo em um jogo macabro, do qual se daré conta

em instantes mais tarde e se desesperara para libertar-se dele.

No ja citado ensaio “Das Unheimliche”, Freud afirma que o motivo do Doppelginger
comegou a ser avaliado por seu colega Otto Rank em 1914, para quem tal figura trata de um

desdobramento de uma desordem intima do homem que, apds sua crenca num primeiro

' Tradugdo de Lya Luft: “Naquela ocasido aprendi a influéncia que pode exercer determinado traje. Mal vestia

uma daquelas roupas, tinha de admitir que estava sob seu poder; que ela prescrevia meus movimentos, a
expressdo do meu rosto , até minhas ideias (...) Mas esses disfarces nunca iam ao ponto de me sentir estranho a
mim proprio; ao contrdrio, quanto mais me transformava, mais me convencia de mim. Ficava cada vez mais
ousado; jogava-me cada vez mais alto; pois minha habilidade em apanhar-me de novo era indubitavel. Ndo
sentia a tentacdo oculta nessa crescente seguranca.”, In: MLB-PT, p. 70.



narcisismo e energético desmentimento do poder da morte, revela-se um anunciador da morte

por determinar o desmembramento do Eu:

Das Motiv des Doppelgidngers hat in einer gleichnamigen Arbeit von O.
Rank eine eingehende Wiirdigung gefunden. Dort werden die Beziehungen
des Doppelgingers zum Spiegel- und Schattenbild, zum Schutzgeist, zur
Seelenlehre und zur Todesfurcht untersucht, es fillt aber auch helles Licht
auf die iiberraschende Entwicklungsgeschichte des Motivs. Denn der
Doppelgédnger war urspriinglich eine Versicherung gegen den Untergang des
Ichs, eine “energische Dementierung der Macht des Todes” (O. Rank) und
wahrscheinlich war die “unsterbliche” Seele der erste Doppelgénger des
Leibes. (FREUD, 1986, p. 247)"%

No caso de Malte, a formacao de seu Doppelgdinger do espelho pode ser analisada ndo como
uma instancia particular que se confronta com o resto do seu Eu ou de uma realidade
material'®’, mas que provém de sua problematica interior em firmar sua identidade em seu
meio familiar e da repressdo que vivencia ali em ser alguém que moldado a suas convengdes
tradicionais (vide os episddios da “mao da parede” e da Sophie, tratados anteriormente). Ou
seja, esse Doppelgdnger pode ser interpretado como a exteriorizagdo do “malvado Malte”

reprimido que ndo encontra espago em sua familia para poder ser quem ele é.

Como motivo literario, a figura do Doppelgdnger estd presente no imaginario humano
desde a Antiguidade, a exemplo do prélogo de tragédia Helena (412), de Euripedes, que o
apresenta como um carater de substituicdo. Somente em 1796, o termo foi empregado pelo
escritor romantico alemdo Jean-Paul Richter em seu romance Siebenkdis, com vieses
psicologicos. A figura do duplo foi, todavia, consagrada pelo Romantismo alemdo e

maestralmente utilizada como tema em diversos contos e poemas, a exemplo de Adalbert von

1% Tradugdo de José Etcheverry: “El motivo del ‘doble’ ha sido estudiado a fondo por O. Rank en un trabajo que

lleva ese titulo. En El él se indagan los vinculos del doble con la propia imagen vista en el espejo y con la
sombra, el espiritu tutelar, la doctrina del alma y el miedo a la muerte, pero también se arroja viva la luz sobre la
sorprendente historia genética de ese motivo. En efecto, el doble fue en su origen una seguridad contra el
sepultamiento del yo, una ‘enérgica desmentida {Dementierung} del poder de la muerte’ (O. Rank), z es
probable que el alma ‘imortal’ fuera el primer doble del cuerpo.”, In: FREUD, 1994, p. 234-235.

'8 Referéncia 4 citagdo original FREUD, 1986, p. 263-264 e 4 edigdo traduzida FREUD, 1994, p. 248.
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Chamisso, com o conto “Peter Schlemihls wundersame Geschichte” (1813), cujo protagonista
vende sua sombra e de E.T.A Hoffmann com o conto “Der Sandmann” (1817) em que a
boneca Olimpia ndo ¢ verdadeiramente o duplo de nenhum personagem, mas tem a funcdo de
espelhar os desejos e sonhos do protagonista Nathanael. Apesar de receber diversas
abordagens, o tema do Doppelgdnger sempre esteve ativo na imaginagdo artistica literaria e
uma possivel explicacdo para isso se deve ao fato de que ele toca nas raizes mais internas da
existéncia humana e com uma fita invisivel estd atado a importantes problemas existenciais,
como afirma Natalie Reber: “Das Motiv des Doppelgéngers riihrt an die innersten Wurzeln
der menschlichen Existenz, ist durch ein unsichtbares Band mit wichtigen Seinsproblemen

verbunden.” (REBER, 1964, p. 40).

Malte, ao continuar seu repetitivo jogo de transformacdo-estranhamento-
reconhecimento diante do espelho, atinge o ultimo armario, que até entdo nunca havia
logrado abrir. Ali encontra uma infinidade de pecas de fantasias de todos os tipos e,
principalmente, mascaras. Embora nunca tivesse visto uma madscara anteriormente,

reconhece-as prontamente:

das alles hatte man jetzt in der Hand, besonders da auch Masken da waren,
grofle drohende oder erstaunte Gesichter mit echten Béirten und vollen oder
hochgezogenen Augenbrauen. Ich hatte nie Masken gesehen vorher, aber
ich sah sofort ein, daB es Masken geben miisse. Ich mufte lachen, als mir
einfiel, daB3 wir einen Hund hatten, der sich ausnahm, als triige er eine. Ich
stellte mir seine herzliche Augen vor, die immer wie von hinten hineinsahen
in das behaarte Gesicht. (MLB, p. 528)'®

O vocébulo “mascara” tem origem controversa, podendo muito provavelmente provir

do arabe (mashara) que significa coisa ou pessoa ridicula. J& em baixo latim, masca significa

' Traducio de Lya Luft: “tudo aquilo estava nas minhas maos, sobretudo porque também havia maéscaras,

grandes caras ameacadoras ou espantadas, com barbas de verdade e sobrancelhas densas ou arqueadas. Nunca
vira mascara antes, mas logo vi que devia haver mascaras. Tive de rir quando me lembrei de que tinhamos um
cdo que se portava sempre como se estivesse usando uma. Imaginei, na cara peluda, seus olhos afetuosos, que
pareciam estar sempre olhando de tras de outra cara.”, In: MLB-PT, p. 71.



demdnio ou uma representacdo sua. Além de indicar um objeto que representa uma cara ou
parte dela com fins de disfarce, ela também aponta figuradamente para o significado de
aparéncia enganosa'® . Vale também ressaltar que: “a mascara nio esconde, mas revela, ao

contrario, tendéncias inferiores, que ¢ preciso por para correr.” (CHEVALIER, 1988, p. 596).

Mas a mascara ndo ¢ indcua para quem a usa. Essa pessoa, tendo desejado
captar as forcas do outro langando-lhe as ciladas de sua méscara, pode ser,
por sua vez, possuida pelo outro. A mascara e seu portador se alternam e a
forga vital que estd condensada dentro da méscara pode apoderar-se daquele
que se colocou sob a sua protegdo: o protetor se transforma em senhor.
(CHEVALIER, 1988, p. 597)

Com a descoberta das mascaras por Malte, o leitor recebe mais um indicio de elemento do
estranho na narrativa que se junta a acdo quase autonoma do espelho em refletir a imagem do
garoto em seu proprio tempo interno. Com isso, intensificam-se as expectativas de que algo

realmente unheimlich esté prestes a ocorrer.

Malte entrega-se ao poder da mdéscara sem nenhuma resisténcia ou exigéncia e
impressiona-se com a rapidez com que o espelho reflete, dessa vez, sua imagem — agora

mascarada e completamente desconhecida para ele:

Ich lachte noch, wéhrend ich mich verkleidete, und ich vergall dariiber
vollig, was ich eigentlich vorstellen wollte. Nun, es war neu und spannend,
das erst nachtrdglich vor dem Spiegel zu entscheiden. Das Gesicht, das ich
vorband, roch eigentiimlich hohl, es legte sich fest iiber meines, aber ich
konnte bequem durchsehen, und ich wéhlte erst, als die Maske schon sal3,
allerhand Tiicher, die ich in der Art eines Turbans um den Kopf wand, so
dal der Rand der Maske, der unten in einen riesigen gelben Mantel
hineinreichte, auch oben und seitlich fast ganz verdeckt war. SchlieBlich, als
ich nicht mehr konnte, hielt ich mich fiir hinreichend vermummt. Ich ergriff
noch einen grofen Stab, den ich, soweit der Arm reichte, neben mir
hergehen lieB, und schleppte so, nicht ohne Miihe, aber, wie mir vorkam,
voller Wiirde, in das Fremdenzimmer hinein auf den Spiegel zu.

Das war nun wirklich groBartig, iiber alle Erwartung. Der Spiegel gab es
auch augenblicklich wieder, es war zu iiberzeugend. Es wire gar nicht notig
gewesen, sich viel zu bewegen; diese Erscheinung war vollkommen, auch

' Tais defini¢des provém do Diciondrio Novo Aurélio Século XXI, p. 1293.
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wenn sie nichts tat. Aber es galt zu erfahren, was ich eigentlich sei (...)
(MLB, p. 528)'*

Na tentativa de descobrir esse seu ultimo personagem, Malte acaba por derrubar sem
querer uma mesinha com delicados objetos, entre os quais estd um frasco com liquido cujo
odor logo empestea o quarto: ,,sehr erschreckt, verlor ich das Wesen da driiben aus den Augen
und war arg verstimmt, zu gewahren, dal3 ich einen kleinen, runden Tisch ungeworfen hatte
mit weill der Himmel was fiir, wahrscheinlich sehr zerbrechlichen Gegenstinden.”(MLB, p.
529)"!. Desesperado por secar esse liquido tio logo e nio conseguindo se desvencilhar de sua
improvisada vestimenta, que o priva de qualquer liberdade de movimento, o garoto passa a
lutar contra a roupa e a mascara que hd pouco havia colocado. Irritado com essa situacao de
aprisionamento e ja quase sufocado pela mascara, mira-se no espelho e tem a pior visdo

possivel: depara-se com a vinganga do espelho em sua plana e cristalina superficie.

HeiBB und zornig stiirzte ich vor den Spiegel und sah miihsam durch die
Maske durch, wie meine Hénde arbeiteten. Aber darauf hatte er nur
gewartet. Der Augenblick der Vergeltung war fiir ihn gekommen. Wéhrend
ich in maBlos zunehmender Beklemmung mich anstrengte, mich irgendwie
aus meiner Vermummung hinauszuzwiangen, nétige er mich, ich weill nicht
womit, aufzusehen und diktierte mir ein Bild, nein, eine Wirklichkeit, eine
fremde, unbegreifliche monstrose Wirklichkeit, mit der ich durchtrinkt
wurde gegen meinen Willen: denn jetzt war er der Stirkere, und ich war der
Spiegel. Ich starrte diesen groBen, schrecklichen Unbekannten vor mir an,
und es schien mir ungeheuerlich, mit ihm allein zu sein. Aber in demselben
Moment, da ich dies dachte, geschah das AuBerste: ich verlor allen Sinn, ich
fiel einfach aus. Eine Sekunde lang hatte ich eine unbeschreibliche, wehe

" Tradugio de Lya Luft: “Eu ainda ria enquanto me fantasiava, e esqueci totalmente o que pretendia imitar.

Bem, era novo e fascinante decidir isso depois, diante do espelho. O rosto que amarrei diante do meu tinha um
cheiro singularmente oco, colocou-se firmemente sobre o meu, mas podia ver comodamente através dele, e so
quando a mascara estava colocada ¢ que escolhi toda sorte de panos, os quais enrolei na cabega a maneira de um
turbante, de modo que a beirada da mascara, que chegava embaixo até um imenso manto amarelo, também
ficasse tapada em cima e dos lados. Finalmente, quando ja n3o sabia mais o que inventar, julguei estar
suficientemente disfar¢ado. Peguei um grande bastdo, que levei ao meu lado, afastando-o do corpo tanto quanto
podia meu brago, e assim me arrastei, ndo sem esfor¢o, mas, segundo me parecia, cheio de dignidade, até o
quarto de hospedes com espelho. / Foi verdadeiramente espetacular, além de qualquer expectativa. O espelho
refletiu tudo de imediato, pois era convincente demais. E nem precisava movimentar-se muito; a apari¢do era
perfeita, mesmo se eu ndo executasse coisa alguma. Mas, afinal, precisava descobrir o que eu era.”, In: MLB-PT,
p.71.

! Tradugio de Lya Luft: “assustado, tirei os olhos da criatura do espelho, e fiquei muito aborrecido ao ver que
derrubara uma mesinha redonda com, sabe Deus, que objetos, provavelmente muito frageis.”, In: MLB-PT, p.
71.



und vergebliche Sehnsucht nach mir, dann war nur noch er: es war nichts
auBer ihm. (MLB, p. 529-530)"

A vinganga do espelho da-se por meio do confronto de Malte com seu Doppelgdnger,
que o havia observado e acompanhado lentamente durante todo o tempo de seus jogos cénicos
e de identidade. Agora seu duplo, que outrora ficava projetado em poucos instantes no
espelho causando-lhe um estranhamento inicial, manifesta-se através de uma nova realidade
monstruosa: ao contrario das vezes anteriores, a imagem projetada do Doppelgdnger nao ¢
mais reconhecida como familiar pelo menino. Diante de um Desconhecido postado em sua
frente, uma nova e nefasta realidade apresenta-se para o menino. Essa imagem estranha de seu
duplo penetra-o, engole-o, fazendo com que Malte perca a consciéncia de quem ainda era.
Devido a manifestacdo dessa figura, o menino deixa de existir: assim como em um
movimento de telepatia, o Doppelgdnger deixa o plano virtual do espelho para habitar o corpo

de Malte, enquanto o menino descola-se para o interior do espelho.

Com essa mudanga de planos, Malte passa a observar através do plano cristalino o
Desconhecido em seu corpo. Esse estranho cambio de realidades, de perspectivas e de novas
identidades ata-o a realidade interna do espelho. Essa modificacdo espago-corporal aterroriza-
o a tal ponto que perde sua consciéncia, deixando de existir frente ao Desconhecido, que se
torna o senhor do corpo de Malte e se pde a correr pela casa. No entanto, de alguma forma
inexplicada e misteriosa, o garoto logra conservar uma perspectiva onipresente do que esta

acontecendo com seu corpo possuido pelo Desconhecido.

192 Tradugdo de Lya Luft: “Furioso, com calor, precipitei-me diante do espelho e com esforgo espiei através da

mascara, vendo minhas méos trabalharem. Mas o espelho estava s6 esperando aquele momento. Chegara a sua
hora de vinganga. Enquanto, numa sufocagdo crescente e imensurdvel, eu lutava para me libertar daquela
fantasia, ndo sei como o espelho me obrigava a olhar para ele, ditando-me uma imagem; ndo, uma realidade,
uma realidade estranha, inconcebivel, monstruosa, que se entranhava em mim contra a minha vontade, pois
agora ela era mais forte, eu era apenas o espelho. Fitei aquele grande e terrivel desconhecido diante de mim, e
pareceu-me horripilante estar a sds com ele. E, no instante em que pensei nisso, aconteceu o pior: perdi a
consciéncia, simplesmente deixei de existir. Por um segundo tive uma indescritivel, dolorida e va saudade de
mim, depois s6 o Desconhecido ficou: e nada existia além dele.”, In: MLB-PT, p. 72.
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Desesperado diante dessa nova situagdo como prisioneiro de si mesmo e impossibilitado

de libertar-se, Malte vive uma imobilidade mortal diante dessa horrivel e estranha realidade:

Eine Sekunde lang hatte ich eine unbeschreibliche, wehe und vergebliche
Sehnsucht nach mir, dann war nur noch er: es war nichts aufler ihm. / Ich
rannte davon, aber nun war er es, der rannte. Er stie} iiberall an, er kannte
das Haus nicht, er fiel auf dem Gange iiber eine Person her, die sich
schreiend freimachte. Eine Tiir ging auf, es traten mehrere Menschen heraus:
Ach, ach, was war das gut, sie zu kennen. (MLB, p.196)193

Ao chocar-se com objetos e servicais da casa, o menino vai retomando a posse de seu corpo.
Todavia, por ndo conseguir ainda livrar-se da mascara e da vestimenta, e sentindo-se cada vez
mais sufocado, perde os sentidos e desmaia. Nota-se que o Desconhecido, por mais estranho
que seja a Malte, contém em si algo de familiar ao proprio do menino. Do mesmo modo e em
um sentido inverso, Malte contém também em si aquele Desconhecido. Ambos completam-se
mutuamente e convivem em um espaco intermedidrio (Zwischenraum) de uma realidade
interna que os aproxima e ao mesmo tempo os repele um do outro. Porém, ambos estdo

ligados pelo fator da busca e afirmagao de identidade do menino.

Tal experiéncia do estranho permitiu a Malte ter precocemente a nogdo de que ¢ um
desconhecido para si mesmo. Com a descentraliza¢do do seu Eu, ele ndo logra mais visualizar
a si mesmo diante de si e afunda em uma crise de identidade que o apavora sobretudo. Assim,
como na experiéncia da “mao da parede”, o protagonista-narrador dé outro indicio da crise do
homem moderno: com a experiéncia do Desconhecido do espelho fica evidente sua

consciéncia prematura da fragmentacdo da unidade do Eu em que o homem ndo ¢ mais capaz

'3 Tradugdo de Lya Luft: “Por um segundo tive uma indescritivel, dolorida e va saudade de mim, depois s6 o

Desconhecido ficou: e nada existia além dele. / Fugi correndo, mas era ele quem corria. Esbarrava em tudo, ndo
conhecia a casa, ndo sabia aonde ir; foi ele quem se precipitou por uma escada, no corredor tropecou com
alguém que se libertou aos gritos. Abriu-se uma porta, sairam varias pessoas; ah, ah, como era bom reconhecé-
las.”, In: MLB-PT, p. 72.



de reconhecer a si mesmo: “Ich-Krise: Der Mensch kann seiner selbst nicht mehr sicher sein.”

(LEISS et al., 2004: 31)"*.

Else Buddeberg'” aponta ainda que a facilidade e rapidez com que Malte troca as
vestimentas evidencia que tanto a realidade ao seu redor quanto sua consciéncia de tradi¢ao
de seu mundo familiar encontravam-se em desordem e com a necessidade de desestabilizé-las
para a descoberta de sua identidade. Com tal brincadeira, Malte procura suprir seu desejo e
impulso de poder ser quem ele finalmente queria. Sua imaginacdo da-lhe asas para nao se
sentir culpado por encarnar uma identidade que provavelmente traria a repreensdo de sua mae,
por se tratar do “malvado Malte”. Assim, o Desconhecido do espelho pode ser interpretado
como a materializa¢do (ainda que somente para si) de um desconhecido Malte, livre para

encenar e viver todas suas fantasias sem temer a retalha¢do de nenhuma parte.

Na realidade, Malte sempre fora um estranho entre seu seio familiar. Tal conceito sera
potenciado na historia do Filho Prodigo, que lhe serve de metafora para ilustrar sua percep¢ao
sobre si mesmo. Vale ressaltar ainda que, o fato de Malte ser muitos personagens por meio de
suas variadas encenagdes em frente ao espelho, pode ser interpretado como o fazer artistico
proprio de um escritor. E dizer, ao provar muitos papéis distintos, Malte tem a autonomia
ficcional para criar e experimentar seus proprios personagens, além de determinar o destino
de cada um. Assim como um ator, ele pode ser muitos no corpo de um s6 com toda a

liberdade e autoridade que a mascara de cada personagem lhe concede.

Mediante um personagem fragmentado como Malte, a realidade moderna abordada por

Rilke ¢ ilustrada e igualmente caracterizada. Ja adulto, ele ainda ndo esta seguro de si e de sua

4 Tradugdo: “A crise do eu: o homem niio pode mais estar seguro de si mesmo.”

19 BUDDEBERG, 1954, p. 175.
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identidade, porém ndo tem mais a pressdo e a repressao familiar para determinar-lhe quem e
como ele deveria ser. Assim, ele ndo necessita mais de jogos cénicos com vestimentas e
mascaras de outros para simular uma fugaz liberdade criativa. Em seu presente, os limites
entre seu Eu, o mundo externo e os outros se tornam levemente liquefeitos'’®. E nessa
realidade rarefeita e livre de qualquer limite, o jovem se permite ser quem ele realmente quer
e a ter a liberdade necessaria para descobrir sua identidade. Desconhecido para si mesmo em
seu momento atual, Malte procura com sua escrita captar indicios de si mesmo. Para isso,
prossegue escrevendo e recordando fatos marcantes de sua infincia e importantes licdes de

suas leituras, que serdo tratadas no proximo capitulo.

196 Citacdo original: “Grenzen vom Ich zu Welt und zum Anderen weden zu leicht fliissig.”, In: BUDDEBERG,
1954, p. 176.



CAPITULO 4. Malte e suas notas de leitura

Wir entdecken wohl, dall wir die Rolle nicht wissen, wir suchen
einen Spiegel, wir mochten abschminken und das Falsche
abnehmen und wirklich sein. Aber irgendwo haftet uns noch ein
Stiick Verkleidung an, das wir vergessen. Eine Spur
Ubertreibung bleibt in unseren Augenbrauen, wir merken nicht,
dafl unsere Mundwinkel verbogen sind. Und so gehen wir
herum, ein Gespdtt und eine Hélfte: weder Seiende noch
Schauspieler. (MLB, p. 615)""’

Esta quarta parte da dissertacdo retrata as reminiscéncias de leituras feitas por Malte em
seu passado. O contato com histérias exemplares e fatos da historiografia francesa e russa
tanto 0o comoveram outrora que sdo reavivadas por sua memoria tempos depois, mais
precisamente em seu momento presente em Paris. Segundo a observagdo do critico Wilhelm
Loock, a apresentagdo de histdrias, de reflexdes historico-filosoficas e de sabedorias de vida
ocupa uma posi¢do importante no romance € € posta conscientemente por Malte em contraste
com suas impressoes da realidade de miséria de Paris nos primeiros anos do século XX:
“Geschichtliche Darstellungen, geschichtsphilosophische Reflexionen und Lebensweisheit

nehmen Platz vor allem ein.” (LOOCK, 1971, p. 73).

Pode-se entender que, por meio do resgate de tais historias exemplares e reflexdes sobre
a vida, o jovem personagem-narrador esteja procurando um aconselhamento pratico, uma
intervenc¢ao utilitaria da sabedoria de um “narrador maior” para orienta-lo nesse seu momento
presente de desorientagdo na capital francesa. Tal concep¢ao de narrador como um
conselheiro foi retratada por Walter Benjamin em seu texto “Der Erzdhler: Betrachtungen

zum Werk Nikolai Lesskows” (1936), em que o apresenta como uma figura emblematica

197 ~ : ~ .
Tradugdo de Lya Luft: “Descobrimos que ndo sabemos nosso papel, procuramos um espelho, queremos tirar a

pintura e a falsidade, e sermos verdadeiros. Mas em algum lugar um pedago de disfarce que tinhamos esquecido
ainda se gruda em nds. Um trago de exagero permanece em nossas sombrancelhas, ndo percebemos que os
cantos de nossa boca estdo repuxados. E assim andamos por ai, um escarnio, metade de nds mesmos: nem reais
nem atores.”, In: MLB-PT, p. 147.
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entre mestres e sabios por ter justamente o dom de dar conselhos praticos a seus ouvintes,
retirando-os de suas proprias experiéncias passadas para contd-las em seu presente: “Die
Ausrichtung auf das praktische Interesse ist ein charakteristischer Zug bei vielen geborenen
Erzédhlern. (...) in jedem Falle ist der Erzéhler ein Mann, der dem Horer Rat wei3.” (1977, p.

441-442)"%,

O poder do narrador estaria, segundo Benjamin, na imersdo do fato retratado em sua
propria vida ao ponto de imprimir nele sua marca pessoal. Desse modo, a narrativa passa a ser
sua arte, sua forca de libertagdo criativa adiante de um simples relato de um fato ocorrido ou
vivenciado:

Sie legt es nicht darauf an, das pure ‘an sich’ der Sache zu iiberliefern
wie eine Information oder ein Rapport. Sie senkt die Sache in das
Leben des Berichtenden ein, um sie wieder aus ihm hervorzuholen. So

haftet an der Erzdhlung die Spur des Erzéhlenden wie die Spur der
Tépferhand an der Tonschale. (BENJAMIN, 1977, p. 447)'"

Diante de tais consideracdes de Benjamin, pode-se considerar que a pratica arte narrativa dos
“narradores maiores” das histérias lidas por Malte seria um refigio da realidade em que se
encontra, uma fonte de sabedoria e conforto diante da obscuridade de seu atordoante presente.
Essa arte ndo somente o acompanha como “fiel conselheira” por anos a fio, como também se
revela uma iluminadora orientacdo em meio as experiéncias que o ele adquire no espago
urbano parisiense. Ou conforme afirma Franz Loquai: “Dem familifir wie gesellschaftlich

isolierten Malte bleibt als Refugium nur die Welt der Biicher.” (RILKE, 2005, p. 224)%,

'8 Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet: “O senso pratico ¢ uma das caracteristicas de muitos narradores natos.

(...) o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos.”, In: BENJAMIN, 1994, p. 200.

% Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet: “Ela (a narrativa) ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da
coisa narrada como uma informac¢éo ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso.”, In:
BENJAMIN, 1994, p. 205.

2% Tradugdo da citagio: “Ao Malte isolado em termos de familia e sociedade resta como refugio somente o
mundo dos livros.”



De certo modo, ao reproduzir tais historias, Malte busca também posicionar-se como
um “narrador maior” diante do leitor. Mediante suas particulares observacdes sobre as
narrativas exemplares que o acompanham ao logo dos anos, ele expressa suas preocupagdes
mais importantes e intimas, ilustra sua alma e seus medos. Com isso busca transmitir ao leitor
suas proprias experiéncias e sabedorias de vida. Na forma composicional das anotagdes, € ndo
na de um romance segundo os pardmetros narratologicos tradicionais, o personagem-narrador
encontra 0 mais eficaz canal comunicativo para transmitir seus conselhos e pensamentos ao
seu destinatario, o leitor. O valor semantico intrinseco de aconselhamento das anotacdes
assemelha-se ao patrimdnio da tradicdo oral — devido ao senso utilitario que Malte lhes

confere e que ndo poderia ser totalmente captado e transmitido pelo romance tradicional.

Novamente, o texto de Walter Benjamin faz-se util por apontar caracteristicas do género
do romance e por explicar como sua forma distingue-se do projeto da “centelha” de

experiéncias de sabedorias articuladas pelas narrativas orais.

Die Geburtskammer des Romans ist das Individuum in seiner Einsamkeit,
das sich tiiber seine wichtigsten Anliegen nicht mehr exemplarisch
auszusprechen vermag, selbst unberaten ist und keinen Rat geben kann. (...)
Das erste groBe Buch der Gattung, der Don Quichote, lehrt sogleich, wie die
SeelengrofBle, die Kiihnheit, die Hilfsbereitschaft eines der Edelsten — eben
des Don Quichote — von Rat génzlich verlassen sind und nicht den kleinsten
Funken Weisheit enthalten. (BENJAMIN, 1977, p. 443)"'

A analise desse capitulo do romance liga, entdo, o presente em Paris do protagonista-
narrador as reminiscéncias de leituras passadas em um mesmo nivel narrativo. Ou seja, a
partir de seu momento presente, Malte reproduz sua recepcao de antigas leituras, tornando-as

vivas e “presentificadas” através de sua voz. Contudo, esse jogo temporal entre o passado e o

201 ~ SO . r . .y ~ .
Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet: “A origem do romance ¢ o individuo, que ndo pode mais falar

exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los. (...) O
primeiro grande livro do género, Dom Quixote, mostra como a grandeza de alma, a coragem e a generosidade de
um dos mais nobres herdis da literatura sdo totalmente refratarias ao conselho e ndo t€ém a menor centelha de
sabedoria.”, In: BENJAMIN, 1994, p. 201.
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presente aponta perspectivas futuras para Malte e as historias de reis, nobres e czares
rememoradas por ele formam um paralelo, uma metafora para sua propria situacdo present,
conforme Franz Loquai: “Die historischen Gestalten, von Fiirsten und Kdnigen bis zu den
‘groflen Liebenden’, sind Parallelfiguren fiir Maltes eigene Situation, sind — mit Rilkes
Worten — ‘Vokabeln seiner Not’.” (RILKE, 2005, p. 224). Tais figuras historicas sdo o seu
modo de defesa, os vocabulos de sua necessidade diante da esmagadora realidade em que se

encontra:

Einen Versuch, sich der vernichtenden Wirklichkeit zu erwehren, stellen
auch die geschichtlichen Vorgéinge dar, an die Malte sich im zweiten Teile
der Aufzeichnungen als Reminiszenzen seiner Belesenheit erinnert.
(LOOCK, 1971, p. 73)**
Essas figuras s3o compreendidas subjetivamente por Malte que ndo as considera como sendo
pura e meramente historicas. Se essa fosse a sua percep¢ao sobre elas, lhes seria conferido um
carater de figuras estranhas, distantes e ndo internalizadas pelo jovem. Ele, ao contrério,
encontra nelas uma forma de expressdo de sua alma, de sua necessidade: “Fiir Malte handelt
es sich nicht um historische Figuren oder Gestalten seiner eigenen Vergangenheit, sondern
(um) Vokabeln seiner Not.” (LOOCK, 1971, p. 18). Assim, o jovem acaba por selecionar
figuras com as quais se identifica e com as quais compartilha tanto um sentimento de

identificagdo com seus projetos de vida quanto um reconhecimento em si das angustias e

necessidades que essas figuras tiveram.

Embora essas historias contenham elementos do estranho (das Fremde), como ¢é o caso
do falso czar Grischa Otrepjow, a ser retratado a seguir, Malte familiariza-se com a
experiéncia do estranho que tais personagens experimentam. Verifica-se que se pode associar

a esse bloco tematico a segunda nuance semantica de Bernhard Waldenfels sobre o vocabulo

292 Tradugdo da citagdo: “Os fatos historicos dos quais Malte se recorda na segunda parte das Aufzeichnungen

como reminiscéncias de sua formagdo letrada representam uma tentativa de se defender de uma realidade
aniquilante.”



fremd: algo que pertence ao outro. Essas histérias exemplares, no entanto, servem-lhe como
r . . r 203 :
mascaras que usa para encobrir a si mesmo, como metaforas™ para se estruturar, definir e

justificar suas ac¢des a si proprio e ao leitor.

Como afirma a critica Else Buddeberg, tais reminiscéncias histdricas podem parecer
“estranhas” ou “particulares”, mas a fun¢do de tais personagens e acontecimentos evocados ¢é
vital para a figura de Malte, ja4 que o passado historico ¢ melhor espelhado e entendido pelo

protagonista do que seu momento presente:

Diese historischen Reminiszenzen mogen befremdlich erscheinen. Was ist
ihr Sinn? Rilke selbst gibt, sechzehn Jahre nach dem Abschluf8 des Buches,
der Funktion dieser heraufgerufenen Gestalten und Ereignisse fiir die Gestalt
Maltes die uniibertrefflich sichere Auslegung. Er nennt sie ‘Vokabeln von
seiner Not’. Sie sind Aquivalenz aus Zeit und Raum und Geschichte fiir ein
ganz im Unsichtbaren ablaufendes Schicksal. Die historische Vergangenheit
konnte sie besser spiegeln als die historische Gegenwart Maltes.
(BUDDEBERG, 1954, p. 189)

O momento presente ndo somente ¢ perturbador para Malte como também ¢ ilegivel
para a captacdo de qualquer ensinamento que a urbe poderia vir a proporcionar-lhe. De suas
experiéncias atuais e da realidade em Paris, ele ndo logra retirar para si nenhum aprendizado
utilitario, ja que se encontra paralisado diante do ritmo, da topografia e da populacdo urbanos.
Desde o principio de suas anotagdes, o protagonista-narrador admite estar sob a influéncia da
cidade. O contato com o cendrio parisiense lhe produz uma compreensao totalmente diferente
de todas as coisas ja vistas por ele; Paris permite-lhe aprender a ver um mundo modificado e
uma vida repleta de novos significados: “Schon viel frither hatte Malte davon gesprochen, daf3
unter dem EinfluB von Paris ‘eine vollkommen andere Auffassung aller Dinge’ sich in ihm

herausgebildet habe: ‘Eine verdnderte Welt’. Ein neues Leben voll neuer Bedeutungen.”

203 . . L . ,

O termo “metafora” refere-se ao conceito do tedrico Norman Fairclough (2001, p. 241): “As metaforas
estruturam o modo como pensamos € 0 modo como agimos, € nossos sistemas de conhecimento e crenca, de uma
forma penetrante e fundamental.”
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(BUDDEBERG, 1954, p. 192). Por isso, ele precisa da presencga dessas historias alheias cujos

narradores dao-lhe o suporte emocional e pratico necessario em sua vida cotidiana.

Como Malte ndo logra ainda ler, entender e interpretar todos esses novos significados
de seu presente em Paris, recorre ao seu passado e as leituras de sua formagao letrada. Com
isso ele busca ndo apenas um conforto diante de algo que lhe ¢ familiar e parte de sua
constitui¢do como individuo, como também a afirmagdo de sua propria identidade por meio
do paralelismo formado entre si e os personagens historicos das narrativas reproduzidas.
Acrescenta-se que, conforme tratado anteriormente, o0 modo como o narrador apropria-se de
tais histdrias, reproduzindo-as ao seu leitor sob a ténue forma de conselhos ou de sabedorias
de vida provindos de suas proprias experiéncias, faz com que ele incorpore o papel de um
“narrador maior” — alguém que busca através de seu senso pratico aconselhar aquele que o

ouve ou o 1€.

A seguir, duas historias provenientes de leituras passadas de Malte serdo abordadas para
analisar como a experiéncia do estranho dos personagens de tais narrativas serve-lhe de
metaforas ou mascaras protetoras para a afirma¢do de sua propria identidade. Por meio do
Outro dessas histdorias exemplares, o jovem nao busca apenas o espelhamento protegido e
mascarado de si no reflexo dos protagonistas dessas narrativas, mas, em um campo semantico
mais profundo, projetar seus medos e angustias em um nivel universal. Ou seja, ao apropriar-
se de historias exemplares, Malte eleva a si proprio ao patamar de um personagem exemplar,
um porta-estandarte de seus contemporaneos. Seus dilemas seguem igual dire¢do: ilustram
problemas universais que correspondem as necessidades e questionamentos existenciais
comuns a0 homem moderno. Assim, ele apresenta-se a si mesmo como um “caso exemplar”

do homem moderno e por meio das historias de Outros aconselha e transmite ensinamentos e



sabedorias de vida ao seu leitor, ainda que mascarado por narrativas alheias. Ou conforme

afirma o critico August Stahl:

In den folgenden Auseinandersetzungen mit Gestalten der russischen und
franzosischen Geschichte und des kulturellen Lebens ganz Europas macht
Malte den Versuch, die eigenen Néte und Angste, aber auch die eigenen
Konzepte zu ihrer Bewiltigung als algemeines Schicksal und allgemein
brauchbare Modelle zu bestitigen. (RILKE, 1996, p. 984)**

% Tradugdo da citagdo: “Nas seguintes confrontagdes com figuras da historia russa e francesa e da vida cultural

europeia, Malte faz uma tentativa para afirmar suas proprias necessidades e medos, como também seus proprios
conceitos sobre seu dominio como destino comum e modelos comuns praticos.”
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4.1. A historia de Grischa Otrepjow, o falso czar

O Herr, gib jedem seinen eignen Tod.

Das Sterben, das aus jenem Leben geht,

darin er Liebe hatte, Sinn und Not.

Denn wir sind nur die Schale und das Blatt.

Der groB3e Tod, den jeder in sich hat,

das ist die Frucht, um die sich alles dreht.

(Das Stunden-Buch — Von der Armut und vom Tode)*”

Em uma determinada noite em Paris em seu tempo presente, Malte torna a se lembrar de
um pequeno livro verde que possuia em sua infancia. Essa ficticia publicagdo, que outrora lhe
fora de suma importancia, conservou-se viva em sua memoria ao longo dos anos. Seu
contetido, segundo sua recordagdo, era repassado de alusdes: “Es war durch und durch voller
Bezug, auch duBerlich betrachtet” (MLB, p. 585)°”° e suas paginas amareladas impunham-lhe

um sentimento de receio, inibi¢do e hesitacdo para folhea-lo.

Jedenfalls hatte ich eine Scheu vor den beiden Seiten, wie vor einem
Spiegel, vor dem jemand steht. Ich habe sie nie gelesen. Ich weil3 iberhaupt
nicht, ob ich das ganze Buch gelesen habe. Es war nicht sehr stark, aber es
standen eine Menge Geschichten drin, besonders am Nachmittag; dann war
immer eine da, die man noch nicht kannte. (MLB, p. 585) 207

Mesmo ndo tendo certeza da proveniéncia do livro (Malte cré que ele pertencia a sua tia,
Mathilde Brahe) e lembrando-se de que ndo lhe havia causado um interesse imediato, o
protagonista-narrador afirma que desde o primeiro momento aquela publicacdo se tornara
importante para ele: “Es interessierte mich nicht, da ich es bekam, und ich las es erst mehrere

Jahre spiter, ich glaube in der Ferienzeit auf Ulsgaard. Aber wichtig war es mir vom ersten

%% Tradugdo de Geir Campos: “Senhor, d4 a cada um a morte que lhe é propria: / a morte que condiz com cada

vida, / que seja amada e que faga sentido. / Eis que nos somos so6 casca e folhagem; / a grande morte — a que cada
um traz em si —/ € um fruto em torno ao qual tudo gravita.”

206 Tradugdo de Lya Luft: “Era totalmente repassado de alusdes, mesmo visto do exterior”, In: MLB-PT, p .121.
7 Tradugdo de Lya Luft: “De qualquer modo eu sentia um timido receio das duas paginas, como de um espelho
com alguém postado a frente. Nunca as li. Alids, nem sei se li o livro todo. Ndo era muito grosso, mas continha
uma porg¢ado de historias, especialmente a tarde havia sempre alguma que eu ainda ndo conhecia.”, In: MLB-PT,
p-121.



Augenblick an.” (MLB, p. 585)**®. Embora ndo tenha lido todas as historias ali contidas,
Malte havia guardado em sua memoria duas delas e que sdo abordadas em suas anotacdes
presentes: “Ich erinnere nur noch zwei. Ich will sagen, welche: Das Ende des Grischa
Otrepjow und Karls des Kiihnen Untergang.” (MLB, p. 586)**. Trataremos apenas da

primeira delas nesta dissertacdo: a historia do falso czar Demetrius-Grischa Otrepjow.

O caso da historia de Grischa Otrepjow integra uma das narrativas lidas por Malte em
seu remoto passado enquanto estava na Dinamarca e retomada em seu presente em Paris. Ela
serve-lhe como uma mascara para se apresentar e definir sua identidade diante do leitor. Do
mesmo modo que Otrepjow apropriou-se da identidade de um Outro para poder libertar-se de
si mesmo e ilimitar suas possibilidades de atuacdo ao proteger-se em uma imagem usurpada,
Malte faz uso do mesmo artificio ao utilizar-se da figura do falso czar para tornar transparente
a si mesmo e sua geracdo, conforme Loock: “Die Gestalt des Otrepjow wird transparent auf
das Schicksal Maltes und seiner Generation iiberhaupt.” (LOOCK, 1971, p. 97). De certo
modo, esse livrinho verde espelha a alma do protagonista-narrador’'’ e, ainda conforme o
critico Franz Loquai, tal publicacdo ¢ a mais bem-sucedida e a melhor metafora para a sua
“naturalizacao”, “residéncia”, “estabelecimento” (Beheimatung) no campo da Arte: “Als
gelungenste und schonste Metapher fiir Maltes Beheimatung in der Kunst erscheint das

‘kleine griine Buch’ aus seiner Kindheit.” (2005, p. 232).

Tantos anos depois da leitura da historia de Grischa, a cena que permaneceu impactante

na memoria de Malte ¢ a da descricdo do cadaver dilacerado do falso czar e o anterior

% Tradugdo de Lya Luft: “Ndo me interessou quando o recebi, e s6 o li muitos anos depois, acho que numas

férias em Ulsgaard. Mas desde o primeiro momento foi importante para mim.”, In: MLB-PT, p. 121.

% Tradugdo de Lya Luft: “Lembro-me de apenas duas: ‘O fim de Gricha Otrepiov’ e ‘A queda de Carlos, o
Destemido’.”, In: MLB-PT, p. 122.

*1% Comentrio de Franz Loquai, In: RILKE, 2005, p. 232.
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encontro que ele teve com sua suposta mae, Marie Nagoi, que o reconhecendo como um

usurpador, ndo o desmascarou imediatamente diante de toda a corte:

Gott wei}, ob es mir damals Eindruck machte. Aber jetzt, nach so viel
Jahren, entsinne ich mich der Beschreibung, wie der Leichnam des falschen
Zaren unter die Menge geworfen worden war und dalag drei Tage, zerfetzt
und zerstochen und eine Maske vor dem Gesicht. (...) Ich hitte auch Lust,
nachzulesen, wie die Begegnung mit der Mutter verlief. Er mag sich sehr
sicher gefiihlt haben, da er sie nach Moskau kommen lie3; ich bin sogar
iiberzeugt, dall er zu jener Zeit so stark an sich glaubte, daB3 er in der Tat
seine Mutter zu berufen meinte. (...) Ob aber seine Unsicherheit nicht gerade
damit begann, daB sie ihn erkannte? Ich bin nicht abgeneigt zu glauben, die
Kraft seiner Verwandlung hétte darin beruht, niemandes Sohn mehr zu sein.*
(MLB, p. 586-587)*"!

O contetdo desse enredo provém da historia russa: trata-se do assassinato em 1591 do
herdeiro do czar Iwan IV (Iva, o Terrivel: 1530-1584), Dimitrij Iwanowitch, que na época

tinha dez anos de idade*'?

. Esse assassinato permitiu a Boris Godunow ascender ao trono de
czar, fator que o punha como principal suspeito pela misteriosa morte da crianga. No entanto,
em 1605, Godunow foi destituido do poder por Grischa Otrepjow, que reclamou ser o
sobrevivente herdeiro de Iwan IV, Dimitrij Iwanowitch, salvo inexplicavelmente do atentado
sofrido em 1591%". Otrepjow foi aceito pela czarina-mie, Marie Nagoi, como sendo o
auténtico Dimitrij Iwanowitch, seu filho. Todavia, ele ndo logrou firmar-se por muito tempo
como czar: um ano apos sua coroacdo, foi alvo de uma conspiragado e, ao tentar fugir saltando

de uma janela, feriu-se e ficou impedido de prosseguir em sua fuga. Nisso, ele acabou sendo

assassinado pela guarda-real.

' Tradugio de Lya Luft: “Sabe Deus que impressio me causaram naquele tempo. Mas agora, depois de tantos

anos, recordo a descrigdo do cadaver do falso czar langado na multiddo, jazendo ali por trés dias, todo dilacerado
e perfurado, com uma mascara diante da cara. (...)Também gostaria de reler o seu encontro com a mae. Deve ter
sido muito seguro, pois mandou-a vir a Moscou; estou convencido de que acreditava tanto em si mesmo que
realmente desejava chamar a mée. (...) Serd que a inseguranga dele nfo comegou quando ela o reconheceu?
Inclino-me a acreditar que a for¢a do czar estava no fato de néo ser filho de ninguém.”, In: MLB-PT, p. 122.

212 Referéncias aos comentarios de August Stahl, In: RILKE, 1996, p. 985-986.

1 Tais dados histéricos foram tomados dos comentarios de Hanswagner Schmidt-Bergmann para a edigdo
Basisbibliothek da Suhrkamp Verlag de 2000.



Rilke ndo somente se apropriou desse intrigante fato da historia russa como reelaborou-
o para Die Aufzeichnungen. Conforme o comentario de August Stahl, o autor teve contato
com a Historia e a Arte russas a partir de duas viagens que realizou a esse territorio em 1899 e
1900 em companhia de Lou-Andreas Salomé*'*. As duas estadias em solo russo marcaram-no
profundamente e tiveram seus vestigios notavelmente impressos em Die Aufzeichnungen

através da voz de Malte. Hans Egon Holthusen aponta que logo em sua chegada a Moscou

Rilke foi recebido pelo novelista Leon Tolstoi (1828-1910):

Die seit ldngerer Zeit geplante, schon im Sommer 1898 brieflich erwéhnte
erste Ruflandreise wurde im Friithjahr 1899 endlich wirklicht. Am 25. April
machte man sich zu dritt: Rilke, Lou und ihr Mann, von Berlin aus auf den
Weg, am 27. April, dem Griindonnerstag des orthodoxen Kalenders, war
man in Moskau und wurde schon am 28. Abends von dem grofen, damals
71jahrigen Leo Tolstoj empfangen. (1990, p. 38)*"

Além disso, o poeta conheceu também pessoalmente ilustres pintores russos, como Leonid

Pasternak e Elia Repin, e entre 4 de maio e 17 de junho viveu em S3o Petesburgo na casa de

parentes de Lou (HOLTHUSEN, 1990, p. 38), retornando somente em 1 de julho de 1899 a

Berlim.

Essa primeira viagem a Russia foi de extrema importadncia para o artista, que,
juntamente com sua amiga Lou, passou a planejar uma segunda viagem ao pais. Movidos por
esse proposito, ambos iniciaram aprofundados estudos teorico-cientificos sobre lingua,

literatura, historia da arte ¢ cultura russas:

Nach der ldngeren russischen Reise, die sie in diesem Frithjahr
unternommen, hatten sie sich mit Leib und Seele dem Studium des

214 Citagdo original: “Mit der russischen Geschichte, Kunst und Literatur hat sich Rilke im Zusammenhang mit
seinen beiden Reisen nach Ruflland (1899 und 1900) sehr intensiv beschéftigt.”, In: STAHL, 1996, p. 984-985.
1% Tradugdo da citagdo: “A primeira viagem a Russia, que ha muito tempo estava planejada e ja mencionada em
cartas no verdo de 1898, finalmente realizou-se no inicio do ano de 1899. Em 25 de abril parte de Berlin o trio:
Rilke, Lou (Lou Andreas-Salomé) e seu marido, no dia 27 de abril eles chegam a Moscou na Quinta-feira de
Péscoa do calendario ortodoxo e na noite de 28 de abril foram recepcionados pelo grande Leo Tostoj, naquela
época com 71 anos.“
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Russischen verschrieben und lernten mit phdnomenalem Fleil den ganzen
Tag: Sprache, Literatur, Kunstgeschichte, Weltgeschichte, Kulturgeschichte
von RuBland, als ob sie sich fiir ein fiirchterliches Examen vorbereiten
miiften. (HOLTHUSEN, 1990, p. 39)*'°

No contato com a cultura russa, Rilke desenvolveu um especial interesse pelos reinados de
czares e, principalmente, pela fase de sua decadéncia®’’. Nota-se que um novo paralelo a
partir desse argumento pode ser estabelecido entre a atencdo real do autor para com a histéria
russa e a figura ficcional de Malte: o declinio veridico da classe nobre dos czares liga-se a
decadéncia e extingdo tanto da nobre familia dinamarquesa do protagonista-narrador quanto
de sua classe aristocratica em geral. Portanto, Malte ¢ um simbolo da decadéncia da nobreza

europeia e, em uma analogia mais abrangente, da civilizag¢do ocidental.

A segunda viagem empreendida somente por Rilke e Lou iniciou-se em 7 de maio de
1900, com partida novamente de Berlim. Contudo, essa foi mais minuciosa e dedicada
intensivamente ao conhecimento do sul do pais: 4reas agrarias, paisagens naturais, a
populacdo campesina e seus poetas representativos, como Spiridon Droschin, foram visitados
e observados pela dupla. Sobre esses dias, Rilke escreve a Sophia Schrill, uma amiga escritora
domiciliada em Moscou: “Mit diesen Tagen, so schrieb Rilke an Sofia Schill, tun wir einen
groflen Schritt auf das Herz RuBlland zu, nach dessen Schldgen wir schon lange hinhorchen im
Gefiihl, daB dort die richtigen TaktmafBe sind auch fiir unser Leben.” (HOLTHUSEN, 1990,

p. 41)*'®. No dia 22 de agosto do mesmo ano, Rilke e Lou retornaram a Berlim.

216 ~ . ~ r . g e .
Tradugdo da citagdo: “Apos a longa viagem que eles empreenderam no inicio deste ano, dedicaram-se de

corpo e alma ao estudo de russo com fenomenal dedicagdo durante todo o dia: lingua, literatura, historia da arte,
histéria mundial, historia da cultura da Russia. Era como se estivessem se preparando para um terrivel exame.”
2" STAHL, 1996, p. 985

I8 Tradugdo da citagio: “Com estes dias, assim escreve Rilke a Sofia Schrill, damos um grande passo em
direcdo ao coragdo da Russia, cujos batimentos ja escutdvamos ha tempos e que também sdo a medida do
compasso para nossa vida.”



O fervor com que ele viveu essas experiéncias foi expresso em uma carta a sua
companheira de viagem em que declara a Russia como sua patria: “Dall RuBlland meine
Heimat ist, so heif3it es in einem Brief an Lou vom 15. August 1903, gehort zu jenen grof3en
und geheimnisvollen Sicherheiten, aus denen ich habe.” (HOLTHUSEN, 1990, p. 42).
Verifica-se na declaragdo acima que uma das grandes e misteriosas certezas de Rilke era a de
que a Russia era sua patria. Contudo, ndo havia para ele apenas um Unico pais que

considerava como sua patria, pois poucos meses antes de morrer escreveu a seguinte carta:

RuBland (Sie erkennen das in Biichern, wie etwa dem Stundenbuch) wurde,
in gewissem Sinne, die Grundlage meines Erlebens und Empfangens, ebenso
wie, vom Jahre 1902 ab, Paris - das unvergleichliche - zur Basis fiir mein
Gestaltenwollen geworden ist. (HOLTHUSEN, 1990, p. 42)*"

Paris sempre foi para o autor uma outra referéncia de “casa”, mesmo sendo ele um
estrangeiro e nao possuindo ali nenhum ente familiar. Tal fator também ¢ verificado na figura
de Malte: sua for¢a vem de estar sd, de “ndo ser filho de ninguém” nessa cidade. Ele goza da
liberdade e de todas as possibilidades de ser quem ele quer, assim como o ilustra a figura
histérica de Otrepjow: “Ich bin nicht abgeneigt zu glauben, die Kraft seiner Verwandlung
hitte darin beruht, niemandes Sohn mehr zu sein.” (MLB, p. 587)**’. Observa-se ainda que,
na margem do manuscrito dessa citagao, Rilke complementa essa ideia com a anotacdo: “(Das
ist schlieBlich die Kraft aller jungen Leute, die fortgegangen sind.)” (MLB, p. 587)**'. Sendo
em sua esséncia estranhos/estrangeiros, Malte e Otrepjow encontram-se em um estado de

“transitorio perpétuo”**

, em um tipo particular de felicidade do desenraizamento, do
nomadismo que lhes confere forgas necessarias para romperem com suas origens. Ambos nao

pretendem, ou ao menos ndo manifestam o desejo de retornar a sua patria ou a casa familiar,

% Tradugdo da citagdo: “A Russia (0s srs. reconhecem-na nos livros como Stundenbuch — “Livro das horas™)

tornou-se de certo modo a base de minha vivéncia e recepgdo, assim também como a incomparavel Paris, a partir
do ano de 1902, que virou a base para meu desejo de forma.”

% Tradugdo de Lya Luft: “Inclino-me a acreditar que a for¢a do czar estava no fato de nio ser filho de
ninguém.”, In: MLB-PT, p. 122.

! Tradugdo de Lya Luft: “Afinal, é essa a for¢a de todos os jovens que saem de casa.”, In: MLB-PT, p.122.

22 Referéncia ao texto de Julia Kristeva “Estrangeiro para nés mesmos”, In: KRISTEVA, 1994, p. 12.
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no caso de Malte, ou retomar sua verdadeira identidade, no caso de Otrepjow. Livres de
qualquer laco emocional repressor, ambos sentem-se completamente livres, gozam de plena
liberdade para construir suas identidades sem intervencdes e influéncias de familiares e
conhecidos. No entanto, o preco por essa absoluta liberdade ¢ o estado de soliddo em que tém

. 223
de viver

. Assim, Malte e Otrpjow encontram-se ilimitados em seus atos e suas escolhas.
Conforme visto logo acima, a voz narrativa em primeira pessoa de Malte aponta que a
forca de Otrepjow estava no fato de nao ser filho de ninguém, ou seja, de ser um estranho em
sua esséncia. Essa situacdo de ‘“orfandade eleita” — tipica do estranho/estrangeiro (der
Fremde) — ¢ analisada pela filosofa Julia Kristeva como o principal ponto de partida da
liberdade de que goza. Seu estado extasiante de independéncia confere-lhe um especial prazer
por se ver livre de obrigacdes e deveres: “Ser desprovido de pais — ponto de partida da
liberdade? Certamente o estrangeiro se embriaga com essa independéncia e, sem duvida, o
seu proprio exilio inicialmente ndo passa de um desafio a fertilidade parental.” (KRISTEVA,
1994, p. 28). Consequentemente, sua Unica obriga¢do € ser aquele e fazer somente aquilo que
tem vontade ou desejo. Se por um lado o fato de ser um estranho em sua esséncia permitiu a
Otrepjow consolidar-se no poder, por outro a ignorancia do povo (por ndo saber quem ele
realmente era) firmava cada vez mais sua liberdade e seu “alles-Sein™*** (Ser-fudo). Assim
como o artista tem poder e forca sobre sua criagdo, Otrepjow ao interpretar o czar Dimitrij
Iwanowitch exerce seu poder de persuasdo sobre o povo e seu mundo interior criado através

de uma mentira abrange todo um novo mundo externo: “seine Innerlichkeit faflt die ganze

223 A T . . .
Referéncia a: “Livre de qualquer lago com os seus, o estrangeiro sente-se ‘completamente livre’. O absoluto

dessa liberdade, no entanto, chama-se soliddo.”, In: KRISTEVA, 1994, p. 18.
24 LOOCK, 1971, p. 97



Welt (...). Unter der Maske des echten Zaren, die er im Tode doch noch trug, verbirgt sich

sein Wesen, das eben nicht ,Person’, sondern ,alles’ ist.” (LOOCK, 1971, p. 98)225.

No novo mundo criado a partir da imagem do czar, Otrepjow encontra uma barreira
ameacadora: a czarina-mae, Marie Nagoi. Ela ndo o reconhece como sendo o seu filho. No
entanto, ndo o desmascara nesse primeiro momento. Ao contrario, com uma mentira
consciente, ela confirma sua condicdao de usurpador, reduzindo-o a condi¢do de um individuo

que nao era:

Das Volk, das sich ihn erwiinschte, ohne sich einen vorzustellen, machte ihn
nur noch freier und unbegrenzter in seinen Moglichkeiten. Aber die
Erklarung der Mutter hatte, selbst als bewusster Betrug, noch die Macht, ihn
zu verringern; sie hob ihn aus der Fiille seiner Erfindung; sie beschrénkte ihn
auf ein miides Nachahmen; sie setzte ihn auf den Einzelnen herab, der er
nicht war: sie machte ihn zum Betriiger. (MLB, p. 587) *°
Nota-se que Otrepjow tinha a possibilidade de uma ilimitada cria¢do interna para a realidade
que tecia por meio da incorporagdo de uma falsa identidade. Contudo, ela tornou-se limitada a
partir do momento em que a czarina-mae e a noiva do verdadeiro czar acreditaram nele por
diferentes motivos: “Er hat also die Moglichkeit zu einem grenzenlosen inneren Schopfertum.
Diese Moglichkeit wird allerdings dadurch begrenzt, daf3 die Mutter und die Braut des echten
Zaren an ihm, wenn auch aus verschiedenen Griinden, glauben.” (LOOCK, 1971, p. 97).
Marie Nagoi, por meio de sua declaragdo ratificando Otrepjow como seu filho Dimitrij

Iwanowitsch, ilustra que seu discurso ndo somente representa e confirma na pratica o mundo

que o falsario cria em torno de si, mas que tal discurso constitui e constr6i um novo mundo,

% Tradugfio da citagdo: “Sua intimidade abrange o mundo todo. (...) Por detrds da mascara do verdadeiro czar,

que ele ainda usa na morte, dissimula-se, oculta-se o seu ser, que ndo é uma pessoa e sim fudo.”

%% Tradugdo de Lya Luft: “O povo, que o desejara como chefe sem imaginar como ele seria, tornara-o apenas
mais livre e ilimitado. Mas a declara¢do da mae, mesmo sendo uma mentira consciente, teve o poder de reduzi-
lo; retirou-o da plenitude de suas fantasias; limitou-o a uma desgastada imitag¢do; rebaixou-o a condigdo desse
individuo que ele ndo era; tornou-o um embusteiro.”, In: MLB-PT, p. 122.
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7 estabelecidos por ela, a detendora da verdade sobre a identidade de

. . 22
com significados
Otrepjow. Assim, o mundo dele passa a ser baseado em instancias externas a ele, a instancias
do “ndo saber” e do “saber”. Ou seja, tanto na ignorancia popular quanto no discurso materno

passam a limitar sua liberdade orfana e a posiciona-lo em um presente em suspenso, conforme

se verifica na citacdo acima.

Nao tardou muito para Otrepjow tornar-se vitima de uma conspiracdo e ser detido pela
guarda-real. Mesmo pressentindo que a verdade sobre sua identidade estaria prestes a ser
revelada, ele ndo proferiu nenhuma palavra em sua defesa. A unica voz que preencheu o
ambiente foi a da czarina-mae, que finalmente manifestou-se, renegando-o, apontando-o

como um impostor e determinando, assim, o final tragico de seu destino:

Er weiB, wer dort steht; er begreift, daB es still wird, ganz ohne Ubergang
still. Jetzt wird die Stimme kommen, die er von damals her kennt; die hohe,
falsche Stimme, die sich iiberanstrengt. Und da hort er die Zarin-Mutter, die
ihn verleugnet. (MLB, p. 588) ***

A renegac¢do da czarina-mae permite a Grischa Otrepjow assumir sua verdadeira
identidade. No entanto, ele nega-se a tal fato e segue usando a madscara de Dimitrij
Iwanowitsch, mesmo diante de sua irrevogéavel e proxima morte. Até o final da vida que lhe
restava, entre punhaladas e o fulminante tiro de pistola, Otrepjow ndo tirou sua mascara — o
que lhe conferiu ainda uma vez mais poder e for¢a para Ser-tudo. A distancia entre ele e o

universo nobre conferiu-lhe forgas para sustentar até o ultimo instante sua apropriagdo da

identidade do czar Iwanowitsch. Segundo Julia Kristeva, o intervalo verificado entre o

2T A concepgdo da ligagdo entre discurso - constituigio - constru¢do de mundo provém do tedrico Norman
Fairclough: “O discurso ¢ uma pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas de significagdo do mundo,
constituindo e construindo o mundo em significados.”, In: FAIRCLOUGH, 2001, p. 91.

8 Tradugdo de Lya Luft: “Sabe quem esta ali; entende que tudo permanecera em siléncio, sem transigio. E vira
a voz que conhece de outrora; a voz fina e falsa que se esforca ao maximo. E entdo escuta a czarina-mie, que o
renega.” (MLB-PT, p. 123).



estranho/estrangeiro, os outros € a si mesmo fortifica-o ante ao ostracismo da realidade em

que se encontra:

O estrangeiro fortifica-se com esse intervalo que o separa dos outros e de si
mesmo, dando-lhe um sentimento altivo, ndo por estar em posse da verdade,
mas por relativizar a si proprio e aos demais, quando estes encontram-se nas
garras da rotina da monovaléncia. (KRISTEVA, 1994, p. 14)

Otrepjow preferiu desde o principio ter sua propria morte como czar ¢ toda sua
existéncia se havia desenvolvido ao redor desse proposito. Sendo a morte um elemento
essencial da vida, ela deve ser conscientemente vivenciada ¢ formulada. Se a morte, conforme
a visdo de Malte, estd sendo trivializada na sociedade moderna, a vida, seu oposto
correspondente, também esta seguindo esse mesmo caminho de banalizagdo, segundo Franz
Loquai:

Der Trivialisierung des Todes in der modernen Gesellschaft setzt Rilke ein
Verstandnis vom Tod als Teil des Lebens, ja als Mittel der Selbsterkenntnis
entgegen. Tod und Leben sind die Kehrseiten einer Medaille, beide bedingen
und befruchten einander. (RILKE, 2005, p. 229)**
Assim, quando o protagonista-narrador retoma no inicio do romance a morte individualizada
e propria de seu avo ao se deparar com a “producdo andnima em série” da morte em Paris,
experiéncia essa que pode ser considerada estranha por si sd, busca de certo modo também
exemplos de vidas proprias e individualizadas que renunciaram ao anonimato e a trivialidade
de uma realidade repressora. A simbologia da morte de Otrepjow adquire, entdo, o valor
implicito de “propriedade” — também observada anteriormente na descri¢do do sofrido e
particular fim do Camareiro Brigge. Desse modo, o falso czar insere-se na galeria de “mortes

e vidas proprias e exemplares” para Malte. Pois, até em seus Ultimos instantes com folego, o

falso mandatario russo nao retirou sua mascara de czar, a fim de ndo se tornar um ser anonimo

*» Tradugio da citagdo: “A morte deve ser assim compreendida como um sélido elemento da vida,

conscientemente vivenciada e formulada. A banalizagdo da morte na sociedade moderna oferece a Rilke um
entendimento da morte como parte da vida, como meio contrario ao conhecimento proprio. Morte e vida sdo os
diferentes lados de uma mesma moeda, ambos servem e frutificam um ao outro.”
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em vida e, consequentemente, de ndo ter uma morte igualmente andnima e descaracterizada

de particularidade. Analogicamente, Malte aprende ndo apenas a ver e a escrever em presente
. , .230 . .

em Paris, mas também a morrer, segundo Franz Loquai™ — legado recebido por meio da

historia de Otrepjow.

Bis hierher geht die Sache von selbst, aber nun, bitte, einen Erzdhler, einen
Erzéhler: denn von den paar Zeilen, die noch bleiben, mufl Gewalt ausgehen
iiber jeden Widerspruch hinaus. Ob es gesagt wird oder nicht, man mufl man
darauf schworen, daB3 zwischen Stimme und Pistolenschull, unendlich
zusammengedringt, noch einmal Wille und Macht in ihm war, alles zu sein.
Sonst versteht man nicht, wie glinzend konsequent es ist, daB} sie sein
Nachtkleid durchbohrten und in ihm herumstachen, ob sie auf das Harte
einer Person stoen wiirden. Und daf3 er im Tode doch noch die Maske trug,
drei Tage lang, auf die er fast schon verzichtet hatte.” (MLB, p. 588)>"'

No principio desta citacdo, Malte clama por um narrador, um contador de historias
(Erzdhler) que lhe pudesse revelar minuciosamente a violéncia da cena da morte de Otrepjow.
A necessidade desse narrador evocada pelo jovem corresponde a figura tradicional, vista
anteriormente pela definicdo de Walter Benjamim, que apresentaria esse fato de forma rica e
impecavel ao leitor. Esse narrador estabeleceria com sua arte retérica, por sua vez, uma

coeréncia a histdria e permitiria ao leitor compreender o ato narrado com maior facilidade:

Was der Erzihler, was das Erzédhlen im traditionellen Sinne leistet, ist hier zu
erkennen: Es stellt etwas als unerschiitterliches Faktum dar, wodurch man
versteht, was vor sich geht. Der Erzéhler stiftet Zusammenhénge, stiftet Sinn
und lasst den Leser durch sein bestimmendes, das Erzéhlte beglaubigendes
Verfahren begreifen, worum es geht. (PETERSEN, 1991, p. 73)**

9 Citagdo original: “Malter lernt nicht nur sehen und schreiben, sondern auch — im Anschluf an das berithmte
Wort Michel de Montaignes — sterben.”, In: RILKE, 2005, p. 230.

! Tradugdo de Lya Luft: “Até aqui a coisa vai por si mesma, mas agora, por favor, um contador de histérias, um
contador: pois nessas poucas frases que restam ha que ressumar uma violéncia que supere qualquer contradigdo.
Quer seja dito ou ndo, é preciso poder jurar que, entre voz e tiro de pistola, infinitamente préoximos, houve nele,
ainda uma vez, poder ¢ forca para tudo ser. Caso contrario ndo se compreendera essa brilhante coeréncia: que
tenham perfurado o seu robe, apunhalando-o tantas vezes, como se fossem deparar com o obstaculo da sua
dureza pessoal. E que na morte ainda usasse, trés dias a fio, a mascara a que quase renunciara.”, In: MLB-PT, p.
123.

2 Tradugdo da citagdo: “O que o narrador e a narra¢do permitem em um sentido tradicional é aqui reconhecido:
apresenta-se algo como um fato imperturbavel através do qual se entende o que se passa. O narrador estabelece a
coeréncia e o sentido permitindo ao leitor compreender o fato narrado através de um determinado e reconhecido
processo.”



A partir desses preambulos, a verdadeira funcdo do narrador seria de tornar o mundo
melhor “entendivel” e “visivel” para aquele que o ouve. Assim como o Eu e o mundo estdo na
modernidade absolutamente distantes um do outro e a existéncia (Dasein) tornou-se estranha
ao homem, a vida ndo ¢ mais facilmente entendida; sua realidade ¢ tampouco reconhecida.
Por isso, ela ndo pode mais ser apresentada e seria necessario, por esse motivo, a intervengao
de um narrador no sentido tradicional”’. Ora, se a realidade de Otrepjow ¢ demasiada
estranha para Malte, ele ndo logra compreendé-la por completo e, por isso, clama por um
narrador externo, um narrador-maior: aquele que possa orientd-lo nesse momento e seja capaz
de lhe oferecer conselhos. A experiéncia do estranho que o jovem tem com essa historia
permaneceu inquietando-o internamente porque lhe permitiu seguir questionando o sentido do
Eu, do mundo, da existéncia, de sua vida e de sua morte. Além disso, o fato historico do falso
czar serviu a Malte como uma valiosa simbologia: de ser ilimitado em suas possibilidades,
“Ser-tudo” (alles-Sein) e aceitar sua propria morte. Com razao ele afirma que tal narrativa de
modo algum envelhecera ao longo dos anos: “Aber auch abgesehen davon ist diese
Begebenheit durchaus nicht veraltet.” (MLB, p. 587)>*. Ao contrario, ela permanecera fresca

em sua memoria e oferecendo-lhe ensinamentos para si mesmo e seus leitores.

Com a historia de Grischa Otrepjow verifica-se também que a realidade e a ficgao
aproximam-se ¢ mantém-se distanciadas por uma ténue linha. Explica-se: para abdicar de sua
realidade como “ndo-czar”, Otrepjow cria e alimenta a imagem do falso czar em uma fic¢ao
propria. Para tanto, pardmetros morais de certo ou errado, verdadeiro ou falso perdem sua
validade ou efeito. Na realidade, o que realmente lhe importa ¢ a coeréncia que sua ficgdo ¢
capaz de sustentar por si mesma — por isso ¢ que Otrepjow manteve-se altivo e convencido em

seu personagem de falso czar, mesmo diante de sua morte. Pois, com a relativizagdo de

3 PETERSEN, 1991, p. 73.
% Tradugdo de Lya Luft: “E independentemente disso, o acontecimento de modo algum envelheceu.”, In: MLB-
PT, p. 122.
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valores, estava sendo justamente aquele de que era convencido: o czar Grischa Otrepjow.
Nesse aspecto, ele elevou ao maximo a premissa de Arthur Rimbaud (1854-1891) “Je est un
autre” — ou seja, Eu é um outro. Por sua vez, Julia Kristeva observa que o fato de utilizar
muitas mascaras ou “falsos selfs” permite ao estranho/estrangeiro estar concomitantemente

entre o verdadeiro e o falso:

Narcisismo inveterado? Psicose branca sob o turbilhdo do conflito
existenciais? Passando uma fronteira (... ou duas), o estrangeiro transformou
as suas inquietacdes em foco de resisténcia, em cidadela de vida. Aliés, se
tivesse ficado em casa, talvez fosse um marginal, um doente, um fora-da-
lei... Sem lar, pelo contrario, propaga o paradoxo do comediante:
multiplicando as madscaras e os “falsos selfs”, ele jamais € inteiramente
verdadeiro nem inteiramente falso (...) (KRISTEVA, 1994, p. 16)

Otrepjow teve a oportunidade de confessar seu crime de apropriagdo de uma falsa
identidade. Mas isso faria com que sua construida e articulada ficcdo se arruinasse. Contrario
a esse desenlace, cumpriu com seu projeto, com seu determinado destino até o final,
tornando-se por tal motivo mortal. Sua imortalidade ndo provém do fato de haver sido por um
determinado periodo o czar Dimitrij Iwanowitch. Ao contrario, ela se deve ao fato de ele

haver sido o falso czar Grischa Otrepjow em todas as suas possibilidades. Sua imortalidade

foi alcangada gracas a sua coerente amoralidade.

Observa-se com isso que, profundamente, seu projeto ndo era ser um czar e sim E para tanto,
fez uso do personagem do falso czar que lhe permitiu a perpetuacdo na historia russa.
Paralelamente, poder-se-ia ousar a interpretacdo de que a inven¢do do falso czar seria uma
simile, uma alegoria pela qual o autor mortal Rainer Maria Rilke expressa seu desejo de
alcangar semelhante imortalidade por meio do personagem Malte. Segundo essa logica, Malte
seria entdo uma mascara, um “falso self” de Rilke, que, ndo sendo nem inteiramente
verdadeiro ou inteiramente falso, ilustra sutilmente o desejo do autor em perpetuar-se na

historia. Cabe ao leitor, portanto, confirmar se tal feito foi logrado. Todavia um fato ¢ certo:



assim como o nome de Dimitrij Iwanowitch remete imediatamente a figura maior de Grischa
Otrepjow, Malte Laurids Brigge remete com igual impressdo, efeito e rapidez a figura maior

Rainer Maria Rilke.
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4.2. A lenda do Filho Prodigo

Ich habe kein Vaterhaus,

und habe auch keines verloren,

meine Mutter hat mich in die Welt hinaus
geboren.

Da steh ich nun in der Welt und geh

in die Welt immer tiefer hinein,

und habe mein Gliick und habe mein Weh
und habe jedes allein.

Und bin doch manch eines Erbe.

(Das Buch der Bilder — Des ersten Buches
zweiter Teil, “Der Letzte ”)235

O ultimo fragmento que compde Die Auzeichnungen trata da interpretacdo de Malte
sobre a parabola biblica do Filho Prodigo (der verlorene Sohn). Assim como a historia de
Grischa Otrepjow serviu-lhe de metafora para ilustrar sua propria identidade, esta também ¢
utilizada pelo protagonista-narrador como uma mascara para 0 mesmo propdsito. Para tanto,

P i !
ele reformula a historia biblica original**® a fim de que ela obtenha um novo sentido™’ e

se
adapte a sua necessidade narrativa. Hansgeorg Schmidt-Bergmann afirma que Rilke também
conhecia o personagem do Filho Prédigo por meio do conto de André Gide (1869-1951) “Le
retour de I’enfant prodigue” (O retorno do filho prodigo), de 1907, cuja traducdo ao alemao

foi empreendida por ele proprio em 1913%*,

3 Tradugio do poema O ultimo: “Eu ndo tenho nenhuma pétria, / também nio perdi nenhuma; / Minha mie me

pariu para o mundo. / Agora estou no mundo e / cada vez mais me afundo no mundo, / e tenho minha fortuna e
tenho minha dor / e tenho tudo, sozinho. / E, no entanto, sou herdeiro de alguns.”

2% A parabola do Filho Prodigo esta no Evangelho de Lucas (capitulo 15, versiculos 11 — 32): “Um homem tinha
dois filhos. O mais novo disse ao pai: ‘Pai, quero a minha parte da heranga’. (...) Ndo muito tempo depois, o
filho mais novo reuniu tudo o que tinha, e foi para uma regido distante; e 14 desperdigou os seus bens vivendo
irresponsavelmente. Depois de ter gasto tudo, houve uma grande fome em toda aquela regido, e ele comegou a
passar necessidade. (...) Caindo em si, ele disse: ‘Quantos empregados de meu pai tém comida de sobra, e eu
aqui, morrendo de fome!” (...) A seguir, levantou-se e foi para seu pai. Estando ainda longe, seu pai o viu e,
cheio de compaixdo, correu para seu filho, e o abragou e beijou.”. Fonte: Nova Versdo Internacional, edigdo de
2002.

»7 Citagdo original: “Rilke hat sie umgeformt zu einem Gleichnis, dem er einen neuen Sinn gab.”, In:
BUDDEBERG, 1954, p. 194.

¥ SCHMIDT-BERGMANN, 2000, p. 296.



A comparagdo estabelecida entre as figuras do Filho Prodigo e de Malte em Die
Aufzeichnungen ultrapassa, contudo, o campo ficcional: um pouco antes de iniciar o trabalho
no romance, Rilke escreve a sua amiga e confidente Lou Andreas-Salomé em 15 de janeiro de
1904 desde Roma:

Ich aber, Lou, Dein irgendwie verlorener Sohn, ich kann noch lange, lange
noch kein Erzédhler sein, kein Wahr-Sager meines Wegs, kein Beschreiber
meines gewesenen Schicksals; was Du horst, ist nur der Laut meines
Schrittes, der immer noch weitergeht, der, auf unbestimmten Wegen, sich
immer noch entfernt, ich weill nicht von was, und ob er sich irgendwem
nihert, weiB ich nicht. (SCHMIDT-BERGMANN 2000, p. 237)**
Essa associagdo entre o personagem da historia biblica e o autor no inicio de 1904 nio deve
ser interpretada imediatamente como uma correspondéncia biografica no romance. Tampouco
tal fato pode ser classificado como uma correspondéncia casual. Ao contrario, a ligagdo entre
o autor e sua criacdo ficticia, Malte, apenas indica que, no inicio da escrita de Die
Aufzeichnungen, Rilke encontrava-se em uma situa¢do semelhante a do Filho Prédigo, com a
qual também confrontou o personagem do romance. O autor pode por fim superar essa fase,

mas algumas de suas experiéncias suficientemente dolorosas em Paris durante suas estadias

entre 1904 e 1910 foram reportadas a Malte, conforme afirma Schmidt-Bergmann:

Dabei soll hier nicht einsinnigen autobiographischen Korrespondenzen das
Wort geredet, sondern nur darauf hingedeutet werden, dass Rilke selbst am
Anfang seriner Abfassung der Aufzeichnungen sich dem Leben gegeniiber in
einer Position befand, mit der er seinem Malte Laurids Brigge in Paris
konfrontiert hat. Der Autor konnte diese Phase hinter sich lassen, doch seine
Erfahrungen, die er nur teilweise seiner Malte-Figur aufgeladen hat,
empfand er in den Jahren zwischen 1904 und 1910 als schmerzhaft genug.
(2000, p. 237)

Se no capitulo imediatamente anterior verificou-se a retratagdo da tematica da morte

ilustrada na figura de Grischa Otrepjow, ndo se pode evitar a constatacdo de outras duas

% Tradugdo da citagio: “Mas eu, Lou, de algum modo seu filho prodigo, ndo posso ser por muito, muito tempo

nenhum narrador, nenhum contador da verdade de meu caminho, nenhum descritor do meu destino; o que vocé
ouve ¢ apenas o barulho de meu passo que sempre ainda prossegue, que em trilhas indeterminadas ainda sim
sempre se distancia. Eu ndo sei do qué e se ele vai me aproximar de algo. Eu nfo sei.”
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tematicas impregnadas na histéria do Filho Prodigo: a do amor e a do significado da solidao.
Ambas ligam-se intimamente, segundo Else Buddeberg**’ que analisa também a falta de
coeréncia nas anotagdes de Malte como seu desempenho para a maxima concentragdo no
relato “personalizado” da historia biblica. Nota-se que o abrupto final da histéria do Filho
Prédigo aponta para o encerramento coerente do projeto de escrita de Rilke em Die
Aufzeichnungen. Essa foi a forma adotada pelo autor para apresentar imediatamente ao leitor

o destino do personagem:

Das, was die ‘Aufzeichnungen’ an Geschlossenheit zu wiinschen iibrig
lassen, (...) erfiillt nun das Gleichnis in duBerster Konzentration. Aber
wahrscheinlich ist es nur dazu imstande, weil die ‘Aufzeichnungen’ in
immer wiederholten Ansédtzen dem Leser diese Gedanken schon vermittelt
haben, nicht als Theorem, sondern in der unmittelbaren Darstellung eines
Schicksals, das [es] in seinen Antrieben und Verhdngnissen zu begreifen
galt. (1954, p. 194)**!

Ao contrario do teor de “aconselhamento” da historia de Grischa Otrepjow, Malte ndo
busca com a histdria do Filho Prodigo aconselhar ou tampouco ensinar a seu leitor valores
religiosos, moralistas ou afins. Ao apropriar-se da parabola, ele evidencia sua propria
condic¢ao de “filho prodigo” no mundo. No entanto, efetua nela reformulagdes de significados
de importantes elementos para que corresponda a sua necessidade de expressdo. J& na
primeira sentenga desse ultimo fragmento do romance, observa-se que a “Historia do Filho
Prédigo” ¢ tratada por Malte como a “Lenda do Filho Prédigo”, daquele que ndo queria ser
amado: “Man wird mich schwer davon iiberzeugen, dal die Geschichte des verlorenen

Sohnes nicht die Legende dessen ist, der nicht geliebt werden wollte.” (MLB, p. 629)**.

Primeiramente, observa-se que Malte ndo figura nessa anotacdo, sendo dissolvido e até

0 Citagdo original: “Die iiber das Buch verstreuten Gedanken vom Wesen und von der Bedeutung der
Einsamkeit sind darin auf das engste verbunden.”, In: BUDDEBERG, 1954, p. 194.

**! Tradugio da citagdo: “Isso o qué as Aufzeichnungen deixam a desejar em coeréncia, a pardbola desempenha
em extrema concentragdo. Mas é provavel que isso certamente se dé porque as Aufzeichnungen sempre nos
inicios repetidos ja propiciavam ao leitor esses pensamentos, ndo como doutrina, mas como uma apresentacao
direta de seu destino, que valia ser compreendido em seus impulsos e fatalidades.”

2 Tradugdo de Lya Luft: “Sera dificil me convencerem de que a histéria do filho prédigo ndo é a lenda do que
ndo quis ser amado.”, In: MLB-PT, p. 160.



mesmo suprimido pelo personagem do Filho Prodigo™®

. Nota-se também que a forma
negativa como o tema ¢ introduzido reproduz um posicionamento polémico do autor adiante
da histéria original, segundo August Stahl***. O evidente contraste entre amar e ser amado,
dois estados bipolares de situagdes da existéncia humana, indica uma valorizagdo positiva e
negativa para ambos estados respectivamente. Segundo Kéte Hamburger, amar significa
transcender a si mesmo, tentar alcangar o infinito do sentimento; enquanto ser amado aponta

para limitacdo, imprecisdo, passividade e incerteza, que provém da dependéncia de um outro

sentimento:

Liebe bedeutet tiber sich selbst hinaus zu kommen, sich selber zu
transzendieren, das Unendliche (des Gefiihls) erreichen zu konnen.
Geliebtwerden aber Beschrankung, Angewiesensein, Passivitit und
Unsicherheit, die aus der Abhédngigkeit von eines anderen Gefiihl kommit.
(1976, p. 81)

Ja a modificagdo da classificagdo da forma da narrativa biblica (de Historia do Filho
Prédigo para Lenda do Filho Prodigo) indica uma importante alteragdo em sua semantica
textual®*>. Com a transformagdo do género de histéria em lenda, altera-se também o
significado relacionado com a figura do Filho Prodigo. A lenda, conforme o tedérico André
Jolles define em seu livro Einfache Formen, expressa o caminho de sacrificios, sofrimentos,
revelagdes e redengdo de um “escolhido” ou “santo”, que deve ser tomado como exemplo
pelo “homem comum”. Essa forma revela o paradigma de estar e ver o mundo através de um

ser exemplar, de um “representante bom” da comunidade; essa pessoa ¢ um meio pelo qual a

virtude pode ser vista concretizada e personalizada em sua méaxima poténcia:

Er [der Heilige] ist ihr [Gemeinschaft] nicht in diesem Sinne ein Mensch wie
andere, er ist ihr ein Mittel, Tugend vergegenstidndlicht zu sehen,
vergegenstindlicht bis in die hochste Potenz, bis in die himmlische Macht.
(JOLLES, 1968: 35)

** HAMBURGER, 1976, p. 83.
M RILKE, 1996, p. 1041.
*LOOCK, 1971, p. 112.
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Esse “santo” teria entdo a funcdo de levar o homem comum a consciéncia do caminho

da virtude, que pode ser seguida sem qualquer dificuldade®*

. Ao efetuar essa transposicao de
formas em torno da narrativa do Filho Prodigo, Rilke propde ao leitor um modo de proceder
que pode ser seguido, um exemplo que pode ser tomado a fim de que se alcance um nivel
mais elevado de si mesmo. Contudo tal alcance ndo tem intuitos nem caracteristicas
religiosos. Aqui, a parabola biblica ilumina a profana ao oferecer ao leitor material suficiente
para que possa construir por si mesmo sua histoéria longe de qualquer pressdo ou expectativa
familiares. Mais do que considerar a pardbola do Filho Prodigo uma historia exemplar do
perddo divino, Rilke revela-a como o paradoxo da recompensa a partir do erro e ndo da
virtude e da obediéncia. O “santo” da lenda abordado por Jolles ¢ desmistificado e
desmembrado pelo romancista: aqui ele ndo possui nada de extraordindrio em relacdo aos
seus semelhantes — salvo sua audéacia em romper com a normalidade e o convencionalismo
imperativos em sua comunidade. Sendo assim, se Malte caracteriza a narrativa do Filho
Prédigo como uma lenda, estd apontando ao seu leitor que o exemplo dessa figura ficticia
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deveria ser imitado nos encalgos que predetermina*’.

O fato de “ndo querer ser amado” reveste a versdo de Rilke com uma caracterizacio
profana. Renegar o amor indica renegar o seio familiar e, consequentemente, o divino. Aquela
que deveria ser a “Parabola do amor de Deus que perdoa e prefere um pecador arrependido a
noventa e nove justos” ¢ interpretada de outra forma pelo romancista: “A parabola do contra-
amor (Gegenliebe) que, em vez de ser uma realizacdo, torna-se uma limitagdo para o qué o

. 48
amado deseja ser”**".

46 Referéncia a citagdo: “der Heilige bringt uns zum BewuBtsein, was wir auf dem Wege der Tugend tun und

erfahren und sein mochten; er selbst ist dieser Weg zur Tugend, wir konnen ihm selbst folgen.”, In: JOLLES,
1968, p. 36.

*TLOOCK, 1971, p. 113.

** HAMBURGER, 1976, p. 81.



Tal informagdo implicita ao texto parece ao leitor por si s “estranha”, pois o autor
relaciona diretamente o fato de ser amado com o de ser limitado em suas possibilidades e
escolhas proprias. A renegagdo do amor familiar por parte do Filho Prodigo surge
inicialmente aos olhos do leitor como um fato gratuito. No entanto, ela estd intrinsecamente
conectada a uma outra alteragdo de contetdo realizada pelo romancista, a qual ¢ de grande
importancia para o entendimento da nova versdo a tradicional matéria-prima, segundo o
critico August Stahl, em sua andlise logo abaixo. O citado aspecto contrastivo do contetido
deve-se ao fato de que a figura do Filho em Die Aufzeichnungen nao desperdigou sua heranca
com banquetes e prostitutas, como consta no texto biblico. A deterioracdo e a degradag¢do do
Filho na versdo de Rilke ¢ expressivamente nobre e de uma maneira muito distante da figura
de um martir. A insurrei¢do e o combate as normas da conduta burguesa podem ndo parecer a
principio suficientemente grosseiras ou provocativas, mas elas ndo deixam de ser rigorosas e
insuportaveis para o personagem rilkeano do Filho Prédigo. Por isso, elas sdo decisivas para

seu rompimento com a familia:

Fiir das Verstindnis der Rilkeschen Fassung des traditionsreichen Stoffes
sind zwei Aspekte von groBer Wichtigkeit: 1. Im Unterschied zu dem
verlorenen Sohn der biblischen Vorlage, der sein viterliches Erbe mit
“Prassen” und “mit Huren verschlungen hat” (Luk. 15, 13 und 30), also der
Sinnenlust verfiel, sind die Verirrungen der Figur bei Rilke ausgesprochen
edel und von der Art eines distanziert genieBenden Asketen (...) Die
Auflehnung bzw. Die Abweichung von den Normen biirgerlicher
Lebensfiihrung ist zwar wenigr grob und provokativ, aber sie ist deshalb
nicht weniger rigoros, und sie ist endgiiltig. (RILKE, 1996, p. 1041)

Stahl observa ainda a existéncia de uma segunda altera¢do de contetido: trata-se da omissdo
do antagonista, o obediente irmao mais velho do Filho Prodigo — presente tanto no modelo
biblico quanto em diversas outras versodes: “Rilke 148t die in der biblischen Vorlage und in
zahlreichen Bearbeitungen als Gegenfigur auftretende Gestalt des dlteren und tiichtigen

Bruders fort.” (RILKE, 1996, p. 1041). Observa-se que com tais altera¢des, formais e de
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conteudo, Rilke propde ao leitor uma nova andlise sobre a figura do Filho Prodigo,
salientando ainda sua propria condi¢do como tal.
Da er ein Kind war, liebten ihn alle im Hause. Er wuchs heran, er wuflte es nicht
anders und gewohnte sich in ihre Herzweiche, da er ein Kind war.
Aber als Knabe wollte er seine Gewohnheiten ablegen. Er hitte es nicht sagen
konnen, aber wenn er drauflien herumstrich den ganzen Tag und nicht einmal mehr
die Hunde mithaben wollte, so war’s, weil auch sie ihn liebten: weil in ihren Blicken

Beobachtung war und Teilnahme, Erwartung und Besorgheit; weil man auch vor
ihnen nichts tun konnte, ohne zu freuen oder zu krianken. (MLB, p. 629)*%

Na etapa de sua infincia, devido a sua imaturidade e incapacidade de decisdo propria
sobre sua vida, o Filho deixa-se ser amado por todos em sua casa. A conjuncdo “aber”
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introduz a transformagao da histéria em lenda: quando alcanga a mocidade, ele sente

(mas)
o desejo natural de qualquer jovem de libertar-se de costumes, tradicdes e da rotina do
cotidiano de sua familia. Ao contrario da situagdo de Grischa Otrepjow, que tinha sua forga
no fato de “ndo ser filho de ninguém” em um ambiente alheio a si, o Filho Prodigo
encontrava-se fraco e limitado diante da compreensdo, das incondicionais expectativas e
preocupagdes familiares. O amor possessivo que recebia tornava-se para ele um contra-amor
(Gegenliebe) e que o impedia de realizar suas aventuras imagindrias, fantasias e anseios pela
descoberta de si mesmo. O meio familiar asfixiava-o, e, segundo a perspectiva de Malte, o
fato de “ser amado” representava um perigo para o Filho porque instaurava nele uma enorme
pressdo em corresponder as expectivas daqueles que o amavam. Com isso, o seu Eu estaria
vinculado e determinado ndo diretamente a si mesmo, mas agiria em fun¢ao dos outros e do

amor que eles lhe tinham. Tal ligagdo aterrorizava-o e feria-o profundamente. O Filho

Prédigo de Rilke ¢ aquele que se desespera diante da impossibilidade de ser ele mesmo e de
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Tradugdo de Lya Luft: “Quando era crianga, todos na casa o amavam. Cresceu assim, ndo conhecia outra

coisa, e acostumou-se a suavidade de seus coragdes, pois era crianga. / Mas como rapaz quis libertar-se de seus
costumes. Nao podia dizer isso, mas quando andava 14 fora o dia todo, ndo querendo levar consigo nem mesmo
seus cées, era porque também eles o amavam; porque nos seus olhares havia aten¢@o e compreensdo, expectativa
e preocupacdo; porque também diante deles nada se podia fazer sem que se alegrassem ou magoassem.”, In:
MLB-PT, p. 160.

®YLOOCK, 1971, p. 112-113.



ter de viver em funcionalidade e conformidade aos outros. Isso consumia-lhe as energias e foi
o estopim para seu distanciamento interno, primeiramente, e sua fuga a posteriori. A forma
para iniciar sua busca por si mesmo foi a da intima indiferenga que sentia, preservava e

cultivava nos momentos de soliddo no campo:

Was er aber damals meinte, das war die innige Indiferenz seines Herzens,
die ihn manchmal friih in den Feldern mit solcher Reinheit ergriff, da3 er zu
laufen begann, um nicht Zeit und Atem zu haben, mehr zu sein als ein
leichter Moment, in dem der Morgen zum Bewultsein kommt.

Das Geheimnis seines noch nie gewesenen Lebens breitete sich vor ihm aus.
(MLB, p.629-630)>"

Normalmente, a indiferenga ¢ uma atitude do comportamento humano que recebe uma
denotagdo negativa. No entanto, na lenda do Filho Prédigo ela perde tal consideragdo
contraproducente para apontar o unico bem que lhe era realmente proprio e intimo. Nota-se
que, paradoxalmente, o Filho buscou ser um estranho em seu proprio lar para que ndo se
tornasse um estranho a si mesmo em consequéncia do possessivo amor de sua familia. Assim
como Julia Kristeva considera-a como a “carapaca do estrangeiro” (KRISTEVA, 1994, p. 15),
a indiferenca serve ao personagem como um instrumento de autoprote¢do ou, como observa
August Stahl, de liberdade e independéncia®?. Desse modo, Rilke cristalizou definitivamente
na figura ficticia do Filho relevantes consideracdes modernas oriundas de sua necessidade,
como a indiferenga sendo um ato consciente diante da realidade: “Rilke hat noch einmal um
die Gestalt des verlorenen Sohnes im ‘Malte’ die Aspekte der ‘Aufzeichnungen’ kristallisiert;
es sind nicht mehr die der Bibel, sondern die einer neuzeitlichen notvollen Betrachtung.”
(LOOCK, 1971, p. 195). Tal posicionamento de Malte em sua narragdo marca um corte

incisivo com a matéria original da historia biblica.

»! Tradugio de Lya Luft: “Mas o que ele queria naquele tempo era a intima indiferenga de seu proprio coragio,

que por vezes antigamente nos campos o atingia com tal pureza que comecava a correr para ndo ter tempo de
respirar, de ser mais do que um momento leve, no qual a manha toma consciéncia. / O segredo da sua vida nunca
vivida estendia-se diante dele”, In: MLB-PT, p.160.

2RILKE, 1996, p. 1042.
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Ainda segundo sua visdo, o amor possessivo de sua familia privava-o do segredo de
uma vida ainda nao vivida, mas que se oferecia tentadoramente para ele. O Filho, por sua vez,
ansiava pela descoberta desse segredo. Contudo, via-se impedido e limitado pelo amor
opressor ¢ possessivo de sua familia. Por isso, conscientemente ele ndo queria mais ser
amado: “Dieser verlorene Sohn ist der, der nicht geliebt werden wollte, darum weil die
besitzen-wollende Liebe des Hauses ‘das Geheimnis seines noch nie gewesenen Lebens’
antastete.” (BUDDEBERG, 1954, p. 195). No ambiente de protecdo e amor incondicionais da
familia, o Filho ndo encontrava espago suficiente para ter sua propria autonomia, gozar de sua
liberdade e dos acontecimentos imprevisiveis do destino. Sentindo-se imobilizado e asfixiado
pelos costumes familiares e angustiado por ter de ser alguém que seus entes esperavam, ele
tinha a ideia de que ali ndo era seu espago e tampouco condizia com seu projeto de vida
idealizado. Seu entendimento sobre “viver” indica “ser sem destino”, como a natureza, que
ndo pode ser controlada, e estar em um local nessa fatalidade natural para que incidéncias e
imaginacdes atingissem sua consciéncia de forma livre e ilimitada: “Leben heif3t: schicksallos
sein, ‘wie Natur’, und in dieser naturhaften Schicksallosigkeit Ort fiir ‘Einfille’ und
‘Einbildungen’ sein, durch die die ‘Welt’ zum BewuBtsein kommt.” (LOOCK, 1971, p.
113)*. Assim, ele decide partir para terras estranhas, abandonando sua casa e familia para se

deixar surpreender pelas fatalidades do destino, pois ali ndo podia ser ele mesmo.

Aos moldes de sua familia, ele deveria ser uma criatura comum a todos, uma figura
construida por ela por meio de seus desejos, direcionada por e para seu amor. Até os caes
obrigavam-no a ser aquele que desejavam. Isso era para o Filho Prodigo um fardo
insuportavel. Assim, com o objetivo de buscar a si mesmo, decidiu esquecer tudo e

simplesmente partir sem rumo, tornando-se assim um “filho de ninguém” por eleicao propria.
9

3 Tradugdo da citagdo: “Viver significa: ser sem destino, como a natureza, e nessa falta de destino natural ser

um lugar para incidéncias e imaginagdes através do qual o mundo recebe sentido.”



Tal atitude de isolamento encontra-se na observacdo de Julia Kristeva: a ferida secreta do
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estranho/estrangeiro arremessa-o a vagar, sendo a decisdo de partir sua propria™ .

Mein Gott, was war da alles abzulegen und zu vergessen; denn richtig
vergessen, das war ndtig; sonst verriet man sich, wenn sie dréngten. (...) Die
Hunde, in denen die Erwartung den ganzen Tag angewachsen war, preschten
durch die Biische und trieben einen zusammen zu dem, den sie meinten. Und
den Rest tat das Haus. Man mulfite nur eintreten in seinen vollen Geruch,
schon war das Meiste entschieden. Kleinigkeiten konnten sich noch éndern;
im ganzen war man schon der, fiir den sie einen hier hielten; der, dem sie aus
seiner kleinen Vergangenheit und ihren eigenen Wiinschen ldngst ein Leben
gemacht hatten; das gemeinsame Wesen, das Tag und Nacht unter der
Suggestion ihrer Liebe stand, zwischen ihrer Hoffnung und ihrem Argwohn,
vor ihrem Tadel oder Beifall. (MLB, p. 630)*

A busca por ter uma vida guiada por ele mesmo, longe de desejos, mascaras e
parametros futuros ja definidos por sua familia, impulsionava-o a romper com tudo aquilo e a
partir em peregrinacdo a descoberta de sua identidade. Essa descoberta significava para o
Filho Prodigo uma iluminagdo, que pode ser definida como uma subita incandescéncia ou
crescimento do homem a um nivel mais elevado. [lumina¢do indica uma mudanca radical que,
na maioria das vezes, ¢ entendida como uma solu¢do de vinculacao existencial, ultrapassando
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fungdes do intelecto ou da vontade, ndo podendo ser produzida pelo homem
modo essa revelacdo do Filho Prédigo assemelha-se a uma iluminagao religiosa, pois aponta
um elemento de “salvacdo” diante do terror familiar e de paz para seus tormentos interiores.
Poder-se-ia fazer uma associacdo a peregrinacdo desse personagem em busca de si mesmo

com a peregrinagdo dos Cavaleiros da Tavola Redonda na procura do Santo Graal: assim

como a figura mitica do Santo Calice representava o unico objeto capaz de devolver a paz ao

P4 KRISTEVA, 1994, p. 12.

% Tradugdo de Lya Luft: “Meu Deus, quantas coisas a depor e esquecer; pois esquecer de verdade, isso era
necessario; caso contrario haveria de trair-se quando o pressionassem. (...) Os cdes, nos quais a expectativa
crescera o dia todo, esgueiravam-se pelos arbustos e obrigavam-no a ser aquele que desejavam. O resto era feito
pela casa. Bastava entrar em seu odor denso, e a maior parte de tudo ja acontecera. Detalhes ainda podiam ser
modificados; mas no conjunto ja era aquele pelo qual o tomavam; aquele para o qual haviam construido uma
vida ha muito tempo, com o seu pequeno passado, e os desejos deles proprios; aquela criatura comum a todos,
dia e noite sob a influéncia do amor deles, entre sua esperanga e suspeita, suas censuras e aplauso.”, In: MLB-
PT, p.161)

¢ PRECHTL, 2008, p. 159.



reinado (no caso, do Rei Artur) e o alcance da perfei¢do por parte dos Cavaleiros da Tavola
Redonda, a revelagdo da identidade do Filho Prodigo pode ser analisada com esse mesmo
valor simbdlico para si. A obtencdo de sua paz interna através de uma revelagao transcendente
a ele e o alcance de um estado almejado e perfeito (ser ele proprio) sdo os motivos que o

conduzem a sua peregrinagao.

Devido a essa desejada revelagdo, o Filho parte em busca de seu Santo Graal: a
descoberta de quem ele realmente era e que até entdo desconhecia. Pode-se entender essa
“iluminacdo” como uma contraposi¢do ao conceito de “profane Erleuchtung” de Walter
Benjamin em seu ensaio de 1929 “Der Siirrealismus: Die letzte Momentaufnahme der
europdischen Intelligenz”. Aqui, o filésofo alemao aponta a ilumina¢do profana como uma
inspiragdo materialista ¢ antropoldgica necesséaria para o criar artistico do homem®’. No caso
do Filho Prédigo, sua iluminagdo ndo ¢ resultado de nenhuma inspiracdo externa para a
criagdo de algo, mas propriamente o produto de uma enunciag¢do transcendente. Para poder
dar suporte a peregrinagdo, ele decide ndo amar ninguém e tampouco ser amado. Essa decisdo
libertou-o de corresponder e ter expectativas por alguém, pois ser amado significava para ele
ndo ter a liberdade de escolhas e possibilidades de sua propria vida, e amar seria impor a uma

outra pessoa esse mesmo fardo:

Viel spiter erst wird ihm klar werden, wie sehr er sich damals vornahm,
niemals zu lieben, um keinen in die entsetzliche Lage zu bringen, geliebt zu
sein.

(...)

Wie konnte er dann néchtelang weinen vor Sehnsucht, selbst so
durchleuchtet zu sein. (MLB, p. 631)**

T BENJAMIN, 1996, p. 151.

8 Tradugdo de Lya Luft: “S6 muito mais tarde entenderd com que firmeza naquela ocasio tomou o proposito
de nunca mais amar, para ndo levar ninguém a terrivel situacdo de ser amado. (...) E como chorava entdo, noites
a fio, de ansia de ser ele proprio assim iluminado”, In: MLB-PT, p. 161-162.



J& distante de sua casa, na soliddo de sua liberdade e no padecimento de suas chagas, o
Filho Prodigo inicia o processo de aprendizagem de si mesmo. A doenga que adquire pode ser
considerada como um sintoma do processo de sua maturidade, conforme considera Wilhelm
Loock®”. Ela também pode ser associada ao processo de purificagio ou de aprendizado dos
profetas biblicos, a exemplo de J6, ja que para a filosofia cristd o sacrificio do corpo leva a
purificacdo da alma. Embora combatesse as amargas recordagdes do possessivo amor que sua
familia lhe havia dado, foram elas, de certo, modo que o “salvaram” e o mantiveram vivo no
ambiente indspito em que se encontrava. Seu coracdo era apaziguado somente quando
relembrava os anos de pastor que vivera em terras familiares. Esses longos anos como pastor

indicam uma importante incisao a sua luta interna pelo aprendizado de sua identidade.

Selbst in der Zeit, da die Armut ihn téglich mit neuen Hérten erschreckte, da
sein Kopf das Lieblingsding des Elends war und ganz abgegriffen, da sich
iiberall an seinem Leibe Geschwiire aufschlugen wie Notaugen gegen die
Schwirze der Heimsuchung, da ihm graute vor dem Unrat, auf dem man ihn
verlassen hatte, weil er seinesgleichen war: selbst da noch, wenn er sich
besann, war es sein groBestes Entsetzen, erwidert worden zu sein. Was
waren alle Finsternisse seither gegen die dichte Traurigkeit jener
Umarmungen, in denen sich alles verlor. Wachte man nicht auf mit dem
Gefiihl, ohne Zukunft zu sein? Ging man nicht sinnlos umher ohne Anrecht
auf alle Gefahr? Hatte man nicht hundertmal verprechen miissen, nicht zu
sterben? Vielleicht war es der Eigensinn dieser argen Erinnerung, die sich
von Wiederkunft zu Wiederkunft eine Stelle erhalten wollte, was sein Leben
unter den Abféllen wéhren lie. SchlieBlich fand man ihn wieder. Und erst
dann, erst in den Hirtenjahren, beruhigte sich seine viele Vergangenheit.

()

Das war die Zeit, die damit begann, daB er sich allgemein und anonym fiihlte
wie ein zogernd Genesender. Er liebte nicht, es sei denn, daB} er es liebte, zu
sein. (MLB, p. 632)*®

P LOOCK, 1971, p. 114.

2% Tradugdo de Lya Luft: “Mesmo no tempo em que a pobreza o assustava com novas durezas, sua cabega era o
objeto preferido da desgraga, totalmente desgastada, por toda parte rebentavam novos tumores em seu corpo,
como olhos de emergéncia contra a treva da tripulag@o, quando sentia horror da imundicie sobre a qual o haviam
largado porque era igual a ela: mesmo entfo, quando refletia, seu maior horror era ser correspondido. O que
eram todas as trevas desde entdo, diante da densa melancolia daqueles abragos nos quais tudo se perdia? Néo se
acordava com a sensag@o de ndo ter mais futuro? Nao andava por ali sem sentido, sem direito a nenhum perigo?
Naio tivera de prometer cem vezes que ndo morreria? Talvez fosse a obstinagdo daquelas lembrangas amargas
que, retornando sempre, procuravam fixar-se num lugar, o que fez sua vida perdurar entre o lixo. Por fim,
reencontraram-no. E s6 entdo, s6 nos anos de pastor, todo aquele passado se apaziguou / Foi a época em que
comegou a se sentir vulgar e anénimo, como alguém que convalesce hesitante. Ndo amava, exceto que amava
existir.”, In: MLB-PT, p.162-163.
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Segundo Kite Hamburger, a figura de pastor sempre foi um simbolo para Rilke de uma
existéncia solitaria e contemplativa. Assim, o Filho Perdido transforma-se na figura mitica e
atemporal do pastor cuja apresentacdo de sua lenta extensdo terrena liga-se a paisagem etérea
de um vasto céu: “Der verlorene Sohn wird eine groe, nahezu mysthische Hirtengestalt, eine
iiberzeitliche Gestalt, mit der sich die Vorstellung des langsamen Dahinziechens in der
Landschaft unter dem weiten Himmel verbindet.” (HAMBURGER, 1976, p. 82). Essa
extensdo do Filho em um espago ilimitado indica previamente sua busca por Deus e por

261 . .
. Contudo, esse amor a Deus, ainda conforme Hamburger, seria

conhecer seu ilimitado amor
um “Amor Dei intellectualis”, termo proveniente da obra “Etica”, do filosofo Bento de
Espinoza (1632-1677), que Rilke teria conhecido através de Lou Andreas-Salomé. Tal
concepcao de amor ndo se trata de um sentimento pessoal a um ser; tampouco esse Deus ¢

uma divindade pessoal, mas bem mais indica um “nome para o existir” (Name fiir das Sein),
9

um absoluto e interminavel estado de ser:

Die Gottesliebe des Sohnes ist in ihrem Grunde ein Amor Dei intellectualis.
(...) Der Amor Dei intellectualis, die geistige Liebe zu Gott, ist keine
personliche Liebe zu einem Du (...), sondern Name fiir das Sein ist, ‘das
absolut unendliche Seiende’, wie es in der Ethik ausdriicklich heif3t.
(HAMBURGER, 1976, p. 83)

Vale fazer um curto paréntesis sobre a citada obra de Espinosa, Etica. Na parte V “Da
poténcia da inteligéncia ou da liberdade humana”, o filésofo disserta sobre o desejo da alma
em conhecer a si mesma (que pode ser analisado como a busca por sua identidade) e ao seu
corpo, do ponto de vista da eternidade . Essa busca pelo conhecimento da eternidade da alma
(fator que para ele designa como o terceiro género do conhecimento) passa necessariamente

pelo conhecimento intelectual de Deus, conforme ele afirma no Corolario da Proposi¢ao

XXXII. Esse sentimento para com Deus ndo se baseia em algo emocional e sim na

' HAMBURGER, 1976, p. 82.



compreensdo de que Deus ¢ eterno (essa seria a sua identidade) e o homem existiria para

firmar Sua caracteristicas eterna.

Do terceiro género de conhecimento nasce necessariamente O amor
intelectual de Deus. Com efeito, deste género de conhecimento nasce (...)
uma alegria acompanhada da ideia de Deus como causa, isto € (...), o amor
de Deus, ndo enquanto O imaginamos como presente (...), mas enquanto
compreendemos que Deus ¢ eterno; e € a isto que eu chamo amor intelectual
de Deus. (ESPINOSA,1992, p.471-472)

Ao iniciar seu aprendizado nesse Amor Dei intellectualis, o Filho sentia-se vulgar e
andnimo. Sua Unica preocupacdo no momento era somente existir, pois ainda ndo se
enxergava como um individuo. Para Wilhelm Loock: “Individuum-Sein heilit etwas
Zusammengetriebenes sein.” (LOOCK, 1971, p. 113), ou seja, “ser um individuo” significa
“ser um agregado”; ser alguém que ndo faz parte naturalmente do circulo familiar, mas que
por alguma convengdo social encontra-se inserido nela e preza por seu distanciamento e a
defesa de sua identidade diante de suas pressdes e imposi¢des. Distante de sua familia, o Filho
encontrava-se incapacitado de ser um agregado natural que, mesmo estando inserido nela,
tomaria o distanciamento necessario para delimitar sua identidade. Seu sentimento de
anonimato passa a ser combatido com a busca pelo Amor Dei intellectualis — uma

interminavel tarefa de seu proprio reconhecimento. Aos olhos de Malte, esse oficio ¢

longo,sem objetivo e, consequentemente, doloroso.

Assim como um santo, o Filho Prédigo passa a ter visdes divinas e horas plenas de
revelagdes. A experiéncia da necessidade humana de uma existéncia particular e a
fenomenologia do sofrimento comuns a Malte sdo dissolvidas na lenda do Filho Prodigo por
meio de seu empenho em alcangar Deus, segundo Kidte Hamburger: “Die Erfahrung

menschlicher Existenznot, die Phdnomenologie des Leids, die diejenige Maltes war, ist



abgelost durch die Bemiihung um Gott, die die des Sohnes ist.” (HAMBURGER, 1976, p.

83).

As revelagdes do Filho, semelhante as dos grandes martires religiosos, traduzem seu
anseio pelo luminoso amor de Deus e, consequentemente, por descobrir seu “ser”. Ele queria
amar e ser amado na perfeicao divina e sentia que sua missdo era trazer esse mundo a palavra
através do amor: “er fiihlt den Auftrag, diese Welt zur Sprache zu bringen, und die
Voraussetzung dafiir ist die Liebe.” (LOOCK, 1971, p. 114-1 15)*%%. No entanto, quanto mais
buscava o amor de Deus, e consequentenmente a si mesmo, mais compreendia a extrema
distancia que se encontrava dEle — j4 que ndo lograva entender a condicdo eterna da
identidade de Deus. Consequentemente, ele percebe que nunca chegaria a compreender a
eternidade de sua propria alma e tampouco sua propria identidade. Assim como um obstinado
atleta, o Filho Prédigo ndo desistia dessa exigente missdo, mas seu peso € o fato de que se via
em uma posicdo distante ¢ humilhante diante de Deus tornavam-no cada vez mais lento e
desmotivado em sua busca.

Ich seh mehr als ihn, ich sehe sein Dasein, das damals die lange Liebe zu
Gott begann, die stille, ziellose Arbeit. Denn iiber ihn, der sich fiir immer
hatte  verhalten wollen, kam noch einmal das anwachsende
Nichtanderskonnen seines Herzens. Und diesmal hoffte er auf Erhdrung.
Sein ganzes, im langen Alleinsein ahnend und unbeirrbar gewordenes Wesen
versprach ihm, dall jener, den er jetzt meinte, zu lieben verstiinde mit
durchdringender, strahlender Liebe. Aber wihrend er sich sehnte, endlich so
meisterhaft geliebt zu sein, begriff sein an Fernen gewohntes Gefiihl Gottes
dullersten Abstand. Nachte kamen, da er meinte, sich auf ihn zuzuwerfen in
den Raum; Stunden voller Entdeckung, in denen er sich stark genug fiihlte,
nach der Erde zu tauchen, um sie hinaufzureilen auf der Sturmflut seines

Herzens. Er war wie einer, der eine herrliche Sprache hort und fiebernd sich
vornimmt, in ihr zu dichten. (MLB, p. 633)**

262
263

Tradugdo da citagdo: “ele sente a tarefa que ¢ trazer este mundo a palavra, e a condigdo para isso € o amor.”

Tradugdo de Lya Luft: “Vejo para além dele, vejo sua existéncia que naquela ocasido iniciava o longo amor a
Deus, esse silencioso oficio, sem objetivo. Pois assaltou-o mais uma vez, a ele que desejaria conter-se para
sempre, o impeto inevitavel do coragdo. Dessa vez esperou ser ouvido. Todo o seu ser, que a longa soliddo
tornara cheio de pressentimentos, e inabalavel, dizia-lhe que aquele a quem agora buscava sabia amar com um
amor intenso e luminoso. Mas, enquanto desejava ser enfim amado com tal perfei¢do, seu sentimento habituado
a lonjuras compreendeu a extrema distancia de Deus. Sobrevieram noites em que lhe parecia algar-se até Ele no
espago; horas plenas de revelagdes, nas quais se sentia bastante forte para mergulhar até a terra e ergué-la sobre a



Para o Filho, o peso da paciéncia diante da distancia de Deus se consistia em uma outra
grande decepc¢dao. O Deus ao qual ele quer se aproximar por meio de seu duro trabalho e
reconhecido esfor¢o, e que acaba por ndo o alcangar, é o “Deus do ser” (Seinsgott), ou o
“Deus da identidade”. Esse Deus era a esperanca do Filho para a revelacdao de seu proprio
“ser” e identidade. O seu “longo amor a Deus” ¢ uma metafora que aponta para sua
interminavel tarefa do reconhecimento de seu ser (Seinserkenntnis), segundo Kite
Hamburger*®*. Ele, que encontrara o segredo, a pedra filosofal, a fonte do amor incondicional,

e, por que ndo?, de sua propria identidade, via-se agora na posicao frustrante de um simples e

paciente “espectador’:

Er stiirzte sich ins Erlernen wie ein Liufer in die Wette; aber die Dichte
dessen, was zu Tiiberwinden war, verlangsamte ihn. Es war nichts
auszudenken, was demiitigender sein konnte als diese Anfangerschaft. Er
hatte den Stein der Weisen gefunden, und nun zwang man ihn, das rasch
gemachte Gold seines Gliicks unaufthorlich zu verwandeln in das klumpige
Blei der Geduld. (MLB, p. 633)*®

Nesses anos de reclusdo familiar, o Filho Prodigo passara por muitas transformagdes
para se aproximar de Deus a fim de conhecer o amor incondicional e também a si mesmo.
Todavia, acaba por se frustrar, pois Ele revelou-se ndo como um objeto do amor e sim como
apenas uma dire¢do do amor, algo que pode ser considerado como um “contra amor”
(Gegenliebe) e temido devido ao seu distanciamento™. J4 que Deus falhara em seu amor
incondicional, o Filho Prdédigo tenta transformar o amor que aprendera a ter com tanto esfor¢o
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em uma realidade™’, buscando, assim, a afirma¢do de sua identidade por meio de

torrente do seu coracdo. Era como alguém que escuta uma linguagem maravilhosa, e febrilmente decide escrever
nessa lingua.”, In: MLB-PT, p. 163.

2% Citagdo original: “Der Gott, dem ser Sohn sich in harter Arbeit, in erkennenden Bemiihrungen ndher will,
ohne ihn erreichen zu konnen, ist der Seinsgott, und des Sohnes ,lange Liebe zu Gott’ ist die religiose Metapher
fiir die unendliche Aufgabe der Seinserkenntnis.”, In: HAMBURGER, 1976, p. 83.

2% Tradugio de Lya Luft: “Langou-se nesse aprendizado como um atleta em uma competi¢do; mas a densidade
daquilo que tinha de vencer o tornava lento. Ndo podia imaginar nada mais humilhante do que aquela condigéo
de aprendiz. Encontrara a pedra filosofal, e agora obrigavam-no a transformar incessantemente o ouro
rapidamente produzido da felicidade no pesado chumbo da paciéncia.”, In: MLB-PT, p. 163-164.

21 00CK, 1971, p. 116.

*TLOOCK, 1971, p. 115.
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aprendizados obtidos durante seus momentos de revelagdo. Para isso, ele passa especialmente
a refletir e a recuperar lembrangas de sua infancia que lhe parecem extremamente estranhas e
como se ndo houvessem sido vividas por ele outrora junto a seus parentes. A forma
encontrada por ele para assumir essa estranha infancia, alheia a si, seria retornando a casa
familiar. Afinal, j&4 que ndo havia alcangado o “Deus do ser” (Seinsgott), e consequentemente

seu proprio ser, ele ndo tinha mais para onde fugir.

O Filho Prodigo da leitura de Malte nao retorna para a casa familiar por meio de seu
arrependimento, mas por sua profunda decepcdo com Deus, com o mundo e consigo mesmo.
Como seu ultimo passo em direcdo a descoberta de si mesmo, ele retorna para tentar entender
sua infancia, reconhecé-la e incorporé-la, ja que se tratou do periodo inicial da formacdo de
sua identidade. Nesse sentido, algo de esperancoso pareceu projetar-se em seu futuro quando

ele se decide por seu retorno:

Er dachte vor allem an die Kindheit, sie kam ihm, je ruhiger er sich besann,
desto ungetaner vor; alle ihre Erinnerungen hatten das Vague von Ahnungen
an sich, und daB sie als vergangen galten, machte sie nahezu zukiinftig. Dies
alles noch einmal und nun wirklich auf sich zu nehmen, war der Grund,
weshalb der Entfremdete heimkehrte. Wir wissen nicht, ob er blieb; wie
wissen nur, daB er wiederkam. (MLB, p. 634)*®

Segundo a observagdo de August Stahl, o retorno ao lar ¢ inegavelmente o climax da
narrativa biblica, o centro que coordena toda sua agdo. A renovagdo das reminiscéncias da
infancia do Filho Prédigo, fato inexistente na versdo religiosa, pertenceu por muitos anos aos
objetivos de Rilke: “Die Heimkehr ist unverzichtbarer Bestandteil der biblischen Mythe, ja,
ihr eigentlicher Kern. Die Aufarbeitung der Kindheit gehort zu Rilkes lebenslangen

Vorsitzen.” (RILKE, 1996, p. 1045). Assim como também consta no texto biblico, a chegada

*%% Tradugdo de Lya Luft: “Pensou em particular na infancia, e quanto mais calmamente refletia sobre ela mais

lhe parecia ndo vivida; todas as recordagdes tinham a consisténcia vaga de meros pressentimentos, ¢ o fato de
parecerem coisas passadas tornava-as quase futuras. Assumir verdadeiramente tudo aquilo mais uma vez era a
razdo pela qual ele, que se tornara um estranho, decidira voltar para casa.”, In: MLB-PT, p. 164.



ao lar do Filho Prédigo de sua versdo ¢ marcada por uma forte comog¢ao de seus familiares.
Ele ¢ reconhecido pelos cachorros, servigais e familiares, e perdoado por todos por sua
auséncia. Para Malte, ndo fica claro, porém, o motivo pelo qual o Filho deveria ser perdoado.
Mas para familia desse Filho Prodigo, o perddao ¢ uma forma de demonstrar-lhe o amor que
sentiam por ele: “Das Verzeihen. Das Verzeihen wovon? — Die Liebe. Mein Gott: die Liebe”

(MLB, p. 634)*®.

Er, der Erkannte, er hatte daran nicht mehr gedacht, beschiftigt wie er war:
daB sie noch sein konnte. Es ist begreiflich, dal von allem, was nun geschah,
nur noch dies tberliefert ward: seine Gebiarde, die unerhorte Gebarde, die
man nie vorher gesehen hatte; die Gebéarde des Flehens, mit der er sich an
ihre FiiBe warf; sie beschworend, dal3 sie nicht liebten. Erschrocken und
schwankend hoben sie ihn zu sich herauf. Sie legten sein Ingestiim nach
ithrer Weise aus, indem sie verziehen. Es mufl fiir ithn unbeschreiblich
befreiend gewesen sein, daB3 ihn alle milverstanden, trotz der verzweifelten
Eindeutigkeit seiner Haltung.

(...)

Was wuBlten sie, wer er war. Er war jetzt furchtbar schwer zu lieben, und er
fiihlte, (;305 nur Einer dazu imstande sei. Der aber wollte noch nicht. (MLB,
pg.635)

Para o Filho, todavia, ¢ dificil compreender que o amor ainda pudesse existir, pois ele
ndo havia atingido o Amor Dei intellectualis, ou seja, o amor intectual de Deus. Ao ser
reconhecido por todos em sua casa, percebe instantaneamente que a pressao, as cobrancgas € as
expectativas de outrora seriam novamente instauradas com seu retorno e que ali, em seu meio
familiar, desgracadamente ndo encontraria sua identidade. Ao retornar para o antigo ciclo
possessivo do amor familiar que o expelira, o Filho recebe um choque e cai de joelhos diante
de seus familiares. Contudo, esse seu gesto foi interpretado por eles como um pedido de

perddo de sua parte — uma vez mais e assim como antigamente, sua familia ndo o considera ou

2% Tradugdo de Luft: “O perddo. Perdio de qué?: O amor. Meu Deus: o amor.”, In: MLB-PT, p. 165.

" Tradugio de Luft: “Ele, o reconhecido, j4 nem pensava mais nisso, tdo ocupado andava: que ainda pudesse
existir o amor. E compreensivel que, de tudo quanto agora acontecia, sé isso fosse contado adiante: seu gesto,
seu inaudito gesto nunca anteriormente visto; o gesto de stiplica com que se langou a seus pés implorando que
ndo o amassem. Chocados e cambaleantes, ergueram-no. Interpretaram a sua maneira aquele arrebatamento,
perdoando-o. Para ele deve ter sido indescritivelmente libertador que todos o entendessem mal, apesar da
desesperada evidéncia de sua atitude. (...) Que sabiam a seu respeito? Agora era um homem terrivelmente dificil
de ser amado, e sentia que so alguém seria capaz de ama-lo. Mas esse alguém ndo queria.”, In: MLB-PT, p. 165.
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o interpreta como ele ¢ e sim como eles queriam que ele fosse. O gesto do Filho Prodigo de
ajoelhar-se em sua chegada ndo recebe outra consideragdo por parte de sua possessiva familia
que nao seja o seu pedido de perddo. Em contrapartida, o Filho quer demonstrar com esse seu
gesto o pedido de que ndo o amassem’ '. Contudo, isso ndo condizia as expectativas dos

outros.

Ao haver perceber que seus parentes haviam interpretado-o falsamente diante de seu
ajoelhamento, o Filho Prodigo sentiu-se aliviado diante da ignorancia deles. Nesse momento,
ele estava reconhecendo sua fraqueza diante daqueles que o amavam possessivamente. Mas,
assim como no passado, seus parentes interpretavam-no tal como queriam, procurando
ofuscar e até mesmo reprimir toda e qualquer manifestagdo espontinea sua que ndo
correspondesse as suas expectativas. A verdadeira descoberta que ele fez ao final da narragdo
foi a de que nunca aprenderia a amar verdadeiramente, visto que ndo havia sido
correspondido por Deus e que, embora tenha sofrido na peregrinagdo por si mesmo como um
martir, sua busca tampouco teve €xito porque nao alcangou esse Seinsgott. Com isso, O Filho
Prodigo ndo chegara a ter a afirmagdo de sua identidade por haver sido rejeitado pelo “Deus

do ser”.

Else Buddeberg afirma que se pode reconhecer cada vez mais a lenda do Filho Prodigo
em elementos rilkeanos e que ela apontaria a esséncia de Die Aufzeichnungen: tal como
aquele, Malte naturalmente partira da casa familiar — assim também como o proprio Rilke
afastou-se de todas suas ligacdes familiares e sentimentais que tendiam ser possessivas. Malte

partira sem ter um destino certo, fator que lhe era definitivamente indiferente:

"LOOCK, 1971, p.115.



Immer deutlicher erkennt man die Legende in der Rilkeschen
Ausgestaltungen als Konzentrat der ‘Aufzeichnungen’: der verlorene Sohn
geht natiirlich, so wie Rilke immer wieder aus allen ihn besitzen-wollenden
Bindungen gegangen ist; genau so wie auch Malte gegangen war, obwohl
ohne Ziel, und es schlieBlich gleichgiiltig wurde, wohin auch immer er ging.
(BUDDEBERG, 1954, p. 196)

Ja para Wilhelm Loock, o retorno do Filho Prédigo aponta para o irresoluto
problema do amor. Assim como Deus ndo quisera ama-lo por um motivo que
desconhecemos, o final da narrativa sugere que ndo se pode imaginar nenhum nivel
humano ou sobrenatural, real ou imaginario em que o problema do amor possa ser

resolvido por alguém. O Filho Prodigo estd possuido por um medo demoniaco que o amor

de qualquer outro ser poderia atentar contra sua solitaria e sagrada identidade:

Gott wolte den verlorenen Sohn aus dem hinreichenden Grund noch nicht
lieben, daBl er selbst noch nicht existiert. Der Schlufl wird nahegelegt, daf3
sich keine menschliche oder iibernatiirliche, wirkliche oder imaginédre Ebene
vorstellen lasse, auf der das Liebesproblem bei jemandem geldst werden
konnte, der wie der verlorene Sohn von der ddimonischen Angst besessen ist,
die Liebe irgendeines anderen Wesen konnte seine heilig-einsame Selbstheit
antasten. (LOOCK, 1971, p. 116)

Assim, a problematica do amor, verificada nessa lenda, aponta a ideia que Malte tem dela:
como nunca sera eficazmente resolvida, a tinica op¢ao que se tem diante dessa situacdo de

indefinigdo é proteger sua solitaria identidade*’

. Do mesmo modo que foi iniciado com uma
negacdo, esse ultimo fragmento das Aufzeichnungen € encerrado, entdo, com uma negacao

que aponta para um problema sem solugao.

Conforme dito anteriormente, uma possivel explicagdo para a apropriacdo e a
reformulacdo da historia biblica por Malte deve-se ao fato de ele fazer uso de tal narrativa
para, sutilmente, assumir-se com um “filho perdido” para si mesmo e seu leitor. Errante pelo

mundo, estrangeiro por opc¢do, sem contato com a familia e determinado a conhecer ¢ a

22 1 00CK, 1971, p. 116.
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proteger sua solitaria identidade, o protagonista-narrador pde-se a procura de si mesmo. No
entanto, como o final das Aufzeichnungen € abrupto, repentino e aberto, encerrando-se na
lenda do Filho Prodigo, ndo fica claro se ele logrou sua peregrinacdo em dire¢do a si mesmo.
Contudo, ao contrario do Filho Prodigo de sua narragdo, Malte ndo tem para onde retornar: o
campo de Ulsgaard esta desabitado, ninguém mora 14 mais: “Wenn ich nach Hause denke, wo
nun niemand mehr ist...” (MLB, p. 459)*"*; ele tampouco possui algum familiar que poderia
vir a reconhecé-lo em seu retorno: seus pais estdo mortos, assim como seu avo. Malte
encontra-se em um estado puro de soliddo. Seu destino ¢ vagar pelo mundo, ser um eterno
estrangeiro gozando plenamente de sua liberdade de ndo pertencer a lugar algum ou a

ninguém. Seus maiores valores sdo justamente esses:

Nao pertencer a nenhum lugar, nenhum tempo, nenhum amor. A origem
perdida, o enraizamento impossivel, a memoria imergente, o presente em
suspenso. O espaco do estrangeiro € um trem em marcha, um avido em pleno
ar, a propria transi¢do que exclui a parada. (KRISTEVA, 1994, p. 15)

Com a lenda do Filho Prodigo, ele assume seu real estado no mundo e a perspectiva futura
que enxerga para si: alguém vulgar (entendido como comum), andénimo e solitirio. As
relagdes que estabelece com o mundo externo e outras pessoas em seu presente acentuam essa

sua condigdo de “orfao” no mundo, mas 6rfao por opgao primeiramente.

Und man hat niemand und nichts und fahrt in der Welt herum mit einem
Koffer und mit einer Biicherkiste und eigentlich ohne Neugierde. Was fiir
ein Leben ist das eigentlich: ohne Haus, ohne ererbte Dinge, ohne Hunde.
Hatte man doch wenigstens seine Erinnerungen. Aber wer hat die? Wire die
Kindheit da, sie ist wie vergraben. Vielleicht muB3 man alt sein, um an das
alles heranreichen zu konnen. Ich denke es mir gut, alt zu sein. (MLB, p.
464-465)""

273 Tradugdo de Lya Luft: “Quando penso em nossa casa, onde ndo mora mais ninguém (...)” In: MLB-PT, p.
11.

274 Tradugdo de Lya Luft: “E ndo se tem ninguém, anda-se pelo mundo com uma mala, um caixote de livros, no
fundo sem qualquer curiosidade. Mas que vida é esta afinal? Sem casa, sem coisas herdadas, sem cées. Se ao
menos se tivessem lembrangas. Mas quem as tem? Se a infincia estivesse aqui, mas estd como que enterrada.
Talvez seja preciso envelhecer para poder alcangar todas essas coisas. Acho que deve ser bom, envelhecer.”, In:
MLB-PT, p. 16.



Assim como o Filho Prédigo falha em sua tarefa de descobrir sua identidade, Malte nao
da sinais de éxitos de sua parte, visto que seu romance termina com a lenda daquele. O jovem
dinamarqués ¢ um desconhecido tanto para si como para os outros ao seu redor em seu
momento presente: “Es ist l14cherlich. Ich sitze hier in meiner kleinen Stube, ich, Brigge, der
achtundzwanzig Jahre alt geworden ist und von dem niemand weil3. Ich sitze hier und bin
nichts.” (MLB, p. 468)*”°. Tampouco h4 uma perspectiva para seu futuro que ele considere
esperangosa: “Dieser junge, belanglose Auslidnder, Brigge, wird sich fiinf Treppen hoch
hinsetzen miissen und schreiben, Tag und Nacht; ja er wird schreiben miissen, das wird das

Ende sein” (MLB, p. 470)*"°.

Ao mesmo tempo em que se assume com um Filho Prodigo, Malte alcanga o ponto final
de sua solidio””” e desamparo pelo mundo. De certo modo ele ja se sentia como tal, como um

estrangeiro pelo mundo desde a morte de seu pai:

Noch vor meines Vaters Tod war alles Anders geworden. Ulsgaard war nicht
mehr in unserem Besitz. Mein Vater starb in der Stadt, in einer
Etagenwohnung, die mir feindselig und befremdlich schien. Ich war damals
schon im Ausland und kam zu spit. (MLB, p. 563)*"°

Pode-se, contudo, afirmar que a tomada de consciéncia sobre sua condi¢do de desconhecido ja
lhe havia sido revelada através de suas primeiras experiéncias do estranho na infincia, como
com a “mao da parede” e com o Desconhecido do Espelho. Desde sua tenra idade, Malte vivia

um cruel paradigma: em sua propria casa e entre sua propria familia ele ja era um estranho.

275 Tradugdo de Lya Luft: “E ridiculo. Estou aqui sentado em meu quartinho, eu, Brigge, que completei 28 anos,
e de quem ninguém sabe nada. Estou aqui sentado, e ndo sou nada.”, In: MLB-PT, p. 19.

7% Tradugdo de Lya Luft: “Esse jovem estrangeiro insignificante, esse Brigge, tera de sentar-se num quinto
andar e escrever, dia e noite; sim, terd de escrever, e este sera o fim.”, In: MLB-PT, p. 20.

7T RILKE, 2005, p. 231.

*"8 Tradugdo de Lya Luft: “J4 antes da morte de meu pai tudo mudara. Nio éramos mais donos de Ulsgaard. Meu
pai morreu na cidade, em um lugar alugado, que me parecia hostil e estranho. Eu entdo ja estava no estrangeiro,
e cheguei tarde demais.”, In: MLB-PT, p.102.
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Entdo, tanto no mundo quanto em casa ele é/era um desconhecido, um estranho para si
mesmo. E a tarefa de descobrir sua identidade sempre permeou seu imaginério e suas agoes.
Por essa razdo ele se utiliza de narragdes alheias, a fim de busca na voz de outros a forma de

expressao de si mesmo.



COSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho verificou-se que através de suas experiéncias em Paris, Malte
Laurids Brigge ndo somente teve contato com elementos estranhos de seu mundo externo,
como também teve consciéncia da existéncia de um novo mundo interior que desconhecia até
dado momento. Suas experiéncias na metropole permitiram-lhe ter acesso a esse mundo
interior. Porém, ndo ¢ sua estadia nessa cidade para si estrangeira que lhe confere o status de
“estranho” em relacdo ao seu meio externo. A condi¢do sine qua non existencial de Malte ¢é
de ser um estranho de/e para si mesmo. Desde pequeno experienciou essa “realidade” que
sempre lhe havia conferido a nocdo de ser um membro “ndo-pertencente” a sua familia,
alguém que deveria ser aquele que sua mae anseava e sem vinculos afetivos que lhe pudessem
oferecer todo o respaldo para o desenvolvimento e afirmagdo necessarios de sua identidade.
Percebe-se assim que para Malte “ser estranho ou estrangeiro” em sua propria casa, corpo €
subjetividade ¢ uma caracteristica determinante para sua visdo de mundo e que se impregna
em seus passos e percepcdes de Paris. Suas anotagdes, totalmente estranhas ou alheias umas

as outras, concretizam seu estado de alma desordenado e igualmente alheio a si.

O jovem dinamarqués ndo estabelece nenhum vinculo afetivo com a realidade externa.
Ao contrario, em seu movimento de retorno a si proprio e fuga da tensdo com a massificadora
realidade que encontra, Malte inicia uma viagem subjetiva resgatando experiéncias e
elementos, igualmente particulares, de sua infancia e de leituras de sua formagdo. Tais
aspectos vém-lhe a confirmar seu sentimento de ser um estranho de/e em si mesmo, tomando-
0 pioneiramente como um expoente do sentimento de desconforto, de mal-estar e de
fragmentacdo do individuo na modernidade. A crise do Eu, da crise da linguagem e do

reconhecimento do mundo encontravam tanto no pequeno Malte, quando crianca, quanto no
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jovem adulto em Paris seu mais adequado representante. Se para a Psicanalise, o poder de
identificacdo de traumas e de cura ocorre através da verbalizagdo, para o protagonista-
narrador de Die Aufzeichnungen esse poder encontra-se na escrita, € em uma instancia maior,
na Literatura: “Ich habe etwas getan gegen die Furcht, Ich habe die ganze Nacht gesessen und
geschrieben, und jetzt bin ich so gut miide wie nach einem weiten Weg iiber die Felder von
Ulsgaard.” (MLB, p. 464)*”’. Assim, por meio de suas anotagdes ele busca entender os
fragmentos de si e de sua realidade. Se nelas ha a inexisténcia de um fio narrativo orientador
comum, pode-se também partir do mesmo principio para analisa-lo: Malte ¢ um individuo

sem uma “unidade coerente”.

A fim de iniciar a busca por sua identidade ou indicios de seu desconhecido mundo
interior, Malte retoma seletivamente recordagdes de sua infancia. Através da experiéncia da
“mao da parede” e do “Desconhecido do espelho”, ele ilustra como acontecimentos insolitos
marcaram a afirmacdo de sua identidade. Retomando-as anos depois e solitariamente em
Paris, ele tem toda a liberdade para assumi-las pela primeira vez para si, sem precisar seguir
nenhuma convencao social ou temer reagdes adversas de sua tradicional familia. Porém, do
mesmo modo que “surgem” em sua escrita tais recordagdes, elas desaparecem nas anotacdes

seguintes, ndo voltando a emergir mais na narrativa.

Como uma outra forma de imersdo em sua subjetividade, Malte faz uso de leituras
antigas de historias que ndo lhe pertencem. Embora tais narrativas possam parecer ao leitor
alheias ao protagonista-narrador, elas na verdade ilustram metaforicamente a condi¢cdo do
jovem no mundo. Na historia do falso czar Grischa Otrepjow, por exemplo, ele encontra

justificada ndo somente a busca por uma morte propria, ligdo que aprendeu desde sua infancia

* Tradugdo de Lya Luft. “Fiz algo contra o medo. Passei a noite toda sentado e escrevendo, e agora estou tdo

cansado como depois de um longo passeio pelos campos de Ulsgaard.”, In: MLB-PT, p. 15.



com a morte de seu avo, o Camareiro Brigge, mas também a fundamentacdo de ser quem ele
quisesse ser ilimitadamente. Ora, se a Malte ¢ designada uma morte que somente a ele lhe
compete, sua vida também deveria seguir o mesmo caminho. Por isso, para ser fiel a esse seu
projeto, ele usa a mascara de Grischa Otrepjow, aquele cuja forca vinha por nao ser “filho de

ninguém” em uma realidade confeccionada por ele.

Buscando uma outra historia alheia para servir-lhe de metafora para ilustrar sua
condi¢cdo animina de solitario e estrangeiro no mundo, Malte reconta a historia biblica do
Filho Prédigo, e com ela encerra o romance. Resignadamente, revela mascaradamente ao
leitor seu estado de “filho prodigo” permanente. No fundo, ele sempre tivera a conciéncia de
que era um estranho para si mesmo e que corresponder ao amor de outros era um ato de
escraviddo que ndo queria mais vivenciar em seu presente. Malte, ao utilizar-se de narrativas

alheias, ou historias-exemplares, procura justificar-se e imortalizar-se entre os grandes.

Sua triste sina ¢ de nunca ter sido, € nem se tornard a ser, plenamente ele; jamais esteve
ou estard em casa e tampouco foi ou sera o senhor de sua propria casa, segundo o pensamento
de Bernhard Waldenfels (1997, p.11): “Was wir sind, sind wie nie ganz und gar (...) Es gibt
keine Welt, in der wir je vollig zu Hause sind, und es gibt kein Subjekt, das je Herr im
eigenen Hause wire.”. Com isso, este trabalho procurou demonstrar, entre muitas outras
formas de interpretrar Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, a delicada situagdo em
que Malte se encontrava: estrangeiro em um mundo massificador, desconhecido para si
mesmo e ndo possuindo algo que lhe seja proprio. Em meio ao caos da metrépole moderna e
de seu inferno interior, ele encontra forgas e refiigio na escrita. Através de seu fazer literario,
Malte submerge em seu subjetivismo até atingir suas recordag¢des infantis mais profundas e

suas recep¢des de leituras que o ajudaram em sua formagdo. A expectativa inicial em
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acompanhar essa viagem introspectiva de Malte foi apoiada no didlogo que o romance
permite estabelecer com diversas areas das Ciéncias Humanas, como a filosofia, a psicologia
e a literatura. Tal flexibilidade do intercambio de experiéncias e andlises do romance com

outras disciplinas e com o proprio leitor evidencia a atualidade da obra de Rilke.

Passados mais de cem anos desde sua primeira publicacdo, Die Aufzeichnungen segue
desafiando o leitor que percorre suas folhas em busca de um elo semantico entre seus setenta
e um fragmentos. O romance ndo ¢ um texto facil e pode até mesmo ser considerado
pretencioso em sua proposta, linguagem e forma. Contudo, sua multiplicidade de temas,
formas e conexdes com diversas areas do conhecimento tornam-o um valioso testemunho do
pensamento do homem de seu tempo. Pode-se, inclusive, entendé-lo como uma mascara que
Rilke usa para retratar suas previsdes de catastrofes bélicas vindouras que estavam prestes a
eclodir. Ademais, o romance pode também ser observado como um desafio de Rilke a seus
leitores atemporais: ndo seriamos todos estranhos/estrangeiros para ndés mesmos? Nao
seriamos todos “filhos prodigos” perambulando pelo mundo sem rumo certo? Nao
necessitamos de mascara de outros para descobrir e afirmar quem somos? A experiéncia do
estranho ndo faria parte de nossa condi¢do existencial? Através de uma orientacdo modelar, o
romance poderia muito bem continuar a receber novos fragmentos de um “Malte
contemporaneo” — um sujeito igualmente fragmentado em seu interior, em estado de tensdo e
desorientacdo permanentes com sua repressora € massificadora realidade. Com essa possivel
conclusio, este trabalho espera ter contribuido para a ampliacdo dos estudos da obra de Rilke
no ambito académico brasileiro e estimular novos estudos sobre Die Aufzeichnungen des

Malte Laurids Brigge.
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