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RESUMO

O propdsito desta dissertacdo é apresentar algumas idéias sobre o emprego das
palavras relacionadas a visdo no texto do Livro | das Histérias de Herddoto. O principal
destaque é dado a relacdo entre “ver” e “saber” e as investigaces de Herddoto. O segundo
proposito, decorrente do primeiro, é verificar a importancia dos oraculos no Livro | e buscar

a relagdo (se existe) entre oraculos, sonhos, visdes e a busca do conhecimento.

Palavras-chave: Herddoto, Olhar, Delfos, Oraculos, Investigagdo, Guerras Medicas.

ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to show some ideas about the use of words related
to sight in the text of Herodotus’Histories, Book I . The main focus is given to the existing
relationship between “seeing” and “knowing” and Herodotus’ researches. The second
purpose, built from the first one, is to evaluate the importance of oracles described in Book |
and to seek the relationship of (if it exists) oracles, dreams, visions and the search for

knowledge.

Keywords: Herodotus, Sight, Delphi, Oracles, Research, Persian Wars.
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Cronologia

(com os eventos mais significativos para os eventos do livro | das Historias)

7767?: data dos primeiros jogos olimpicos, base do sistema grego de datacao.
ca. 680: Giges mata Candaules e se torna o primeiro tirano conhecido, estabelecendo a
dinastia dos mermnidas.
ca. 650: Cipselos se torna tirano de Corinto.
ca. 625: Periandro sucede Cipselos.

594 ou 592: reformas de Solon em Atenas.
ca. 561: Pisistrato se torna tirano de Atenas.
ca. 560: Creso se torna rei da Lidia.

546: Ciro derrota Creso e anexa a Lidia.
490: inicio das guerras médicas, Batalha de Maratona.
ca. 480: nascimento de Herodoto.

479: derrota persa.

478: fundacdo da Liga de Delos.

472: Esquilo produz os Persas.

460: primeira das guerras do Peloponeso.
447: inicio da construcao do Partenon.

ca. 447: Herodoto muda-se para Atenas.
443: fundacdo de Turios.

Herddoto muda-se para Turios.

431: inicio da segunda guerra do Peloponeso.



Tucidides comeca a fazer anotacbes e/ou a escrever a Histéria da Guerra do
Peloponeso.
429: morte de Péricles.
ca. 428: Séfocles produz Edipo Rei.
ca. 430-425?: morte de Herodoto.

424: exilio de Tucidides.



Ver e Saber no Livro | das Historias de Herodoto

Introducéo

73 %

“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.

O ser humano aprende vendo e ouvindo. Os gregos descobriram e aprenderam muitas
coisas a partir da maneira como viam o mundo e o sentido da visdo, seus desdobramentos
e/ou conseqiéncias estdo na esséncia de muitas obras do pensamento grego. Os monumentos
e esculturas dessa civilizacao (e de outras) foram feitos e alguns permaneceram de pé para
serem vistos, admirados e, principalmente, para marcarem a passagem e existéncia de um
povo que amava a beleza e a harmonia, cuja heranga cultural esta nas origens do pensamento
ocidental. A preocupacdo em registrar sua passagem pelo mundo faz parte da histéria da raga
humana. O que sabemos sobre os primordios da humanidade e sobre os primoérdios da
civilizacdo deriva da observacdo de indicios que documentam esses periodos. Quando o
homem se deu conta de ser um elemento na seqliéncia de geracdes e preocupou-se em
preparar caminho para seus descendentes, surgiu a necessidade de se fazer registros, de
documentar sua existéncia. Qualquer que seja o tipo de documento e de registro deixado pelo

homem em seus primeiros tempos, eles foram criados para serem vistos e conhecidos.

* Saramago, José, Ensaio sobre a cegueira, citando o que ele intitula “Livro dos Conselhos”.



A obra de Herddoto pode ser considerada um registro criado para esse fim. Tanto pela
sua forma, como pelo se declarado objetivo — que as grandes obras tanto de gregos como de
ndo gregos fossem preservadas do esquecimento — as Historias constituem, por si, um
monumento. Esse “monumento” escrito foi concebido pelo autor visando leituras publicas
mas sua preservacgéo resulta da possibilidade de ser “lido” por outros.

Para a elaboracdo das Historias, Herddoto desenvolveu um sistema: buscar
informagdes pessoalmente, ver com seus préprios olhos. Seu principal instrumento de
trabalho era o olhar: olhar contemplativo, perscrutativo, interrogativo, que resultava no
conhecimento do mundo préximo dos gregos. O que ele viu ou soube, como ele viu ou
soube, ficou registrado no que pode ser considerada a primeira grande obra em prosa da
cultura grega. Tao forte e marcante é a presenca do sentido da visdo na obra herodoteana —
como, de resto, em outros autores gregos do periodo classico — que o seu estudo se imp0Os
em nosso trabalho. O primeiro passo é apontar como ocorrem e em quais contextos sao
usadas as palavras relativas ao ato de ver e suas compostas e derivadas e, depois, construir
uma argumentacdo satisfatoria para justificar essas ocorréncias a luz dos objetivos de
Herddoto. No fim das contas, a obra de Herddoto acabou chegando aos nossos “olhos”,
colocando-nos na condicdo de testemunhas — histéres — para quem o “monumento” foi
erguido. Nosso objeto de estudo é o Livro | das Histdrias.

Os diversos episadios que compdem o Livro | certamente foram escritos a partir de
temas que Herddoto desejava tratar. Existem paragrafos inteiros em que uma palavra se
repete ou é apresentada em diferentes formatos e composicdes’. E possivel dividir o Livro |

em temas, como por exemplo, “o rei tolo e o sudito que ndo soube dizer ndo” para a historia

1 Por exemplo, 8¢t I, 11; teletoeL |, 32; dpeipeTar |, 37, 38, 39, 40, 42.



de Giges ou “o sabio e o tirano”, para o logos de Creso e Solon, ou, ainda, “ o exibicionista
vaidoso e os piratas mal-sucedidos”, para o de Arion. Essa tentacio logo é afastada, contudo,
pela forte impressdo de que o autor elencou esses episdédios com um fim bastante claro a
frente, com o objetivo de demonstrar suas teses. No que diz respeito ao Livro I, pode-se dizer
que essas teses sdo: a de que nada é definitivo na vida humana e de que 0 excesso desperta a
atencdo divina que sobrevém em forma de puni¢gdo. Como a proposic¢éo inicial de Herédoto é
encontrar as razdes que levaram gregos e persas a um conflito, nesse primeiro volume ele
direcionou suas pesquisas para apontar o primeiro responsavel, Creso. E como e por que
Creso se tornou esse responsavel torna-se o fio condutor do relato herodoteano. Para
fundamentar sua tese, Herddoto reuniu diversas histdrias, mas ndo fez isso ao acaso: escolheu
episddios, aventuras, personagens, cuja histéria ele conhecera, ouvira contar e,

principalmente, cujos indicios ele viu.

O Livro I das Historias de Herddoto, na forma em que chegou até nos, consiste em
216 paragrafos de diferentes extensdes. Na forma e no contetdo trata-se de uma amostra do
estilo do autor. E constituido por um pequeno “proémio” — como se costuma denominar —
que evoca o sistema da épica, embora ndo traga invocacdo as musas. O proémio (I, 1-5)
traz a identificacdo do autor, sua origem e o0 objeto de seu estudo: Herédoto de Halicarnasso
— ou Tdrio, segundo 0 manuscrito encontrado — como e por que as rivalidades entre gregos e

persas tiveram inicio®.

2 Vejam-se, a proposito do proémio, as observagdes de Asheri, na Introduzione Generale de Le Storie. Libro I.
La Lidia e La Persia. Italia: Fondazione Lorenzo Valla/Arnoldo Mondadori Editore, 2001.
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Embora néo se trate aqui de apresentar uma tradugcdo, nem de organizar temas do
Livro 1, é possivel considerar-se que o Livro | trata de dois grandes logos®, os quais,
incluindo todas as digressdes necessarias para explica-los ndo sé6 mostram o trabalho de
pesquisa do autor, como também trazem colorido a narrativa: o de Creso (I, 6-94) e o de Ciro
(I, 95-216). As vidas desses soberanos acabardo por se entrelagar e, ao descrevé-las,
Herddoto inclui pequenos episddios e referéncias geograficas e étnicas. Neste ponto é que ele
mostra sua habilidade de historiador”®, logégrafo e viajante. Ao relatar as vidas desses dois
personagens também oferece um panorama da Lidia e da Pérsia, tanto geografico como
étnico, o que permite deduzir o espirito de curiosidade que havia entre 0s seus
contemporaneos. Além disso, ao destacar os acontecimentos desses dois grandes reinos,
Herddoto ndo deixa de assinalar as diferencas entre eles e o sistema ateniense, ensaiando
talvez alguma critica, como faz, por exemplo, ao narrar um improvavel diadlogo entre Soélon e
Creso (I, 29-33). Além disso, Herddoto incorpora ao seu texto a tematica dos tragedidgrafos
do periodo, principalmente de Esquilo e de Sofocles; de fato, os dois grandes 16goi estdo
construidos de maneira a ressaltar as atitudes provocadas pela hybris e suas consequéncias.
Sobre esse tema, Asheri, comenta que: “ La storia della relativita della condizione umana —
doutrina teologica delfica ma anche nozione di saggeza arcaica ‘laica’ — si esprime nel
campo della riflessione storica e filosofica attraverso una concezione ciclica tripartida —
ascesa, apogeo e declino — della storia degli individuo e degli stati. Corrisponde in certa
misura, ma non esattamente, alla triade tragica Bpts-«xdpos-dry.” >

Se o0 logos de Creso termina com a queda de Sardis e sua captura pelos persas, o logos

de Ciro termina com sua morte depois de uma sangrenta batalha em que ele enfrenta a tragica

® S30 nomeadas 16goi as narrativas que contém observacdes geograficas e etnograficas.
* Uso deliberadamente essa palavra lembrando que o sentido remete a histor.

> Op. cit., p. CVIII, grifos meus.

11



rainha massageta Tomyris, episddio que ressalta a determinacdo da rainha e sua sangrenta
vinganca contra Ciro (Herodoto, I, 214). A maneira como Herddoto comp0s esses relatos
guarda muita similaridade com os esquemas dos poetas tragicos e, em ambos, as situacées
relacionadas ao ato de ver ou de observar sdo relevantes para nosso estudo.

Herddoto usa a palavra totopin e verbos correlatos, apenas cinco vezes no Livro I,
mas, por ter aparecido no proémio de sua obra, a palavra que descreve o seu trabalho ficou
para sempre ligada a ele. Em De legibus (I, 1-5), por exemplo, Cicero atribui a Herddoto o
epiteto de pater historiae (pai da histéria), num contexto em que historie significava
“investigar”. Em Homero, o histér é uma espécie de juiz, capaz de decisdo por ter visto “com
0s proprios olhos” 0 que aconteceu e se tornou objeto de disputa; sua autoridade deriva do
consenso de que, por ter visto, o histdr seria 0 mais qualificado para decidir®. Herédoto
direcionou sua habilidade de cronista ao passado proximo mas, se Tucidides invocou para si
a funcdo de historiador cientifico com os olhos postos no futuro, a obra de Herddoto também
foi referéncia para seus sucessores, como o proprio Tucidides. Por ter viajado para terras
distantes, testemunhado costumes e recolhido lendas, Herddoto tem condigcdes de relatar
esses fatos ou recontar historias lendarias como testemunha “ocular”. Por ter presenciado
muitas evidéncias dos eventos que aparecem em suas narrativas, Herddoto ndo tem receio de
expb-las, muitas vezes assumindo o papel de “juiz” ao ponderar se sdo verdadeiras ou néo.
Afinal, na condicdo de histér ele pode dar seu testemunho do que “viu com 0s proprios
olhos”, “testemunho pessoal do historiador como garantia da maxima fidelidade de seu relato

a realidade historiavel”, conforme escreve Sebastiani.’

¢ Cf. Homero, lliada, 23, 147:

" Sebastiani Battistin, B., Bélica licao polibiana, tese de doutorado, Departamento de Histdria, FFLCH, USP,
2006.
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Hartog escreve que a obra de Herddoto pode ser compreendida como um espelho: “O
espelho de Her6doto é ainda o olho do histor que, percorrendo e contando o mundo, o pde
em ordem num espaco grego do saber e, em idéntico movimento, constréi para 0s gregos
uma representacéo de seu passado proximo”.2 Nés — ainda hoje - vemos através dos olhos
dele e aprendemos através do seu saber.

Do movimento executado pelo olho do histér, da historie herodoteana, das
representacOes resultantes do que se viu e que foram executadas para serem vistas, proponho
estudar a relacdo das diversas instancias do olhar na construcéo e inauguracdo do que viria a
ser conhecido como Histdria, cuja primazia pertence a Herddoto. Para isso, o trabalho esta
organizado em cinco capitulos. No | (Barbara tragédia), procuraremos destacar os principais
pontos em que o texto herodoteano se aproxima dos esquemas tragicos e como sdo mostrados
0s persas principalmente no texto de Esquilo, Os persas. No Capitulo Il (“Viajar é
preciso...”), estudaremos as relagcdes entre “observar 0 mundo” e “saber” e como isso €
apresentado no texto de Herédoto. No Capitulo 11 (“Ut pictura poiesis”) faremos um breve
comentario das representacdes iconograficas dos barbaros e como esse tipo de registro expde
a visdo grega do “outro”. No Capitulo IV (“As palavras”) apresentaremos o estudo das
passagens em que se encontram palavras relacionadas a visdo e ao saber. No Capitulo V
(“Né&o diferem o historiador e 0 poeta”) faremos um breve comentario sobre a citacdo de
Aristoteles e, finalmente, no capitulo VI (“I'v@6L cavBér™)  trataremos dos oraculos e da
importancia de Delfos no Livro | das Historias e como os oraculos e o deus em Delfos estdo

ligados as quest@es relacionadas ao “ver” e ao “saber”.

® Emo espelho de Herddoto. Ensaio sobre a representacdo do outro. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999, p. 38.
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|. Barbara tragédia

No que se convencionou denominar de “prologo” das Histdrias, Herédoto emprega a
palavra ioTopin . Embora se utilize do termo logo na primeira linha, Her6doto ndo se nomeia
[oTwp , mas se identifica como autor do que sera apresentado a seguir: “Esta é a exposicdo do
resultado das investigacdes de Herddoto de Halicarnasso”. A personalizacdo da obra ia se
tornando comum, descolando-se do topos épico que atribui toda criacdo a intervencdo das
musas. Ao mesmo tempo que se identifica, Herodoto define qual foi o seu trabalho:
investigaces. A falta de um termo mais proximo do grego, as linguas modernas usam
palavras que ja estdo carregadas de outros sentidos, como o francés enquéte, o inglés enquire
ou, ainda, o italiano ricerche; em portugués costuma-se traduzir por pesquisas ou

investigacdes.

"Hpo8dTou ‘Alkapvnooéog LoToping amodeLg 1de, (g unTe Ta yevopeva €E avbpumwy
TG xpdvw €ElTNAa yévnTat, PiTe €pya peydia Te kal BwpaocTd, Ta pev'EXnol, Ta 8¢

BapBdpolol amodexOévTa, dkied yévnTal, Td Te dAa kal 8L M alTiny émoréunoav da
AMnAoLot.

“Esta é a exposicdo da investigacdo feita por Herddoto de Halicarnasso para que nem 0s
feitos dos homens, com o tempo, se reduzam ao esquecimento, nem as obras grandes e
admiraveis — tanto as realizadas pelos Gregos quanto as realizadas pelos barbaros —
fiquem sem gléria e as demais coisas por causa das quais foi 0 motivo de guerrearem uns
com 0S outros.”

14



O que levou Herodoto a realizar essa pesquisa ou investigacdo dos grandes feitos —
tanto dos gregos quanto dos barbaros — para que ndo ficassem sem gldria ? E, sobretudo,
como ele exp0e essa investigagdo?

Herddoto viveu na extremidade oriental do mundo grego, na cidade j6nia de
Halicarnasso, costa ocidental da Asia Menor, atual Turquia. Portanto, ele viveu muito
proximo do grande império persa, num cruzamento de culturas e de linguas que pode
explicar o interesse de Herodoto por ambas histdrias: a grega e a persa. Se ele ndo deixa de
reconhecer méritos em outros povos (0 que lhe teria custado a acusacédo de filobarbaro), ndo
se pode pdr em duvida que se trata de um autor grego. Nessa condicéo e por viver no periodo
subseqiiente as guerras, quando havia grande curiosidade sobre os persas no mundo grego, é
que seu espirito de cronista e sua habilidade em contar historias encontraram a matéria para
trabalhar.

Nesse sentido, poderiamos acrescentar que o episodio das “Guerras Médicas”
despertou-lhe a atencdo menos por causa do choque bélico e mais por ter significado um
choque cultural. Deve ter sido um evento tdo marcante que se tornou tema tanto de obras
tragicas (como Os Persas, de Esquilo) como também, posteriormente, das comédias de
Aristéfanes®. Se Esquilo foi 0 autor da Unica tragédia histérica que chegou até nés™, a obra

de Herddoto com a pratica da historie amplia o conhecimento dos povos ndo-gregos.

® Em Os acarnenses, de 425 a. C., Aristoéfanes retomou com humor a passagem I, 1-5 de Herddoto: “Estes

eram casos...Mas uns rapazes de viagem para Mégara metem-se nos copos durante o jogo de cétabo e roubam a
cortesa Simeta. Entdo os megarenses espicacados pelo desgosto roubam a Aspasia, como represalia, duas
cortesds. E foi assim que estalou a guerra em toda a Grécia, por causa de trés prostitutas.” (Aristéfanes, Os
Acarnenses :trad. de M. de Fatima Sousa e Silva. Coimbra, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1980,
linhas 523-529. Também em As Nuvens, quando ha referéncia ao ato de um personagem de “ cagoar dos

sapatos” ‘a moda persa’ : “n UMNa €oxev éupddag Twdg Tlepoikdc.” Aristéfanes, As Nuvens, vv 151-152

10 - . - ;. . ;. .
Antes de Esquilo, o tragedidgrafo Frinico escrevera O saque de Mileto e Mulheres Fenicias dos quais temos
noticia principalmente pelas citagdes em outros autores, como Plutarco.
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A partir de meados do século V a. C., os pensadores gregos demonstram interesse
cada vez maior pelas acdes humanas. Na obra de Herddoto convergem interesses e temas
tanto antigos como novos, o0 que explica as proporc¢des das Histdrias. Mas a amplitude dos
temas e o leque de informagdes ndo impedem que se veja no texto herodoteano uma
preocupacdo com o tema principal: o “Grande Evento”, mesmo com as muitas historias
paralelas e as digressées.™

Ecoando alguns temas que quase atribuem as Historias a classificacdo de “prosa
épica”, o enfoque herodoteano estd no homem e suas acdes. As divindades que agem e
influenciam ativamente o curso dos acontecimentos na poesia épica estdo praticamente
ausentes nas Histdrias. Convém ressaltar, porém, que ndo se trata de impiedade do autor mas
porque ele definira desde o principio que seu objetivo era evitar que as grandes obras
humanas caissem no esquecimento. O foco das Histérias € direcionado para as agoes
humanas e ndo para uma exibicao de piedade e das crencas do autor.

Na época de Herodoto os fatos ainda estavam embebidos de uma matriz mitoldgica e,
em funcdo disso, a referéncia a divindades e costumes religiosos 1a estdo. Assim, observa-se
a presenca da divindade nos inimeros oraculos e na persistente consciéncia de um “destino”
ou “fado”, indefinido mas presente. No Livro I, 32, S6lon ensina que “ em tudo o ser humano
é acaso ( oupdopn )” . Observe-se no trecho que Herodoto faz uso de um topos caracteristico
dos esquemas tragicos e, na seqiéncia do logos de Creso, perpassa a idéia da inevitabilidade

do destino. Creso serad “vitima” dessa inevitabilidade como resultado de uma série de acdes

1 A obra de Herédoto ¢ a primeira prosa narrativa continua surgida na literatura ocidental. Se muitas vezes a
narrativa parece confusa, digressiva ou excessivamente descritiva, deve-se lembrar que Herddoto estava criando
um novo estilo a medida em que escrevia e sempre poderia haver uma ocorréncia que devia aparecer antes de
outra. Da mesma forma,certamente, ele buscou referéncias na literatura existente até entdo bem como no que
seus contemporaneos produziam.
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equivocadas que acabam valorizadas pelo “capricho divino”, pois “quando um mortal
empenha-se em perder-se, 0s deuses 0 ajudam nessa tarefa”? .

Do inicio ao fim, o Livro | das Historias parece incorporar a moral de que estara
condenado aquele que ultrapassar seus limites e pretender ser igual aos deuses. Assim como
nas tragedias aparecem os adivinhos alertando sobre as consequéncias das acdes hybristés,
nas Historias existem os sabios conselheiros que repetem a mensagem de que a ambigdo
desmedida conduz a destrui¢do. Assim, Solon alerta Creso que, por sua vez, ira alertar Ciro
depois de sua captura. Talvez Her6doto — a exemplo de Esquilo — tenha escrito para alertar os
atenienses que comecgavam a exibir os sinais do expansionismo responsavel pela destrui¢ao
dos reinos de Creso, Dario e Xerxes.

Ja se disse que as Historias de Herddoto teriam sido melhor nomeadas como
Perseida® por tratar, entre outros temas, da rivalidade entre gregos e persas, cujo resultado
foram as guerras greco-pérsicas. Havia “o mundo grego” e “0s outros”, a quem 0S gregos
denominavam barbaros, e, conforme ja mencionamos, na época de Herédoto™, havia uma
grande curiosidade quanto aos costumes e a vida desses “outros”. O Livro | das Histdrias traz
relatos sobre os lidios, como a historia de Creso, por exemplo. O Livro 11, € o livro do Egito,

como o IV é o da Citia, e assim por diante. As pesquisas de Herddoto tornaram possivel

conhecer acontecimentos e costumes de outros povos a partir de uma ética grega.

12 Esquilo, Os persas,vv. 968-970.

13 As obras anteriores concernentes aos persas sdo comumente denominadas //epoixd, Essas obras foram
atribuidas a Dionisos de Mileto, Hellanicus de Lesbos e Caronte (Charon)de Lampsaco cujos trabalhos seriam
anteriores a Herddoto. As Histdrias foram publicadas entre 430 e 425 a.C.

1470 estudo de Legrand, E., na introdugdo as Historias, da colecdo Belles- Lettres, analisa os problemas
relativos & datacdo da vida de Herddoto: “...de Dionisio de Halicarnasso, - que Herddoto teria nascido pouco
antes das //epoixd, quer dizer, antes de Salamina e Platéia (...)tendo fixado a dkur do historiador (...) em 444,
ele situa, a0 mesmo tempo, seu nascimento quarenta anos antes.” N&o se aplica nesse caso a regra de buscar na
obra os dados biogréficos do autor, em se tratando de autor antigo. Se, por um lado ele situa sua narrativa no
passado préximo, por outro lado, os Gltimos eventos narrados por Herddoto referem-se aos dois primeiros anos
da Guerra do Peloponeso (431/30 a. C.). Também se considera certo que ele passou algum tempo em Atenas
onde teve contato com o ambiente intelectual e foi amigo de So6focles.
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A nocdo de “barbaro” esta presente desde Homero. O canto IX da Odisséia® faz a
primeira representacdo dele: o ciclope Polifemo é o paradigma cldssico do barbaro porque

16 & desconhece a maneira correta de se

ndo cultiva a terra, desconhece a prética da “xenia
tomar o vinho, o que serd causa de sua ruina. Ao tratar dos costumes dos persas, Herddoto
menciona que eles sé deliberam sobre assuntos importantes estando embriagados (I, 133). O
grego, mistura 4gua ao vinho dentro de uma cratera. S6 um béarbaro, como o ciclope, bebe o
vinho puro'’; s6 um béarbaro bebe em demasia. Como se V&, trata-se de confrontar os habitos
do outro segundo os moldes gregos. O uso desmedido configura a hybris, passivel de punicéo
pelos deuses.

Exemplos como esses sdo inimeros em Herddoto, por exemplo, quando menciona
gue 0s persas massacram 0s massagetas depois de té-los atraido para um banquete com vinho
(Herédoto, 1, 207; 211-2)'®. Edith Hall, em Inventing the barbarian, menciona que a
distincéo filosofica entre “barbaros” e “gregos” teria aparecido com os sofistas pois, segundo
a autora, o proprio termo barbaros nunca foi encontrado na literatura grega antes das guerras
contra os persas. O uso particular dessa distingdo, principalmente por Euripides, ndo esta

igualmente presente em Os persas, 0 que pode levar ao entendimento de que o termo néo

tinha conotacdo pejorativa, pelo menos até meados do século V a. C.

15 s
Homero, Odisséia. Trad. C. A. Nunes.
16 . x .
Polifemo ndo segue as regras de bem acolher quem procura abrigo, tema constantemente lembrado por
Odisseu ao contar suas aventuras para o rei dos Feécios.

17 Sobre a relagdo entre vinho e barbarie, ha um artigo de Marcos Alvito Pereira de Souza publicado na revista
Vinho e Pensamento (Rio de Janeiro:SBEC/Tempo Brasileiro, 1991, pp. ) que trata das varias referéncias ao
vinho e & embriaguez, & hybris e & civilizacao.

18 Herédoto, Histérias. Trad.: M.G. Kury, Brasilia:UNB, 1985.
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Os orientais, €, nesse periodo, particularmente os persas, sdo representados como
barbaros™. A nocéo de barbaro que evoluiu como sinénimo de outro também esta presente
em outras culturas antigas?’. Nesse contexto, 0s persas, por causa da guerra e de seu poderio
militar, foram vistos num primeiro momento, com temor. A medida que foram se
intensificando os contatos, a curiosidade e a elaboracao de antiteses descritivas acirraram-se.

Alguns estudiosos afirmam que a principal diferenca entre os gregos e os barbaros
estava na forma de governo, o que seria corroborado por autores da época, como Herddoto e
Esquilo, que apontaram tal diferenca em suas obras. Assim, o barbaro seria aquele cuja vida e
destino, ao contrario dos gregos, estavam entregues as mados de um sé homem. Obras do
periodo parecem indicar certo espanto helénico face a essa submissdo dos persas ao seu rei,
espanto que se funda na visdo de mundo a partir da pélis. As personagens persas de Esquilo
ndo cessam de lembrar a platéia como o povo grego € livre: “N&o sdo escravos nem suditos
de ninguém” #. J& Her6doto constréi um cuidadoso debate entre Dario, Otanes e Megabizos
a respeito da melhor forma de governo.?

Sob a nocdo de barbaro, subjazem, ainda, diversas outras antinomias: ha as que

opdem gregos e persas segundo a maneira de lutar; ha as que opdem tirania e democracia. A

19 5.¢. seixas Pinto, em Mito, Religi&o e Sociedade, “O discurso juridico-religioso em Os Persas, de Esquilo”,
comenta a afirmacédo de que os barbaros assim foram nomeados devido a lingua que falavam. O autor ressalta
que a categoria “barbaros” seria principalmente uma categoria “politico-juridica”, apontando também como
elemento diferencial a palavra-debate na cultura grega versus o poder absoluto do soberano persa. (em Mito,
Religido e Sociedade, local: SBEC/USP, 1991).

20 Hall, E., em Inventing the barbarian, desenvolve uma analise detalhada sobre o assunto, voltando-se
principalmente para a tragédia esquiliana e os pontos de contato com Herddoto. Veja-se particularmente o cap.
2, “Inventing Persia”, em que a autora descreve ocorréncias similares na histéria chinesa e na egipcia.

21 Esquilo, Os persas, cit., v. 304

22 Herédoto, 111, 80 — 84. A discusséo trata dos méritos e defeitos da monarquia, da oligarquia e da democracia.
Os persas optam pela monarquia e, por meio de um engenhoso artificio relatado por Herédoto, Dario acaba se
tornando rei. E possivel que o primeiro a escrever um tratado sobre constituigdo ( /7epi moliTelac ) tenha sido
Protagoras, segundo consta do catalogo de Didgenes Laércio e pode ter sido fonte da passagem supra citada de
Herddoto, opinido sustentada por Lasserre (1976). Cf. J. S. Dueso (ed.) Protagoras de Abdera, Dissoi Lgoi.
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tirania, contudo, ndo era estranha ao mundo grego: Atenas havia sido governada por

Pisistrato em meados do século VI e a democracia floresceu no século seguinte.

A proximidade entre a obra de Herddoto e os esquemas tragicos foi bastante
analisada, principalmente por causa do episodio de Giges e Candaule, que sera estudado mais
adiante. Ha& muitos paralelos entre a tragédia Os persas e as Histérias bem como ha
coincidéncia com varios temas caros aos tragedidgrafos®®. A experiéncia e participago ativa
de Esquilo no episédio das guerras médicas Ihe proporcionaram material rico para a
construgdo de seus personagens e para a criacdo do cenério que representava o palacio persa.

Tanto Esquilo quanto Herédoto, depois de ver, observar e saber, mostram. Hartog®
chama o trabalho de Herddoto de autopsia, “ver com seus proprios olhos”, e disso segue toda
uma série de conexdes e concordancias com o pensamento filoséfico do periodo que envolve

as diversas instancias do olhar.

23 1.C.Seixas Pinto, em artigo ja citado, critica os estudos “que priorizam Herddoto como Gnico documento
utilizavel para um estudo do conflito Greco-pérsico” opondo a eles a tragédia de Esquilo, Os Persas, que resulta
da prépria vivéncia como participante do conflito.

4 op.cit.
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Il. Viajar € preciso...

As viagens de Herddoto foram instrumento essencial para a elaboracdo de suas
observagdes sobre outros povos. Tais observagdes destacam fatos que marcam diferencga
entre uns e outros e, principalmente, fatos que o povo grego consideraria estranho. Conforme
aponta James Redfield, “Estranheza é um principio etnocentrico; outros povos, deste ponto
de vista, s@o interessantes porque usam roupas estranhas, comem comidas estranhas, tém
idéias estranhas sobre o que é proprio e o vergonhoso — estranho, quer dizer, segundo o

préprio modelo cultural de alguém»®

. As descri¢des de Herddoto parecem dirigir-se a essa
curiosidade pelo que é estranho. Essa “atracdo” pelo maravilhoso foi objeto de critica e de
ironia, pois, tendo visto tantas maravilhas que eram reais ele poderia igualmente ter se
admirado com as que nédo eram reais.

Segundo Redfield, Herodoto é frequentemente descrito como um “wandering
stranger” isto €, um viajante que sai para ver outros povos e outras culturas. Ainda segundo
Redfield, cujo estudo trabalha com a hipotese de considerar Her6doto um turista (talvez a
falta de um termo melhor), “o turista € um colecionador de nomoi” que acabam sendo
emblematicos dos lugares que ele visitou; ao voltar, carrega na bagagem um novo
conhecimento e uma nova perspectiva diante dos outros povos. Assim, viajar para ver, saciar

curiosidade, resulta em saber, em adquirir novos conhecimentos.Contudo, acaba por ser

empobrecedor considerarem-se as pesquisas herodoteanas como “turismo” mesmo que a

% Greeks and Barbarians, “Herodotus the tourist”.Edited by Thomas Harrison, Edinburg: Edinburgh University
Press, 2002, p. 25 (traducdo minha) “oddity is an ethnocentric principle; other people, from this point of view
are interesting because they wear odd clothes, eat odd foods, have odd customs and odd ideas of the propper
and the shamefull — odd, that is, by the standard of one’s culture”.
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licenga poética tenha o objetivo de ressaltar a aquisi¢cdo de conhecimento. Herddoto saiu em
viagens sobretudo por acreditar na importancia de ver as coisas por si mesmo e, sempre que
pode, visitou templos, campos de batalhas, monumentos e cidades a fim de conduzir sua
pesquisa. Quando ele ndo podia ver as coisas por si mesmo, procurava as melhores fontes de
informac&o disponiveis, frequentemente apontando e questionando informagdes conflitantes.
Mesmo quando transcreve o0 que apurou a partir de relatos de terceiros, Her6doto costuma
iniciar o relato com a expressdo “dizem que” frequentemente acompanhada de uma
sequiéncia de verbos no infinitivo (o que indica que a informacdo que segue esté vinculada a
essa primeira declaracgdo, identificando-se, assim, a fonte) ou, ainda, * dizem, mas néo creio”,
expondo sua propria opinido a respeito da confiabilidade das informacges recolhidas.
Também Sélon, um dos sete sabios®®, é um viajante. S6lon poderia ser um alter-ego
de Herddoto, o que talvez explique o anacronismo da visita dele ao reino de Creso. Segundo

Hartog, “ a retorica da alteridade tende a ser dual ... alter na narrativa significa bem o outro
(de dois)” #’. Sélon nos é apresentado da seguinte maneira: “Tendo partido por causa dessas

mesmas coisas e para ver o mundo, Sélon chegou ao Egito, junto a Amasis assim como
chegou a Sérdis, junto a Creso. Tendo chegado, foi hospedado por Creso no palacio real?®,
Redfield aponta “turismo” como uma possivel glosa para theoria, o0 que talvez soe estranho
dadas as implicagbes do conceito moderno dessas palavras. Chantraine mostra que

Bewplc, -(6og deriva de Bewpdg, que refere-se & pessoa enviada para consultar oraculos e

também pode ser empregada com o sentido de “espectador”. Ja fewpic, -(dog seria 0 navio

% Em Delfos, 0 nimero sete era consagrado a Apolo mas no tempo de Plutarco, que escreveu o Banquete dos
sete sabios, eles eram cinco. A lista varia bastante e cada nome, dentro de cada lista,tem um significado
principalmente simbdlico. Tales, Bias de Priene, Pitacos de Mitilene, Sélon, Quilon e Mison figuram em quase
todas. No tempo de Plutarco tinham sido excluidos Periandro e Cledbulo de Lindos. Cf. Delcourt, M., “Sept
Sages” em: L’oracle de Delphes,Paris: Payot,1981.

2t Hartog, op.cit., p. 271.

% Cf. Herodoto, 1, 30: “ (g dthocodéwr yiy moAY Bewping elveker émeilubag”.
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que transporta os thedros principalmente a Delfos, provavelmente a fonte da idéia defendida
por Redfield. Outro derivado é fBewpéw, que significa “ser thedrog, assistir a uma festa
religiosa, viajar, contemplar, observar.” Sdo dois sentidos complementares: viajar para
observar e contemplar como espectador®.

A inclusdo de Sélon no logos de Creso tem motivacdo bem clara: ele é um dos sete
sabios e é sua sabedoria que interessa a Creso, ansioso por ser declarado ‘olBidraros *.
Creso poderia considerar-se 0 mais afortunado dos mortais, mas, assim como Candaule,
precisava da confirmacdo do outro; precisava exibir suas riquezas submetendo-a ao olhar do
sabio para que este confirmasse o que ele mesmo acreditava. Assim, Giges nao declarou a
decantada beleza da mulher de Candaules — e ficamos sem saber se ela era mesmo bela — e
Solon também ndo declarou o que Creso desejava ouvir. Giges deveria ver a rainha para
saber que seu rei era rico, era dono da “beleza”. Sélon estaria em condi¢cfes de responder a
Creso por sua reconhecida sabedoria, que €, sobretudo, uma sabedoria grega. Da mesma
forma, Herodoto teve condicGes de relatar o que viu inquisitivamente, porque se tornou
possuidor desse “saber” que resultou de suas viagens e de suas pesquisas. Ele as expbe para
um publico grego num contexto particularmente propicio de curiosidade e interesse. “As

Hist6rias resultam sendo um livro grego para gregos sobre gregos e outros”>".

Sabe-se que
tanto o “publico” de Herddoto como o de Esquilo partilha de um conjunto de conhecimentos
comuns a respeito da corte persa e dos eventos da guerra.

Os comentérios e informagdes das Historias demonstram que Herddoto “tinha olho

para o excepcional” e estava a par do que despertava a curiosidade grega ao incluir

29 Chantraine, P., Dictionnaire Etimologique de la langue grecque. Paris:Kincksieck, 1968.
%0 Herédoto, 1, 30.
81 cf. Redfield, op. cit.
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maravilhas e prodigios ( théma) nos seus relatos® . Um exemplo disso é a histéria de Arion e
o golfinho®. O relato desses prodigios estaria alinhado & intencéo de maravilhar os ouvintes
e acentuar seu bem tramado sistema de oposigdes e contrastes.

Na construcdo de seu relato, Herddoto estabelece regularidades e simetrias, mais
particularmente, oposi¢cdes regulares. Para descrever culturas diferentes da grega, Herddoto
as apresenta como um sistema que se opOe ao dos gregos e com o deles contrasta, pois
precisa de um ponto de partida que todos conhecam e aceitem. Ao trabalhar a partir de um
terreno familiar quase se pode dizer que o historiador serve-se de uma norma que se tornaria
regra na futura retorica: captatio benevolentia, despertar a atencéo e o interesse dos ouvintes.
Ele procura, conscientemente ou ndo, modelar sua narrativa para que ela seja persuasiva para
ouvintes e leitores. Por exemplo, ao costume de cremar os herdis mortos, apresentado pela
épica como ideal, ele opde o costume de outros povos de devorar seus ancestrais mortos™*.

A narrativa herodoteana tem o poder de apresentar 0s eventos para serem observados
a uma distancia que permite a participacdo — e consequentemente o interesse — da audiéncia
ou do leitor. O substantivo dmde€ic, usado no “proémio”, demonstra a agdo de Herddoto
mediando o que ele viu, 0 que ele sabe a apresentacdo dos fatos do passado para a audiéncia
do presente (dele).

Os diversos l16goi que compBGem a prosa herodoteana apoiam-se em sistematicas e
simétricas oposicOes em larga escala, como por exemplo, oposi¢cdes geograficas (Egito/Citia)

e de civilizacBes. Se os egipcios ** podem ser um povo “mais velho”, os citas s40 um povo

%2 Sobre as maravilhas na obra de Herddoto cf. Morais, C., Maravilhas do mundo Antigo. Herddoto, Pai da
Historia?, Belo Horizonte: ed. UFMG, 2004.

B Hat., 1,23
34
of. Hdt, 3.38

% Muitas divindades gregas eram, na origem, egipcias e, na Helena de Euripides, o Egito é apresentado como
um lugar ideal que abrigou e serviu de reflgio da “verdadeira” Helena de Troia. Mesmo que se aponte ironia no
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“mais jovem”. Como afirma Redfield®, “cada povo marca o limite da histéria do outro”. A
polarizacdo é frequente na “apresentacdo” do outro, sempre partindo de parametros gregos.
Assim, se imaginarmos a narrativa herodoteana como uma fotografia de seu tempo, 0s persas
seriam a representacdo mais acabada do negativo, por oposi¢cdo ao positivo representado
pelos gregos.

O tema da representacdo do outro foi estudado por Frangois Hartog, que, como ja
indicamos, valeu-se da metafora do espelho. Segundo Hartog, as Histdrias funcionam como
um “espelho” pelo qual os gregos véem o mundo, 0s outros, e esse espelho é o olho do histor
que, percorrendo e contando o mundo, pde-no em ordem num espaco grego do saber; em
idéntico movimento, constréi para 0s gregos uma representagdo de seu passado proximo®’. O
espelho exibe uma “imagem ao contrério” da pessoa que nele se mira. Mas, cada traco, cada
parte, tem um “contrario” equivalente, o que também poderia ser explicado pelas simétricas
oposic¢des apontadas acima. Se o0 outro é o que ndo sou, posso aprender com ele? Quando o
viajante faz suas observacdes, ele as faz por contraste ou semelhanca com o que conhece.
Assim, o resultado das investigacGes de Herddoto tanto pode confirmar o ja sabido, como
mudar impressGes e até servir como alerta contra a possibilidade de se estabelecer uma
tirania. Essa possibilidade se mostrava bastante forte a partir do final das Guerras Médicas
com a hegemonia ateniense, que acabou resultando nas Guerras do Peloponeso. Afinal, na
estrutura tragica, os tiranos e aqueles que se devotam a tirania freqlientemente desprezam o0s

avisos dos “sabios conselheiros”.. Os sinais de uma possivel tirania em Atenas ja eram

texto de Euripides, ele mesmo participa da “admiragdo e respeito” que os egipcios despertavam nos gregos. O
livro 11 das Histérias relata as maravilhas desse povo e sua terra.

% op.cit.,p. 38.
37Hartog, Francois, O espelho de Herédoto. Ensaio sobre a representacdo do outro. Trad.: Jacyntho L.
Brandéao. Belo Horizonte: Editora UFMG.1999.
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anunciados em Os persas, de Esquilo. Conforme afirma Romilly®®, o teatro de Esquilo ndo
analisa, mostra, e — podemos acrescentar — a obra de Herodoto sinaliza as conseqiiéncias da
tirania e do excesso, hybris.

Tanto Esquilo quanto Herddoto, depois de verem, observarem e saberem, ndo se
dedicam a analisar, apenas mostram. Conforme ja apontamos, Hartog* atribui ao trabalho de
Herddoto o nome de autopsia, que produz o testemunho pessoal do historiador e disso segue
toda uma série de coincidéncias (no sentido de que ocorrem simultaneamente e em
concordancia) com o pensamento filosofico do periodo que envolve as diversas instancias do
olhar. O avtémTng da historiografia se distingue do pdptupog homérico quanto a finalidade
e ao resultado do ato de observar. A observacao do histor tem por finalidade e resultado obter
informacdes, ao passo que o testemunho do martyros resulta numa evocacao da memoria do
que foi visto, a fim de estabelecer credibilidade ao juramento que esta para ser feito. Um
exemplo dessa possivel distingdo encontra-se no Hino Homérico a Hermes, v. 372:
0UdE pakdpwy dye pdpTupag ovde kaTdmTag (Ndo traga testemunhas nem observadodres
dos deuses bem-aventurados).*

A importancia do ato de olhar, do sentido da viséo e do ver como fonte de saber esta

registrada em diferentes textos da literatura classica. Alguns exemplos seguem abaixo.

ObOaNLoL Yap TOV OTwV AKPLPECTEPOL LAPTUPES

Heraclito

“pois os olhos sdo testemunhas mais acuradas do que os ouvidos”*

38 Romilly, Jacqueline. A tragédia grega.
%9 op.cit.
40 apud Sebastiani, op.cit. p. 50, n. 175.

*1 A maioria das traducdes é de minha autoria. Quando for usada outra traduco, ela sera devidamente
identificada.
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[Tavtes avBpwmol Tob €ldéval OpéyovTal GUoeL. onpelov 8 1 TOV
aLoOoewy aydmnols: kal yap Xwpls TAS Xpelas dyamovtal 8€’ avTds
Kal PAALOTa TOV dMNwV 1 8Ld TV OLPdTwY. oU yap Lovovr tva
TPATTWIEY AANA Kal UnOeV LENOVTES TPATTELY TO Opav alpolpeda
avTl TAVTOY OS ELTEWY TOV dAwV. alTior 8’ 0Tt WdALoTA TOLEl
yroptlew Npas avtn TV alotjoewr kal TOANAS dnlol dLadopds.

(Aristoteles, Metafisica, I, 980%)

“Todos os homens, por natureza, aspiram ao saber e o acolhimento das sensagdes é o sinal.
Pois, na verdade, separadas da (sua ) utilidade, elas s&o acolhidas por elas mesmas e acima de
todas as outras, a (que vem) através dos olhos. Pois ndo so para que pratiguemos uma acéo,
mas também quando estamos para fazer nada, nos preferimos o olhar, por assim dizer, diante
de todas as outras (sensac@es). E a causa é que, principalmente ela dentre as sensagdes nos
faz conhecer e nos revela muitas diferencas (entre as coisas).” **

Uma anedota e uma passagem de Aristofanes, referidas por Hartog **, reforcam a

importancia do olhar e lhe acrescentam o viés cOmico:

OaAnc.

Oalfic 6 MiAoLog épwTnbelg mooor dméxel TO Pebdog ToU dAnbotg Ocov ~ édn
“ odBarpol TG GTwv’. Xatphuovog (fr. 27 p. 789 N. 2)*
Tales.

“Tales de Mileto tendo sido perguntado o quanto a mentira se distancia da verdade,

7

‘tanto quanto’disse ‘0s olhos dos ouvidos’”.

AN\’ 0UK dkoVELY B€l g€ v’ 00 alTika OeL TaApeTTHC.
MN. TIg AMéyelg; AUTig dpdlov. O €l i’ dkoveLy;
EY. Oux d vy’ dv pélng opav.
MN. OU8’ dp’ Oopav Set |’

EY. Oux d vy’ dv dkovewv &€.

* Na Retdrica, 1411b, Aristételes comenta as expressdes e metéforas que se referem a “coisas colocadas
diante dos olhos”.

% Estobeu. Florilégio, 111, 12,14, Washsm. em Hartog, F. op.cit. p. 446 n.7
44 Arist., Thesm., 5 e ss
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MN. Tlag pot mapaivelg; AeELig pévToL AéyeLg.
Ov dng ov xpAval P oUT’ dkolewy oUT’ OpaV;

EY. Xwplg ydp avTotv €kaTtépov ‘oTv 1) GUOLC.

MN. Tob pnd’ dpav;

EY. EU {00 dTu.

MN. Tlog xwplc;

EY. OUtw TabTa Siekpln TéHTE. AlBnp ydp O0Te TA TPpOTA SteXwplleTO
kal (@’ év auT@ EuveTéKVou KLYOUPEVA,
O eV BAETELY XpT) TPOT  EUTXavoaTOo
OGBANPOV AvTijLpor NALov TPOX®,
dkofy 8¢ yodvmy OTa SleTeTpAvaTO.

MN. AL Ty xodvny olv uiT’ dikoln pnd’ 6p;

Nn Tov AU ndopal ye TouTl mpoopadwy.

Euripides

“N&o é necessario que tu oucas tudo quanto tu, depois de presente, has de ver logo.
Mnesiloco

O que dizes? Repete. Eu ndo preciso ouvir?

Eu.

N&o o0 que estas para ver.

Mn.

E ndo preciso também ver?

Eu.

N&o as coisas que devas ouvir.

Mn.

O que estds me recomendando! Entretanto, falas com habilidade. N&o dizes que ndo devo
nem ouvir, nem ver?

Eu.

Pois a natureza de cada um é em si mesma distintal...

Mn.

Do que néo é para ver?

Eu.

Bem sabes o qué.

Mn.

Distinta como?

Eu.

Essas coisas sdo distintas assim. Antigamente quando Eter primeiro separou as coisas e gerou
nele mesmo os viventes que se movem,

aos quais, para ver foi preciso, em primeiro lugar, forjar

0 olho como a roda do sol
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e para ouvir, forjou as orelhas em funil.
Mn.
Entdo, por causa desse funil eu nem vejo nem ouco.
Ah, grandes deuses! Alegro-me em saber isso.”
Aristofanes, Tesmoforias.

A preocupacao com o que se sabe tem relagédo direta com o que se V&, relacdo que esta
explicita nas palavras ver e saber. Do mesmo modo, a verdade poderia resultar do
conhecimento obtido a partir do que se vé. Segundo Sebastiani*®, “A vis&o esta para o0 corpo
assim como a verdade para a historia: instrumento e produto do conhecimento elaborado se
associam e convertem mutuamente.” Nao ha reservas sobre visdes enganadoras — a despeito

dos éidolons que pudessem ser elaborados, pois também esses estariam destinados a Viséo,

ainda que para engana-la.

45 Op. cit., p. 50.
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I11. Ut pictura poiesis

As reflexdes sobre o olhar nos permitem uma pequena e importante digresséo:

Em “As meninas”, tela de Velasquez, o préprio pintor se representou ao fundo de uma
cena cujo centro é a infante Margarida e na qual aparenta estar se retirando do cenério;
porém, volta-se para um olhar de despedida ou uma apreciagdo geral da cena ou do
observador do quadro. Essa intrigante presenca na propria tela nos lembra um espelho
refletindo outro espelho e a miriade de imagens dai resultante. Podemos pensar que
Velasquez vé o reflexo de sua obra nos olhos de quem olha para a sua tela e, se ele contempla
0 cenario por um lado, o apreciador o vé pelo outro. Entdo, o que o espectador vé acaba
sendo 0 mesmo que o pintor viu engquanto estava pintando, e o pintor auto-retratado estaria,
na verdade, observando o espectador e, estudando suas reagOes, contemplaria o resultado de
sua obra®,

A pintura é um tipo de linguagem. Algumas telas s6 sdo devidamente apreciadas
quando o espectador executa uma espécie de danca, recuando e se aproximando da tela
diversas vezes. O olhar do pintor o leva a executar uma obra que é uma interpretacao
resultante do que ele vé; o olhar do espectador vé essa interpretacdo e a decodifica
mentalmente, a reinterpreta. Essa decodificacdo mental ird ensejar pensamentos e memorias
e, se ele for relata-las a alguém, certamente haverd uma outra imagem. Assim voltamos a

metafora dos espelhos. O que importa € o olhar. O olhar do outro e o olhar do pintor; o que o

% | eitura de “As meninas”, com base em Foucault, M., As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias
Humanas.S&o Paulo, Martins Fontes, 2002, cap. .
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pintor vé e 0 que 0 outro vé ou entende do que vé. Mas 0 que ndao pode ser visto
pessoalmente, pode ser apreciado por meio de uma representacao.

Representar, nesse caso, corresponde a tornar inteligivel aquilo que se viu ou que se sabe. As
representacbes podem ser construidas com palavras, imagens ou pinturas. Por meio da
narracdo e da descricdo é possivel ver e fazer ver. Tudo aquilo que da forma fisica e/ou
mental a um saber, a uma idéia, a algo que se conheceu, pode ser considerado tanto mimese
quanto representacéo (aqui entendida por iconografia).

Aqui nos interessa estabelecer alguns pardmetros sobre as representacdes
iconogréficas dos gregos. Os ceramistas do século V a. C., retrataram 0s orientais segundo
esquemas conhecidos. A geracdo que enfrentou os persas nas guerras médicas foi retratada
segundo os esquemas épicos. Essa é a mesma tematica evocada no “proémio” do Livro | das
Histdrias, quando Herddoto menciona o rapto de Helena como o primeiro de uma cadeia de
acontecimentos que levaria a guerra entre gregos e persas, vinculando seu trabalho aos textos
épicos.

Nas representacdes figurativas, 0s guerreiros gregos sao representados em todo o
esplendor da quase nudez herdica, em contraste com o béarbaro/oriental, retratado
inteiramente vestido. Além disso, nota-se que as roupas dos orientais seguem uma espécie de
padrdo definido: uma veste colante, com desenhos geométricos, um boné com pontas
(semelhante ao conhecido “barrete frigio” presente na simbologia da revolucédo francesa de
1789) e o calcado com a ponta voltada para cima, bem tipico dos orientais. E importante
lembrar que o conceito do exército hoplitico € um dos fatores que opdem a “civilizacéo

helénica” a barbarie oriental.
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Devido ao ajuste entre o tema dos persas e 0s esquemas épicos ja conhecidos, nao €
de se estranhar a identificacdo pictdrica dos persas com a das Amazonas. A semelhanca é
grande e, se ndo houvesse uma barba, em muitos exemplares ndo se conseguiria diferenciar o
persa da Amazona. As Amazonas também sdo associadas ao nao-grego, principalmente nos
trabalhos aplios, como bem assinala Jean-Marc Moret*’. Esse estudo aponta que todas as
figuras de barbaros apresentam certa ambiguidade, e troianos, licios ou persas estdo
associados a representagdo do tipo das Amazonas. Moret questiona se isso resulta de
ignoréncia com relacdo ao tipo do oriental, o que levaria a ado¢do do mesmo modelo sempre,
ou se se trata de convencdo iconografica, visando a simplificacdo. Mais adiante, o autor
assinala que o combate entre gregos e persas foi retratado “tardiamente”, ou seja, quando
existiam esquemas ja cristalizados de cenas de guerra: Gigantomaquia, Centauromaquia e
Amazonomaquia. Assim, essa associacdo teria perdurado toda a época classica. Cabe
assinalar, porém, que nas representagdes iconogréaficas da guerra de Troia, a exemplo do que
ocorria nos poemas homéricos, ndo ha diferencas sensiveis tal como ocorre nos poemas
homéricos — ou no j4 citado texto de Esquilo — em que todos os personagens falam grego.

Sobre a fusdo orientais-amazonas, Anne Bovon*® assinala que “o motivo do guerreiro
argueiro, vestido com um colante, aparece pela primeira vez em em fragmento clazomeniano
datado da primeira metade do séc VI”. Esse guerreiro foi identificado tanto como uma
Amazona quanto como um arqueiro. Mas as Amazonas, lembra Bovon, que sdo certamente
mais antigas, costumam aparecer vestidas com uma tunica longa; e os arqueiros ndo-gregos

da primeira metade do séc. VI, usam tunica curta. Porém, o arco, o carcas e o colante

" Em “Les Troyens-Amazones et les autres figures hybrides d’orientaux , de L’llioupersis dans la céramique
italiota. les mythes et leur expression Figurée au I1V° siécle, Suisse: Imprimerie du Journal de Généve,1975.

“8Cf. Bovon, Anne. A. La representation des guerriers perses et la notion de barbare dans la 1" moitié du V*
siécle. Bulletin de Correspondance Hellenique 87, 1963.
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multicolorido aparecem na iconografia como caracteristicas tanto das Amazonas como dos
ndo-gregos.

Herddoto menciona em varias passagens o tipo de armamento dos persas. Em |, 136,
lemos que os persas “educam os filhos desde os cinco até os vinte anos e lhes ensinam
apenas trés coisas: montar a cavalo, manejar o arco e a flecha e dizer a verdade”. Em VII, 61,
menciona “couragas formadas por escamas de ferro parecidas com escamas de peixe”. Em
IX, 22, alude a uma couraca de escamas de ouro. Bovon, na obra citada, lembra que o uso de
couraga como protecdo suplementar ndo era caracteristico das Amazonas.

Quanto as armas dos guerreiros orientais estdo representados principalmente o arco
com o respectivo carcas, 0 machado e uma espada curva que Xenofonte chama de komig e
considera tipicamente persa. Nos versos 33, 62, 160, 299 a 301 de Os persas, Esquilo
associa 0 arco ao guerreiro persa, e a lanca ao grego*. As armas, o vestuario e o tipo fisico
correspondem ao que € encontrado nos baixos-relevos, moedas e cilindros persas, 0 que
permite deduzir que os pintores, mesmo reproduzindo os esquemas pré-estabelecidos para
trabalhar num campo de idéias ja conhecido, tém conhecimento do modelo real. Outra fonte
importante para o fornecimento de dados seriam 0s armamentos capturados durante os
combates. Esquilo e Herddoto fornecem descricdes por vezes bem detalhadas desses povos
que habitavam regides que os gregos imaginavam, até entdo, habitadas por seres fantasticos.
A representacdo de temas tragicos nos vasos parece ter sido uma pratica bastante comum,
principalmente entre os pintores do sul da Itilia. Embora poucos vasos exibam o que
realmente se via no palco, ndo sendo frequente o aparecimento de méascaras pode-se afirmar

com razoavel certeza que se tratam de ilustracfes de temas tragicos por meio de outros sinais.

* Na caracterizacdo do tipo guerreiro, ha uma tendéncia em se considerar menos valente (e até efeminado)
aquele que usa arco e flechas, pelo fato de se posicionar a distancia, evitando o combate corpo-a-corpo.
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Por exemplo, os trajes elaborados, alguns objetos e, como no caso do Vaso dos Persas, 0s
gestos de alguns personagens.

O tamanho de alguns desses vasos, como as crateras de volutas, anforas e lutroforos,
oferecia ao pintor um vasto campo para exercitar o seu talento em composi¢bes multi-
figuradas. N&o se trata apenas de preencher espacos vazios, mas sim de “dizer” algo e de
fazé-lo em diferentes niveis. Um desses grandes recipientes, ficou conhecido como o Vaso
dos Persas e revelou-se um documento riquissimo em informag6es: no plano das divindades,
uma sintese dos acontecimentos numa figuragdo simbdlica; no plano “ humano” o resultado
da experiéncia visual do teatro. Trata-se de representar de maneira engenhosa o que talvez
tenha sido a representacio teatral da obra de Esquilo e, a0 mesmo tempo, uma sintese visual
do que os gregos pensavam a respeito dos persas.

A qguerra de Tréia foi tida como o primeiro momento de unidade de gregos
enfrentando um inimigo comum; ja a guerra contra 0s persas, de certa forma, teria efetivado
essa unidade. No momento em gue 0 inimigo comum passou a ser identificado como o outro,
ndo um ciclope ou um ser fantastico, apenas “outro” (até objeto de riso) a Grécia péde ser
representada como figuracdo una. O par civilizacdo/barbaro tornou-se o par gregos/persas,
inserido no par maior Asia/Europa. As imagens e as obras que chegaram até nds ilustram o
que foi, com muita propriedade, denominado “sindrome persa”, tal a quantidade de
representacdes do tema. O que vemos nas pinturas e figuracGes, é resultado “leitura” feita
pelo olho do pintor, tal como aquilo que sabemos € resultado do “relato” do que “viu” o

histor.
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IV. As palavras

O trabalho de Herddoto é o que constitui a {oTopia™ que resultou no livro das
Historias. A divisdo em nove partes ou “livros” corresponde as nove musas, filhas de Zeus e
Mnemosine. O livro I, recebeu 0 nome de Clio, a musa da histdria. Herdédoto ndo invocara as
musas que podiam dizer mentiras simeis as verdades, conforme nos informa Hesiodo na
Teogonia®!, porque se trata da exposicdo do resultado de suas pesquisas, e ndo de uma
revelacdo. A vinculagdo do poeta a inspira¢do proveniente das musas insere-se no dominio da
oralidade, no qual a producdo do texto depende de maneira vital da memdria do poeta. Com o
advento da escrita e sua difusdo, desfaz-se a relagcdo poeta-musa em que a responsabilidade
sobre o que era revelado pertencia as esferas celestes e dependia da memdria dos aedo. Com
a escrita, a narragdo e/ou a poesia ficardo vinculadas a esfera humana, fruto da habilidade de
alguém que passa a se identificar como autor™.

Apesar de instaurar uma concepcao para {oTopia, em nenhum momento Herddoto se
autodenomina um {oTwp™, termo bem documentado em diversos autores como
“testemunho”, “arbitro”. O verbo {oroperr é usado com o sentido geral de “fazer uma
pesquisa, buscar saber, informar-se sobre”. Prévot acrescenta: “interrogar” (Esquilo,

Prometeu, 632; Herddoto, 11, 19, “saber, conhecer” e Esquilo, Euménides, 455). Ainda

51 Hesiodo, Teogonia. Trad.: Jaa Torrano, Sdo Paulo: lluminuras, S.1995: “Pastores agrestes, vis infamias e
ventres s6, sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes” (vv
26-28)

%2 cf, Calame, Claude, em The Craft of Poetic Speech in Ancient Greece, no cap. 4, “Herodotus names
Himself”, estuda a transformac&o do aedo em autor.

%3 Ha uma variante de [oTwp com espirito doce, cf. Chantraine, Dictionnaire Etimologique de la langue
grécque. Paris:1968.
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segundo Prévot, paralelamente ao uso de /oTopia como “pesquisa” ocorre 0 uso da mesma
palavra como “resultado de uma pesquisa, saber adquirido por uma pesquisa metodica e nao
por tradicdo, uma “ciéncia’”.>* Nesse sentido é que Herédoto emprega, no inicio de sua obra,
a palavra que somente bem mais tarde adquiriu o sentido de “histéria” como o utilizamos
hoje. O trabalho de Herddoto assenta-se sobre a Opsis mas também sobre a akde pois em
suas pesquisas Herddoto procurou “ver por si mesmo”(autdpsia); onde ndo havia
monumentos, dons votivos, templos ou quaisquer outras erga visiveis Herddoto interrogava e
ouvia relatos de outros que tivessem observado pessoalmente. E, pois, a existéncia de um
avTomTng que determina a veracidade da informacdo. Quando a informacdo ndo pode ser
obtida dessa maneira, Herddoto acrescenta ressalvas: ToUTO 8¢ OUBEVOG AVTOTTEW
yevopérov Stvapar drkoboat. ( “isso ndo posso ouvir de nenhum observador”).® Podemos
dizer que a construcdo das Histérias foi o resultado de pesquisas que conciliaram
experiéncias visuais diretas e informag6es ouvidas de outros e, nessa construcao, o primado é
da autopsia.

Para os antigos gregos os olhos ocupavam a posi¢édo principal no mundo dos sentidos,
pois, “pela visdo se chega & verdade e esta s é encontrada quando produto da visdo”.*® Por
isso, existe grande variedade de palavras no vocabulario grego ligadas ao ato de ver ou dele
derivadas.

Para exprimir a nocdo geral de “ver”, segundo Prévot®’, o grego tem duas raizes:
weid- que traduz a idéia de “conhecimento” e que gerou 0 aoristo e(f)dov “tomo

conhecimento (pela vista)”; e swer-* ter sob os olhos”, cujo presente é opdw “eu olho para”,

> Prévot, A. . Verbes grecs relatifs a la vision et noms de I’oeil, RP, tome IX, 1935.
% Herdédoto, 111, 115, apud Sebastiani, op. cit.

% Sebastiani, op.cit.

> Na obra ja citada, Prévot apresenta um estudo bastante abrangente sobre o assunto.
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donde: “eu vejo”. De todas as palavras que a lingua grega emprega para nomear a Visdo e
seus objetos, a mais peculiar € a que provém do aoristo €(Sov, (8€lv e que foi incorporado ao
sistema 6pdw e €tsov, “significando ‘ver’ como sensacdo percebida e aspecto aoristico.”*®
Desse verbo deriva i&éa, que significa “forma, aparéncia”; que teve lugar destacado na obra
de Platdo.

“Visdo” e “conhecimento” sdo conceitos ligados, mesmo fora da lingua grega. O
sentido mais abstrato da raiz *weid é retomado no valor aoristo, alcangando no perfeito oisa
o sentido de: “sei porque vi”. Muitas passagens de tragédias (Edipo Rei 1077; Antigona
1270; Hécuba 56) e também Xenofonte (An. I11 1, 13), Demostenes, (XVIII, 205) utilizam as
diferentes formas com o sentido de “obter conhecimento” a partir da vis&o.

Para “visd0” no sentido mais concreto (organico), a palavra grega € &isig tal como é
usada no Livro | das Histdrias. Por exemplo, em I, 38: dA\d pot Gilsig dvelpov €v TG

bmvy émoTdoa ( mas uma visdo do sonho me sobreveio no sono)>. A visdo premonitéria

ou admoestatoria sobrevém, isto é, paira sobre o adormecido, enquanto ele sonha. Tal como
acontece com o0s oraculos no Livro I, as visGes sobrevindas em sonhos sdo mal interpretadas
e acabam por se concretizar. Essas “visfes” sao mencionadas por Herédoto como algo que
acontece aos personagens principais dos eventos: os reis. Creso enganou-se na tentativa de
evitar o que o sonho indicava: acreditou que ocultando tudo o que tivesse pontas de ferro e
afastando seu filho das cacadas, poderia escapar a punicdo divina. Mas, com a chegada de
Adrasto, o que fora sinalizado no sonho de Creso acabara se cumprindo.

O sonho de Creso sobre seu filho Atis (I, 34) acontece logo depois do episédio da

visita de Solon e é descrito como vépeatg peydAn por ter ele ousado se considerar 0 mais

%8 Chantraine, P. Dictionnaire Etimologique de la langue grécque.Paris: 1968.
5 Traducdo literal.
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afortunado dos mortais. Em consequiéncia, por mais que ele tente evitar a fatalidade ou
acautele-se ou, ainda, busque meios de proteger o filho, o golpe divino ndo deixa de atingi-lo.
Creso, porem, tem uma estreita e particular relagdo com Apolo e seu oraculo em Delfos, o
que analisaremos adiante.

Com o prop6sito de demonstrar a importancia que palavras relacionadas a vista, ao
olhar, & visdo tém na construgdo dos 16goi, procurei relacionar todas as ocorréncias desse tipo
no livro 1. Recorri a sites na Internet® para fins de quantificacdo, e cada palavra foi conferida
com a respectiva passagem que, muitas vezes, precisou ser complementada. Abaixo, segue a
lista com as palavras e as passagens em que elas aparecem. Alguns excertos aparecerao mais

de uma vez por conterem duas ou mais ocorréncias.

BAéPag
[1, 115]
émelTe 8¢ mapfoav audoTepol, PAEPag mpog Tov Kipov 0 *AcTudyng €én:

“e guando ambos se apresentaram, tendo olhado em direcdo a Ciro, Astiages disse:”

Segundo Prévot, o verbo BAémw traduz a idéia de “olhar para, direcionar seu
olhar sobre”. Essa nuanca € determinada pelo emprego regular de uma preposicdo. No
exemplo acima, a preposicdo é mpog. Prévot acrescenta ainda que esse verbo exprime mais
freqiientemente o “indeterminado”, apresentando o sentido de “ter os olhos abertos sobre,

manter seu olhar dirigido a™®".

60 <http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/>
61 Prévot, op. cit.
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Ee))

op
[1, 119]
meLBopevog 8¢ O ApTayog Kal amoAaAUTTOY Opg TOU Tald0g TA AelppaTa, (Swy

“Arpagos obedecendo e destapando, vé os restos do filho”.

opav
[1, 33]
Oc T TapedvTa dyabd peTelg THY TEACUTIIV TavTOg XPHHATOC Opay EkéNeve.

“aquele que, tendo deixado ir as presentes coisas boas aconselhava a olhar o fim de

todas as coisas.”

[1, 105]
Aéyotot ol ZkBar SLd TouTd odéag vooéely, kal Opav map’ EWUTOLOL TOUG ATLKVED
HEVOUG €G TNV ZKUBLKNY XWPNV 0¢ SLakéaTal ToUg KAAéouol €vdpeag ol Zkufal.

“Os citas dizem que por causa disso caem doentes, e 0s que chegam junto deles ao pais
cita véem como sofrem os citas chamados hermafroditas (enaréas)”

O verbo 6pdw , que no presente pode substituir BAémw, tem, no imperativo, o sentido
de prestar atencdo. Prévot acrescenta que 0 verbo possui um sentido “ativo” e que sua
construcéo, conforme ja foi destacado, completa-se com o aoristo €tdov sob cuja influéncia
se fixou apds Homero. Nos excertos acima, temos dois infinitivos que estdo inseridos no

sistema de narrativa de Herodoto e que podem muito bem carrear o sentido de prestar
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atengdo. J& no excerto 1, 119, temos um presente do indicativo que ndo poderia significar o

mesmo.

[1, 209]
é8okee O Kupog év T Umvw opav Tév YoTdomeog maldwy TOv mpecBiTaTov

“Ciro pareceu ver em sonho o mais velho dos filhos de Histaspes.”

opdofat
[1,99]
8L dyyéhwv 8¢ mdvTa xpdodal, Opachal Te Baciléa UTO pnderdc

“por meio de mensageiros tudo fosse feito e que o rei ndo fosse visto por ninguém.”

obOaApoOV
[1, 114]
StéTae.. .TOV 8¢ Kol Twa alTdY opBaludv Baciréog elval

“apontou ...um deles para ser de alguma maneira o olho do rei.”

OdOaALoUg
[1,174]
kal PAALoTa Ta Tepl Toug ddBarLovg Bpavopévng TG mETPNG

“e principalmente as coisas acerca dos olhos, quebrada a pedra”
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ObTANLOV
[1, 120]
TOV 8¢ maida TouTov €€ OdBarpwy amémepdar ég Tépoag Te kal ToUg yeWapévoug,.

“esse filho longe das vistas envia de volta aos persas e aos pais.”

[1, 8]
Ora yap Tuyxdrel avBpdmolol éévta dmoTdTepa odBaLwy Tolee Okwg ékelvny
Benoat yvpvnv

“pois acontece que, para 0s homens, os ouvidos sdo menos confidveis do que os olhos;
age de modo que a ela venhas a contemplar nua.”

Os excertos acima confirmam o uso de ddBarpog como denominativo do 6rgdo da
visdo, segundo Prévot, em substituicdo ao dual dooe,de cardter mais poético. O autor
considera que odBa\Log seja de derivacdo desconhecida, uma provavel deformacéo

popular do nome do olho. O trecho I, 8, que se refere ao logos de Giges e Candaules, a

indica de que maneira Herddoto ira definir questdo do “ver”, do “saber” e do “poder” .

Oseat
[1, 155]

kal Taxéng odéag, ® Pactlev, yuvaikag dvt’ dvdpdv Gléal yeyovdTag
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“e logo, 0 rei, 0s veras tornados mulheres em vez de homens”

GeTan

[1,9]
ool pHeEMTW TO évbeuTer Okwg Ut oe dbeTal tovta Sia Bupéwy

“a partir de entdo tome-se cuidado a fim de que ela ndo te veja saindo pela porta”

oLy
[1, 108]
0 AoTudyng TG TpdTW E€TeL €lde ANV Sy

“Astiages no primeiro ano viu outra visdo”.

[1,209]

émelTe 8¢ émeparwibn Tov *ApdEea, vukTog émeNdolomng €lde Gy eldwy v Twv

MaooayeTéwy Ti| xwpn Tovoe -

“mas depois que atravessou 0 Aréxes, vinda a noite, viu a seguinte visdo enquanto
dormia no pais dos massagetas:”

[1, 107]
peTa 8¢ TNy Mavddvmy TavTnv éovoav 1dn dvdpog wpainy Mndwy pev TGV éwuTod

dlwr ovdévL 8LdoL yuvalka, dedotkig THY Sy O 8¢ TTépon dudol T¢ olvopa fv Kap

Buoeg
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“Depois, essa Mandane estando ja madura para casar, dos medas que eram dignos, a
nenhum a da como esposa por medo do sonho mas a dd a um persa cujo nome era

Cambises.”

[1,120]
dmikopévoug 8¢ elpeto 6 ‘AoTudyng TN €kpvdy ol T Gty

“Quando eles chegaram, Astiages perguntou como interpretaram o sonho dele”.

[1, 121]
Q) maL, o€ yap €yw S &by dvelpov ol TENMéMY NdlKkeov
“Filho, pois eu tenho sido injusto com vocé devido a uma visdo do sonho néo realizada”
[1, 38]
mpOg WV THY &by TavTny TéV Te ydpov Tol TodTo é0mevoa Kal ém TA TapalapLpo
VOEVA OUK ATOTEUTTW

“Por causa dessa visao, apressei 0 teu casamento e ndo te envio para a missao”

[1,39]
JUYYVOUN PEV O TATEp ToL, L8GVTL ye &by TotalTny, mepl €uE dulakny EXeELy:

“Ha desculpa para ti, 6 pai, que vistes tal visdo por manter guarda ao meu redor.”

[1,136]

mplv 8¢ 7§ TevTaéTng yévnTal, ovk dmikvéeTal ég Gty To TaTpl

“antes de completar cinco anos, ndo era levado para a vista do pai”
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dsLog

[1, 108]

€k yap ol Tng dPLog Tw pdywy ol ovelpomélol €onpatvor OTL péAol O TH Buya
TPOG avTOV YOVoG BACLAEVCELY QUTL €KE(VOU.

“pois a partir da visdo dele, dentre os magos, 0s oneirépolos [intérpretes de sonhos]
sinalizaram que o filho da filha dele estaria destinado a reinar no lugar dele.”

[1, 209]
ok Qv €oTL unxavy dmd Tns GdbLtog TavTng ovdepia TO W) 0V kelvov €mBovAeveLy
€pot.

“portanto, ndo ha plano que, a partir dessa visdo, aquele ndo planeje contra mim.”

[1, 209]
emel v €Enyépdn 6 Kipog €8(8ov Noyor éwuTp mepltns dtog

“entdo, depois que se levantou, Ciro pensou consigo mesmo a respeito da visao”.

odLg
[1, 210]

el 8¢ Tig ToL Pl dmayyélel malda TOV EUov vewTepa Pouvkelely mepl o€o,
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“mas se alguma visdo de fato anuncia que meu filho mais jovem conspira contra ti.”

[1, 209]
wg 8¢ ol €ddkee peydhn elvar M dig, kaléoag YoTdomea kal dmolaBov pobvov elme’
“E como a visao lhe pareceu ser grande, tendo chamado Histaspes e tendo-o0 apanhado

sozinho, disse:”

[1, 38]
AM\d pou GPLg dvelpov év T Vv

“mas a mim uma visdo do sonho no sono”

O verbo &opat, conforme pode ser observado nos exemplos acima, € usado
especificamente para ver. Prévot informa que “o antigo desiderativo 6gsopar que fornece
seu futuro ao sistema grego, oferece o sentido geral de ‘eu desejo aplicar o 6rgao de

7

minha visdo a...”” (p. 148, op. cit.). Os substantivos derivados de &{st.g , a0 menos nos

exemplos extraidos do Livro I, referem-se a visao que sobrevém durante o sono.

oLda

[1. 5]
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TOV 8¢ olda avTog TpiTov UmdpEarta ddlkwy €pywr ég Tolg “EXnvag
“esse que eu mesmo sei que foi o primeiro a ter comecado a¢fes injustas contra 0s

gregos...”

[1, 20]
Aedddv olda €yn olTw drkovoag yevéobat:

“eu, tendo ouvido dos delfos, sei que aconteceu assim:”

[1, 47]
otda 8 éyw Pdppov T dptbuov kal pwétpa Bardoong

“eu sei 0 numero de graos da areia e a medida do mar”

[1, 209]
wg 8¢ TabTa ATpekéng olda, €yw oNUAVE.

“como sei isso com certeza eu estou mencionando.”

[, 131]
[Mepoacg 8¢ olda vépolol Tolooide xpewpérovg

“Sei que os persas fazem uso de tais costumes”.

[1, 140]

LAyoug pev yap ATpekéng olda TabTa moléovTag
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“Pois sei com certeza que 0s magos fazem essas coisas”.

3

€LOe
[1, 117]
0 8¢ ‘ApTayog wg €lde TV Poukdlov Evdov éovTa

“Harpagos, assim que viu que o boieiro estava la dentro”

[1,108]
0 "AoTlayng T® TPpWTw €TEL €(8e ANV Gy

“Astiages no primeiro ano viu outra visdo (= teve outra visdo)”

[1, 30]
TéN TODTO pév Thg TONLOG €0 TMkovong Taldeg Hoav kalol Te kdyadol, kal odL €lde
amacL Tékva €Kyevopera Kal TAvTa Tapapeivavta

“Esse Telos, cidade indo bem (= sendo rica), teve filhos belos e bons e viu os filhos
de todos eles nascidos e todos crescidos”.

[1, 197]
TPOCLOVTEC WV TPOG TOV KdpvovTa oupBoulelouot Tepl THg vouoov, €l TLG kal avTog T

olobTov émabe Okolov dv €xn O kdpuvwy 1 d\ov €lde TabdvTa

“Entdo, indo junto aos doentes, eles deliberam acerca da doenca, se alguém padecera
ele mesmo tal como o que teria o doente ou soubesse de outro que tinha padecido”.
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[, 197]
TabTa mPooLOVTEG Kal Tapalvéovol dooa motioag éE€duye opoiny votoor ¥ d\ov €18
€ €kduydvTa.

“aproximando-se também aconselham isso tudo quanto, depois de fazerem, escaparam
a igual doenca ou viram outro escapando”.

[1,85]
0 8¢ mdlg oUTog O ddwrog wg elde émbvta Tov ITépony

“esse filho, 0 mudo, quando viu o persa avancando...”

[1, 80]
évbatTa 0 Kipog wg €lde Toug Audoug €g Ldxny TACTOREVOUG

“e 14, Ciro quando viu os lidios dispondo-se em fileiras para a guerra”

[1, 209]
émelTe 8¢ émeparnidn Tov Apdea, vukTog émeNbovong elde Oty

“e depois que cruzou o Araxes, sobrevindo a noite, viu uma visdo”

€ldeing

[1, 206]

48



"Q Baothed MAdwy madoat omelduwy T oTeldelg ov ydp dv eideing el ToL €g kalpov €
oTaL TAUTA TeEAeOUeVA

“O rei dos medas, cessa as coisas que te ocupas em preparar pois ndo poderias saber
se de fato havera momento oportuno para que essas se cumpram”.

eldéval
[1,122]
0 8¢ adL €éleye, dbag PO TOU PEV OUK €lBéval dN\A MHapTNKEVAL TAELOTOV, KAT O8OV
o€ mubécBal maocav THY €wuTolY TABNV.

“contou-lhe, tendo falado antes disso que ndo sabia mas (que) estava muito enganado
e que aprendeu pelo caminho todo o préprio infortanio.”

[1, 86]
elTe kal muBdpevog TOV Kpolody elval BeoceBéla Tobde elvekev dveBiBace ém THy
mupnY Bouldpervog eldéval €l Tig pv datpdvwr pvoeTat Tov Ui {OvTa kaTakavdival

“ou ainda porque, tendo se informado que Creso era piedoso, por causa disso, fé-lo
subir na pira, desejando saber se alguma das divindades o resgataria dali para nao ser
gueimado, estando vivo”

[1, 164]
O 8¢ “Apmaryog édn eldeval pev év T ékelvol peAoLey ToLéeLy

“e Harpagos disse saber bem as coisas que aqueles estariam a ponto de fazer.”

€ldeog

[1, 196]
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booL pev 8¢ €okov evdalpoveg TOV BaBulwviov émiyapol, vmepBdovteg dA\ovg €€

wréorTo Tag kKaloTevovoag: Oool 8¢ Tob dfjpov €okov émiyapor, olTol 8¢ eldeog pe

v 0UBEV €8€0vTO XpNOoTOoD, ol 8’dv XpnuaTd Te kal atoxiovag mapbévoug ENdupavov.
“quantos dos babilénios em idade de casar fossem ricos, superando 0s outros

adquiriam as mais belas mas quantos do povo em idade de casar, esses, ndo carecendo da
boa aparéncia, receberiam dinheiro e também as jovens mais feias.”

[, 8]

oV ydp g€ Bokéw TelBeaBal Lol AéyovTl mepL ToU €18€0¢ THG Yurvalkog

“pois penso que tu ndo acreditas em mim quando falo sobre a aparéncia da [minha]
mulher”.

[1,199]
Ooal pev vuv €ldedg Te emappéval €lol kal peydfeog Taxv dmaldocovTat

“entdo, as que sdo de aparéncia favorecidas e também de estatura logo se afastam”

€lBeg
[1,30]
Vv o (pepog émetpéadat pot émileé oe el Tva §on mdvTwv €ldeg OABLOTATOV.

“agora entdo me veio a vontade de perguntar, tendo tu viajado, se ja vistes/conheces
alguém mais afortunado do que os outros.”

[1, 68]
0 E€lve Adkwv €l Tep eldeg TO mep €yw kdpTa dv ébwpalec [, 68]

“6 hospede lacdnio, se tivesses visto/sabido o que eu (Vi /sei), muito te assombrarias”.
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el86y

[1, 111]
"Q ylva, €ldov Te ég mOMV éNwV kal Tikovoa TO unTe (8elv ddelov pfiTe KoTE yevéod
at ég SeomdTAG TOUG NILETEPOUC.

“O mulher, tendo eu ido & cidade, vi (sei) e ouvi 0 que desejaria nem ver (saber) nem
acontecer ao nosso senhor.”

[1, 80]
wg dodppovTo TdxLoTa TOV kKapilwv ol {TmoL kal eldov avTdg

“os cavalos tdo logo sentiram o cheiro dos camelos e os viram...”

[1, 117]
mépbag TOV €UVoUuXmY TOUG MLOTOTATOUG Kal €l8ov SUékelvwy kal €éBald puv.

“tendo enviado os mais confiaveis dos eunucos, por meio deles soube e o sepultei.”

[1, 74]
ol 8¢ Avdol Te kal ol MAdolL émeiTe €ldov VikTa AvTl MLepog yevopévmy ThHg pdxeg
T€ EMAVOAVTO

“os lidios e os medos quando viram surgir noite em vez de dia, cessaram a luta”.

51



[1, 68]
dvotEa admiy Kal €180V TOV vekpOv

“depois de abri-la, vi o cadaver”.

[, 183]
Eyn pPév v ovk etdov [, 183]

“eu ndo o vi”.

[1, 209]
€ldov TOV o®v Taldwy TOV mpecPiTaTov éxovTa €M TOV dpov TTépydc

““vi 0 mais velho dos teus filhos tendo asas sobre os ombros™

€ldog
[1, 8]
kal 8¢ kal TO €180g THG yuvalkdg UTepeTalVény.

“e também louvava exageradamente a aparéncia da mulher.”

€Lldwlov
[1,51]
Kal 8€ kal yuvalkog etdwlov xploeov mplmnxv 70 Aehdol Tig dpTokdmouv TTig Kpoloou

elkéva Myovol elval.
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“e também a imagem de ouro de trés cdvados de uma mulher que os delfos dizem ser
a estatua da padeira de Creso.”

€L80TEC

[1, 78]
Telpunooéeg pév vuv TavTa vmekplvarto Kpolow NN NAwKOTL, 0UBEV Kw €180TEG TGOV
v Tepl 2dpdig Te kal avtov Kpoloov.

“Os telmessos respoderam isso a Creso, ja prisioneiro, em nada sabedores das coisas
que eram sobre Sardis e em rela¢do ao proprio Creso.”

€LBwg
[1, 21]
O©pacvBovlog d€ Tadéwg TPOTETUTUEVOG TTAVTA NOYOV Kdl €l8wg Td “AAUATNG HLEAOL

TOLOELY

“Trasibulo, claramente tendo se informado antes de toda histéria e sabedor das coisas
que Aliates estava para fazer...”

[1, 140]
TabTa Lev dTpekéwg €xw TeEPL AVTOV €L8WG elTelY
“Essas coisas sobre eles tenho certeza e sei para contar”.

[1, 193]
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EEemoTdperoc LYY ol Toljoopal € eldwg T Tolol Ut dmypérolot €¢ THr BaBul
wviny xwpnv Kal Td elpnpéva KapTOY €XOPEVA €G ATLOTINY MOV ATKTAL.

“conhecendo muito ndo farei mencdo, bem sabedor que para os que ndo chegaram a
regidao babil6nia também as coisas contadas dos frutos chegam a ser totalmente
inacreditaveis.”

De maneira geral o verbo éwdov e seu perfeito olda incorporam a idéia de
“conhecimento”, isto ¢, “tomei conhecimento pela vista” portanto “sei”. E nesse dominio
semantico que mais destacada fica ainda a importancia do sentido da visdo para 0s
gregos. O substantivo €i8oc geralmente significa aspecto, aparéncia. O dicionario de E.
Powell consigna os seguintes verbetes: aparéncia exterior, forma, cor, tipo, aspecto
pessoal e da, também, dois exemplos em que €i8og, a ser traduzido por beleza, aparece
no livro I paragrafos 8 e 199. A partir desse significado, a derivacdo para imagem,

estatua, respectivamente eldwlov € elkwv, Seguiu 0 curso natural.

LBény
[1,80]
Kal oUTe TNV 8Ny avThg Opéwv oUTE TNV OOUNY 0dPaALVOIEVOG.

“e nem vendo a aparéncia dele (camelo) nem sentindo o cheiro.”

16€Ng
[1, 203]

&v Tolol kal 8évdpea dbUNa Tolfiode 18éng Tapexdpeva elvar MyeTat
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“nesses [locais] conta-se que também as arvores produzem folhas que sdo de tal
aparéncia”

LBetvy

[1,32]
€V YAp TG HOAKPR XPOVW TOANA LEV €0TL LOELY Ta PN TLG €BENEL, TOANA OE
Kal Tabety

“pois ao longo do tempo ha para ver muitas coisas que ndo se deseja e também muitas
coisas para sofrer”.

[1, 111]
€c MOAMY éNBwV Kal 'mkovod TO UNTE (BelY Wbehov UNTe KOTE yevéabal €g deamdTAG TO
UG THETEPOUG

“tendo eu ido para a cidade vi (sei) e ouvi 0 que desejaria nem ver (saber) nem
acontecer ao nosso senhor”.

i8¢
[1, 11]
mdvTa melddpevoc Kavdavdy Tob Aotmob (8ng Ta un o€ et

“em tudo obedecendo a Candaules, do resto vejas (saibas) as coisas que nao €
preciso que tu vejas (saibas)”.
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L8ovTa
[1, 141]
(BOvTa 8¢ TaNoPéVoug elTeELY dpa auTOV TPOG TOug (xBovg:

“tendo visto os peixes se debatendo ele diz entdo para os peixes:”

[1,141]
0 8¢ dkovoag avTOV TA TpotaxovTo éleEe adL Ndyov, avdpa dag avAntny (8dvTa
(x00g év T Baldoon avAéew, BokéovTd odeag é€eleloeabal ég yiv-

“mas ele tendo escutado deles as coisas que propuseram contou-lhes um relato, tendo
falado do ( homem) flautista que, tendo visto peixes no mar, pos-se a tocar a flauta,
pensando que eles iam pular para a terra.”
180vTEC
[1, 211]

Kal TTY TpokeLpevny 18OVTeG 8alTd, WG €XELPWOAVTO TOUG €VavTioug, KALBEVTEG

€dailvvvTo

“e tendo visto o banquete posto, como ja tinham conquistado os inimigos, depois de
sentarem, passaram a banquetear-se”.

8oV TL
[1,39]
JUYYVOUN pev o TdTep ToL, L8GVTL ye Gy TolavTny, TepL épE dulakny ExELy:

“Ha& desculpa para ti, 6 pai que vistes tal visdo, por manteres guarda ao meu redor.”
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[1, 78]
(86vTL 8¢ ToDTO Kpolow, Gomep kal Ay, €8ofe Tépag elval.

“a Ciro que viu isso, tal como era mesmo, pareceu ser um prodigio.”

i8uev

[1,6]
olUTog O Kpotoog BapBdpwy mp@dTog TOV MPELG I8er Toug pev kaTteoTpédato EAN
VoV €g GOpoU dmaywyny, Toug 8 GIAOUG TPOCETOLNTATO.

“Esse Creso € o primeiro dos barbaros que nds sabemos ter conquistado alguns dos gregos
para 0 pagamento de tributos e ter feito outros, amigos.”

[1, 14]
oUTog 8¢ 0 ['iyng mpdTog BapBdpwy TAV MueLg (Suer €g Aeddovg dvédnke dvddnpa
Ta peTa Midnv Tov [Nopdlew.

“E esse Giges é o primeiro dos barbaros que nos sabemos ter dedicado oferendas em
Delfos, depois de Midas, filho de Gordio.”

[1, 23]
kal SLtBvpapBov mpOTOV AVBpWTWY TOV MELG (BPEY TOMOAVTATE Kal OvopdoavTa K
at dtddEavta év Kopivbw.

“e € o primeiro dos homens que nds sabemos ter feito, nhomeado e ensinado o
ditirambo em Corinto.”

[1, 94]
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TPOTOL 8 AVBpOTOV TOV NUELS 1Bpey vopLopa Xpuool kal dpylpou Kolsdpevot
EXPNOAVTO

“primeiros dos homens que nos sabemos terem cunhado e feito uso de moedas de
ouro e de prata”

[1, 142]
ot 8¢”lwveg ovTol kal 76 Tlaviwvidr €oTi, TOU LEV oUparol Kal TOV OPEwV €V TG K
aA\loTw éTOyxavor Ldpuodpevol mOALAG TAVTWY AVvBpWTwY TOV NUELg (Bpev.

“E esses jonios, [que] também sdo da Pan-jonia, entre todos os homens que nds  sabemos
por acaso construiram cidades no mais belo [lugar] tanto pelo céu quanto pelo clima.”

[1, 178]
WG OVBEV AANO TOALOPA TGOV MUELS (BpeV.

“como nenhuma outra cidade das que n6s sabemos.”

[1, 193]
€0TL O€ XWPEWVY aUTN TACEWY PAKP® AploTn TOV NUELG (OIEY ANUNTPOG KAPTIOV €K
bépewr Ta yap

“essa é de todas as regides de longe a melhor das que sabemos capaz de produzir o
fruto de Deméter.”

LSovoa

[1,111]
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ola €& dérmrrou (8oboa 1 yurr elpeto TpoTépn & TL P oUTw TPOBURWE " APTayog WLET
emépdsaTo.

“como inesperadamente viu, a mulher perguntou porque antes Harpago o convocou
assim tdo ansiosamente”

O dicionario de Powell consigna aparéncia de animal ou de pessoa para o0 substantivo
feminino (5én e também, especificamente para a passagem |, 203, atribui o sentido de tipo. O
grupo €idw olda recebeu traducdes que variam entre ver e saber e, em alguns casos,
comportam ambos significados; nesse caso, a traducdo depende mais do contexto e da
compreensdo do aspecto a ser destacado. Em especial, {(8pev, nos trechos acima, veio
acompanhado de T&v Muelg, restringindo a traducdo a saber, no sentido de conhecer que, ou
tem aspecto formular no contexto, ou trata-se de expressdo consolidada. De toda forma

carrega o sentido de saber ou conhecer porque Viu.

LoTopéeabar [ 1, 24]

WG 8€ dpa Tapelval avToug, KANOévTag LoTopéeabal €L Tu Aéyolev Tepl “Aplovoc.
logo que eles chegaram, tendo sido chamados, passou a investigar [para saber] se diriam
algo sobre Arion.

toTopéov [I, 122]

EMOTAPEVOL aUTIKA TOTE TEAEUTHOAL, LOTOPEOY TE OTEW TPOTW TEPLYEVOLTO.
confiantes no rapido morrer, inquiriram [para saber] de que maneira teria escapado da
morte.

LoTOPéWY

[, 56]
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HeTa 8¢ TabTa €bpovTile LoTOpéwy TOUg dv ‘EXMjrov SwaTtwTdToug édvtag mpookTNHo
atto dllovg.

“depois disso, deliberou investigando se poderia ter como amigos 0s mais poderosos dos
gregos.”

[1, 56]
LoTopéwr 8¢ eVploke Aakedaipoviovg Te kal “AbBnvaiovg TpoéxovTag, ToUg eV ToL A
WPLKOU yéveog, Toug d€ ToL lwrikob.

“e investigando, descobriu que os lacedemdnios e também os atenienses eram superiores,
uns de estirpe doria, outros de jonia.”

LoTopeton
[1,61]
TA PEV VLV TTPOTA EKPUTITE TAUTA 1) YUVT), LETA 8¢ €(Te LoTOpeVoN €lTe Kal oU dpdlel
T €ouThg punTpl, N 8¢ TO Avdpl.

“entdo, primeiro a mulher escondeu essas coisas mas depois, seja por inquiricdo ou nao,
contou-as para sua prépria mée e esta ao marido.”

O conjunto reunido a partir de toTopéw recebeu a traducao de investigar ou inquirir. Em
alguns casos foi, propositalmente, acrescentado para saber pois, embora o complemento
pareca evidente, importou ressaltar uma acdo que demanda um processo “mental” e resulta
em conseqiiéncias. Além disso, julguei importante manter o vinculo com a idéia do prélogo

“este € o resultado das investigacfes de Herddoto para que...”; patenteia o fato de a
investigacdo ter resultado em algo concreto, apds passar por um processo mental. Prévot

assinala que o verbo toTopetv possui o sentido geral de “fazer uma pesquisa, buscar saber,
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informar-se”, donde “saber, conhecer”. O desenvolvimento de toTopin, ocorreu de modo
paralelo ao verbo toTopelv, como “ resultado de uma pesquisa, saber adquirido por uma

62

pesquisa metodica (e ndo por tradicdo), ciéncia, prova, etc.” a partir de Herodoto.

BewpéovTL
[1, 59]
‘ImokpdTel yap €6vTL LOLWTY Kal BewpéorTl Tad 'ONIUTLA TEPAG €YEVETO PEYA

“pois a Hipocrates aconteceu grande prodigio quando era cidaddo particular e estava
contemplando os jogos olimpicos”.

Bewping

1, 30]
aVTOV 8¢ OV ToUTwY Kal THg Bewping €kdipnoag 6 2o wv elvekev ég AlyumTov dmike
TOo Tapd Apacty kal 8€ kal €g xdpdlg mapd Kpoloov.

“entdo, Sélon, tendo partido por causa dessas mesmas coisas e da curiosidade, chegou ao
Egito junto a Amasis e além disso chegou a Sardis junto a Creso.”

[1, 30]
kal coding €lvekev THg ofig kal mAdvNg, wg dLthooodéwr Yy TOMTY Bewping elveker €
meANAVBag

“tanto por causa da tua sabedoria como por causa das tuas viagens, como em busca do
conhecimento e da observacdo chegastes a muitas terras”.

82 ¢t Prévot, op.cit.
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[1, 29]
amednunoe €Tea déka, kata Bewping mpodbaoLy EKTANCAG

“esteve ausente dez anos tendo viajado a pretexto de observacdo [ver o mundo]”.

6éng
[1, 25]
Béng dEov SLa mAvTwy TOV €v Aeldolol drvadnpdTwy

“digna de ver entre todas as oferendas dedicadas em Delfos”.

Benodpevov
[1,30]
fenodpevor € pwv Ta TAVTA

“tendo ele contemplado tudo”...

[1, 11]
N O€ TOV épé yupvny Benodpevov

“ou tu, o que me contemplou nua”.

Benodpevog
[1, 86]

2O v €wv “Abnralog, kal Benodpevog mdrTa
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“Sélon, sendo ateniense e tendo contemplado todas”

[1, 59]
0 AakedaLLdrLiog TapaTuxwy Kol Benoduevog TO Tépag

“0 lacedemdnio Quilon que, por acaso, estava perto e contemplou o prodigio”

Berjoacbal

[l 8]

KeleVwV pe Séatovay TNy euny BenoacHatr yupvmy
“mandando-me contemplar a minha rainha nua”.

[1.9]

Kal kat’ Movxinv molny mapé€el Tol Berjoacbat.

“e com muita tranquilidade te sera possivel contemplar.”

Benoeat
[1,8]
molel Okwg ékelvny Benoeal yuuviv.

*age de modo a contemplares aquela nua.”

Na traducdo das passagens em que aparece 0 verbo 6eapat, foi mantido o sentido de

contemplar, embora o dicionario indique olhar e observar com curiosidade. Prévot aponta

que Bedopat (Bedpai) significa contemplar de modo desinteressado enquanto Bewpéw pode
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ser entendido como observar com interesse, curiosidade, em parte influenciado por um

sentido religioso advindo de 6ewpdg ( 0 que consulta oraculo), ambos de origem obscura.

OKOTEELY
[1.8]

€V TOLOL €V TOBE €0TL, OKOTEELY TLVA TA €WUTOD.

“entre as quais uma € o seguinte: cada um deve vigiar [ observar] as préprias coisas.”
[1, 32]

OKOTTEELY O€ KPT| TAVTOC KPNILATOG TNV TEAEUTNV K} dmoprjoeTat

mas € preciso considerar [observar] de que modo o fim de todas as coisas saira

£, 1, 63
OKOTTeWV
[1,117]
émelTe mapélaPor TO maLdlov €RoUAEVOV OKOTEWY OKWG 0Ol TE TOLOW KATA VOOV,

“depois que peguei 0 menino deliberei considerando [observando] como faria segundo o teu
pensamento”

O verbo okoméw corresponde ao latim specio e carrega o sentido de perscrutar,
donde inspecionar, vigiar, olhar atentamente. Prévot aponta um parentesco entre esse verbo
e a raiz *skep- que significa cortar. Em Herddoto, o olhar vigilante, escrutinador evidencia
esse parentesco assim como olhar atentamente pode ser entendido como considerar,

observar no contexto apontado acima.

%3 0s dados quantitativos e as ocorréncias foram obtidos no site
mercure.fltr.ucle.acbe/Hodoi/concordances/Herodote_Histoiresl/listvocabulaire.
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Possuir o dom da visao &, por si s6, um privilégio, mas possuir algo que aos outros é
vedado ver confere poder. Herddoto nos revela, contudo, que o poder as vezes quer ser visto
e contemplado para ser sabido, (re)conhecido e, também, alerta para o fato de que olhar para
0 que ndo é seu, € um ato iniquo (1,8).

Platdo, no Livro VI de A repulblica, para construir o mito do Sol, ressalta a importancia
do sentido da visdo: “porventura refletiste como o demiurgo que fez os sentidos modelou
com muito mais esmero a faculdade de ver e ser visto?” (507c).

Na tragédia expde-se ao olhar do publico o drama das personagens, poupando-o,
contudo, da visdo de cenas sangrentas: o crime ou o suicidio, via de regra, acontecem por tras
da cena, mas o cadaver pode ser exibido para chocar a platéia.

O relato de Herddoto lanca méo aos recursos da tragédia, usando muitas palavras para
descrever e preparar o desenlace do episodio. O ato — em si - do assassinato de Candaules é
contado com uma surpreendente economia de palavras.

N&do deixa de ser significativo que a histéria de Giges tenha sido tema também de uma

tragédia, da qual s6 nos chegaram dezesseis versos®*:

["u[yn cadig eloetdov, ovk elkdopaTt,
édetoa Pt dpévou TLo Evdor ML AdXOC,
omola Tamixelpa TAlg Tupavviow:

émel & ét’éypnooovta Kavdavny opd,
TO Spacber €yvov kal Ti¢ 6 Spacag dvip:

G &'aturnpwy kapdlag KUKWILEVTC

® Trata-se de um papiro descoberto em Oxyrrynchus, no Egito, no qual se encontraram dezesseis linhas de uma
tragédia, cuja datacdo presumida o situa nos primeiros anos do século V antes de Cristo, ainda que ndo haja
unamidade a respeito. Cf. Page, D. L., A new chapter in te history of greek tragedy. Londres: Cambridge
University Press, s/d.
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kabelpEa oly’dmuoTor aloxuvng Bony:
€V Seprvinlde dpovTiow oTpudwpévnt
VE v dméppwr €€ duvmviag épol-

émel 8’aviiNde mapdanc ‘Ewoddpoc,
TG TpwTOpeyyolg MiLepag Tpodyyerog,
TOV peV Méxoug Myelpa kakepubduny
\aolc BepLoTevoovTa pdbog fv €uol
melfolg émotog olTog, oTLg UK €dl
eU8elv dvakTa Tdr VuE, OL Aadv péleL.

TCoyny 8 pou k\nthipetg .0

“Rainha da Lidia. < Quando> vi claramente, ndo por suposi¢ao, que era Giges, eu temi uma
conspiragdo para assassinato no palacio; pois tais sdo as recompensas da tirania. Mas
quando eu gue Candaules ainda estava acordado, soube o feito e qual homem o tinha feito.
Entretanto, como se ignorasse, apesar do distirbio em meu coracgdo, segurei em siléncio meu
grito de vergonha. Minha noite foi uma interminavel falta de sono e virei de um lado para
outro com pensamentos ansiosos. Quando a brilhante estrela que traz o amanhecer elevou-
se, acordei Candaules e o enviei para distribuir justica para seu povo: o discurso de
persuasao ja estava preparado, o que proibe um rei, guardido de seu povo, de dormir a noite
toda. E mandei emissarios trazer Giges & minha presenca...*®”

O viés tragico acrescenta vivacidade ao relato de Her6doto e podemos imaginar a
atencdo com que a audiéncia o recompensava. Sobretudo, ele cumpre o objetivo de transmitir
a visdo grega do mundo ndo grego aos seus contemporaneos e aos leitores ao longo do
tempo. Através das palavras ele desperta o olhar da mente sobre o episédio que se afigura
como um quadro do qual nos aproximamos ou nos afastamos para melhor aprecia-lo.

Os sinais de proximidade com a temaética tragica ja podem ser notados desde o inicio:

Candaules estava fadado ao inforttinio® e comete hybris, forcando Giges a desafiar o némos,

% 0 texto foi digitado de forma corrida, contudo, cumpre lembrar que existem lacunas que receberam
suplementacdo. Veja-se Page, op. cit. p. 2-3

%6 Conforme traducéo de Page, op.cit., p. 2-3. O estudo de Page a complementaridade entre os fragmentos e o
texto de Herddoto, embora haja divergéncias sobre a data.

%" Herodoto, Histérias, |, 8
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isto é, olhar para o que ndo € seu. Candaules, o rei, detém a posse da mulher, cuja beleza s6
pode ser apreciada por ele. Contudo, é preciso que outro(s) saiba(m) e talvez a deseje(m)
para que sua riqueza tenha valor. Candaules sente necessidade de que sua riqueza — a beleza
da esposa — seja contemplada e admirada por outro, ao qual procura convencer, recorrendo ao
topos heraclitiano de que “os olhos sdo melhores testemunhas do que os ouvidos”. Esse
outro — Giges — ndo conhece aquela que é a riqueza de seu soberano, pois nunca a
contemplara. Mas sabe que ndo deve desfrutar dessa contemplacgdo: trata-se de um ato
interdito, contra 0os ndmoi. Entre os Lidios, ser observado despido é grande desonra. Entdo
temos que a vergonha, o pudor, aidws vem como resultado do ato de olhar, €i6w®. Herddoto
conta esse episodio e, na seqlencia, relata as acdes que levaram a ma fortuna ao quinto
descendente de Giges, Creso, “o primeiro” que ele sabe que comegou as acgdes ofensivas
contra os gregos®®. Muitos sdo os oraculos que apontam para o destino dos descendentes de
Giges, particularmente Creso, oraculos que, no dizer de Heraclito, “nem escondem nem
revelam, apenas sinalizam” e, por isso mesmo, acabam sendo interpretados de maneira
enganosa.

Assustado com o que o rei lhe estava propondo, Giges se vé forcado a obedecer. E
colocado no quarto pelo préprio Candaules e vé a rainha despir se. O rei, espiando da prépria
cama o ato de voyeurismo de seu chefe dos lanceiros, se agrada, exibindo o comportamento
de um voyeur maior. A pintura A mulher de Candaules exibida na pagina 95, guarda

semelhancas com a pintura de Velasquez, comentada anteriormente. Ha uma espécie de

%p. L. Cairns, em artigo do CQ, 46, 78-86, 1996 apresenta um breve estudo sobre aidcuig no qual discute a
associacdo entre despir-se e 0 que oculta e evita a exposi¢do. Nesse caso, a rainha despe 0 aidug junto com a
thnica. Giges ao observar a rainha numa posicdo em que ela teria abandonado o pudor, usurpou o privilégio, a
T que apenas Candaules deveria contemplar. A cena implica uma clara transgressao de limites, que
configura a UBptg.
avTog mpdTov umdpEavta( I, 5,3). Cf p. 43 deste estudo.
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“jogo de espelhos” tanto na gravura como no relato herodoteano: o rei contempla o efeito que
a beleza da sua mulher produz no chefe dos lanceiros. Ambos contemplam mas a rainha
percebe e toma conhecimento do que se trata de uma trama em que ambos estdo envolvidos.
Esse saber da rainha imediatamente se manifesta; ela ndo da mostras de ter percebido mas
assume o comando da situagao.

Ndo ha referéncias quanto a impressdo que teria sido produzida em Giges pela
suposta beleza da rainha. 1sso ndo interessa a trama. N&o se sabe se a rainha era, de fato,
belissima, ou se a beleza dela estava refletida nos olhos de um marido deslumbrado com o
poder e com a posse de um bem que aos outros era vedado contemplar.

Alguns autores criaram hipéteses interessantes para essa passagem. Shell, remetendo-
se a obras de outros autores, assinala que a rainha possuia o “dom da invisibilidade” na forma
de anel (que aparece em Platdo) e que ela mesma dera o anel a Giges. Outra hip6tese curiosa
é a que considera que a rainha tinha um poder especial de visdo gracas a posse de uma pedra
mégica e por isso pode ver Giges quando esse se esgueirava para fora do quarto.”” Nessa
trama de disfarces, espiadelas, olhares e descarado voyeurismo, ninguém esta inocente. O que
ndo devia, foi visto, quem se ocultou foi descoberto e quem tramou foi conhecido. Tudo
apontava para um desfecho tragico.

No dia seguinte, a rainha chamou Giges e o colocou diante de uma escolha:

ws 8¢ 0 [yns amikeTo, éleye N yuvn Tdde® NUv ToL Sudy 086GV
Tapeovaéwr, [Moyn, 8ldwptl dipeoty, okoTépny BolAeatl Tpaméabal:
N yap Kavdavlea dmokTelvas €pé Te kal TV Bacthiny éxe Thv
AvBGY, ) avTér o€ alTika oUTw ATOBVoKELY B€l, WS AV Un

mdvTa melddpevos Kavdavln Tob hotmob 18ns Ta p oe Sel. ( Hdt,l, 11)

70 Shell, Marc.La economia de la literatura,p. 65-66
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“assim que Giges chegou, a mulher foi dizendo a ele o seguinte: Agora para ti dois
caminhos se apresentam, Giges; te dou a escolha por qual dos dois desejas enveredar, pois
ou matas Candaules e tomas a mim e ao reino dos lidios, ou entéo é preciso que tu perecas
imediatamente, para que ndo em tudo obedecendo a Candaules, no futuro ndo vejas as
coisas que nao deves”

Giges ndo vé outra saida sendo obedecer a essa mulher cujo nome sequer é

mencionado, embora sua majestade seja inquestiondvel. Assim como a Clitemnestra da
tragédia de Esquilo, essa mulher decide onde e como sera executado o assassinato de seu
marido, o rei. PGe Giges no quarto na mesma posicao ele a vira antes e lhe pde nas médos a
adaga com que o rei devera ser morto. Se a preparacdao do crime é minuciosamente descrita,
“pintada com palavras”, o crime, porém, ndo é exibido. Herodoto apenas conclui: “assim
aconteceu” e que “Giges tornou-se rei, tendo sido cantando em trimetros jambicos por
Arquiloco de Paros™"*.
A representacdo de personagens historicos, que teriam vivido muito antes da memdria sobre
sua vida e feitos, aproxima os relatos “histéricos” dos mitos. Isso acaba gerando uma fuséo
entre diversas vertentes mito-historicas, a exemplo do que ocorria com as divindades
estrangeiras “assimiladas” pelas divindades helénicas. Do mesmo modo, a histdria de Giges
aproxima-se dos mitos e foi relatada por outros autores segundo diferentes variantes.

O ato de olhar — mesmo que involuntario e, talvez, a contragosto — trouxe a Giges 0

exercicio do poder, através da rainha. No fim das contas, Giges ndo olhou nada que ele nao

fizesse seu depois. O crime, porém, ndo poderia ficar sem reparacdo e, apesar de Giges ter

™ Acerca desse episodio, Shell comenta, ainda, que os lidios teriam sido os primeiros a cunhar moedas de ouro,
provavelmente na época de Giges ou de um de seus descendentes. A maneira como Giges tomou o poder €
chamada de tirania, e essa, de Giges, era considerada pelos gregos como a primeira.Shell aponta para a origem
lidia da palavra tyrannos e que tal palavra teria entrado no vocabulario grego nesse periodo. Shell, op.cit., pp.

29-30 .
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sido confirmado no poder pelo oraculo de Delfos, a pitia também vaticinou que os heraclidas
obteriam sua vinganga. Esses acontecimentos serdo relatados no logos de Creso.

Creso também sente a necessidade de ter sua riqueza contemplada por outro —
ninguém menos do que o ateniense Sélon — para que fosse declarado o mais afortunado dos
homens. So6lon ndo se deixa envolver e responde com um alerta: “o homem € sé incerteza,

Creso” "

. Atingido pela fatalidade, Creso acaba se tornando prisioneiro de Ciro, cumprindo
assim o que fora profetizado por ocasido da tirania de Giges. Segundo E. Hall , “ a imolagéo
de Creso, histéricamente o ultimo rei da Lidia, na primeira metade do sexto século, ja se
tornara mito numa ode de Baquilides e num famoso vaso de Myson’®. Fragmentos de uma
hydria também sugerem que Creso teria sido personagem de uma tragédia.”"

Os acontecimentos do reinado de Creso, relatados por Herodoto, assumem feicéo
tragica segundo os canones tradicionais: os descendentes sdo punidos pelas transgressdes de
seus ancestrais’>. Conforme lemos em Romilly, “o gesto do homem que fez derramar sangue
estende-se no tempo”, pois “toda acdo humana desperta uma série de ecos que lhe conferem
gravidade e alcance tragico”’®. As consideracbes de Romilly referem-se a Esquilo mas
poderiam se aplicar também ao logos Giges-Creso-Atis, de Herddoto. A tragica histdria de
Atis, filho de Creso que sera morto por Adrasto, completa a trilogia.

Edipo Rei, segundo Aristételes o melhor exemplo do que deve ser uma tragédia, esta

repleto de alusdes e situacdes em que o par ver e/ou saber ddo o mote para os eventos. Edipo

"2 Herddoto, Historias, 1,32.

3 Baquilides, ode 3, 28 “ Kpotoov 6 xpuod[opos] ¢vAa€ *AméMwr”. Cf. Vaso Myson, imagem na pag. 92.
"t Hall, E., op. cit. p. 65, embora haja divergéncias sobre a datacdo dessas supostas tragédias.

™ Em outro ponto das Histdrias, lemos que Creso expiou o erro de seu quinto ancestral, lanceiro dos Heréclidas
que, submetendo-se a astlcia (86w )feminina, matou o seu senhor e obteve a honra daquele, sem ter direito a
isso”.Cf. Herddoto, Histdrias, I, 91.

7 Romilly, J., Martinazzo, Ivo (trad) A tragédia grega,1998, editora UNB. Anteriormente, na Revue des
Etudes Grecques, tomo LXXXIV,1971, Romilly desenvolve a idéia da vinganca divina como causacio dos
encadeamentos humanos e também da relacdo ofensa-vinganca que aparece principalmente no inicio do Livro I,
comparando-o com o inicio da lliada.
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tornou-se rei de Tebas porque soube decifrar o enigma da esfinge. Contudo, ao invocar para
si a missdo de desvendar o crime que fez perecer Laio, comete hybris por querer saber
demais. Sofocles, contemporaneo de Herddoto, faz o Coro, em sua fala final, ecoar o logos
de Creso e Sélon, cuja esséncia € que ninguém deve ser considerado feliz enquanto néo tiver

atingido o termo de sua vida:

"QoTe BunTov ovT’, ékelvny THY TelevTalar pe el Nuépav émokomourTa Undér’ ONBiLe
L, Tplv av Téppa Tov Blov mepdon Pndev dlyewwov maduv. (vv. 1528-1530).
“Assim, sendo mortal, € preciso que eu observando aquele Gltimo dia, nada veja como feliz,

antes que passe o fim da vida sem que nada terrivel tenha sofrido.”

O mesmo tema é encontrado em Herodoto, 1, 32.4:
€KELVO O€ TO €lped pe oL KW € €yn AYw, TPLY TENEUTATAVTA KAADG TOV at@va mTubw
Hadt.

“mas aquilo que me perguntaste ndo te direi, antes que eu saiba que a vida terminou bem.”

O rei sofocleano preocupa-se com os sofrimentos que seu povo padece; pode-se dizer
que ele é um bom rei. Contudo, ao mesmo tempo, ele comete o excesso de procurar saber a
qualquer custo a razdo da praga em Tebas. Na busca por esse conhecimento, 0 mesmo Edipo
que soube decifrar o enigma da esfinge recebe a informacao que procura saber por meio do
cego Tirésias. O que estd oculto acabara sendo revelado e, em consequéncia, resultara em
morte e desgraca. Mas Edipo n&o sabia que matara seu proprio pai e desposara sua mae. Por
que, entdo seria ele punido? Se considerarmos tdo-somente a peca em questdo, a punicdo
resultou da vontade desmesurada de saber. E a punicdo auto-inflingida foi a cegueira. Os

olhos e o saber aparecem intrinsecamente ligados. De certa forma, o que Edipo acaba
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sabendo deve-se ao poder. Porque ele é o rei, pode mandar descobrir. Porque ele é o rei, pode
querer saber e devera arcar com as consequéncias...

O tirano’’, pois, detém o poder de contemplar o que ao homem comum é vedado. Se
Candaules exibiu seu tesouro para Giges, tornando-o visivel (davepods), outro tirano
mencionado no Livro | das Histdrias, Deiokes, concluiu que seria melhor néo ser visto pelos
outros e procurou cercar-se dos meios que o tornassem invisivel para os suditos. Fez
construir uma cidade cercada por sete muralhas em forma de circulos concéntricos, sendo
que o penultimo circulo possuia ameias prateadas e o Gltimo, douradas. Estando tudo pronto,
Deiokes estabeleceu a regra de que ninguém deveria vé-lo em pessoa: tudo seria tratado
através de mensageiros, acreditando que, ndo sendo visto, seria tido como alguém de
natureza diferente. "® Shell assinala ainda que Deiokes ndo apenas se tornou invisivel para os
outros; tornou 0s outros visiveis para ele, através de um eficiente sistema de espifes. A
construcdo das “muralhas— anéis”, ainda segundo Shell, possibilitava que se distinguisse o

invisivel (isto é, o ambito da casa, o privado) do visivel (o espaco publico da pélis)™.

appovin adavis davepfis kpelTTwY
“harmonia oculta (&) superior a visivel”

(Heraclito)®

No Livro Il da Republica, Platdo narra, através de Glauco, o mito do anel de Giges. O

Giges platdnico é apresentado como um ancestral do rei lidio: “...terem a faculdade que se

"0 termo deve ser compreendido no contexto da época. Muitas vezes é empregado para designar um rei
oriental, outras para designar um satrapa e um tipo de governante que reinou na Grécia. O primeiro tirano de
Atenas foi Pisistrato que tomou o poder em 560 a. C. com o apoio dos pequenos proprietarios. Apds sua morte,
em 527 a. C. , seus filhos, Hipias e Hiparco ndo conseguiram manter o poder. Shell, na obra citada, afirma que a
palavra tyrannos tem origem lidia.

’® Herddoto, Histérias, 1, 96 a 99

 Shell, op.cit. p. 43

80 frag. 54, Diels, Fragmente der VVorsokratiker
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diz ter sido concedida ao antepassado do Lidio [ Giges].*> Como na maior parte dos
didlogos platénicos, a insercdo do mito no contexto dialético tem funcdo didatica:
Platdo/Socrates estd desenvolvendo um conceito e seu interlocutor, aparentemente, tem
dificuldades em entendé-lo. O mito entra ai, para esclarecer. Segundo Havelock®, Platdo
encontra-se num mundo em que a linguagem esta em processo de mudanca: a concretude da
homeérica, comeca a opor-se uma linguagem emprega palavras que possam exprimir nocoes e
conceitos, que permita o acesso ao abstrato. O recurso ao mito se situa nesse quadro de
transicdo da linguagem.

A argumentacgdo de Platdo se desenvolve como “espiral dialética”: ha um ponto de
partida, e a argumentacdo vai se afastando desse ponto de uma maneira circular, para depois
retoma-lo e comecar a se afastar novamente, desta vez de maneira ascencional, completando
0 seu proprio percurso e engendrando novo circulo. Os circulos ndo se fecham; estdo sempre
gerando novos percursos. O mito do Giges platénico avalia o visivel e o invisivel, preparando
terreno argumentativo para o mito do sol, da linha e da caverna. Nesse contexto e para efeito
de comparacdo do uso das instancias do olhar em ambos autores é que interessa inclui-la
neste trabalho.

Durante uma violenta tempestade, um tremor de terra abriu uma fenda no solo, perto
do local onde Giges pastoreava seu rebanho. Ele desceu e encontrou um cavalo de bronze,
0co, em cujo interior viu um cadaver que portava um anel de ouro. Na seqiéncia, Giges
descobre que, virando o engaste do anel para a palma da méo, tornava-se invisivel. Gracas a

esse dom, seduziu a rainha, matou o rei e tornou-se um tirano.

8 plat&o, Republica, 359 c-d ( para as citacdes de Platdo, utilizo a traducéo de Maria Helena da Rocha Pereira,
da Fundacdo Calouste Gulbenkian).
8 Havelock, Eric, Prefécio a Platdo, cap. 10, p.199
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Existe uma discussdo que cerca esse parentesco entre o Giges de Platdo e o Giges de
Herddoto. No texto platénico, como ja foi dito, Glauco refere-se a um ancestral do Giges
herodoteano que, segundo Nicolau de Damasco, tinha 0 mesmo nome®; outros estudiosos
comentam que poderia ter ocorrido um erro de transcrico®: outros, ainda, consideram que o
Giges platonico é um reflexo do Giges histérico no imaginario popular®®. Entre os que
defendem a idéia de que o Giges platdnico seria 0 mesmo que o de Herddoto, hd quem
aproxime a palavra anel (SaxtvAlog) a0 nome do pai de Giges, Daskylos. Apesar dessas
controvérsias, tanto um como outro ao final toma a rainha e também o poder.

Ao fazer uso dos poderes do anel, o Giges-pastor se vé livre de coercdes e acaba se
tornando um tirano. Com o anel ele vé sem ser visto, e vé aquilo que aos outros é vedado.
Com o anel, pdde tomar o poder e agir “como se fosse igual aos deuses” (360 c).

O Giges platénico teve acesso ao mundo subterraneo (o ndo-visivel) e esse acesso lhe
assegurou o dominio da invisibilidade que, ao mesmo tempo, lhe garantiu o poder de
ver/saber o que os outros ndo viam/sabiam. ¥0 Giges pastor comete uma injustica, infringe a
lei ao se apossar do que ndo lhe pertencia, pois todas as coisas sobre e sob a terra — portanto
as visiveis e as ocultas — pertencem ao rei. Ja o Giges historico comete um ato impréprio ao
contemplar — olhar — 0 que ndo devia. Assim como a puni¢do desse Giges cumpre-se na
quinta geracdo, a resposta ao mito do Giges-pastor vira no livro X da Republica, em que

Platdo fecha o circulo iniciado no Livro Il e afirma que a melhor coisa para a alma seria

8 conforme Frutiger, Perceval, Les Mythes de Platon, p. 234, nota 2.

84 conforme Shell, Marc, op. cit. p. 58, nota 33

8 conforme Seaford, Richard, Reciprocity and Ritual Homer and Tragedy in the Developing City-State, p. 224,
n. 131

86 ~r « « . " - T,
Cf. “AL8ns como o0 que nao se vé. A temaética do visivel e do invisivel sdo recorrentes. Por exemplo, o rapto
de Perséfone.
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praticar a justica, com ou sem o anel de Giges, mesmo que seja também possuidora do elmo
de Hades (612 b).

A historia de Platdo estabelece, a exemplo da de Herddoto, uma relacdo entre poder e
olhar. Tal relagdo poderia ser denominada de “circular”, pois o olhar leva ao poder e este
domina as coisas que podem e as que ndo podem ser vistas. Portanto, o poder permite
também decidir sobre a visibilidade e a invisibilidade e, nesse sentido, confere 0 dom da
invisibilidade. O tirano Deiokes usou o poder de se tornar invisivel fazendo-se cercar por sete
muralhas. Aqui se acrescenta a questdo do olhar a imagem do circulo: anel, muralhas, espiral
circular do sistema argumentativo de Platdo, circulo que se fecha e que retorna para o olho. O
tirano deve ocultar o que ele possui para que sé ele veja, saiba e, conseqlientemente, possua e
o filésofo detém o poder de revelar ou de manter a idéia oculta.

No percurso que permite a Giges obter o anel, o movimento é para baixo
(kaTdBaots). Por isso ele acaba se tornando um tirano; por isso aquilo que o oculta, e que ele
oculta dos outros homens, é o que lhe da poder. J& o movimento do filésofo para contemplar
as ldéias é para cima (davdBaots). Por isso é que o discurso filoséfico tem poder de
revelacgéo.

O Giges das Histdrias agachou-se atras da cadeira para poder ver a rainha e, tendo
visto, esgueirou-se para fora. Ele se esconde para poder ver, e foge para ndo ser visto.
Contudo, é percebido. A rainha, objeto do olhar de Giges, guarda o que sabe (que certamente
Giges agiu sob o comando de Candaules) para usar esse conhecimento em ocasido oportuna.
O fato de que a rainha sabe confere a ela o poder de também comandar Giges, oferecendo-
Ihe um de dois caminhos. Sera essa uma escolha entre 0 bem e o mal? N&o ha terceira opc¢éo,

apenas uma coisa ou outra coisa! Giges se V€, na verdade, diante de uma escolha da qual ndo
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consegue escapar tanto no que Ihe propds/impods Candaule, como no que lhe propds/imp6s a
rainha. Dois caminhos: o primeiro ele ja havia trilhado, quando se submeteu a Candaules a
quem deveria destruir (caminho da “esquerda”?). O segundo é o que lhe oferece a rainha e 0
que ele vai comecar a trilhar. O primeiro € o caminho do passado para o qual ndo h& volta e o
segundo é o caminho do futuro ao qual ndo é possivel fugir. Giges é o homem diante do
inexoravel. Trilha caminhos que Ihe foram delineados, que foram postos diante dele sem que
tivesse de fato, e talvez nem de direito a possibilidade real da escolha. O destino/fado/ por¢éo
estava atribuido, e era inevitavel, como nos esquemas tragicos.

Assim como ocorria em outros 16goi ou mitos (por exemplo, as variagdes em torno de
Helena e 0 ei8wlov, as variagdes sobre o logos de Arion e o golfinho), o logos de Giges e
Creso circulava em diversas versoes e foi mencionado por outros autores, como por exemplo,
Arquiloco® que se referiu ao descendente de Giges, Creso. A histéria da ascensdo de Giges
ao poder tem um cunho arquetipico, relacionado a tirania e ao tragico. As diversas versdes
que circularam na Antiglidade demonstram que esse modelo de tirania era bastante
conhecido. “Os relatos sobre Giges o associam com a fundacdo de uma tirania na Lidia e
com o poder de transformar o visivel em invisivel e o invisivel em visivel”®. Ha referéncias
de Giges em outros autores — além de Arquiloco — Xantos, Anacreonte, Plutarco, Cicero e
Horécio®. Sobre a utilizagdo da personagem por Platdo, discute-se em que medida o filésofo
bebeu na fonte do historiador, ou se utilizou outras fontes, ou, ainda, forjou um mito a partir

de alguns elementos conhecidos fazendo uso de sua notdria habilidade nessa area™.

87 «N#o me interessa a riqueza do dourado Creso ...” (fr. 25W) teria sido acrescentado por um escoliasta a
passagem em que Herddoto descreve como Giges conseguiu o poder ( I, 30). Confira-se Shell, op.cit. p. 45

%8 Cf. Shell, op.cit.
8. Shell, op.cit., pags. 33-34 e nota 12.
Opor exemplo, o mito da caverna, na Republica e 0 mito de Tot como o inventor da escrita em Fedro.
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Shell nos informa que Jean-Jacques Rousseau em seu Essai sur les origines des
langues™, refere-se a um juizo de Horécio: “on parle aux yeux bien mieux qu’aux oreilles”.
O mesmo Rousseau, segundo Shell, trata em outra obra do tema do poder de Giges,
sugerindo que as palavras (como seres invisiveis) tém um poder, as vezes temivel. Por
exemplo, as palavras de Candaules e da rainha dirigidas a Giges teriam sido o poder que 0

levou a ruina. Gorgias, no Elogio & Helena, constréi uma argumentacdo de defesa que se

o Shell, op. cit.
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desenvolve em torno do eixo visivel/invisivel: a palavra (poder invisivel) e o éidolon (poder

visivel) sdo ambos usados para criar o engano ( apate).
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V. Nao diferem o historiador e o poeta

Das palavras de Aristoteles:

‘O dap LOTOPLKOG KAl O TOLNTNG OV TG T €LULETPA AEYELY T) dpeTpa Sladépovaty (€l
vap Td HpoddTov €lg wéTpa: Tebfvar, kal ovdév NTTov dv eln loTopla Tic peTd péTp
ou 1§ dvev pétpwr)® depreendemos que a forma ndo teria influenciado o contetido, no caso
da historie de Herddoto. Segundo Aristételes, a histdria diz as coisas que sucederam, e a
poesia, 0 que poderia acontecer. Isso confere a poesia, segundo Aristdteles, o estatuto de
mais verdadeira e mais séria do que a historia, principalmente porque a poesia se refere ao
universal, atribuindo ao individuo acGes que, por verossimilhanca, convém a um tal
individuo, ao passo que a histdria trata do particular, isto é, refere-se a este ou aquele
individuo e ao que lhe sucedeu®.

Isso pode ser verificado na historia de Giges, Creso ou de Ciro, por exemplo.
Conforme ja comentamos neste trabalho, o Livro | das Historias contém dois grandes 16goi
que tratam de dois individuos, cujas vidas acabam por se entrelacar. Herédoto usou em seu
texto recursos que, no Livro I, seguem um padrdo de composicdo anelar: a histéria de um se
liga a historia de outro. Ele procurou adequar a forma ao conteudo e a maneira conhecida até
entdo para se descreverem as batalhas era a maneira épica. Além disso, ao enfocar as

decisdes e indecisbes humanas, Herodoto serviu-se dos temas e esquemas da tragédia. Assim,

92 .. . . . . . .
Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem em verso ou prosa ( pois bem que poderiam
ser  postas em verso as obras de Herédoto e nem por isso deixariam de ser histdria, se fossem em verso o que

eram em prosa) 1X,1451b”. Aristoteles, Poética, trad. Eudoro de Souza, 1992

% id. ibid.
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as pesquisas de Herddoto batizaram o tipo de obra que ele escreveu, inscrevendo-a num
género “novo” porque diferente do que se conhecia até entdo e acabou sendo o nome
adotado por todos os autores que apareceram depois. Esse “novo” género cuja paternidade é
atribuida a Herddoto tinha, também, elementos da Retoérica. Herddoto deve ter-se deparado
com o problema do registro dos elementos que ele coletara e foi construindo o seu texto,
valendo-se dos modos e géneros conhecidos e, talvez, incorporando outros que nasciam na
sua época.

Na Antiguidade, o historiador era primeiro um pesquisador e depois um narrador. Na
coleta dos fatos e das informacdes relativas a eles, é possivel que o historiador antigo se
localizasse no limite entre o verdadeiro e o verossimil. E nesse ponto que Aristdteles opde
histdria e ficcdo™. Ele usa a palavra “historiador” para indicar — por causa do emprego do
termo por Her6doto — um pesquisador que procura informar-se, mas esse “sentido
herodoteano e aristotélico” do termo evoluiu de forma a significar, cada vez mais, a
“exposicdo” das pesquisas “ a ponto de ndo mais se distinguir nele claramente a investigacao
da narracdo. A historia tornou-se um género de discurso” e, “a partir dos alexandrinos o

género é explicitamente regulado por determinadas regras retéricas (...)"®

% cf. Aristoteles, Poética. 1451a, 36 ess.

% ¢t Chiappetta, Angélica. “Nao diferem o historiador e 0 poeta...”O texto histérico como instrumento e
objeto de trabalho. Lingua e Literatura, n.22, p.15-34, Sdo Paulo: Departamento de Letras —Universidade de
Séo Paulo.1996
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VI.Tv@b cavtdv

Em 480 a. C., conta Herddoto que os atenienses, sentindo-se ameacados com o
avanco persa e depois de uma primeira resposta desencorajadora, enviam consulentes a pitia
e recebem uma resposta em doze versos de estilo e de tom homéricos, com enigmas e
imagens de que se destaca 0 muro de madeira. O “derrotismo do oraculo” é praticamente um
dogma pois, conforme lemos em L’oracle de Delphes, desde o inicio o clero délfico
acreditou na inevitabilidade da vitoria persa, desencorajando qualquer resisténcia®™. Mesmo
assim, é em Delfos que se encontram 0os monumentos (oferendas) que demonstram a fama e
importancia desse oraculo de Apolo.

J& apontamos na Introducdo, a pagina 11, a importancia que tém Delfos e os ordculos
no Livro | das Histérias. Herddoto, relata em diversas passagens o envio de consulentes e as
respostas do oraculo. Creso chegou a testar varios oraculos para concluir que o de Delfos era
o melhor (Historias, I, 47)e Apolo ¢é praticamente a Unica divindade nomeada em todo o
livro | das Histdrias. Defradas® defende que algumas fontes de Herddoto, particularmente a
respeito do logos de Creso, eram o préprio clero e sabios de Delfos.

A sabedoria délfica foi atestada pelas famosas maximas descobertas ou registradas por
autores como Plutarco, por exemplo. Um dos agrupamentos que atribui a paternidade dessas

maximas aos Sete Sabios reine sete maximas organizadas em dois hexametros:

% Delcourt, Marie, L’oracle de Delphes, p. 127
o Defradas, ,Les themes de la propagande delphique.
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El. ©e@ fpa. Népoig meibev. Peldev Te xpdvoto.

['v&GBL cavtév. Mndev dyav. ’Eyyla, mdpa &8’dtn.

Defradas, na obra citada, dedica um capitulo para tratar da “sabedoria délfica”, no
qual analisa as ocorréncias e referéncias a essas maximas em outros autores. Embora nao
seja nosso objetivo tratar dessas questdes a onipresenca de Delfos e de seu oraculo no Livro |
das Histdrias ndo poderia deixar de ser mencionada.

As maximas délficas, particularmente “Nada em excesso” e “Conhece-te a ti
mesmo”, eram bastante conhecidas pelos escritores antigos e ecoam uma sabedoria comum
que apregoava 0s perigos da hybris e a necessidade da consciéncia da mortalidade e
efemeridade humanas, tematizadas por diferentes obras no periodo. Sécrates, apontado pelo
oraculo como o “mais sabio dos homens”, fez da maxima délfica a sua maxima por
exceléncia. Pitagoras, segundo alguns, teria recebido sua filosofia da prépria Pitia.

Segundo Defradas®, a influéncia do santuario délfico teria comegado a partir do VII
século. Ao santuério vinham consulentes de todas as regiGes e com diferentes atividades,
como: artistas, musicos e fildsofos. Toda essa populacéo teria tido importante papel na
criacdo de um centro moral, intelectual e politico em Delfos. Por fim, a colonizagdo grega
tornou Delfos um grande centro pan-helénico, o que pode ser atestado pelos inumeros
exemplos nas Historias e, mais tarde, por Cicero em De Divinatione: *“ Qual coldnia a
Grécia enviou, na Edlia, na Jénia, na Sicilia ou na Itdlia sem um oréaculo da pitia ou de

Dodona ou de Amon?”%. Defradas assinala que o papel de relevo que teve Delfos na

% op. cit. 3a. parte.

9 Cicero,trad. Alvarez, J.P., De la adivinacion, México: Universidad Nacional Auténoma de México,
1988.(1,3)
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colonizagdo grega deve ser analisado considerando-se a existéncia de uma propaganda
délfica.

Ainda segundo Defradas: “A ligacao entre os S&bios e as maximas de um lado e entre
as maximas e o templo de outro, remontam certamente ao VI século a.C. (... )quando o deus
de Delfos era considerado o deus da sabedoria (...). Os ap6logos morais que estdo contidos
na histdria de Creso, tal como nos transmitiu Herddoto, remontam a segunda metade do
século VI a. C. e mostram Apolo Pitio ndo s6 como mestre incontestavel da ciéncia oracular
mas também como um mestre de sabedoria e de piedade que pde a felicidade na moderacdo e

no respeito aos deuses”.

O deus em Delfos — que, segundo Heréaclito, ndo esconde nem revela, mas sinaliza —
nasceu em Delos, fruto dos amores proibidos de Zeus, o que obrigou Leto a buscar refugio
para escapar de Hera. Lemos em Bailly que a ilha “ imobilizada para ser o reflgio da amante
de Zeus, tomou 0 nome de Delos, isto &, a visivel ou ilha da Aparicdo” e que por ocasidao do
nascimento de Apolo, “ a ilha inteira se cobriu de ouro e, nesse dia do més, 7 de Bisios
[comeco da primavera], os cisnes sagrados deram a volta a ilha sete vezes”. Por essa razdo é
que Apolo era o “deus sétimo” e fixou em sete 0 nimero de cordas de sua lira. As principais
festas e celebracdes em honra de Apolo ocorriam no dia 7 de cada més e a pitia poderia ser
consultada nesse dia*®; nenhuma cidade ousaria tomar decisdes sem levar em conta essa
data.

O outro nome de Apolo era Febo, em grego, ®oifog, que significa “o brilhante”.

Eram multiplas suas atribuicGes; se na lliada € principalmente o deus arqueiro, cruel e que

100 by ytarco menciona, a proposito dos outros dias, que Alexandre chegou a Delfos no periodo dos “dias

nefastos”, que eram os dias em que ndo eram permitidos os oraculos e praticamente forcou a Pitia a atendé-lo.
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semeia a morte, ele também era o patrono da musica, adivinho, médico e pastor. Isto €,
ldvTn 8¢ Tou otvopa moAy, segundo Calimaco™®.

Apolo teve muitas amantes, mas de uma em particular, vingou-se por nado ter ela
aceito os seus amores. Trata-se de Cassandra, filha de Priamo, a quem concedeu o dom da
profecia ou da vidéncia mas a isso juntou o castigo de ela jamais ser acreditada. Creso, rei da
Lidia, buscou a protecdo de Apolo; a leitura do Livro | das Historias permite aproximar
Cassandra e Creso, se tivermos em conta as conseqiiéncias dessa “protecao”.

O episddio de Creso é paradigmatico para se entender o poder de Delfos e de seu
oraculo. Defradas dedica um capitulo para a analise dessa ligacdo, pois, “ndo se pode ler o
comeco sem se ser tocado pelo lugar surpreendente que 1a ocupa o deus de Delfos. Todo o
destino da dinastia lidia parece depender dele™%%. A parte as diferentes interpretacdes que o
tema desperta, devidamente analisadas pelo autor supra-citado, se Herddoto acreditava ou
ndo nos oraculos e nos deuses nao vem ao caso, uma vez que o deus e seu oraculo em Delfos
sdo presencas constantes em todo o livro | das Historias. A relacdo entre oraculos e
colonizacdo do mundo grego é notavel e foi apontada por testemunhos desde os mais antigos
até Cicero. O alcance politico e religioso do oraculo, evidenciado pelas ricas oferendas, é tdo
grande que as cidades que ndo tinham conseguido ligar sua fundacédo a ele, criavam lendas
para que pudessem se declarar como tal e para que o oraculo recebesse também as suas
oferendas. O interesse dos homens em conhecer o futuro encontra as dubias respostas dos
oraculos que sdo passiveis de, pelo menos, duas interpretacdes distintas como, por exemplo,

nos oraculos dados a Creso, conforme estdo relatados no Livro | das Historias.

101 .,
102

Sob muitos nomes, de fato, €s invocado em todos os lugares”. Citacao e traducdo a partir de Bailly. op. cit.
.“on ne peut en lire le début sans étre frappé par la place étonnante qu’y occupe le dieu de Delphes. Tout le
destin de la dynastie lydienne parait dépendre de lui”
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Creso era descendente do mesmo Giges a quem Delfos confirmara no poder ( Hdt., 1,
13) o que configura, desde o inicio, o vinculo entre os mermnidas e o deus em Delfos. Em |,
47, lemos a primeira das respostas do oraculo e a primeira palavra que aparece € oida. A
pitia, ecoando a palavra apolinea, diz, em primeiro lugar, eu sei. Na seqliéncia, paragrafo 48,
encontramos o verbo ¢Ecupetv, que significa descobrir. Creso planeja um teste cuja resposta
seria dificil de descobrir (ele supde ter imaginado um adunaton) e envia emissarios a
diversos oraculos. O resultado dessa pesquisa veio anunciado por oida. O deus em Delfos é
aquele que sabe.

Todo o logos de Creso é pontuado pelo desejo de saber: inicialmente ele interroga
Soélon, ndo por acaso um dos Sete Sabios; depois, manda emissarios a Delfos, em diferentes
ocasides. Precavido, Creso procura saber se 0s oraculos sdo confiaveis e maquina o seu teste.
Escolhido o de Apolo, é a ele que o soberano se dirigira sempre; é para Delfos que Creso
mandara as maravilhosas oferendas que Herdédoto menciona.

O segundo oraculo relacionado a Creso esta no paragrafo 55, em resposta a pergunta
se 0 seu reinado seria longo: “quando um mulo se tornar rei dos medos, entéo, 6 lidio de pés
delicados, ao longo do Hermon pedregoso € fugir e ndo ficar e nem se envergonhar de ser
vil.”

Em 1, 75, Herddoto descreve como Creso mandou saber do ordculo se deveria
marchar contra 0s persas e como se deixou enganar pela ambigua resposta. O ultimo oraculo
dado a Creso antes de sua queda é relatado em I, 85 é: “O lidio na estirpe, rei de muitos,
muito tolo Creso, ndo queiras a muito rogada voz de novo no palacio ouvir do filho falando.
O muito melhor para ti é estar longe pois em dia desafortunado serd pela primeira vez

ouvida.”Essa foi a resposta que a Pitia deu a Creso acerca do filho que era mudo. O que ela
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anunciara esta relatado mais adiante no mesmo paragrafo: “Homem, ndo mata Creso!” é o
grito do filho — antes mudo — quando vé o pai correndo risco de vida. E Herddoto conclui
esse paragrafo com a constatacdo de que esse filho conservou o uso da palavra pelo resto da
vida.

Finalmente, Creso estando na fogueira, recorda-se do episédio de Sélon e o relata a
Ciro, que manda liberta-lo. Mas os homens ndo conseguem apagar a fogueira e Creso,
chorando, invoca a divindade. Uma chuva providencial, entdo, apaga a fogueira. Libertado e
elevado a conselheiro de Ciro, Creso envia mensageiros a Delfos para saber por que ele, que
tanto honrara ao deus dos gregos, havia sido enganado e se era habito desse enganar aos
homens que o honravam. A Pitia respondeu com um discurso relativamente longo e em
prosa, ao contrario das respostas anteriores: ““A parte que foi destinada é impossivel escapar
até para um deus. E Creso expiou a falta do seu quinto ancestral que, sendo lanceiro dos
heréclidas, submetendo-se a asticia feminina, matou o seu senhor e tomou dele a honra que
de modo algum Ihe pertencia. Tendo se empenhado o Léxias de modo que o infortlnio de
Sardis pudesse recair nos filhos de Creso, e ndo no préprio Creso, ndo foi capaz de desviar
as Moiras. O quanto elas deram ele cumpriu, e também Ihe foi agradavel, pois em trés anos
retardou a destruicdo de Sardis: e nisso Creso preste atencdo, tendo sido capturado, que
depois [foi a vez] das coisas destinadas nesses mesmos anos. E em seguida a essas coisas,
estando ele queimando, [o deus] socorreu. Com relacdo ao oraculo, o feito, ndo
corretamente Creso esta censurando. Pois o Loxias profetizou para ele: Se fizesse expedi¢édo
contra os persas, ele haveria de destruir um grande império. A ele, diante disso, era
necessario, estando para tomar boa deliberacdo, enviar emissarios para interrogar se

estaria se referindo ao império dele ou ao de Ciro. N&o tendo entendido o que foi dito, e nem
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perguntando de novo, ele que se mostre como o culpado. E da ultima vez, Loxias falou
aquele que consultava o oraculo a respeito da mula e nem isso ele entendeu. Pois Ciro era
essa mula: pois era nascido de dois pais que ndo eram da mesma etnia, de méae mais nobre,
de pai mais modesto. Ela era média, filha de Astiages, rei dos medos e ele era persa, era
governado por aqueles, e sendo inferior em todas as coisas, coabitava com a sua senhora”.
A resposta da Pitia da a medida de como funcionavam os orculos e a ambiguidade
das respostas é ressaltada pelo uso de um dos epitetos de Apolo, Loxias, que significa “o
ambiguo”. How e Wells apontam que A¢Eiag esta documentado em Esquilo, nas Euménidas,
19: mpodnTne éoTl AdElac maTpdc € que, a antiga derivacdo de Mo6Eog (curvo) que
remeteria as respostas obscuras do oraculo ndo seria apropriada para o epiteto de um

deus'®

.Outros sugerem uma etimologia proveniente da raiz *Avk que significa: “aquele que
doa luz” comparando a obligliidade contida no epiteto a obliquidade da luz solar. Pucci
informa que, para um grego, “LoOxias” soaria como loxos, que tem o sentido de “conciso”,
mas reconhece que ndo ha como evitar o sentido tradicional de “ambiguo”, abonado por
Chantraine'®.

Além disso, Creso € obrigado a se reconhecer culpado pela interpretacdo errbnea,
ratificando a méaxima délfica “Conhece-te a ti mesmo” no momento em que se enxerga na
real dimensdo humana e se conforma em servir ao soberano persa.

Herddoto descreve minuciosamente os dons e oferendas que existem em Delfos, os

quais ele préprio teria visto: sdo oferendas em ouro e prata, crateras, escudos, etc. As

evidéncias do poder de Delfos sdo evidéncias visuais, que poderiam ser constatadas pela

103 How, W. W. e Wells, A commentary on Herodotus. Oxford: Clarendon Press, 1967, vol.l.

104 Pucci, Pietro, “ L’apologie d’Apollon dans Hérodote, I, 91”,em Metis. Revue d’anthropologie du monde
ancien. vol. VIII, 1-2, pp. 7-20. Paris: Paris-Athenes, 1993.
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avtoia e que |14 estavam para serem admiradas, contempladas — portanto, registros visiveis

do grande poder e influéncia do templo em Delfos.
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Conclusao

Em Poética, Aristételes ensina:

“Qomep yap Kal XPWHACL Kal OXNUACL TOMA PLobvTal Twveg dmetkdlovTeg (oL pev 8
La Téxyng ot &€ dla ouvnbelag) €éTepol 8¢ dia Thg dwrfic oUTW KAV TAlg elpnuévalg
TEXVALG

“Pois tal como ha os que imitam muitas coisas, exprimindo-se com cores e figuras [por arte

ou por costume] outros pelo som, assim acontece nas sobreditas artes™%

Podemos dizer que a mimese, geralmente entendida como imitacdo, seria melhor
traduzida como representacédo pois acontece no plano fisico, dentro do campo visual. 1sso
ndo significa que tal representacdo ndo pode ocorrer no plano intelectual pois ai ela se faz
por meio de imagens evocadas a partir das palavras.

A mimese acontece com 0 objetivo de produzir algum efeito. Quando Aristételes
afirma que é oficio do poeta representar o que poderia ter acontecido e que o historiador tem
por oficio relatar as coisas que sucederam, a OpOSICA0 aparece apenas para ressaltar as
qualidades da poesia. De fato, todas as artes humanas resultam de uma tentativa de
representar algo que se queira dizer ou transmitir com os meios que se conheca melhor.

Certamente no caso da iconografia 0os meios sdo a imagem e as cores, mas também se

105 Avristoteles, Poética, trad. de Eudoro de Souza, 1447a 18-21.
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pretende fazer algum tipo de registro que possa ser contemplado por outros e, talvez,
atravessar as eras. Muitos pintores e escultores trabalharam temas do dominio comum; outros
deram sua interpretacdo aos mitos e outros, conforme vimos, podem ter feito um reigistro
visual da cena tragica. Se a poesia deve ser como a pintura, a histdria de Herddoto foi feita
para ser como a poesia: una, coerente e agradavel.

A propria obra herodoteana pode ser considerada um monumento destinado a evocar
0s acontecimentos e agdes memoraveis. Para aquele que percorre as Histdrias com o olhar,
0S acontecimentos aparecem e crescem. Para aquele que ouviu as passagens nas leituras
publicas de Herddoto, as imagens se formaram na mente.

Desde 0 nome até o efeito alcangado, transita-se no dominio do olhar e da viséo.
Visdo que € redonda como o disco do sol e como o sol ilumina as coisas e permite 0
conhecimento delas. Visdo que reflete; ndo sé@o os olhos o espelho da alma? Visdo que
repele: era na proa das naus e no exterior das tacas que o olho apotropaico era pintado de
maneira a repelir o mau-olhado.

A histdria de Giges e de Candaules é emblematica e simbdlica: olhar para o que néo é
seu € indecoroso porque ver é saber e pode configurar o poder; mas olhar para as préprias
coisas corresponde a vigiar o que € seu. Olhar para o que pertence a outrem configura um ato
de cobica, voluntaria ou ndo, que resulta em punicdo. Em outro nivel temos a revelacéo, que
é associada a um ato divino, como o deus de Delfos. Ocultar pode ser encarado como um ato
humano, como no caso de Deioces.

A histdria de Creso, o descendente de Giges, procura em passos dramaticos alcancar o
nivel da revelacdo, pois constantemente interroga o oraculo do deus em Delfos. Contudo, o

favor da divindade é dubio e Creso mostra-se hybristés ao tentar saber antes. Ndo por acaso,
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quando esta na fogueira ap0s a conquista de Sardis, Creso grita 0 nome de So6lon por trés
vezes. Solon era um dos Sete Sabios e, embora nao fosse contemporaneo de Creso, atua no
sentido de indicar um primeiro alerta sobre o excesso que Creso persegue. Conselheiro sabio
gue, como era preciso que as coisas tal como esta previsto no modo tragico, ndo sera
escutado. Creso interpretou erroneamente os oraculos que recebeu e no final, tornou-se
conselheiro de Dario para ser — ou ndo — escutado. O circulo do logos de Creso se fecha com
a admoestacédo da Pitia e o reconhecimento da condi¢do humana de Creso: yv®oL cautov.

A presenga de Solon nas Historias demonstra a teoria que permeou seu proposito
crucial ao estabelecer os nomoi de Atenas e que esta na base ética apresentada por Herddoto
de olhar, ndo para o objeto do desejo, mas para o fim. A histéria de Giges e de Creso,
demonstrando a importancia desse propdsito e dessa ética, instala e define na historie de
Herddoto uma das “psicologias” de tragédia: olhar desejosamente é perder mas olhar

inquisitivamente é aprender.*®

106 Zyl Smit, B. van. 1998. The story of Candaules, his wife and Gyges: love and power in ancient and

modern literature. Groningen colloquia on the novel. van Zyl Smit, B.**** [ "The story of Candaules, his

Wife and Gyges: Love and Power in Ancient and Modern Literature”, GCN vol. 9 (1998), 205-228.

I
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Figuras e Mapas

Creso e a Pira

Anfora atica de figuras vermelhas
Atribuida a MYSON. Ca. 500-490 a.C.
Museu do Louvre
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Vaso dos persas

Cratera de volutas do pintor Dario

Ca. 340a 330 a.C.

Fonte: Trendall, A. D. e Webster, T. B. L. lllustrations of Greek Drama

A cena é chamada “Persas” porque parece ter sido inspirada por uma tragédia de Frinico, que
ndo chegou até nos.
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Detalhe do vaso dos persas com representacdo no campo superior de Atena, Hélas de um lado e do outro
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Rei Candaules
Jean-Léon Gérdme, 1859

Museo de Arte, Ponce, Puerto Rico

Fonte: Internet <www.reyesypiratas.com/jean_leon_gerome.htm>

Representacdo do episddio em que Giges se retira do quarto apds ter contemplado a rainha se
despindo.
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" AlLidiaeo 'I‘mﬁél:i‘()-lﬁ'é?;a
Fonte: Internet <http://www.usu.edu/markdamen/ >
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Representacao do mundo segundo a visdo de Herddoto
Fonte: Internet <http://www.herodotuswebsite.co.uk/maps.htm>
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