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RESUMO

SILVA, Fernando Crespim Zorrer da. Os caminhos da paixdo em Hipodlito de Euripides. 2007.
304 f. Tese (Doutorado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade

de Sao Paulo, Sao Paulo, 2007.

A tragédia Hipdlito de Euripides ¢ lida e analisada, sob o aspecto da paixdo e sob as diversas
perspectivas em que essa paixao se reflete e refrange. Hipolito incorre em hybris ao tratar a
deusa Afrodite como a uma mulher mortal, pois ndo compreendeu que essa divindade deve
ser respeitada e exige honras. Fedra apresenta-se como uma mulher que, dominada pela
paixdo por seu enteado Hipolito, incessantemente busca evita-la e livrar-se dela; contudo, a
rainha oscila nesse desejo amoroso, pois suas falas delirantes revelam desejos eroticos
ocultos. Dotada de capacidade reflexiva e especulativa sobre a a¢do humana, ela ¢, no
entanto, enganada pelo sofisticado discurso de sua aia. Examina-se ainda o longo discurso de
Hipdlito, que o mostra a odiar as mulheres ¢ a desejar ora que ndo existissem, ora que nao
empregassem a linguagem verbal. A carta, deixada por Fedra ao suicidar-se, encontrada junto
a seu cadaver, ganha, com a morte, ressondncia como ponto de apoio da acusagdo contra
Hipolito. Teseu comporta-se como um mau leitor desse documento e de seu contexto, ao
pronunciar um injusto julgamento. A tradu¢do, que acompanha o presente estudo analitico-
interpretativo, serve-lhe tanto de fundamentacao quanto de complemento e de esclarecimento,

por ser-lhe simultanea na sua génese e solidaria na sua inten¢ao.

Palavras-chave: Euripides - tragédia grega - paixdo - Hipo6lito - Fedra



ABSTRACT

SILVA, Fernando Crespim Zorrer da. The paths of passion in Euripide's Hippolytus. 2007.
304 f. Thesis (Doctoral) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade

de Sdo Paulo, Sido Paulo, 2007.

The tragedy Hippolytus, by Euripide, is read and analysed, under the aspect of passion, and
the different perspectives in which this passion reflects and refracts. Hippolytus incurs a
hybris when he treats the goddess Aphrodite as a mortal woman, because he was not able to
understand that this divinity must be respected and that she requires honors. Phaedra presents
herself as a woman who, dominated by passion for his stepson Hippolytus, incessantly tries to
avoid this feeling and get rid of it; however, the queen oscilates in this desire, since her
delirious speeches reveal hidden erotic desires. Being able both to reflect and to especulate
about human action, she is, however, cheated by the sophisticated discourse of her nurse.
Hippolytus's long speech is examined, what shows him hating women, and, at the same time,
desiring now that they don't exist at all, now that they couldn't use verbal language. The letter
left by Phaedra when she commited suicide and which was found beside her corpse, assumes,
with her death, the meaning of point of support for the accusation of Hippolytus. Theseus acts
as a misreader of this document and its context, pronouncing an unfair judgment. The
translation that follows the present analytic-interpretative study, works both as its basis and its
complementation and explanation, since it is simultaneous to the study in its genesis and

solidary in its intention.

Keywords: Euripide - greek tragedy - passion - Hippolytus - Phaedra
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INTRODUCAO

A obra do dramaturgo Euripides (480-406 a. C.) apresenta um amplo quadro critico da
sociedade na Grécia Classica e fornece novas orientagdes do pensamento humano. O poeta se
ocupou com diversos temas em suas tragédias desde aspectos individuais dos seres humanos,
como as paixdes, e até os de cunho social e coletivo, como a propria Guerra do Peloponeso. O
dramaturgo é considerado moderno em relagdo aos seus predecessores'.

Entre as diversas pegas criadas por Euripides, ha a tragédia Hipdlito (428 a. C., alguns
anos antes do inicio da Guerra do Peloponeso) que trata da paixao de Fedra por Hipolito mas
também estende-se sobre diversos problemas que estdo relacionados com esse tema. Dentre
eles, pode-se destacar a crueldade da justica de Teseu ao condenar o seu filho; a ira de
Afrodite e a a¢io reparadora de Artemis no fim da peca; a intolerancia de Hipolito contra as
mulheres; as reflexdes de Fedra sobre a agdo humana. Todos esses assuntos sdo apresentados
e discutidos ao longo do drama.

Além disso, Hipdlito é a segunda pega que Euripides compds sobre o mito de Hipdlito
e Fedra’. Se a primeira tragédia ndo foi bem recebida pelo publico, Hipdlito Escondido
(‘TrméAvTOog KaAvmtopevog), sobre a segunda, talvez ndo lhe fosse conveniente criar uma
nova ndo-aceita¢do, que € Hipdlito Porta-Coroa (‘Inmdélvtog Ztepaviag’). Esse ¢ um dos
motivos que justifica um prologo bem explicativo, para assegurar de antemao que o autor nao

tera maiores problemas com a ma recepgdo, como teve com a primeira tragédia®.

"ROMILLY, Jacqueline de. La modernité d’Euripide. Paris: Press Universitaires de France, 1986. p. 5.

2 GIBERT, John C. Euripides' Hippolytus plays: wich came first? The Classical Quaterly, Oxford, v. 47, fasc.i,
p- 85-97, 1997. p. 85. Segundo o autor, trata-se de uma situagdo Unica, pois um poeta escreveu duas tragédias
sobre a mesma parte de uma saga.

* Segundo W. S. Barrett, o outro nome dado a esta peca é “InnoAvtog Zte@ovneodpos”, conforme Hippolytos.
Introd. e coment. de W. S. Barrett. Oxford: Claredon, 1964. p. 10.

4 Euripides, em outras pegas, como Fenicias, de 410, fornece um prologo bastante ilustrativo. Tendo em vista
que a referida tragédia revelava um mundo fechado, com situagdes estranhas ao mito, o seu prologo exigia uma
longa explicacdo. O teatro, de todas as artes, ¢ o mais dependente dos habitos do seu publico. Esse mesmo
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A obra de Euripides ¢ intensamente estudada pela critica especializada, gragas a
riqueza de suas pegas, ¢ como um documento que fornece detalhes sobre o periodo historico
no qual estd inserida. A partir de novas interpretacdes e hipdteses, a tragédia desse
dramaturgo ¢, aqui, estudada, sem perder de vista as analises ja realizadas. O tema proposto ¢é
considerar a paixao da personagem Fedra como pilar da investigagdo, pois esse assunto ainda
ndo foi profundamente analisado pela critica, que examinou preferencialmente outros topicos,
por exemplo, a relagdo entre os deuses e os homens, o discurso humano, a presenca do
pensamento sofistico. Para que esse procedimento fosse eficaz, houve a revisio da
bibliografia desse drama, procurando resgatar, no exame acurado, os textos criticos mais
pertinentes para o que se estd propondo nesse momento como um dos objetivos a serem
alcangados. Uma das constatacdes ¢ que nenhum dos especialistas se dedicou inteiramente a
um extenso exame, detendo-se em cada tragédia, e seguindo o caminho da paixdo amorosa de
Fedra por Hipolito.

A primeira indagagdo a ser realizada é qual o motivo de se estudar a paixao na obra de
Euripides. O termo ‘paixdo’ ¢ empregado amplamente por muitos helenistas que
simultaneamente empregam o termo ‘amor’ para definir o que a rainha estd sentindo pelo
enteado. Na verdade, a preocupagdo desta investigacdo consiste na paixdo de Fedra por
Hipélito. Trata-se de um sentimento afetivo que a madrasta sente pelo enteado. O proprio
termo ‘paixdo’ é mencionado, algumas vezes, pela critica especializada®. Aristoteles escreveu
sobre os diferentes tipos de paixdo na sua obra Retorica, contudo ndo se propde, nesta
pesquisa, uma investigacdo que siga a orientagdo tedrica do estagirita.

Desta forma, procura-se esclarecer, dentre os objetivos principais desta tese, qual é a

importancia que a paixdo ocupa na vida das personagens. Ela é um elemento que deve ser

publico (ateniense) ndo admitiu a mudanga brusca das representagdes, de seus assuntos, de seu estilo, da propria
estrutura tragica do espetaculo. Os dramas de Euripides necessitavam oferecer semelhangas com os dramaturgos
antecessores, conforme RIVIER, André. Essai sur le tragique d'Euripide. 2. ed. Paris: Diffusion de Boccard,
1975.

> Poucos autores mencionam o termo paixdo, como HALLERAN, Michael R. Gamos and destruction in
Euripides' Hippolytus. Transactions of the American Philological Association, v. 121, p. 109-121, 1991.
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abolido, porque produz sofrimento aos homens, e Hipdlito seria o exemplo final deste
processo? Qual é o verdadeiro papel que Teseu exerce na trama e a sua vinculagdo com a
paixao? Qual ¢ a defini¢do que podemos dar a paixdo?

A questdo ¢ de que forma esse sentimento nasce em Fedra que deseja Hipolito, como
isso se desenvolve, quais as idéias correlatas que sdo discutidas, qual ¢ a reagdo do filho de
Teseu, de que modo se encerra o referido sentimento da rainha pelo jovem, qual ¢ a reagdo de
Teseu, e discute-se também de que maneira a tragédia é concluida. Sem duvida, a paixao
representa a instauracdo de uma desordem na vida dos mortais, principalmente, na de Fedra.
Qual é o tipo de paixio que se encontra no texto de Euripides? E a paixdo amorosa,
lancinante, que estremece o coragdo de uma mulher. Mais do que nunca, relaciona-se com a
transformagdo da vida dos individuos. A paixao nao nasce de imediato nem ¢ algo que possa
ser dominada facilmente pela rainha. Tudo gira em torno de Fedra — o coro se preocupa com
a rainha e também a nutriz. Hipolito sabe da paixdo, e Teseu conhecera no final da peca que a
paixao foi um dos fatores que contribuiram na destrui¢cdo de sua familia.

Do inicio ao fim do texto, tudo gira em torno daquele sentimento. Fedra foi escolhida
como um instrumento de vinganga por Afrodite. E ela que se apaixona e deseja um jovem que
¢ proibido, inalcangavel: Hipoélito. A respeito da rainha, ela é a geradora da morte do seu
objeto de desejo, mesmo que se possa acusar a nutriz de ter sido um segundo recurso da
divindade.

A perspectiva adotada nas argumentagdes empreendidas nos préximos capitulos ¢
dividida em topicos que correspondem ao debate de cada uma das partes da tragédia que
foram apresentadas por Aristoteles na Poética®, isto é, prologo, parodo, estdsimos (quatro ao
todo), episoddios (também sdo quatro) e o €éxodo. A intengdo ¢ refletir sobre a tragédia
Hipolito, tendo como tunico foco alguns assuntos que se relacionem diretamente com a

paixdo. Aliado a esse tema, ha outras questdes paralelas que mantém estreita relacdo com a

¢ ARISTOTELES. La poétique. Trad. Roselyne Dupont-Roc e Jean Lallot. Paris: Seuil, 1980.



12

paixdo, como o desejo, a sexualidade e a mulher que serdo mencionados ao longo desta
pesquisa. Outra caracteristica deste estudo foi compreender a tragédia como um todo, ¢ tal
definicdo ¢ verificada no modo como se abordara cada uma das partes em questao.

Dentro deste panorama de especulagdo, ao se analisarem os personagens € as suas
relacdes com a paixdo de Fedra, foram tragadas algumas aproximagdes com outros
personagens de Euripides, como Orestes, Medéia, Hermione, Héracles e outros que foram
julgados pertinentes. Além disso, pretende-se analisar documentos da Literatura e da Filosofia
Grega que tratam, exclusivamente, do tema pelo qual se esta investigando. Também podera
ser observado o processo de criagdo literaria do dramaturgo, uma vez que esse estd sempre em
continua reflexao acerca do fendomeno humano.

A seguir, sdo apresentadas algumas questdes norteadoras que tratam do tema da
paixdo. As hipoteses envolvem essencialmente o texto de FEuripides, além de alguns
comentarios de criticos da literatura grega. Desta forma, obtém-se a clareza necessaria para a
apresentacao desta pesquisa.

Hé4 uma grande distdncia que marca o pensamento e as a¢des que cada uma das
personagens realiza nos momentos de crise. Porventura Hipolito ndo ¢ incapaz de defender-se
corretamente, pois estd sob juramento e ndo mede as conseqiiéncias do segredo que guarda? A
rainha, apesar das cenas de delirio, de uma série de conjecturas filoséficas que faz — debate,
inclusive, uma questdo filosofica de Socrates (se alguém sabe o que é o bem, ndo pratica o
mal) —, ela ndo possui o mesmo equilibrio para se defender da paixdo quando esse
sentimento torna-se mais forte e a serva descobre o segredo? Nestas circunstancias, as
emocdes nao prevalecem sobre o comportamento das personagens e encaminham a perda do
controle da situagdo na qual estdo envolvidas e a vida perde a sua importancia, como acontece
com Fedra? E a ponderagio um mecanismo articulado pela razio, como a rainha falara no seu

discurso, incapaz de dominar a paixdo? O orgulho de ser o melhor e o mais piedoso dos
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homens conduziu Hipoélito a morte e a perda do contato com o pai e com a sua cidade? O filho
de Teseu, ao se declarar como o melhor em uma determinada esfera da vida humana, nao
significa que saird das armadilhas da trama na qual foi involuntariamente inserido?

A filha de Pasifae, antes de morrer, decide compartilhar os seus sofrimentos, a fim de
que o filho da amazona aprenda a ser prudente e que esse nao seja orgulhoso. Neste sentido, o
ato de dividir as adversidades da paixao pertence ao processo que envolve tanto a morte como
a vida. Serd que a morte do filho de Teseu ndo foi em vao, nem o amor que a rainha sentiu por
ele? A aia dissera que o amante ndo precisa morrer para amar o ser amado, v. 440-442. Este
ato ja é previamente referendado por Afrodite, pois seria tolice ndo acatar os sentimentos da
paixdo quando esse desaba sobre o sujeito, ndo importando se o outro quer ou ndo participar
deste desejo? Sera que a morte de Hipolito poderia ser encarada ndo como puni¢do, mas sim
contendo um outro significado? E importante destacar que a morte constitui-se em uma das
poucas circunstdncias em que a rainha e o enteado possam estar juntos. J4 em um outro
angulo de analise, serd que a vinganca de Fedra ndo ¢ totalmente destrutiva, visto que a carta
simboliza igualmente a paixdo e a oportunidade de se aprender com uma mulher mortal e ndo
com uma divindade feminina? A esposa de Teseu passa uma licdo a Hipolito ou ndo? Ja por
uma outra linha de reflexdo, a carta ndo constituiria em um documento que registra nao sé a
acusa¢do mas também paixao e educagao?

Eventos como a morte de Hipolito pelo touro e a carta enderegada por Fedra ao seu
marido sdo simbolos do deslocamento das paixdes humanas? A carta e o touro formam um
conjunto de indices nos quais tanto Fedra como Teseu s3o incapazes de realizar a violéncia
pelas proprias maos? No mito, a mae de Fedra tinha um louco desejo por um touro, ao passo
que, para o pai de Fedra, isso servia como castigo ¢ humilhagdo. O touro nao seria a fusao da
representacdo que a familia da rainha teve do monstro? O animal torna-se, pois, um simbolo

relacionado a agressdo, ao medo e a paixdo. Hipolito, ao ser morto pelo touro, recuperaria a
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ultima significagdo do mito no qual o proprio Teseu derrotou um monstro que possui tragos
semelhantes ao que destruiu o seu filho?

O touro, que surge na praia para castigar Hipolito, por acaso, equivale a parte
instintiva e natural que Fedra gostaria que o jovem tivesse demonstrado, similar aquela que a
acometeu no momento em que o viu e ficou possuida pelo enteado? Se Hipdlito ¢ um cagador,
segundo o relato de Afrodite, o jovem caga os animais com os caes velozes, matando a vida.
Igualmente nao destroi o que falta dentro de si mesmo, o que Fedra justamente procura, seria
a parte instintiva em um homem? Deste modo, Hipdlito ndo almeja algo que a rainha cré que
ele possua? O verso 351 reflete esta caréncia em Hipolito, que, segundo o critico George
Devereux’, representa um indicio da falta de virilidade. A morte de Hipolito funciona, talvez,
como um castigo pela auséncia do vigor, por ndo obté-lo nas suas a¢des? A auséncia de Teseu
e a incapacidade da rainha em dar vazao aos sentimentos eroticos e afetivos contribuiram para
que buscasse outro ente que preenchesse o vazio de sua vida, de seu lar?

Homens falam acerca das mulheres, e essas, sobre os homens. A discussao atinge a
questdo do género e atinge outros patamares ideoldgicos. No discurso promulgado por
Hipélito contra as mulheres, encontram delicadas questdes, como o desejo daquele
personagem em colocar mulheres e animais em um unico espaco, conforme os versos 645-
648. O par animal-mulher ¢ a conseqiiente equiparagdo entre ambos sdo significativos por
deixarem claro o lugar-comum para cada um dos seres na sociedade, bem como estipulam a
postura que a mulher deve seguir, em siléncio e sem a articulacdo da fala? A rainha ¢
convidada a partilhar com os animais, que ndo articulam conceitos. Ela define, articula
conceitos e imagens, traca um rumo sofisticado a sua propria vida, mesmo sob o jugo da
paixao? Fedra coloca-se como sujeito do discurso, pois ndo atuou de maneira passiva, porém

manifestou a explosdo de seu intimo e, em boa parte da tragédia, tem-se ou ndo a coordenagao

" DEVEREUX, George. The character of the euripidean Hippolytos: an ethno-psychoanalytical study.
California: Scholar Press, 1985. (Scholars Press studies in the humanities series, n. 8). p. 28 ss.
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de seus pensamentos? Ela produz orientagdes e altera até a vida dos homens, provocando o
deslocamento da hierarquia do poder? E. Barbara Goff® destaca que Fedra, através da carta,
conseguiu transformar o poder masculino, visto que produzira ndo s6 a morte de Hipolito mas
também a sua palavra foi superior & de um homem. O comportamento de Fedra pode
desorientar o universo masculino, pois, se Hipdlito acusa que Afrodite lanca sobre as
mulheres o seu poder, por que o medo dele diante do pensamento das mulheres? A nutriz ndo
fora ali propor o contato, provavelmente sexual, entre Hipdlito e Fedra? Nao sdo os homens
que escolhem as mulheres e ditam os encaminhamentos; principalmente nos casamentos, o pai
da noiva ¢ quem escolhe o parceiro e da o dote para se desfazer de um mal, segundo o préprio
Hipolito?

Se Fedra conseguiu convencer o seu marido, através de um texto, a escrita possui valor
positivo? A escrita sugere a idéia de farsa, mentira? Observe alguns exemplos encontrados
ainda na tragédia: primeiramente, ¢ o caso da propria carta de Fedra deixada para Teseu, que
ndo passa de um embuste; em um segundo caso, Teseu, quando acusa o seu filho, diz que esse
lida com a literatura mais préxima do fumo, quer dizer, com textos sem consisténcia; ja na
terceira situacdo, o mensageiro proclama que, se todos os pinheiros do monte Ida estivessem
escritos, mesmo assim ndo acreditaria que Hipolito era injusto. No entanto, hd outro caso
distinto dos anteriores, quando a serva se refere aos escritos dos antigos poetas, isso ndo seria
uma referéncia a um aspecto positivo ou nao, pois o discurso da nutriz estd totalmente voltado
a persuadir Fedra a seguir o seu desejo? De qualquer forma, qual seria o motivo que conduzira
Euripides a desconsiderar a escrita?

Também ha outro paralelo que pode ser desenvolvido e relaciona-se a sentenca de
Fedra ao declarar que existe uma palavra, porém com dois significados. Trata-se de “aidmg”,

v. 385, que possui uma dupla conotagio moral: negativa ou afirmativa. E pelo significado

8 GOFF, E. Barbara. The noose of words: readings of desire, violence & language in Euripides' Hippolytos.
Cambridge: Cambridge University Press, 1996. p. 24.
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desse vocabulo que tanto Fedra como Hipolito terdo as suas vidas alteradas? Por acaso
novamente ha a desconfianca com a linguagem, visto que se trata de um vocabulo com duas
acepgoOes? A lingua ndo definiu e permitiu essa complexidade de sentidos, € o drama parece
indicar que aquilo que nao ¢ claro; mesmo que seja algo tao banal, pode levar ao erro, pois, se
nao for assim, qual ¢ o motivo de a rainha ter destacado esse assunto? Tal reflexdo une-se a de
Teseu pela reclamagdo diante do uso que se faz da linguagem? Deveria ter-se somente uma
palavra com um significado? Em suma, os mecanismos decisorios sobre o pensar e sentir, de
um lado, e, de outro, o agir afetariam plenamente a linguagem, pois esses estdo unidos?

Todas as hipdteses refletem problemas que ainda ndo foram relacionados diretamente
a paixdo de Fedra, pois ndo receberam abordagem pela critica especializada — por isso ¢é
proposto, aqui, um novo enfoque. A tragédia Hipolito de Euripides permitiu criar inimeras
questdes sobre a paixdo e associa-la com outros pontos convergentes (escrita, desejo,
possessdo). Desta forma, a pesquisa € construida com a preocupacdo de elucidar as
indagagdes que foram propostas acima.

Para que a pesquisa alcangasse os seus objetivos, é necessario que se aponte de que
modo isso sera realizado e quais sdo as prerrogativas para essa investigacdo. Neste caso,
entende-se a tragédia grega como um texto dramatico que necessita ser analisado sob o ponto
de vista literario, filologico e filosofico. O texto faz parte de uma estrutura maior que pertence
a um contexto. Neste sentido Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet assinalam que “E em
funcdo deste contexto que se estabelece a comunicacdo entre o autor e seu publico do século
V e que a obra pode reencontrar, para o leitor de hoje, sua plena autenticidade e todo seu peso
de significacdes™.

A tragédia que serd aqui examinada reflete uma realidade que ndo lhe ¢ estranha. No

seu exame, observam-se diversas idéias e peculiaridades as quais o dramaturgo buscou trazer

® VERNANT, Jean Pierre; NAQUET, Pierre Vidal. Mito e tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva,
1999.p. 8.
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reflexdes sobre a vida humana e sobre os problemas de sua sociedade. Os autores franceses
também afirmam que se deve situar primeiramente “[...] a obra, alargando o campo da
pesquisa ao conjunto das condi¢des sociais € espirituais que provocaram a apari¢do da
consciéncia tragica”'’. Entretanto, os helenistas alertam que ndo ¢ suficiente essa via como o
método de andlise e enfatizam o retorno ao texto dramatico. Toda a referéncia a outra esfera
do conhecimento em Hipdlito é avaliada para se saber como ocorreu a operagao textual. Neste
caso, ¢ totalmente oportuna a mengao a outras tragédias de Euripides, como uma tentativa de
se tentar analisar de que maneira o dramaturgo aborda um determinado tema que se repete em
outro drama.

Euripides manteve contato com diversos segmentos culturais da sociedade bem como
se posicionou diante dos grandes temas do seu tempo. Se ele introduziu alguma idéia de um
filésofo ou de outro tragediografo, isso sera investigado de que modo ocorreu esse
deslocamento — se foi através da parafrase, da critica, da parddia, da mera citacdo ou de
outro mecanismo. A guerra de Trodia, a presenca da Sofistica no pensamento, o problema de
educacdo, a Guerra do Peloponeso, além de uma ampla gama de outros assuntos, sdo
discutidos por Euripides, revelando o quanto o poeta estava inserido na sua realidade e
preocupado com os acontecimentos que sucediam em Atenas.

Desta forma, os elementos extratextuais serdo integrados no nosso estudo, sempre que
forem julgados oportunos. Igualmente a sociedade que ¢ referida na tragédia serd avaliada
diretamente em alguns de seus aspectos, como o estatuto da mulher grega, os relacionamentos
amorosos, a importancia dos deuses nas relacdes humanas. Seguindo as linhas dessa
metodologia, poderemos alcancar determinados objetivos e demonstrar a riqueza do texto de
Euripides.

Para efetivar esta proposta, foi dividida a tese em quatro capitulos, além da introducao,

da conclusdo e da traducdo. O primeiro capitulo abarca o prélogo e o parodo; o segundo, trata

1 Ibid., p. 9.
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do segundo episoddio; o terceiro, examina o primeiro estasimo, o segundo episédio e o
segundo estdsimo; o quarto, analisa o terceiro episodio, o terceiro estdsimo, o quarto episodio,
o quarto estdsimo e o €xodo. Através dessa estrutura, a meta proposta € investigar a paixao na
tragédia Hipolito que ¢, efetivamente, construida dentro dos pardmetros criticos mais
pertinentes que fornecem seguranca ao empreendimento, aqui, proposto.

De acordo com a esquematizacdo exposta acima, no primeiro capitulo, sdo analisados
o prologo e o parodo. Neste caso, os discurso da deusa Afrodite e do jovem Hipdlito recebem
mais destaque, enquanto que, no parodo, ¢ apresentada a visao do coro a respeito do ‘mal’ da
esposa de Teseu. Para a realizagdo desta demanda, dividiu-se o texto tragico em quatro
topicos: Nome, fama e Afrodite; Hybris, Hipolito e Afrodite; Artemis e Hipolito: limites;
Obrigacdes e o divino; Parodo: investigacao e hipoteses.

No tdpico intitulado “Nome, fama e Afrodite”, é discutida a relacdo entre Cipris e
Hipolito. Sdo apresentados os primeiros tragos que caractrerizam Afrodite, conforme os dois
primeiros versos da tragédia. O poder dessa divindade ¢é ressaltado através do termo
“avavopog” que ¢ também mencionado por Hipodlito. A palavra-chave “evxkielag” que
qualifica a rainha Fedra, no prologo, ¢ encontrada em outros momentos na pega bem como em
outras tragédias de Euripides. Neste momento, a paixdo ¢ considerada um recurso para que se
realize a vinganga da divindade.

A afronta praticada por Hipolito contra Afrodite ¢ agora examinada. Neste sentido,
esse ¢ o tema do topico “Hybris, Hipolito e Afrodite”. Examina-se o comportamento de
Hipodlito se esse persoangem age a partir de uma escolha individual, se ¢ um ato totalmente
sem maiores implicagdes a afronta praticada contra Cipris. H4 também um contraponto com o
comportamento de Penteu, da tragédia Bacas, cujos atos na esfera religiosa nos remetem

também ao filho de Teseu.
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Na seqiiéncia, ha o topico denominado “Artemis e Hipolito: limites” no qual é
examinada a relagdo que o jovem mantém com Artemis. Destaca-se que Hipolito enaltece os
atributos da deusa, como a filiacdo divina da filha de Leto, contudo despreza a intervencao da
vida para que a divindade fosse gerada, isto ¢, houve o sexo para o nascimento de uma deusa.
Neste momento, ¢ igualmente investigada a concepcdo de Hipdlito e as implicagdes da
criagdo de um prado (ha diversos elementos que sdo mencionados, como o Pudor, a abelha, o
rio que compdem esse espaco) com caracteristicas diferentes das que tem sido concebidas na
literatura grega, isto é, sem os tragos sexuais que nesse espago possivelmente podem ser
encontrados.

J& o topico “Obrigagdes e o divino” trata da terceira parte do prologo, do didlogo que
ha entre Hipdlito e o servo. O servidor questiona quais seriam os motivos pelos quais o jovem
ndo deseja venerar Cipris. O tratamento do filho de Teseu ¢ analisado, tendo em vista a
arrogancia com a qual estabelece uma discussdo que esta fadada ao fracasso. Examina-se,
aqui, se ja n3o ha um prentincio do comportamento do personagem em relacdo ao que
sucedera posteriormente na peca. Na verdade, o filho de Teseu defende a idéia de que se
podem fazer escolhas no plano dos assuntos sagrados da mesma forma que no dos profanos.
A deusa Afrodite ¢ uma escolha, e um ato desse tipo ndo representaria nada mais que tal
defini¢ao?

Nao apenas os homens expressam as suas opinides sobre a paixao e sobre os seus
assuntos correlatos. A fala das mulheres do coro ¢é investigada no topico “Parodo:
investigacao e hipoteses”. Trata-se da primeira opinido dos mortais, neste caso, das mulheres
a respeito da paixdo que toma conta da vida de Fedra. A linguagem empregada pelo coro ¢é
examinada e, em alguns momentos, ¢ tracado um contraponto com outros termos que constam

da tragédia como “@&tig”, v. 130. Outro propodsito deste topico ¢ o exame das figuras
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mitoldgicas que o grupo de mulheres sugere e qual é a possivel relacdo que aquelas mantém
com a paixao de Fedra.

O segundo capitulo abarca o primeiro episddio, compreendendo a saida de Fedra de
seus aposentos. O término dessa parte se estende até a saida da nutriz, apos ter ludibriado a
esposa de Teseu. De acordo com a orientacdo que se estd a seguir, delimitou-se este capitulo
em seis topicos: A nutriz e a paixdo oculta; Fedra, o corpo e os delirios; Orestes e Fedra:
aproximagdes e distanciamentos; A aia e a revelacdo da paixdo; Paixdo e razdo: as
ponderagdes de Fedra sobre as suas ag¢des; A nutriz e a paixao.

No topico “A nutriz e a paixao oculta”, ha o exame de algumas caracteristicas da aia, a
partir de suas reflexdes sobre a sua senhora no inicio do primeiro episodio. Além disso,
sempre que € oportuno, ela serd comparada a serva da tragédia Medéia. A relagao entre Fedra
¢ a sua aia ¢ investigada para que se avalie se ha uma intimidade entre essas duas mulheres.
Algumas idéias da nutriz a respeito da vida sdo apresentadas e relacionadas também com a
paixao.

Quando a rainha comega a falar, apresentando as suas primeiras manifestagoes que
englobam tanto o corpo como a linguagem falada — esse é o assunto do topico “Fedra, o
corpo e os delirios”. Uma das propostas para essa questdo ¢ tentar responder qual € a relacao
entre os delirios de Fedra e o seu corpo e se esses aspectos se relacionam ou ndo com a
paixdo. E igualmente objeto de analise o prado, elemento que foi mencionado por Hipélito no
prologo.

Entre o personagem Orestes ¢ Fedra, hd um contraponto que a critica, pelo menos no
ambito dos estudos especificos sobre a tragédia Hipolito, ainda ndo se deteve completamente
— esse € o tema do topico “Orestes e Fedra: aproximagdes e distanciamentos”. Ambos 0s
personagens estdo em momentos decisivos de suas vidas e retornam a realidade apos sairem

do estado do sono, como ¢ o caso do filho de Agamémnon, ou como sucede com Fedra que
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pronunciou desejos nos quais se identificam tragos de delirios, além da propria serva que
julga o discurso da rainha como originario da deméncia.

Na seqiiéncia, ha o topico “A aia e a revelagdo da paixdo” que trata como aia soube da
paixdo da rainha. A questdo a ser examinada ¢ discutir de que modo a nutriz reagiu diante da
revelagdo do segredo de sua senhora: se foi de forma positiva, negativa ou se assumiu outro
tipo de postura. Também se apura a presenca de vocabulos que sdo mencionados por Fedra
que, em seguida, repercutem na fala da serva.

De extrema importancia, € o topico “Paixdo e razdo: as ponderacdes de Fedra sobre as

suas agdes”, que perscruta a confissdo de Fedra e os seus pensamentos a respeito da paixao e

9911

dos seus mecanismos para domina-la. O termo “aidcdc”'' é o nucleo deste longo discurso

realizado pela esposa de Teseu o qual ja recebeu inumeras interpretacdes dos helenistas. Além
disso, ¢ apreciada a imagem da jovem do espelho que ocupa a parte final deste topico e qual &
a relagdo que isso mantém com a rainha e com a paixao.

O papel da criada, que ¢ decisivo em toda a pega, e que ocupa, de certa forma, o
primeiro episodio, ainda ¢ discutido no topico “A nutriz e a paixdo”. O discurso da aia é uma
resposta a visdo da rainha que foi examinada no tdpico anterior. A posicdo da nutriz ¢ pela
aprovagdo da paixdo e a personagem deseja, efetivamente, que a rainha siga essa orientagdo. E
avaliada também a reacdo da filha de Pasifae a respeito do discurso de sua criada, ou seja, se a
rainha aceita ou ndo o discurso da nutriz e qual é o proximo encaminhamento, uma vez que,
aqui, hd o término do primeiro episddio.

O terceiro capitulo analisa o primeiro estasimo, o segundo episddio e o segundo
estdsimo, e esta divisdo ocorre por um motivo funcional. A justificativa desta segmentacao

fundamenta-se na tematica em questdo que se apresenta nestas trés partes da tragédia. De

"' H4 muitos artigos unicamente sobre esse tema, conforme KOVACS, David. Shame, pleasure and honor in
Phaedra's great speech (Euripides Hyppolytus 375-87). The American Journal of Philology, v. 101, p. 287-303,
1980.
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acordo com a orientagdo que se estd a seguir, delimitou-se este capitulo em trés topicos:
Paixdo e violéncia; Teoria e pratica: a l6gica da paixdo; A fuga, a morte e a paixao.

O primeiro tépico ¢ denominado “Paixdo e violéncia” e compreende a andlise do
primeiro estdsimo. Neste sentido, essa parte da tragédia apresenta algumas cenas de violéncia
que se relacionam com a paixao de Fedra por Hipolito, como a imagem e o papel de Ecélia. A
figura do deus Eros ¢ amplamente discutido para se detalhar a sua interferéncia na paixao da
rainha pelo seu enteado. A situacdo de Ecalia é igualmente contraposta com distintas
personagens das tragédias de Euripides, como Medéia e Ifigénia (Ifigénia em Taurida).
Também se investiga se a fala do grupo de mulheres sugere ou ndo o que ocorrerd no inicio
do segundo episddio.

Ja o segundo episodio trata da descoberta por Hipoélito da paixdo de Fedra e a reagdo
dessa personagem quanto a uma nova postura a ser adotada — esse ¢ o tema do tdpico
“Teoria e pratica: a logica da paixdo”. O extenso discurso de Hipodlito contra as mulheres é
analisado e também ¢ encarado quanto as reais possibilidades de aproximac¢do com a rainha.
Com efeito, investigam-se os limites de uma fala de uma personagem a qual critica o emprego
das mulheres para a procriagdo, da condenacdo da mulher sabia, e, acima de tudo, como
sugere o v. 664, “Perecam!”, “6Aoito0e”, que enfatiza o 6dio, sugerindo a aniquilagdo do
género feminino. O término do segundo episodio ¢ avaliado quanto a resposta de Fedra ao
escolher a morte depois de ter, talvez, escutado o discurso do filho de Teseu.

Agora, o segundo estasimo trata de diversos sentimentos do coro que refletem o estado
psicolégico de Fedra. Também abarca o desejo de fuga da realidade e ha o proposito de se
examinar, no topico “A fuga, a morte e a paixdo”, se realmente procede esse tipo de estrutura.
O coro busca a fuga da realidade através de imagens apraziveis no momento em que a

realidade ndo ¢ mais suportavel e quando aquele antevé a morte da rainha. O exame desse
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estdsimo também inclui a andlise do antincio da violéncia que a rainha comete contra si
mesma: o suicidio.

O quarto capitulo compreende o terceiro episddio, o terceiro estasimo, o quarto
episodio, o quarto estdsimo e o éxodo. De acordo com a condugdo critica que foi adotada,
determinou-se que este capitulo fosse dividido em cinco topicos: O corpo, a carta ¢ a morte;
Hipdlito e a paixdo as avessas; Indignacdo e saida de Hipolito; O touro e a paixdo; Morte,
paixao e reconciliagdo.

O tdpico “O corpo, a carta e a morte” engloba a metade do terceiro episodio, desde a
descoberta do corpo de Fedra e a chegada de Teseu ao seu palacio. O alvo, aqui, reside na
investigacdo da carta deixada pela rainha ao marido e qual ¢ a reacdo de Teseu sobre isso. Por
que Fedra foi tdo convincente com o seu texto escrito? Também se procura delimitar a reacdo
de Teseu frente ao corpo de Fedra e qual foi a compreensdo do personagem diante de dois
elementos: a carta e o caddver de sua esposa.

Ainda, no terceiro episoddio, ocorre uma cena inusitada, pois dois homens realizam um
extenso debate sobre a paixao, sobre a culpa, sobre a dor da perda diante do corpo da rainha
— essa ¢ a tematica do topico “Hipolito e a paixdo as avessas” que se estende até o final do
terceiro episodio, quando o filho da amazona ¢ condenado e exilado pelo seu pai. Hipdlito
perfez ou ndo uma boa defesa diante de seu pai — este ¢ um problema a ser examinado. Outro
propdsito ¢ a especulagdo em relagdo as semelhancas entre pai e filho e se ambos
compartilham as mesmas opinides sobre os mortais.

Na seqiiéncia, ha o topico “Indignacdo e saida de Hipodlito” que aborda o terceiro
episodio da peca, quando o coro examina a repercussao do exilio do filho de Teseu. O intuito,
agora, ¢ esclarecer se o coro apresenta uma opinido tdo favoravel a respeito do filho da
amazona de tal maneira que se possa defendé-lo em todas as suas a¢des. Além disso, outra

demanda ¢ delimitar se o coro acusa alguém especifico ou Hipdlito por sua propria desgraca.
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O filho de Teseu que foi exilado de Trezena, em seguida, é surpreendido por um fato
extraordinario — esse € o tema do topico “O touro e a paixao” que abrange o quarto episodio
e 0 quarto estasimo. Se, agora, o jovem ¢ atacado por um touro, sera que esse ¢ um fato que
unicamente se refere ao pedido de morte proferido por Teseu? Qual € o simbolismo do touro
— esse € um aspecto importante a ser questionado. Também ha o objetivo de se investigar
como o coro encara a desgraga que caiu sobre a familia de Teseu, se aquele ainda mantém a
posicao de que Eros e Cipris estariam intervindo em todos esses acontecimentos.

O ultimo topico da pesquisa denomina-se “Morte, paixao e reconciliacdo” que abarca
o éxodo da tragédia de Euripides. Um dos pontos fundamentais ¢ a anélise da fala de Artemis,
para que se possa verificar o quanto essa divindade retoma algumas idéias esbogadas por
Cipris no prologo. Também ¢é o momento de se avaliar se a paixdo de Fedra pelo enteado
permite a restauracao da philia entre pai e filho.

Como um suporte para esta proposta critica, foi realizada a tradugdo da tragédia
Hipolito. Este trabalho poético reflete a interpretagdao aqui apresentada da peca de Euripides.
Neste processo de tradugdo, tentou-se, dentro do possivel, seguir algumas linhas-mestras do
texto grego, como a preocupagdo pela sintese do verso, além de ndo se perder o aspecto
semantico. As particularidades do vernaculo, bem como as dificuldades inerentes ao processo
de tradugdo, foram obstidculos nessa ardua tarefa. Foram avaliadas diversas traducdes de
helenistas que enriqueceram a tradugdo, aqui, apresentada. Optou-se por traduzir em verso,
para que se pudesse aproximar cada vez mais do texto grego e obedecer, assim, as suas
idiossincrasias. A maioria das tradugdes consultadas'? foi realizada em prosa e certamente 0s
tradutores possuem as suas justificativas por terem escolhido esse tipo de forma do poema; no
entanto, esse tipo de estrutura (a prosa) parece perder uma parte expressiva do trabalho

poético empreendido pelo dramaturgo, por isso ndo foi, aqui, escolhido.

2 H4 uma lista de tradugdes nas referéncias bibliograficas as quais foram essenciais para a nossa pesquisa. Além
disso, toda a traduc@o de outros textos da literatura grega, salvo mengdo ao contrario, sdo de responsabilidade do
autor deste estudo.
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E importante ressaltar que o caminho escolhido a ser percorrido na investigagdo da
tragédia Hipolito de Euripides é que cada personagem segue por uma conduta ao se deparar
com a paixdo de Fedra. A rainha estabelece um estratagema para dominar a paixao; a aia,
primeiramente, lamenta a situacdo de sua senhora e depois tenta convencé-la de que nem tudo
parece negativo e opta por defender a paixdo; Hipdlito irrita-se fortemente e demonstra que
ndo lhe interessa a paixdo de sua madrasta e, muito menos, as mulheres; Teseu, que nao
possui o conhecimento do desenrolar dos fatos dentro do palacio, age, de acordo com o intuito
de sua esposa, ajudando a matar o seu filho Hipdlito; o coro adota diversos posicionamentos
na pega, principalmente, destaca-se por ser camplice nas relagdes que mantém com as outras
personagens. A constatagdo ¢ que as personagens seguem por caminhos diversos que
salientam a falta de didlogo entre todos eles. A paix@o une todos os personagens em um grave

conflito, contudo ndo compreendem a importancia daquele sentimento em suas vidas.



26

1 A forca de Afrodite

1. 1 Nome, fama e Afrodite

Na tragédia Hipdlito, Afrodite registra a importancia de seu poder através da
proclamacdo de seu nome, conforme o v. 2. Ela se identifica e depois nomeia cada uma das
personagens. Esse poder permite a Cipris esclarecer como se desenvolvera a paixao de Fedra.
Se uma divindade gerou a paixdo, ela é responsavel pelos males que produziu. Nesse caso,
nada do que segue, seria imputavel ao ser humano — essa ¢ uma das questdes suscitadas pela
paixdo de Fedra. No entanto, a paixdo produz um conjunto de atos que se situam entre o

sagrado e o profano. Afrodite comenta que os deuses “apreciam ser honrados pelos homens”,

2913

“TILOpEVOL Xoipovoty avBpodrmy Vno”"”, v. 8. Nas Bacas, Tirésias menciona que Dioniso

e 1Y

teria prazer se fosse honrado, “também ele, suponho, tem prazer se o honram”, “kdketvog,

0 A pou, Tépretan TILGPEvVOS

, V. 321, ou ainda na tragédia Alceste, quando a personagem
Morte responde a indagacdo de Apolo se ndo haveria um meio para que a esposa de Admeto
alcance a velhice. A Morte nega a possibilidade e afirma que se deleita com as honras,

2 66

conforme o v. 53, “Nao existe, sabe que também as honras me agradam”, “ovk £€o6T1* TIHATG

KO 7 TéprecOot dokel”"

. Hipolito ndo celebra Cipris, que anuncia que o punira através de
algo que pertence ao seu proprio dominio: uma paixao. Cabe, aqui, um questionamento: € pior

amar ¢ nao ser correspondido (Fedra) ou ser objeto de paixdao e ndo corresponder aquele a

quem se ama (Hipdlito)?

'3 EURIPIDES. Children of Heracles. Hippolytus. Andromache. Hecuba. Trad. David Kovacs. London: Harvard
University Press, 1995b. v. 2. p. 124.

" 1d., Bacas. Trad. Jaa Torrano. Sdo Paulo: HUCITEC, 1995a. (Grécia e Roma, 4). p. 64-65.

5 1d., Alcesti. Eraclidi. Trad. Nicoletta Russello. Milano: Oscar Mondadori, 1995d. (Classici Greci e Latini, 91).

p. 8.
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E com a sugestdo do nome que o critico deve se deter inicialmente e refletir o quanto
aquele se relaciona com a paixdo e como ¢ apresentado pela divindade. A fala de Afrodite'
revela sua identidade, e os dois primeiros versos carregam tragos essenciais do desenrolar da
trama: ‘“Poderosa e renomada entre os mortais, / sou chamada de deusa Cipris no céu”,
“IToAAT, pev €v Bpotolot kodk &vdvupog / 8ed kéxAnuon Kompig odpavod 1 écm™’. O
proprio termo “moAAN” funciona como um atributo para “fe0 kéxkAnpo KOmpig”; esse tipo
de estrutura com o deslocamento de “moAAN” para o inicio do primeiro verso concede maior
énfase'®. Importante ¢ que, no anuncio da chegada de Hipdlito, Afrodite menciona que ele esta
acompanhado de “muitos” servidores, “moAvg”, v. 54'°. Ndo ha casualidade na inser¢do do
adjetivo igualmente posicionado no inicio de cada um dos versos. Hipdlito ¢ grande, porque
estd acompanhado de seus companheiros. Trata-se, aqui, de uma relagdo numérica que se
contrapde ao poder de uma divindade. Neste sentido, ¢ um mecanismo sutil do dramaturgo
expressar, em termos estilisticos, como ocorrem as ligagdes textuais ao longo do drama.

Hipdlito ¢ o objeto de discussao durante todo o prologo. H4 uma descricdo dele nos
versos 10-11, “O filho de Teseu, rebento da amazona, / Hipolito, instruido pelo casto Piteu”,
“0 y&p pe Onotng maig, "Apaldvog toxog, / Inndrlvtog, dryvod Iitbéng modeduoto’ ™.
Sabe-se que Hipolito ¢, para Afrodite, filho de Teseu, educado por Piteu. Esse tipo de
destaque significa que ndo sdo apresentadas outras caracteristicas do personagem?', ha a sua
filiacdo e de quem recebeu educacdo. Tem-se, aqui, um jogo de forcas que se instaura no

inicio da tragédia, pois Hipolito ainda ¢ humano e, mesmo que nido admita o relacionamento

6 Afrodite é também Cipris, sendo que o primeiro nome, mais genérico, aparece so trés vezes na pega, v. 532,

539 e 765, de acordo com SEGAL, Charles P. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the
untouched. Harvard Studies in Classical Philology, v. 70, p. 117-169, 1965. p. 118. Um detalhe importante ndo
mencionado ¢ que todas essas passagens citadas pertencem ao coro. Esse helenista também salienta que a
divindade ndo proclama diretamente o seu nome, mas que ¢ chamada como Cipris, v. 2.

"7 EURIPIDES, 1995b, p. 124.

®1d., 1964, p. 155.

" £ um assunto que ¢ examinado minuciosamente por LUSCHNIG, C. A. E. Men and gods in Euripides'
Hippolytus. Ramus, v. 9, p. 89-100, 1980.

20 EURIPIDES, op. cit., p. 124.

2l LUSCHNIG, op. cit., p. 90.
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afetivo com uma mulher, nem por isso deixa de sofrer aquilo que poderia suceder no plano
dos mortais; além disso, morrerd, como o resultado por ter desprezado a paixdo de Fedra,
acontecimento que sera discutido no quarto capitulo.

Mesmo que ndo haja outra fala de Afrodite na tragédia, as palavras dos primeiros
versos do drama ecoam, de uma forma ou de outra, ao longo do texto, enfatizando o poder
que a deusa possui e, de certa forma, a forga da paixdo de Fedra. Se Cipris comanda os
assuntos amorosos tanto no plano dos mortais como no dos imortais, tudo aquilo que provém
dela ndo sera fraco, banal e trémulo, mas, pelo contrario, possuirda muita for¢a e energia. A
divindade ¢ invocada durante toda a tragédia, seja como “Cipris” ou “Afrodite”. No final do
drama, apds as mortes de Hipdlito e de Fedra, Teseu comenta que, v. 1461, “pois me
lembrarei muito, Cipris, dos teus males!”, “o¢ moALL, KOnpl, 6OV kok®V LepvAcopol’™.
Esse verso estabelece um vinculo com o papel da divindade em toda a peca, sugerindo um
dominio exterior, pois Afrodite praticou algo que Teseu ndo esquecerd — ¢ a comprovagao do
poder de Afrodite, isto ¢, a deusa ¢ poderosa e atinge a propria memoria dos mortais. Essa
presenca divina é ainda reforgada com o ato de que Artemis anuncia que seria criado um culto
em nome de Hipdlito®, para que permanega na memoria a paixdo que Fedra sente por ele, v.
1423-1430.

O helenista Ferguson® acentua que a expressao “ovk &vdvupog”, que aparece no v. 1,
significa “glorioso” e ha semelhante registro em Helena, v. 16, quando se refere a “nuiv d¢

»% “a minha terra ¢ uma patria gloriosa” que corresponde ao

YA HEV TOTPLG 0VK AVAOVULLOG
nome de Esparta. Euripides, contudo, através de Artemis, como foi assinalado em diversos

estudos®® a respeito da presenca da ironia em sua obra, atribuiu o termo “ndo no

2 EURIPIDES, 1995b, p. 262.

3 Barrett comenta que o culto a Hipolito, em Trezena, ¢ ainda atestado em Pausanias, 2.32. 1-4, conforme id.,
1964, p. 3, nota 3.

*1d., Hippolytus. Introd. e coment. de John Ferguson. Bristol: Bristol Classical Press, 1994a. p. 45.

»1d., Elena. lone. Trad. Umberto Albini € Vico Faggi. 2. ed. Milano: Garzanti, 1988. p. 6.

% Charles Segal destaca intimeras passagens do texto de Euripides nas quais a ironia estaria presente, e ndo seria
demasiado inoportuno sugerir, como fez Bernd Seidensticker, em seu artigo “Comic elements in
Euripides’Baccha” (The American Journal of Philology, v. 99, p. 303-320, 1978. p. 19), que, ao examinar os
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esquecimento”, “kovk &AvdVLROG Y

, v. 1429, ao proprio Hipolito. Se Afrodite era “ovk
avaovopoc”, Hipolito foi reverenciado com algo similar depois da sua morte que foi gerada
pela paix@o de Fedra. Todavia o filho de Teseu proclama, na defesa que faz diante de seu pai
(ao ser acusado de ter tocado em sua esposa), que “Que eu pereca sem gloria, sem nome” “f
T8p’ OAOIUMV &xAeNg dvdvopog™® no v. 1028. Entdo, se, no inicio da tragédia, Afrodite
realga o seu valor e a sua importancia com a expressao “kovK GvmdVVRog”, por outro lado,
Artemis proclama que o filho de Teseu emprega 0 mesmo termo, porém com uma conotagao
diferente (negativa). Cabe assinalar que o v. 1028 acentua que o filho de Teseu deve morrer
“sem gloria”, “dkAeng”, sem reconhecimento. No éxodo, Artemis explica a paixdo de Fedra a
Teseu e que Hipdlito morra também com “evkieiog”, 1299. O termo “gvxAelag” € um ponto
chave na pega”, pois tanto a rainha como o seu enteado morrerdo, pelo menos, em um
primeiro momento, de forma similar, ambos estdo envolvidos pelos males provocados pela
paixdo que uniu duas personagens no mesmo lugar, sem que cada uma quisesse isso. Outra
ironia ocorre quando o nome Hipolito sera associado ao da propria deusa Cipris, conforme os
versos 32-33, Fedra estaria “amando um amor ausente, e a Hip6lito / no futuro dirdo assentar-
se a deusa”, “¢p®dc’ €pmt’ €xdnuov, InToA VT &' €mL / T0 AOmOV OVOpAGOVGLY 18pVoOL
By,

Se Afrodite anuncia que Fedra morrerd gloriosa, a personagem Evadne, nas
Suplicantes, confessa que vé€ o seu final e a fortuna guiard os seus passos. Por sua “fama”, v.

1015, “evxAelag”, lancar-se-a da rocha para dentro da pira por causa da auséncia do marido

que morreu no cerco a Tebas. Evadne, conforme a declaragdo de seu pai, Ifis, estava sendo

aspectos comicos da pega Bacas, o segundo afirma que se encontram tragos semelhantes nas tragédias Medéia,
Hipdlito e Troianas. Sem duvida, Euripides realiza, em relacdo aos anteriores tragedidgrafos, a fusdo entre o
cOmico e o tragico, conforme ainda o entendimento do helenista ARROWSMITH, William. Euripides’ Theater
of ideas. In: SEGAL, Charles. (org.). Twentieth Century Interpretations of Euripides. Nova Jérsei: Prentice-Hall,
1968.

7 LUSCHNIG, 1980, p. 90.

2 EURIPIDES, 1995b, p. 222.

¥ BRAUND, D. C. Artemis Eukleia and Euripides’Hippolytus. The Journal of Hellenic Studies, v. 100, p. 184-
185, 1980. p. 184.

30 EURIPIDES, op. cit., p. 126.



30

vigiada para que ndo cometesse o suicidio. S3o duas personagens que se matam pela fama:
uma, no caso de Fedra, apds uma opgao racional; a outra, ndo se sabe o motivo se esse era de
carater racional, emocional ou ambos — como o pai a confinava em casa, talvez isso indique
que estava fora de si. Contudo, antes de suicidar-se, Evadne apresenta diversas explicacdes
para o seu ato. A filha de Ifis morre, pelo que parece, como Fedra. Nao se trata de um ato
impulsivo, visto que ambas igualmente estdo sob a tutela de homem, que sdo,
respectivamente, Teseu e Ifis. Outro caso ¢ Macaria que, v. 534, “ao deixar a vida
gloriosamente”, “ebxie®dg Mmelv Biov”, nos Heraclidas®, comprova que, como nio tem
apego pela vida, prefere deixa-la com boa fama. Neste sentido, ¢ um sacrificio, pois, se ndo
houver um, Atenas perderd a guerra contra Argos, conforme as preterigdes dos adivinhos.
Certamente esse exemplo ¢ diferente do anterior; confirma-se, aqui, a preocupacdo das
mulheres no ato da morte em carregarem a boa fama. Se a honra ndo consiste em um bom
argumento para se permanecer vivo, a morte torna-se preferivel, quando se perde a dignidade,
como ocorre & Polixena, em Hécuba, v. 370 ss, ao julgar que, como escrava, ndo podera ser
feliz.

A morte de Fedra, que ndo praticou nenhuma ofensa contra Afrodite, demonstra o
desprezo dos deuses pela vida dos mortais e até mesmo pela paixdo propriamente dita, uma
vez que amante e ente amado morrerdo. Cipris defende, de certa forma, quem mata, visto que
Fedra ¢ um instrumento da trama, mesmo que a personagem ndo saiba exatamente o que
Teseu fard com Hipolito, no retorno daquele ao paldcio. No entanto, isso ndo quer dizer que
Fedra seja inocente, isenta de culpa por suas a¢des. Afrodite até utiliza um termo que carrega
uma conotagdo, porventura neutra, que € “ilustre”, “ebxAenc”, v. 47. Na realidade, nao
concede a Fedra a isencdo da responsabilidade sobre a sua morte e sobre a de Hipolito,
resultando na destruicao da familia de Teseu. Nao se trata do mesmo caso do personagem

Héracles cujos atos insanos, por ele mesmo praticados, contra a sua familia, s3o plenamente

3 EURIPIDES, 1995b, p. 58.
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desculpaveis, devido & presenca de deusas como Lyssa e de Iris; deste modo, sdo elementos
externos introduzidos para demonstrar a sua inocéncia®*.

Afrodite que situa primeiramente a agdo dramatica menciona a filiacdo de Hipolito. O
pai confere a educacdo do filho a Piteu®, v. 11, e insinua a distAncia emocional entre eles (pai
e filho). A educagdo dada pelo avd também enfatiza o afastamento que o personagem possui
com sua mae. Fedra tem como objeto de desejo alguém que teve problemas na aproximagao
com os seus pais — possivelmente, dificuldades de afeto.

Fedra e Teseu ndo passam de instrumentos a servigo de Afrodite. Digno de nota € que
a nutriz ndo ¢ mencionada em nenhum momento no prologo; talvez isso ocorra,
indiretamente, quando a divindade afirma que Fedra nao falava de seu mal, v. 40: “em
siléncio, nenhum dos servidores sabia da doenca”, “ciyf, &Ovowde & oVTIC OlkeTMV

vocov™*,

Tal situagdo ¢ significativa para compreender a importancia da nutriz no
desenvolvimento da paixdo de Fedra. A explicagdo sustenta-se no fato de a aia defender os

designios de Afrodite, e, como respeita a divindade, v. 5, ndo sera destruida.

1. 2 Hybris, Hipolito e Afrodite

32 HARTIGAN, Karelisa. Euripidean Madness: Herakles and Orestes. Greece & Rome, v. 34, n. 2, p. 126-135,
1987. p. 127.

3 Ha diversos herois na literatura grega que sdo educados por uma outra pessoa, as vezes, alguém de fora como
Quiron, que ensinara Aquiles, Jasdo e Asclépio. Sobre essas circunstancias, o fato de se entregar uma crianga a
uma pessoa exterior pode ser uma referéncia aos sofistas, conforme FEREZ, Juan Antonio Lopez. El tema de la
educacion en Euripides. Primeiras Jornadas Internacionais do Teatro Grego, Valéncia, p. 208-233, 1995. p.
211.

3 EURIPIDES, 1995b, p. 126.
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Afrodite reclama as honras que Hipolito ndo lhe fornece (como seria conveniente aos
deuses) e refere-se ao relacionamento que o jovem mantém com a filha de Leto, v. 15-19.
Nesse caso, Cipris também declara: “A tais fatos ndo os invejo; por que isso me importa?”,

3, v. 20. Como se deve entender as afirmagdes

“100T01o1 HEV VOV 0V PBOVD" T1 Yap LE OET;
de Afrodite? A queixa da divindade ¢ procedente? Qual ¢ a relagdo da ofensa de Hipolito com
a paixdo de Fedra? Deuses como Apolo e Afrodite sdo tratados seriamente quando agem,
apesar de serem satirizados sob o ponto de vista mitologico, como sugere Winnington-
Ingram, no caso do filho de Leto, porque cometeu um ato condendvel, ao ter arrastado Creusa,
em Jon, para o seu leito®®. Desta forma, a referida passagem de Hipélito pode ser abordada
negativamente, porém o significado contextual implicaria a existéncia de tragos humanos
postos na divindade. Sabe-se que a hybris de Hipdlito provoca o surgimento da paixdo de
Fedra. Paixdo e violéncia estdo, aqui, unidas. Entre Afrodite e Hipdlito, ha a presenca de
Fedra. Cabe destacar também que a paixdo constitui-se em um veiculo de vinganga para a
divindade.

A hipétese aludida acima encontra-se, por exemplo, na tragédia Héracles, quando o
personagem homdnimo salvou os seus familiares antes de serem assassinados por um
inimigo: Licos. Em seguida, surgem Iris e Lissa que, sob as ordens de Hera, discorrem sobre o
dever de enlouquecer o her6i para que esse produza uma série de atos insanos. Héracles seria
o rebento de uma relacdo extraconjugal praticada por Zeus; Hera, por sua vez, representa a
esposa que deseja vingar-se. Vale lembrar que Zeus ¢ acusado de omissdo, por ndo ter

socorrido o seu filho, e Hera, por ter-se vingado®’ da trai¢io do marido. H4, desta forma, um

didlogo intertextual que pode ser instaurado com Hipdlito. Teseu também € aquele que ajuda

3 EURIPIDES, 1995b, p. 124.

3 WINNINGTON-INGRAM, R. P. Euripides mounthg co@dc. Arethusa, v. 2, p. 127-142, 1969. p. 129.

7 PEREZ, Juan Antonio Lopez. Observaciones sobre los mitos del Heracles de Euripides. In: Mdscaras, vozes e
gestos: nos caminhos do teatro classico. Aveiro: M. F. Brasete, 2001. p. 71-114. p. 73.
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na destrui¢cdo do filho — por insinuagdo de Fedra —, causando-lhe, inclusive, a morte, como
sera examinado no quarto capitulo. Neste sentido, eros e vinganca novamente estiao
relacionados e proporcionam a destrui¢do nas relagdes humanas, quando os deuses se
envolvem com os mortais. Hera € a esposa traida que deseja vingar-se através do rebento
espurio. O temor de Fedra ¢ que Teseu saiba que ela o traiu através da nutriz e vingue-se dela.

A ira de Afrodite ¢ a forma como conduziu a sua vinganga ndo representam um
momento isolado na manifestagdo das emogdes e dos planos divinos na obra de Euripides. Tal
situagdio pode até ser estendida ao comportamento de Apolo em fon, que ndo aparece em cena,
porém Palas Atena o substitui para prestar esclarecimentos aos mortais, porque o deus temia
censuras sobre o que fizera no passado. Trata-se, aqui, do seu comportamento sexual, digno

de censura aos olhos dos humanos, conforme v. 1555-1558,

Sou Palas e venho da tua terra a que dei nome,
apressando o meu curso por Apolo,

o qual pensou em ndo vir a vossa vista,

ndo veio em publico pela censura a fatos passados.
EMMVULIOG 3e OTig APLKOUNY XB0VOG

IMaAlbg, dpdpw onedoos' "AndAlwvog Thpa,
0g €g PEV Byv 6@V LoAeTY 0VK AELOV,

U TOV TépolBe pHEUYIG £C pHécov HOAT®.

A tedrica Jacqueline de Romilly® acredita que os deuses procuram defender os seus amigos e
punir os inimigos — eis a concepcao presente em Hipolito —, pois Cipris divide o mundo
entre 0s que a veneram € 0s que ndo agem com respeito; esses ultimos sdo destruidos, v. 5-6.
Ainda sobre os deuses nas pecas de Euripides, Menelau e Helena sdo personagens que estao
nas maos de divindades com desejos contrarios (ver Helena, v. 888 ss). Segundo Frederico
Lourengo®, Hipdlito assemelha-se a Penteu, que rejeitou Dioniso e foi destruido pela
divindade. Ambos ndo tiveram o mesmo comportamento de Crelisa em fon, que, mesmo
sendo violada por Apolo, ndo o recusou. De acordo com o helenista portugués, tudo podera

acabar da melhor maneira, pois isso ¢ demonstrado por Atena nos versos 1595-1603. De fato,

3 EURIPIDES, 1988, p. 248.

¥ ROMILLY, Jacqueline de. La modernité d’Euripide. Paris: Press Universitaires de France, 1986. p. 25.

% EURIPIDES. fon. Trad. e introd. de Frederico Lourengo. Lisboa: Colibri, 1994b. (Colegio Mare Nostrum;
Série Classicos, 3). p. 27.
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Apolo conhece aquilo que € e o que ha de ser (ver versos 6 ss). A divindade sabe que todas as
adversidades na vida de Creusa e de fon serdio solucionadas.

A hybris de Hipolito, todavia, ndo s6 se estabelece nessa rejeicdo a Afrodite (ha
divindades que sdo mais sensiveis as afrontas, da mesma forma que os mortais*'). Como bem
destaca o texto, Piteu, seu avo, era casto, v. 11, porém tal reclamacao feita por Afrodite nao
atingiu o ancido, pois o problema nio é ele, e sim, Hipolito. E importante ressaltar que
Afrodite ndo esta em busca de uma retaliacdo aos humanos que nao fazem sexo.

Se Afrodite ataca Hipdlito violentamente, estéd retribuindo o comportamento agressivo
do jovem no passado. Afrodite, insatisfeita com as agdes, reclama que o filho de Teseu “diz
que sou o pior dos Numes”, Aéyel kakictny doupdvov mepukévar”, v. 13*2 Por que
Hipolito necessita acusar a divindade? Serda que Hipolito foge da experiéncia do amor, da
paixao, do sexo, do leve toque nos corpos?

A resposta mais plausivel a questdo ¢ que Hipolito decide por si mesmo, julga que
pode falar o que bem entende, como faz, por exemplo, contra as mulheres, proferindo-lhes
impropérios, ao opinar sobre os assuntos que dizem respeito a Afrodite e at¢é mesmo a
Artemis. O jovem esquece que essa ultima deusa esta envolvida ainda com o surgimento da
vida; cabe também recordar que, no parodo, o coro (formado por um grupo de mulheres)

pediu ajuda aquela deusa na hora do parto, v. 165-169,

Através do meu ventre, 0 sopro agitou-se vivamente
outrora. Mas invoquei a protetora dos partos,

a celestial dos arcos,

Artemis, sempre invejavelmente,

freqlienta-me com a anuéncia dos deuses.

' épag nEEV mote vndiog 6id'

4 A questdo da hybris ¢ amplamente discutida em CAIRNS, Douglas L. Hybris, dishonour and thinking big. The
Journal of Hellenic Studies, v. 116, p. 1-32, 1996.

“2 EURIPIDES, 1995b, p. 124. O emprego da linguagem, pelo filho de Teseu, encaminha-o a se opor diretamente
contra a divindade. A emiss@o da opinido negativa contra as divindades ¢ observada e recebe o seu tributo. Uma
zombaria realizada pode gerar um desastre, como ocorre na liada, XXIV, v. 602 ss, quando ¢ contada a historia
de Niobe (relato que aparece ainda em Antigona, v. 823 ss, de S6focles) que se vangloriou de ter gerado mais
filhos do que Leto; como puni¢io, Artemis e Apolo mataram com flechas os rebentos da mortal, isto é, os seus
doze filhos. Neste sentido, tudo o que é pronunciado de forma fortuita ou provocativa é o estopim para o inicio
do ato punitivo da parte dos deuses. Hipolito realizou uma ofensa e esse serd punido, como a divindade deixou
evidente nos versos 49-50.
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A divindade que se destaca pela castidade estd envolvida com a manutengdo da vida. Desta

maneira, Hipolito ndo so6 fere Cipris em sua individualidade como também interfere na ordem

do Olimpo.

O filho de Teseu ¢é aquele que ndo presta as honras as divindades, e Cipris reclama

desse comportamento no prélogo. O servo comenta mais adiante que “As honras, filho, aos

Numes € preciso prestar”, “Tipoioly, @ mal, dopdvey yxphcdor xpedv’™, v. 107. Ao se

examinar a relacdo entre as honras ndo fornecidas pelo filho da amazona, esta-se diretamente

tratando da paixdo de Fedra. E importante frisar que ndo somente Hipélito, na obra de

Euripides, ¢ advertido por ndo fornecer as honras aos deuses mas também Penteu, da peca As

bacas, v. 882-887, realiza esse tipo de insoléncia. O proprio coro critica a posi¢ao do rei de

Tebas:

Outro juizo apresenta, na mesma peca, o personagem Tirésias, v. 206-209,

Move-se a custo mas se move
confiavel o poder divino

e retifica entre mortais

quem honra a ignorancia

e ndo cultua os Deuses

por louca opinido.

‘Oppatot poilg, AAL" Opmg
TOTOV <T1> 10 Belov

00évog: amevdvvel 37 Bpotdv
7006 T "AYVOLOCOVOY TILAV-
Tag KOl 1 T BedV adEov-
TG GOV povopévor d0Ea®.

cujo passado

glorioso, por sua sabedoria, ndo pode ser esquecido. O adivinho possui uma opinido mais

forte que o humilde servo de Hipolito; no entanto, nem a importancia do ancido permite

# EURIPIDES, 1995b, p. 138.

“ Tbid., p. 134.

# EURIPIDES, 1995a, p. 97.
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convencer Penteu a honrar o filho de Sémele. O cego adivinho afirma que Dioniso deseja ter

honras,

Pois ndo distingue o Deus quem o jovem

e quem o velho se ¢ preciso dangar,

mas de todos deseja ter honras

comuns, nem quer distinguir louvores.

“o0 yop dnpny' 6 Beog eite TOV véov

€l xp1M XOPELELY €1TE TOV YEPALTEPOV,

AAL' €€ ambdvtov BoOAeToL TULOG EXELY
KOWVAG, S1optOudy &' 008ev abEecBon BéAeL™.

Penteu e Hipdlito estdo seguros de suas decisdes e de suas opinides. Esses personagens nao
escutam os mortais e assumem posic¢des individualizadas sobre os seus atos. Tais homens sdo
diferentes e as escolhas de cada um deles acarreta a ruina de suas vidas; além disso, esses
herois participam de relagcdes complexas com os deuses. Mesmo que Hipolito seja querido a
Artemis, essa nada pode fazer pela vida dele, enquanto que Penteu acredita nas palavras de
Dioniso, sem saber que a divindade o encaminha a morte. As situagdes deles revelam os
limites nas relagdes entre mortais e imortais — mesmo que Hipolito seja amado, nada pode
ser feito contra o poder de Afrodite.

Observam-se mais algumas particularidades que o prologo informa sobre Hipolito:
“Recusa 0 amor e nao toca no casamento”, “avaivetol 8/ AEKTPO KOV WYOOEL YOUWOV”,
conforme o v. 14%"; além disso, deseja subverter a ordem dos assuntos amorosos dos seres
humanos®. No segundo episddio, demonstra que as suas atitudes ndo sdo adequadas,
conseguindo, gragas a isso, irritar Afrodite. Ha, aqui, um pressuposto para que realmente algo
ocorra de errado quanto a paixao de Fedra, a saber, a luta da rainha por Hipdlito sera
realmente dificil, tendo em vista o seu comportamento. Se ha graves problemas na relagao
com o divino, igualmente ha, em certa medida, no relacionamento com os mortais.

A questdo ¢ mais ampla e dimensiona a relagdo entre deuses e mortais e entre o

universo de valores humanos. Outro fato que leva Afrodite a reclamar de Hipolito reside na

4 EURIPIDES, 1995a, p. 59.
“1d., 1995b, p. 124.
“ LUSCHNIG, 1980, p. 91 ss.



37

constatagdo de que o jovem procura atingir limites perigosos que dividem as relagdes entre
mortais e imortais, pois esta “encontrando algo maior que um convivio mortal”, “peilm

Bpoteiag mpoomecmy OpAiog”®

, v. 19. Se o personagem sabe como ¢ o contato com uma
divindade, tem o conhecimento de suas exigéncias, erra, pois, ao ndo venerar Afrodite.
Quando o filho de Teseu, diante de seu pai, comenta que “Antes de tudo, eu sei venerar os
deuses”, “émicTOpol YOP TPOTO pEV Beovg oéPerv”, v. 996, ndo estd esquecendo que
sauda, de forma distante, Afrodite? Assim, seria coerente para o personagem ndo incluir
Cipris, porque o primeiro pode realizar escolhas em assuntos profanos, de forma semelhante
ao que acontece no ambito do sagrado®'; nesse sentido, Afrodite é unicamente uma opg¢do. O
comportamento de Hipolito ¢ referendado no v. 104, “Cada homem e cada deus possuem os
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seus gostos”, “@AAlololv GAAog Oedv Te k&vOphmwv péAel?. Tal fala revela que o

personagem sabe o que esta fazendo, possuindo informagdes suficientes para tomar decisdes
sobre os assuntos relativos ao &mbito do sagrado.
Charles Segal® admite a necessidade da explicagdo de se saber qual é o motivo de o

jovem ser injusticado, quando se observam os versos 1361-1369.

Elevai-me como convém, arrastai-me atentamente,
o infortunado ¢ infando

pelas faltas paternas. Zeus, Zeus, vés isto?

Aqui, eu, o misericordioso adorador dos deuses,
este que transcendeu a todos quanto a castidade.
Avango ao visivel Hades, no auge,

“ EURIPIDES, 1995b, p. 124. Nas Suplicantes, v. 612, o coro comenta que “vejo muitas diferencas dentre os
deuses aos mortais”, “di1apopo. TOALY Bedv Bpotolowv eicop®d”. Ver: id., Supplici. Elettra. Trad. Silvia Fabbri.
Milano: Oscar Mondadori, 1995c. (Classici Greci e Latini, 74). p. 44. Existem distingdes entre mortais ¢ imortais
que ndo podem ser escamoteadas. Entende-se que, nos assuntos humanos, como o proprio Hipolito refletira
sobre isso mais tarde, esse prefere escolher o segundo lugar no Estado, v. 1017; entretanto, tal posicao representa
uma op¢ao no ambito humano, ndo em relagdo as questdes divinas. Wesley D. Smith entende que Afrodite
exprimiu o que ha de mais familiar entre os gregos: a necessidade de se saber os limites para se ter uma vida
segura — ¢ perigoso, neste sentido, que um mortal cresc¢a tanto. Para maiores esclarecimentos, ver SMITH,
Wesley D. Staging in the central scene of the Hippolytus. Transactions and Proceedings of the American
Philological Association, v. 91, p. 162-177, 1960. p. 175.

0 EURIPIDES, op. cit., p. 220.

! Na verdade, como comenta David Kovacs, tal cena salienta que Hipolito escolheu de maneira consciente e
correta a sua opc¢ao. A adorag@o a Afrodite € conveniente ao seu servo, porém a Hipolito significaria uma trai¢@o
a tudo que ¢ o mais importante em sua vida, conforme KOVACS, David. The heroic muse. Baltimore and
London: The Johns Hopkins University Press, 1987. p. 36.

52 EURIPIDES, op. cit., p. 134.

3 SEGAL, Charles P. Euripides’ Hippolytos 108-112: tragic irony and tragic justice. Hermes, v. 97, p. 297-305,
1969. p. 304.
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a minha vida foi destruida, e em vio, os trabalhos
de piedade

pratiquei para os homens.

npdcpopd |’ aipete, cOviovo &' EAKeTE
TOV KOKOJOULOVOL KO KOTAPALTOV
TATPOG GUTACKINLG. ZeD ZeD, Thd' OpaLs;
68' O oepuVvog £ym Kol Be0CETTMP,

63' 6 cwEpoc VN Ta VTG VITEPCY DV,
TPOVTTOV £€¢ “ALdNV GTELY®, KT GKPOG
o0Aécog PBlotov, poyBovg &' dAlmg

Thg evoePlag

gic &vBpbdnovg Endvnoa™.

Segal indaga: como poderia um homem piedoso ser cruelmente morto? Serd talvez por nio
cultuar Afrodite? Pode até haver um deus que esteja irado, conforme salienta o referido
helenista. A questdo, aqui, ¢ outra: a paixdo de Fedra consegue unir aquilo que no se uniria,
isto €, alguém que ama loucamente outro que possui ojeriza ao sexo. Nesse sentido, o

problema central ¢ o comportamento de Hipdlito em relacdo a Afrodite.

1. 3 Artemis e Hipolito: limites

Apos esse conjunto de reflexdes, serdo analisados outros aspectos presentes no
prologo. Afrodite queixa-se do comportamento de Hipolito por ndo venerd-la. Por que a
divindade se manifesta antes da fala de Hipolito que justamente entoaria um hino a Artemis?
Sera que tudo isso foi obra do acaso e a divindade nao sabia que Hipolito estava chegando?
Apos a caga, o filho de Teseu reverenciaria Artemis e, desta forma, comprovaria aquilo que a
deusa dissera? Certamente a fala de Afrodite propositalmente antecede a0 momento em que a
personagem demonstra piedade a filha de Leto. Esse momento se opde ao que Afrodite
dissera que ela era considerada a pior das divindades por Hip6lito, como assinala o v. 13, “diz

que sou o pior dos Numes”, “Aéyel xokioTny SaLOVOV TEQUKEVOILT™,

4 EURIPIDES, 1995b, p. 250.
5S EURIPIDES, 1995b, p. 124.
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Hipolito esta repleto de jubilo, quando entra em cena, cantando a sua deusa, junto aos
homens que o acompanham. O personagem desconhece que nao basta ser preferido por uma
divindade, para que a sua vida esteja segura, nem mesmo se tiver o privilégio do
relacionamento que mantém com a deusa, que se jacta de possuir, v. 84, “So6 eu tenho, dentre
0s mortais, este privilégio”, “uéve yép €6t 1001 Epol yépag Bpotdv’t. Apesar de o filho
de Teseu saber que esta seguro, pela forma como estabeleceu a relagdo com Artemis, julga
que ela o protege de Afrodite’; contudo, ndo compreende completamente o universo de
valores dos seres imortais. Neste sentido, ele desconhece que uma divindade ndo pode
interferir nos assuntos de outra, como assinala Artemis, nos versos 1327-1330.

Ha um conjunto de superlativos® e de epitetos que acentuam as qualidades de Artemis
e o apego que lhe possui Hipdlito; essas expressdes demonstram a aproximagdo entre a
linguagem do amor e a da religido. A demonstracdo de uma relagdo afetiva, quicd, esteja
acima da que existe entre mortais e imortais. Tais superlativos sdo “mais augusta”,
“ogpvotdta”, v. 61; “a mais bela”, “xkaAlicta”, que se repetem nos versos 66 e 70.
Entretanto a filha de Leto ndo so6 recebe elogios mas também o seu pai que ¢ Zeus,
mencionado nos versos 59, 62, 65, 68 (“pai ilustre”, “eOmatépelav” refere-se a Zeus, pois
significa filha de pai ilustre) e no v. 69. E digno de nota assinalar que esse é um recurso para
realar a ascendéncia de Artemis e a relagdo que o filho de Teseu mantém com a divindade. A
ironia ¢ que nao se trata de Palas Atena, que ndo teve mae, mas s6 Zeus como pai; Artemis,
porém, teve Leto como mae, v. 65. Hipolito demonstra saber que a sua deusa possui pai e
mae, e que, sem esses, ndo ha a origem da vida. Dessa maneira, a postura negativa que ele
assume em relagdo as mulheres e a sua abstinéncia sexual contrapde-se a geragao de sua deusa
favorita, conforme ¢ ressaltado em todo o hino cantado por ele. A paixdo de Fedra teria,

porventura, dois obstaculos: em primeiro lugar, a adoragdo de Artemis por Hipolito; em

% Ibid., p. 130.
57 LUSCHNIG, 1980, p. 90.
% KOVACS, 1987, p. 34.
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segundo lugar, fazer com que o filho de Teseu aceite o sexo como algo natural na vida dos
deuses e dos homens. O filho de Teseu entoa versos que, na verdade, ndo consegue interpreta-
los plenamente; louva os atributos de um ser divino que, de certa forma, nega-os em sua
conduta pessoal. Dessa forma, at¢ mesmo uma divindade cujo simbolismo esta relacionado a
castidade possui um pai e uma mae ¢ houve, também, a necessidade do sexo para a origem da
vida.

Afrodite possui preceitos que pertencem aos imortais; além disso, aprecia ter honras,
com espagos delimitados para o culto, como ¢ o caso de Fedra que, v. 31, “ela edificou um
templo a Cipris”, “vadv KOnpidog €ykaleicato”. O filho de Teseu, contudo, possui um
espaco proprio, com restricoes que lhe permitem manter-se afastado de todos os mortais:
trata-se do prado, espago tipico na literatura grega. Hipodlito ndo estd aberto a novas
experiéncias, pois parte do pressuposto de que somente pela sua nobreza entra no prado, como
evidencia o verso 79, “e os que ndo pelo aprendizado, mas sim pela natureza”, “6coig
318akTOV Undev GAN v TR @Ooel”®. Sobre essa concepgdo, Hipolito ndo necessitou fazer
escolhas (conforme o v. 104), ou seja, ndo precisou da razdo para estabelecer quem entra
nesse lugar especial. Ele estd previamente inserido nessa ordem, nesse prado, do qual profere
ser o unico a ter esse privilégio. A nobre origem do personagem garante-lhe o acesso a esse
universo; de fato, Hipolito rejeita uma divindade que possui um grau de parentesco consigo
que ¢ Afrodite. Se os deuses antecedem aos homens, se, no sangue de Teseu, hd o sangue das
divindades (como o proprio texto sugere a filiagdo com Posidon), de que modo poderia
Hipélito negar o acesso de Cipris ao prado? Esse espaco, agora, resguardado a uma divindade
¢ a um homem, revela algo estranho ao leito do qual participam, geralmente, um ser feminino

e um ser masculino. A ironia desse conjunto de relacdes ¢ que, na literatura grega, o prado

% EURIPIDES, 1995b, p. 126.

5 Ibid., p. 130. Nos versos 592 ss de Hécuba, a rainha troiana procura encontrar um meio-termo para 0 Processo
de aprendizado. Igualmente ha alusdes a possibilidade do aprendizado nos versos 913 ss das Suplicantes.
Certamente, o dramaturgo busca uma solu¢do quanto a questdo do aprendizado e isso justificaria algumas
opinides de suas personagens que parecem, muitas vezes, contradizer-se.
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(“Aetpdvoc”, v. 74; “hetpdva’”, v. 77), em alguns casos, possui uma conotagdo erotica®.
Trata-se de um /ocus no qual Afrodite intercederia — no entanto, Hipdlito ndo permite tal
atitude.

Charles Segal também concorda com o comentério de W. S. Barrett, que atesta que a
pureza moral de Hipolito ¢ estranha para o padrao do seu século. Cabe frisar, aqui, que a
pureza sexual ndo é usual no pensamento grego®. Neste sentido, é contra essa pureza do
personagem que a paixao de Fedra entrard em conflito. Euripides enfatiza que o personagem ¢
obsessivo com a castidade e com a pureza, quando considera as mulheres e o sexo como algo
repugnante®.

No primeiro episoddio da peca, Fedra revela que gostaria de que, no “prado reclinasse a
repousar”, “Aeydvt kKABels’ dvamovoaipoy”, v. 211% E importante destacar que ha um
contraponto entre a maneira como Hipolito e Fedra concebem esse locus® (o prado), pois
cada um o representa de modo diverso. O filho de Teseu sacraliza um local, ao restringi-lo,
baseado em questdes religiosas, diferentemente do que se realizou, no imaginario grego, até
aquele momento.

Os elementos que compdem a cena do prado de Hipolito sao mencionados em outras
passagens da peca®, porém com outras conotagdes. A abelha que transita ali, quando o jovem

comenta que nem o pastor ali estivera, de acordo com os versos 76-77, “nem ainda veio com a

8t BREMER, J. M. The meadow of love and two passages in Euripides’ Hippolytus. Mnemosyne, Paises Baixos,
v. 28, fasc. 3, p. 268-280, 1975. p. 268 ss. Esse autor esclarece que o prado ¢ destacado pelo emprego da
linguagem, pois ¢ qualificado por Hipdlito através de negagdes e de sentencas nos versos 73-84. A unica
qualificagdo positiva ¢ que o Pudor cuida do prado. Para o publico, seria um paradoxo, porque as descri¢des do
prado normalmente acompanham aspectos mitologicos ou assuntos amorosos dos mortais. Causa estranheza um
jovem que entra em um prado e afirma que ¢é casto. Bremer cita um relato de Pausanias, livro II, 17, 2, no qual as
pessoas entravam nesse espago a fim de colher flores e fazer uma coroa para a divindade do casamento. O
helenista refere-se ao helenista Motte que sublinha que os gregos ndo conseguiam representar idealmente o amor
sem o acompanhamento de um espago verdejante. Essa referéncia ¢ adequada com o desejo de Fedra em deitar
sobre o prado, v. 211.

82 SEGAL, Charles. Shame and purity in Euripides'Hippolytus. Hermes, v. 98, 1970, p. 278-99. p. 279.

8 FITZGERALD, G. J. Misconception, hypocrisy and the structure of Euripides’ Hippolytus. Ramus, v. 2, p. 20-
40, 1973. p. 27

¢ EURIPIDES, 1995b, p. 142.

% SEGAL, 1965, p. 124.

% SEGAL, 1965, p. 121-122.
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99 €6 PA

foice, porém a abelha / primaveril percorre o prado imaculado”, “o¥t' AA0¢ Tw cidnpog, GAL'

axnpatov / pédlcco Ae®dv' fpuvn diépyeton’®’

, retorna como simbolo da presenga de
Afrodite nos versos 563-564, “Tudo estd sob o seu sopro, pois ¢ terrivel, / e ela voa como uma
abelha”, “deivi yop T movt' €mmvel, pélooa 8" of- / o Tig memdtartan”®. Ja o “Aidmg”
que molha o prado intocado, v. 78, “e o Pudor o refresca com a 4dgua dos rios”, “Aidwg o6&
notapionot knrevel dpdcorg”® reaparece no v. 385 como forga na mente de Fedra ao tratar
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da oscilagdo do referido termo. O vocabulo “puro”, “axnpotoc””, v. 73 e 76 surge na

acusa¢ao de Teseu contra Hipdlito, v. 949, “Tu és virtuoso e puro dos males?”, “cb chepwv

Kol Kak®v akhpotog;””!

. Todos esses aspectos assinalados por Charles Segal demonstram o
trabalho poético de Euripides com as palavras. Esse € o quadro dos objetos que estdo ali no
prado do jovem Hipolito, com um significado especifico; contudo, a paixdo de Fedra faz com
que os vocabulos assumam novas conotacdes na interagdo que as personagens realizam entre
si. As palavras que o filho de Teseu empregou para descrever o prado perdem, no decorrer da
tragédia, a conotacdo religiosa pela qual o personagem se guia e confia para interpretar o
mundo e a sua relacdo com Artemis.

Segundo J. Pigeaud™, Aristoteles” entende que a abelha™ ndo fabrica o mel, apenas o

colhe. Esse detalhe indica a auséncia de uma transformacdo da natureza; deste modo, no

espaco de Hipoélito, ndo ha progresso. E importante ressaltar que se pode fazer um

7 EURIPIDES, 1995b, p. 130.

5 Ibid., p. 176.

% Ibid., p. 130.

™ Esse exemplo € valioso, pois, tanto no v. 73 como no v. 76, o referido adjetivo é empregado para se referir ao
prado que justamente representa o espago restrito de Hipolito. Assim, através desse vocabulo, no v. 949, o
personagem estaria experimentando o contrario daquilo que ele ¢, pois Teseu indaga se ele realmente ¢ casto e se
ndo ¢ um perverso.

" 1bid., p. 216.

2 PIGEAUD, J. Euripide et la connaissance de soi. Quelques réflexoins sur Hippolyte 73 a 82 et 373 4 430. Les
Etudes Classiques, v. 44, n. 1, p. 3-24, 1976. p. 5.

3 ]. Piegeaud cita o texto Histéria dos animais, V. 21. 553a, linha 17 ss. Também se refere 4 importancia de um
trabalho de Détienne, que discorre sobre a castidade das abelhas, intitulado Le mythe (Orphée au miel).

™ Curiosamente a abelha € o Unico animal do qual as mulheres nasceriam; tal circunstincia ¢ aceitivel na otica
de Simoénides, fragmento 7.83-93. Uma das caracteristicas desse tipo de mulher ¢ ndo apreciar as conversas com
as outras mulheres a respeito dos assuntos amorosos. No longo discurso que Hipdlito perfaz contra as mulheres,
propde que elas ndo conversem, visto que o assunto que preocupa o filho de Teseu ¢é justamente a troca de
experiénias e confissdes a respeito do tema da paixao.
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contraponto com outros textos dramaticos que mencionam a importancia do progresso como
Antigona, de Sofocles, Prometeu Acorrentado de Esquilo, as Suplicantes, do proprio
Euripides — essa ultima situada historicamente proxima a Hipolito. A idéia é que nao haja
alteragdes nos espagos por onde Hipolito prefere transitar; tal circunstancia evidencia que o
jovem estd aquém do desenvolvimento da sociedade. Neste sentido, o progresso seria
totalmente contrario ao ideal que o filho de Teseu quer para o seu prado e igualmente para a
sua relagio com Artemis. De fato, ele ndo deseja ir além do que ¢é estabelecido. Quando
proclama que nao enxerga a filha de Leto, v. 86, age conformado com o seu relacionamento;
ndo ha, aqui, qualquer trago de indignacdo, revolta, inquietude. Para o personagem, ¢
suficiente estar ao lado da deusa, s6 conversando, sem manter um contato fisico.

Como foi observado anteriormente, o prado também ndo € o espago para se aprender a
virtude, pois o individuo ja a possui. No segundo episddio, Hipdlito comenta que alguém deve
ensinar as mulheres a serem sabias, v. 667-668: “Ou alguém as ensine a ser ponderadas, / ou
permitam a mim injurid-las sempre”, “n vOV TI¢ A0OTOC COPPOVETY dBaEAT® / T KO EATW®
10108’ énepPaively det””. E necessario ressaltar que ha uma restricdo a entrada no prado,
que se aplica a dois grupos distintos que mantém contato entre si: um ¢ Afrodite e todos os
assuntos nos quais a divindade estaria envolvida; o outro, ¢ a entrada daqueles que
aprenderam alguma coisa. Apaixonar-se ¢ um momento na vida no qual se pode aprender algo
que nao se sabe. Nesse caso, essa experiéncia, previamente, ndo € aceita por Hipolito. Cabe
frisar também que, no prélogo, paulatinamente ¢ enfatizada a impossibilidade da paixdo de
Fedra.

No v. 87, Hipolito pede para que “Que eu dobrasse o fim da vida como eu a iniciei!”,
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“1€dog & 7 kbpyoup' donep MpEduny Biov™’, isto €, que ndo ocorram alteragdes em sua

vida, que o universo de relacdes no qual confia ndo se modifique e que se mantenha um

7 EURIPIDES, 1995b, p. 188.
76 EURIPIDES, 1995b, p. 130.
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estado praticamente imutavel. Neste sentido, a paixdo de Fedra representa o desmantelamento
da seguranca do filho de Teseu. Nem com Afrodite, nem com Artemis, e menos ainda com
Fedra, Hipoélito obtém aquilo que deseja, isto €, a ndo-alteragio do seu corpo e,
conseqiientemente, a auséncia de sofrimento. O pedido do personagem ¢é contrario ao modo
como a vida humana se desenrola’’, dentro das categorias que envolvem o nascimento, o
crescimento ¢ a morte. Desta forma, a paixdo provoca transformagdes naquele que ama e
naquele que ¢ amado. Aquilo que sempre €, que ndo se altera, ¢ uma condi¢do inerente aos
deuses. Hipolito realmente quer algo de Artemis, além do permitido: almeja uma igualdade,
ndo respeitando os limites entre os deuses e os mortais. SO os deuses ndo conhecem a velhice
e a morte. O imortal ndo possui idade; estd sempre jovem. O fato é que Hipdlito esta
preocupado com a perenidade de sua vida.

O heroi ¢ um cacgador e tem as feras como companheiras. O filho de Teseu possui uma
visdo insuficiente tanto de si mesmo como dos homens™. Ndo convive em contato com os

»7 como assinala o vocabulo

humanos, pois os jovens que lhe acompanham sio “seguidores
“Omadol” do v. 108. Quando o servo questiona Hipoélito, esse demonstra que pouco se
preocupa com as conseqiiéncias publicas gragas as suas praticas individuais. Tal atitude ¢
distinta do isolamento praticado pelos herois de Soéfocles. Desta maneira, essa postura de
Hipolito ¢ uma forma de mascarar o seu narcisismo™ e o seu elitismo, mesmo que o prado
tenha ainda tragos religiosos.

Robin N. Mitchell destaca que tanto Edipo como Filoctetes podem conceder algo ao
mundo, pois buscam valores bem mais elevados, no isolamento em que estdo, ao passo que

Hipolito nada pode oferecer aos outros seres humanos. H4 outras passagens, como 0s versos

75-78, nas quais o personagem reconhece, no prado, algumas qualidades que atribui a si

7 LUSCHNIG, 1980, p. 94.

" BERNS, Gisela. ‘Nomos and physis: an interpretation of Euripides’ Hippolytus’. Hermes, v. 101, p. 165-187,
1973. p. 174.

" LUSCHNIG, op. cit., p. 95.

8 MITCHELL, Robin N. Miasma, mimesis and scapegoating in Euripides' Hippolytus. Classical Antiquity v. 10,
p. 97-122, 1991. p. 105.
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mesmo, visto que Hipolito termina por devolver o reflexo de sua propria imagem, uma vez
que a contempla®. Desta maneia, o narcisismo de Hipolito veta a possibilidade de que ele
interaja com o mundo; além disso, interferird, certamente, na sua incapacidade para entender a
paixdo de Fedra bem como contribuird na dificuldade de interag@o entre pai e filho.

Retomando o que ja se disse, Hipolito possui um pequeno espaco, o prado, para a
compreensdo da natureza do homem®. Fedra estd em casa e Hipolito possui um prado
especial que ¢ avesso a novas experiéncias — sdo, pois, dois seres isolados em universos
restritos. Deste modo, a unido entre eles ocorre através da paixao.

Se, na relagdo com os mortais, Hipolito parece ter problemas, no ambito da caga, no
seu trato com os animais, o herdi demonstra estar seguro com os seus atos € com o seu poder
— em termos objetivos, a relagdo é de dominagdo. Talvez se possa questionar quais sdo as
semelhancas entre animais ¢ mulheres (Fedra e a nutriz), pois, posteriormente, no segundo
episodio, o filho de Teseu os colocard em um mesmo espaco. Na verdade, os animais
representam um objeto de caga, na opinido de Afrodite; W. S. Barrett® comenta que o filho de

2 13

Teseu, no v. 18, “com os seus cdes ageis, extermina as bestas da terra”, “kvolv Toyelang
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Onpac €€apel xBovog™, expressa a énfase dada por Afrodite a devogao de Hipolito a

cacada. A forma “Ofjpeg” engloba todos os animais. Sobre a caca, no v. 52, Afrodite comenta

29 ¢¢

a chegada do filho de Teseu: “avangando ao abandonar a labuta da caga”, “oteiyovia, OMpag
uéxBov éxierotmdta”™; encontra-se, aqui, a presenca do vocabulo “Bfipac” (novamente ha
repeti¢des de palavras que enfatizam a imagem de Hipdlito como cagador). Apds a conversa

do filho de Teseu com o servo, ao dar ordens a seus seguidores, Hipdlito menciona a mesa

repleta depois da cagada e orienta sobre o que devem fazer com os cavalos, v. 109-112,

preparai a comida. Depois da caca ¢ agradavel

$' ORBAN, Marcel. Hippolyte: ‘Souffrir pour comprendre’, (Esch., Ag., v. 177, trad. Mazon). Les Etudes
Classiques, v. 49, n. 3, p. 194-212, 1981b. p. 196.

82 BERNS, 1973, p. 184.

3 EURIPIDES, 1964, p. 158.

% EURIPIDES, 1995b, p. 124.

¥ Ibid., p. 128.
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uma mesa repleta. E preciso cuidar dos cavalos,
para que, atrelados ao carro, tendo-me saciado

do alimento, eu os exercitarei de modo apropriado.
olTOV HELECOHE TEPTVOV €K KUVALYLHG

tphmelo TANPNG KOl KOTOWNYELY YPEDV
inmovg, 6mwg &v dppact LevEag Vo

Boplc kopecBeig YOUVao® T TpdSPopas.

O proéprio ato de dar ordens aos servos, a fim de que treinem os cavalos, ¢ mais um trago que
reforga a sua imagem de cagador e de domador de animais. E necessario observar que essa
postura representa algo que ndo € absoluto, que estd sob a esfera da mudanga. Entretanto, a
cena da morte de Hipdlito, no quarto episddio, quando ¢ perseguido por um touro, demonstra

a fabilidade humana e as suas limita¢des.

1. 4 Obrigagdes e o divino

Depois da fala de Afrodite, Hipo6lito canta (integrado ao coro dos cagadores) a estatua
da deusa Artemis e, em seguida, oferece-lhe uma coroa de flores. No debate entre mortais,
Hipélito e um dos seus servos tratam dos limites do humano, de suas obrigagdes em relagao
aos deuses. Cabe, aqui, uma indagagdo: por que Hipdlito ndo venera Afrodite e lhe explica o
porqué de ndo se preocupar com os assuntos amorosos? Sera que Cipris proclamou a verdade
no prélogo e Hipolito realmente seria condendavel por seus atos e por suas palavras?

O verso 88 marca o inicio do debate: “Senhor, j4 que os deuses devem-se
chamar soberanos”, “éva§ — Beobg yop deomdtag karelv ypedv™™. Para David Kovacs®,
a forma “éiva&” foi empregada como um mecanismo para induzir (pela humildade) o filho da

amazona. Representa-se, assim, a dificuldade de Hipo6lito em agir conforme as regras de

veneragao das divindades, como Afrodite pronuncia no prologo. Nessa logica, os deuses sao

% Ibid., p. 134.
¥ EURIPIDES, 1995b, p. 130.
% KOVACS, 1980, p. 136-137.
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senhores aos quais se devem prestar honras, como ainda serd sugerido pelo servo. Desta
maneira, a aceitagdo dessa divindade implica a possibilidade de o filho de Teseu participar de
seus asuntos ou, pelo menos, prestar-lhe reveréncia; além disso, a paixao de Fedra terd alguma
chance de realizacdo. Todavia, ¢ inaceitdvel para Hipdlito que esse possua a obrigagdo de
participar de algo que diga respeito a Afrodite. Deste modo, uma paixdo que exerce poder
sobre um so6lido edificio de pureza, que ¢ Hipolito, seria o equivalente a propria morte.

A pergunta do servo, no v. 88, citada acima, ¢ irOnica. A resposta esperada ¢ uma

confirmacdo pronunciada por Hipodlito: “Certamente. Do contrario, ndés nao pareceriamos
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7 ¢C

sabios”, “xal kapta Y { Yop 00 coeol® eouvoiped &v, v. 90. O servo demonstra que
ndo pode iniciar a conversagdo com o seu senhor, sem que consiga certificar-se de que ambos
estdo de acordo com a relagdo entre mortais e imortais. A semelhanga entre os vocabulos
“avog” e “deomdtog”, como seres detentores do poder, faz parte do sofisticado emprego da
linguagem do escravo que deseja aconselhar o seu amo; também se pode observar essa
habilidade com as palavras no didlogo entre a nutriz ¢ Fedra. A fala do servo ¢ uma prévia
demonstracdo do que a aia tentara posteriormente em relacdo a sua senhora, a saber,
convencé-la de que se deve tratar seriamente a paixdo que estd em seu intimo. E necessério
observar que o servo € o primeiro personagem a propor que Hipolito aceite Afrodite e tudo
aquilo a que se refere o seu poder. Certamente, ¢ uma continua¢ao, no plano humano, do
discurso de Afrodite.

Nesse contexto, a expressao “¢ preciso chamar”, “kodelv xpe®v” remete ao inicio da
tragédia, a apresentacdo de Cipris, v. 2. O verso 88 mantém estreita relagdo com a fala de

Afrodite, quando ela apresenta o seu poder, confirma que ¢ uma divindade e que os deuses

apreciam as honras fornecidas pelos mortais, conforme os versos 7-8. O servo inicia o didlogo

¥ O termo sophos é empregado freqiientemente na poesia de Euripides. A critica especializada tem analisado a
relagdo entre Euripides e os sofistas. Muitas vezes o dramaturgo foi chamado de o ‘filésofo sobre o palco’, e isso
talvez tenha sido um exagero, conforme a opinido de WINNINGTON-INGRAM, 1969, p. 127. Tal idéia
igualmente ¢ mencionada por RIVIER, 1975, p. 9.

% EURIPIDES, op. cit., p. 130.
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com Hipdlito, chamando-o de deus ou de senhor; no entanto, fundamentalmente, instaura a
ordem defendida por Cipris no plano dos mortais.

O servo demonstra respeito ¢ veneragdo ao seu mestre, contudo a reciproca nao ¢
verdadeira. A ignorancia de Hipolito, talvez falsa ignorancia, como depois se vera em
seu comentario sobre sexo (v. 1003-1005°"), é agora ressaltada, porque, quando o servo lhe
indaga se o jovem conhecia as leis dos imortais, o filho de Teseu confessa que ndo sabe do
que se trata, respondendo em tom de censura ao servo. O filho de Teseu demonstra saber que
os deuses apreciam receber honras — isso estd implicito no comportamento de Hipolito.
Neste sentido, tem-se, aqui, um desprezo pelo outro, pois apresenta-se uma dissimulacdo. Nao
deveria Hipolito ter o conhecimento de uma lei, uma vez que proclama que é o Unico a
conviver’> com uma divindade, conforme os versos 84-85, “So eu tenho, dentre os mortais,
este privilégio: / convivo os dias contigo e converso”, “HOvV® Yap €6TL TOVT €Ol YEPOC

9993

Bpot@dv: / ool kol EOvelur kol Adyolg apeifopor’™. Na logica dos raciocinios, se

anteriormente Hipodlito comentou que sabia que os deuses eram senhores, pois, caso contrario,
0s mortais ndo seriam “sabios”, “cogol”, v. 90; agora, o personagem nao age de acordo com o
esperado. As escolhas de Hipdlito, como ele mesmo confessa no verso “Cada homem e cada
deus possuem 0s seus gostos”, “GAloicily GALOG Be®V Te KAVOpOT@V pérer™™, v. 104,
também dispdem sobre aquilo que ele conhece e pode ocultar. Por que Hipolito trata com

falsidade o servo e se autoproclama como casto, se da provas de que ndo ¢ plenamente

perfeito como se fosse um deus? Por que apresentar imagens daquilo que ele ndo ¢? Se ndo ¢

' A divindade ndo deseja libagdes ou sacrificios, contudo quer a participagdo no assunto, ou seja, N0 Sexo € no
casamento. Hipdlito, ao ndo contrair matrimdnio, coloca-se fora do principal sistema de criacdo e de educagdo
que fortifica a polis, conforme HALLERAN, 1991, p. 119.

92 Observa-se a ironia proclamada por Afrodite: a comunhdo que mantém com a sua deusa favorita é mencionada
através do verbo “E0velyt” que normalmente ¢ aplicado as relagdes sexuais, v. 17, conforme ORBAN, 1981b, p.
205 ¢ EURIPIDES, 1964, p. 157. Por essa ironia, observa-se o quanto Afrodite questiona a castidade que ha
entre Artemis e Hipolito, mesmo que se reconheca a inexisténcia de registros de contato sexual entre ambos.
Cipris questiona esse tipo de proximidade na qual ndo ocorre a presenga de sexo.

% EURIPIDES, 1995b, p. 130.

% Ibid., p. 134.
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um ser perfeito como um deus, ele pode experimentar a paixdo de Fedra, apesar dos seus
especificos papéis sociais, isto €, Fedra, a sua madrasta; Hipolito, o seu enteado.

A seqiiéncia das perguntas do servo possui um alvo especifico: as escolhas de
Hipolito®. O v. 99 assinala o problema “Como tu ndo diriges a palavra a um Nume augusto?”,

”%, Nesse verso, estd subjacente o

“TdG 0OV OV OEUVNV JOUPOV 00 TPOCGEVVETELG;
questionamento da sexualidade de Hipolito. Por que ele ndo se relaciona com uma mulher?
Neste sentido, a relagdo com a fala de Cipris ¢ estabelecida diretamente. Afrodite somente
relata o desprezo que Hipolito demonstra em relagdo a deusa. O filho de Teseu, no entanto,
novamente manifesta ignorancia sobre o que ele estaria realizando erradamente contra uma
divindade. Desta forma, a defesa que possui € a possibilidade de realizar livres escolhas;
assim, o personagem demonstra estar fortemente convicto de sua postura.

Cabe frisar, aqui, que a pergunta do servo feita a Hipdlito suscita interessantes
relacdes: € a unica oportunidade, nesse didlogo tenso, no qual o servo demonstrou ousadia em
duvidar das a¢des de seu senhor. Afrodite anteriormente proclamou que “porém derrubo os
que me menosprezam”, “ceUAA® & oot @povodoly eic Nuag péya™’, v. 6. O verbo
decisivo no verso é “c@dAAm”, em primeira pessoa, que realga o poder da divindade. O filho

de Teseu responde: “Qual? Cuida para que a tua boca ndo cometa um erro”, “1iv’; €0AxfoD

8 7 pn 1t cov oearfi otopa”®, v. 100”. A forma que Afrodite trata os mortais (como

% Ha uma semelhanga entre as cenas nas quais o servo de Hipdlito adverte o seu mestre de que ndo provoque
Afrodite (v. 88 ss) ¢ a da ama de Fedra que também ressalta que a rainha ndo deve recusar o querer de Cipris (v.
473 ss). Existe, em Hipolito, uma repressdo sexual que se desenvolve no decorrer da tragédia, bem como o seu
orgulho, enquanto Fedra intenta suprimir a sua sexualidade, conforme DEVEREUX, 1985, p. 1.

% EURIPIDES, op. cit., p. 132.

7 EURIPIDES, 1995b, p. 124.

% Ibid., p. 132.

% Kovacs resume a problematica interpretativa desse verso. O verso 100 ¢ analisado basicamente de trés
maneiras. Dimock julga que esse verso expressa o espanto piedoso do comportamento de Hipolito, porém essa
explica¢do ndo se ajusta aos atos e as palavras do personagem em questdo. O termo “augusto”, “cepvog”, é
mencionado nos versos 93 e 94 com uma conotacio negativa. O tedrico Musgrave sugere que Hipdlito deve estar
se referindo as Erinias, pois o nome desses seres ndo pode ser falado. Helenistas, como Paley e Mahaff-Burry,
também seguem essa mesma interpretagdo. W. S. Barrett considera que a referéncia ¢ absurda e irrelevante. Para
esse autor, Hipolito entende que o velho homem esta-se referindo a Afrodite e isso representa um recurso para
ndo menciond-la. O mesmo autor, sobre o verso 100, demonstra que Hipolito estd com raiva pelo servo ter
mencionado Afrodite. A maioria dos intérpretes aceita essa Ultima explicagdo, conforme KOVACS, 1980, p.
130-131.
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assinala o emprego do verbo “cedAlm”, conforme v. 6) representa a coer¢do de um ser sobre
o outro (em que medida uma paixdo representa isso sobre alguém). Essa pratica estd presente
da mesma maneira na relacdo entre Hipdlito e o seu servo; contudo, a ironia permanece, pois
a divindade exercerd o poder que proclamou sobre o filho de Teseu, enquanto que o jovem
ndo faz mais do que uma adverténcia a um servidor — na sua relagdo social entre servo e
senhor, isso ¢ aceitavel. Através do emprego do vocabulo “c@dAilw”, pode-se entender as
diferengas entre mortais ¢ imortais. E importante observar que Hipolito vive uma relagio
inconveniente como mortal, ndo possuindo o mesmo poder que Afrodite. Como todas as
outras divindades, Cipris escolhe o individuo que deve perecer por té-la afrontado. O mesmo
verbo citado acima reaparecerd quando a nutriz comenta a atitude de Fedra, v. 183,
“Rapidamente te abates, e nada aprecias”, “ToyV yop 6@AAAN kKoVdeVI yaipelg”'?; delimita-
se, aqui, a instabilidade que a rainha experimenta, que alterna os estados entre quietude e
agitacdo. E fundamental ressaltar que Euripides empregou um verbo que estabelece a
comunicacdo com o parodo, ressaltando o quanto os atos e as palavras de Fedra podem
remeter ao discurso de Afrodite.

O verso 100, com efeito, caracteriza-se por revelar a impaciéncia de Hipolito, tanto
que a resposta dada pelo filho de Teseu procura finalizar o didlogo, isto ¢, ndo lhe interessa
possuir qualquer tipo de relacdo com Afrodite. A partir de entdo, a discussdo encaminha-se
para o questionamento da auséncia de Afrodite na vida de Hipolito — esse era o principal
objetivo do servo —, ao tragar uma discussdo em torno de questdes genéricas, como a
explicacdo sobre a relagdo entre os homens e os imortais. Neste sentido, anuncia-se, aqui, que
o personagem explicard o motivo de ndo estimar Afrodite e suas circunstancias; além disso,
reconhece-se a visao do personagem sobre os assuntos relacionados a Cipris.

No v. 101, Cipris estd proxima dos mortais — somente o auditdrio compreendia a

dimensao dessa distancia. Como a divindade disse, ao avistar Hipolito, “eu sairei destes

1% EURIPIDES, op. cit., p. 140.
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lugares”, “€&m 1@Vde PHoopot oWV

, V. 53, ela estara presente nesse espaco até que o
filho de Teseu chegue. E necessario destacar que Cipris ndo estd distante no momento em que
ocorre a fala do servo. Esse tem por objetivo recordar a Hipoélito os seus deveres; além disso,
o servo a imagina bem proxima, v. 101, “Esta, que se coloca perto da tua porta”, “tnvd” 1
noAouol ool Epéotnkey A0 . Sobre isso, Hipdlito menospreza a presen¢a divina de
Afrodite no mundo dos mortais.

Tal presenga somente ¢ realcada, apds Hipolito ter saido de cena. O servo dirige-se a
uma estatua de Afrodite, e proclama, v. 116-117: “imploramos as tuas estatuas, / senhora
Cipris”, “TpocevEopecda Tolot 60ig aydpaoty, / déomowva Kompr”'®. E importante que
se comente agora que as referéncias as estdtuas sdo constantes na obra de Euripides e
adquirem significados distintos. O servo procura defender o seu senhor; entretanto, a estatua
denuncia a auséncia de Cipris (como ocorre em Agamémnon, de Esquilo, em relagdo & postura
que Menelau tem diante da imagem de Helena). E preciso salientar que a estatua substitui a
esposa como recurso para que se possa manter a presenca de Alceste, conforme sugere
Admeto'™. Neste sentido, o servo consolida o poder de Cipris, v. 114-120. Tal aspecto é
corroborado com o fato de que se acentua a capacidade da reflexdo da divindade, “E preciso
que os deuses sejam mais sabios que os mortais”, “GoPOTEPOVLS Yap xpN PPoTdOV € A vou
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0e00g v. 120. Por ser o ultimo verso do prologo, o servo conclui, referendando o que fora

1" EURIPIDES, 1995b, p. 128.

12 Ibid., p. 132.

1% Ibid., p. 134.

1% PUCCI, Pietro. Euripides: the monument and the sacrifice. Arethusa, v. 10, p. 165-195, 1977. p. 181.

105 EURIPIDES, 1995b, p. 136. A tragédia Suplicantes, de 424 ou 421, é uma das primeiras obras de Euripides
apos Hipolito. O dramaturgo ainda poderia estar refletindo sobre a questdo da sabedoria dos homens e a dos
deuses. O personagem Teseu acusa os homens de serem caprichosos, julga que eles querem se tornar mais
poderosos que os outros, pois créem-se mais sabios que os imortais, v. 216-218. Essa passagem ajuda a entender
que os versos do servo, de Hipdlito, salientam que o filho de Teseu comete um grave erro no tratamento que
concede a Afrodite. Na peca Alceste, a mais antiga de Euripides (sobre a qual ha ainda duvida se ndo seria um
drama satirico), v. 790-791, Héracles aconselha o servo a honrar Cipris, a mais agradavel deusa em relagdo aos
mortais; todavia, Hipdlito ndo pensa dessa maneira. Nesse caso, aqui, hd uma inversao, pois € o herdi que sugere
ao servo uma aproximacdo com a divindade, enquanto que, em Hipdlito, ¢ o servo quem aconselha ao herdi.
Essa passagem permite acentuar o quanto o filho de Teseu estaria enganado em sua postura em relagdo a
Afrodite. Contudo as obras possuem um contexto especifico, visto que, em Heéracles, v. 655-656, ¢ afirmado que
tanto a inteligéncia como a sabedoria os deuses as possuem da mesma forma que os homens. Consulte ainda
FEREZ, Juan Antonio Lopez. Observaciones sobre los mitos en el Heracles de Euripides. In: BRASETE, Maria
Fernanda (coord.). Mdscaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro classico. Aveiro: Universidade de Aveiro,
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pronunciado por Afrodite desde o inicio de sua fala. No terceiro capitulo, serd examinado
outro aspecto da relagdo entre Hipolito e a estatua.

As aproximagdes com personagens de outras tragédias de Euripides corroboram na
compreensdo do erro de Hipolito contra Cipris. Anteriormente, identificou-se um personagem
que também possui as mesmas caracteristicas: a atuagdo de Penteu, nas Bacas, que também
critica Afrodite em duas oportunidades: “a Afrodite vao antes que a Baquio”, “tnv &' "A@podi
v Tpode8’ dryelv 10D Bakyiov™'%, v. 225, ao censurar o comportamento das mulheres de

99 ¢

Tebas, ¢ 0 v. 236, “vinhoso, com gragas de Afrodite nos olhos”, “olvomndg, 60601G Y APLTOC
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"Appoditng €xwv’”’ que remete ao tipo de fisionomia, mais precisamente, de que modo as
bacas olham os homens. Por esses comentarios, observa-se a proximidade entre Dioniso e
Afrodite. Cipris ¢ cultuada a noite, o que Hipolito ndo aprecia, “Nenhum dos deuses que ¢
admirado a noite me agrada”, “o0deig p' Gpéokel VUKTL BaVPOGTOC Be@v™'™, v. 106.
Dioniso responde a Penteu, a respeito da realizagdo dos cultos, que esses se realizam “Muitos
a noite; augusta € a escuriddo”, “NOxtop T0 TOAAG: oepvotnt' €xel ok6toc™'”, v. 486. Em
termos textuais, o dramaturgo destaca que esses homens sao semelhantes em um aspecto: nao
cultuam as divindades e as atacam através das palavras e das agdes. Penteu age, sobretudo,
contra o proprio Dioniso.

Artemis ndo estd sob o jugo de Afrodite; seu fiel Hipolito, porém, nio consegue
escapar dessa ultima divindade. Ele até¢ pode escolher algum motivo para justificar o seu ato
de repudio a Cipris e fazer o que lhe apraz. O filho de Teseu acredita no seguinte principio:

cada pessoa escolhe entre deuses € homens — eis a construgdo do verso 104 que inicia com

“@Alololv GALog”; a énfase sobre a escolha de Hipodlito é marcada pela repetigio de

2001. p. 71-114. Em contraponto com a epopéia, lliada, canto IX, v. 498, Fénix julga que os deuses sdo
flexiveis, no entanto ndo parece ser esse o caso, porque a vinganga de Cipris serd, em breve, realizada. A
divindade ndo sugeriu alguma compensacao pelos atos de Hipolito.

196 1d., 1995a, p. 60-61.

"7 EURIPIDES, loc. cit.

'%1d.,1995b, p. 134.

19 EURIPIDES, 1995a, p. 74-75.



53

“@Aroc”. Na verdade, o filho da amazona prop6s um critério unico para dois grupos que sao
distintos por sua natureza. A estrutura desse verso relembra uma maxima de carater genérico,

entretanto falha por confundir os dois grupos (homens e deuses) e por misturar as

110 1

hierarquias''®. Mais do que nunca, as leis'"" vigentes entre homens e deuses sdo diferentes
entre si''2. Essa disposi¢do é o que o servo tenta sugerir a Hipdlito; contudo, conforme
proferiu, o filho de Teseu somente concede o desprezo e a ironia a deusa do amor, como o v.
113, “A tua Cipris, eu lhe digo um bom-dia!”, “tiv onv & KoOmpiv mOAL &yod yoipewv
Aéyw™'". Para George Dimock Jr., as palavras de Hipolito evidenciam que esse ndo esta
preocupado com o sexo''?; o referido helenista também acredita que, na visdo do dramaturgo,
ndo se pode servir a Afrodite ¢ a Artemis a0 mesmo tempo. Essas idéias ndo sdo oportunas,
porque o sexo ¢ um elemento da vida humana que também ocorre entre os deuses. A postura
desrespeitosa de Hipolito em relacdo a divindade sugere o quanto as palavras de Afrodite

poderiam estar corretas, a respeito da acusacdo que mantém contra Hipdlito. Da mesma

forma, indicam a dificuldade, para a efetiva concretizacao, da paixao entre Fedra e Hipdlito.

1. 5 Parodo: investigacao e hipdteses

"% No v. 864 ss de Hécuba, a esposa de Priamo lamenta que dentre os mortais ndo hd alguém livre na esfera
humana e na do “destino”, “tOyn”; no entanto, parece que Hipodlito ndo aceita essa possibilidade.

"' A rainha troiana, no v. 798, de Hécuba, em uma situagdo de desespero, afirma que as troianas sdo escravas e
débeis e mais poderosos sdo os deuses ¢ a lei (trata-se da lei humana, que, segundo os sofistas, fazia a oposigdo a
natureza, enquanto que o culto aos deuses ¢ somente convencional ¢ humano). Para Hipolito, essa preocupagio
ou, talvez, essa resignacéo parece que pouco importam.

112 A lealdade a um companheiro é obrigatoriamente exclusiva, quer sejam homens, quer sejam mortais — ndo se
pode ser amigo de todos. Do mesmo modo que ndo se pode ocupar-se com cada homem, ndo se pode fazé-lo

com cada divindade, conforme KOVACS, 1980, p. 136.

'3 EURIPIDES, 1995b, p. 134. Teseu tambem ironiza, da mesma forma que Hipolito, quando afirma que “Esta
tabuleta que ndo recebe oraculo / acusa-te com garantia. Sobre as nossas cabegas, / as aves esvoagam, eu as
satdo!”, v. 1057-1059, a parte final dos versos é “... mMOAL €ym xoipelv Aéyw”, ibid., p. 224. Ambos os
personagens, em momentos cruciais, empregam as mesmas palavras, cheias de orgulho, e desprezam os deuses
— sdo, pois, tragos de impiedade, se entendermos as aves como sinais das divindades. Pai e filho cometem erros,
quando ndo respeitam o divino e contribuem para o desencadeamento das desgragas que afetardo um e outro.

"4 DIMOCK JR., George E. Euripides' Hippolytus, or virtue rewarded. Yale Classical Studies, v. 25, p. 239-258,
1977. p. 247.
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A primeira interven¢do do coro revela a descri¢do, no plano dos mortais, da paixao,
antes que se possa sabé-la através da nutriz ou da prépria Fedra. A paixdo primeiramente foi
relatada em um discurso explicativo e estratégico proferido por Afrodite. Com o canto do
parodo, ha outros indices a respeito da paixdo de Fedra. Neste sentido, ¢ o olhar humano que
agora se aproxima e se distancia das consideracdes de Cipris; além disso, ele oferece uma
nova visao sobre tudo o que esta se desenvolvendo no palécio de Teseu.

O raciocinio no qual se desenvolve o discurso do coro possui uma articulagdo logica

!5, Primeiramente o coro''® inicia o relato a partir de uma indeterminagéo, “diz-se”,

recorrente
“116... Aéyetan”, v. 122, que ¢ uma marca impessoal; no final do parodo, o coro destaca a
percepcao de que o objeto de suas reflexdes, ou seja, a rainha propriamente dita, chegou
acompanhada da nutriz. Em seguida, h4 a indica¢do do local do coro de onde era a retirada de
agua, “na fonte corrente”, “ma-/yov putav”'’’. A indeterminag¢do da informagdo “La havia
uma amiga”, “T1¢ nv eila”, v. 125, revela o estado emocional e fisico da rainha que ainda
continua sem uma solucdo, pois ¢ desse local que se ouviu o primeiro “rumor”, “@E&TLS”,
sobre a sua senhora, que ¢ destacado por algo impreciso. Deste modo, o mal do qual padece a
rainha ¢ objeto de investigacdo durante todo o parodo; contrapde-se, pois, com o discurso
preciso, sem hesitacdes, que ¢ a marca da fala de Afrodite. A divindade manifesta o que

ocorre com a rainha e quais serdo os proximos passos para a realizagdo de sua vinganga contra

Hipolito. E necessario ressaltar que ndo paira qualquer davida no discurso de Cipris; por outro

15O dramaturgo consegue justapor o mundo mitico ao mundo real através da cena da lavagem da roupa. Para
maiores dados, ver EISNER, Robert. Euripides’ Use of Myth. Arethusa, v. 12, p. 153-174, 1979. p. 162.
Também se observa que o mundo das tarefas domésticas contrasta com o grupo de cacadores de Hipdlito. Ver
SEGAL, 1965, p. 122.

6O grupo formado pelas mulheres simpatiza com Fedra, como ocorre em outras tragédias nas quais as
mulheres se aproximam de outra personagem, como em Andromaca, Medéia, Traquinias, Coéforas, conforme
KARYDAS, Helen Pournara. Eurykleia and her successors. Female figures of authority in greek poetics.
Lanham: Rowman & Littlefield Publishers, 1998. p. 120, nota 21.

"7 EURIPIDES, 1995b, p. 136. O termo “corrente”, “pvtéc”, v. 124, reaparecera quando Hipélito o menciona
com a intencdo de purificacdo, “puvtoig”, v. 653, enquanto que, no universo feminino, relaciona-se,
indiretamente, aos trabalhos domésticos. Nessa contraposic¢do, verifica-se o exagero do ato de Hipdlito.
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lado, a fala dos mortais ¢ essencialmente marcada pelas duvidas, pelas hipoteses e pelos
questionamentos.

O local proximo da agua sugere paz ¢ refere-se a algo trivial como secar as roupas
sobre as pedras, conforme a expressdo, que consta no v. 128, “sobre o cume de uma rocha”,
“ent vdTo mETpog”; as pedras contrapdem-se as rochas sobre as quais Hipolito sera langado
ao tentar fugir do touro. Além disso, o filho de Teseu comenta que no seu prado percorre um
rio, v. 78, “e o Pudor o refresca com a agua dos rios”, “Aid0¢ &/ TOTOUINIOL KNTEDEL
dpdoorc”!'¥; essa situagdo € recente na narrativa da pega e € retomada pelo coro — porém de
uma forma bastante sugestiva —, com a expressao “com o orvalho fluvial”, “motopiq
dpoo®w”, v. 126. Essa repetigdo ¢ marcada pelo emprego praticamente da mesma expressao,
salientando a disposi¢ao de cada espaco, ou seja, um, ocupado pelas mulheres, e o outro, por
Hipolito, além de os objetos possuirem outra conotagao.

Observa-se, aqui, a diferenca que hd na compreensdo do mundo e sobre o seu
respectivo valor. No prado de Hipodlito, ha o espago restrito para si mesmo ¢ para a sua deusa
— ¢ um lugar estéril quanto as possibilidades de troca afetiva; além disso, ndo se comentam
as cores dos objetos. Por outro lado, o coro descreve com precisdo essas cores, como a amiga
que umedecia “o manto purpuireo”, “mopeiOpea eapea”, v. 126 e Fedra que tinha “a cabeca
dourada”, “EovOav kepodav”, v. 134; esse ¢ um ambiente que pertence ao cotidiano das
mulheres, das inter-relagdes pessoais femininas, ¢ um espaco destinado sobretudo aos mortais
— inclusive, para falar sobre o amor, sobre a vida, sobre as pequenas coisas. E o lugar onde
se escuta o proximo, em que se lhe concede credibilidade pela informagdo, em que se reflete
sobre os problemas da vida, sem se demonstrar arrogancia ou insoléncia, como o fez Hipoélito
diante do servo (que ndo parece estar escutando as palavras desse homem), em contraponto
com o0 coro em que uma mera “e&tic” sobre a rainha ¢ motivo para a perplexidade. Nesse

lugar, ¢ possivel o aprendizado, fato que nao ¢ aceito por Hipdlito. Surge, deste modo, a

18 bid., p. 130.
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aflicdo das mulheres em tentar apreender a adversidade, realizar diversas indagacdes que se
estendem até o mundo dos imortais. Ha, pelo menos, cinco referéncias a seres divinos os
quais o coro menciona; existe, aqui, uma tentativa desesperada de se encontrarem as causas
que produziram o mal da rainha. E importante considerar que tal circunstncia, isto ¢, de o
coro ja saber sobre a paixao de Fedra, diferentemente de Hipdlito, evidencia o isolamento que
ocorre entre homens e mulheres. Hipdlito nada sabe do mal de Fedra (o prologo ressalta essa
falta de comunicagdo entre as duas personagens); de modo contrario, o coro, agora, em um
lugar isolado junto a natureza, apreende essa informacdo. Cabe destacar que a paixdo so €
possivel nesse lugar, pois as mulheres podem entrar e sair, situacdo que nao € aceita por
Hipélito que se mantém intimamente relacionado a Artemis no seu prado.

A paz descrita desse local, referenciado no parodo em que os objetos ndo falam'? —
porém adquirem vida diante das relacdes estabelecidas entre as mulheres —, sugere a ordem
(embora momentanea) existente nesse universo. E importante frisar que os objetos, aqui, ndo
substituem as emocgdes; além disso, nem projetam os desejos das personagens. O ambiente
cheio de paz experimenta algo inquietante que ¢ a doenga de Fedra. A paixdo torna-se, de

imediato, a preocupacao do coro.

O termo “eatig”, v. 130, repercute também em “enuov”, v. 158, acentuando a
dificuldade de se determinar o que estd ocorrendo na vida de Fedra. Um acontecimento
similar reaparece com a expressdo “voz da casa”, “@dtig dopdtmv’, v. 579. Nessa ultima
passagem, observa-se a repeti¢ao de uma cena em que o coro estaria envolvido, sem possuir a
clareza do que acontece. E o momento em que Fedra estaria escutando a conversa de sua
nutriz com Hipo6lito e clama pela permanéncia do coro, como ocorre no segundo episéddio.
Nesse lugar, verifica-se que se realiza aquilo que Hipoélito ndo deseja que ocorresse: a troca de

palavras entre mulheres.

EEINT3

"% No v. 980, Teseu atribui vida as “rochas”, “nétpor”, que poderdo ter a capacidade de proferir sentencas
negativas.
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O préximo passo do coro ¢ relatar o que sucede com Fedra, sem conhecer-lhe os
padecimentos. Pelo fato de o coro ndo saber qual ¢ a doenga que afeta a rainha, faz com que
se acentue a tensdo dramadtica e se realce a for¢a da paixdo de Fedra. Se Hipdlito prefere

permanecer no prado com a sua divindade, a rainha encontra-se no seu leito'*

, justamente por
causa da paixdo. Se o filho de Teseu transita no seu espago por uma escolha, Fedra o faz por
ndo ter alternativa, visto que estd sufocada pela paixao. Ela é como um barco ancorado que
estd preso a uma ancora'?'; neste sentido, ¢ possivel pensar o verso 160, “no leito, esta
amarrada a sua alma?”, “eOvoio 8&detan youyd'*, e estabelecer uma associagio entre o leito
e o instrumento que permite ao barco que esse esteja imoOvel. Charles Segal'® entende,
inclusive, que a morte pela fome ¢ descrita através da metafora do navio que estaria
naufragando. E necessario comentar que, aqui, a paixdo é tratada como um peso do qual a
rainha ndo consegue se desvencilhar.

O termo “xotta”, “leito”, localizado no v. 131, reaparece nos versos 151-154,

Ou o teu esposo, o chefe Erectida,

0 bem-nascido,

alguém se diverte com ele, no palacio,
em um leito oculto da tua cama?

1| mooLv, TOV ‘Epex0e1dav

(xpxocylév, OV gi)nqgtpiﬁow,
TOULOLVEL TIG £V OTKOLG

KPUTTA Koltg Aeyéwv cdv;'™

ao se referir a um suposto ato de adultério que estaria sendo cometido por Teseu. Essa
repeticdo do termo € recente na narrativa e demonstra o quanto se relaciona diretamente com
Fedra e com a paixdo. Agora a ironia ¢ que o desejo sexual procede da rainha e ndo de seu

esposo. Esse vocabulo é ainda empregado no v. 749 na forma de dativo “xottoig”, ao tratar

120 Nos epitafios, principalmente, aqueles encontrados em Atenas, had registro de homens e mulheres. Os
primeiros morrem na guerra ¢ levam todas as honras civicas, ao passo que os seres femininos morrem no leito,
conforme LORAUX, Nicole. Facons tragiques de tuer une femme. Paris: Hachette, 1985. (Textes du XX°
Siecle). p. 25-26. Dentro dessa interpretacéo, Fedra estava no leito, isto €, proximo do local no qual se suicidou.
121 JORDAN, Borimir. Ebvoio at Buripides' Hippolytus 160. Greek Roman and Byzantine Studies, v. 19, p. 75-
81, 1978. p. 78. O autor enfatiza a ambigiiidade do verso, até mesmo comenta que encontrou exemplos em
Homero que apresentam possivelmente a conotagdo de ancora, como se registra na lliada, 1, v. 436, ¢ na
Odisséia, XV, v. 498; de fato, sdo versos idénticos nessas duas obras.

12 EURIPIDES, 1995b, p. 138.

2 SEGAL, 1965, p. 122.

124 EURIPIDES, 1995b, p. 138.
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sobre o leito de Zeus. Nesse contexto, em termos metonimicos, surge a questdo referente ao
talamo'?. Cabe ressaltar que o coro busca a seguranga em algum leito que ndo esteja
vinculado a algum problema, no qual ndo haja conflitos — esse ndo pode ser o de Fedra nem
o de Teseu. Posteriormente, na pega, hd algo paradoxal na relagdo entre Zeus e Hera, pois ¢
um deus que nem sempre ¢ fiel a sua esposa, verificando-se inimeros relatos de infidelidade
na literatura grega'®.

Fedra esta, no leito, em jejum. Como entender essa circunstancia, essa face da paixao?

Segundo Charles Segal'?’, os versos 108-112 contrastam com os versos 135-138. A expressdo
“corpo casto”, “0épnag ayvov”, v. 138, ndo s6 remete a pureza ritual mas também enfoca a

questdo sexual em Hipolito, conforme o v. 102, “De longe a saudo, porque sou puro”,

“npOcmBEY DTNV Gyvog v domdlopon”'?

, quando dirige essa ironia a Cipris. Ainda para
o helenista, os versos (sobre o jejum'” de Fedra) contrastam com o apetite do filho de Teseu,
descrito nos versos 108-112. Segal também comenta que um bom apetite representa um indice
de saude; dessa maneira, a abstinéncia da rainha resulta em sintoma de doenga. Observa-se

que, justamente, no que se refere as personagens descritas quanto a sua relagdo com o

alimento, a morte estara lhes aguardando, quer seja por designios de Afrodite, quer seja por

12 Essa mesma linha de reflexdo, da parte de Euripides, registra-se em Medéia, v. 263-266, pois o tilamo
provoca rebelido nas mulheres e consiste em uma palavra-chave na qual o poeta e o ptblico entendiam como a
mulher concebia os relacionamentos amorosos. Ha um outro exemplo ainda na pega Andrémaca na qual ocorre o
debate entre duas mulheres, Hermione e Andromaca, porém a disputa ndo envolve o amor de Neoptolemo ou o
seu afeto, mas sim o leito do herdi. Sabe-se que Andrdmaca ndo ama Neoptdlemo, pois sempre considerara
Heitor como o eterno esposo. Hermione planejou dois homicidios por ciime e ndo se espanta ou lamenta quando
sabe que Orestes planejou assassinar o seu esposo Neoptoélemo. A palavra ‘tdlamo’ € repetida, pelo menos, vinte
vezes na peca, ¢ a disputa entre as duas mulheres ¢ sobre esse lugar. O leito significa uma seguranga social para
a esposa e representa uma seguranga econdmica a concubina. Outro detalhe ¢ que o leito assinala a eterna relagdo
entre natureza ¢ animalidade. Esse problema estimula as piores agdes, como Medéia que mata os filhos com a
inten¢do de defender os seus direitos, conforme CANTARELLA, Eva. Pandora’s daughters: the role and status
of women in Greek and Roman Antiquity. Trad. Maureen B. Fant. Londres: The Johns Hopkins University,
1993. p. 69.

126 E o caso da tragédia Héracles do proprio Euripides que revela o desastre provocado pelo ciume de Hera,
como foi comentado anteriormente.

2TSEGAL, 1969, p. 300-301.

28 EURIPIDES, 1995b, p. 134.

2 Ha diversos exemplos na literatura grega que se referem ao jejum de personagens em momentos criticos,
como se observa em Penélope, na Odisséia, IV, v. 789; Aquiles, lliada, XIX, v. 346; veja também /fjax, v. 324-
325, conforme KARYDAS, 1998, p. 96, nota 106.
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suas proprias agdes. O importante € que os extremos sdo reveladores € que um signo como a
comida seja um indicativo da paixdo, da violéncia, do orgulho ferido.

Agora se Hipdlito possui a fome do alimento, Fedra tem, em excesso, a fome do amor.
A paixdo revela os limites do par Hipolito e Fedra: tanta fome de comida diante da auséncia
de Hipolito junto de Fedra. O jejum de Fedra nao ¢ justificado pela personagem em nenhuma
parte da tragédia — nem na longa fala que realiza comentou o seu plano para fugir da situacao
em que se encontra. No parodo, o coro, que possui a tarefa de buscar solugdes, suspeita que a
rainha deseja alcancar a morte, v. 139-140, “por uma dor secreta, desejando / chegar ao termo
infortunado da morte”, “kpLnT® MEVOEL BovATOL BEAOV- / -COoV KEAGOL TOTL TEPHOQL
dbotavov”’’. Entretanto a referéncia a morte foi mencionada claramente por Afrodite, v. 47-
48, “E Fedra, apesar de honrada, morrera, / pois ndo me preocuparei com o seu mal”, “n &'
eOKAENG 1 7 V GAL' Spwg amoAlvTan / Paidpos 1O Yop THed' 00 TPoTHAco Kokov” . A
diferenga ¢ que a divindade possui a certeza sobre a realizagdo do ato de Fedra, enquanto que
o coro so desconfia do intento da rainha. A personagem Hermione, em Andromaca, também
imagina os métodos mais estranhos para se suicidar, ou seja, atar fogo ao seu corpo,

arremessar-se das rochas em dire¢ao ao mar ou ir as florestas das montanhas, v. 846-850,

Oh, destino!

Onde esta a chama amiga do fogo?

Onde esta a pedra da qual pularei

no mar ou na floresta das montanhas

para que morra e seja cuidada pelos mortos!
oipot TOTHOV.

oV POl TVPOG PLAC. AOE;

7oV &' €k mETpOG GepbD,

<f{> kot TOVTOV 1 K0 VAoV OpEv,
iva Bovodoa veptépoloty Lédm;'*?

De fato, Hermione e Fedra querem fugir da realidade'”’

. Cada uma das personagens
possui motivos para desejarem a morte. As mulheres reconhecem que cometeram erros € a

morte ¢ a unica solugdo; além disso, estdo envolvidas com as suas insatisfagdes amorosas.

130 EURIPIDES, op. cit., p. 136.
3UEURIPIDES, 1995b, p. 128.

132 Ibid., p. 348.

133 KARYDAS, 1998, p. 89, nota 89.
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Hermione nao suporta a rival do seu leito, a concubina Andromaca; por outro lado, Fedra
deseja um homem proibido: Hipdlito.

A seguir, o coro de Hipolito levanta inimeras hipdteses para saber qual € o motivo de
a filha de Pasifae estar padecendo de um mal que ndo conhece a causa. O coro indaga se

Fedra havia sido possuida pelas ménades, ou por Pa'*

, ou por Hécate, ou pelos coribantes, ou
pela Mae das Montanhas, ou por Dictina. O coro acerta nas conjecturas sobre o mecanismo
que alterou a vida da rainha — a possessdo; contudo, engana-se por quem e qual é o motivo

bR I T PN

que provoca o sofrimento de Fedra. No v. 142, “Tu, 6 jovem, estas possuida”, “n yop €vOeoc,

99136

, 0 termo “€vBeog”'”°, “inspirado pelos deuses”, estabelece uma estreita relagao

com o v. 27, quando possivelmente a rainha teve o primeiro contato visual com Hipdlito:

“Fedra, viu-o e ficou possuida em seu cora¢do”, “idovoo ®aidpa kopdiay katéoyeto”"’,

mais especificamente com “xotécyeto”'*, “ser possuido”, “inspirado pela divindade”. Desta
forma, os dois vocabulos salientam os aspectos sagrado e profano que estdo subjacentes a
questdo, como igualmente sugere a relacdo entre estar apaixonado e estar possuido. O detalhe
¢ que, se Afrodite lancou a paixdo sobre Fedra, para que estivesse nesse estado, o coro
entenderd que isso € somente uma questao de possessao.

Apbs o exame dessa ultima questdo, que se apresenta como um trago provavel da

paixado, de acordo com todas as possibilidades sugeridas pelo coro, Fedra estaria agindo como

3 Em Medéia, v. 1172, a nova esposa de Jasdo, ao estar sofrendo terrivelmente gracas a um estratagema de
Medéia, indaga-se se ndo ¢ vitima de Pa.

135 EURIPIDES, op. cit., p. 136.

1% Essa palavra aparece, ainda, nas Troianas, v. 367, quando Cassandra avisa que estd possuida por uma
divindade, fato que corrobora com a interpretagdo de nossa passagem. Ha o v. 255, “o amor flechou-o pela
jovem possuida”, “€pwg £10&evc” adTOV £VBEOL KOPNG”, com uma forma similar; nesse caso, possessdo e amor
parecem estar, aqui, envolvidos. Ver: EURIPIDES. Troiane. Eracle. Trad. Laura Pepe. Oscar Mondadori, 1994c.
(Classici Greci e Latini, 80). Em Electra, v. 1032, “mas ele veio com uma jovem possuida e delirante”, “aA)\’
e Exwv pot pouvad &vleov kopnv”. Ver: id., Supplici. Elettra. Trad. Silvia Fabbri. Milano: Oscar
Mondadori, 1995c¢. (Classici Greci e Latini, 74). p. 152, novamente se refere a Cassandra que fora trazida por
Agamémnon.

17 EURIPIDES, 1995b, p. 126.

138 O vocabulo “kotéoyeto” ¢ empregado no dialogo fon de Platdo. O significado sugere, dentre outros aspectos,
a perda de si mesmo. fon, poeta que pertence ao grupo dos poetas homéricos, confessa que os bons poetas, nio
pela arte, mas sim por estarem inspirados (€vBeol) e possuidos (koteyxopevol) proclamam belos poemas,
conforme as passagens 533e e 536b.
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outra pessoa, como se possuisse outra personalidade, praticando atos incomuns,
desconhecidos das mulheres de seu convivio diario — ha algo de errado com a heroina.
Apesar de o coro fazer indagagdes a respeito de entidades mitologicas, ele julga que esses
seres possuem relagdes indiretas com a situagdo psicoldgica e afetiva da rainha, com a sua
paixdo que fora anunciada por Afrodite. H4 a presenga de Hécate que € associada a magia, ao
submundo e ao terror que surge a noite. A deusa ¢ estrangeira; de certa forma, Fedra também

0 é, pois veio de Creta, v. 759, local proximo dos limites da civilizagdo'*’

. A partir do século
V, inclusive, sera identificada com Artemis'*’; novamente ocorre, aqui, uma relagdo indireta
com Hipdlito.

Outra divindade mencionada pelo coro é Pa que se caracteriza por ser metade animal,
metade homem. Entre P4 e o Minotauro, ha uma correspondéncia entre as suas constituigdes
fisicas, pois o corpo deles possui atributos de homem e animal. O primeiro deus possui uma
formidavel atividade sexual, pois apaixona-se pelas ninfas e pelos mancebos. Talvez o
comportamento sexual desse ser seja uma evocagao a sexualidade de Fedra que esta em crise.
O coro, sem o saber, estaria justamente tratando de um dos aspectos que se relacionam com a
paixdo da rainha, visto que essa se encontra sozinha no palacio, e, como sera destacado mais
adiante no préximo capitulo, o marido estd ausente.

Igualmente se pode estabelecer uma relagdo entre a Mae das Montanhas'*' € a mae de
Fedra. Para a rainha, a imagem da mae vem a tona, como algo que representa dor, sofrimento
e humilhagdo, conforme ela expressa na conversa que mantém com a nutriz no v. 337, “O
’9]42.

miseravel mae, por quem foste te apaixonar!”, “® TAfuOV, olov, ufitep, NPAoONG €pov

Ironicamente, o coro indaga se Fedra ndo realizou sacrificios a Dictina'®, v. 146, que ¢

% SEGAL, Charles. Pentheus and Hippolytus on the couch and on the grid: psychoanalytic and structuralist
readings of greek tragedy. Classical Word, v. 27, p. 129-148, 1978. p. 137.

140 BURKERT, Walter. Religido grega na época cldssica e arcaica. Trad. M. J. Simdes Loureiro. Lisboa:
Fundag@o Calouste Gulbenkian, 1993. p. 335.

' A Mie das Montanhas ¢ identificada com Cibele, uma divindade que era originariamente dignificada na
Frigia, porém possuia diversos santuarios na Grécia; ¢ também considerada a mestra dos animais.

142 EURIPIDES, 1995b, p. 156.

4 SEGAL, 1965, p. 123. E sobre Dictina que o coro mais conhece, pois pertence ao passado de Creta. O
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identificada com Artemis; além disso, o coro remete a Hécate, como foi mencionado acima.
Neste sentido, Artemis representa uma oposi¢do em relagio a Afrodite, além de passar os dias
com Hipolito.

O coro reflete sobre a paixdo da rainha, sem conhecer justamente o que ela esta
experimentando. Cumpre assinalar que essa postura do coro constitui-se em outra perspectiva
da paixao, observada por outro viés; neste sentido, torna-se um contraponto com aquilo que os
espectadores conheciam através do mito ou do que vieram a conhecer a partir do prélogo de
Afrodite. Também sdo apresentadas algumas questdes que se relacionam a situagdo de Fedra.
A paixdo ¢ apresentada pouco a pouco na tragédia e apenas no final se atinge a sua visdo mais
completa.

Como se pode observar, Afrodite acusa Hipoélito, e a deusa trata da paixdo.
Posteriormente o foco sobre o divino é deslocado ao universo dos homens. No parodo,
informou-se, através dos sintomas, o definhamento e o jejum, anunciados por Afrodite,
conforme o v. 38, “Entdo Fedra geme por ter sido abatida”, “€viadBo O6m o©TEVOLOQ

KOKTETANYREVN™H

, que relata o mal-estar de Fedra. Outro aspecto importante ¢ que o coro
ndo sabe qual ¢ o problema de Fedra, conforme Afrodite, v. 40, “em siléncio, nenhum dos
servidores sabia da doenga”, “oc1yf}, Ebvorde & odtic oiketdv vocov”'*’. Em seqiiéncia ao
discurso de Cipris, Hipdlito manifesta-se, pronunciando entre os mortais a sua ora¢ao que
reverencia Artemis. O final do parodo igualmente ressalta a segunda divindade, v. 168, de
forma irénica, pois, se essa deusa ajudou as mulheres do coro no parto, 0 mesmo nao ocorrera
em relacdo a Hipolito, o seu mortal favorito. Merece também destaque o fato de o servo

questionar Hipolito por ndo venerar uma divindade augusta, v. 99, enquanto que, no parodo, o

coro indaga se Fedra ndo se esqueceu de realizar sacrificios, ou seja, se ela realizou alguma

helenista comenta que, durante nove noites, o pai de Fedra perseguiu-a (segundo o mito), antes de a divindade
ter mergulhado no mar, de acordo com a versdo de Calimaco, Hinos, 3. 189-203.

14 EURIPIDES, 1995b, p. 126.

s EURIPIDES, loc. cit.
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afronta contra uma divindade. Nesse caso, surge mais um paralelo na tragédia: ha o
entendimento de que, se Hipodlito ndo venerar Afrodite, que ¢ uma deusa, na concep¢ao do
coro, tera problemas, como a nutriz sugere posteriormente a Fedra.

Por fim, o coro sai das divagacdes e procede ao exame do problema, pessoalmente,
com a rainha — hd, aqui, um percurso que necessita ser elucidado. O discurso do coro
percorre algo incerto que ¢ um relato de uma outra pessoa, partindo para as especulagoes.
Defronta-se, desse modo, com o alvo de suas reflexdes que ¢ a entrada de Fedra em cena.
Afrodite inicia o seu discurso, apresentando-se, argiiindo sobre Hipdlito, comentando os fatos
que envolvem a sua vinganga contra o filho da amazona. E importante reconhecer que o coro,
que estd diante da rainha, deseja ansiosamente saber qual é o mal de que padece Fedra. Como
sera a reacdo da rainha diante da paixdo? De que modo Hipdlito reagira diante da nutriz

quando essa apresentar uma proposta amorosa?
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2. A revelacido da paixao

2. 1 A nutriz e a paixdo oculta

No primeiro capitulo, dentre inimeros aspectos, mencionou-se que o coro nao possuia
respostas a respeito da doenca da rainha. A partir do primeiro episodio, as diividas em relagdo
ao mal de Fedra podem ser esclarecidas. Agora o grupo de mulheres est4 justamente frente ao
objeto de sua preocupacdo: Fedra. Foi ressaltada a figura de Hipoélito, como objeto da paixdo
de Fedra. Resta, portanto, particularizar a rainha, isto €, ela é a personagem que se apaixonou
por Hipolito. Para falar disso, aparece um novo sujeito, um novo interlocutor que ¢é a nutriz'*.
Essa possui habilidade e experiéncia superior a do coro; tem-se, aqui, uma relagdo mais
intensa e problemadtica. Em termos textuais, essa proximidade ¢ tdo visivel que a propria
rainha lhe chama de “mae”, “pota”, v. 243 e 311. A primeira passagem engloba o momento
em que Fedra terminou de proferir alguns delirios e teve consciéncia do que havia realizado.
O segundo momento envolve a descoberta ¢ o pedido de que ndo mais pronuncie 0 nome
“Hipolito”, v. 310, e que a serva a destrua. Estas duas cenas, aparentemente sem relacao,
possuem um elo em comum: em ambas, a rainha pede protecdo, invocando a sua nutriz, quer
seja para cobrir a cabeca de Fedra, quer seja para ndo revelar o nome do filho de Teseu. O
traco marcante dessas passagens € o ocultamento de algo; além disso, estdo relacionadas
diretamente a paixao da rainha por Hipdlito.

A busca pela verdade ganha novo reforco, pois, a aia, que questiona, possui alguns

aspectos que a diferenciam do coro. Ela ¢ a inica personagem que consegue obter o segredo

6 Hipdlito é a pega que apresenta o maior destaque a serva. A autoridade da aia continua a tradi¢do de Euricléia
(ama de Ulisses e de Telémaco na Odisséia); além disso, dirige a agdo do primeiro episodio, segundo
KARYDAS, 1998, p. 115.
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de Fedra, empregando diferentes tipos de recurso, como quando a criada lhe suplica'’ para
que revele o que havia de errado em sua vida, v. 325-326, “O que fazes? Constrange-me

(13

agarrando a minha mao?”, “1i dpag; Praln, xewpog eEaptwpévn;”, indaga Fedra, e a nutriz
proclama “E também os teus joelhos, nunca te soltarei”, “kol GOV ye YovAT®OV, KOV
pebnoopal mote”'*®. Outro trago que destaca essa relagdo tdo proxima entre elas é que a

nutriz chama a rainha de “filha”, “téxvov”'¥’

, em diversas oportunidades, como revelam os
versos 203, 223, 297, 338, 340, 350, 353, 517, 705. E necessario comentar que € a aia que
fornecera a Fedra a porta de entrada aos sentimentos, as suas especulagcdes a respeito da
paixdo. Analisa-la ¢é, de certa forma, um mecanismo pelo qual se pode entender indiretamente
a filha de Pasifae e a sua propria paixdo, pois a serva a guiard nesse sentimento tdo violento
que proporcionard graves perdas na familia de Teseu.

A aia é uma personagem de que ndo se sabe o nome'”’, entretanto elabora profundas
reflexdes sobre os relacionamentos afetivos, como acontece da mesma maneira em Medéia.
No prologo, Afrodite salienta a importdncia de se ter um nome. Significativo ¢ o fato de
Afrodite ndo ter mencionado o papel da nutriz no desenvolvimento da paixdo da rainha. Esse
¢, pois, um recurso do dramaturgo para que ndo se preste atengdo a essa personagem. Deste
modo, Afrodite ¢ destacada como a que gera e propaga a paixao e ndo a aia de Fedra.

Fedra encontra, na nutriz, uma seguran¢a, uma aliada, ao passo que a percepcao de

Medéia em relagdo a sua serva ¢ distinta, pois, inicialmente, a observa como, v. 187-189,

“todavia, com olhar de parida leoa / qual touro olha o servo / que se aproxime a proferir

47 A atitude de suplicante remete a outra tragédia de Euripides, Suplicantes, de 424 ou 421, ¢ as Suplicantes do
proprio Esquilo, de 464. A ama conhece a forga do ato suplicante, visto que conseguira persuadir Hipélito,
conforme o v. 607, a ndo mata-la. Ver ainda o trabalho de KNOX, Bernard. The Hippolytus of Euripides. In:
. World and action: essays on the Ancient Theater. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1986.

1S EURIPIDES, 1995b, p. 154.

%9 Tal vocabulo é mencionado ainda nos versos 611 € 615 pela aia de Fedra diante de Hipdlito. Esse € um
expediente para se conseguir aproximacgdo entre um adulto ¢ um jovem; nesse caso, o emprego do vocabulo
serviria para salvar a vida da serva. Depois que Teseu soube que ele mesmo ajudou a matar Hipolito, considera-o
novamente como filho; encontram-se diversas passagens com essa conotac¢do, conforme os versos 1408, 1410,
1446 e 1456. No v. 1431, também ha a forma “téxvov” que ¢ pronunciada por Artemis no momento em que se
revela a injustica cometida pelo pai contra Hipdlito.

" KARYDAS, 1998, p. 64. A tinica aia das tragédias que se identifica o nome ¢é Kilissa nas Coéforas, v. 732.
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palavras”, “kaitor Toxk&dog dEpypa Aeaivng / &moTavpodTOL dPWSily, Otav Tig / PvBov
TPOPEPOV TEAOG OpUNORH™'".

O discurso da nutriz, ao falar da vida dos mortais, descreve o estado emocional da
rainha. Se a segunda permanece em siléncio, escondendo o seu mal, que ¢ a paixdo, os que
estao ao seu redor revelam perplexidade e esgotamento sobre essa postura, algo que Fedra, de
certo modo, igualmente esta sentindo. Dentro do siléncio esperado e exigido para uma
mulher, a paixdo ¢ um sentimento que sufoca. Desta forma, o dramaturgo demonstra que ha
elementos na natureza do homem e particularmente na da mulher que nao podem ser calados
— arevelagdo da paixao ¢, pois, uma questao de tempo.

Nicole Loraux comenta que, em termos sociais, nao had motivos para os cidadaos
expressarem alguma opinido a respeito de uma mulher. Essa ndo possui outra atribui¢cdo a nao
ser permanecer em siléncio, de forma exemplar, como mae, ao lado de um homem que vive a

sua vida como um cidaddo'>

. Cumpre salientar, aqui, que a paixdo da rainha provocara um

grave problema na relagdo entre dois homens que, por contraste, um € pai € o outro ¢ filho.

Desse modo, um esté diretamente inserido na cidade que ¢ Teseu, senhor de Trezena; o outro

b b b b

Hipolito, estd praticamente a margem da sociedade, o qual criou um espago Unico para si e
para Artemis.

A nutriz de Fedra estd diretamente dedicada a sua senhora, ¢ o desespero da serva

pode ser observado diante da falta de alternativas para a resolu¢ao do problema da paixao: “O

que eu farei por ti? E 0o que ndo farei?”, “1i ¢ &yn Splow, ti 8¢ un dphow;”'>, v. 177,
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questiona a serva>*. De alguma forma, ¢ como se a aia insinuasse que nao ha acgdes a serem

's' EURIPIDES, Medéia. Trad. Jaa Torrano. Sio Paulo: HUCITEC, 1991. (Grécia e Roma, 2). p. 40-41.

2 LORAUX, 1985, p. 26.

'3 EURIPIDES, 1995b, p. 140. Uma expressio similar, “O que faremos?”, “ti 8p@djiev;”, reaparece no v. 782, é
pronunciada pelo coro. Exprime, pois, deliberagdo, contudo ao mesmo tempo revela o espanto diante do que
ocorre; cabe destacar também que o coro busca uma reagdo. Nessa tragédia, ambas as formas verbais dos v. 177
e 782 aparecem em situa¢des de profundo desgaste emocional, pois a ama e o coro ndo sabem o que fazer com
Fedra. A ironia pela pergunta ¢ que, quando ocorre a duavida, por parte da ama, a rainha ainda esta viva, ao passo
que posteriormente Fedra estd morta, no momento em que o coro indaga a respeito do que deve ser feito em
relacdo ao corpo da personagem que esta pendurado por uma corda em seu quarto.

5% A ama é uma defensora da fala que nos leva a a¢do, conforme KARYDAS, 1998, p. 131 ss.
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tomadas, pois nesse momento o melhor é esperar. E importante frisar que a serva nio sabe da
paixdo da rainha; porém existe uma simbiose entre as duas personagens.

A inquietacdo que se verifica no duplo emprego do verbo “dp&ow” indiretamente se
refere a questdo central de Fedra para encerrar a sua paixao; posteriormente, em longa fala, a
rainha refletird sobre as trés maneiras que encontrou para afastar a paixao de seu corpo. Se a
nutriz ndo sabe o que fazer com Fedra — ndo se pode esquecer de que a primeira personagem
anuncia indiretamente o agir da rainha —, a segunda ndo cessa de fornecer indicios sobre a
sua doenga. Certamente a atitude de ndo desejar a presenga dos amigos e do consolo, como ¢
observada em Medéia'>’, ndo ocorre com a filha de Pasifae, que, a ndo ser no momento do
suicidio, estava sempre acompanhada de alguém.

A reflexdo da nutriz infere que ha momentos em que ndo existem agdes cabiveis para
as circunstancias, principalmente quando se estd diante de algo que ndo se sabe o que é, nem
os signos sdo perfeitamente identificaveis pela aparéncia ou pelo contexto. Neste sentido, a
paixdo consegue encobrir os sinais, ndo permitindo que se identifique facilmente o que estaria
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acontecendo com a rainha — a doenca de Fedra ¢ a paixdo >°. Reconhecer esse sentimento ¢é

algo de extrema dificuldade, pois esse pode apresentar-se como um mal fisico, psicoldgico ou
até mesmo como uma resposta de uma divindade irada em relacdo aos atos do individuo. A
indagacgdo da aia encaixa-se dentro de uma série de ponderagdes, como o seu ceticismo'’ em

relagdo a figura do Hades, v. 193-197"%,

Miseravelmente apaixonados parecemos,

por aquilo que brilha na terra,

por causa da inexperiéncia de outra vida

e sem a revelacdo do que esta debaixo da terra.
Somos conduzidos, em vao, por mitos.
dvoépateg 61 ovoped' Gvteg

7008' & 1L T0DT0 GTIAPEL KOUTR YAV

135 Sobre a questdo do sofrimento de Medéia, ver PUCCI, 1977.

15 BREMER, 1975, p. 278.

BTKNOX, 1986, p. 219.

%8 Nos Heraclidas, Macéria questiona “se ha algo debaixo da terra”, “el 1 &M wxotd xB0vOC”, v. 592,
EURIPIDES, 1995d, p. 124. Nessa tragédia, a personagem citada expressa essa divida, como um reflexo da
propria escolha que realizou, visto que perde a vida, enquanto que a ama de Fedra é somente uma expectadora de
um transtorno que € a paixao de sua senhora.
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S dmepocvvny GAlov Brotov
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podoig 8' GAhwg eepopecha’™.

No entanto, essa personagem pratica atitudes que alcancam o cardter paradoxal, como se
revelard mais tarde, ao aceitar — de forma tdo convicta — a intervencdo da deusa Cipris,
situacdo em que se defendera o desejo de Fedra. A aia ndo acredita na existéncia do Hades,
porém confia em Cipris e solicitara a sua ajuda posteriormente para unir o enteado e a
madrasta, v. 522-524, “Somente tu estejas comigo, soberana do mar, Cipris, / que sejas a
minha ajuda. Sobre o resto, eu penso que convém / falar aos amigos de dentro da casa”,
“névov o pot, déomorvar Tovtio KOmpt, / covepyog eing téAla &' ol' £yd @povd / Toig
gvdov Muiv apxécer AéEan @iroic™'®. Hipolito e a nutriz assemelham-se quanto a forma
arbitraria como compreendem e tratam os deuses, porém o primeiro faz uma afronta a
Afrodite e essa divindade ¢ defendida pela serva. Se a nutriz estaria cometendo uma falta
grave ao acreditar que ndo existe o Hades, ndo ¢ isso que a trama de Hipolito revela. H4 um
indicativo de que, se o Hades ndo existe para a serva, a divindade poderia, certamente, puni-
la; existe, aqui, uma sutil diferenca entre ndo acreditar e maldizer, de acordo com a postura do
filho de Teseu'®.

Também ¢ importante observar que as reacdes do corpo de Fedra alteram a expressao
da nutriz que procura apreender a paixdo oculta da rainha. Em termos estruturais, merece
destaque o fato de que o assunto foi primeiramente mencionado pelo coro, quando nao se
conhecia completamente aquele sentimento. A nutriz ¢ a quinta personagem a falar sobre a
paixao, direta ou indiretamente, porque anteriormente Afrodite teve conhecimento do assunto,

visto que foi a responsdvel direta pelo sofrimento de Fedra; além disso, Hipdlito rechaca

19 EURIPIDES, 1995b, p. 140, 142.

1 Ibid., p. 174.

'l H4 outra personagem de Euripides que apresenta uma posigdo controversa. Em Hécuba, v. 488-491, a rainha
dos troianos invoca Zeus; contudo, em seguida, duvida da existéncia dos outros deuses. Para maiores
esclarecimentos, veja FEREZ, Juan Antonio Lopez. En torno a los dioses griegos y sus mitos en Euripides. L.
Zeus. In: GARZYA, A. (ed.). Idee e forme nel teatro greco. Atti del Convegno Italo-Spagnolo, Napoli 14-16
ottobre 1999. Népoles, 2000. p. 301-320.
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Cipris. Esse ultimo ato ¢ indicativo de que qualquer proposta de carater amoroso nao sera
aceita pelo personagem. E importante mencionar que o servo defende Cipris e questiona
Hipdlito por sua conduta agressiva contra Afrodite; ainda, o coro demonstra que entende dos
problemas da paixdo, do amor ¢ do sexo, uma vez que sugeriu a possibilidade de Teseu ter
traido a esposa. De fato, todos esses personagens tecem comentarios distintos sobre a paixao.
Hé aquele que nada sabe, isto é, Teseu, que representa um caso especifico; talvez esse
personagem pudesse ter dado outro rumo as conseqiiéncias as quais a tragédia se encaminha,
cuja marca no texto € a auséncia'®, conforme ¢é aqui destacado: “Ele se encontra ausente deste

»16y. 281, como proclama a nutriz;

pais”, “€xdnpog @v yap THOdE TLYYXAVEL XO0VOG
contudo o pai de Hipélito continuard ndo sabendo da paixdo até a entrada de Artemis.
Segundo Helen Karydas'®, essa auséncia ¢ crucial para a trama. Gragas a auséncia do marido,
a mulher permanece vulneravel ao homem intruso, como Péris em relagdo a Helena, nas
Troianas, v. 937-944. E importante lembrar, aqui, outro casal tdo importante para a tragédia,
formado por Egisto e Clitemnestra, cuja trai¢do da mulher ¢ repetidamente mencionada na
Odisséia, que permite ressaltar e opor-se, ao mesmo tempo, a fidelidade de Penélope.

Os deuses trazem e levam as noticias sobre a paixdo: Afrodite informa ao publico e
mais tarde Artemis comunicard aos homens que Hipélito era inocente. E significativa a
repeticdo do vocabulo “ausente”, “€xdnpoc” (acima mencionado) que remete ao prologo, v.
37, ou seja, cujo primeiro ato se relaciona a um crime familiar, uma vez que Teseu matou os

seus primos. Em termos textuais, ndo ha indicativos de onde estaria Teseu quando esse entra

no palacio; porém, pela coroa entrelagada e por outras fontes da mitologia'®, sabe-se que

2 Serd que a rainha ndo sabia qual era o paradeiro do seu esposo? S6 se Teseu estaria seguindo as idéias
formuladas por Agamémnon, na Odisséia, que recomenda a Ulisses a ndo revelar todos os segredos a uma
mulher, canto XI, v. 441 ss. Deste modo, homem e mulher nao revelam os seus pensamentos e atos, ou seja, um
ndo sabe o que o outro esta fazendo de sua vida; neste sentido, Fedra oculta a sua paixao e nao ha informagdes
sobre o destino do marido nem quando esse retorna a sua casa.

163 EURIPIDES, 1995b, p. 150.

14 KARYDAS, 1998, p. 130, nota 54.

15 Teseu € criticado por Fedra, na tragédia Fedra de Séneca, por ter ido ao Hades para auxiliar Peritoo a raptar a
esposa do Hades, Perséfone.
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provavelmente estava no Hades. Entretanto, ¢ muito debatido se Teseu estava realizando a

166

primeira ou a ultima imprecacdo'® que foi concedida por Posidon. Desta forma, o fato de a

nutriz nao acreditar no Hades, indiretamente, pde em descrenca a figura de Teseu. De acordo

com o tedrico Halleran'®’

, Hipolito estara ausente enquanto o pai estiver também, depois de o
primeiro personagem ter ouvido sobre a paixdo de Fedra através da aia, v. 653-656; neste
sentido, ndo importa o tempo que o seu pai estd fora, v. 659-660, “Agora da casa afasto-me,
enquanto ausente do pais / estiver Teseu, e estarei com a boca calada”, “vdv d' €k dOpw@V HEV,
€01’ Ov €xdnun xBovog / Bnoede, dmeyut, olya &' €€opev oTopa’”'®®. Cabe ressaltar que a
auséncia dos homens na casa contribui para a crise na familia de Teseu. Além disso,
reconhece-se o quanto esse personagem faltou ao lado de Fedra — como conselheiro e como
esposo — que a ajudaria nas situagdes dificeis da vida.

E gracas a essa auséncia que a paixdo de Fedra preocupa as mulheres do palacio. A
inquietagdo da filha de Pasifae ¢ descrita pela nutriz, como aquela que possui o desejo de estar
fora do seu quarto, apressando-se, “téyo”’, em seguida retorna ao leito e cai rapidamente,
“tayv”. Cabe, aqui, uma indagacdo: qual seria o motivo de o poeta repetir esses dois
vocabulos no inicio dos versos 182 e 183? O dramaturgo emprega termos que demarcam a
saida e a entrada do leito, o impeto e a resignagdo da rainha, e aquilo que a paixdo
proporciona, a saber, a duplicidade de estados, pois Fedra ndo conseguiu ainda o éxito da
conquista ¢ da sua satisfagdo. O verbo “cedAlw” ¢é central para toda a pega, como foi
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comentado no primeiro capitulo™® e reaparece novamente nesse momento de tensao. Ha ironia

no verso 183, quando a nutriz comenta a respeito de Fedra que “Rapidamente te abates, e

29 ¢

nada aprecias”, “Toyd YOop cEAAAN k0VdeVI xoiperg”'

, uma vez que ela aparentemente nao

16 SEGAL, Charles P. Curse and oath in Euripides’ Hippolytus. Ramus, v. 1, p. 165-180, 1972. p. 173. Nesse
texto, o autor entende que Teseu ainda ndo empregou uma das imprecagdes de Posidon. Se o helenista estiver
certo, onde estava Teseu quando a sua familia estava a desabar moralmente?

" HALLERAN, 1991, p. 118.

1% EURIPIDES, 1995b, p. 188.

19 Para outros comentérios, consulte KNOX, 1986, p. 224 ss.

17 EURIPIDES, 1995b, p. 140.
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estd em crise com Cipris; no entanto, essa divindade avisou que abate (“co&AL®”, v. 6) todo
aquele que ¢ arrogante nos seus assuntos. O alvo de vinganca de Afrodite ¢ Hipolito e Fedra ¢
inocente, na otica da divindade, de acordo com o prélogo'”!, no entanto essa posi¢do serd
questionada, no plano dos mortais, quando a aia, posteriormente, censurara a atitude da
rainha.

Os versos 184-185, “nem te agrada o que ¢ presente, € o que ¢ ausente / julgas mais

agradavel”, “obd¢ o' dpéokel 10 TapodV, 10 &' &mov / piktepov HyR™

, abarcam o ausente e
0 ndo-ausente; sem que a nutriz saiba, trata-se do objeto de desejo de sua senhora. Além disso,
esses versos relacionam-se com o v. 177, pois hd pares de opostos, ou seja, tém-se a
afirmacdo e a negagdo das indecisdes dos atos de Fedra bem como das especulagdes da nutriz
a respeito de como agir em relagdo a sua senhora. Cabe destacar que ha, aqui, uma equagio
que esta subentendida no discurso da nutriz, revelando os designios de Fedra. Se tomados
acdo e ndo-agdo, de acordo com o v. 177, e, do outro lado, o que € presente € o que nao ¢&,
além de serem identificadas as oposi¢des, reconhece-se que a agdo se relaciona com o que nao

¢ presente, enquanto que a nao-agdo estabelece uma relagdo com o que ¢ presente. Essa

formula ¢ explicada pelo fato de que a acdao busca o objeto amoroso e a outra, ndo. Estar

O~

deitada no leito é sindnimo de ndo agir e daquilo que permanece, ao passo que sair do leito

fool)

um indicativo de agdo, daquele ser que deseja o movimento. Esse agir esta relacionado

paixdo, a alteracdo, a inquieta¢do e ndo a calmaria, a acomodacdo que se relaciona com o

o~

papel da mulher como um ser que permanece boa parte do tempo dentro de casa; ndo lhe
permitida, como ao homem, a liberdade para transitar nesses espacos que pertencam a esfera

do seu desejo.

"V LUSCHNIG, C. A. E. Time holds the mirror: a study of knowledge in Euripides' Hippolytus. New York: E. J.
Brill, 1988. p. 98.
'”2 EURIPIDES, 1995b, loc. cit.
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De acordo com o raciocinio de David Kovacs'™, a nutriz suspeita do que esta longe,
daquilo que esta encoberto na escuriddo, e que nao poderia ser percebido pelos sentidos. Ela
difere da aia de Medéia, que julga que a sua senhora trama alguma agdo, “temo que ela trame

?174 y. 37. O referido helenista

algo de novo”, “6¢dotka 8" avTNV KN TL PovAebon véov
também assinala que a serva desconhece que, para Fedra, a honra ¢ algo intocavel, mais
importante que a propria vida; visto que o proprio objeto de desejo encobre-se no invisivel,
tem-se, aqui, a razdo da dificuldade para a aia compreender certas agdes de sua senhora. A
honra ndo se constitui em algo absoluto, pois, se a nutriz tivesse €xito na proposta amorosa
(em nome de sua senhora) que fizera a Hipoélito, estaria, como ela propria comenta, entre os
sabios, v. 266. Neste sentido, ao se considerar a honra como o unico elemento decisivo para
Fedra, simplifica-se a complexidade das relagdes nas quais ela esta envolvida. O que esta em
jogo sdo as emogoes, a culpa pelo desejo, um rigido cédigo moral, e a honra parece estar, em

alguns momentos, no mesmo grau de importancia que a paixao. A honra ¢ o freio da paixao?

E algo que ainda ser discutido neste texto.

2.2 Fedra, o corpo ¢ os delirios

Tomando como ponto de partida, como pressuposto, que a satisfacdo do amante € estar
com o objeto do seu desejo, a filha de Pasifae sofre por ndo ter Hipélito junto de si. E
interessante registrar que, somente no v. 198, Fedra comeca a se expressar verbalmente. Até
esse momento, ela se constituiu naquilo que os outros personagens definiam sobre ela e sobre

o seu estado emocional e fisico. Mais do que nunca, o corpo transforma-se em reduto

17 KOVACS, 1987, p. 39.
" EURIPIDES, 1991, p. 32-33.
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patoldgico do qual surgem indices que revelam os sofrimentos da personagem — desse modo,
a paixdo comanda o corpo. Barbara Goff comenta que a presenca do delirio destaca
novamente a duplicidade entre siléncio e fala, revelagio e ocultamento'”. Segundo Glenn'’¢, o
delirio revela que a personagem desvia-se do mundo da realidade, espaco em que a sua paixao
¢ frustrada, deslocando-se ao universo da fantasia onde o desejo pode ser assegurado.

A cabega, as maos e os cabelos sio mencionados pela rainha que pede auxilio as
servas para que a sustente, pois o seu corpo desmorona'”’. Fedra, ao referir o seu mal, cita o
corpo, de forma genérica, ao empregar o vocabulo “d¢poag”, v. 198; em seguida, indica quais
os membros que estdo mais abatidos. E importante considerar que cada uma dessas partes do
corpo pode estar relacionada aos delirios dessa personagem. As maos (v. 200, xetpag; v. 222,
X€pl) remetem a langa que sera atirada contra um animal, conforme os versos 220-222, “e
junto ao cabelo dourado atirar / a lanca tessalica, tendo na mao / um dardo agudo”, “xoi
nopd xoitoy Eavlay plyor / @eccalov dprax’, Exihoyyov £xovs’ / &v xeipl BErog™' s, E
a filha de Pasifae confessa o prazer que possui em praticar esse ato. A declaragdo contrapde-
se ao sofrimento de que padecia, pois nem as méos ela mais suportava. E curioso observar que
aquela que esta sofrendo € capaz de realizar o langamento de um dardo. Essa capacidade de
manusear esse instrumento tanto de caga como de batalha pode ser relacionada ao comentario
de Orestes, quando se refere a sua irma, Electra, que possui espirito de homem, com a forma
de mulher, conforme os versos 1204-1205, de Orestes, “6 tens adquirido a mente varonil, / € o

»

corpo semelhante ao de uma mulher”, “@® TaG PpEvag /v GPoEVOG KEKTNUEVN, / TO COUOL

8" &v yuvauéi Onieiong mpénov™'”. Desta maneira, Fedra, em algumas passagens, apresenta o

' GOFF, 1996, p. 14.

176 GLENN, Justin. The fantasies of Phaedra: a psychoanalytic reading. The classical world, v. 69, p. 435-442,
1976. p. 436.

17 As diversas ordens que Fedra dd as suas servas remetem aquelas que Hécuba igualmente profere no inicio do
drama, ap6s Troia ter sido conquistada, ver Hécuba, v. 62 ss.

17 EURIPIDES, 1995b, p. 144.

17 EURIPIDES. Oreste. Trad. Louis Méridier. Paris: Les Belles Lettres, 1973. v. 6. p. 80.
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desejo de um homem, de tomar a lan¢a guerreira'® com uma bela (“sdnfyerg”, v. 200) mio
feminina.

Nao ¢ adequado considerar esses delirios sem deixar de compreendé-los como
respostas reprimidas de um sujeito que oculta uma violenta paixdo, como Afrodite mencionou

no prologo. Mas o que isso significa? Em algumas falas da rainha, principalmente nos

'8! Quando ocorre o primeiro delirio, v. 208-211,

delirios, identificam-se conotagdes sexuais
Ail Ai!
Como seria se do orvalho da fonte
bebesse uma bebida d’agua pura,
e, sob os choupos, no espesso
prado reclinasse a repousar!
oiot
TAG GV dpocePag ATO KPNVISOg
KoBopOV VIATWV TOW' BEPVCALLALY,
V1o T olyeipolg Ev TE KOUNTN
Aelpudvi kA18els’ dvamavcaipoy;'™®

183 Cabe, aqui, um

o desejo pueril de beber dgua revela que diversos elementos estdo em jogo
questionamento: de que modo esse ato tdo simples relaciona-se com o desejo da rainha por
Hipolito? No v. 198, Fedra solicita “Levantai o meu corpo, endireitai a minha cabeca”,
“aipeté pov dépog, oplovte khpo'*t. Neste sentido, o corpo deve ser sustentado, porque
parece estar-se desintegrando. E importante salientar que aquilo que Fedra pediu as suas

servas nao parece ter produzido algum efeito, pois, no primeiro delirio, a solu¢ao encontrada ¢

justamente pdr o corpo em posi¢do horizontal. Se, anteriormente, a ordem era “oipete” e

180 Medéia prefere lutar trés vezes com a langa a dar a luz a uma crianga, v. 250-251. Esse desejo da heroina
devia horrorizar os atenienses, conforme ELORZA, Edith Arlinet. Razon y pasion en Medea de Euripides. 3. ed.
Buenos Aires: Universidade de Buenos Aires, 1996. p. 12. Na histéria de Atenas, hé referéncias as amazonas que
conheciam o manejo das armas; ndo ¢ menos verdade que Fedra sabe da importancia de uma delas, Hipoélita, mae
de Hipdlito.

81 Até 0 ano de 1976, poucos helenistas sugeriram que, nos delirios, havia conotagdes sexuais, unicamente
KNOX, 1986 ¢ SEGAL, 1965. Ver maiores informagoes em GLENN, 1976.

2 EURIPIDES, 1995b, p. 142.

'8 Fedra deseja beber a dgua pura e deitar no prado — essas agdes referem-se ao rio e ao puro prado,
pronunciado por Hipolito nos versos 73-81.

' EURIPIDES, 1995b, loc. cit.
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185

“b6pBovte”, dois imperativos, ela possui o desejo de no “prado’™ reclinasse a repousar!”,

“AEIUOVL KABETS' Avormovcoipoy’ s

, v. 211. Assim, Fedra, como sujeito, consegue
expressar uma situacao que lhe traria tranqiiilidade. Se a inten¢@o era manter a personagem na
verticalidade, com a sua postura de rainha, como senhora do palacio, no delirio, a opgdo ¢
pela horizontalidade. Desta forma, a ordem ¢ endireitar a cabega, recompor a postura; em
seguida, a preferéncia por esticar o corpo, colocando-o em posi¢do de repouso, cria situagdes

de forte conotagdo sexual'®’

. Observa-se, assim, a dindmica que a paixao gera na linguagem.
Gragas a esse sentimento, ocorre uma série de transgressdes nas quais a rainha esta cheia de
energia, o corpo recupera as forcas e a vida parece ter um novo sentido — momento inico na
pega.

E oportuno trazer neste momento um exemplo da tragédia Andrémaca, de Euripides.
Nesse drama, Hermione, filha de Menelau, surge, de maneira frenética, com o desejo de
arrancar os cabelos e lacerar a face, v. 825-827, “Ai de mim, oh! / arrancarei o meu cabelo e /
arranharei a minha face com as unhas”, “i® potl potv- / owépaypo Kopag évoxmv e / o'

apdypato Bhcopon '

. A filha de Menelau deseja remover o véu, contudo a nutriz a
aconselha a ndo fazer isso. Hermione ndo entende o motivo de ndo realizar tal ato, se todos os

seus planos foram revelados e descobertos, v. 833-835". Se alguma circunstancia ou alguém

'8 No capitulo primeiro, foi mencionado como Hipdlito entende o prado — essa postura difere da maneira que
esse lugar ¢ tratado na literatura grega; o personagem criou um espaco com uma significagdo diversa,
introduzindo uma inovagdo no imaginario grego, pois o prado seria despojado de sua conotagdo erdtica; aqui,
Fedra segue a linha tradicional da compreensdo desse espago. Mais consideragdes sobre o assunto, ver
BREMER, 1975; para uma analise psicologica, consulte DEVEREUX, 1985.

186 EURIPIDES, 1995b, p. 142. O termo “dvarnavcoaipov”’, pronunciado por Fedra, pode ser relacionado com o
que a ama comentou, “nem existe descanso para os sofrimentos”, “kobk £€6TL TOVLV dvaravorg”, v. 190, ibid.,
p. 140; a rainha apanhou essa sugestio e alterou o referido vocabulo. A resposta as reclamagdes da serva, que
busca uma solucdo a fim de diminuir os males de sua senhora, representa o repouso sugerido por Fedra junto a
natureza, v. 210-211. Cabe destacar que a rainha estaria bem longe do temor que possui de sua propria casa,
como falard mais adiante: “nem se arrepiam que a escuriddo cumplice / e as vigas da casa liberem uma voz?”,
“o0d 7 oKOTOV EPlocovst TOV Evvepydtny / tépopvd T olkwv pf Tote eBoyyMy &of;”, v. 417-418, ibid., p.
164. Ressalta-se, aqui, o quanto os termos oscilam nos significados. Ainda sobre o vocabulo “avanavcaipoyv”,
Hugh Parry comenta que esse ¢ utilizado em contextos nos quais se trata do repouso da morte, conforme
Tedcrito, 1.17. Conferir em PARRY, Hugh. The second stasimon of Euripides’Hippolytus (732-775).
Transactions and Proceedings of the American Philological Association, v. 97, p. 317-326, 1966. p. 324 (nota
16).

1870 prado poderia ter, em termos simbolicos, a conota¢do do pubis da mulher, ver DEVEREUX, op. cit., p. 11.
'8 EURIPIDES, op. cit., p. 346.

'® KARYDAS, 1998, p. 88.
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perturba Hermione, o corpo pagara por isso — ¢ ele que sera aniquilado; no caso de Fedra, o
corpo sofre pela paixdo reprimida.

Sem sombra de duvida, a expressdo dos desejos corresponde a solugdo momentanea
para o sofrimento provocado pela paixdo; neste sentido, a dor engloba uma parte desse
processo sintomatico. Cabe também ressaltar que todos esses desejos estdo sob o interdito
daquilo que ¢ razoavel socialmente, isto ¢, o que uma rainha deve realizar; além disso, a nutriz
ordena que Fedra se cale, pois ela, v. 214, “lancando uma fala inspirada pela loucura!”, “povi

99190

og €moyov pintovoa Adyov;”"™, e mais tarde comenta, v. 232, “Por que de novo langaste

esta fala insensata?”, “1i 168' ad mapbepov Eppryog Emog;”™!

. Essas duas repreensoes,
principalmente pelo emprego de vocabulos como “paviac” e “rmapdepwv”’, remetem ao que
fora dito pelo coro, no parodo, quando esse menciona o medo das mulheres em relagdo a
loucura, “&ppocvag”, v. 164. Em principio, o discurso gerado pela for¢a da paixao estende-
se além do desejo individual da rainha, refletindo os temores femininos universais. E
importante salientar que a nutriz ndo considera a duplicidade de sentido das palavras que
foram pronunciadas. Desta maneira, no processo que envolve o sujeito com a paixao, nao € so
o corpo que sinaliza algo errado mas também a linguagem experimenta transformagdes
construidas na mente do amante.

O v. 199, “Esta desfeita a unido dos meus amados membros”, “AéAvpot perémv

chvdeopa eilmv”'™

, apresenta a descri¢do contraria aos comentarios que a rainha emitiu nos
seus delirios. Quando a rainha propde diversas acdes, tais como cagar, deitar-se no prado,
buscar a agua no regato, domar cavalos, observam-se nessas atitudes o movimento, a

vitalidade, o desejo pela vida — esses sao pontos fortes da paixdo. O interessante ¢ que todos

os pedidos de Fedra as servas, inclusive, a sua nutriz, sdo justamente para que o corpo esteja

1% EURIPIDES, 1995b, p. 142.
! Ibid., p. 144.
192 Ibid., p. 142.
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livrte em seus movimentos, sem os seus aderecos, sem a tensdo que ¢ marcada pela
indumentaria que cobre a sua cabeca.

Fedra igualmente comentou que, v. 201-202, “O adorno estd pesado sobre a minha
cabeca, / tirai-o, espalha o cabelo pelos ombros”, “Bapb pot ke@aAfg £mikpovov €xev: /
Goe)', aumétacov Bostpuyov dpoig”'”. Esses versos igualmente correspondem ao v. 220,

“e com os cabelos dourados”, “xoil mapd yoitav Eavlov'?

que pertence ao segundo
delirio. Assim, se, anteriormente, Fedra pediu pela liberagdo do adorno que lhe provoca
desconforto em sua cabega, no delirio, ha uma descricdo dos cabelos sem que esses estejam
relacionados aos sofrimentos; agora, eles estdo livres e aumentam a sua sensagdo de bem-
estar. Esse verso faz parte de outro momento imaginado por Fedra, que almeja estar “a

99 ¢

perseguir as cor¢as malhadas”, “BaAiaig EAdpolg £yyxpuntopevol”'®

, V. 218, com os caes;
trata-se, pois, de uma cagada — ¢ uma cena movimentada e cheia de entusiasmo. A rainha
menciona cavalos e cacadas, situacdo que pode ser relacionada com “xkvvaylag” do v. 109,
proclamada por Hipolito. Depois de Fedra pronunciar o desejo de cagar, a nutriz teme que a
rainha esteja procurando a morte, v. 322, uma vez que indaga: “Qual ¢ a causa terrivel pela
qual te incitas a morrer?”, “1i y&p 10 de1vov 1000' & o' éEaiper Bovely; . Neste sentido, a
cacada ¢ associada ao desejo de fuga do desejo sexual. Fedra almeja, deste modo, a realizagdo
de diversas agdes — isso significa que estava a vontade com o seu corpo. O movimento
sugerido pelos delirios contrasta com a situacdo dramatica da rainha que estd presa ao seu
leito, mesmo que se saiba que gostaria de trocar de lugar. Desta maneira, o problema envolve

quem e o que fazer para a sua satisfacao pessoal.

13 EURIPIDES, 1995b, p. 142.
194

EEINNT3

Ibid., p. 144. A expressdo “o longo cabelo dourado”, “yoitav Eaveav”, v. 220, ¢ similar a do verso 134,
“cabega dourada”, “€ovBav kepaAiov”. Esse ultimo refere-se ao sofrimento da personagem que padece em uma
cama; além disso, aproxima-se mais da passagem na qual a rainha pede ajuda as servas para que retirem o
adereco que lhe pesa a cabeca, v. 201-202.

19 EURIPIDES, loc. cit.

19 Tbid., p. 154.
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As evidéncias que Fedra deseja permanecer em espagos freqiientados por Hipolito
foram sugeridas por muitos criticos'”’. Existe, até mesmo, uma men¢io direta a Artemis, no
terceiro delirio, v. 228, “Artemis, senhora da Lagoa salgada”, “5éomotv' Ghiog “Aptept Al
pvag”'®® que ressalta que a rainha talvez saiba da relacdo entre o jovem e a deusa; quando
Fedra faz tal mencao, isso, talvez, seja um mecanismo indireto para se referir a Hipolito. A
novidade € que, nos versos 230-231, quando proclama “que eu estivesse em tua planicie, /
domando potros enéticos!”, “eibe yevolpav £€v ocolg damédolg / mdAoLG Evetdg
doporilopéva’™®, trata-se de um desejo que remete as ordens dadas por Hipdlito, v. 110-
112, aos servos para que cuidassem dos cavalos. E importante ressaltar que Fedra ndo havia
assistido a essa cena que ocorre no prologo. Contudo, se ela possui a intencdo de domar os
cavalos em termos metaforicos, Hipdlito serd incapaz de fazé-lo, posteriormente, quando
deveria demonstrar a sua habilidade na arte da cavalaria, ao ser perseguido pelo touro, pois os
cavalos do seu carro ndo lhe obedecerdo. O filho de Teseu ndo doma os animais que julga
estarem sob a sua guarda, conforme o prologo sugere; esse o revela como um cacador, como
aquele que se apraz com uma mesa repleta de carne, pois acaba de chegar de uma cagada;
neste sentido, nem Fedra consegue, por assim dizer, ‘domar’ Hipdlito, pois o seu desejo esta
vinculado ao universo da imaginagdo e nem podera aproximar-se do enteado. De fato, Fedra
domina os animais plenamente no seu imaginario; entretanto, na relacdo com os homens,
possui diversas dificuldades — uma delas € que o seu marido estd ausente nos momentos de
grande conflito.

De acordo com a visdo teorica de Justin Glenn®®, todos esses delirios compreendem
um grande estrato de objetos com conotagdes sexuais. Alguns termos possuem determinados

significados especificos, como a sede que ndo € por dgua, porém possui como alvo Hipolito; a

7 SEGAL, 1969; PARRY, 1966.
1% EURIPIDES, 1995b, p. 144.
1% EURIPIDES, loc. cit.

20 GLENN, 1976, p. 436-437.
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fonte da qual emana a dgua pode ser entendida como simbolo falico; o ato de tirar a 4gua da
fonte ¢ uma simbolica expressao do desejo de receber o homem para a realizacdo do sexo. O
referido autor ainda comenta que esse simbolismo ¢ conhecido através do hieros gamos na
qual a dgua da chuva, representando a semente do céu, fertiliza a terra (elemento feminino),
como consta do fragmento 44 de Esquilo. Menciona, também, uma passagem do Velho
Testamento, Livro dos Provérbios, 5: 17-18, na qual se aconselha a evitar o adultério —
emprega-se, mais uma vez, o termo “fonte”. Outro momento na literatura, para apoiar essa
hipdtese, encontra-se em textos de poetas latinos, que utilizam a imagem da dgua como
sémen, como Priapio, 30.4, Martial, II, 50.2.

Quando Fedra expressa o desejo de deitar-se sobre o prado, essa imagem sugere
alguns simbolos sexuais que poderiam ser compreendidos a partir de modernas teorias
psicologicas. E digno de nota reconhecer que o papel do critico é de optar por aceitar ou nio
tais interpretacdes e, dado o caso, encontrar uma terceira via de analise. Dentro da propria
historia da compreensdo da obra de Euripides, feita por helenistas como Bernard Knox e
Charles Segal, além de trabalhos mais recentes do proprio Glenn, aliados a critica
psicanalitica de Georges Devereux™', que, por inteiro, analisou a tragédia Hipdlito, ndo ¢é
inadequado entender os delirios carregados de simbolismo sexual; também nao se deve de
forma alguma concordar que Fedra estaria buscando a beleza®” e o ideal de vida de Hipo6lito®”
— sdo simbolismos, que, para muitos estudiosos, ¢ inevitavel a sua compreensdo como tal.

Dentro da légica da paixdo, espera-se que Fedra ndo se refira a termos sexuais, pois sabe-se

que essa personagem possui uma forte repressdo internalizada. A rainha refere-se somente as

' DEVEREUX, 1985.

220 filho de Teseu consegue a antipatia de seu pai, pois indaga se Fedra era a mais bela dentre as mulheres, v.
1009-1010. Tal questionamento significa um indicativo da falta de sensibilidade frente a um momento critico,
pois Hipdlito diz para o seu pai, diante de sua esposa morta, que ela ndao ¢ a mais bonita das mulheres. A questdo
ndo ¢ se Fedra era ou ndo bela, porém ¢é importante frisar que o jovem ¢é desprovido de tato para uma situagdo de
tamanho sofrimento.

23 DIMOCK JR., 1977, p. 244. Esse helenista apresenta uma interpretacdo otimista em relagdo a Hipolito. O
jovem possui essas caracteristicas, enquanto que Fedra almejaria té-las. Para esse autor, ndo lhe causa
estranhamento se ela ama o filho de Teseu.
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imagens dos espagos ¢ as atividades do filho de Teseu e ainda efetua uma transformacao
metaforica de alguns elementos de seu cotidiano em imagens com tracos sexuais. As palavras
de Fedra parecem indicar tragos de lascivia, visto que a nutriz a censura fortemente. Se
fossem somente tolas palavras, a repreensdo nao seria tdo violenta, como se pode observar na

fala da criada.

2. 3 Orestes e Fedra: aproximagdes e distanciamentos

E oportuno, aqui, que se realizem algumas aproximagdes entre Fedra e Orestes, visto
que existem semelhangas nas suas agdes que nos permitem compreender o estado emocional
da esposa de Teseu. Apods os delirios, Fedra sabe, inclusive, o que disse, uma vez que
proclama “Desgracada de mim, o que eu fiz?”, “806Tnvog £€y®, Ti ToT eipyocunv;™™, v.
239, que a permite julgar que ela ainda relembra as suas acdes. Também ¢ possivel assinalar,
aqui, que Orestes reconhece que estava em outro estado emocional, v. 276 ss, depois de
acordar de um surto, porém esse ndo reconhece o contetido de suas intervencdes. Fedra reage
no v. 240, “Para onde desviei 0 bom senso?”, “mol mOPETAXYXONY YVOUNG &yodfig; .
Orestes também padece da insanidade e recobra a consciéncia no v. 277, “Oh, O que ¢ isso?
Agitado, resfolegando o ar dos pulmdes?”, ““Eo 11 xpfAu'; GAO®, mvedu' dveilg €x
TAeVHOVOV”?. Ambos os personagens, depois do mal-estar inicial, recobram a razio e ndo
mais retornam a esse estagio psiquico. Neste sentido, os personagens procuram retomar o

controle dos seus pensamentos; empregam, pois, 0 pronome “moil”, como se encontra no v.

278, de Orestes, “Para onde, para onde pulei do leito?”, “mot mot mo6' NAGueSO dep ViV

204 EURIPIDES, 1995b, 146.
205 EURIPIDES, loc. cit.
207d., 1973, p. 43.
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4mo;”?". Verifica-se também a repeti¢do do pronome interrogativo “moi” que reforca a perda
do conhecimento da realidade pelo personagem, além da combinagdo com “moté”, que realga
o significado da primeira palavra do verso através da aliteragdo. Se contrapostos os discursos
de Fedra e de Orestes, enquanto esses estavam sob o dominio da loucura, a fala do filho de
Agamémnon possui tragos mais significativos de irrealidade — por isso ele ndo reconhece
bem o que proclamou. O personagem julga até ver as Erinias, ao passo que Fedra, se
menciona uma divindade, conforme se comentou anteriormente, isso ocorre gracas a uma
invocacdo a Artemis no v. 228.

O jovem Orestes confessa que sente vergonha de Tindaro, o seu avd. O neto repete
diversas vezes que ndo gostaria de encarar o rosto desse ancido. Fedra comentara que nao
consegue olhar no rosto do esposo, “nem chegarei diante do rosto de Teseu”, “o0d" €g

»208 "y, 720. Cometer uma a¢do inadequada, desejar pratica-la

TPOCONTOV ONCEWSG APLEOLOL
(esse ¢ o caso de Fedra), e ser acusado de ter realizado um grave ato (como posteriormente
Tindaro fara com Orestes), sdo atitudes que possuem estreita relacdo entre o corpo e a mente

do individuo®”

. Outro indicativo dessa hipotese ¢ que o mal de Fedra ¢ tratado como algo que
pode ser buscado através do rosto, pois o coro havia indagado a nutriz, v. 280, “Olhando para
0 seu rosto, ele ndo a reconhece?”, “6 &' &g npdowTOV 0O TekpOipeTol BAET®V; . Neste
sentido, as reacoes pelos atos praticados pelas duas personagens, dentro de cada contexto no
qual se inserem, possuem diferencas, porém existem pontos em comum entre elas. Foi
importante tragar essas contraposigoes, para que se pudesse compreender melhor a figura de

Fedra e de que maneira o dramaturgo construiu as suas personagens, sem perder de vista a

paixao que sempre esta subjacente a investigacao.

27 EURIPIDES, 1973, p. 43.

2% 1d., 1995b, p. 194.

29 Hécuba afirma que ndo pode olhar de frente a Polimestor, v. 968 ss, e explica-lhe que isso é um costume das
mulheres em ndo fazé-lo. Nesse contexto, ¢ um recurso através do qual a rainha pode vingar-se daquele que
matou o seu filho Polidoro. A esposa de Priamo sabe que, se olhasse o inimigo, esse poderia identificar a
intenc¢do da rainha. Deste modo, o rosto ¢ uma das vias de acesso ao conhecimento do que outro sente e pensa.

210 EURIPIDES, op. cit., p. 150.
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Outro elemento que caracteriza o sofrimento de Fedra constitui-se nas lagrimas que
lhe caem ao rosto, v. 245; depois de dar uma ordem a serva, a personagem comenta: “Cobre-

99211 Esse é

me: lagrimas vertem sob meus olhos”, “kpOnte: kot 666wV ddkpv pot Paivel
um indice completamente distinto do que lhe proporcionaram os delirios, ou seja, do prazer
agora surge a dor. Em Orestes, hd um deslocamento, pois o filho de Agamémnon nao estd
padecendo desse sofrimento — quem sofre, porém ¢ Electra; inclusive, ele indaga o motivo
de ela estar agindo de tal maneira. As alteracdes sdo significativas nos dois casos € na troca

que ha, na escolha das personagens, uma vez que Orestes ndo estava proclamando sentencas

que lhe proporcionassem prazer, como Fedra que anteriormente comentou: “Pelos deuses,

99212 99213 4

amo incitar os caes”, “mpog Be@dV: Epopont Kvol BwvEa*%, v. 219. O verbo “Epopon”"” é
digno de ser apreciado, pois remete ao entusiasmo presente nessa a¢do; além disso, Fedra
invocou juntamente os deuses, “mpog 6e®v”, como uma forma de intensificar o seu desejo. E
importante ressaltar que esse verbo ¢ empregado diversas vezes nas cenas dos delirios. Tanto
Fedra como a nutriz empregam-no nos versos 219, 225 e 235. Charles Segal também assinala
que ha uma ambigiiidade que pertence a essa situacdo, visto que a rainha ndo pode revelar o
desejo oculto, mesmo que esteja procurando a liberacdo e a expressdo dos seus sentimentos
mais intimos.

De acordo com Barbara Goff**, o desejo surge na linguagem empregada, em figuras
indiretas, através de metonimias e de metaforas, a fim de que se possa conservar o carater
anonimo do sujeito do discurso. Dessa forma, somente o publico pode entender que essa
linguagem sofisticada refere-se a Hipdlito; aqui, € mais um momento no qual o conhecimento

do publico ¢ superior ao das personagens. Os delirios dos quais a rainha sofre sdo, antes de

tudo, uma expressdo do desejo de liberdade tanto de sua paixdo como de sua culpa que a

21 EURiPIDES, 1995D, p. 146.

22 bid., p. 144.

213 Consulte ainda SEGAL, 1965, p. 124.
214 GOFF, 1996, p. 33.
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oprimem; posteriormente, ecoam no desejo do coro de fugir, de acordo com o segundo
estdsimo, que sera analisado posteriormente?'.

Nos versos 26-28, de Medéia, a aia descreve que a esposa de Jasdo esta com os olhos
voltados para o chdo: “sem erguer os olhos nem afastar da terra / o rosto, como rochedo ou
maritima / onda ouve se aconselhada por amigos”, “o¥t' Supn' €maipovs’ olT
anoAldcoovoo YNg / mpoOCOTOV: ©¢ O0& TETPOC 1T Bordoolog / kAVOWV  AKOVEL

”216 Se, em Fedra, existe o pudor por ter pronunciado palavras

VOUBETOVLEV LAV
inadequadas e os olhos devem ser encobertos, para Medéia, traida no amor, o abatimento ¢
total, e a direcdo dos olhos para a terra ¢ um sinal, por determinado tempo, de derrota,
diferentemente de Fedra que fica tomada pelo constrangimento. Outro aspecto que merece ser
considerado ¢ que a nutriz de Medéia, no v. 92-94, proclama “Eu ja a vi a olha-los qual touro /
como querendo fazer algo, nem pora fim / a colera, bem sei, antes de golpear alguém”, “fon
Yop €A 30V GUHO VIV TOVPOVREVNY / TO16d', B¢ TL dpaceiovoav: 00d 7 Tarboetat / oo,

64" 0 A da, piv kotackfyol Tivi”?. Esse comentario sinaliza o 6dio que Medéia nutre

pelos filhos e pelo ex-marido. Fedra solicita a sua nutriz: “Mae, novamente cobre a minha

99218

2 ¢

cabeca”, “pato, TAALY OV KPOWYOV KEPOANV*'®, v. 243; posteriormente, como uma forma

de insisténcia, ela repete, v. 245, “Cobre-me: lagrimas vertem sob meus olhos”, “xpinte:
kot docmv d&xpv pot Baiver?!. Além da suplica, os seus proprios olhos sdo nomeados e
constituem o meio pelo qual a rainha mantém contato com a realidade. A filha de Pasifae
demonstra que retornou a um estado fisico lastimavel, pois ndo consegue nem cobrir a si

mesma. Desta forma, as maos parecem, mais uma vez, estar sem forgas para tanto, situagdo

que esta diretamente relacionada a reclamagdo feita pela rainha anteriormente; Fedra, assim,

25 LAWALL, Gilbert W. The green cabinet and the pastoral design. Theocritus, Euripides, and Tibullus. Ramus,
v. 4, p. 87-100, 1975. p. 93.

216 EURIPIDES, 1991, p. 32-33.

27 Ibid., p. 34-35.

215 14 1995b, p. 146.

29 EURIPIDES, loc. cit.
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ndo possui mais a capacidade, pelo menos, no delirio, de manipular uma langa. Cabe, aqui,
uma indagacdo: onde esta aquela for¢a que o delirio havia lhe provocado?

Na tragédia Hecuba, v. 432 ss, Polixena pede a Ulisses que a leve e cubra a sua cabeca
com o peplo — isso € um gesto para esconder o pranto. Neste sentido, a realidade ¢
insuportavel e ndo deve ser encarada de frente — a morte realmente assusta o individuo. Ha
mais exemplos sobre essa questdo na obra de Euripides, como Héracles que tem o pudor
(“aidopevog”) em olhar o amigo (Teseu) e esconde a cabega no peplo, v. 1199-1201. Fedra
reconhece o que falou, ao passo que Héracles precisa de explicagdes de seu pai, de Anfitrido,
a respeito das atrocidades que havia cometido contra a sua familia. Entretanto, o pudor que
Fedra invoca relaciona-se essencialmente as sentengas lascivas que foram pronunciadas diante
da nutriz e do coro. Em Héracles, v. 1226 ss, Teseu pede que o filho de Anfitrion mostre a
face; esse movimento, esse pedido ndo ¢ realizado pela nutriz de Fedra em nenhum momento
da tragédia. Em Electra, v. 1221 ss, Orestes, antes de matar a sua propria mae, cobre o rosto
dela; ha, aqui, o “pudor” (“oidd¢”) que o impede de olhar a face de Clitemnestra, quando o
personagem realiza o crime hediondo. No drama fon, v. 967, Creusa indaga ao velho qual é o

29 ¢¢

motivo de ter coberto o rosto. A explicagdo ¢ “A ti e ao teu pai, vejo como infelizes”, “c 7

99220

Kol TOTEPOL GOV dVGTLYXOVVTOG lcopAdV™*, v. 968. Mais do que nunca, ¢ melhor evitar o

acesso a realidade pelos olhos, pois aquela é muito dolorosa. E importante referir que, gracas
a visdo, ¢ que existe o acesso imediato a0 mundo — esse sentido € o primeiro a receber a
censura, pelo que se pode constatar, nos exemplos extraidos da obra de Euripides.

Além disso, hd um fato decisivo que ocorre, quando a rainha menciona que “e o meu

99221

olhar vé€ a vergonha”, “koi €n' aioyvvnv Supo Té€Tpantat”', v. 246, bem como o verso

244, “pois envergonho-me das minhas palavras”, “aidoOpedo yop Tor AeAeypévo pot >,

20 EURIPIDES, 1988, p. 206.

21 1d., 1995b, p. 146. O conhecimento do mundo acontece através dos olhos que é o principal sentido
mencionado em toda a tragédia. No diadlogo Fedro, 250b, de Platdo, a “visdo”, “Oy1g”, representa a percepcao
mais aguda que ha no corpo.

22 EURIPIDES, 1995b, p. 146. Ver ainda o v. 336, de fon, “Escute essa historia, contudo temos vergonha”,

3%

Gicove M TOV udBov. &AL’ aidovpedo”, conforme id., Elena. lone. Trad. Umberto Albini; Vico Faggi. 2.
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Esses versos enfatizam que tudo o que Fedra estd a fazer, gera dor em sua vida; o sofrimento,
deste modo, domina as percepgdes da rainha. Levando-se em consideragdo os comentarios de
Fedra, em relacdo a sua insisténcia sobre as proibi¢des, pode-se dizer que a sua vida
encaminha-se para o colapso. Em contrapartida, Orestes declara: “Distante das ondas, pois,

novamente, vejo a calmaria”, “éx KOUATOV YOP 00O oD YOANY' Opd*

, v. 279. Os versos
acima acentuam a relacao entre o olhar e a consciéncia da realidade, bem como o retorno do
discernimento a vida. Desta maneira, ha duas compreensdes apds o momento no qual as
personagens estavam distantes da realidade. No caso de Fedra, ela tem consciéncia do que
pronunciou — talvez até das imagens carregadas de sugestdes eroticas —, ao passo que
Orestes observa que algo melhor estd acontecendo nesse momento, isto ¢, o heroi estd
novamente ciente do que ocorre na realidade que o circunda. Como a rainha proclamara mais
adiante, “e a loucura ¢ um mal. Contudo ¢ melhor / perecer na inconsciéncia”, “10 & 7
LOLVOHEVOY KokOV: GAAX Kpatel / pny yiyvookovt' dmorécBon”, v. 248-249. Essa
escolha pela morte ndo se encontra no personagem Orestes, de forma tao clara, visto que ele
esta envolvido com um outro tipo de problema. E importante frisar que Orestes néo segue o
mesmo desejo que a rainha, por isso a idéia da “calmaria”, “yoAnv"”’ (a imagem maritima
aparece, aqui, com o aspecto positivo); tanto € que, em termos de acdo e de escolha dramatica,

esse personagem lutara até o fim da tragédia por sua vida*?

, sendo decisivas as interferéncias
de seu amigo Pilades; por outro lado, Fedra ja havia decidido quais eram os seus planos, como
pronunciara mais tarde.

Além disso, ¢ importante ainda referir que, se Orestes ndo estava com a cabeca

coberta, a sua irma, Electra, faz um movimento similar ao que Fedra havia solicitado a sua

nutriz. Neste sentido, a aproximacdo entre o bindmio Fedra e Orestes recebe um

ed. Mildo: Garzanti, 1988. p. 160, pois Creusa tem vergonha de contar a histdria de sua vida, mesmo que afirme
que seja o relato de outra pessoa.

23 1d., 1973, p. 43.

24 EURIPIDES, 1995b, p. 146.

25 Orestes decide morrer devido ao resultado da assembléia na qual julgou a morte de sua miae, Clitemnestra,
isto €, se ele ndo se matar e assassinar a sua irma, outros o fardo.
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complemento, gragas a presenga da personagem Electra que cobriu a cabegca e que o faz
possivelmente por estar afetada pelo sofrimento de seu irmdo e pelas circunstincias
periclitantes nas quais ambos estdo a viver nesse momento critico de suas vidas. Orestes
indaga a sua irma, v. 280, “Por que choras, tendo colocado a cabeca dentro do peplo?”,
“TOyyove, 11 klaielg kpata Bels’ elow mémAwv; . O filho de Agamémnon ndo esta
chorando, porém ¢ a sua irmd que sofre como Fedra quando descobre os problemas que
devera enfrentar; Orestes ndo sabe bem o que estava acontecendo consigo mesmo. O
personagem, em seu estado insano, praticou um ato violento, o qual ele mesmo questiona®’, e
ordena que “E agora te descobre, irmi, a cabega”, “Kail vOvV GVOKAAVTT, @ KOGLYVATN,
Kkbpo**¥, v. 294, acentuando o que fora dito; revela-se, deste modo, o quanto o personagem
estd distante da realidade. Da mesma forma que em Hipdlito, se, ali, hdA o movimento de
cobrir, aqui, tem-se o descobrir, perfazendo um sentido inverso ao do contraponto Orestes-
Fedra — certamente com um sujeito também diferente: Electra. De fato, Orestes sabe que
matara a sua mae e comenta que o seu ato ¢ digno de censura. No entanto, o personagem nao
menciona diretamente as imagens que acabara de pronunciar, enquanto que Fedra reconhece o
que estava dizendo; apesar de ndo realizar comentarios diretos sobre o conteudo, ela apenas
disserta sobre o que era condenavel.

Ha um aspecto pouco comentado na analise das cenas do delirio e que merecer ser,
aqui, destacado: Fedra ndo come e ndo bebe faz trés dias. Desta maneira, os delirios, além de
proporcionarem uma especulagdo em relagao a identificagdo e ao desejo por Hipdlito, revelam
ainda que o corpo da rainha precisa de nutricdo. Assim, a filha de Pasifae deseja cagar, buscar

comida, deseja beber dgua, estd com sede e necessita justamente de comida para sobreviver

— ¢ como se o delirio fosse a expressao da unido entre o desejo organico e o desejo amoroso.

26 EURIPIDES, 1973, p. 43.

227 Na concepcdo de Froma Zeitlin, agora que Orestes fora privado do papel de defensor de seu pai e de sua
sociedade parte para a vinganga pessoal em nome de Agamémnon que foi traido; para salvar o mundo,
novamente pelo patriarcado, empreende um conjunto de novas agdes. Ver ZEITLIN, Froma I. The closet of
masks: role playing and mythmaking in the Orestes of Euripides. Ramus, v. 9, p. 51-77, 1980. p. 63.

28 EURIPIDES, op. cit., p. 44.
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Quando Fedra sugere descansar ao chdo, além do aspecto erdtico que esse ato sugere, ¢ o
corpo que, aqui, igualmente necessita de um relaxamento superior ao ato de se estender em
uma cama.

No parodo, o coro informou que a morte estd decisivamente relacionada ao jejum da
rainha, e esse aspecto novamente pode ser aproximado a um novo contraponto com Orestes.
Nessa tragédia, o coro indaga qual seria o fim dos males de Orestes. Electra e a nutriz de
Fedra respondem que tanto o filho de Agamémnon como a filha de Pasifae almejam a morte,
pois ndo comem nenhum alimento, conforme ¢ mencionado no didlogo apresentado nos
versos 187-189, Coro: “Qual € o fim dos males que o espera?”; Electra: “Morrer, qual seria
outro? Nem, pois, / tem o desejo pela comida”, “Bpdet Tig KOKAOV TEAEVTA PEVEL. / OAVETY
<Barvelv>, ti 8' GALo ' 0087 yap / TOBov Exerl Bopag .

Nos versos 276-277, de Hipolito, ha um dialogo sobre a morte, previsto nas
consideragdes do parodo. O coro indaga a respeito de Fedra se “Por acaso esta louca ou deseja
morrer?”, “mdTePOV LT ATNG 1) Bavelv melpwUEVN;”, € a nutriz responde “Nao sei, mas jejua
para se afastar da vida”, “obx 0A8’, &oitel ' eig andcTocty Blov . Neste sentido, gragas a
auséncia do alimento, a insinua¢do do desejo pela morte ¢ observada tanto em Fedra como em
Orestes; além disso, constitui-se em um tema reiterativo. As semelhancas entre as passagens
sdo observadas por diversos meios. Primeiramente, pelas intengdes dos personagens, como,
por exemplo, o verbo “Oavelv”’, que inicia o verso 188, de Orestes, ressaltando a importancia
da gravidade da situagdo — aqui, a morte representa a solu¢do de todos os problemas. No
caso de Fedra, tais versos mantém um vinculo com os propositos que a personagem afirmara a

29 e

seu respeito, posteriormente, quando declara, v. 401, “morrer me pareceu”, “kotOoveLV £30EE

potr”?! esse é, pois, o Gltimo limite para conseguir libertar-se do sofrimento. No parodo de

Hipdlito, a morte e o jejum ja haviam sido comentados, ao passo que, em Oresfes, unicamente

29 EURIPIDES, 1973, p. 40.
20 1d., 1995b, p. 148.
21 EURIPIDES, 1995b, p. 164.
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no v. 41, na primeira fala de Electra do prélogo. E importante também recordar que, no ano
de 431, Euripides escreveu Medéia, drama que também trata de uma mulher sofrida pelo amor
ndo mais correspondido. Nessa tragédia, destaca-se que Medéia também sofre, v. 24, “Jaz sem
alimento, corpo dado as dores”, “keitat &' &oitoc, oAU Deels’ aAyNdoéor 2. E necessario
destacar que, quando se experimenta uma paixdao muito forte, no caso de Fedra, o corpo do
individuo estabelece uma relacdo complexa com o alimento. Nessas circunstancias, hd uma
troca de equivaléncias, pois o ser amado equivale ao alimento, € a perda ou a auséncia desse
ser produz, em termos simbdlicos, o jejum. Igualmente ¢ relevante que o jejum acompanhe a
falta de interagdo com o mundo exterior, como Medéia, que ndo deseja ver os filhos, v. 36,
que sdo o fruto de seu amor por Jasdao — nao ¢ o caso de Fedra que pensa de modo distinto ao

demonstrar preocupagao pelos seus rebentos.

2.4 A aia e arevelagdo da paixao

Se Fedra sofre, a nutriz também padece disso. O vocabulario da aia indica o quanto
sdo sugestivos os males de uma mulher sobre a outra. Neste sentido, a rainha sofre com a
perturbacdo provocada pela paixdo; a serva, com os dissabores adquiridos através da vida e
pela situacdao de sua senhora. Mais do que nunca, entre sintomas e palavras, ha uma simbiose
que deve ser analisada. A rainha pediu, anteriormente, por duas vezes, para cobrir a cabega, v.
243, “kpOyov” e 245, “xpOmte”; agora, a nutriz responde, v. 250-1, “Cubro-te. Quando a
morte encobrirda / o meu corpo?”’, “kpOnTO 10 & MOV WOTE dM O&vaTog / COUA

kadOyet;”*. A repeticdo da queda ocorre justamente a partir do mesmo verbo que consta na

221d., 1991, p. 30-31.
23 EURIPIDES, 1995b, p. 146.
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fala de Fedra, “kpOmtm”, cujo significado se aproxima de “xkadOyel”. Nesses versos, estd em
jogo o ndo querer ver a realidade que € sofrida e ndo querer participar dela; desta maneira, o
ato de ‘cobrir’ permite a evasdo do mundo.

A idéia central do discurso da aia ¢ a moderagdo empregada nas agdes, inclusive nos

afetos e na profundidade dos relacionamentos, como demonstram os versos 253-257:

¢ preciso ser moderado na amizade

que os mortais contraem uns com 0s outros
e ndo ir até o amago da alma,

que seja facil a afeicao dos espiritos

para rompé-la ou estreita-la.

XPAV YOp peTpiog elg GAANAOVG

QLA BvnTovg dvokipvachot

Ko U1 Tpog Bikpov HLEAOV WUYHAG,
edAvta &' € A vou oTépYNBpPOL PPEVAV
and 1 doachor kol Evvieivor-

A nutriz reconhece que nao se devem estabelecer ligacdes profundas entre os individuos, por
isso ela insiste na idéia de ‘ndo ir at¢ o fundo da alma’ — convém que se estabeleca a
superficialidade nas relagdes entre os homens na sociedade. E importante ressaltar que tal
perspectiva € coerente com a intengdo defendida pela aia de que a rainha deve buscar a
realizacdo do seu desejo amoroso, procurando interagir com o filho de Teseu, isto €, a serva
quer a uniao entre um homem e uma mulher. Essa circunstancia explica o afastamento que ha
entre as visoes da nutriz e de sua senhora; a segunda, se permitisse o encontro com o enteado,
gostaria de ter uma relagdo afetiva duradoura a um contato casual, rapido, sem maiores
implicacdes afetivas. Desta maneira, Fedra quer mais do que isso: a paixdo e¢ a sua
concretizagdo seriam um alivio a sua vida monotona dentro da casa.

A serva ainda ressalta a moderagao, ao proclamar nos versos 264-266: “Assim, aprovo
menos o que € extremo / que nada em excesso. / E os sabios concordam comigo”, “oUtw® 10
Mo focov €nonvd / Tod undev &yov: / kol EVpERoovot ool pol . Ao empregar o
recurso da persuasdo na sua fala, a aia confirma os seus raciocinios através da concordancia

dos sabios, v. 266. Neste sentido, o discurso desse grupo respaldado pela sociedade enfatiza a

24 EURIPIDES, loc. cit.
25 EURIPIDES, 1995b, p. 148.
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intenc¢do da nutriz que ¢ persuadir a rainha. Dentro da obra de Euripides, também ha indicios,
em Medéia, v. 1225-1227, “Sem temor diria que entre os mortais / 0os que se créem sabios e
filésofos / estdo condenados a maxima loucura”, “o08' Gv TpEcaC €(mOUL TOVG GOPOVG
Bpot@®v / dokodviog € A vor Kol HEPIUVNTAG AOYWV / TOVTOVLG MEYIOTNV HOPLOV

99236

opAloKAveELV’°, que comprovam o quanto a fala da serva de Fedra esta proclamando algo

questionavel; o mensageiro, em Medéia, salienta que a loucura estaria naqueles que se

7 séabios e filoésofos. Em Hipdlito, a nutriz de Fedra, cautelosamente, ndo se julga

julgam®
sabia; porém, através dos versos 264-266, sugere-se uma equivaléncia entre o seu pensamento
e as idéias dos sabios — isso lhe fornece forga a sua argumentacao.

A confissdo da nutriz revela que essa personagem ¢ experiente na modera¢do™®, como
afirma Wesley Smith. Ao analisar esse relato, o critico observa que os relacionamentos
deveriam ser facilmente desfeitos™’; ainda, na ldgica da aia, Fedra comete um grave erro por
ndo desejar outro homem além do marido — provoca, pois, a hybris. Depois que a rainha
decide falar do seu desejo, a nutriz complementa a questido da paixdo como, no v. 348, “Muito
agradavel, filha, e, a0 mesmo tempo, ¢ doloroso”, “fid1oToV, ® TOT, TODTOV AAYELVOV 6
Guo®. A postura da nutriz, ao defender o equilibrio das agdes, falha ao julgar que, nos

relacionamentos afetivos, pode-se guiar plenamente os atos € os pensamentos — a nutriz

consegue, desta forma, simplificar assuntos tdo complexos como a paixao.

#61d., 1991, p. 98-99.

37O verbo presente no verso da tragédia Medéia ¢ ‘doxéw’ e estabelece a distingdo entre os que possuem o
conhecimento e aqueles que unicamente parecem ter um pouco disso. E interessante frisar que se trata do mesmo
verbo que Socrates aponta aqueles que parecem saber, contudo nada sabem, conforme a Apologia de Socrates,
21¢c-22¢. Outro aspecto que merece ser destacado é que a ama de Fedra é a personagem que mais emprega esse
vocabulo na pega, conforme os v. 446, 462, 463, 470, 507. Essas quatro primeiras referéncias pertencem
justamente ao longo discurso da ama para persuadir a rainha a aceitar a paixdo por Hipolito. Certamente essas
repeticdes desse verbo sdo mecanismos persuasivos para que Fedra aceite os conselhos e lute pela paixdo por
Hipolito. Através desse verbo, a ama manipula as possibilidades, realiza perguntas nas quais demonstra que ¢
possivel Fedra amar Hipo6lito sem enfrentar obstaculos.

3% Essa idéia ¢ igualmente exposta em Medéia, v. 119-130, segundo KARYDAS, 1998, p. 108.

29 SMITH, 1960, p. 175.

240 EURIPIDES, 1995b, p. 158. Segundo as observagdes de KARYDAS, 1998, p. 137, nota 76, a caracterizagdo
de amor realizada pela ama como algo doce e azedo ¢ um lugar-comum na poesia, ¢ se aproxima de Safo,
conforme o fragmento 130.
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A nutriz de Medéia possui uma posicao similar a aia de Fedra, quando a primeira

afirma, v. 125-128:

O nome da moderagéo primeiro prevalece
€ 0 seu uso para os mortais

¢ 0 maior lucro; os excessos

ndo servem de nada para os mortais.

TOV YOp HETPlOV TPATH UV einelv
toOvopo vikg, xpRobal e Hokp@

A@ota Bpotolov: ta &' vrepPaiiovt'
008évo. kopov dbvorta Bvnrotg .

Ela deseja, pois, que a esposa de Jasdo busque o equilibrio em seus atos; a criada de
Fedra, pode até mencionar a ponderagdo no inicio de seu discurso, contudo ndo ¢ o que
demonstrara, ao tentar interceder junto a Hipolito. Nessas circunstancias, atos e fala ndo sao
compativeis. Pode-se ser sabio nas palavras, porém a falta de sabedoria nos atos indica o
seguinte aspecto: o que se proclama nio ¢é o que se executa. E necessério destacar, aqui, que o
discurso da nutriz contribuira decisivamente para a ruina moral e fisica de Fedra, além de
transformar o sentimento da rainha, isto €, a paixao torna-se odio.

Na tragédia, ter uma paixao significa sofrer. Fedra estd tdo enamorada pelo filho de
Teseu que, ao mero pronunciamento do nome “Hipdlito”, “InméAvtov™*?, v. 309, solta um
suspiro que evoca dor e prazer. Fedra fica transtornada; o nome do protagonista ¢ proibido,
ndo deve ser pronunciado, pois sinaliza a paixdo oculta da rainha e permite o
desencadeamento das proximas agdes do drama. Deste modo, uma tUnica palavra funciona
como o elo entre a parte inicial da pega com o restante. Gracas a isso, pode-se dividir a
tragédia em duas partes: uma, antes da pronincia do nome do herdi, pela nutriz; a outra,
estende-se até o final da peca. Assim, a partir desse recurso empregado, consagra-se a
importancia do nome do her6i, Hipo6lito, que ¢ dado a tragédia de Euripides. Quando a rainha

tenta dizer esse nome a aia, emprega uma constru¢do indireta, pois nao declara o nome

*'1d., 1991, p. 36-37.
*21d., 1995b, p. 152.
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‘Hipdlito’; afirma, porém, “Quem quer que este seja, o filho da amazona ...”, “601T1g T06'
0010g €069, 6 T "Apaldvog ..., v. 351.

J& foi reconhecido, no primeiro capitulo, que o nome ¢ algo importante para Afrodite e
também para os mortais. Para Fedra, representa o momento do terror, da visdo da morte, visto
que, apos ouvir o nome Hipdlito, ela pede a serva que tire a sua vida, v. 311-312, “Destrua-
me, mae, pelos deuses e / suplico-te para silenciar doravante sobre esse homem”, “dnOAecAC
ILe, paio, Kol og TPOg Bedv / ToDS' Avdpog addig Alooopon orydv mépl”**. E necessario
observar que, se o nome de Hipolito amedronta a rainha, para Afrodite, ele representa alguém
sobre o qual ela lancara o seu poder com toda a sua furia.

A nutriz, ao desconhecer a paixdo de Fedra, indaga se um dos “inimigos”, “&x0p®dv”,
estaria a lhe fazer mal, v. 318. De forma sutil, a rainha responde que, v. 319, “Um amigo me
destrdi, sem o meu querer ¢ sem o querer dele”, “pilog p' AmOAAVLG' 0VY) E€koVGOV OVY
£xdVv7**. Nesse verso, observa-se uma ironia, pois Hipolito é considerado tanto amigo como
inimigo — tem-se, aqui, o paradoxo da paixdo. Pode-se, inclusive, relacionar essa perspectiva
com o que se tratou sobre a dualidade das emogdes de Fedra, ou seja, Hipdlito € objeto de
desejo e de repulsa. Tal postura ¢ distinta da consideracdo que a nutriz de Medéia faz sobre
Jasdo, v. 77, “e aquele ndo ¢ amigo desta casa”, “koUk £€0T €KeIvOg TOlOdE dDOUAOLY @l
Lo¢”**. Medéia ndo aceita a postura do ex-marido, nem o modo como esse estaria a encara-la,
conforme o v. 470, “fazer mal a amigos e olhar de frente”, “@iAovg Kok®dG dpAcavT' Evovtl
ov BAémev”*. Neste sentido, o herdi olha diretamente a esposa e julga que pode fazé-lo, sem

a menor culpa de seus atos; Medéia, porém, entende que o olhar de Jasao ¢ altivo, arrogante e

desafiador.

2 EURIPIDES, 1995b, p. 160.
2 Ibid., p. 152.
25 Ibid., p. 154.
26 EURIPIDES, 1991, p. 34-35.
7 EURIPIDES, 1991, p. 56-57.
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Depois que a nutriz soube do segredo de Fedra, a serva fica desesperada e pensa em

matar-se, v. 353-357,

Oh, o que dizes, filha? Tu me destrois!

Mulheres, isto ndo ¢ toleravel, ndo suporto

viver! Odioso ¢ o dia, contemplo uma luz odiosa.
[Eu me langarei e abandonarei o meu corpo; sairei
da vida ao morrer. Adeus, eu ndo existo mais].
“otpot, T Aé€elg, TEKVOV; MG ' ATOAECOG.
YOVOIKEG, OVK AVOOYET', 00K GVEWOLLOL

oo™ &xBpov Auop, £xBpoV elcopd AOG.

[Plyo pedhom odp', drodioydncopor

Blov Bavodoa: yaipet', odkét ein' Eydl*.

A nutriz, involutariamente, ndo fornece bom exemplo a sua senhora, pois ndo deseja mais

viver. Nao ajudou a rainha a vencer a paix@o, pois aumentou o desespero da esposa de Teseu.

Se, em seguida, Fedra perfaz um longo discurso, a atitude da aia ndo respeita as principais

preocupagdes de sua senhora. Essa tltima manifestagdo da serva carece completamente de

ponderagdo. Parece, pois, que ndo possuia maturidade, levando-se em consideragdo a sua

posicdo afetiva em relagdo a rainha, uma vez que a aia representa uma segunda mae para

Fedra; além disso, ndo fez jus ao que proclamou no v. 252, quando destacou que a vida lhe

tinha fornecido muitos ensinamentos. Essa reacdo contribui para que Fedra perca, em parte, o

dominio da paixdo e acentua o que sucedera na tragédia.

2. 5 Paix@o e razdo: as ponderacdes de Fedra sobre as suas acdes

¥ 1d., 1995b, p. 160.
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O segredo de Fedra foi revelado; a heroina fala, agora, racionalmente, fazendo um
longo discurso sobre as a¢des humanas e sobre a paixdo. A rainha comenta que “tenho
pensado sobre o que destrdi a vida dos mortais”, “Ovntdv €ppoviic’ | d1épdapTot Biog™*,
v. 376, — certamente a paixdo esta incluida como um desses acontecimentos. Helen Karydas
comenta que esse discurso esta organizado em termos retdoricos™’, visto que possui a seguinte
estrutura: proémio, v. 373-390; narragdo, v. 393-402; argumento, v. 403-425; epilogo, v. 426-
430. Também assinala que a constru¢do da fala da personagem ¢ simétrica, pois inicia com
principios genéricos, parte para questdes especificas e, em seguida, alcanca novamente
principios genéricos™'.

A rainha emprega a forma “@AAwg”, no v. 375, quando trata do inicio das
especulagdes sobre o agir humano — ja faz algum tempo que ela tem refletido sobre a
conduta dos homens. O advérbio mencionado confirma que Fedra estd a pensar sobre algo
genérico, criado antes do inicio da paixdo, porém nesse momento € necessario que apresente
a todos as suas conclusdes. As circunstincias sdo oportunas®? para que a rainha assinale
quais sdo as conclusdes a respeito das acdes dos mortais. O que ela disser tem como objetivo
a busca pela simpatia®* do coro pelo seu drama, a fim de que possa se salvar da destrui¢do;
por isso, o comec¢o do seu discurso faz uma saudagdo, ao empregar a forma “Mulheres de
Trezena”, “Tpolnvian yvvatkec”, conforme o v. 373. Medéia igualmente utiliza a mesma
estrutura retorica, quando no v. 213, evoca as “Mulheres de Corinto”, “KopivOiot
yuvoikeg”, ao iniciar a sua longa fala, explicando os motivos do seu sofrimento. E
importante frisar que Fedra e Medéia tratam o coro com respeito. Esse, em Hipolito, esta

ainda preocupado com as dores da rainha, como se demonstrou na andlise do parodo.

2 EURIPIDES, 1995b, p. 162.

20 Mais adiante no discurso, a rainha citard niimeros ordinais, “segundo”, “8e0tepov”, no v. 398, e “terceiro”,
“tpitov”, no v. 400, que comprovam que a fala da personagem ¢é organizada e estruturada.

B'KARYDAS, 1998, p. 143.

22 EURIPIDES, 1964, p. 227.

233 WILLINK, C. W. Some problems of text and interpretation in the Hippolytus. The Classical Quaterly,
Oxford, v. 18, p. 11-43, 1968. Ver a passagem que analisa os v. 373-387. p. 11.
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Posteriormente, quando a personagem escolhe a morte, utiliza um juramento para selar o
pacto entre si e as mulheres do coro. E necessario comentar que a confianga entre Fedra e o
coro aumenta paulatinamente no decorrer da tragédia; além disso, as mulheres serdo fiéis a
rainha até o fim de sua vida.

Existe, aqui, a seguinte a polémica: se o discurso de Euripides estd ou ndo refutando a
teoria de Socrates sobre a possibilidade do conhecimento da correta agdo e de sua respectiva

2% A rainha esta insatisfeita com as suas a¢des, pois desejou um homem que no fosse

pratica
o marido. De acordo com os raciocinios da rainha, agir e pensar estdo muito proximos ou
quase se equivalem. Quando a rainha menciona, ao se referir a vida dos mortais (6vnt@®v ... Bt
og, v. 376), que, v. 377-378, “Nao me parecem, segundo a natureza do juizo, / que agem mal”,

25 observa-se o enfoque

“Kol Lol S0KOVGLY 0V KOTO YVOUNG @UOLY / TPAGGELY KAKLOV
intelectual que o vocdbulo “yvaoung” denota nesse verso; a personagem reconhece a mente
humana como o lugar para a disposi¢do moral®*. E o pensamento que guia as decisdes de
Fedra — pelo menos, por enquanto, a heroina confia nessa explicagao.

Lester Crocker”’” destaca que Fedra demonstra padecer de forgas perigosas que fazem
parte da sua natureza; ao mesmo tempo, luta contra isso, empregando a razao, a disciplina e a
ordem. Para esse helenista, Fedra possui um ideal moral, contudo nido consegue efetiva-lo,
pois em si mesma apresenta conflitos. Cabe ressaltar que existem circunstancias que fazem
parte do cotidiano da personagem e do seu temperamento que certamente carregam tragos de
sua mae, Pasifae. O teodrico J. Moline comenta que Pasifae caira na paixdo; esse sentimento

258

seria hereditario — Fedra entraria em conflito com a vergonha, com o aidos™®. No entanto,

essa posi¢ao possui opinides contrarias. Moline menciona o caso de Winnington-Ingram que

24 A critica especializada ndo é uninime sobre o assunto, e isso ndo serd discutido aqui nesse forum. Para
maiores informacgdes, consulte DODDS, E.R. Euripides the irrationalist. Classical Review, v. 43, p. 97-104,
1929. p. 103; MOLINE, J. Euripides, Socrates and virtue. Hermes, v. 103, p. 45-67, 1975; CLAUS, David.
Phaedra and the socratic paradox. Yale Classical Studies, v. 22, p. 223-238, 1972.

253 EURIPIDES, 1995b, p. 162.

3671d., 1964, p. 228.

»7 CROCKER, Lester G. On interpreting Hippolytus. Philologus, Berlin, v. 101, p. 238-246, 1957. p. 243 ss.

28 MOLINE, 1975, p. 59.
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ndo aceita a explicagdo de que, a respeito da importancia dos prazeres, esses seriam
responsaveis pela fraqueza da rainha; nessa mesma linha de raciocinio, ndo se pode
mencionar também o papel da hereditariedade como um item decisivo®.

Como foi apontado no inicio desse capitulo, a auséncia de Teseu estd subjacente a
todo o relato de Fedra — situagdo essa que a rainha ndo menciona. Ela o protege, quando
anteriormente comentou que, no v. 321, “Que eu ndo seja vista fazendo-lhe o mal!”, “un
dparc' Eymy' €kelvov 0pBeiny kak®dc®. Esse verso carrega uma duplicidade de significado,
pois pode indicar que ela poderia fazer algo contra Teseu, desde que alguém ndo observe o
fato. Neste sentido, Fedra sabe a difererenca que hé entre praticar atos e ter testemunhas como
também ndo ter alguém para presencia-las.

E necesséario observar que a rainha nio reconhece o conflito que se desenvolve em si
mesma; além disso, ela ndo comenta sobre a extensdo de sua paixdo, nem fala de seus
sentimentos mais intimos, como os sexuais. Nao consegue entender que essa paixao, mesmo
que ndo fosse aceita em termos sociais € somente permanecesse no seu imaginario, poderia
ser algo valioso para o seu relacionamento com Teseu — porventura seria um escape da vida
que levava, fechada no palacio, sem uma plena realizagio amorosa. E importante ressaltar que
a forca que esse sentimento suscita faz com que ela se perca e ndo consiga quardar segredo —
aqui, a paixdo ¢ encarada como dor e sofrimento. Tudo o que se conhece a respeito do seu
intimo ¢ trazido a tona nas cenas de delirio. Esse ¢ o material essencial para se apreender o
que ela esta experimentando naquele exato momento e ndo consegue reprimir; iSso nao ¢
mediado, pois, pelo julgamento que detém o poder da palavra, que procura silencia-lo.
Através da racionalizagdo que ocorre em seu discurso, Fedra esquiva-se de si mesma e
distancia-se de todos os outros que estdo ao seu redor, como o coro e a nutriz. Desta maneira,

a paixdo situa-se no plano moral, e a personagem considera que esse sentimento deve ser

% MOLINE, loc. cit.
20 EURIPIDES, 1995b, p. 154.
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banido; ndo ha alternativa a ser seguida, pelo menos, quando ela estd consciente de sua
situacdo amorosa. A paixdo, nesse momento, ¢ uma experiéncia que passou pela reflexdo, ja
foi avaliada pela razdo — para que se sobreviva, ¢ importante que se descarte a paixao.
Quando Medéia explica como agiu em favor de Jasdao, no passado, de acordo com os
versos 483-485, a personagem avalia-se como “Traidora de meu pai e de meu palécio /
cheguei a Tolco do monte Pélion / contigo, mais por paixdo que por saber”, “a0tn 8 / ToTéPQL
Kol 80povg TPodods' €uovg / v IInAldty €ig Todlkov 1kOumv / oLV 601, TPOBVLIOG

HaALov 1| copmTépa!

. Nesses versos, Medéia sabe que a paixdo ¢ o mecanismo que a
conduz até Jasdo. Posteriormente, observa-se que ela, mais uma vez, em um novo contexto,
repete a postura anterior, ou seja, permite que a emoc¢ao domine a razdo; ¢ importante destacar
que essa atitude ndo a impede de agir, realizar as acdes, v. 1079-1080, “O furor ¢ superior a
minha decisdo, ele causa os maiores males aos mortais”, “BUUOC O€ KPELCCWV TAOV UMDV
Bovievpudtav, / donep peyioTwv oitiog kok®dv Bpotoig™**?. Medéia reconhece que o seu

263

crime sera horrendo”. Nao se trata, como observa Edith Arlinet Elorza, da impoténcia da

razao diante da agdo, visto que ha a presenca da primeira na ordenagdo da vida humana e no

governo do mundo. Mas qual é a situa¢do de Fedra? Jaqueline de Romilly**

aponta que,
mesmo que Medéia reconheca que o seu ato representa uma audécia, a paixdo comanda as
resolucdes, o sofrimento, a vinganga — as hesitagdes transformam-na em outra pessoa. Para a
helenista, a situacdo de Fedra expde a causa dos erros humanos que a honestidade ndo
consegue impedir; além disso, a personagem esforca para se calar e teme a desonra. Para

Romilly, a preocupagao de Fedra (de acordo com uma visao didatica) € unir a teoria a pratica.

Desta maneira, ¢ o drama suscitado pela presenga da paixdo que coloca a personagem no

%1 EURIPIDES, 1991, p. 56-57.
262 Ibid., p. 90-91.

3 ELORZA, 1996, p. 9.

264 ROMILLY, 1986, p. 150.
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limite de suas ac¢des. A personagem tem dificuldade para manter a paixdo afastada de sua
vida, e isso causa problemas no seu agir, comprometendo a sua honra.

Medéia, assim como Fedra, pensa o particular e o universal ao mesmo tempo. Ambas
tentam lidar com a paixdo em suas vidas e de que forma esse sentimento modificou as suas
acoes. Fedra preocupa-se com a opinido dos outros € com 0os comentarios a seu respeito, sobre
0 seu intento amoroso — sabe que seu ato pode ser encarado da pior maneira possivel.
Também reconhece que nao pode dissociar a sua personalidade da representacdo que os
homens fazem da mulher’®® na sociedade, conforme os versos 405-407: “Mas sabia que o ato
¢ a doenga eram uma infamia, / e, como era mulher, conhecia bem ser / um objeto odioso a
todos”, “10 &' €pyov §dn TV vOGOV Te dVOKAED, / YOVA Te TPOG T016d' 0VG" £yiyvmokov
KaA®G, / pionuo moowy™?*®, Medéia justifica as suas agdes: sacrificou tudo por Jasio e
cometeu atos terriveis, como abandonar a familia ¢ matar o irmao. As heroinas assemelham-se
nas suas reacdes; no entanto, Medé¢ia sobrepde Fedra por articular tudo sozinha — somente
precisa da nutriz para enviar mensagens a Jasdo. O plano de Medéia da certo, mesmo com a
censura dos que estdo a sua volta, ao passo que Fedra ¢ surpreendida pelos atos da aia. Neste
sentido, pode-se considerar que Medéia alcangou o sucesso nas suas acdes; Fedra, em
contrapartida, necessitou de “novos planos”, “kaivdv A0y®V”, v. 688, quando acreditou que
Hipdlito a denunciaria a seu pai.

Em Orestes, v. 491 ss, Tindaro indaga a validade de uma discussdo sobre a “sensatez”,
“ocoplog” da alma humana. Segundo esse personagem, se, para todos os homens, as boas
acOes sdo evidentes, Orestes foi néscio ao ndo distinguir o que era justo e o que era lei entre
os helenos. Caso sejam aplicados esses raciocinios a Fedra — que conhecia a proibi¢do moral
de ndo desejar outro homem —, ela também foi tola como Orestes, mesmo sem ter-se

aproximado de Hipodlito. Cabe, neste momento, evidenciar que essa simplificagdo dos atos

265 PIGEAUD, 1976, p. 22.
266 EURIPIDES, 1995b, p. 164.
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humanos nao corresponde a realidade complexa na qual cada personagem estd inserido.
Orestes age, porque Apolo exigiu; Fedra, porém, ndo sabe que Afrodite planejou tudo,
inclusive, a morte da rainha. Mais do que nunca, ¢ importante que se indague: o que fazer
com a paixao? Jacqueline de Romilly afirma que, se a paixao causa problemas, a melhor saida
¢ reprimi-la —, solu¢do que serd comentada por Fedra nos versos 394 ss. Neste sentido, ha
circunstancias que surgem para tornar o agir como algo altamente problematico, sem que se
possa ter respostas faceis aos problemas da vida humana.

Como avalia C. W. Willink?”’, Fedra investiga um problema muito complexo: qual é o
motivo de as pessoas cairem em desgraga pelos seus atos, de falharem em suas a¢des? Fedra,
levando-se em consideracdo a seqiiéncia dos elementos que contribuem para que se pratiquem
acdes inadequadas, ndo elege a divindade como um desses fatores. E certo que ela menciona
Cipris, no v. 401, porém ndo considera que a deusa estivesse tdo proxima do mundo dos
mortais ¢ que fosse indiretamente responsavel pelos seus proprios atos. E. R. Dodds sustenta
que Fedra é uma vitima, que tentou reprimir a alteragdo das emogdes, conforme v. 392-394%%%
“Ap0ds o amor me abalar, apreciei / qual ¢ a melhor maneira de suporta-lo. Comecei / a calar e
a esconder esta doenga”, “émel p' €pwg €tpwoev, €o0kdOmOVY dmwg / KAAAMGT €vEykoup'

oOTOHV. PEGUNY HEV 0DV / €k TOVSE, o1yav TNVEE Kol KpORITELY VOGSOV ™.

2 6

Com a preocupagdo de relacionar “aidcdg”, “pudor” com paixdo, procurou-se, entre
inimeras teorias sobre o vocabulo, uma alternativa possivel para tanto. C. W. Willink*”
defende a idéia de que Fedra, em termos retoricos, argumenta que falhou para realizar o bem e

pode ser inocente por causa do emprego do “aidcdg”, a partir do significado proposto para o

271

v. 318 da obra Os trabalhos e os dias de Hesiodo. De acordo com Friedrich Solmsen®”', ha um

27 WILLINK, 1968, p. 12.

2% DODDS, E. R. The AIDWS of Phaedra and the meaning of the Hippolytus. Classical Review, v. 39, p. 102-
104, 1925. p. 102.

29 EURIPIDES, 1995b, p. 162.

20 WILLINK, op. cit., p. 16.

2l SOLMSEN, Friedrich. ‘Bad shame’ and related problems in Phaedra's speech (Eur. Hipp. 380-388). Hermes,
v. 101, p. 420-425, 1973. p. 422.
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erro na tentativa de encontrar um “oidcd¢” ruim, mesmo que se sugerisse o v. 335, passagem

272

favorita dos helenistas para aduzir esse conceito (“aidcdg”). W. S. Barrett®’ julga que “oidcd

¢” ndo esta relacionado ao prazer. Para Friedrich Solmsen?”, ¢ dificil avaliar se “aidcoc” era
praticado, em situacdes inadequadas, com ou sem prazer. E importante destacar que ha muitas
avaliagdes dos criticos, porém ndo ha consenso entre elas; contudo, reconhece-se que “oidcd

¢” ¢ decisivo para Fedra, e a personagem age, preocupando-se com as implicagdes suscitadas
por esse termo.
Quando Fedra comenta que, v. 413-414, “Odeio também as virtuosas nos seus

2 G

discursos, / que procuram, em oculto, ignobeis audacias”, “Uio® 8¢ Kol TG COPPOVAS MEV

274 essa censura aproxima-se do mito

€V AOYOLG, / A&BpQ de TOALOG OV KOUANS KEKTNHEVOG
de Ares e Afrodite reportado na Odisséia, canto VIII, v. 267 ss*”. Trata-se, aqui, justamente
da revelacdo ou ndo do desejo que estd oculto. Fedra, circunstancialmente, critica o individuo
que desfruta do desejo sem qualquer repressdo; neste sentido, ela reconhece que estd no
processo entre liberar a paixao ou controld-la racionalmente.

A paixdo permitiu ainda revelar que a preocupacdo exaustiva com a honra gera a
violéncia. A rainha, como esposa de Teseu, necessitou defender-se, e a base da sua defesa
constitui-se na preservagdo da sua honra. E através da honra que se revela a falta de
comunicacdo entre homem e mulher: ndo dialogam e ndo conseguem tratar dos seus assuntos
intimos. E o momento de se questionar se as relagdes entre um homem e uma mulher nio se

constituiriam unicamente naquilo que ¢ mencionado por Hipoélito em seu longo discurso

pronunciado no segundo episddio. De acordo com E. Dodds*®, Fedra produz a violéncia ao

empregar o seu “aidcog”, e Hipolito também pratica isso, em nome da sua “cw@pocvvn”.

2 EURIPIDES, 1964, p. 230.

73 SOLMSEN, op. cit., p. 424.

74 EURIPIDES, 1995b, p. 164.

5 ORBAN, Marcel. Hippolyte: palinodie ou revanche? Les Etudes Classiques, v. 49, n. 1, p. 3-17, 1981a. p. 14.

27 DODDS, 1925, p. 103-104.
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Nesse caso, para o helenista, ambos sdo vitimas de seus desejos, mascarados pela moralidade.
Richmond Y. Hathorn?”’ julga interessantes as questdes sustentadas por Dodds; no entanto,
elas levam a um certo irracionalismo. Neste capitulo, ndo se considera que haja propriamente
tal postura na posi¢do de Dodds — o que estd em jogo € que a razdo ¢ importante para Fedra.
Valer-se unicamente da razdo como um mecanismo gragas a qual tudo sera decidido ¢
conceder um grande poder a um unico elemento que comanda os atos do individuo. Desta
maneira, se a razao tivesse todo esse poder, Fedra ndo necessitaria experimentar diferentes
mecanismos para dominar a paixao.

No entanto, a rainha reconhece alguns problemas quando reflete sobre o
desenvolvimento de seus pensamentos. Em Heécuba, a esposa de Priamo afirma que a lingua
nunca deveria receber mais atencdo do que as obras, v. 1187-1188. Quando dialogava com
Agamémnon, proclamou “Agamémnon, ndo deve aos homens / a lingua ser mais forte que as
obras”, ““Aydaugpvov, AVOPOTOLGLY OVK £€XPHV TOTE / TAOV TPAYLAT®OV TNV YADCGAV
ioybev TALov™?®; a lingua merece, pois, o descrédito. Fedra comenta também que a lingua
em nada € confidvel, conforme os versos 395-397, “Nao se pode confiar na lingua, que, aos
estranhos / pensamentos dos homens, sabe aconselhar, / porém ela adquire para si grandes
problemas”, “yAooon yop o0OEV TLOTOV, N Ovpolor HEV / GPOVALAT GVOPDY VOVBETELY
¢nictotan, / odth &' V' abtiig mAslota kékTntan kakd Y. Até mesmo uma interjei¢do
pode ser decisiva nas a¢des de um individuo. Exemplo disso ¢ Fedra que exprimiu uma e,
deste modo, permitiu que todo o seu plano de ocultar a sua paixdo por Hipoélito, conforme o v.
309, fosse descoberto pela nutriz, sagaz examinadora do discurso. Além disso, a rainha

proclamou que a linguagem nao funciona claramente e que ndo fornece critérios eficentes nas

distingdes das palavras, como ¢ o caso de “aidcog” que possui dupla conotagdo, v. 385-387,

7 HATHORN, Richmond Y. Rationalism and irrationalism in Euripides' Hippolytus. Classical Journal, v. 52, p.
211-8, 1956-7. p. 214 (nota 14).

78 EURIPIDES, 1995b, p. 506.

7 Ibid., p. 162, 164.
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“Mas ha dois tipos, um ndo é mau, / o outro ¢ o fardo das casas. Se o critério fosse claro, / ndo
haveria dois objetos com as mesmas letras”, “dicoai 8" eiciv, N L/v ob kokn, / 1 8" dybog
olkmv: €1 §' 6 xoupodg AV caeng, / ovk &v 80" fotny tadt Exovie ypdppoato’ . Desta
maneira, as dificuldades com a linguagem e com a logica revelam a indignacao da heroina em
relagdo a constatacao de que a paixdo nao deveria existir em sua vida.

Fedra temia ser acusada pelas palavras de outro personagem (Hipolito), mas ndo por
suas agdes. Ela ndo propde a nutriz que revele o segredo da paixdo ao enteado; contudo, deixa
em suspenso que a aia poderia ter agido desse modo, desde que a satisfizesse. Ha, pois, uma
dicotomia, um impasse o qual Fedra ndo compreende: pensar e falar ndo sdo a mesma coisa
que agir. Neste sentido, h4, aqui, um abismo que a rainha acreditava ndo existir, quando
julgou saber, por antecipacdo, os futuros atos de Hipolito, isto €, ela tentou ser o proprio
enteado, ao entender os seus motivos; Fedra, porém ndo compreendia aquilo que s6 o publico
e Artemis sabiam: o filho de Teseu era um homem piedoso e jamais descumpriria o
juramento. Nesse caso, o termo “aidmc” possui duas significagdes. Para Barbara Goff**', tem-
se, aqui, um indicativo de que a linguagem ¢ insuficiente para se reproduzir o mundo e
representa-lo. Conclui-se, desta maneira, que sdo dois conceitos, que se referem ao vocabulo
“aid®g”. A helenista também julga que o conhecimento de Fedra permite que essa se defenda
de ser destruida por qualquer pharmakon, v. 388-390, “Quando eu compreendi essas
circunstancias, / ndo havia uma droga para destruir / o que pensava, de modo que caisse no
sentido oposto”, “TaDT' 0DV €meldn TVYYXAV®D EPOovoVS' £yd, / 00k €60' Omolmt QoPREKE
d10pBepely / Epellov, BoTe TOVUTOALY TECETY PPEVAV 2,

A rainha ndo pensa s6 em si mesma; como Med¢ia, também se preocupa com 0s

filhos. As frustracdes com a paixdo, no caso de ambas as heroinas, produzem a destrui¢ao de

determinados objetos com os quais elas mantém algum vinculo emocional. O primeiro objeto

280 EURIPIDES, 1995b, p. 162.
*' GOFF, 1996, p. 97.
22 EURIPIDES, 1995b, loc. cit.
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de destruicdo ¢ Fedra, quando confessa que o ultimo recurso ¢ a morte para se libertar da
paixdo. No caso de Medéia, no inicio da tragédia, a heroina intenciona primeiramente que 0s
filhos ¢ o marido morram, conforme os versos 113-114, “filhos de hedionda mae, peregam /
com o pai e desapareca toda a casa!”, “mwaidec 6Aoio0e GTVYEPAS LATPOS / GVV TTOTPL, KoLl
Tag dopog Eppor”**. Medéia ¢, pois, mais decidida quando trata de sua morte. Pretende que

5284

lhe seja langado um raio, v. 144-145°, “Sobre minha cabega raio do céu / caia! Que lucro

ainda tenho viva?”, “81& pov keeaAdg AOE ovpavia / Pain: Ti 8¢ pot LAV €11 képdog;™.
Fedra almeja a morte, contudo nao explica de que modo isso ocorrerd; padece de um longo
sentimento de dor, sua vida sofre de uma prolongada indefini¢do — parece que obtém prazer
dessa situacao conflitante.

O ato de retardar a morte ndo significa unicamente que a rainha estivesse tratando a
sua paixdo com sobriedade diante de um mal incuravel; neste sentido, ha um desejo, mesmo
que velado, para que a paixdo seja realmente efetivada. Pode-se considerar que a personagem
dividiu as suas ag¢des em trés etapas: na primeira, envolveu o siléncio sobre a sua fala e sobre
os seus atos; na segunda, empregou a forca da moderagdo (“1® cwepovelv”, v. 399); na
terceira, s0 lhe restou morrer. Por que ndo recorreu ao suicidio como fez no segundo
episodio? Apesar de a personagem ter mencionado os expedientes que empregou nas trés
etapas, as suas acoes revelam que ela ainda esta envolvida com a paixdo. A personagem
anuncia que a suposta divisdo nao se confirma plenamente. Qual seria, pois, a explicagdo para
a descricao em trés etapas? A personagem nao proclama que teria deixado de utilizar cada um
desses mecanismos; entretanto acrescenta um outro para sufocar a paixdo. Se mencionou que

optou pelo siléncio, surge a reclamacgdo da nutriz que ndo consegue fazer a sua senhora falar,

conforme o v. 271, “Nio sei. Ela ndo deseja falar”, “odx o1d', éAéyyovo' 00 yop Evvénely

2 EURIPIDES, 1991, p. 36-37.

4 Em Hipdlito, Fedra gostaria que Zeus destruisse a aia: “aniquile-te totalmente, ferindo-a com o raio!”,
“mpopprlov exTpiyelev ovTACOG TVPL”, v. 684, id., 1995b, p. 190, tendo em vista que os expedientes dessa ndo
foram bem sucedidos e agora a rainha ndo mais podera morrer com honra.

25 EURIPIDES, op. cit., p. 38-39.
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BéLer” 8. J. Pigeaud comenta que, quando a personagem reagiu ao amor, ocultando-o e

silenciando-o, o fez seguindo o seu “aidmg”*

. O helenista considera, ainda, que ¢ uma
reacdo que segue o padrao socioldgico feminino. Nesse caso, julga-se que a rainha nada mais
fez do que reagir como outras mulheres teriam feito; essas mulheres ndo poderiam, em
hipotese alguma, ostentar uma relagdo amorosa entre uma madrasta e um enteado. A
alternativa adotada na seqiiéncia, segundo Pigeaud, ¢ o emprego do pensamento, da
“ocwepocvn”, que abrange valores sociais e €ticos, justamente a virtude que deveria triunfar
sobre o sentimento; desta forma, a escolha da morte ¢ uma solugdo genérica e ¢ a Unica que
ndo fara mal aos outros. A heroina engana-se, visto que Teseu, mesmo sendo aquele que esta
ausente, quando retorna, revela o quanto estima a rainha. A filha de Minos enganou-se trés
vezes, na peca, em relagdo as personagens: o comportamento da nutriz ndo suscita duvida;
Hipolito a denunciaria a seu pai e Teseu nao sofreria com a morte da esposa € a mesma nao
menciona, em nenhum momento da tragédia, que ele fosse sofrer com isso. Cabe destacar que
a destruicao de si mesma ¢ o que ela julgou como o recurso viavel a fim de impedir o avango
da paixdo. A solugdo ¢ o jejum que ndo se sabe ao certo se ¢ algo nao-deliberado pela
personagem ou ¢ a sua saida para o fim da vida (a nutriz acredita que seja esse segundo
aspecto, de acordo com os versos 275-276). A partir dos exemplos que foram apresentados e
discutidos, observa-se que o jejum € um sintoma concreto que reflete a situagdo angustiante
de Fedra. O envolvimento emocional de ndo ser atendida por Hipolito e de ndo desejar
envolver-se com a paixdo levam a rainha ao desgaste no qual o jejum ¢ um indice da crise que
aquela experimenta em sua vida. Mesmo que tenha desejado a morte, basta que Hipolito lhe
dé uma oportunidade e a trama da tragédia teria tido, quica, o seu rumo alterado e Afrodite
seria desmentida. O comportamento da rainha poderia ser mudado, caso a nutriz tivesse €xito

em seu plano.

256 EURIPIDES, 1995b, p. 148.
%7 PIGEAUD, 1976, p. 22.
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Hé também o momento no qual a personagem nao mais analisa o mundo, nem os atos
dos homens, nem os das mulheres, porém unicamente o que ela teme é olhar-se no espelho. E
importante atestar que essa ¢ uma circunstancia na qual ela pode constituir-se como individuo.
Encontra-se, nos versos 428-430, a mengdo ao espelho: “Aos perversos dentre os mortais, o
tempo revela, na sua ocasido, / exibindo um espelho como a uma jovem virgem. / Que eu

", (13
*

jamais seja vista entre eles!”, “kokobg 8¢ OvnTdV €EEENV' OtV TOYN, / TPOBELS KATOTTPOV

dote mopbivarl véq, / xpdvoc: mop' otot phmot’ 0eleiny £ym

— que apresenta a jovem
que ndo ¢ a mesma como era no passado. Se Fedra estd em jejum, talvez esteja proxima da
morte. Essa condi¢do da filha de Pasifae atinge o colapso em sua imagem refletida como nova
rainha. Nao se tem, aqui, uma simples cena de narcisismo. A idéia € que o exterior refletido
no espelho revela o interior do individuo. Para C. W. Willink*®”, a cena refere-se ao
autoconhecimento. Nesse sentido, o espelho contribui para a analogia entre o exterior e o
interior, ou seja, a acdo revela o interior da personagem a partir do modelo exterior. Além
disso, esse helenista ressalta que, na contemplagdo, permite-se que se retorne a si mesmo.
Uma vez que se determina qual ¢ o estado de Fedra, o corpo torna-se o signo que acentua o
mal-estar através do espelho. Qual ¢ o motivo de concluir o discurso, questionando a sua
imagem através do espelho? Qual € a relagdo entre o espelho e a paixdo? Ha o indicativo de
que Fedra, para assumir a paixdo, necessita alterar a sua imagem. A rainha olha e repensa se
aquilo que vé € ela mesma. A paixao provoca um disturbio na imagem de Fedra refletida no
espelho, e a personagem necessita olhar a st mesma novamente para conferir se tudo continua
igual como era antes em sua vida no palacio. A imagem da personagem, nesse momento,

apresenta-se languida, palida, fraca, em prantos e em delirios. As reflexdes que ela proferiu

tornaram-na uma nova mulher, mais inquieta e perturbada. Pode-se concluir, deste modo, que

28 EURIPIDES, 1995b, p. 166.
2% WILLINK, 1968, p. 26.
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o ato de olhar-se no espelho carrega tracos de autoconhecimento, de se saber se é possivel
olhar o outro e a si mesmo sem que se efetue alguma destruigao.

Tanto Fedra como o enteado pensam as suas vidas diante de um espelho. A imagem
que os personagens possuem de si mesmos ¢ sempre a mesma, o mundo ndo se altera.
Hipélito possui o desejo de ser igual, “Que eu dobrasse o fim da vida como eu a iniciei!”,

7*%°. Também essas personagens tentam se

“réhog & 7 xGpyoup' domep HAPEUNY Biov”, v. 8
conter, reprimir aquilo que lhes ¢ natural; falham, todavia, nesse projeto. Na imagem dada no
espelho, ha mais uma evidéncia do isolamento de Fedra que ndo quer admitir a sua
transformac¢do, ndo quer compreender que as reflexdes noturnas sdo fascinantes — essas a
permitem permanecer perdida muito tempo nesse autoconhecimento, conforme demonstram
os versos 375-376, “por um longo tempo a noite, ja outrora, / tenho pensado sobre o que

LI

destrdi a vida dos mortais”, “ndn ot GAA®G VOKTOG €V HOKPD XPOV® / OVNTOV £QPOVTLC'

»1 B necessario considerar que esses debates podem fracassar em outros

N diéeBaptat Blog
aspectos na esfera da vida humana. A imagem constitui-se em configuracdo preliminar
daquilo que serd, porventura, o seu destino, ou seja, ndo querer que 0s outros a vejam como
uma malvada; neste sentido, a paixdo ‘quebra’ o espelho e com ele a propria pessoa que nele
se olha. Somente Artemis fard com que a rainha seja honrada, mesmo que posteriormente a
primeira auxilie a incriminar o seu objeto de desejo: Hipolito. A deusa permite que os pedagos
do espelho sejam colados novamente. A personagem reconhece aquilo que ela poderia ter sido
e que ndo foi. Também se observa que o sentido interior e exterior de decéncia estariam
refletidos nessa imagem®?, pois se ela vé a si mesma no espelho, o tempo revela a sua
maldade ao mundo. No espelho, Fedra pode identificar que a honra representa o fim de seus

atos e que a paixdo pode significar a sua destrui¢ao ou a sua salvacao.

2. 6 A nutriz e a paixao

20 EURIPIDES, 1995b, p. 130.
2! Ibid., p. 162.
22 LUSCHNIG, 1980, p. 96.
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Se o discurso de Fedra se encerra nas reflexdes acerca do ato de contemplar-se no
espelho, avaliando-se a si mesma, declarando que ndo aceita a paixdo, a fala da nutriz segue
uma outra linha de compreensao do mundo na qual se destacam as relagdes entre os mortais e
os imortais. O discurso da aia defende a paix@o da rainha, uma vez que uma divindade decidiu
que Fedra esta apaixonada por Hipolito — a esposa de Teseu deve aceitar esse sentimento —
conforme o v. 476: “Ousa amar: isso foi desejado por um deus”, “TéApa &' €pAdSA- OOC
£BovAnen tade”*”. Ndo importam os motivos éticos, sociais, se Teseu esta prestes a chegar
ou ndo, enfim, nada impede aquilo que constitui uma ordem proferida por uma divindade. De
acordo com a visdo da aia, o querer humano ndo possui autoridade diante de uma deusa como
Afrodite ou diante de qualquer outro deus. De fato, a serva ¢ a arauta dos assuntos de Cipris.
Em termos formais, acontece a réplica de um debate no qual o assunto discutido ¢ a paixao.
Observam-se, aqui, novamente, tracos retoricos na fala da nutriz.

Segundo Helen Pournara Karydas®*, a aia, para sustentar a sua opinido, emprega
exemplos miticos que revelam a sua arte de persuadir. Apés mencionar que até Zeus e Aurora
(nesse exemplo, hd um ser masculino e um feminino que revelam as possibilidades e a
amplitude da paixdo sobre todos os seres) foram vencidos por Afrodite, a nutriz indaga —
empregando uma questdo retérica — se Fedra ndo estaria cometendo hybris em querer ser
mais forte que os deuses. Nesse sentido, observa-se o quanto ela ¢ pretensiosa a respeito dos
designios dos imortais®°. O termo hybris exerce uma importancia fundamental nesta tragédia
quando se analisou o comportamento de Hipdlito no primeiro capitulo desta pesquisa. A serva

afirma que Fedra, segundo os versos 473-475, comete hybris por ndo aceitar os designios de

2 EURIPIDES, 1995b, p. 170.

2 KARYDAS, 1998, p. 149.

25 No dialogo Eutifron de Platdo, a personagem homénima, quando manifesta as suas opinides sobre a piedade,
ndo consegue ultrapassar o sensivel; do mesmo modo, semelhante & ama de Fedra, erra ao julgar que Zeus esta
no mesmo plano que os mortais. Zeus nao pode ser imitado — essa € a idéia central.
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Afrodite: “Mas, cara filha, cessa os males da mente, / cessa a tua insoléncia; pois isto nao ¢

mais do que uma / insoléncia ao querer ser mais forte do que os Numes”, “aAA', ® @iAn 7od,
AMiye B 7 v Kok®V epevdv, / Afigov 8" VBpilovs’, ob yap GAlo mAMY VPpig / T4 €oTl,
kpeioow Sapdvav eivar BEAeV. A nutriz acredita que a solugdo do problema seria
conceder o que Afrodite quer, isto €, o encontro amoroso entre Fedra e Hipdlito. A rainha,
contudo, ndo aceita essa alternativa, conforme se manifestou claramente no seu longo
discurso, principalmente, nos versos 391-402. As palavras da aia respaldam indiretamente a
fala de Afrodite expressa no prologo e sugerem que a resisténcia de Fedra seria o motivo de a

297

deusa té-la atacado de modo violento”’. A nutriz, porém, ndo sabe que Fedra e Hipdlito estao

condenados a morte. E importante ressaltar, aqui, que a paixdo ¢ um expediente de Cipris que
pode destruir o filho de Teseu.

A nutriz ¢é pretensiosa, pois demonstra que conhece o poder dos deuses. Acredita que
Cipris nao poderia estar tramando algo terrivel contra Fedra que foi possuida pela paixdo — a

aia nem sequer menciona essa possibilidade. E nesse ponto que se verificam dificuldades no

\

que diz respeito a compreensdo do mundo quando se avalia a fala da serva de Fedra. Os
primeiros versos da fala da nutriz a respeito da paix@o da rainha revelam que hd um modo de
pensar racional: ndo se deve considerar aquilo que surge de imediato, conforme os versos

433-436:

Senhora, a tua desgraga ha pouco

concedeu-me, subitamente, um terrivel medo;

mas agora julgo que fui tola, entre os mortais

os segundos pensamentos, de certo modo, sdo os mais sabios.
déomov', €101 TOL GULPOPA HEV APTImG

N on mopéoye devov E€ailpvng eoBov-

VOV &' évvoodpat eadrog odoa, kv BpoToig

ai debtepal mog Epoviideg cophtepon®®.

Isso quer dizer que o melhor juizo ndo procede da primeira impressao sobre um assunto, nao

servindo, pois, o que é revelado de imediato. C. Luschnig® comenta que os homens falam em

2 EURIPIDES, 1995b, p. 168.
T KOVACS, 1987, p. 50.

28 EURIPIDES, op. cit., p. 166.
29 1 USCHNIG, 1980, p. 93.
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vao e precisam dos segundos pensamentos para expressar o que foi dito. A teodrica enfatiza
que os homens pensam as suas relagdes com outros, e podem repensa-las novamente.
Entende-se, aqui, que ¢ dessa forma que a nutriz age em relagdo a Fedra. A referida teorica
afirma que a questao ¢ que os segundos pensamentos da nutriz sdo piores do que os primeiros,
visto que julgou horrorosa uma situagdo sem esperanca, quando se defrontou com a revelagao
de Fedra. Para a serva, o desvelamento do segredo da rainha ¢ tdo terrivel que, inclusive,
também deseja morrer, conforme os versos 353-357. Luschnig comenta que, no momento em
que surgem os segundos pensamentos na nutriz, essa personagem encaminha Fedra a realizar
mas acoes.

A aia reconhece o poder da divindade. A ironia do didlogo entre a serva e Fedra
consiste em que a primeira, na ultima fala do segundo episodio, solicita o auxilio de Afrodite.
Segundo Helen Karydas, os versos 521-524 remetem ao fragmento 1, 27-8, de Safo, quando
essa pede ajuda a Afrodite a fim de que a primeira conquiste uma jovem — ja é costume que a

divindade receba os pedidos de Safo’”

. Nos fragmentos dessa poetisa, Afrodite ¢ favoravel
aos mortais que lhe solicitam ajuda nos assuntos amorosos (e esse comportamento se
aproxima do v. 5); a deusa também afirma que respeita aqueles que veneram o seu poder. Na
tragédia de Euripides, Cipris estd tramando em duas vias e permite o erro da aia.
Primeiramente a divindade langou a paixdo sobre Fedra independentemente se essa quer ou
ndo a efetivagdo do desejo amoroso — esse aspecto é reconhecido pela nutriz. Em um
segundo momento, a paixdo representa um expediente para que a rainha possa vingar-se de
Hipélito, entretanto esse ato a aia nao sabe, por isso € limitada para compreender os deuses.
Mais do que nunca, aqui, Afrodite se sobrepde a todas as outras personagens. No prologo, o

servo menciona que “E preciso que os deuses sejam mais sabios que os mortais”,

“GopTEPOVG YO xpT Bpotdv eAvor BeoDg”, v. 120°°!. Se as divindades sdo mais poderosas

% PAGE, Denys. Sappho and Alcaeus: an introduction to the study of ancient lesbian poetry. Oxford:
Clarendon, 1987. p. 14.
31 EURIPIDES, 1995b, p. 136.
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¢ mais sabias, nem o poder nem o conhecimento que elas possuem podem ajudar os

mortais*®

. Nao somente esses ultimos possuem um tipo de limitagdo mas também os deuses,
0 que sera tratado no quarto capitulo.

A serva apresenta a funcdo de expor a paixdo de sua senhora. Para aquela personagem,
0 que estd no intimo deve ser revelado e ndo ocultado, uma vez que ha o vinculo entre paixao
e divindade. O verso 252 explicaria as maximas proferidas durante a tragédia, pois a nutriz
possui experiéncia na vida e ja formulou algumas conclusdes sobre diversos assuntos com o0s

quais os mortais se preocupam. C. Luschnig®®”

comenta que a criada, antes do verso 350,
valoriza apenas a vida e a experiéncia; posteriormente, passa a adotar uma outra perspectiva
diante da calamidade que surgiu sobre a sua senhora. No entendimento da estudiosa, a serva
ndo possui um plano para resolver o problema de Fedra, porém continua falando até obter as
palavras corretas, como demonstra o v. 517, quando pronuncia “Nao sei. Deseja usa-lo, mas
ndo aprendé-lo, filha”, “obx 0 A §" dvacBor, PN padely, Bodrov, Tékvov™™, v. 517, apds ter
sido questionada pela rainha a respeito de que tipo de remédio possui para apaziguar a paixao.
C. Luschnig **® também afirma que esse verso revela que a criada ndo sabe que artificio
empregara para solucionar o problema de Fedra. Entende-se que o ato de proferir respostas
obscuras faz parte do jogo da nutriz.

O apoio da nutriz em relacdo ao ato amoroso de Fedra sugere outras implicagdes. A
licdo dada pela serva funciona como um paradoxo da peca: a pratica de um adultério

moderado’*

. Em primeiro lugar, responde a decisdo de Fedra de morrer apos ter lutado por
seu amor € por ser incapaz de conquista-lo, v. 391-402°"7. A aia explica a sua senhora que,

conforme os versos 437-438, “Nada de extraordindrio nem inexplicavel / tens sofrido, mas

392 LUSCHNIG, 1980, p. 93.

3% 1d. The value of ignorance in the Hippolytus. American Journal of Philology, Baltimore, v. 104, n. 2, p. 115-
23, 1983. p. 118-119.

3% EURIPIDES, op. cit., p. 174.

35 L USCHNIG, op. cit, p. 118 ss.

W SMITH, 1960, p. 175.

T KARYDAS, 1998, p. 148.
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sobre ti recaiu a colera de uma deusa”, “o00 yop TePLGCOV 0VIEV 0V EEm AdYOL /
nénovlag, opyol &' &g o' améoxknyov Bedc . Fedra nido deve pensar nada além dessa
premissa; no caso, para a aia, o longo discurso da rainha foi em vao, uma vez que ndo deixou
espaco para se tratar da importancia dos deuses na vida dos homens. Se a rainha apresentou,
no seu longo discurso, como suportou a paixdo, a criada, habilmente, segue a mesma linha de
exposicao do raciocinio, a saber, em tudo ha explicagdes e orientagdes que devem ser
seguidas para que se possam lidar com os problemas. Neste sentido, para a nutriz, Fedra nao
possui algo impossivel de ser controlado e sem solugao.

Através da discussdo entre a serva e Fedra, verifica-se, aqui, uma ironia: a criada
deseja que Afrodite interceda em nome da paix@o da rainha; isso ocorre, porém nao se realiza
0 que a serva esperava de Afrodite, isto ¢, Hipolito aceitaria ser plenamente o objeto da
paixdo de Fedra — o filho de Teseu ndo se oporia aos designios da deusa. Outro fato
importante e que revela a ironia tragica ¢ que a aia reconhece que Afrodite pode empregar a
violéncia com os orgulhosos e com os que ndo se deixam dobrar diante do amor, conforme os

versos 443-446:

Cipris ¢ irresistivel quando jorra em abundancia,
aquele que ela cede, segue-o com brandura,

€ o0 que encontra altivo e orgulhoso,
dominando-o, insulta-o de qualquer forma.
KOmpig yop o0 @opntov fiv ToAAT pufj,

| TOv purv elkove' novyf petépyetot,

0v d' av mePLocoV kol PpovodVe' ebpn pEYaL,

t0010v AaBodoa ndg dokelg kaBHBpLoev™.

Neste sentido, a violéncia da divindade pode incluir a propria morte dos amantes, atitude que
a aia ndo cogita que possa suceder a Fedra. Assim, se ¢ sabido que a rainha ndo deseja a
efetivacdo do seu desejo amoroso, sua morte estaria vinculada ao fato de também nao ter
cedido a Afrodite e a Hipolito? A divindade conhecia aquilo que as personagens realizariam

em relagdo a paixdo e fatalmente estariam pré-condenadas por aquilo que ndo se realizaria?

3% EURIPIDES, 1995b, p. 166.
3% EURIPIDES, loc. cit.
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Deste modo, a divindade afirma, no prélogo, os versos 21-23: “Entretanto, como cometeu um
erro contra mim, punirei / Hipdlito neste dia; a maior parte do plano / ja preparei, nem preciso

o\

de muito esforgo”, “& &' eig €u' MuapTNKe THOpNoopot / Trwdlvtov €v THd' Muépon: To
TOAQ 8¢ / Thha TpokOYas', 00 TOVOL TOALOD pe 817

Como foi constatado, o comportamento da nutriz indica que o seu conhecimento ¢
limitado a respeito do divino; €, de fato, similar ao que Hipolito sustentou diante do servo ao
acreditar que pode tratar os deuses como se tratam os homens. Observa-se que o filho de
Teseu ndo esta perdido na ignorancia e nao fala sem ter o conhecimento da repercussao de
suas palavras. Deste modo, o personagem estd convicto do rumo correto de suas agdes. A

rainha ndo sé nega a escolha pela paixdo como condena o discurso da nutriz, conforme os

versos 486-490:

Isto € o que destruiu as cidades bem administradas

e as casas dos mortais: os discursos muito belos.

Nao se devem falar palavras prazerosas aos ouvidos,
mas algum conselho para alguém que se tornara ilustre.
10017 £€60' 6 BvNTAOV £D TOAELG OlkOVUEVAG

dopovg T AmOALVG', ol kKaAol Aoy Adyol

0V YGp TL TOTOLV AGL TEPTVA XpT AEYELV

AL €€ Etov Tig edrdeng yevioeTa’'

A palavra possui o poder de, segundo a otica de Fedra, destruir uma sociedade. O seu bom
emprego pode produzir uma sociedade bem organizada. Nessa passagem, observa-se o retorno
de um termo analisado no primeiro capitulo, “ebxAeng”, no v. 47. Apesar de Afrodite afirmar
que a rainha morreria, mesmo sendo honrada, a filha de Pasifae expressa o desejo de obter a
honra. Essa importincia dada a palavra possibilita, desta maneira, viabilizar o
desmantelamento da paixdo. A respeito do segundo episodio, descobriu-se que a nutriz tentou
obter a satisfacdo da sua senhora, através da revelagdo da paixdo a Hipodlito, contudo
provocou a destrui¢do de Fedra. E também pela forma como empregou as palavras, que o

filho de Teseu gera a sua propria morte.

310 EURIPIDES, 1995b, p. 126.
31 Ibid., p. 170.
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J& na passagem que segue, que estd em relacdo direta com a anterior (por se tratar
ainda da proeminéncia da palavra como uma forma para destruir ou elevar uma sociedade),
observa-se que Fedra esta no limite para a aceitagdo da paixdo, apesar da rigidez de seus
pensamentos; mostra-se tentada pelo éxito amoroso sugerido pela nutriz, quando proclama, v.

503-506:

As palavras que tu, pelos deuses, falas bem, sdo vergonhosas.
Nao prossigas além delas! A minha alma estd, pois, bem submissa
a paixao; e o que ¢ vergonhoso falas belamente,

serei consumida por aquilo que agora fujo.

& pf o PO Bedv — D Aéyelg yop oloypl 8¢ —

népa TPoPhig TOVS" g Lreipyocpuot p/v ed

Yyoxmv Epwtt, Tioxpd &' fiv AEYNG KaA®G

¢ 1000’ 6 ebym VOV dvorwdncopon’?,

Enfatizam-se, nos versos citados, as expressoes “oi kaAol Alav Adyor”, v. 487, e ainda os
advérbios “e0”, v. 503, € “kaA®dc”, v. 505, que se referem ao modo como a aia argumenta em
relacdo a paix@o. As formas verbais “Aéyelg” e “Aéync” do verbo “Aéyw”, por estarem em
diferentes tempos, acentuam o cardter dramatico da paixdo que novamente esta interferindo
nas a¢des da rainha através das palavras da aia. O advérbio “e¥” reaparece no v. 504,
modificando o verbo “Omelpyacpat”. A repeticdo do vocabulo € recorrente e significativa,
visto que, se a rainha comenta que a nutriz “fala bem”, “g0”, esse mesmo advérbio descreve o
seu estado emocional diante da paixao, revelando uma equagao do tipo: como falas “bem”,
referindo-se a nutriz; Fedra, em compensagdo, volta a ser indecisa em relagdo a paixao, visto
que a sua alma esta “bem” submissa ao amor. A esposa de Teseu observa o quanto o discurso
da aia ¢ persuasivo, e a sua propria fala comec¢a ndo so a reconhecer a intengdo da serva mas
também os seus raciocinios assumem esses mesmos tragos. Ambas as mulheres, acostumadas
a conviverem diariamente, possuem a mesma sofisticagdo no discurso, isto ¢, sabem como
apresentd-lo. Aqui, o manejo da palavra ndo ¢ tratado de uma forma banal, porém necessita de

um cuidado especial. Pensando-se novamente no poema de Safo, I, Afrodite proclama-se

como “a Persuasiva”, “ITel0®”, v. 18, fato que demonstra a sua relagdo com a persuasao; além
312 EURIPIDES, 1995b, p. 172.
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disso, ¢ um mecanismo empregado pela divindade a fim de que possa satisfazer o desejo
daquele que suplica ajuda. No texto de Euripides, observa-se o papel da persuasdo como um
expediente a fim de que a paixdo seja realizada. E curioso registrar que faz parte do discurso
amoroso a presenga da persuasdo como se fosse a propria divindade que estivesse ali
intervindo em favor da paixdo da rainha.

Na tragédia Medéia, o coro julga que Jasdo ornou bem as palavras ao tentar persuadir
a heroina, porque procurara outra mulher: “O Jasdo, bem adornaste estas palavras”, “lacov,

7313y, 576. Mesmo assim, o coro condena o ato de o

gd 1 7/ v 10008' éxdopncoag Adyoug
herdi trair o leito de Medéia; além disso, o grupo de mulheres consegue distinguir o traco
retorico das palavras do herdi em relacdo as suas reais intengdes. Através desse tipo de
conduta, Jasdo perfaz um aviltamento a sua senhora por tudo aquilo que até esse momento
viveram juntos em suas vidas. Constata-se que tanto a nutriz de Fedra como Jasdo empregam
o ornamento nas palavras como um expediente para persuadir os seus interlocutores. Ambos
defendem as escolhas amorosas que estdo em jogo, apesar das disparidades que sdo
encontradas em cada uma das situagdes: Jasdo justifica a troca de Medéia por outra mulher, e
a aia de Fedra aconselha a rainha a empreender o contato com outro homem que nao seja
Teseu. Outra diferenca significativa ¢ que a nutriz de Fedra invoca os deuses, ao passo que
Jasdo emprega motivos humanos para justificar a sua conduta amorosa em relacao a filha de
Creonte.

O medo de Fedra de que a nutriz seja mais esperta, conforme o v. 518, “Temo que tu
me paregas muito habil”, “3édoty' 6mwg pot pun Aoy eoaviic coen™!*, é algo que reaparece
em Medéia, v. 282-285°"° ndo na figura da heroina, mas sim na de Creonte que teme os atos

da mulher. Contudo, se Fedra ndo investiga o que a nutriz fard, ¢ porque ela acredita na

33 EURIPIDES, 1991, p. 62-63.
414, 1995b, p. 174.
35 KARYDAS, 1998, p. 159, conforme a nota 130.
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promessa de cura proposta pela aia*'®

. Como poderia Fedra duvidar da nutriz, ap6s tudo o que
essa realizou a favor da primeira, atuando como uma segunda mae? Quem ¢ que cuida da
rainha, possivelmente, desde o seu nascimento? A nutriz. Quem se ocupou com a mal de
Fedra? A nutriz. A rainha até pode questionar as opinides da aia, no entanto, possivelmente,
nem lhe passa pelo espirito que aquela intervenha de forma desfavoravel em um assunto tao
sério como a paixao. Em termos de hierarquia, apesar da forte relagdo emocional e de respeito
entre ambas, a serva deve obediéncia a Fedra. E tdo grande a confianca que Fedra nutre pela
nutriz que, mesmo depois que a paixdo ¢ revelada a Hipodlito, a rainha unicamente a
repreende, nada mais do que isso.

A aia ¢ habil no manejo das palavras, como demonstra o emprego sutil do termo
“x&p1g”. D. Conacher comenta que essa palavra evoca o amor nas Bacas, v. 236 e Helena, v.
1397°"". Fedra demonstra que ndo compreende essa sutileza. Esse termo reaparece no primeiro
estasimo do coro e confirma aquilo que a prépria serva insinua, no final do primeiro episddio,
ao solicitar ajuda a Cipris, v. 522-523. O coro trata “xé&pig” como um “prazer” e ndo como
um “favor”. Fedra, uma personagem consciente dos problemas que a linguagem apresenta
(quando avaliou as duas formas da palavra “aid®¢”), ndo suspeita de que a nutriz, de fato,
falaria diretamente a Hipolito sobre a paixao da rainha. Fedra desconfia do discurso da nutriz,
tanto ¢ que teme que essa seja mais “sabia”, “coen”, como revela o v. 518, mencionado
acima, termo que esta na posi¢ao final do verso, ressaltando a sua importancia em toda cena.
Esse vocabulo carrega inimeras significagdes e permite relaciond-lo com o que sucede em
Medéia, uma vez que aparece em seis oportunidades®®; entretanto, o que nos interessa, €

precisamente, o v. 285, “és habil e em muitos maleficios experta”, “coen mEQLKOG Kol

316 EURIPIDES, 1964, p. 253 ss.

3'7 CONACHER, D. J. A Problem in Euripides’ Hippolytus. Transactions of the American Philological
Association, v. 92, p. 37-44, 1961. p. 41.

318 O emprego do termo “co@n” consta ainda no v. 285, que se refere 4 Medéia; no v. 320, que remete a figura do
sabio — ambas as passagens sdo proclamadas por Creonte; nos versos 303 e 305, é também pronunciado por
Medéia e diz respeito a propria heroina; no v. 539, é proclamado por Jasdo e alude a sua ex-exposa; no v. 677, é
mencionado por Egeu, ao se referir 8 Medéia. Em cada um desses versos, hd um motivo particular para o seu

emprego.
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Kak®v TOAA®DY 18p1g*". Trata-se justamente de um momento em que Medéia persuade
Creonte a fim de que a deixe permanecer em Corinto por mais um dia. Em Hipdlito, ocorre
algo similar, pois Fedra tem receio de que a aia esteja jogando com as palavras, forjando um
engano; por outro lado, resolve confiar nas palavras da nutriz. Perecera por causa disso, como
Creonte, que acreditara que Medéia ndo estava tramando algum golpe e ele também falece,
conforme os versos 1136 ss. De fato, Fedra desconfia do que a aia fard com o segredo, pois
at¢ comenta, no segundo episddio, que, v. 685, “Nao te disse, pressentindo o teu

bR 1Y

pensamento”, “odx &€ A mov, 00 ofig Tpovvonoduny epevoc¥. Por todo o posicionamento
da aia durante a peca, frente a paixdo de Fedra, a droga que a serva lhe havia prometido, antes
de revelar a Hipolito, podia ter sido antecipada e dada a Fedra, a fim de que pudesse cura-la
da paixdo®'. Na verdade, a aia ndo quis mencionar a droga, pois ndo apresentava tantos dados
quanto necessitava para empreender algumas agdes.

Tendo em vista essas conclusoes, entende-se que Fedra vive a seguinte dicotomia: ao
mesmo tempo nao quer, ndo deseja a paixdo; entretanto, se Hipdlito a aceitar, quer dizer, se a
nutriz for exitosa nos seus expedientes, a rainha poderia encarar a paixao. Se a rainha sabia ou
desconfiava do intento da nutriz, na realidade, se tinha a menor suspeita, deveria ter tomado
cuidado; nesse caso, a procura pela honra que aparece como um indice dos intentos de Fedra e
pela qual julga que morreria, termina por ser um elemento que nao € absoluto.

Além disso, a cena final do primeiro episddio torna-se mais complexa, visto que nao ¢é
Fedra que intercedera pelo seu desejo, como ocorrera na primeira versdo do mito de Hipolito
e Fedra, Hipdlito Escondido (‘ITnmolvtog KaAvntopevog), quando Fedra declarou o seu

322

desejo diretamente ao enteado’™. H4 uma troca que, talvez, justifique a inovag¢do do

dramaturgo, uma vez que pos o desejo para que fosse proferido pela nutriz, e essa personagem

319 EURIPIDES, 1991, p. 46-47.
20 1d., 1995b, p. 190.

21 FITZGERALD, 1973, p. 25.
322 EURIPIDES, 1964, p. 11.
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ndo ¢ mencionada por Afrodite no prologo. E importante destacar que a aia ¢

fundamentalmente a articuladora da paixao e da vinganca de Afrodite contra Hipolito.
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3 O problema da paixao

3. 1 Paixdo e violéncia

O primeiro estdsimo da tragédia Hipdlito possui particularidades que diferem dos
outros segmentos da peca. Uma das questdes ja comentadas ¢ o modo como se iniciou a
paixdo da rainha. O coro, sem ter conhecimento da fala de Afrodite, aborda a questdo do
desejo que atinge o homem através da visdo. Prefere que, “pelos olhos”, “oppdtov”, adentre
o impeto amoroso, v. 525. Além disso, o coro reconhece ou intui que a entrada pelo olhar
daquele sentimento ¢ problematica, por isso também pede que “ndo me surjas como algo
funesto, / nem venhas desmedido”, “pun pot mwote oLV KOK® QOVEL / -NG UNS EPPVOLLOG

99323

ENBOLC™, v. 528-529. O que Fedra apreende é o contrario disso: o desejo causa-lhe o

infortinio e vem sem medida, derruba o seu corpo, deixando-a transtornada e a encaminha a
morte. Segundo o discurso do coro, a paixdo de Fedra ¢ excessiva por sua for¢a e por seu
furor. Anteriormente, a nutriz proclamara o ideal da ponderacdo, v. 264-266, ndo sendo
coerente em suas agdes; tenta, de modo desastroso, unir seres com indoles diversas como

324

Fedra e Hipolito’™. Neste sentido, a posicdo do coro ndo se orienta unicamente pela

condenacdo da disposicdo amorosa da rainha; ndo demonstra, pois, explicitamente esse tipo
de compreensdo. Além do mais, sabe que o desejo pode ocorrer além do que se pretende;
procura, portanto, controld-lo mesmo que seja através de um pedido, de uma stplica — ele

confia na for¢a da palavra. Observa-se que, em nenhum momento da pega, o coro aconselha

2 EURIPIDES, 1995b, p. 174. Veja ainda os v. 627-632, da tragédia Medéia, em que o coro afirma que, se
Cipris surge na medida certa, ¢ porque essa ¢ a deusa mais delicada.

3 No entendimento de Lattimore, a tragédia apresenta Fedra e Hipolito, como amantes quase perfeitos, pois
compreendem o mundo de modo semelhante, porém ficam separados pelas circunstancias. Ver LATTIMORE,
R. Phaedra and Hippolytus. Arion, Brookline, v. 1, p. 5-18, 1962. p. 17.
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de que forma reagir contra a paixdo, de que maneira subjuga-la, de que modo domina-la.
Possivelmente reconhece que ndo hd meios para evitd-la ou simplesmente ndo quer dar
conselhos sobre esse assunto.

O coro possui vocabuldrio proprio, ndo empregando expressdes anteriormente
proferidas pela nutriz nem por Fedra. Nesse caso, ndo haveria um tipo de ‘eco’ no discurso
entre as personagens ¢ o coro; contudo, ao contrario do segundo estasimo, no qual, de acordo

325

com Hugh Parry’>, hd vocébulos que foram pronunciados pelo coro que remetem ao discurso
de Fedra. Outro fato relevante ¢ que o coro ndo defende o que a nutriz realizard no segundo
ato da peca.

O inicio do primeiro estasimo destaca a atencdo que o leitor deve demonstrar a
respeito de Eros, uma vez que essa divindade ¢ mencionada duas vezes*, sob a forma de
invocagdo, conforme o v. 525. Existe outra ocorréncia de estrutura semelhante quando Cipris

99 G2

se refere ao amor, com uma aliteragdo no v. 32, “amando um amor ausente” “€p®dc' £pmTt'

327 1o qual sobressai a repeti¢do da vogal “e” em cada um dos vocéabulos. A relagdo

Exdnuov
que se instaura ¢ saber se anteriormente o amor envolvia uma caréncia, conforme “€xdnpov”,
quando o coro admite, agora, a presenga daquele sentimento na vida de Fedra. E necessario
destacar que esse verso expressa a tensdao tanto pela proximidade como pela distdncia de
Eros*®. Indiretamente essa situacdo havia sido prevista por Afrodite, no entanto nio fora
mencionado que a nutriz conseguiria descobrir o segredo da rainha. Certamente, sem os atos
da serva, Fedra possivelmente ndo teria revelado a sua paixao. O eficiente discurso da nutriz ¢
verificado pelo fato de essa ser habilidosa na argumentagdo, na contesta¢do e na dissimulacao

— caracteristicas que, porventura, ndo sao encontradas em outra serva na obra de Euripides.

A deusa unicamente dissera que “nenhum dos servos sabia da doenga”, “oivyn, §bvoide &

3 PARRY, 1966, p. 320 ss.

326 HALLERAN, 1991, p. 110 ss. O helenista igualmente comenta que a enfatica repetigio do nome de Eros
também esta presente em Antigona, de Sofocles, v. 781 ss.

327 EURIPIDES, 1995b, p. 126.

32 SEGAL, Charles. Theatre, ritual and commemoration in Euripides’Hippolytus. Ramus, v. 17, p. 52-74, 1988.
p. 58.
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ob1ig oiket®V vocov ¥

, V. 40, e esse verso desloca a atengdo para outros aspectos da trama,
e ndo para a serva. No entendimento de Richard Hamilton**°, Euripides, diferentemente de
Esquilo, prediz a acdo no prologo, como nas tragédias Alceste, Hipdlito, Hécuba, fon,
Troianas, Ifigénia em Taurida, Helena e Bacas, porém essa andlise ndo parece, de todo,

pertinente®'

. A nutriz e a paixdo sdo dois elementos que estdo necessariamente envolvidos, e
aquela personagem ¢ decisiva para o desenrolar da trama, como o elemento propulsor da
revelagio daquele sentimento. E importante frisar também que o prologo de Hipélito nio
divulga todos os atos referentes a paixao, mas apenas uma parte deles.

No discurso do coro, observa-se que o grupo de mulheres solicita que Eros venha
cheio de prazer; entretanto, cria-se também o temor de que surja algo inesperado, ou seja, que
o amor provoque danos, desprazer, como se encontra na situacdo de Fedra. Na seqiiéncia, sdo
sugeridas, a respeito de Eros, imagens de violéncia e de temor. E necessario ressaltar que essa
evolucdo no estasimo € significativa e anuncia indiretamente o restante da trama, ou seja,
havera signos de violéncia, como a fala agressiva de Hipdlito contra as mulheres, a reacao
negativa de Fedra, a falsa acusacdo contra o enteado e o julgamento precipitado de Teseu
sobre seu filho.

Eros recebe uma filiagdo importante ao ser apontado como filho de Zeus, v. 534, além

de se constituir em uma nova versdo mitologica**

. Através do termo “é€miotpotehon”, o coro
reflete o desejo da rainha que pedira a nutriz para que a livrasse da paixdo contra a qual estd

lutando. Observa-se que o filho de Teseu ndo deseja o contato amoroso; na verdade, ele ‘luta’

2 EURIPIDES, 1995b, p. 126.

39 HAMILTON, Richard. Prologue, prophecy and plot in four plays of Euripides. American Journal Philology,
v. 99, p. 277-302, 1978. p. 277.

3! De acordo com uma outra interpretagdo, no prologo, sabe-se que se trata de uma pega sobre o conhecimento
através de Afrodite, pois a deusa afirma que ninguém sabe, v. 40, o que esta acontecendo com Fedra, porém isso
vira a luz, v. 42, isto ¢, Teseu sabera o que aconteceu com a sua esposa. LUSCHNIG, 1983, p. 122.

32 Essa analise encontra-se em FEREZ, 2000, além do artigo de HALLERAN, 1991, p. 111. Esse ultimo
helenista comenta que o dramaturgo pode realizar uma alteragdo na filiagdo de Eros, pois esse deus ndo possui
uma ascendéncia fixa. O pai dele pode ser Urano, Ares, Zéfiro; no Bangquete, de Platdo, 178b, Fedro cita diversas
autoridades, como Hesiodo, Teogonia, v. 116 ss. Eros ¢ normalmente relacionado a um deus que cumpre as
ordens, como em Agamémnon, v. 1485 ss, nas Traquinias, v. 1274, pecas nas quais a paix@o gera a destruicdo,
além de, no final das estrofes, surgir como uma divindade proeminente.



121

contra a paixdao de Fedra. Neste sentido, cada um dos personagens se debate a sua maneira
contra aquele sentimento. Também se considera que a asser¢ao do coro, por ventura, seja uma
percepcao do comportamento de Hipdlito, que menospreza Afrodite, conforme o v. 102.
Através desse tipo de conduta no ambito do sagrado, o personagem afasta-se da convivéncia
com os mortais, além de a propria Fedra questionar a identidade sexual®* desse jovem,
quando afirma “Quem quer que este seja, o filho da amazona ...”, “6011g m08' 0VTOG €66', O

»34 v, 351. Na verdade, ha um problema até para enquadra-lo, se ele faz

g "Apalovog ...
parte ou nao da comunidade dos homens.

Ainda no primeiro estasimo, a imagem de Eros sofre uma transformacdo. Ao ser
reconhecido como filho de Zeus — e essa situagdo lhe confere, de imediato, poder, sabedoria
e ponderagdo —, na peg¢a, somente ¢ mencionado o poder de Eros (os outros atributos nao sao
confirmados na tragédia). Os versos 540-542 apresentam Eros como aquele que devasta e
lanca todas as infelicidades aos mortais. E importante também destacar que o coro demonstra
que alterou o seu juizo sobre Eros, quando, no inicio do estasimo, solicitou que lhe trouxesse
prazer; contudo, agora, o coro teme o poder de destrui¢ao dessa divindade.

Cabe, aqui, uma indagacao: qual ¢ o poder de Eros em possuir as chaves do tdlamo de
Afrodite?*® W. S. Barrett**® considera que o primeiro deus guarda as chaves, pois controla a
entrada desse espacgo. Eros, ao simbolizar o desejo sexual, demonstra ter um forte vinculo com

os atos de Afrodite. Desse modo, ndo s6 Afrodite estaria contra Hipdlito mas também Eros

que participa como poderoso coadjuvante. O coro proclamou que Eros niao deveria aparecer

33 DEVEREUX, 1985, p. 28 ss. Esse autor explica a complexidade desse verso, pois 0 nome de Hipolito &
mencionado de forma matronimica, isto €, o personagem ¢ mencionado como filho da amazona e nao de Teseu,
como seria previsto. Outro fato é a recorréncia que se registra, na literatura grega, desde o pensamento mais
arcaico, em relagdo ao que, muitas vezes, sao obscuros os limites entre homens, deuses e animais ¢ também até
entre homem e mulher.

3 EURIPIDES, 1995b, p. 160.

335 A imagem de se possuir as chaves de um lugar especial igualmente surge nos versos 824-828 das Euménides
de Esquilo. Nesse contexto, Palas Atena alerta as Erinies a demoverem a tentativa de destruirem os homens,

EEINNTI

visto que a deusa possui “as chaves”, “kAfidoag” do local onde estdo guardados os raios de Zeus. Esse privilégio

da divindade foi utilizado para persuadir as Erinies — funciona, aqui, como uma ameaga. Trata-se de uma
situagdo talvez similar & que se estd analisando, pois possuir as chaves significa ter mais recursos para a
persuasao.

336 EURIPIDES, 1964, 261 ss.
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intensamente e agora assume uma outra postura, visto que solicita que ndo se venere a esse
deus, v. 541-542, “o que devasta ¢ o que lanca todas as desgragas / quando ele vem aos
mortais”, “mépBovio. kol S mhoag iévta cvpeopdc / Bvatovg Stav EAON?. E
necessario observar que a alteragdo na compreensdo de Eros reflete, por parte do coro, a
capacidade de a divindade transitar entre o prazer e a dor, como também qualifica a Afrodite.

Quando se trata de Eros, de suas atitudes, as mulheres do coro insinuam o que
ocorrerd, pois a destruicdo estd proxima. Essa referéncia também significa a morte de
Hipoélito, se for relembrado que Afrodite afirmara que, nesse mesmo dia, ele seria morto, v.
22, sem que a divindade se preocupe com o problema de Fedra, v. 47, e com a sua respectiva
morte. E bem verdade que ndo existe indicativo da presenca de Eros na peca, porém ele esta
presente, de forma implicita, quando hd a destrui¢do. Mesmo que o coro ndo tivesse a
intencdo de indicar o futuro, o fato de Eros possuir as chaves do tdlamo, de ser o seu guardido,
impressiona por sua imponéncia — esse fato demonstra que a luta de Fedra ou de Hipdlito
contra a paixdao ndo sera facil, pois, como poderiam lutar contra uma divindade, o filho de
Zeus?

Se a imagem de Eros ¢ complexa, ndo menos ¢ a de Ecalia que ¢ subjugada ao
matrimonio. O emprego da violéncia nessa unido permite que se faca uma relagdo com
Hipodlito, o qual ndo demonstra qualquer vontade de ter uma relagdo amorosa. No prélogo,
Afrodite ndo aprecia os atos do filho de Teseu — o jovem ndo aceita os interesses da
divindade, além de afrontid-la como nos versos 12-14; o coro recupera, de certa forma, a
imagem do desejo como algo violento.

O erro tragico de Hipolito ndo reside na proposta da aia de Fedra, mas sim estd na
postura do jovem, na sua total falta de sensibilidade e de compreensdo em relagdo a paixao da
rainha por ele. Se anteriormente rejeitara Afrodite como algo alheio a sua experiéncia, faz o

mesmo com Fedra e ndo compreende a situagdo de ambas, v. 106 e 640, mantendo-se

37 EURIPIDES, 1995b, p. 176.
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desinteressado daquilo que, para ele, € impuro, v. 102 e 604 — ele ignora, pois, uma situagao
humana. Hipolito, além disso, reflete a partir das aparéncias, nem espera pela verdade ou a
procura, da mesma maneira que seu pai o faz**®, quando julga a acusacdo que lhe ¢é feita por
Fedra. Ecalia ndo tinha essa possibilidade de resposta, de reacdo. Se o filho de Teseu possuiu
essa chance, desperdigou-a — isso refor¢a, dessa maneira, os motivos que contribuirdo a sua
morte.

Carregado de conseqiliéncias negativas € o relato sobre Ecalia e a forma como essa foi
encaminhada ao himeneu. O discurso do coro concentra-se na idéia de dominagdo, como
sugere a forma verbal “evéaca”, pois fole é retirada da casa de seu pai, Eurito, v. 549. O
coro inicialmente aprova essa situacdo, visto que enfatiza os atributos da jovem, “sem o jugo
do leito”, “Glvyo Aéktpov”, “sem marido”, “Gvovdpov”, “solteira”, “10 mPIv Kol
&vopeov”. Para o coro, fole, ainda nessa situacgio, possivelmente apta para o casamento, nio
seria bem aceita em termos morais. A jovem ¢ considerada, pelo coro, como uma mulher que
precisa desesperadamente de um homem; além disso, sdo enfatizados outros dois conceitos: o
seu perfil virginal e o fato de que o seu futuro marido ¢ um heréi grandioso, como Héracles. A
impressdo do coro a respeito de fole transforma-se em algo negativo, pois, em seguida,

»3%v. 552. Se, isolado o futuro de

exclama “em sangrentos nupciais”, “@oviolct VORQELOLG
fole com esse verso, o matrimdnio parece negativo; no entanto, se computados os aspectos
mencionados acima, o coro demonstra ter uma opinido confusa a respeito do destino da filha
de Eurito. E importante frisar que, através desse relato sobre Ecalia, sugere-se o futuro de
Hipdlito, visto que a paixdo, sem que o personagem opte por participar desse vinculo, arrasta-
o0 até a morte.

A passagem, a seguir, talvez contribua para que se compreenda melhor o discurso

proferido pelo coro, pois esse ressalta a situagdo dramatica de uma mulher, sem casamento e

38 LUSCHNIG, 1980, p. 91.
39 EURIPIDES, 1995b, p. 176.
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sem filhos. Na obra de Euripides, encontra-se a personagem Electra, de Ifigénia em Taurida,
peca que tem a sua data de apresentagdo entre os anos 415 a 412, ou seja, mais de dez anos
apos a apresentacdo de Hipdlito. Electra comenta a sua situagdo atual, v. 220, “sem-casar,
sem-filhos, sem-cidade, sem-amigos”, “&yapog &rexvog GmoAlg deiAog™*. A negagio é
repetida através da vogal “@” no inicio de cada uma das palavras, que perfaz uma aliteragio e
enfatiza o status social e afetivo da personagem. Se, para Electra, ¢ terrivel permanecer nessa
situagdo, esse sentimento pode também ser estendido a filha de Eurito. Esse contexto
igualmente ¢ adequado a realidade social de Hipdlito que igualmente deveria constituir
familia, ter filhos, contudo ndo demonstra possuir qualquer tipo de projeto que abarque essas
questoes.

Assim como Electra, a esposa de Jasdo vive uma situagao-limite, pois essa nao pode
retornar ao seu pai e a sua terra, conforme Medéia, v. 255 ss. Essas duas personagens estao
sem familia, sem cidade, e sdo o6rfas. A proposito, o dramaturgo preocupa-se com o emprego
das negagdes dos vocabulos, buscando explorar novas formas. E necessario destacar que as
escolhas lexicais sdo multiplas tanto em Medéia como em Ifigénia em Taurida, pois Euripides
ndo emprega unicamente a negacao através de um prefixo, como a vogal alfa, “o” — existem
estruturas mais complexas, como na descri¢ao de fole. O v. 257, de Medéia, “sem mie, nem
irmdo, nem congéneres”, “o0 puntép', 0vK GAdEAPOV, 0Vl cvyyeviy ! demonstra que, ao se
referir a um ser feminino, encontra-se a repeticado do advérbio “ov”; ainda se sobressai o fato
de o dramaturgo inserir no mesmo verso outras duas formas: “ovx” que é colocada diante de
vogal e “oVyl” que proporciona um carater mais enfatico. Essa diferenga caracteriza uma
situagdo mais austera para Medéia, que ndo pode mais retornar, ao contrario de Electra que
serd salva pelo irmao (Orestes), tera um marido (Pilades), e retornara a sua terra. No caso de

Med¢ia, a sua paixdo por Jasdo levou-a a uma condicao de perda dos lagos com a sua familia

30 EURIPIDES. Les troyennes. Iphigénie en Tauride. Electre. Trad. Léon Parmentier ¢ Henri Gregoire. Paris:
Les Belles Letres, 1942. v. 4. p. 122.
#1d., 1991, p. 44-45.
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e com a sua patria. Neste sentido, a paixdo estd, em alguns casos, envolvida com a destrui¢ao
do ser amado, como se demonstra na analise da fala do coro de Hipdlito.

Também ¢ importante a ligagdo que se pode estabelecer entre todas personagens
citadas acima e a sua relacdo com a paixao. Fedra sofre de paixdo, e Medéia padece da traicao
de Jasdo. Electra e Hipdlito aproximam-se, pois ainda ndo contrairam matrimonio: cada um
possui os seus motivos para tanto. O mais curioso ¢ que a filha de Agamémnon (que agora é
uma sacerdotisa gragas a um ritual imposto pela deusa Artemis) deseja ardentemente casar. Ja
Hipélito esta em sua cidade, ¢ homem, possui a liberdade para transitar pelos espagos que
desejar; todavia, esse ndo possui intengao de se unir a alguém, nem revela o desejo sexual por
uma mulher, nem demonstra interesse nesse assunto, conforme os versos 1005-1006. Nesse
sentido, Hipdlito e Electra sdo dois personagens que, em termos de desejo e do lugar em que
habitam, revelam as suas contradi¢des: ela quer e ndo pode contrair matrimonio, visto que
estd isolada em um local onde ndo conseguira sair sem a interferéncia de algum membro de
sua familia; Hipolito poderia fazer isso, porém ndo usufrui de sua liberdade para qualquer
atividade amorosa — quem deseja ndo pode; quem ndo quer, pode. E relevante também
destacar que o coro comentard, no terceiro estdsimo, que as jovens cessaram as disputas por
Hipdlito, apos a sua saida de Trezena por ordens de seu pai, v. 1140-1141 — realmente, ele
ndo aproveita as suas possibilidades amorosas.

Cabe, agora, um questionamento: por que ha essa énfase do dramaturgo nas negacdes
e qual ¢ a possivel relacdo desse emprego retorico no que diz respeito a Fedra e a sua paixao?
A rainha encontra-se em um estado limiar de decisdo. Nao estd em sua patria, como
comentard o coro no segundo estasimo, v. 758-761, ao se referir & sua viagem de Creta a
Atenas — a personagem provém dos limites do mundo. E importante ressaltar que Ariadne
surge como uma lembranga negativa, justamente no que se refere a questao amorosa, v. 339,

“Tu, 6 desditosa irma, esposa de Dioniso!”, “c0 ', @ tdAonv' Spoupe, Atovocov duap™*,

32 EURIPIDES, 1995b, p. 156.
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33 E oportuno comentar que Fedra estd agora sem esposo,

e ainda fora abandonada por Teseu
ndo hé informagdes precisas na tragédia sobre onde ele estda — essa auséncia ¢ significativa,
conforme o que foi discutido no segundo capitulo desta pesquisa. A rainha igualmente ndo
vive no palacio com a sua mae bioldogica — essa ¢ substituida pela nutriz. Além disso, a
imagem da mae ndo ¢ agradavel quando surge a mente de Fedra, pois proclamara, v. 337-338,
“O miseravel mée, por quem foste te apaixonar!”, “® TAfjov, otov, ufitep, NPdodng Epov”, e

e\

a nutriz: “O que foi por um touro, filha, ou por que dizes isso?”, “Ov €oye TaOPOV, TEKVOV; T

Mais do que nunca, a questao central ¢ a violéncia e a sua relagdo com a paixdo. Fedra,
ao ser sofrer a repulsa do ser que ela ama (Hipo6lito) no terceiro episddio, ou ao perder o
controle da situagdo amorosa, tenta a morte ou procura infligir dor ao pretendido parceiro.
Neste sentido, a rainha ¢ uma mulher desamparada que buscara auxilio, na violéncia do seu
discurso (a carta), para suportar a paixao, conforme serd examinado no quarto capitulo.

Ha inimeras pesquisas que comentam o ritual do casamento e a violéncia na qual a
jovem ¢é retirada da casa dos pais*”, como Ecdlia, da mesma forma, teria sido levada de sua
familia. Certamente Fedra encaixa-se também nessa perspectiva, pois Teseu age da mesma
maneira — ¢ curioso registrar que ¢ o mesmo homem que abandonou a irma da rainha, ou
seja, ele ndo ¢ um heroi plenamente confiavel. Posteriormente, Hipolito ¢ também retirado a
forca de sua terra, sem um julgamento imparcial, pois o veredicto fora dado por alguém que

estd indiretamente envolvido na morte de Fedra — ironicamente, seu pai, Teseu.

3 H4 diversas fontes sobre a relagdo entre Ariadne, Teseu e Dioniso, como em Hesiodo: Teogonia, v. 947 ss;
Plutarco: Teseu, 29; Hyginus: Fabula 43; Pausanias: Descri¢do da Grécia, livro X, 29.3-4, conforme GRAVES,
Robert. The greek myths. New York: George Braziller, 1959. v. 1 ¢ 2. p. 341 ss.

3 EURIPIDES, 1995b, loc. cit.

5 A bibliografia ¢ bastante ampla, porém sugere-se, aqui, a pesquisa de trés autores que tratam a questdo do
casamento, como GOULD, John. Law, custom and myth: aspects of the social position of women in classical
Athens. The Journal of Hellenic Studies, Londres, v. 100, p. 38-59, 1980; MOSSE, Claude. La mujer en la
Grecia clasica. Trad. Celia Maria Sanchez. 3. ed. Madrid: Nerea, 1990 ¢ SOURVINOU-INWOOD, Christiane.
A series of erotic pursuits: images and meanings. The Journal of Hellenic Studies, v. 107, p. 131-153, 1987, esse
ultimo trata da persegui¢do amorosa.
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Nesse mesmo estdsimo, o coro refere que a mae de Baco foi morta pelo proprio
amante, em um momento em que esse revelava plenamente toda a sua forga a mulher. W. S.

Barrett**® comenta a versdo da morte de Sémele*¥’

, quando Zeus apareceu diante de sua amada
com toda a sua forga, conforme Bacas, v. 6 ss. O helenista assinala que esse aspecto nao ¢
considerado, porque o dramaturgo queria enfatizar que a destruicdo da mae de Baco fora uma
conseqiiéncia do amor de Zeus por Sémele. Nessas circunstancias, o amor,
independentemente de sua forma de manifestagdo, pode acarretar a destrui¢do do ser amado
— isso € uma insinuacao que o coro estaria apresentando a respeito do desenrolar da trama.
Também ¢é um indicativo de que a revelagao pode conduzir a paixdo a um outro caminho, nao
a satisfagdo e a unido dos amantes, mas sim a destruicdo. Neste sentido, a divina crianga,
Dioniso, filho de um deus com uma mortal, reflete a ambigiiidade do poder de Cipris, porque
ela ¢ uma divindade que engloba tanto a geragdo como a destruicdo™® em seu atos.

Além disso, alguns vocébulos como “Béloc”, v. 530; “e¢motpatevon”, v. 527 e

3% Essa

“népbovta’”, v. 543, remetem ao deus Eros, como um individuo guerreiro ou lutador
associacdo pode ser relacionada ao estado emocional de Fedra (ao seu desgaste, a sua
inquietacdo); parece que ela estd a lutar contra algo imaginario, que, de fato, € o proprio Eros,
¢ a paixdo. Ha registros desse conflito (como foi mencionado no segundo capitulo), quando se
tém as alteracdes no estado de dnimo de Fedra que, ora deseja algo, ora possui um outro
interesse. As cenas de delirio fazem parte dessa contenda, pois carregam inumeros elementos
sexuais que estdo simbolizados na fala da rainha.

Ainda sobre Eros, ¢ importante comentar, aqui, a visdo de Charles Segal sobre as

referéncias a fonte Dirce e a Tebas, feitas nos versos 555-556. Essas ndo foram realizadas de

3 EURIPIDES, 1964, p. 265 ss.
7 Ao lado de Sémele, encontram-se Io ou Europa, que sdo mulheres destruidas por homens, conforme GOULD,
1980, p. 56.

3 SEGAL, 1965, p. 130.

3% Egsa imagem também aparece em Anacreonte, 396, 2; Antigona, 781; fragmento 430.3 (Nauck), ver
HALLERAN, 1991, p. 110.
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forma gratuita, porque Eros também ¢ aquele que destroi civilizagdes, conforme os verbos
sugeridos (“é€miotpateon”, v. 527 e “mépbovra’”, v. 543). Desta forma, a ode apresenta o
poder dessa divindade que recai tanto no plano individual como no plano coletivo, nesse caso
especifico, sobre uma determinada civilizagdo®”’, enfatizando ainda mais a amplitude de sua
for¢a no mundo.

A idéia, anteriormente referida, de combate de Fedra em relagdo a paixdo, reaparece,

indiretamente, no v. 815. Teseu proclama que a esposa estaria “lutando com as tuas maos

9% ¢

desventuradas”, “ca¢ mdAoiopo peréag xepods”'. Desse modo, o pai de Hipdlito, de forma
semelhante ao coro, reconhece de que forma se da a relacao entre Fedra e a paixdo, ou seja,
ocorre uma disputa, uma batalha na qual ela estava participando para tentar manter-se viva e
honrada. Nessa luta, o termo “méAciopo’” sugere que Fedra possui dois oponentes, isto ¢, a
rainha combate nao somente contra Hip6lito mas também contra Eros que simboliza a paixao.

Robert Eisner’™ observa que as imagens de fole e Sémele revelam os perigos do amor.
Também menciona os comentarios da nutriz a respeito de Céfalos e da propria Sémele que
foram subjugados — pelo menos, na oOtica da serva — e encerraram a vida de forma infeliz,

por resistirem ao amor, v. 451-458,

Todos os que possuem os escritos dos antigos
e, estando sempre entre as musas,

sabem que Zeus desejava uma unido

com Sémele, e sabem como Céfalos foi outrora arrebatado
pela radiosa Aurora, para junto dos deuses,
por causa do amor. Contudo no céu

habitam e ndo fogem para longe dos deuses,
e, julgo eu, amam, vencidos pela desgraga.
doorp 7 v )of)\{ TPOPAG 1€ TOV TAALTEPOY
€xovolv 00TOl T €l0LY €v pLoboaLg el
{oool pev Zebg dg mot npdodn yéuwv
Tepédng, icaot §' g GVNPTOCEY TOTE

N koAApeyyng Képodov é¢ Beobg “Ewg
€pmtog oVvek" AL’ Opmg €v 0VPAVD
VOLOVGL KOV PEVYOVOLY £KTOdMV BE0VG,
oTépyovot d', olpot, EVLEOPE VikdpeEVOL*>,

3% SEGAL, 1965, p. 131.
33 EURIPIDES, 1995b, p. 204.
332 EISNER, 1979, p. 159.
3% EURIPIDES, 1995b, p. 168.
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De acordo com o raciocinio da aia, o referido helenista comenta que, gracas ao raciocinio
exposto acima, Fedra terd um final infeliz, se continuar submetendo-se a esse tipo de situagao.
Desta maneira, ndo existem chances a fim de que Fedra pare de sofrer se ndo forem alteradas
as suas opinides e o seu comportamento em relagdo a paixdo. Além disso, a nutriz, na sua
articulacdo dos argumentos, ressalta as idéias do seu proprio discurso, valendo-se da imagem
dos poetas que proclamaram essas mesmas verdades e que foram assistidos pelas Musas. Essa
situacdo intensifica ainda mais as suas afirmagdes e lhe confere poder sobre a rainha ao

relacionar esse conteudo as filhas de Zeus.

3. 2 Teoria e pratica: a l6gica da paixao

As indeterminac¢des fazem parte da vida do individuo que ¢ acometido pela paixdo.
Quando Fedra estava procurando dominar esse sentimento, para que nao gerasse a catastrofe
em sua vida, ocorreu algo inesperado, fora dos seus planos. A propria personagem
mencionou, anteriormente, a desconfianca do emprego da linguagem, v. 395. Ela ndo
esperava que pudesse perder o controle sobre os rumos de sua paixdo. A questdo ¢ que, ao
lidar com as palavras, mesmo que se tenha conhecimento da arte retorica, isso ndo garante que
a situacdo, em termos praticos, esteja sob controle. Fedra ocupa-se com algo mais profundo
do que os trabalhos manuais, do que da boa ordem do palécio; contudo, ha o limite do outro,
pois ela julga que conhece os seres humanos e que pode ter confianga neles, mesmo que esteja
lidando com alguém como a nutriz, que possui, em sua vida, um papel similar ao de sua mae.
Surge, aqui, uma indagagdo pertinente ao tema proposto: por que Fedra ndo consegue prever

adequadamente os atos da nutriz? A melhor hipoétese sustenta-se no entendimento de que as
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duas personagens estdo muito proéximas emocionalmente, e esse fato impede a rainha de
antecipar a inten¢do da aia, visto que a confianga que ela possui na nutriz ¢ decisiva para o
desenrolar dos acontecimentos. H4 momentos em que as palavras pronunciadas por uma sao
usadas pela outra, como foi anteriormente demonstrado no segundo capitulo desta pesquisa. E
necessario destacar, aqui, que, dentro da prépria estrutura da casa (uma das mais opulentas),
as restricdes a mulher, em ndo poder se instruir, em ndo poder ter amigas, em ndo poder sair
da morada — com excecdo da ida aos cultos — possivelmente resultaram em uma intima
confianga entre a rainha e a serva. Esse isolamento, no mundo cléssico, ocorre, segundo R.
Seaford, com a ceriménia do casamento, ja que a esposa nao tera mais contato com os amigos

34 Desta forma, a presenga da nutriz no cotidiano de Fedra preenche as

e com a familia
auséncias desses individuos; além disso, a aia ¢ Fedra passam a ser cuimplices, porque
convivem unidas durante varias horas do dia.

Na passagem do primeiro episoédio para o segundo, reconhece-se a instabilidade dos
préoximos acontecimentos: sera que os planos da nutriz terdo ou ndo éxito? A resposta que
poderia ser dada a partir do desenrolar do segundo episédio foi antecipada no primeiro
estasimo. E nesse segmento que ha indices que podem prever o futuro da paixdo de Fedra e se
essa se guiard pelos ditames da nutriz ou por uma nova orientagao.

Aqui reside o erro principal de Fedra: acreditar que pode tanto dominar as suas
emogdes como prever o que a nutriz realizard. Os seres humanos sdo objetos de especulagdo
para a rainha, porém essa ndo percebeu que a nutriz lhe estava enganando: a aia deixou sinais
de que intercederia na questdo amorosa entre a rainha e Hipdlito. A menc¢do de “@oppdxe”
por Fedra, no v. 389, como algo que ndo poderia destrui-la, demonstra o quanto a ironia esta
presente na peca. A serva faz outro emprego desse termo no final do primeiro episodio,

9% ¢

conforme o v. 479, “alguma droga surgira para a doenga”, “@avinoetal Tt THode PapULOKOV

34 SEAFORD, R. A. S. The tragic wedding. Journal of Hellenic Studies, v. 107, p. 106-130, 1987.



131

99355

vooov ™, e também o v. 516, quando Fedra acredita que ambas estdo tratando do mesmo

significado para “@dppaxov’: “Mas a droga ¢ ungiliento ou po¢ao?”, “ndtepa 87 XPLOTOV T

7336 Nesta circunstincia, essa palavra (@dppakov) se refere a um

TOTOV TO QAPHOKOV;
elemento que persuade o outro para a paixao, isto €, a aia tentara unir enteado e madrasta.
Cabe recordar o que ja foi mencionado anteriormente que Fedra perde o controle da situacao,
mesmo tendo o conhecimento da possibilidade da dualidade de sentido de uma palavra, como
sucede com o termo “oidmg”.

Seguindo a estrutura da tragédia, ¢ importante que se destaque que a incerteza faz
parte do inicio do segundo episddio. E o momento da descoberta e do reconhecimento de
Hipolito a respeito da paixdo da rainha por ele. E também a terceira ocasido da revelagio
desse sentimento, pois, anteriormente, Afrodite proclamou isso ao publico; em seguida, Fedra
anunciou ao coro € a nutriz, o que estava sentindo. Ainda no segundo episodio, o coro®’
novamente demonstra, como ocorreu no parodo, que estd sempre procurando as explicacdes
sobre os acontecimentos. Ele deseja saber o que ocorre em relagdo a paixao de Fedra pelo
enteado.

Também ¢ adequado afirmar que a revelacdo da paixdo da rainha estd diretamente
relacionada a destruicdo. Anteriormente, o coro se soube como era o mal-estar da filha de
Pasifae (as suas manifestagcdes corporeas), chamando a atencdo de todos que estavam ao seu
redor; posteriormente, a rainha informou o que estava acontecendo consigo — agora, estd-se
diante do pavor do qual essa participa. Neste sentido, tem-se a revelagdo de um segredo feito
ndo por Fedra, mas sim por outra mulher, situacdo que deixa a rainha mais fragil ainda. Deste
modo, a tensdo desse momento, aliada aos didlogos, vincula-se ao seguinte fato: se o coro

sabe ou ndo o que Hipdlito esta a dizer. De acordo com tal raciocinio, pode-se considerar que

3% EURIPIDES, 1995b, p. 170.

36 Ibid., p. 172.

%7 £ 0 momento no qual o corifeu assume o papel da ama ao aconselhar e ao encorajar Fedra para agir, conforme
KARYDAS, 1998, p. 163.
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o inicio do segundo episddio aproxima-se do primeiro. E importante frisar que, no terceiro
episodio, o coro sabera mais dos acontecimentos (que dizem respeito a paix@o da rainha) do
que Teseu. E necessario comentar que, no segundo episodio, hd uma inversdo: pois, se,
anteriormente, havia a nutriz € o coro que discutiam sobre Fedra, agora a propria rainha
debate com o coro, desejando saber o que a aia estaria a conversar com Hipolito — tem-se,
aqui, uma troca de conhecimentos entre os personagens a respeito da paixao.

A questdo se Fedra estava ou ndo presente na cena possui defensores tedricos de
ambos os lados. E importante registrar que postura se deve adotar em relagio ao resto da
trama, pois os estudiosos que ndo concordam com a presenc¢a de Fedra, quando o filho de
Teseu dialoga com a aia, relacionam esse fato a saida da rainha, v. 599-600, e ao seu retorno,

no v. 680, para anunciar a sua propria morte*>®

. Wesley D. Smith julga que Fedra retirou-se da
cena no momento no qual a ama comega a falar, e essa pede siléncio a Hipolito, v. 603, 609-
612, para que ninguém os escute; deste modo, as palavras ainda poderiam ser ditas se o coro
estivesse ali, ndo se Fedra estivesse presente. Outro aspecto importante, para esse helenista, é
que Hipolito dirige-se totalmente a ama e trata Fedra como se essa estivesse ausente. Smith
também esclarece que o filho de Teseu dialoga com uma escrava, ameagando-a e insultando-
a. Uma indagacdo que se apresenta, aqui, ¢ se Hipolito ndo se comportaria da mesma forma,
caso Fedra tivesse expressado diretamente a sua paixdo ao filho da amazona. A evidéncia
mais plausivel de que Fedra ndo estd ali como testemunha, para Smith, ¢ que a rainha ndo
ouviu os versos 656-663; entretanto, esse raciocinio poderia ser refutado pelo poder de
explanagdo da ama que poderia ter acalmado a sua senhora, ressaltando o poder do juramento
(prestado pelo filho da amazona) que consta desses mesmos versos. Nem a aia nem Fedra
fazem referéncias ao juramento no didlogo que elas mantém apos a saida do filho de Teseu,

isto ¢, estd implicito que Fedra ndo acredita em Hipdlito, inclusive, teme o seu

comportamento, como sera discutido mais adiante. Assim, defende-se a postura de que Fedra

358 Para maiores esclarecimentos sobre essa polémica, consulte SMITH, 1960, p. 163 ss.
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estd ali presente e que Hipolito a ignora da mesma forma que faz com Afrodite, que ndo
admite olhar na face atormentada, assim como se abstém de reconhecer a calma do rosto de
Artemis (o jovem ndo vé a face dessa deusa)*™.

Com o juramento de que a paixao de Fedra ndo sera revelada por Hipolito, conforme o
v. 612, “A minha lingua jurou, porém o meu espirito ndo estd sob juramento”, “f YA®GGC'

30 a nutriz obtém o salvo-conduto para a sua senhora. O

OpdpoY', m 87 epMv AVOLOTOG
inicio da cena entre a aia e Hipolito consiste em revelar e ocultar algo, isto €, a serva
comunicou o segredo, o filho de Teseu reagiu, violentamente, a proposta; em seguida, o
juramento do jovem selou o segredo da rainha. Trata-se de uma antitese do que foi a atitude
de Fedra até a descoberta da nutriz, no primeiro episddio, quando ocorreu o ocultamento da
paixao e a sua posterior revelacdo. Observa-se que novamente ha repeti¢cdes de seqiiéncias na
tragédia, pois, se Fedra revela a nutriz a paixdo, essa comunica esse sentimento a Hipolito.

A garantia do desejo de Fedra esta nas maos da serva que procura interceder em nome
de sua senhora. A nutriz segue o seu proprio raciocinio, isto €, se um deus quer que Fedra
esteja apaixonada, a rainha ndo deve ser contrdria a essa intencdo. Ha ainda um terceiro
elemento na relacdo entre o amante € o objeto amado que indica a condugdo a bom termo no
conflito que afetou a filha de Pasifae. O pivd da crise € a nutriz: sem a sua interferéncia, a
paixao estaria estagnada e Fedra poderia té-la ocultado até que esse sentimento se dissipasse
ou que ela morresse. A revelagdo ocorre quando Fedra, embora tenha optado pela morte,
buscava uma saida eficaz, sem colocar a sua vida em perigo. A rainha tinha esperancas de que
haveria uma solucdo para a cura da paixdo sem que esse sentimento pudesse provocar outros
males, aumentando os problemas que possuia até entfio. E importante, agora, que se remeta a
promessa da aia que mencionou ter a cura em sua casa, v. 507-520. Neste sentido, Fedra ¢

uma personagem tragica que, nesse momento, vislumbra a troca de sua fortuna, pois até entdo

% LUSCHNIG, 1980, p. 95.
%0 EURIPIDES, 1995b, p. 184.
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sofria com a paixdo; em seguida, a aia prometeu-lhe uma dissolu¢do que ndo ndo foi
plenamente efetivada.

O didlogo entre a aia e Hipdlito ¢ interrompido por um longo discurso, feito pelo
jovem, contra as mulheres que representa, fundamentalmente, uma critica ao relacionamento
entre homem e mulher mas também significa uma violenta reagdo a paixdo. Se Fedra
expressou quais sdo os mecanismos empregados para impedir os avangos da paixao, v. 391-
402, agora ¢ a vez de Hipdlito proclamar uma longa declaragdo sobre os assuntos que
pertencem ao universo afetivo. O filho de Teseu apresenta-se como um individuo marcado
pela diferenca nos seus relacionamentos sentimentais, conforme foi relatado no prologo da
peca. Na relagdo que demonstrara ter com o seu servo, v. 88-113, é possivel observar o quanto
a sua linguagem aproxima-se da arrogancia, da falta de comunicagdo, da aspereza no trato
interpessoal. O filho da amazona demonstrou estar tdo convicto de suas posi¢des sociais que o
surgimento de qualquer didlogo sobre as suas escolhas morais e afetivas aproximam-se de
uma afronta. No inicio, ha o debate com o servo, depois com a nutriz, em seguida sera com o
seu pai, na seqiiéncia, conversa com Artemis e, no final, com o seu pai novamente. Através
dessas diversas trocas de didlogo, verifica-se o quanto o personagem possui dificuldades nos
relacionamentos afetivos com 0s servigais € com o seu proprio pai; somente dialoga com
Artemis sem que interfira entre os dois a arrogancia e o orgulho — tragos baseados na sua
pureza em relacdo ao sexo, situagdo que o diferencia dos outros mortais.

Avalia-se, a seguir, qual ¢ a visdo de Hipolito sobre a paix@o. O objeto amado agora se
manifesta, opinando diretamente sobre a intengdo afetiva de Fedra. Ele julga que a nutriz esta
ali com a proposta de aproximar a madrasta e o enteado. Na conversa que mantivera com o
servo, observou-se a opinido do filho de Teseu sobre os assuntos de Afrodite. O dramaturgo
inseriu mais um debate, nesse segundo episoddio, para tentar recuperar a concepgao anterrior

de Hipolito, salientando que ndo se altera a visdo desse personagem quanto ao seu
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relacionamento com uma mulher. Desta maneira, o filho de Teseu encerra, de imediato, a
tentativa de didlogo e elimina a possibilidade de paixdo da rainha. Os versos 616-619

confirmam o que se esta afirmando:

O Zeus, por que estabeleceste um flagelo terrivel
aos homens como as mulheres a luz do sol?

Se desejavas propagar a raca humana,

ndo devias procurar isso nas mulheres.

@ Zed, 11 O KiBdnrov dvBpdTolg KokOv
YOVOTKOG €C OMG NALOV KOTOKICOG;

el yop Ppodtetov Mbeleg omelpot YEVOG,

oVk €K yuvalk®dVv xpfiv Topocyécdorn tode*!.

Em tais versos, Hip6lito demonstra ter enfatizado o vocabulo “xi3éniov” (que possui em seu
significado inimeras conotagdes negativas), visto que ¢ acompanhado do adjetivo “kaxov”.
Gragas a esse recurso lingliistico, o jovem aumenta ainda mais a concep¢do negativa que
possui sobre as mulheres. Nesse ponto, identifica-se exatamente o que o filho de Teseu pensa
sobre as mulheres. Os dois primeiros versos anunciam o que segue e constituem-se nas
premissas dos raciocinios do personagem; esses serdo explicados com maiores detalhes na
continuacdo de sua fala. No prologo, foram mencionados os comentarios de Afrodite a
respeito da sexualidade de Hipolito, além do discurso da rainha; todavia, até esse momento,
ndo se tinha sido sugerido a ojeriza do filho da amazona em relagdo ao sexo feminino. Nesse
caso, as opinides tanto de Afrodite como de Fedra podiam ser consideradas sob suspeita, uma
vez que a deusa ndo ¢ venerada pelo jovem, e a rainha ndo estava em perfeitas condigdes
mentais para emitir um juizo apropriado.

A indagacao de Hipdlito a Zeus corrobora a recusa do personagem no que diz respeito
as mulheres®®. Interessante, aqui, ¢ que Hipolito menciona Zeus pela segunda vez na pega. O

personagem continua a esquecer a paternidade de sua deusa predileta, que possui um pai e

36! EURIPIDES, 1995b, p. 184.

362 No drama satirico Ciclope, o coro, composto por satiros, igualmente declara que as mulheres ndo deveriam
ter nascido; contudo, ironicamente, comenta que isso seria viavel se elas nascessem para servir aos caprichos do
coro, v. 186-7. Assim, essa ironia ndo ameniza a sentenca negativa sobre as mulheres, que aparece em diversas
tragédias como em Hécuba, Medéia e Orestes. Talvez esse comportamento de Hipolito reflita a ideologia
patriarcal que faz parte do imaginario da autoctonia, pois as mulheres ndo faziam parte do processo bioldgico.
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363 Salienta-se a coeréncia

uma mae, além da necessidade do sexo para a geragdo da vida
interna do filho de Teseu, na peca, que ndo alterou a sua opinido. De qualquer maneira, se a
nutriz revelou o desejo da rainha por Hipolito, esse apresenta um discurso que ndo possibilita
a diade homem-mulher e que ambos possam, de forma amigéavel, conviverem lado a lado
agradavelmente.

Em uma perspectiva erdtica, ¢ irdbnico o questionamento que Hipdlito faz a Zeus,
justamente essa divindade que € conhecida pelas suas inimeras relagdes extramatrimoniais
tanto com deusas como com mulheres mortais. Zeus, pois, € um deus envolvido com o amor,
com a paixao ¢ com o sexo. Como poderia o filho de Cronos incomodar-se com a presenga
das mulheres, se essas sdo sempre objetos de prazer e de propagacdo de novos filhos? Na obra
de Euripides, esse deus normalmente estd submetido a Afrodite e ndo tem forcas para repelir
Eros; inclusive, na tragédia As troianas, Zeus ¢é escravo de Afrodite, v. 948-950, conforme
também o fragmento 431. Serd que Hipolito julga Zeus, da mesma forma que Héracles,
personagem do proprio Euripides (Héracles, v. 1340 ss), que ndo aceita a idéia de Teseu de
que o filho de Cronos tivera unides amorosas nao-permitidas? Nao deve ser somente essa
explicagao.

Na fala do filho de Teseu, hd uma descri¢do detalhada de sua indignagdo contra as
mulheres. Vale observar também que, se realmente ¢ confirmada a recusa de Hip6lito em nao
ser um objeto de amor para Fedra, isso também valera para as outras mulheres. Tanto no
prélogo da tragédia como no éxodo, a figura feminina preferida por Hipdlito ¢ a deusa

Artemis. A questdo ¢ a seguinte: se, com as mulheres mortais, ele ndo aceita a paixao, por que

com uma deusa isso seria viavel?

363 Tal proposta se assemelha com o relato de Hesiodo, v. 600-12, Teogonia, mas também indica que os homens
entrardo em um compromisso no qual dario uma parte de suas propriedades aos deuses, entretanto ndo
precisardo de mulheres para propagar a espécie. Para maiores esclarecimentos, consulte KOVACS, 1987, p. 133
(nota de rodapé n. 74).
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A segunda critica de Hipolito, no seu discurso, ¢ sobre a sexualidade, pois refere-se a
procriacdo dos seres humanos. Na 6tica do personagem, ndo deveria haver o ato sexual; como
substitui¢do para a gera¢do da vida, ele introduz, aqui, mecanismos nao-humanos. Como
poderia Fedra se relacionar com esse homem que deseja alterar a ordem sexual a qual seguem
tanto mortais como imortais? Se enteado e madrasta se unissem, haveria a realizagdo do sexo?
Na verdade, essa indagacdo ¢ paradoxal, pois Hipodlito ndo aceita nem o sexo € nem as
mulheres. Além disso, o toque entre dois humanos, que ocorre no ato sexual a possibilitar a
integracdo entre os dois seres, ¢ recusado — ndo existe, aqui, para o contato fisico. Do mesmo
modo, torna-se inviavel e impossivel a realizacdo, a concretude da paixdo de Fedra pelo
enteado. E também necessario ressaltar que a recusa de Hipolito em relagdo ao corpo
feminino contrapde-se as imagens carregadas de simbolismo sexual pronunciadas por Fedra
nas trés cenas de delirio. Faz-se uma nova indagacdo: serd unicamente com um ser que
Hipélito ndo reconhece que seria possivel o relacionamento afetivo? Sem o toque no corpo do
parceiro, concretiza-se a paixao?

O filho de Teseu explica como haveria o surgimento da vida, por isso sugere que cada
homem leve metais ao templo, para escolher um filho conforme a sua dignidade, de acordo

com os versos 618-624:

Se desejavas propagar a raga humana,

nao devias procurar isso nas mulheres,

contudo os mortais, ao depositarem, nos teus templos,
bronze, ferro ou o peso do ouro,

comprariam a descendéncia das criangas pelo valor
digno de cada uma, e nas casas,

habitem, livres, sem as fémeas.

el yap Bpotelov fBedeg ometpon YEVOG,

00K €K YOVOULK®V YpTiv TapacyEcdot TOde,

AAL' AvTIBEVTOG coloy €v voolg Bpotodg

1 xoAkov f| oidnpov 1 xpvood Papog

TOd®WV TPLOCOOLL CTEPUO TOV TIUNHOTOG,

Thg d&log Exaotov, £V 8¢ dOpooLy

vaielv EAevBépoict Bnreldy &tep®™.

364 EURIPIDES, 1995b, p. 184.
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Desta maneira, para Hipolito, o relacionamento para a gestacdo de criangas ocorreria
unicamente entre homens e divindades. E importante também recordar que Hipdlito sé
consegue dialogar com Artemis, deusa que ndo pode tocé-la, nem vé-la. Essa é a dimensio do
seu relacionamento com a deusa e que poderia ser entendida e repetida no templo. Além
disso, ¢ necessario comentar que a recomendacido de Hipdlito em comprar criangas em um
templo evita a responsabilidade entre os individuos que compdem uma familia, como entre
marido e mulher, entre pais e filhos*®. Hipolito dividiu 0 mundo dos homens em trés classes,
e essa afirmacdo infere outras implicagdes.

O personagem almeja que ndo existam mulheres, e assim as casas estardo livres sem a
sua presenca — havera unicamente ambientes freqiientados por homens. Outro aspecto ¢ que,
na auséncia delas, ndo haveria a possibilidade de troca de afetos, a ndo ser que a
homossexualidade fosse permitida. De fato, existem indicios de que Hipdlito possua tragos®®
homossexuais, e essa proposta de reproducao artificial seria um reflexo desse desejo oculto. A
homossexualidade ocupou um espago importante na vida ateniense e o comportamento,
talvez, inconsciente do personagem, seja pertinente nesse contexto. Entretanto Hipolito nao
menciona como habitariam os homens dentro das casas, visto que a sua preocupagao € rejeitar
as mulheres e repudiar o ato sexual, como esse ¢ realizado pelos seres humanos e pelos seres
divinos. Digno de nota ¢ que tanto Hipdlito como Jasdo, da tragédia Medéia, em momentos de
crise, quando as mulheres procuram guiar as agoes dos homens ou lhes criticam, opinam que

367

elas ndo seriam necessarias principalmente para a reproducdo humana’®’. Ha um indicativo

muito forte de que os homens temem a sexualidade feminina. O mecanismo retorico do filho

da amazona para o surgimento de outra forma de procriacdo de criangas beira o absurdo®®®.

36 BERNS, 1973, p. 178.

366 SMOOT, J. J. On a vase painting, a clearer view of Euripides’ Hippolytus. Comparative Literature Studies,
University Park, v. 13, p. 292-303, 1976. p. 297 ss.

%7 Jacqueline de Romilly agrupa esses desejos dentro de uma categoria na qual estdo os que sdo impossiveis de
serem realizados. Ver ROMILLY, 1986, p. 102.

3% FEREZ, 1988, p. 63.
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Nesse caso, existe, aqui, um vinculo entre o agir das mulheres e a reprodu¢ao — o resultado ¢
a agressao que se dirige contra a geragdo da vida e contra as mulheres mortais.

O termo “xax0¢” que ¢ mencionado no v. 616 repete-se no v. 627, “E por isso revela
que a mulher é um grande mal”, “t00t® &7 B&HAOV Mg YLV KOoKOV pEYR ¥, e €
acompanhado ainda por “puéya”, reforcando a acusag¢do contra as mulheres. Em seguida,

Hipdlito critica o ato de 0 homem embelezar a mulher’”® como um idolo, ao gastar a riqueza

com vestimentas, conforme os versos 630-633:

O que recebe a criatura nociva em sua casa,
alegra-se em colocar um belo ornamento

no idolo impio e veste-o com peplos,

o miseravel se desfazendo da alegria da sua casa.
0 8" ad AaPav ATnpov ¢ SOHOVE UVTOV
YEYNOE KOGHOV TPOCTIOELG AYAALATL

KOAOV KOKLOT® KOl TETAOLOLY EKTOVET
dbonvog, SABov dwpdtwv dreteldv’.

29 ¢

Observa-se, nesse caso, que o homem possivelmente esteja “apaixonado”, “admirado” com o
ser feminino em sua vida — circunstancia inadmissivel para aquele personagem. Esses versos
também remetem a cena de Hipolito diante da estatua de Artemis no prologo. Qual ¢ a
diferenca que se pode estabelecer entre esses dois momentos na tragédia? As duas situagdes
ndo estdo no mesmo plano do sagrado e do profano. Na cena citada acima, ha um momento de
aproximac¢ao, de veneragdao, ao passo que, aqui, no segundo episodio, o filho de Teseu
imagina uma relacdo cotidiana entre um homem e uma mulher — trata-se, agora, de algo que
pertence ao dominio do profano. No entanto, Hipdlito ndo pode falar com autoridade, porque
¢ meramente um espectador, ndo possui relacionamentos afetivos que possam lhe permitir

assegurar que a mulher ¢ um mal — a ndo ser que o personagem tenha, pela proposta da

3% EURIPIDES, 1995b, p. 184.

370 Para trazer o mal aos homens, a mulher empregou a habilidade da sedugdo. Essa capacidade para a sedugdo e
a beleza constituem um grande poder, conforme Anacreonte, 24.9-13. Hesiodo encarou a questdo da beleza de
forma diferente, conforme Os trabalhos e os dias, v. 373-5. Para esse poeta, beleza e charme sdo atributos
perigosos. Pandora, por exemplo, ¢ um grande flagelo. Ver CANTARELLA, 1993, p. 34-35. Para Froma Zeitlin,
ha ainda outro aspecto relevante que trata da interioridade feminina, que ndo se relaciona com o rito, que € a sua
falsidade, a sua capacidade de encobrir a verdade, a sua constitui¢do, como o era Pandora, com um interior
perigoso, que era mascarado pela beleza exterior. Ver também ZEITLIN, Froma I. Cultic models of the female:
rites of Dionysus and Demeter. Arethusa, v. 15, p. 129-159, 1982. p. 143.

7" EURIPIDES, op. cit., p. 186.
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nutriz, produzido esse argumento. Mesmo que fosse assim, isso seria totalmente precipitado.
O prélogo sugeriu a proximidade entre Hipélito ¢ Artemis, e esse relacionamento seria um
indicativo de que ele, talvez, saiba o que ¢ a paixdo. Todavia o filho de Teseu pouco entende
de sua relagio com Artemis; do mesmo modo, nio possui experiéncia ¢ bom senso para
compreender e respeitar o que Fedra sente por ele. Outro fato significativo é que o filho da
amazona vive com a deusa, com os seus companheiros € com as feras, como foi sugerido no
primeiro capitulo. A experiéncia que possui com as mulheres ¢ limitada, pois, a uma
divindade.

E importante destacar a sobreposi¢do das cenas. Se Hipolito reclama da atitude do
homem ao se alegrar em presentear com vestimentas uma mulher, v. 631, como explicar o
fato de que o personagem fizera algo similar com a estitua de uma deusa? Se o homem
adorna a mulher, que consegue ver, Hipélito ndo adorna de forma direta a Artemis, mas sim a
uma estatua. Na verdade, em um primeiro momento, parece que o personagem considerou que
Artemis ndo ¢ uma mulher, porém pertence a uma outra categoria sexual. Também ¢ relevante
que Hipolito chame a mulher de “idolo impio”, “&ydApatt ... koxicot®”; contudo, ele foi
censurado por Afrodite, no prologo, gracas ao seu relacionamento com um ser feminino.
Além disso, ele ainda realizou algo semelhante que € justamente o que agora estd a censurar,
ou seja, o comportamento do homem que embeleza e dignifica a sua parceira de convivio. Se
ele executa atos similares a de um homem que ama a sua mulher, qual seria, afinal, o
problema?

O inicio do v. 632, “kaddv kakiotd ..” revela a contraposi¢do entre algo que € belo
(uma vestimenta) e aquilo que ¢ dado a um ser mau, isto ¢, para uma mulher. Apegar-se a uma
mulher, ter uma paixao, enamorar-se, ¢ algo lamentével na 6tica de Hipdlito. A repeticao de
duas consoantes oclusivas no inicio de um verso salienta essa dicotomia. Agora no v. 649,

“kokol koka”, observa-se o trabalho poético de Euripides com a alitera¢do, novamente do
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mesmo termo, justamente, do v. 632 — como se a palavra “xaxol” estivesse diante de um
espelho levemente deformado. Ao se analisar a expresssdo “kakol kokd”, constata-se que
Hipélito procura demonstrar, através da linguagem, aquilo que entende que esteja ocorrendo
na realidade. Fedra, a amante (a que pertence ao grupo das “koxai”), enviou (isso € o que
Hipdlito julga que ocorreu) uma intermediaria, a nutriz, com um terrivel plano, com uma
péssima resolucao (“xkoxa”). Através do jogo lingiiistico proposto por Euripides, Hipdlito
condena Fedra e a sua proposta amorosa, empregando uma equivaléncia: “xoxkoi” € similar a
“rako”.

E oportuno ressaltar que Hipélito é um observador como Fedra também o é. Na
tragédia, o jovem propde a equagdo mulher e dilapidacdo do patrimonio. Neste sentido, pode-
se estruturar em pequenos quadros os comentarios de Hipdlito. No primeiro quadro, o filho de
Teseu conduz os homens, carregando metais ao templo (estd implicito que, como a mulher
ndo tem utilidade, o homem gastara os seus bens para obter criangas); no segundo momento,
os homens habitariam a casa sem as mulheres. A terceira imagem apresentada ¢ a de homem
que insere a mulher na casa, v. 625-626, que essa destroi a riqueza do marido, “[Agora, ao

29 ¢¢

conduzir um flagelo nas casas, / comegamos a gastar a riqueza de nossas moradas]”, “[vOv &'
£c d6povg pev mpdTov GEecBal KakOv / pEAAovieg OABov Swpdtev €xtivopev]’?,
situagdo que recuperaria a idéia de que a mulher € responsavel pelos gastos das riquezas do
homem. No quarto quadro, o pai ¢ aquele que nutre e cria a mulher e se desfaz logo dela; o
homem, agora pai, necessita, pois, conceder um dote para se desvencilhar de sua filha. Mais
uma vez, a riqueza retorna a cena como elemento nao mais de compra (como sucedeu na cena
do templo) nem aparece aliada a destrui¢dao das posses do homem, contudo agora ¢ empregada
como recurso de troca; nesse caso, o pai sai ganhando — mesmo que perca com o dote

proposto —, pois se desfaz de um mal que € a sua propria filha. De certa forma, retorna-se a

primeira proposta de Hipdlito. Se, anteriormente, o filho de Teseu propunha que conseguisse

72 EURIPIDES, 1995b, p. 184.
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um filho através de metais em um templo, possivelmente haveria um sacerdote para fazé-lo,
porém Hipolito ndo esclarece esse detalhe. Agora, de forma simétrica, o discurso do
personagem sugere que o pai dé a filha e um dote a um homem para, na condi¢cao de marido,
conduzi-la a sua casa. Nao importa se € o pai ou o marido, a mulher ndo possui espaco no qual
seja admitida de forma humana, entretanto o ser feminino consiste em um quinhao no qual a
sociedade se esforca para conserva-la. Nao ha troca de sentimentos, de afinidades entre
homem e mulher — isso demonstra o quanto a paixdo de Fedra torna-se impossivel com
quem sugere tais condi¢des. O dote, pois, € uma espécie de compensagdo ao mal adquirido
pelo esposo. Cabe, aqui, um questionamento: os trés tipos de metais corresponderiam a trés
categorias diferentes de homem? O grupo inferior, o de bronze, realizaria as tarefas que eram
feitas pelas mulheres? Para o filho de Teseu, dote e mulher estdo implicitos nos conceitos de
casamento e na geragdo dos filhos. O jovem propos que houvesse trés tipos de metal, porque
sabe que a sociedade divide-se em camadas sociais (como se pode observar nos seus dialogos
que manteve com 0s servos), pois ele se impos, no discurso, com arrogancia e com ameagas.
Os servicais também sdao necessarios para que os nobres, como Hipolito, continuem a
desfrutar das benesses que a sociedade lhes garante. O filho de Teseu esta interessado no
distanciamento do contato humano, por isso ha a necessidade dos metais para o surgimento de
criangas no mundo. Os metais, deste modo, substituiriam a possibilidade dos lagos afetivos
entre homem e mulher. E gracas ao metal que os homens obteriam as criangas, além de
manter o status da sociedade da forma como o personagem julga ser a melhor, isto ¢, com
divisdes sociais ja desde o nascimento do individuo. Também se deve mencionar que estd
implicito na fala de Hipolito o desejo de que nao mais nasgam seres femininos no mundo.

No quinto quadro, o homem da um belo ornamento a mulher. Nessa situagao, esse fato
se constitui em mais uma ocorréncia dessa relagdo entre mulher e perda da riqueza, pois o

homem necessitou possivelmente gastar algo para presentear a mortal. Através de suas posses,
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o homem podera, portanto, gerar criangas®” pelo método normal, e ainda gastar em presentes.
Serd que ndo ha alguma relacdo complexa entre o fato de Hipdlito ndo amar as mulheres e nao
desejar gastar as suas riquezas? Essa ¢ uma questdo que deve ser ainda mais analisada.

A sexta cena ¢ assinalada pelos versos 638-644,

E mais facil a que vale nada, contudo intil
¢ a mulher tola assentada em casa.
Entretanto eu odeio a sabia! Que uma ndo esteja na minha casa
que pense mais do que deve a uma mulher.
A vilania, Cipris produz mais
nas sabias. Todavia a mulher inabil,
pela razdo limitada, € privada da loucura.
paoTOV 3' OT® TO UNOEV — GAL' AvePeTg
eOMOLy kot oAkov (8puTaL YVVN.
coENV 87 piod: pn yop év y' épolg dopolg
€in epovodoa mAglov' | yuvalka xpq.
T0 YOop KoKoVpYov HOAAOV EvTiktel KOTpig
£v 101g copaioly: N &' GpuAyovog Yuvn

374

Yvoun Pporxeio popiay donpedn’™.

E importante destacar que Hipolito propds a divisio de dois tipos de mulher: as sabias ¢ as
perversas, dentre as quais possivelmente estejam incluidas Fedra e as mulheres simples. A
grande questio é como definir mulheres como Hipélita, a mie de Hipélito, e Artemis. Cipris é
imediatamente indicada como a que produz a vilania nas mulheres sédbias. Também se torna
evidente que se pode classificar as divindades e colocé-las lado a lado com as mortais. Esse ¢
o momento no qual Hipoélito fala mais diretamente da sua relagdo com uma mulher, que
habitaria a sua casa, porventura, sua esposa. Através dessa passagem, pode-se fazer uma
indagacdo: como deveria Fedra se comportar dentro da casa de Hipdlito? O que ela deveria
fazer para agrada-lo? Fedra ndo deveria estar, por exemplo, refletindo a noite, como se
comentou no v. 375? Nao poderia pensar mais do que o necessario a uma mulher? O que isso
significa? Mais do que nunca, todo o longo discurso da rainha sobre a vida humana nao seria

aceito por Hipdlito. Esse personagem deseja, desde logo, uma mulher simples. De qualquer

373 A presenga bioldgica da mulher na geragdo da crianga ndo era aceita por alguns autores. Hippo e os estoicos
consideravam unicamente que a crianga era do pai, enquanto que pensadores como Anaxagoras, Alcmaeon,
Parménides, Empédocles, Democrito, Epicuro ¢ Hipocrates, o fisico, julgavam que a crianga era da mae,
conforme CANTARELLA, 1993, p. 52.

74 EURIPIDES, 1995b, p. 186.
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forma, o desejo amoroso ¢ condenado, pois esse ato ndo deve acontecer, conforme a sugestao
da troca de metais por criangas. Como esse item é o primeiro de sua longa fala, ndo ha a
possibilidade de o personagem tocar e deixar ser tocado por uma mulher, como ocorre nos
relacionamentos amorosos, por isso a necessidade de um outro mecanismo para a geragao de
criangas. Hipolito prefere tocar nos metais gelados do que na carne quente de uma mulher. A
paixdo da rainha por ele, que fora mencionada pela nutriz, recebe toda a carga negativa: ele
chama esse sentimento de “pwpiov”, de acordo com o v. 644.

Em seguida, Hipolito procura frear as agdes da nutriz de Fedra. Ha outras implicagdes
na cena, uma vez que a aia ¢ de certa forma ‘Fedra’. Neste sentido, a aia representa o
elemento reprimido da filha de Pasifae. O indicativo possivel desse tipo de relagdo conduz a
previsdo de que o didlogo entre Hipolito e Fedra seria invidvel. De fato, esse € o leitmotiv de
toda a fala de Hipdlito: ndo suporta as mulheres e ndo hé a menor possibilidade para que ele
possa se relacionar com uma. A ameaca de agressao fisica que foi sugerida no comeco da
cena, quando a nutriz solicitou para ndo sofrer violéncia, conforme o v. 607, “Pelos teus

375, ¢ reforgada com

joelhos, ndo me arruines”, “@® mpoOG o€ Yovatwv, undopdg p' é€epydon
o desejo de Hipolito de langar as mulheres ao meio das feras. Como poderiam as mulheres
viver ao lado das feras sem que essas ndo as devorassem? Ao justapor mulher e animal, ha, de
forma subjacente, a idéia da semelhanca. Além da falta da possibilidade de ndo se
comunicarem, o que existe ainda de semelhante entre as mulheres e os animais? Uma das
inimeras respostas ¢ que esses seres recebem as ordens dos homens. Deste modo, através
dessa semelhanca, Hipdlito concebe as mulheres como se estivesse a lidar com as feras.

Assim, uma das conseqiiéncias do desejo de Hipdlito ¢ a negacdo da companhia

humana, sentenciando-lhes o siléncio®®, conforme os versos 645-648:

375 EURIPIDES, 1995b, p. 182.

376 Aristoteles, em sua obra Politica, 1260a, cita o siléncio como a maior gléria para uma mulher, referendando
um verso de Sofocles, Ajax, v. 293, “Mulheres, o siléncio produz a honra das mulheres”, “T"Ova, yovaiél
KOGHOV N ouyn eépel” situagdo que confirma o modelo feminino que se observa naquele momento na Grécia.
Ver: SOFOCLES. Adjax. Electra. Oedipus Tyrannus. Trad. Hugh Lloyd-Jones. London: Harvard University
Press, 1994. p. 58. Neste sentido, a mulher é considerada como tendo a imperfeita razdo, pois ndo controla a
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Deveria a serva ndo se aproximar da mulher,

e elas habitarem, com animais vorazes, mudos,
para que nem lhes dirijam a palavra,

nem algum som recebam novamente daqueles.
xPAv 8' £¢ yuvaika TpdGTOAOV HEV OV TEPALY,
GeBoyya &' avtalg cvykatolkilely ddkn
Onpdv, V' elxov pufite TPOCEMVELY TIVOL

unt' €€ éxelvov eBEypo d¢EacBon ThAy*”,

Hipélito ndo quer ouvir a voz das mulheres, com excecdo de Artemis. Ha, aqui, um outro
detalhe significativo: as mulheres devem habitar com os animais sem voz. Nesse caso, tem-se
uma ironia, pois justamente o plano de suicidio de Fedra, com a idéia de preservar a honra, ¢
assentado sobre uma “carta”, “tabuleta”, “déAtoc”, v. 877, que devera gritar, e “ter uma voz”,
“@Oeyyouevov”, v. 8808, Hipolito limitou o poder das mulheres a linguagem oral e as
considerou ineptas para realizar qualquer outro tipo de acdo além desse expediente. Ele
desprezou o conhecimento pratico que as mulheres possuem, como as suas artimanhas, como
os seus conluios, como as suas reflexdes diarias sobre a vida humana. No parodo, hd uma
demonstragdo dessa capacidade, quando o coro foi capaz de apresentar inumeras sugestdes de
interpretagdo para entender o mal da rainha.

O filho de Teseu afirma que lavara os ouvidos®” ap0s ter escutado o relato da nutriz. A
proposta da relagdo entre madrasta e enteado fora agressiva; no entanto, em momento algum,
o personagem menciona que ele é o enteado, e Fedra, a sua madrasta; além disso, Hipdlito ndo
faz referéncias a possibilidade do parentesco. H4, também, uma outra equagdo a ser
verificada: a agressido sentida por Hipolito ¢ diversa da que proclamou contra as mulheres. E
de se indagar se ndo seria a aia que deveria lavar os ouvidos. Nao, de forma alguma, visto que

o ato de lava-los pertence as atividades domésticas das mulheres, como foi esclarecido no

primeiro capitulo, enquanto que o filho de Teseu sugeriu uma estranha saida para a

luxtria, além de ser aquela que ndo possui um querer, necessitando ser controlada pelo marido ou pelo Estado.
Aristoteles cita Esparta como um exemplo negativo no qual as mulheres vivem na intemperanca e na luxuria.
Para maiores esclarecimentos, consulte CANTARELLA, 1993, p. 60.

7 EURIPIDES, 1995b, p. 186.

7 SEGAL, 1965, p. 131.

3" Esse ato pode até ser considerado infantil, conforme LUSCHNIG, C. A. E. Time holds the mirror: a study of
knowledge in Euripides' Hippolytus. Nova York: E. J. Brill, 1988. p. 10.
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purificacdo. O arranjo das cenas ja comentadas acima propde, sobretudo, diretamente, a
eliminagdo das mulheres. Agora, como avaliar a paixdo, se esse sentimento existe para
Hipolito? Se isso s6 ¢ possivel entre homens ou ¢ viavel entre homens e deuses, como ocorre
entre ele e Artemis?

Dentro do contexto cultural grego, a ojeriza contra as mulheres ndo ¢ novidade. Ha
intimeros relatos na literatura grega e igualmente em Euripides®’. Hipolito confessa que ndo

para de odiar as mulheres, v. 664-668:

Peregam! Jamais me saciarei em odiar

as mulheres, nem se alguém me disser que sempre falo delas.
Elas sdo sempre, de qualquer maneira, perversas.

Ou alguém as ensine a ser ponderadas,

ou permitam a mim injuria-las sempre.

6Ao1o0e. pio®dv ' odmot' EumAncdncopa

yovaikog, 008" €l pnot tig |’ del Aéyelv:

del yop oDV MG eict KAKETVOL KoK,

1 VOV T1g DTOG COPPOVETYV SLBAEATW

1 xép' dto Toicd’ EnepPaivery det®®'.

Observa-se nos versos acima um sinal de exagero que se constata nas palavras do

personagem, ao proclamar que ndo consegue se controlar diante das mulheres, v. 664-665,

Onde esta aquele ideal tdo importante para os gregos, defendido pelos Sete Sabios™, que é a

“moderagdo”, a “cwepocvn”? Ser piedoso ndo inclui um comportamento no qual a

“ocwepoovn” atua como guia para os mortais? Hipdlito, contudo, ndo age de acordo com

essa orientacdo. Também se destaca a intensidade dos sentimentos do jovem, pois se verifica
s

no texto a repeti¢ao, em trés versos em uma seqiiéncia, v. 665-666 e¢ 668, do advérbio “&etl”

quando menciona o que ele sente a respeito das mulheres. Esse descontrole demonstra o quao

%0 A bibliografia ¢ ampla sobre esse assunto, ainda mais com as diversas interpretagdes feministas que foram
realizadas. Euripides foi acusado de ser mis6gino nas suas tragédias e ha indicativos sobre isso, contudo nao ¢é
uma opinido plenamente aceita por todos os analistas. Na dtica de uma leitura feminista, ndo adotada por nds, o
dramaturgo confirma o lugar-comum da imagem da mulher como um flagelo, um ser vil, como demonstram os
v. 617-650, de Hipdlito, como um fopos da misoginia. A mulher, fundamentalmente, deveria manter o siléncio e
a ignorancia, conforme o entendimento de CANTARELLA, 1993, p. 66-67.

! EURIPIDES, 1995b, p. 188.

%2 LUSCHNIG, 1980, p. 91.

3 VERNANT, Jean Pierre. As origens do pensamento grego. 5. ed. Trad. Isis Borges B. da Fonseca. Sao Paulo:
Difel, 1986. p. 48 ss.
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grande ¢ a distancia entre o filho de Teseu e a paixdo de Fedra, porém, ao mesmo tempo,
revela que ambos possuem forte carater, sdo altivos e enérgicos.

Outra constatagdo ¢ que a deusa favorita de Hipolito ndo pertence a esse grupo de
mulheres. O filho da amazona retirou ou sublimou a sexualidade de Artemis. A idéia de uma
mulher que possa ama-lo parece que lhe deixou desesperado. Ele comenta que ja havia
observado alguns desenhos com conotacdo sexual, v. 1005, contudo nem sentia desejo ao vé-
los. Para o personagem, esse assunto provoca temor e ansiedade. Como Fedra poderia
escolher alguém com esses medos e com um desejo destrutivo contras as mulheres? Por que
Fedra escolheu um homem com todas essas limitagdes?

O discurso da paix@o ndo somente deve ser encarado sob o enfoque daquele que ama
mas também sob o ponto de vista daquele que ¢ amado, mesmo que esse ndo queira se
relacionar com o outro — essa € a perspectiva mais interessante, de acordo com o nosso ponto
de vista. Se Hipdlito demonstrou a sua intengdo em relagdo as mulheres, a paixdo de Fedra
segue por um novo rumo, em direcdo a destruicdo. Essa situagdo ocorre gragas a uma carta
que estabelece uma ligacdao entre o segundo episodio e o terceiro. Independentemente se
Hipdlito esteja ou ndo interessado no relacionamento com a sua madrasta, por motivos
psicolégicos, sociais ou outros, a rea¢dao foi, de igual forma, destrutiva. A questdo € que
Fedra, a seguir, anuncia que destruird o amante, antes de ter qualquer tipo de relagdo; por seu
lado, Hipdlito veta qualquer aproximag¢do com a madrasta através de um pedido indireto
realizado pela nutriz em nome de sua senhora. H4 ainda a perspectiva de que, se Fedra tivesse
se dirigido a Hipolito e lhe proclamado frente a frente a sua paixao, a rea¢do dele poderia ter
sido a mesma ou pior do que concedeu a aia. Depois da fala totalmente agressiva de Hipolito,

manifestando o 6dio** contra as mulheres, como poderia Fedra confiar em tal homem?

3% 0 6dio contra as mulheres pode ser encarado de diversas formas. O emprego da generalizacdo por parte de
Hipdlito ndo ¢ algo problematico, conforme KOVACS, 1987, p. 56.
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Dentro da propria estrutura iniciada no discurso de Hipolito, que consiste em diversas
cenas que o personagem descreve de tal forma que se possa imagina-las, o final do relato do
jovem aproxima-se do seu inicio. As mulheres que Hipdlito contempla sdo aquelas que ele
ndo aprecia: a nutriz ¢ Fedra. As mulheres que ele possui alguma relagdo afetiva (como
Artemis, essa ele ndo enxerga, e, até, Hipolita (ou Antiope) ndo ¢ mencionada). Segundo

I’®, o fato de o filho da amazona ndo ver Artemis, sO a escuta, possibilita a

Charles Sega
remocao da divindade do espaco fisico dos mortais. Além disso, o helenista enfatiza que, em
primeiro lugar, ndo hd a possibilidade da troca de diversos sentimentos através dos olhos
como uma experiéncia erdtica procedente dos homens, que Fedra consegue efetivar; no
segundo momento, Hipdlito remove a si mesmo fisicamente a um campo metaforico marcado
pela pureza (associada a uma devogdo religiosa), conforme os versos 73-87, que ¢
comprovado pela existéncia do prado.

Nao so6 a possibilidade do toque feminino provoca perplexidade no filho de Teseu mas
também tudo o que ocorreu até esse momento perturbou o herdi. Um ato excessivo
anteriormente mencionado, mas que agora necessita que se faca uma nova reflexdo, ¢
constatado quando o personagem afirma que “E eu, na agua corrente, purificar-me-ei das tuas
propostas, / lavando os ouvidos”, “ay® pvtotg vaopolowv £EopdpEopot / € @t

99386

KAMOCwVv™*™, v. 653-654. Esse comentdrio indica mais um exagero das agdes de Hipolito. A

perturbacdo atingiu até os seus “ouvidos”, “@ta”’, como se nio tivesse escutado nada do que a
nutriz havia proclamado, como se ndo tivesse nem escutado as inimeras palavras agressivas
pronunciadas por ele.

O verbo “€€opopEopon”, v. 654, foi proferido por Hipdlito — o seu significado

engloba tragos semanticos como “esquecer’ e ‘purgar’. Ocorre, também, uma forma similar,

“gEopopEopon”, no v. 1399, de Heéracles, “Mas que eu ndo limpe o sangue em teu peplo!”,

3 SEGAL, 1988, p. 58.
¥ EURIPIDES, 1995b, p. 186.
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“OUAA" aipo pun oolg EEopopEmpat mérrolg™*, comenta o filho de Zeus. Trata-se justamente
do final do didlogo entre Héracles e Teseu, quando esse conseguiu convencer aquele a nao
desistir de viver. Na realidade, observa-se um movimento em sentido diverso do que ocorre
em Hipodlito. Por qué? Héracles deseja que ndo se manche o peplo de Teseu com o sangue, ¢
esse comenta: “Limpa, nada poupes. Nao recuso”, “€xLO.GOE, QELB0V UNOEV: OVK Gvoil
vopor*®, v, 1400, isto é, Teseu ndo se importa com a vestimenta e com o fato de seu amigo
Héracles tocar-lhe. O primeiro personagem acredita que ndo serd maculado com o sangue das
vitimas do segundo personagem. Como foi mencionado, anteriormente, Hipdlito quer lavar os
ouvidos pelas palavras pronunciadas pela nutriz, gesto banal, se comparado com a roupa
manchada de Héracles. Através desse exemplo do verbo, pode-se enfatizar o quanto as
atitudes de Hipolito sdo exageradas, além da sua completa indisposicdo a paixao de Fedra e a
todo e qualquer relacionamento com uma mulher.

A ameaga que Hipolito agora langa sobre a nutriz e sobre Fedra ¢ que “observarei”, v.
661, “Bedioopon” a forma como elas se comportam diante dos homens. O personagem sabe
que o olhar ¢ algo perigoso. Podem-se apontar, aqui, diversos exemplos na cultura grega
como Orfeu que perde Euridice; Narciso que consegue perder a si mesmo; Edipo que fica
cego para ver aquilo que antes ndo conseguia enxergar; Perseu se defende da Medusa que o
forca a olhar’®. Retomando o texto, se, antes, a rainha “olhou” para ele, “idodco’™”,
enamorando-se, nesse momento, Hip6lito ocupar-se-a4 com a rainha, e esse sera o seu objeto
de visdo — ele, ja foi objeto; ela, sujeito. A diferenca reside na intengdo, pois, se a rainha
olhou Hipolito com o desejo amoroso, esse faz algo similar com uma intengdo moral. Em

suma, o filho de Teseu ndo olha para Fedra (na primeira vez que a rainha encarou o enteado),

%7 EURIPIDES. Héracles. Introd. e trad. de Cristina Rodrigues Franciscato. Sdo Paulo: Palas Athena, 2003. p.
152-153.

38 EURIPIDES, loc. cit.

3 CHAUI, Marilena. Janela da alma, espelho do mundo. In: NOVAES, Adauto. O olhar. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1988. p. 31-63. p. 33.

¥ O coro mencionara que o desejo entra pelos olhos, v. 525-6, como foi destacado no inicio do terceiro capitulo
desta pesquisa.
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1 v. 947, ndo enxerga Artemis; contudo, prestard atengdo, a

ndo mira o seu pai no debate
partir de agora, a0 modo que Fedra e a nutriz “enxergardo”, “mpocoyn”, o seu pai. Com o
emprego desse ultimo verbo, constata-se que Hipolito admite que o olhar ¢ algo importante.
Além da ameaca da violéncia contra a nutriz, a forma como elas realizardo o ato de ver ¢é
decisivamente valorizada pelo personagem. O filho da amazona ndo menciona que observaria
a maneira pela qual elas empregardo as palavras diante de Teseu nem como agiriam.
Unicamente lhe interessa ¢ como olhardo ao seu pai. Nesse caso, para o personagem, as
palavras ndo se tornam tao perigosas da mesma maneira que foi a proposta da aia de Fedra.
Na verdade, o olhar carrega o desejo, e Hipolito ndo quer ser encarado novamente. Desta
maneira, ¢ através dos olhos que se rompem os limites estabelecidos na sociedade.

Evidencia-se, nessa passagem, a presenca, por duas vezes, de verbos relacionados a
1déia de ver. Novamente haveria um outro verbo similar a esse verbo, conforme o v. 663,
“eloopor”. Basta que Hipolito tenha sido ultrajado, que tenham tentado exercer a pressdo
sobre ele, que esse comeca a dar sinais de querer ver o mundo, de querer interagir. O emprego
dos verbos “Bedcopot” e “mpocoyn” significa que havera a formacao de uma triade, ou seja,
um personagem (Hipolito) olha outros personagens (Fedra e a nutriz) e essas duas observam a
Teseu. A constancia verificada nessa relagdo ¢ que um personagem mira o outro, mesmo que
esteja em situagdo de conflito. Neste sentido, tem-se uma triade marcada pela culpa e pela
diferenga. O olhar que Fedra e a sua nutriz lancam sobre Teseu estaria a priori carregado de
culpa, pois a nutriz e a senhora sabem que estariam sendo vigiadas por Hipolito.

O v. 663, com o emprego do verbo “elcopa”, produz outras implicagdes. A intengao

de Hipodlito em vigiar Fedra e a nutriz representa uma ironia. Hipdlito simplesmente proclama

que “[Eu olharei a tua ousadia a qual tenho experimentado]”, “[tiig ofig 8¢ TOAUNG €lGOpONL

99392

veYELUEVOG]™™?, que corresponde diretamente ao verso 27, “Fedra, viu-o e ficou possuida em

! LUSCHNIG, 1980, p. 95.
%2 EURIPIDES, 1995b, p. 188.
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seu coragdo”, “idodoa Paidpa kopdiav katécyeto™”. A esposa de Teseu fitou Hipolito
com os olhos, e esse ato traduz uma ousadia por causa da realidade social em que a mulher
vivia na Grécia. Se a rainha se apaixonara ao vé-lo, ele a olhara, porém, com outra inten¢ao,
como ja foi comentado anteriormente.

Quando a nutriz se encontra novamente diante de sua senhora, se a censura ¢
inevitavel, o 6dio de Fedra também o ¢é. O problema ¢ que a paixdo foi revelada ao filho da
amazona que ndo possui capacidade para compreeender nem esse sentimento nem aquela que
padece dessa situagdo. A nutriz atuou como um agente do amor, como um cumplice de
Afrodite, como um porta-voz do desejo que ndo ¢ aceito pela rainha, ao tentar realizar um ato
que julgou ser o melhor. Como foi demonstrado por Karydas**, a nutriz guia a a¢do da esposa
de Teseu — ¢é a primeira personagem quem faz a trama ir adiante. Na verdade, segundo a
helenista, Afrodite comega o processo da comunicagdo; a nutriz provoca a filha de Pasifae a
falar; em seguida, a rainha assume a agao.

A lamentagdo da nutriz*®, nesse momento da tragédia, de acordo com os versos 669-
679, traz a tona o final do primeiro episddio: anteriormente, ela precisava da ajuda de Afrodite
para realizar o intento amoroso, unindo a sua senhora e o enteado; agora, porém, retorna-se ao
ponto inicial, isto ¢, a divindade ndo acolheu o pedido da aia — nao houve éxito para unir
Fedra e Hipdlito e o que sobra ¢ o desespero pelo insucesso. Além disso, a aia ainda acredita
que um deus interfere na paixdo de Fedra, visto que a indagacao remete a participacao de uma
divindade, bem como expressa o desejo de que houvesse um desses seres imortais que a
acudisse nessa situacdo calamitosa, conforme os versos 675-677: “Qual dos deuses surgiria
“

para me ajudar ou quem dos mortais / como assistente ou cimplice dos atos injustos ?”, “1ig

av Be®dVv Gpmyog 1 tig av Bpotdv / mhpedpog §i Evvepyog adikwv Epymv / povein; . Na

3% Ibid., p. 126.

3 KARYDAS, 1998, p. 115 ss.

3% Esses versos sdo atribuidos a4 Fedra e ao coro, de acordo com os manuscritos do texto grego. No nosso
entendimento, essa fala ndo pertence ao carater de Fedra, mas sim corresponde ao da ama. Ver EURIPIDES, op.
cit., p. 189.

% EURIPIDES, 1995b, p. 190.
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peca de Euripides, Afrodite ¢ Eros estdo agindo continuamente — o plano da aia era unir
Fedra e Hipolito; contudo, de fato, isso ndo ocorrera. Os versos acima estdo diretamente
relacionados aos versos 724-731. Tem-se, pois, uma cruel ironia, porque a morte de Fedra (se
o plano da personagem ocorrer da melhor maneira) serda o momento no qual madrasta e
enteado estardo juntos. Se Fedra estd irada com a situacdo, se quer dar a Cipris o prazer,
realmente agradard a divindade. Deste modo, a vinganca dessa deusa sera realmente efetivada.

Como observa Jacqueline de Romilly, mesmo sendo um novo conhecimento que
surgia naquele momento, a retorica, na tragédia, raramente demonstra ser eficaz*’. Segundo a
helenista francesa, ha o desejo nas personagens para persuadir, contudo elas ndo conseguem
fazer isso. Jacqueline de Romilly ndo menciona o caso da nutriz que, em verdade, persuadiu
Fedra, ndo lhe revelando o seu intento no primeiro episdédio. Da mesma forma que Fedra
quando proferiu o seu longo discurso, a aia faz a autocritica do seu proprio pensamento,
quando afirma que “Falamos longamente. Eu ndo fui prudente. / Contudo, a partir disso, ainda
podes ser salva, filha”, “pokpnyopodLeV: 00K €6OEPOVOVV €YM. / GAA' €0TL KAK TOVO'

dote cobfivar, Tékvov™

, V. 704-705. Se a serva nao tivesse condig¢des para realizar aquilo
que ela esta propondo, como poderia dobrar Hipdlito e for¢é-lo a um juramento? Aqui, Fedra
para de acreditar na capacidade argumentativa da aia.

Fedra esta plenamente convicta de seus juizos e acredita que ndo ha mais outra via
para a salvagdo. Trata-se de um momento de cruel ironia na pega, pois ¢ do amante que se
esperam as melhores palavras, as mais apaixonadas e carinhosas — infelizmente, a rainha sé
recebe o que hé de pior de Hipolito. Acredita que perdera tudo, inclusive, a honra. O enteado
mencionara limpar os ouvidos por causa das palavras agressivas que a nutriz supostamente

proferiu contra ele, enquanto que Fedra prefere eliminar o homem que pode propagar terriveis

palavras contra si mesma.

¥ ROMILLY, 1986, 171.
¥ EURIPIDES, op. cit., p. 192.
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Na seqiiéncia do drama, Fedra antecipa-se a disposi¢cdo de Hipdlito — e é ela quem
aniquila o personagem. Se o jovem se apresenta como um ser ameagador, porém ¢é aquele que
ndo age, a filha de Pasifac ¢ uma mulher, como também ¢ a aia, que pensa em agir
imediatamente. Fedra ndo possui a intengdo de eliminar os homens, mas sim deseja isso em
relagdo ao tnico homem que a desprezou. E importante destacar que o discurso de Hipdlito se
caracteriza por condenar a capacidade de a mulher de se comunicar, de pensar, de articular as
idéias, situacdo que se aproxima do modelo de mulher sugerido por Péricles*”’: aquela que
‘menos fala’. Na equag@o que ha entre os dois polos dos amantes (mesmo que Hipdlito ndo
aceite esse papel), a rainha sentiu-se ameagada, ndo s6 por ela acreditar plenamente que o

filho de Teseu divulgara a todos o que sabe a seu respeito, conforme os versos 689-692,

Ele, pois, com a mente excitada pela colera,

diré o teu erro contra mim ao seu pai,

[dir4 ao velho Piteu as minhas desgracas,]

enchera toda a terra com as palavras mais vergonhosas.
007T0g Yap OpYR CVVIEONYUEVOG PPEVOG

£pel ko' NUAOV TaTpl oOG GpopTiaG,

[épel 8¢ ITTBET TQ YEPOVTL CUULEOPAS,]

nANoel 18 nacayv yolav oioyictov Adywv*®.

Subjacente ao ato de Fedra, ha o temor a capacidade de destrui¢do proposta por Hipolito*"',

que quer mudar a ordem do mundo. A agressividade do personagem estende-se além das
palavras, dos conceitos e das imagens criadas que impedem o relacionamento humano entre
homem e mulher. Para Fedra, a acdo ¢ melhor do que a especulacao. Hipolito age, no siléncio,
por ndo denunciar Fedra, porém ele ¢ uma ameaga a rainha e a todas as outras mulheres
devido aos juizos que emitiu diante da nutriz.

J4 foi salientado o quanto o discurso de Hipolito sugere o desejo de morte em relagao
as mulheres. Esse fato deve ter contribuido com a decisao final de Fedra (o ato de suicidio),
visto que ela pode ter acreditado que ela era, de fato, um ser monstruoso. Nesse caso, observa-

se a possibilidade de que a rainha tenha retomado o desejo pela morte mencionado

39 SEGAL, 1988, p. 65. Esse autor assinala que essa concepgio é encontrada em Tucidides, 2.45.2.

4“0 EURIPIDES, 1995b, p. 190.

1 Segundo Bernard Knox, um outro motivo de a carta de Fedra ter sido deixada ao marido, explica-se pelo fato
de a rainha ter ouvido o violento discurso de Hipdlito contra as mulheres. A carta representa, pois, uma maneira
de se satisfazer o 6dio de Fedra. Para maiores informacgdes, veja KNOX, 1986, p. 214.
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anteriormente, nos versos 400-402, situagdo deixada em suspenso pela intervengdo da aia, que
modificou o intento de Fedra, de acordo com os versos 441-442, “Nao ¢ vantajoso aos que
amam quem esta perto, / € aos que amarao, se eles devessem morrer”, “oV TGpo AVEL TOIG
EpdoL TOV TEAG, / do01 T PEALOVG', €1 Bavelv ahtodg ypedv™*. Se a rainha deseja
ensinar ao seu enteado algum saber através de sua propria morte, v. 731, “em comum, ele
aprendera a ser prudente”, “kolvi HETACY®V OCOEPOVELV poBNoetar™”; esse é um
procedimento que ndo seria aceito por Hipolito porque envolve a tentativa de passar ao outro
o conhecimento obtido.

Hipdlito, agora, saird de sua casa, so retornando ao seu lar, quando Teseu comparecer
novamente ao palacio. O filho da amazona foge da paixdo da rainha, do seu olhar; foge,
também da nutriz, como representante amorosa de sua senhora. A simetria € assim
estabelecida e o pai, que ndo foi mencionado por Hipolito, em outro momento na pega, surge
como um modelo. No entanto, Teseu possui experiéncia com as mulheres, e o filho estd se
furtando a percorrer esse caminho. Nao se poderia criticar a postura de Hipdlito como homem
por ter saido de sua casa, uma vez que nao foi ele quem provocou o problema, fugir e se
ausentar — sera que nao possui culpa?

Esse personagem partiu duas vezes da casa: a primeira, como foi agora mencionado, e
a segunda acontece quando seu pai o expulsa de Trezena. Trata-se de cenas semelhantes, pois
um personagem se auto-exclui da casa e em seguida ¢ expulso. Desse modo, registra-se mais
uma ironia. A paixao de Fedra fez com que Hipolito participasse de uma situagao critica, pois
de vitima passard a culpado; o pai, de aliado, serd o seu algoz; Hipo6lito, de objeto de desejo,
tornar-se-a um ser perverso e sedutor.

Bernard Knox afirma que Fedra possui um codigo de conduta proveniente da

404

aristocracia®™. A questdo ¢ como a personagem poderia conviver com a sua paixao € com o

42 EURIPIDES, 1995b, p. 166.
5 Ibid., p. 194.
44 KNOX, 1986, p. 217.
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desejo de manutencdo da honra. Para Knox, a tentativa de salva-la acarreta diversas falhas,
como a morte de Hipolito. Como se demonstrou até¢ esse momento, o filho de Teseu pratica
diversas acdes que ndo sdo ponderadas e que colaboraram para a sua ruina. O referido
estudioso confirma que Afrodite afirmou que, mesmo Fedra sendo honrada, isso nao
importava, pois essa morreria. Neste sentido, a paixao proporciona uma equacao importante,
como se fosse um elemento de oposi¢ao. Por causa da paixao, perde-se a honra. Nao se pode
ter honra e paixao proibidas a0 mesmo tempo, pelo menos, de acordo com a visdo da rainha.
O ato a ser praticado, que sera escolhido por Fedra, é preservar a honra. Ainda, ndo permitir
que a paixdo assuma o comando de si mesma isso apresenta outro paradoxo: a furia de Fedra
ndo ¢ somente contra a ameaga que representa Hipolito mas também inclui o desprezo com o
qual ela foi tratada pelo filho de Teseu. Faltou, aqui, o tato humano, a compreensao do desejo
do outro. Fedra ndo deseja a paixdo, ¢ so6 a aceitaria se a nutriz fosse exitosa na fala com
Hipélito. Justamente o objeto de desejo, pelo qual estava apaixonada, leva-a a morte. Se o
filho de Teseu a desprezou, a rainha ndo mais possui estima por ele. A situacdo da tragédia,
nesse ponto, ¢ descrita pela substituicdo de sentimentos de Hipdlito, de “amigo” para
“inimigo”, como se se invertesse a afirma¢do de Fedra, depois de ser indagada pela nutriz a

29 ¢¢

respeito do mal da rainha, “Um amigo me destroi, sem o meu querer e sem o querer dele”, “ot

405 v, 319. Neste caso, 0 jovem nfo mais a destroi,

Aog [ AmOAAVG' 00Y EKOVDOOY OVY EKMDV
pois Fedra o incriminard, e esse ato ¢ realizado voluntariamente; isso tudo ocorre porque
Hipdlito agiu estupidamente em relagcdo aos sentimentos amorosos da rainha. Ele proclamou o

seu longo e agressivo discurso, sem que fosse obrigado a fazé-lo e sem que alguém lhe tivesse

pedido.

3. 3 A fuga, a morte e a paixao

45 EURIPIDES, 1995b, p. 154.
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O segundo estasimo apresenta diversas imagens que sugerem o afastamento da
realidade uma vez que essa ndo ¢ mais suportavel pelo coro. Fedra encaminha-se & morte e o
coro sabe desse fato. Hugh Parry*® comenta que essa é uma ode de fuga e que ndo pode ser
submetida a uma estrutura simples — opinido que ¢ aceita nessa pesquisa —, visto que se
registra uma multiplicidade de situagdes e de lugares que sdo evocados; além disso, retomam-
se metaforicamente alguns aspectos que foram mencionados na tragédia, principalmente, por
Fedra. Hugh Parry julga que o coro possui uma tendéncia natural a enfatizar as emogdes da
rainha. No entanto, existem outros significados a serem demonstrados a seguir.

Hugh Parry também salienta que a parte dramatica ¢ ressaltada antes da ode, nos
versos 725-729, os quais apresentam a concepg¢do de Fedra a respeito da morte, como algo
que a libertard de seus problemas, de sua crise pessoal, garantindo a honra para si e para os
seus filhos. Teseu ndo ¢ novamente mencionado nesse estasimo, auséncia essa que enfatiza o
seu papel no terceiro episodio. A idéia da morte e o desejo pela fuga do coro equivalem a
desisténcia de Fedra por sua vida. A filha de Pasifae estar-se-ia se libertando da intengdo de se
unir ao objeto de amor, evitando, assim, o contato fisico ou a possivel tentativa de criar lagos
afetivos.

O texto de Parry acentua que o coro pode estar refletindo aquilo que a rainha sente.
Nesse caso, estaria funcionando como espelho do ser de Fedra. Com a perspectiva da morte, o
coro afasta-se da realidade, empregando diversas metaforas. E importante frisar que esse
estdsimo mantém um didlogo com os delirios de Fedra. Anteriormente a rainha deseja
participar da natureza quando mencionou o desejo pela dgua da fonte, v. 208-209; deitar-se no

prado debaixo de uma arvore, v. 210-211; realizar uma cagada com uma langa nas maos, v.

4 PARRY, 1966, p. 317 ss. O autor comenta as diversas opinides sobre a ode, como a suposta irrelevancia dessa
passagem, os erros geograficos do dramaturgo, apontados por W. S. Barrett, como também a respeito da falta de
unidade de composigdo da tragédia.
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215-222; exercitar os cavalos e domar os potros enéticos, v. 228-231. A rainha ansiava
participar do universo de Hipdlito, junto a natureza; agora, o coro pretende se inserir nesse
mesmo universo, no entanto ha diferengas na forma como ocorre essa participagdo. Se, para a
rainha, a natureza fazia parte de um intento libertador, da vinculagdo aos afazeres de Hipolito,
o coro trata aquele conceito como um refigio, como um espago no qual possa se proteger
contra a iminéncia da morte da filha de Pasifae. Qual € o interesse do coro agora? Permanecer
na contemplacdo, praticamente sem agir, como uma “ave” “Opviv”, v. 733, que sobrevoa
diversos lugares e ndo interage com o mundo. Observa-se ironia nessa passagem, visto que o
ato de voar permitiria a liberdade em grau acentuado — essa possibilidade nem foi pensada
pela heroina e desejada nos seus delirios.

O coro almeja voar e esconder-se em uma fenda das montanhas*”’, conforme os versos
732-734: “Que eu estivesse em uma fenda secreta das montanhas, / para que, em um passaro
alado, / um deus me convertesse entre os bandos voadores!”, “AAPATOIG DO KEVOUDOL
yevoipaw, / tva pe mrepodocay 8p- / viv Be0g €v motavaic ayédong Bein™®. Tal desejo é
salientado gragas a repetidas formas verbais que sdo empregadas no optativo como “yevot
pov”, “Oein” e continuam ainda no proximo conjunto de versos como “&pOeinv”’, v. 735,
“avocoupt”, v. 743. O ato de esconder-se ¢ uma alusdo a escolha de Fedra que optou pelo
suicidio para sair com a sua honra ilesa a fim de ndo permitir que todos conhecessem a paixao
pelo seu enteado.

A imagem de Atlas, v. 747, contrapde-se a situacdo da esposa de Teseu que agora ndo
mais pode sustentar o mundo em suas maos. Ela ndo consegue suportar as suas obrigagoes,
nem as exigéncias sociais e, principalmente, a ameaga de Hipolito. Fedra entendeu que o

jovem € como a nutriz: pode estar a mentir para obter o que quer. No final do estdsimo, o coro

97 W. S. Barrett comenta que esse desejo de transformar-se em um péssaro é um lugar-comum da tragédia e
apresenta algumas passagens como v. 1081 ss do Edipo Rei de Sofocles, v. 862 de Andrémaca de Euripides, v.
1478 ss de Helena, v. 796 ss de fon, EURIPIDES, 1964, p. 299.

48 EURIPIDES, 1995b, p. 196.
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menciona o barco*” que trouxera Fedra de um destino feliz para um infeliz; indiretamente
essa imagem foi previamente anunciada, visto que ¢ destacada, no proprio estdsimo, quando
Posidon, v. 745, “ndo mais autoriza a rota aos nautas”, “vadToug 0OkER' 080V véuer™?,
como poderia ser um desejo de que o barco de Fedra jamais tivesse alcancado o seu objetivo;
isso também aparece expresso fortemente pela aia, no prélogo da peca Medéia, v. 1 ss. E
importante destacar que a falta de orientagdo dos marinheiros estabelece uma relagdo com a
vida de Fedra que ndo possui, na Otica da propria personagem, algum sentido valido, ainda
que seja para permanecer viva.

Em um segundo momento desse estdsimo, o coro roga que estivesse voando sobre o
Adriatico e sobre a d4gua do Eridano, onde as filhas de Faetonte estdo chorando a morte de seu
pai. Novamente, o coro expressa o desejo velado de retornar ao momento que descobrira o
mal da rainha, quando mencionou essa preocupacdao no parodo. Como foi comentado no
primeiro capitulo desta pesquisa, naquele espaco onde as mulheres lavavam a roupa, havia
paz, mesmo que momentanea. Agora ndo hd mais essas circunstincias e s resta ao coro a
contemplacdo de espagos nos quais estejam a agua, o mar, as lagrimas, a agua do rio*'.
Certamente ha relagdes que se podem insinuar com o parodo, pois ali as mulheres
participavam de seus trabalhos domésticos, utilizando-se das fontes e da 4gua do rio; no
entanto, tudo agora recebe um novo significado: a agua torna-se, pois, um simbolo da
alienagao da realidade e um indicativo da dor humana.

Apesar desse estado emocional alterado, o coro consegue reconhecer as cores dos
objetos como, mencionou, quando contemplara a cor do manto no v. 126 e a cor do cabelo de

Fedra, v. 134. Agora o coro repete duas vezes “mopeipeov” e a repeticdo, em tdo pouco

tempo, ¢ significativa. Na primeira vez, ha a forma “mopeOpeov”, v. 738, que se refere as
b

49 A imagem do barco ndo possui uma conotagio positiva em Hipdlito. No parodo, ha o temor do coro de que o
sofrimento de Fedra estaria vinculado a uma noticia negativa a respeito dos pais da rainha, conforme os v. 155
ss.

40 EURIPIDES, 1995b, p. 196.

411 Para um estudo mais aprofundado a respeito da relagdo entre o mar e Afrodite, consulte SEGAL, 1965.
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lagrimas, e que demonstra que ha algo de errado, devido a essa inusitada cor. Neste sentido, €
importante destacar que a paixdo da rainha permitiu que até mesmo a cor das lagrimas se
transformasse. Em seguida, ha a forma “nopeupéac”, v. 744, que remete a cor do mar. Essa
tonalidade mais escura proveniente da cor purpura aproxima-se do vermelho que ¢ justamente
a cor do sangue — certamente se pode pensar, aqui, no de Fedra que ja estd morta com a
corda envolvida em seu pescogo. E como se o coro estivesse a ver o sangue derramado da
heroina, porém, ¢ doloroso encarar a realidade. Resta-lhe empregar uma cor similar na
descri¢do dos objetos de seu ambiente. O poeta ainda informou que as lagrimas das irmas de
Faetonte possuem um brilho de ambar, v. 741, fato que ressalta a estranheza da cena.

O terceiro desejo do coro engloba elementos de prazer, como as arvores das
Hespérides, o leito de Zeus, e a idéia de prosperidade dos deuses, v. 742-751. A insatisfacao
pela morte da rainha levou o coro ao encontro daquilo que ndo pertence aos homens, mas sim
aos deuses. Esses espagos mencionados representam o descanso e a prosperidade que nao
mais existem no mundo dos mortais.

Gilbert W. Lawall observa que essa viagem de transcendéncia do coro, que foi
comentada acima, depois que sabe do suicidio de Fedra, ¢ balanceada com a segunda metade,
quando ha a referéncia a desastrosa viagem de Fedra de Creta a Atenas*'*>. O coro sabe que
necessita retornar a realidade, para averiguar o que aconteceu com Fedra. O helenista comenta
que, se, na primeira parte da ode, hd um sentido emocional e imaginativo que se libera da
realidade, a segunda parte sugere o confinamento na realidade e na condi¢do humana. A
imagem dos cabos que sdo entrelagados com a costa, v. 760-763, e a viagem que ndo termina
no paraiso, mas sim no continente sdo exemplos disso.

No final desse estdsimo, Fedra envolve o pescogo com o lago, € 0 coro comenta como

¢ essa cena, como se estivesse a contempla-la, conforme os versos 764-775.

2 LAWALL, Gilbert W. The green cabinet and the pastoral design. Theocritus, Euripides and Tibullus. Ramus,
v. 4, p. 87-100, 1975. p. 92.
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Conseqiientemente, por uma impia paixao,

a mente foi, gragas a Afrodite,

subjugada pela terrivel doenca.

E estando sobrecarregada com um penoso infortunio,
no teto nupcial, ela estara suspensa,

com um lago pendurado

que encaixa ao redor do pescogo branco,
envergonhando-se de seu odioso destino,
preferindo uma ilustre fama,

retirando a dolorosa paixao do coragao.

ave' v ody 6ciav Epm-

TV SVl PpEvag "Appodi-

Tag VOO® KOTEKAGOON:

xoAend 8" VREPAVTAOG 0VDOOL GUUPOPY TEPGUVOV
GO VOPOLIL®V KPELOLGTOV

Gyeton Guel Bpdyov Aev-

k@ kaBoppolovoa deipql,

daipova 6TVYVOV KortondecBelon Ty T €0
do&ov avBatpovpéva LAY ATaALAGC-

60V0G T AAYELVOV @pevdv Epmta’t.

Mais do que nunca, Afrodite ¢ a divindade responsavel pela desastrosa paixdo da rainha e por
sua ruina. Finalmente o coro sabe quem ¢ a responsavel por isso, contrariamente a visao da
nutriz que unicamente considerava essa deusa como uma aliada e ndo como uma oponente. O
grupo de mulheres reconhece os atributos de Cipris que se vinculam ao amor, a paixdo, ao
desejo humano, como mencionou no inicio do primeiro estasimo. Todavia descobre, no final
do segundo estasimo, que essa mesma divindade pode gerar a dor mais profunda: a morte de
quem ama. O dramaturgo consegue ressaltar essa dualidade dos atos da divindade através da
afirmacdo de idéias contrarias em pontos estruturais da tragédia, como ocorre no primeiro e
no segundo estasimos, referendando os versos nos quais a nutriz comentou a respeito da
paixdo, v. 348, que é “Muito agradavel, filha, ¢, a0 mesmo tempo, é doloroso”, “fnd1cToV, ®

T, TUDTOV AAYELVOVY B' Gipo™,

43 EURIPIDES, 1995b, p. 198.
44 EURIPIDES, 1995b, p. 158.
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4 A troca de poderes

4.1 O corpo, a carta e a morte

A paixao relaciona-se com a transformagao e pode, por diversas razdes, assumir uma
nova forma, um novo caminho. Se, anteriormente, Fedra demonstrava a paixao em todo o seu
furor, agora, ao que tudo indica, desfez-se desse sentimento. E um dos tragos da paixdo a
rapidez quando atinge o amante e¢ igualmente quando desaparece. No entanto, no caso de
Fedra, a paixao se constituia em um elemento que a levava a ter tanto prazer como dor; aqui,
o sofrimento ¢ aplicado agora ao objeto de desejo: Hipdlito. Nesse sentido, Euripides emprega
o seguinte artificio: deixa em suspenso, aumentando a tensdo do texto dramatico, se

acontecera ou nao aquilo que Afrodite promulgou no prologo, v. 43-46,

E o0 nosso jovem inimigo,

0 pai o matara pelas imprecagdes as quais o senhor
do mar, Posidon, concedeu a Teseu, como dadiva,
invocar, ndo em vao, o deus por trés vezes.

Kol r(‘zv u‘ey ﬁp’tfv fOXéHlOY vgaviav

KTEVET TOTNP APAioLY GG O TOVTLOG

avo& [Moceld®dv drocev ONoeT YEPQG,

undev pétatov &g tpig edEacon Bed*’.

H4é diversos fatos que estdo entrelagados no terceiro episodio: a descoberta do corpo
da rainha, a chegada de Teseu em seu palacio, a leitura e a interpretacdo da tabuleta. A atitude
de Teseu a respeito de Hipolito ¢ decisiva, porque decidird se o objeto de amor de Fedra
merece ou ndo viver. As circunstancias foram alteradas, pois Hipolito ndo ¢ mais o objeto de
desejo. Fedra estd morta € o que une a paixdo a Hipdlito ¢ que a morte do personagem

fornecera a Fedra a gloria de que ela precisa. Se a paixdo ndo concedeu isso a rainha, pelo

415 EURIPIDES, 1995b, p. 128.
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menos, a sua morte sera um grande momento de jubilo. O pai escolhe a morte do filho e, sem
saber, preferiu a honra da mulher a do filho. H4 um longo didlogo infrutifero entre ambos,
pois tudo foi previamente decidido por Cipris: o pai condenara o filho a morte. Observa-se, na
tragédia, que Fedra e a nutriz ndo conseguem convencer plenamente nem uma nem a outra,
nem o servo a Hipdlito, nem a nutriz a Hipdlito, nem esse a Teseu. Além disso, se Artemis
entrou em cena, ndo foi para persuadir a Teseu, porque os deuses quando entram em cena,
fazem isso para prestar orientagdes e encaminhamentos aos mortais. A introdugdo dos
debates, nas tragédias de Euripides*', revela que ndo ha aquiescéncia entre as partes quando é
discutido um assunto. Resta averiguar se essa incapacidade de obtencao de concordancia entre
os individuos relaciona-se com a paixao como um sentimento que gera ou nao as diferengas
na compreensao do mundo.

Fedra realiza uma inversdo nesse momento: deixa de empregar a palavra falada ¢ a
alterna, para se comunicar com o mundo, especificamente, com o seu marido, através da carta
— esse € um recurso para evitar o dialogo e manter as distancias entre os personagens. Nao se
sabe se Fedra pensou na seguinte hipotese: se a aia descobrisse a tabuleta, ndo poderia té-la
escondido? Neste sentido, serd que Fedra ndo calculou a possivel chegada de Teseu naquele
momento apés o suicidio? Essas sdo algumas questdes que podem ser realizadas se se refletir
sobre a seqiiéncia tio rapida de fatos como a morte de Fedra e a chegada inesperada de Teseu.
O texto tragico ¢ lacOnico a respeito do paradeiro do rei de Trezena. Ao ndo mencionar
informagdes sobre isso, o dramaturgo acentua a entrada de Teseu em cena e, a partir de agora,
esse personagem serd um elemento decisivo em toda a trama. Ainda, ¢ importante ressaltar
que, se Teseu nao ocupou o papel de pai na formagdo de Hipdlito — pois esse fora educado
por Piteu, conforme o v. 11 —, agora, o jovem estard na dependéncia do julgamento de um
pai que devera interpretar a tabuleta e o corpo de Fedra. Neste sentido, aqui, interpretar e

morrer equivalem a salvar a vida do filho ou encaminha-lo a morte.

41¢ COLLARD, C. Formal debates in Euripides’drama. Greece & Rome, v. 22, p. 58-71, 1975. p. 62.
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O inicio do terceiro episddio ¢ idéntico ao do segundo, como esse igualmente ¢ ao do
primeiro: a tensdo ¢ a primeira experiéncia que se observa, visto que, conforme a previsao do
final do segundo estasimo, Fedra ¢ encontrada morta; o cadaver da rainha permanecera em
cena até a saida de Hipolito. E importante destacar que a marca do terceiro episodio é o
siléncio a respeito da paixdo de Fedra. A paixdo amorosa da rainha ndo ocorreu — eis a idéia
do terceiro episodio. Todavia, justamente o contrario do que Fedra teria realizado, a
aproximacao amorosa, se efetiva: Hipolito € acusado de tocar no leito da esposa de seu pai.
Em termos dramaticos, constitui-se em uma negacao dos dois episoddios da pe¢a, como se nao
existissem, porque nada houve, a ndo ser o ato lascivo e violento de Hipolito. A aia anuncia
unicamente a todos que a rainha esta morta, nos versos 776 ss, e sai de cena. Essa retirada da
personagem ¢ realizada cuidadosamente pelo dramaturgo e permite que o didlogo, a partir
desse momento, ocorra praticamente entre homens, entre pai e filho, até a entrada de Artemis
no éxodo. O coro procurara orientar a Teseu a ter bom senso diante da morte da esposa e lhe
adverte que renuncie a maldi¢cdo proclamada contra o seu filho.

Hipdlito e o coro possuem algo em comum: ndo mencionam a paixao de Fedra. Esse
siléncio repercute na intensidade da propria paixdo, uma vez que o publico sabe desse
sentimento, porém nada pode ser dito pelos personagens. Outro aspecto importante é que a
paixdo nao ¢ revelada voluntariamente. No primeiro episddio, a nutriz for¢a insistentemente a
sua senhora a confessar o que esta ocorrendo consigo, enquanto que, no éxodo, Artemis surge,
porque sabe que Hipolito esta a beira da morte e ¢ acusado injustamente pelo pai. Desta
forma, a revelacdo da paixao envolve riscos, sofrimento e dor.

Teseu entra em cena s6 no v. 790, contudo, antes desse fato, ha novas repeti¢des de
indices que devem ser examinados e colaboram com as justaposi¢des que o dramaturgo
realiza na tragédia. Pode-se destacar, agora, que um dos elementos subjacentes a paixdo ¢ a

morte. Todas as personagens a mencionam durante o drama, diretamente ou indiretamente.
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No prélogo, Afrodite anuncia a morte de Hipolito e a de Fedra. No parodo, o coro demonstra
estar preocupado com Fedra e teme que a heroina morra. Durante o primeiro episoédio, ha
suspeitas de que Fedra estaria morrendo, ndo se alimenta mais, ¢ até mesmo nutriz se
desespera ao pressentir tal possibilidade. No primeiro estasimo, destruicdo e morte sdo os
temas principais e se relacionam com o deus Eros; no segundo episodio, Fedra decide morrer
por temer que Hipdlito revele o segredo a todos cidaddos; a seguir, o segundo estasimo
anuncia a morte de Fedra. De acordo com a coeréncia do texto, o terceiro episddio apresenta
finalmente a morte da rainha, e encaminha a de Hipdlito; o terceiro estasimo reflete a saida de
Hipélito e ressalta a desgraca que esta ocorrendo em Trezena; no quarto episodio, ¢ anunciada
a provavel morte de Hipdlito; o quarto estdsimo ressalta o poder de Afrodite e indica que essa
divindade aliada a Eros ¢ capaz de muitas agdes; por fim, o €xodo apresenta a morte de
Hipélito, cumprindo o que Cipris proclamou no prologo. Como se constata, morte e paixao
estdo relacionadas durante toda a tragédia. A questdo é porque a paixdo deve ser relacionada
com a morte € ndo como um sentimento que ndo produz satisfagdo na vida humana.

No primeiro capitulo, foi mencionado o esgotamento da rainha no leito, conforme os
versos 131 e 160, 180 ss. Agora Fedra novamente esta estendida, ndo € por algo que a paixao
lhe havia provocado, v. 198 ss, nem como expressou o seu desejo erdtico de se deitar,
“kABetoa”, sobre o prado, v. 211, porém pela decisdo para libera-la de problemas que, na
sua concepcdo, perderam o controle. Neste sentido, a escolha da morte anteriormente
mencionada foi efetivada. A criada pronuncia, no v. 786, a seguinte ordem: “Endireitai,
estendendo o lastimavel cadaver”, “opBahocat’ £xteivavieg GOAoV vékuv™*!; essa situagio
ecoa em alguns momentos do primeiro episdédio. O corpo chegou ao seu limite e ndo mais ¢é
objeto de aten¢do como ocorrera anteriormente com a preocupacao de Fedra com a cabeca e

com as maos, quando o coro indagou a respeito do que, v. 175, “o corpo e alterou a tez da

47 EURIPIDES, 1995b, p. 200.
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rainha”, “8épog GAAOxpoov Paocireiog '

. O cadaver transforma-se em um signo de
acusa¢do, como o resultado dos problemas provocados pela paixdo e que suscitara a morte de
Hipélito e a descrenca do pai em relagdo ao filho.

O coro, de certa forma, representa a nutriz que nao mais atua depois de ter descoberto
o corpo da rainha. Também retorna ao seu papel estabelecido no parodo e no inicio do
primeiro episddio: desconhecer qual ¢ a causa do mal-estar ¢ 0o que produziu que Fedra
desejasse a morte. O grupo das mulheres anuncia a Teseu que nada sabe e estd ali para
lamentar a vida de quem perdera a esposa, v. 804-805, e até tenta até minorar esse sofrimento
ao afirmar que, v. 834-835, “Nao s a ti, 6 senhor, vieram estes males, /como a outros tantos,
perdeste uma esposa devotada”, “o0 coi t4d', dOvaE, AABe 1 POV KoK, / TOAADV pHeT'
AoV §' drecag kedvov Aéxoc™*'. O siléncio novamente recai sobre a paixdo. Na peca
Alceste, o corifeu afirma que Admeto ndo ¢ nem o primeiro nem o ultimo que perdeu a
esposa, v. 416-419,

Admeto, € preciso suportar a conjuntura,

pois ndo foste o primeiro nem o ultimo dos mortais

a ser privado de uma mulher excelente, mas conheceis que
todos nos devemos morrer.

“ASuUNT', AvAYKTN TACOE CUUEOPOG PEPELY®

00 Yép TL TpATOG 00S/ AolcBiog Bpotdv

YOVaLkog €6OATG MUTAKES: YlYVWOKE O

OG TAGLY MUIV KaTOavely opeileton ™.

Essa contraposicdo entre o comportamento dos personagens constitui-se em um
indicio do quanto Teseu se aproxima de Admeto. Ambos os maridos ndo teriam merecido as
suas esposas pelo comportamento egoista de cada um deles. Admeto teve mais sorte, pois foi
socorrido por Héracles, ao passo que Teseu ndo recebeu ajuda de seu amigo. Esse aspecto
ressalta o comportamento negativo de Teseu em relacdo a sua familia. Admeto, apesar de
todos os seus atos criticaveis, esfor¢ou-se por ndo aborrecer um hospede em sua casa, deste

modo, conseguiu a ajuda de Héracles. Teseu, como sera apresentado a seguir, agird conforme

48 EURIPIDES, 1995b, p. 140.
419 Tbid., p. 204.
#201d., 1995d, p. 32.
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0s seus proprios pensamentos € por isso colocard em andamento o plano de vinganga de
Cipris.

Fedra emprega a carta para punir Hipdlito. Como foi observado anteriormente na
tragédia, o desejo erdtico e a paixao sdo repetidamente escamoteados, ndo sdo mencionados:
tem-se a aidos para falar desses assuntos. Fedra produz, como aquela que carrega a paixao,
um golpe final sobre Hipolito, ao propor um signo ambiguo da paixdo: a carta. Provocar a
morte de alguém é um ato injusto. Trata-se, aqui, de uma vinganga. Tal acdo ¢ semelhante ao
ato vingativo de Hermione contra Andromaca e seu filho, visto que o desejo da filha de
Menelau ¢ explicito. Desta forma, observa-se que a violéncia ocorre somente apos ser

explicada ou bem elaborada**!

nas personagens de Euripides.

Ann L. T. Bergren*” analisa a capacidade de Helena em imitar a verdade, de acordo
com o relato de Menelau, que testemunhou, na Odisséia, Canto IV, 270 ss, como a sua
esposa, junto ao cavalo de pau que estava dentro de Troia com os guerreiros argivos
escondidos, chamou os homens gregos, imitando as vozes das esposas, ¢ se, ndo fosse Ulisses,
os gregos teriam sofrido um grande revés. Uma das conclusdes de Begren ¢ que a mulher
possui a capacidade para imitar a verdade. Na tragédia de Euripides, Fedra tem essa
habilidade quando acusou Hipoélito. E necessario destacar também que Teseu ndo teria
acreditado no texto acusatdrio se esse ndo tivesse sido plausivel, persuasivo e coerente com o
que foi relatado*®. Neste sentido, Fedra empregou recursos sofisticados em seu relato para
que, na primeira leitura, Teseu tivesse uma rapida reacdo e¢ desejasse a morte do seu proprio
filho. O rei proclama unicamente, depois da leitura da carta, que, v. 885-886, “Hipdlito ousou,

no meu talamo, tocar, / pela forca, desonrando o olho sagrado de Zeus”, “InndAvTog €VVHG

TG €Ung €TAn Ouyely / Big, TO cepvov Znvog Opp' dtipdioac”. Certamente ndo se trata do

21 ROMILLY, Jacqueline de. 4 tragédia grega. Trad. Ivo Martinazzo. Brasilia: Editora da UNB, 1998. p. 114.
“2 BERGREN, Ann L. T. Language and the female in early greek thought. Arethusa, v. 16, p. 69-95, 1983. p. 80.
43 Um outro exemplo significativo na tragédia grega encontra-se na pe¢a Coéforas, de Esquilo. Orestes necessita
ser extremamente persuasivo como se fosse um viajante para enganar a sua mae, Clitemnestra, que ele ndo é o
seu proprio filho.
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texto propriamente dito escrito por Fedra, porque ocorre o emprego do verbo “€tAn” que esta
na terceira pessoa do singular, além da designagdo do tadlamo de Teseu quando menciona a
expressao em genitivo “eOvig Thg €UNg”. Talvez os versos pronunciados por Teseu sejam um
resumo, uma parafrase ou uma interpretacao do texto de sua esposa. Ha outras expressdes que
acentuam as informacdes contidas na tabuleta que correspondem a impressdo que tivera do

ato de seu proprio filho, como indicam os versos 877-880,

Grita, grita horrores a tabuleta! Para onde fugirei

com o peso destes males? Pois pereci, estou destruido,
tal, tal é a melodia que contemplei, nas linhas,
proclamada, sou infortunado!

Bod Bod 6éAtog Aot TR POY®

Bapog Kak@V; &TO Yop OAOIEVOG OTYOMOLL,

otov otov eAdov pérog év ypopaic
@BeyYOpEVOY TAGUOVH,

e ainda os versos 882-884, “Isto ndo guardarei na minha boca, / insuportdvel <para as
palavras> / e infesta destruicdo”, “t6de HEV OVKETL OTOHATOG €V TOANLG / KOOEEW

?425 Bssas declaragdes combinam com os

dvoekmépatov <Adyor- / o1v> OAOOV KOKOV
versos 885-886. E importante, agora, destacar que as simetrias no texto de Euripides podem
ser observadas pelas reagdes de cada uma das personagens ao se depararem com os atos das
outras. No capitulo segundo, salientou-se a atitude da nutriz de Fedra quando aquela soube da
paixdo. Ela pediu para morrer, v. 353-354, contudo, em seguida, alterou o seu
posicionamento. Ha igualmente o desejo da morte de Teseu que sabe dos males que estdo
sucedendo em sua vida. No entanto, tem-se, aqui, uma inversao, pois, se a nutriz se horrorizou
com a paixdo de Fedra, Teseu horripila-se com a suposta violéncia sexual de Hipolito. Se a
aia desejava morrer depois que soube do desejo da rainha, Teseu também pensa em algo
similar. E necessario comentar que a nutriz aconselha a rainha a aceitar a paixdo, ao contrario

da intencdo de Fedra; por outro lado, Teseu ndo aceita o ato do seu filho e o encaminha a

morte.

#4 EURIPIDES, 1995b, p. 208.
5 Ibid., p. 210.
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Como foi analisado no terceiro capitulo, Hipdlito propde um espago no qual as
mulheres ndo possam falar, v. 645-648. Se o discurso oral das mulheres tinha uma censura
especifica, ndo é por meio dessa que Fedra poderia garantir o que desejava. E preciso, pois,
um estratagema para conseguir os seus objetivos. Mais do que nunca, esse momento permite-
nos refletir sobre o ato de outras figuras femininas como Filomela, Procne e Tereu™.
Segundo Ann L. T. Bergren, o mito de Tereu, Procne e Filomela apresenta a limitacdo das
mulheres no seu ato como tecedoras, situagdo em que se expde o seu magico poder do
silencioso tecer em vez do falar. Esclarece que Tereu, ao raptar a irma (Filomela) de sua
esposa, Procne, corta a lingua para guardar o siléncio; entretanto, segundo Apolodoro, 3.14.8,
Filomela tece pinturas e/ou palavras (grammata — pode ser tanto um como outro) em um
manto que foi enviado a sua irma. Na otica da helenista, o truque de Filomela reflete o ardil
do tecer, ou seja, ¢ um modo simbdlico para dar um sentido exterior a um assunto que ¢ sem
articulagdo. Além disso, o tecer implica escrita ou arte grafica, siléncio, representacao audivel,
uma fala sem importancia. Faz-se, aqui, uma indaga¢ao: qual ¢ a relacdo desses relatos com a
paixdo de Fedra por Hipolito?

Ann L. T. Bergren opina que essa capacidade de tecer possui uma contraparte na
Grécia — trata-se da habilidade conhecida como métis. De acordo com essa tedrica (que cita
os helenistas Marcel Detienne e Jean-Pierre Vernant que ja examinaram esse assunto), tal
aptiddo trata-se do poder de transformagdo, de alteragdo profunda sob a forma continua, pois
imita-se a forma de seu inimigo e esse ¢ vencido dentro do seu proprio jogo. Fedra faz isso,
porque utiliza a métis ao atribuir a si mesma a castidade, a pureza do filho da amazona. Desta
maneira, Hipolito é transformado em um perverso que a violou, possuido da lascivia sexual
que ele havia condenado no segundo episodio, no qual estabelece nexos entre Afrodite e
Fedra. Também se pode associar com o conceito de “coen” atribuido a Medéia que lhe

permite imitar uma suplicante, diante de Creonte, mesmo com 6dio no coracdo; além disso,

426 BERGREN, 1983, p. 72 ss.
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quando se encontra com Jasdo, na segunda vez, nao realiza mais um debate, concordando
integralmente com o discurso do ex-marido. Deste modo, através da simula¢do da verdade,
cada uma das mulheres garantiu o seu plano estipulado.

Fedra suicida-se e o seu corpo se transforma em um signo tdo poderoso como a

7 Ela, a remetente da carta, também ndo pode ser questionada. O que restou foi

propria carta
0 seu proprio corpo, atormentado anteriormente pela paixdo. Desta forma, o corpo da morta
assume o sfatus de um signo absoluto para Teseu. Esse personagem ndo aceita outra
interpretacdo a ndo ser relacionar carta e corpo, porque sem o corpo do autor, da rainha, a
carta perderia a sua forca. Como poderia Fedra acusar Hipdlito sem que o seu corpo nao
estivesse junto a carta para legitimar os seus enunciados? Certamente quem concede o
significado de cada sentenca e de cada fato sdo os sujeitos envolvidos. Teseu interpreta os
signos e escolhe uma tUnica possibilidade de sentido. Assim, o cadaver e a carta formam um
conjunto coeso por suas relagdes intrinsecas que ndo funcionariam sem que cada um estivesse
presente. Fedra poderia ter realizado algo diverso, como escrever a carta e ter-se lancado de
um precipicio, contudo o enforcamento é uma caracteristica de uma morte feminina**®. Nicole
Loraux menciona as cordas que hd, na vestimenta das mulheres, como a personagem
Antigona, de Sofocles, quando essa faz uso delas para se suicidar. A helenista enfatiza essa
duplicidade na roupa da mulher, porque véus, cintos e faixas funcionam tanto como
instrumentos de seducdo, de persuasdo, como representam indices sinistros de ameaca a vida.
Essas amarras que estdo nas cordas que enforcam Fedra também sdo deslocadas para a

escritura. SO Teseu, Fedra e os deuses podem ter o conhecimento preciso da carta que decide

a vida de Hipolito; no entanto, a decisdo interpretativa de leitura pertence a Teseu. E vedada a

427 A carta ainda aparece em outras tragédias, como documento escrito por Ifigénia em Ifigénia em Tdurida, ou
como as diferentes cartas de Agamémnon em Ifigénia em Aulis. Em um primeiro momento, seria um exemplo do
anacronismo das tragédias, uma vez que os hero6is, desde Homero, eram iletrados. Se for realizado um
contraponto com o0s escolios dos textos Hipdlito e Traquinias, descobre-se que, talvez, tal afirmacdo ¢
improcedente, porque ndo ha nenhum comentario que censure as referéncias a escrita nessas tragédias, conforme
EASTERLING, P. E. Anachronism in Greek tragedy. The Journal of Hellenic Studies, v. 105, p. 1-10, 1985. p. 3
ss.

2 LORAUX, 1985, p. 34.



170

Hipélito a permissdo para que esse leia o texto que lhe acusa — essa possibilidade nem ¢
mencionada. Nao significa que, se Hipolito tivesse acesso ao documento, teria mais chances
para se salvar. Sdcrates € o exemplo de quem teve acesso a acusagdo — embora se trate de um
outro contexto social —, contudo ndo conseguiu se salvar, mesmo sendo um virtuoso. A
tragédia ndo apresenta qualquer referéncia a possibilidade de uma ‘segunda leitura’ que
poderia questionar a acusagdo. Teseu ndo indagou o autor do discurso, nem o texto, porém
sera criticado posteriormente pelo mensageiro, que questionou a escrita de Fedra e retomou o
ataque as mulheres; aquele estabelece um nexo com as acusagdes proferidas por Hipdlito

contra as mulheres, de acordo com os versos 1249-1254,

Eu sou, ao menos, escravo de tua casa, senhor,
porém de forma alguma poderia

acreditar que o teu filho ¢ um perverso,

nem se toda a raga das mulheres se enforcasse
e se alguém enchesse de escrita as tabuas do Ida,
apesar disso, saberia que ele é nobre.

dodAog u/v odv Eymye oV dopwv, dvak,
atop t0000VTOV ¥ 00 duvAcOopaL TTOTE,

TOV 00V MBEGOL TS’ OTTWG £0TIV KAKOG,
008" €l yovalk®v AV KpeLOGOHELN YEVOG
Kol T €v I8N YPOUPAT®V TANCELE TIG
nebknv: énel viv €60L0v &vt' émictopon’®.

Novamente, tem-se, aqui, um homem simples, um servo (lembre-se do didlogo no proélogo
entre o servidor e Hipolito), que questiona aqueles que possuem o poder, como ¢ a situagao de
Teseu, rei de Trezena. O que hé de tdo complexo na cena € que o autor de um documento jaz
morto com um texto em suas maos € ndo importa o que seja proclamado, pois isso sera
verdadeiro. O que fazer diante de um texto cujo autor ndo estd presente para explica-lo?
Unicamente, 1é-lo e interpreta-lo. Essa ¢ a tarefa de Teseu que se revela um mau intérprete
para tanto; ele ndo separa a verdade do texto e a do proprio autor. Nao estabelece, pois, um
corte nessa relagdao entre a escritura e os ‘atos do autor’, isto €, entre a escrita e ‘aquilo que o
autor quer dizer com o seu corpo’. Neste sentido, o personagem caiu na armadilha deixada

pelo autor de um texto. Escritores podem estar blefando, mesmo que nao se trate de um texto

49 EURIPIDES, 1995b, p. 240.
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literario. E necessario ressaltar que, aqui, ha uma fusdo entre o corpo morto e a escrita. Talvez
o dramaturgo sugerisse que a escrita representasse apenas um corpo morto — isso se
aproximaria da desconfianca de Platdo em relagdo a escrita, conforme passagens em Fedro,
274 ss, Protdagoras, 329 a, Carta VII, 341 b*°. Se fizermos uma contraposi¢do com a falta de
crenca de Platdo, que ndo aprova o texto escrito, o corpo morto também pouco possui valor,
pois ndo se consegue manter o didlogo, a ndo ser buscando provas exteriores, como se
encontra na relagdo que aquele mantém com a carta.

E importante ainda observar que existem outras relagdes que devem ser examinadas.
Fedra afirmou, anteriormente, no segundo episddio, que ndo permitiria que Teseu a olhasse no
rosto, v. 720; a rainha, por conseguinte, pois, evita a troca de olhares com o marido, pois sabe
que o olhar carrega a vontade, o desejo, os sentimentos que estdo ocultos. Desta maneira, a
carta ¢ unicamente aquilo que Teseu pode olhar em Fedra a fim de buscar uma explicagao
para o suicidio da rainha. Teseu julga, estando diante do corpo da esposa, que possui um
critério claro e infalivel®' — a carta consiste na voz do morto. Ao contrario dos delirios, que
insinuam conotagdes simbolicas, a carta constitui-se, pelo que se deduz, a partir da
exclamagdo e da reagdo imediata de Teseu, em um discurso claro, efetivo, absoluto. E
importante observar que a carta ndo deixa divida daquilo que Fedra acusava Hipdlito; além
disso, Teseu ndo revela qualquer perplexidade sobre o que deveria fazer em relagdo ao crime
praticado por Hipolito. A tabuleta fornece instrugdes, ¢ Teseu as executa. O que surge depois?
O marido confia em sua mulher ¢ nem poderia acreditar que a esposa tivesse tido uma paixao
pelo proprio filho e que estivesse, de fato, mentindo. Nem poderia a paixdo ser sugerida como
um motivo acusatorio, pois a inica mengao a isso ocorre também as avessas, ou seja, cogitar

que aquilo que Fedra acusa Hipolito, tentou fazé-lo e ¢ impensavel.

9 MAIRE, Gaston. Platdo. Trad. Rui Pacheco. Lisboa: Edi¢des 70, 1991. (Biblioteca Bésica de Filosofia, 4). p.
27.

#1 STAHL, H. P. On “extra-dramatic” communication of characters in Euripides. Yale Classical Studies, v. 25,
p. 159-176. p. 166.
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Ha momentos nos quais pai e filho assemelham-se quanto a forma de pensar o mundo.
Por mais verossimil que possa ser o amor de Teseu por Fedra, a aceitagao disso passa pelo
critério de confiabilidade mas também por um outro raciocinio que deixam perplexos Fedra e
Hipoélito: trata-se da concepcao de que os seres ndo se modificam em suas acdes. Essa ¢ a dor
de Fedra diante da paixdo, visto que gostaria de sempre ser a mesma mulher com “oidag”,
enquanto que Hipdlito ndo deseja que nada se altere em sua vida. De acordo com Teseu, o ato
monstruoso de seu filho atingiu somente Fedra — ela ndo tem nenhuma responsabilidade
sobre isso. A partir desse principio, Teseu reconstrdi a imagem de seu filho, apresentando
sobre esse personagem um conjunto de atributos (ser jovem, um rebento espurio, participante
de seita religiosa, com uma dieta especial, conforme os versos 952 ss) que corroboram a
perspectiva de que ele tenha realmente praticado um ato violento contra Fedra. Como se
observa, o pai faz um resumo negativo da vida do jovem.

Retomando o que se tratou acima, o caddver da rainha simboliza a morte da paixao.
Se, anteriormente, Hipolito ndo dialogou com Fedra, diretamente, agora pode fazé-lo;
contudo, terd, ao seu lado, um homem enfurecido que, a0 mesmo tempo, detém o poder de um
juiz: Teseu. Fedra comunica-se pela carta, uma vez que Hipdlito ndo desejou dialogar,
imaginando que as mulheres devessem habitar com os animais. Repudiar o ato da fala
humana, enquanto dialogava com a nutriz, essa atitude contribuiu para a morte de Hipolito. O
filho de Teseu poderia ter assumido uma outra postura, porém limitou o seu didlogo a um
extenso mondlogo, finalizado com 6dio a raca feminina e a todos os assuntos que envolvam o
relacionamento amoroso entre homens e mulheres.

Se Hipdlito desejava que as mulheres ndo falassem (como também esta no imagindrio
masculino de que a melhor mulher é a que mantém o siléncio), o corpo de Fedra ultrapassa o
dominio da palavra e alia-se como um instrumento decisivo nas relagdes humanas. Mesmo

que Hipolito apresente um discurso razoavel diante de seu pai, a desvantagem com a qual
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inicia o debate ¢ suficiente para que ndao obtenha o éxito. O personagem sé tera a palavra e
nenhum objeto exterior que possa auxilid-lo na sua salvacdo — a paix@o € superior aos
discursos nesse momento.

Penélope comenta, na Odisséia, XIX, v. 124-128, que a sua kléos, que estava
diminuida, aumentard com o retorno de Ulisses; de forma hipdcrita, a kléos de Fedra crescera
somente com a chegada de Teseu™?. Novamente, a gloria torna-se o ponto mais importante
para Fedra. No final do primeiro episoédio, se a nutriz tivesse éxito em unir enteado e
madrasta, a honra ndo seria tdo importante a personagem. Devido a paixdo e ao valor que
Fedra lhe concede, algo tdo valioso como a gléria poderia decair em grau de importancia. No
final do segundo episddio, Fedra age com essa perspectiva, conforme o v. 717, “de modo que
eu conceda aos meus filhos uma vida honrada”, “®ot’ edxkAed p 7 v oot npocOeivol Pi
ov’™*; trata-se, pois, da mde que garantira o futuro dos filhos. Observa-se que Teseu
engrandece a figura de Fedra, porque julga que ela seja a melhor das companhias, v. 838, e
promete, inclusive, que nenhuma mulher entrard no seu leito. Essa suposta vida de castidade
ndo permitiria que Teseu pudesse ter novas experiéncias. Neste sentido, o0 comportamento de
Teseu aproxima-se do marido de Alceste, visto que Admeto devera cuidar dos filhos,
administrar a casa e, como um pedido da esposa, ndo terd outra mulher em seu leito. Hipolito
estava seguindo o caminho do pai, ao ndo ter relagdes amorosas com uma mulher mortal. Isso
¢ uma situagdo insolita, uma vez que Teseu ¢ conhecido pelos diversos relacionamentos
amorosos que manteve em sua vida. Devido a morte da esposa, sera um homem casto que se
mantera longe do sexo e das relagdes afetivas entre homem e mulher? Assumiria parcialmente

a posic¢ao de Hipolito de ndo se relacionar com uma mulher?

“2 LORAUX, 1985, p. 26.
43 EURIPIDES, 1964, p. 194.
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4. 2 Hipdlito e a paixdo as avessas

Qual ¢ a importancia de Hipdlito, depois que Fedra morre? No primeiro capitulo desta
pesquisa, apresentaram-se as particularidades do seu carater e das suas escolhas. No terceiro
capitulo, foi analisada a fala de Hipolito a respeito da paixao e das mulheres no qual revelou a
sua agressividade. A partir desse momento, vislumbra-se mais uma oportunidade para que o
personagem citado revele uma outra faceta, a fim de que se possa demover da imagem
negativa que ao longo da pega foi ressaltada e construida. O jovem nao debatera mais com um
personagem sobre a quem possa langar insultos, ameagas de morte; além disso, ndo podera
empregar a for¢a que possui como homem. Nos didlogos anteriores, Hip6lito proclamou o que
quis, sem qualquer tipo de repressdo, e infringiu o poder sobre seres que, pelo seu status
social, unicamente poderiam empregar a palavra para aconselharem e se defenderem, como
faz o servo e a nutriz, além da stplica. No debate que inicia com o seu pai, ndo podera se
pronunciar livremente, uma vez que esta diante do rei de Trezena, e o juramento impede-lhe
de manifestar amplamente a sua defesa. Hipodlito experimentara como ¢ dialogar quando nao
se podem empregar todos os argumentos, nem utilizar a arrogancia para convencer o
interlocutor. Trata-se, agora, de um novo aprendizado que comecga, nesse momento, com o seu
pai. Aqui, tem-se uma indagacdo: o que falta ainda para saber a respeito da paixdo que nao
tenha sido pronunciado ao longo da peca?

Teseu, no inicio do debate com o seu filho — sem que o jovem saiba ainda que ¢ o
causador da morte da madrasta —, proclama o seu discurso, com ironia, 6dio e arrogancia ao

questionar, v. 916-920,

O homens que praticam muitos erros em vao,

por que ensinais infinitas ciéncias,

e tudo aquilo que imaginais e descobris,

mas ha uma que ndo sabeis nem jamais perseguis:
ensinar o sensato aqueles que ndo possuem juizo.
@ TOAL' QLOPTAVOVTEG BVBPOTOL HATNY,
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TL 0N TEYVOG HEV puplag d10GoKETE

Kol TavTor Uy ovaiofe kaEevplokeTe,

gv 8' o0k £mioToie0' 008" E0MPRoachE Tw,
PPOVELY S134cKeLY oloLv 0vK EvesTtt vodgH?,

Observa-se que a primeira fala de Teseu possui uma reflexao intelectual, que avalia o ensino
do conhecimento e o condena. Também pressupde que Hipolito foi instruido e que € possivel
ser ensinado. Esse personagem havia declarado que o conhecimento ndo conduz o individuo a
uma melhora, pois ndo abre espaco para a divida, para as perguntas (lembre-se novamente do
diadlogo entre o servo e Hipolito e o quanto o jovem ndo aceita bem os questionamentos); nao
ha, pois, como ensinar a “cw@pocOVN” se ndo se nasce com essa peculiaridade. Além disso, o
pai nao sabe quem ¢, realmente, o filho, visto que pressupde que esse aceite e valorize o
ensino. Hipolito sugere, ao rejeitar a possibilidade de o ensino da “cwepocivn”, a rejeicao de
armas naturais com as quais o homem nasce € que permitem o seu aperfeigoamento de sua
propria natureza — a idéia ¢ de que a physis é aperfeicoada através do nomos*. Quando
Hipdlito sugere que alguém deveria ensinar as mulheres, essa assertiva ¢ uma ironia contra
tudo o que dissera, inclusive, em relagdo ao seu modo de agir, conforme os versos 667-668.
Mais do que nunca, o conhecimento ¢ a moral assemelham-se quanto a aquisicdo. Ha o
privilégio dos que participam “por sua natureza”, “@voel”’, v. 79, e ndo por terem
experimentado o “aprendizado”, “618aktov”: esses podem entrar no espago dedicado a
Hipolito e a Artemis. Pai e filho divergem a respeito da questdo do conhecimento. Teseu
inicia o debate, empregando idéias gerais, da mesma forma como a sua esposa iniciou o seu
longo discurso, conforme os versos 373-430.

Hipolito ndo consegue compreender a fala de seu pai, e esse continua o seu discurso,
referindo-se aos males do mundo: € preciso que exista um outro lugar, devido a presenca de

tantos seres malvados, conforme, v. 938-942,

Se, durante a vida do homem, ele crescera
e o ultimo ultrapassa em desonestidade ao anterior,

#4 EURIPIDES, 1995b, p. 212.
#5 BERNS, 1973, p. 173.
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seria necessario aos deuses adicionar outra terra
para o mundo, que contenha

0s injustos € 0s que nasceram ruins.

el yop kot avdpog Plotov E€oykmoetat,

0 8' VotePOg 1OV TPOHGOEV €ig LIEPPOATY
navodpyog €otal, Beolol mpooParelv xBovi
GAAMV denoel Yoo 1) yopHoETAL

ToUG Ut drkoiovg kol kokobg TepukdTag e,

Tanto pai como filho apresentam mecanismos inusitados para lidar com as diversas situagoes
da vida — como se fossem deuses a criarem novas estruturas para os mortais. E importante
destacar que a agressividade ¢ a marca comum, presente, em cada um dos raciocinios acima
citados. H4, também, uma outra idéia que merece ser destacada: o ser humano possui, dentro
de si, duas vozes, dentre as quais uma delas seria a justa e a outra injusta — sempre se sabe
quem esta a falar, v. 925 ss. Pode-se concluir que esses pensamentos anteriormente referidos
carecem de efetivagdo no mundo real; funcionam, ainda, como um prentincio da posterior
censura realizada por Hipolito e por Artemis contra Teseu. No caso de Hipolito, avaliaram-se
quais sao as implicag¢des da teoria a respeito das mulheres e do nascimento das criangas — a
questdo ¢ saber se a teoria de Teseu se relaciona com a paixdo ou ndo. Através de diversas
implicacdes, Teseu carece de capacidade para entender a realidade e examinar corretamente o
seu filho como também a sua esposa. E importante ressaltar que as idéias do pai combinam
com as do filho, pelo menos, em alguns aspectos. Ambos acreditam que 0s perversos
necessitam ter um espaco especifico para permanecerem e que estejam distantes dos mortais.
Hipolito colocaria a nutriz e Fedra, a perversa, com animais ¢ Teseu deseja que exista um
novo mundo, visto que o existente nao abarcaria a quantidade crescente de malvados. Outra
caracteristica semelhante ¢ que cada um dos raciocinios acima revela-se incompleto, pois
trata-se de fragmentos que carecem de consisténcia. O modo de pensar de cada um deles
possibilita apontar indices nos quais se sobressi a superficialidade com a qual pai e filho

encaram a vida de outro ser humano — demonstram o quanto sao injustos nas suas avaliagdes

e nos seus julgamentos. Hipolito trata tudo rapidamente e ndo se esforga para entender o que

#6 EURIPIDES, 1995b, p. 214.
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ocorre em seu palacio, que nao foi Fedra quem enviou a nutriz, enquanto que o seu pai segue
uma mesma linha de comportamento, visto que, também mais rapido do que era devido, v.
1323, julgara o seu filho.

Em Alceste, v. 306 ss, a madrasta lancara as maos sobre os filhos do marido, “por
inveja”, “@B0ve”, e ¢é considerada odiosa aos filhos do casamento anterior. Ainda, Teseu nao
aceita que Hipolito houvesse mencionado a sua filiagdo nos versos 961-965. E importante
destacar que o desejo de Fedra por Hipolito, teria que superar — além de todas as restri¢des
que ele possuia em relagdo as mulheres mortais — a figura da madrasta que representa a
segunda mae. Na propria tragédia, se havia algo tdo problemético que era Fedra como
madrasta ha outro ponto anteriormente examinado: o problema da sexualidade e da identidade
do personagem citado. O filho de Teseu ¢ um bastardo e trés vezes isso ¢ salientado no texto:
a nutriz menciona o nome de Hipolito, v. 307-310; Teseu comenta que Hipolito cré que como
¢ ser bastardo e o odioso aos olhos dos filhos legitimos, v. 962-963; ainda, ele lamenta a sua
situagdo ao pedir que nenhum dos seus amigos seja bastardo, v. 1082-1083%7,

Os conceitos especulativos sobre o0 mundo ndo se ajustam a perspectiva de Teseu a
respeito do cadaver de sua esposa como um indice decisivo a partir do qual haveria a rejeicao
imediata de qualquer argumento. A insisténcia ¢ destacada pelas repeticdes do mesmo
argumento, conforme v. 958, “Esta encontra-se morta. Julgas que isso te salvara?”, “té@vnkev
Mde: 10010 6' éxchoely dokelg;™*; v. 960-961, “Que juramentos seriam mais fortes, quais
os argumentos / haveriam do que este cadaver, para que fujas da acusacdo?”, “motot yop
dpxor xpeioocoveg, tiveg Aoyolr / THod' Gv yévowvt' &v, dote ¢ oitiov @uyetv;”*) e
também, v. 971-972, “Agora por que discutiria com as tuas palavras / diante de um morto, o

testemunho mais evidente?”, “vdv oOv — 11 TadTa 60l¢ QUIAADUROL AdYOLS / VEKPOD

#7 FITZGERALD, 1973, p. 27-28.
#% EURIPIDES, 1995b, p. 216.
#9 EURIPIDES, loc. cit.
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TaPOVTOG LAPTVPOG CoPecTATON; . As trés passagens enfatizam que o cadaver ¢ absoluto
e permanece como a base da acusagdo de Teseu contra Hipdlito; além disso, o cadaver
sobrepde até a carta deixada por Fedra. E necessario destacar que Hipolito ndo refuta a
acusa¢do que se estrutura tanto no caddver como na tabuleta, a ndo ser que surja um deus que
explique o sentido oculto do cadaver: Artemis. Até que chegue a divindade, o filho da
amazona possui a capacidade para empregar a retdrica como um expediente de defesa. Cada
detalhe que Teseu conhece do filho funciona como um motivo para que se amplie a acusagao,
ao contrario de se buscar a possibilidade da defesa.

Apos a longa acusacdo contra Hipolito, esse procura defender-se da afronta recebida.
O erro do jovem ¢ julgar que o funcionamento do mundo aconteca sem que haja interagdes
entre os individuos que compdem a sociedade. O personagem morrera por ter praticado
diversos atos, inclusive, por ndo saber que a sociedade ¢ complexa ¢ homens e mulheres
precisam uns dos outros para poder viver da forma mais agradavel possivel. A conduta do
heroi durante toda a tragédia aproxima-se de um homem fora da comunidade, ausente dos
assuntos politicos e, de acordo com a Politica de Aristoteles (1253 a28), seria encarado como
um animal selvagem™'. Aqui, saltam aos nossos olhos alguns questionamentos: por que
Hipélito ndo menciona a nutriz? Por que Teseu ndo chama a nutriz para falar sobre Fedra,
uma vez que a primeira personagem, cujo papel foi enfatizado durante todo o segundo
capitulo desta pesquisa, representa uma mae para a rainha? Por que pai e filho se distanciam
das mulheres nos momentos criticos e s6 as aceitam em alusdes ou quando Fedra estad morta e
ndo pode mais se comunicar através da voz para estabelecer um dialogo? A resposta para tais
indagagdes consiste no fato de que o filho da amazona nao tolera a aproximagao das mulheres
e demonstra que ndo admite outras opinides, enquanto que Teseu se considera suficiente com

as suas conjecturas, ¢ orgulhoso como o filho e ndo aceita outros juizos que ndo sejam aqueles

0 Thid., p. 218.
“I KOVACS, 1987, p. 29.
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que definem como corretos para compreender a realidade. Teseu considera-se o portador da
verdade, ao passo que o filho realiza um auto-elogio de si mesmo e revela como ¢ dificil
reagir quando se estd preso por um juramento. No éxodo, havera uma troca, pois o pai sera o
tolo, o ignorante, enquanto que Hipo6lito assumira o trago daquele que diz a verdade.

Hipélito reage diante do discurso do pai, no terceiro episoddio, apresentando ndo uma
defesa, como seria esperado, mas sim um ataque imediato. O discurso do jovem ndo responde
com uma desculpa, ndo declara uma negacdo imediata, ndo utiliza brandas palavras, porém
principia por uma analise da fala de seu opositor, e a0 mesmo tempo se distancia da tematica
em questdo, conforme os versos 983-985, “Pai, a colera e a tensdo do teu coragdo / sdo
terriveis. A questdo, que teria belos discursos, / se alguém a expusesse, nao seria bela”,
“ratep, pEvog W 7/ v EOVTooic Te 0@V EPeEVAV / delviT TO pévTol TPAYH', €0V KOAOVG
Aoyovg, / €1 Tig domtdEeitey ob kahov 16de”*. Anteriormente, Fedra analisou o discurso
da nutriz no primeiro episodio, apesar de ter insinuado que poderia querer a paixdao se o
enteado a aceitasse. Nesse sentido, a rainha critica esse discurso, pois esse destruiria as
sociedades — situagdo condenada por Fedra.

Neste momento da peca, o filho da amazona procura adequagdo entre “koAoVg
AOYOVG” que se relaciona com o carater persuasivo das palavras e “o0 koAoOv” que trata do
carater acusatorio da verdade*. Na concepg¢do do jovem, o pai apenas apresentou um belo
discurso formal. O filho de Teseu ndo entende que estd sendo discutida a sua vida e ndo um
“mpaypua’; talvez a crenga em Artemis — que podera salva-lo — fez com que se defendesse
dessa forma, como se nada estivesse acontecendo e ele teria que reafirmar unicamente os
tracos de sua personalidade. Trata-se, aqui, de um auto-elogio que inviabiliza o didlogo ndo

somente com o seu pai mas também com o coro que nao consegue ajuda-lo plenamente.

#2 EURIPIDES, 1995b, p. 218.
“31d., 1964, p. 348.
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Agora, a paixdo transforma-se em acusagdo: Hipdlito é acusado de ter possuido Fedra
sexualmente pelo uso da violéncia; além disso, essa personagem nio suportou o enlace
amoroso e, em seguida, suicidou-se. E importante comentar agora que aproximar-se de uma
mulher e tocar-lhe o corpo ¢ uma situagdo inadmissivel para o filho de Teseu. Nao suportaria
ser amado por uma mulher, uma vez que € casto ¢ puro. Neste sentido, a rejei¢do a paixao
resultou na troca de papéis, ou seja, aquilo que Fedra rejeitou com veeméncia, ela projetou
como acusacgdo contra Hipdlito. Por sua vez, o jovem se defende daquilo que a madrasta
também fugiu: a paixdo. As diferencas consistem em que Fedra procurou escapar das
acusag¢oes de seu espirito e do que temia que o jovem proferisse contra si mesma. Hipdlito ndo
aceitou a paixdo, ameacou a amante e fugiu (ausentou-se de casa, enquanto o pai ali nao
estivesse). E o momento que ele imita Fedra: é preciso que se acuse outro personagem a fim
de que se escape da acusagdo; no entanto, o juramento nao lhe permite esse expediente. Deste
modo, a negacdo da paixdo provocou a morte de ambos.

Hipdlito ndo cessa de falar sobre si mesmo e sobre a realizacdo do seu discurso. A
formalidade remete igualmente ao seu pai, a Fedra e a nutriz. O her6i apresenta um outro
aspecto que desfavorece a sua propria defesa: o grupo a quem poderia discursar melhor ou
ndo, isto €, dependendo do tipo de individuo, Hipdlito poderd até menospreza-lo. O
personagem nao esta efetivamente despreparado como julga para apresentar uma defesa. O
discurso ¢ realizado minuciosamente, visto que se preocupa com as limitacdes de sua fala e
até mesmo com aquilo que falard e com quem o estaria escutando. O jovem reconhece que ha
muitos niveis de conhecimento no ato da fala e que o emprego ineficaz, para um desses
grupos, nao convencera a quem necessita fazé-lo. A incapacidade do discurso que ele nega, de
fato, isso ele realiza com eficiéncia, pois mais se preocupa consigo do que com a acusagcao —
ndo ¢ uma apresentacdo de defesa, mas sim de auto-elogio. A explicacdo que Hipolito realiza,

diante de seu pai, ¢ altiva, ¢ o primeiro personagem perde a chance de se defender
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4 A pretensdo de

corretamente, como Orestes que ndo discorre bem no debate com Tindaro
Hipélito consiste em apresentar “kodlovg AOYovS”’; contudo, como Fedra apreendeu, antes de
cair na armadilha da nutriz, s3o os “ol koaAoi Alav Adyor”, v. 487, que destroem casas e
cidades. Pode-se concluir que ¢ através do discurso que Hipdlito se enredara ainda mais na
falsa acusagao emitida por sua madrasta.

A defesa de Hipdlito baseia-se naquele que ele julga ser o melhor de todos: a si
mesmo. Se ele ¢ o mais perfeito dos homens, nem se poderia cogitar que tivesse praticado o
ato que Teseu o acusou de ter praticado. Abaixo seguem os versos 993-995 que realgam essa
perspectiva: “Vés esta luz e / a terra. Nelas ndo existe um homem, / nem que tu o negues, que
foi mais casto do que eu”, “eicopldg @GOG TOdE / KOl Yolov: €v TOTGY' OVK E€VECT GVNp
gHOY, / 008" fiv 6V U @fic, cOPPovESTEPOG YeYDS *. O personagem ndo apresenta como
testemunha a opinido dos homens, pois menciona a luz e a terra. A defesa estd coerente de
acordo com o modo como o personagem se comportou durante a peca, ao estabelecer uma
relagdo anormal com uma divindade e habitar em um prado com ela. E importante observar
que o jovem projeta caracteristicas do prado que estdo dentro de seu proprio ser, ou seja, a
pureza que reside no prado também estd no intimo de Hipoélito. Na logica do personagem, ¢
suficiente que ele afirme quem € e tudo estara resolvido. Acredita piamente no principio de
que ele ¢ aquilo que ele acredita ser, ndo sofre modificacdes de qualquer espécie.

Nas Suplicantes de Euripides, o guerreiro Capaneu ¢ descrito, conforme os versos 867-
868, “e era um amigo verdadeiro com os amigos presentes/ e com os ausentes, dos quais nao
eram muitos”, “@iAoig T dANONG MV P1A0g TaPoVSL Te / Kol |1 TapodoLY: @V GPLOILOG 00
Tol0g”*¢. De fato, ele ndo era cinico, e essa palavra remete aos versos de Hipdlito, v. 1001,

“porém sou 0 Mesmo com 0s meus amigos ausentes ou proximos”, “aAA’ avTOC 0V TAPOVOL
9

44 WINNINGTON-INGRAM, 1969, p. 133 ss. O helenista comenta, ainda, que Orestes espera pelo seu tio, €
esse comportamento € sustentado por um sentimento tradicional, unido pela philia; no entanto, Menelau é um
politico calculista que gostaria de possuir o trono para si mesmo. Certamente estd pouco preocupado com o
sobrinho, nem se esforga para ajuda-lo, além de ndo desejar entrar em conflito com os ditames da comunidade.
#5 EURIPIDES, 1995b, p. 218, 220.

#6 EURIPIDES, 1995c, p. 58.
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K&yYYg OV elhoic”*. Capaneu era sincero, € ndo dirigia palavras violentas aos escravos nem
aos cidadaos, v. 869 ss — caracteristica que nao se encontra no filho de Teseu —, pois esse

carece de equilibrio, como o proprio servo o advertiu, v. 105, “Tenhas prosperidade com o

senso que te falta”, “eDdapovoing, vodv éxwv dcov o 8e1**, ou como também se observa

pelo seu comportamento enquanto dialogava com a serva de Fedra. Aqui, o jovem deve
aprender a lidar com outras armas quando apresenta impedimentos morais e religiosos para se
manifestar verbalmente. Trata-se, pois, de mais uma experiéncia de Hipolito que necessita ser
bem elaborada, para que esse alcance uma boa defesa, sem que a sua vida esteja em perigo.
Hipélito ndo ¢ um ignorante, e ele conhece o ato sexual, pois menciona pinturas;
defende-se da acusagdo de ter provocado a morte de Fedra, diante de seu pai, v. 1003-1006.

Quando ele nega que nada sabe sobre a pratica sexual, v. 1004-1005, ha cinismo nas palavras

do her6i*’:

até este dia, o meu corpo € casto quanto ao sexo.

Nao conhego esta pratica exceto ao ouvir um discurso
e contemplar pinturas. Nem isto examino

com disposi¢do, pois tenho a alma virgem.

AExOVG TOP €G TOS' MUEPOG GLyvOV BENOG

ovKk olda mpaELy TAVEE TANY AoY® KAD@V

vYpopfi T€ AeVGC®V: 0VOE TAVTH YOP CKOTETV
npOBLPOG eipt, TapBEvoy yoynv Exav.

O personagem anteriormente expressou repulsa ao ato sexual entre homem e mulher, v. 618-
624. Certamente Hipolito € um homem que caminha com os deuses, contudo ndo admite o
que ¢ mais natural aos homens, como ter familia, participar na sociedade, e ¢ suspeito pelo seu

modo de agir, conforme o v. 949, “Tu és virtuoso e puro dos males?”, “cbL cOEPOV Kol

99451

Kok®V aknpatog;”*' — sendo os deuses e as escolhas dos homens, que sdo sancionadas

452

pelas proprias divindades, seriam dignas de duvida™~. E sugestivo que o seu pai o acuse de ser

#71d., 1995b, p. 220.

5 Ibid., p. 134.

“9 GRENE, David. The interpretation of the Hippolytus of Euripides. Classical Philology, v. 34, p. 45-58, jan.
1939. p. 55.

40 EURIPIDES, op. cit., p. 220.

#1 EURIPIDES, 1995b, p. 216.

42 BERNS, 1973, p. 181.
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partidario dos oOrficos e nem por isso os seguidores dessa seita sdo perseguidos por Afrodite.
A referéncia ao orfismo ¢ uma ironia ao filho que supostamente maculou o leito de Teseu.

r

Essa suposicdo constitui um contraponto entre a pureza da qual Hipoélito é orgulhoso em

453

proclama-la*’ e a do movimento mistico do qual, talvez, participasse, cujo cuidado na esfera

sexual seria um item importante, apesar da dificuldade para se comprovar esse aspecto®”.

Em Euripides, as referéncias a Orfeu sugerem ironias, como demonstra o emprego
dessa figura mitica por Jasdo, em Medéia, v. 542-544*. Observa-se que, em Alceste, v. 357
ss, Admeto comenta que, se fosse Orfeu, deslocariar-se-ia até o Hades em busca de Alceste. A
ironia é que o personagem nao precisa ir até 14, pois a esposa esta a sua frente, ¢ bastaria que o
filho de Feres ndo aceitasse que Alceste morresse no seu lugar, se a amava intensamente.
Jasdo e Admeto sdo, pois, personagens que nao valorizaram as esposas ¢ aproveitam as
oportunidades para delas se desfazerem.

A falta de tato de Hipdlito, ao lidar com as mulheres, ultrapassa o seu limite até na
contemplacdo do cadaver de Fedra e no manejo das possibilidades retéricas, quando o
personagem afirma, v. 1009-1011, “Poderia ser o corpo desta o mais belo / de todas as
mulheres? Ou esperava que habitaria a tua casa, / tomando o leito da herdeira?”, “moétepo 10
THodE OAU' EKAAALGTEVETO / TOLODV YOVOLK®DV; §| GOV OlKkNGELY d0poV / EYKANPovV €DV
npocAofav ennimico; . Hipolito, através de suas agdes ¢ de seus pensamentos, permite
que o ardil de Fedra seja aceito por Teseu. Se Hipodlito ndo comprova a sua defesa, ¢ sinal de

que realmente executou o que negou. O jovem nao sabe nem se comportar diante do corpo da

madrasta: ele analisa, em termos erdticos, um cadaver. H4 inumeras implicacdes nesse

453 Ja foi comentada, pela critica, a proximidade entre Hipélito e fon. O filho de Teseu assemelha-se também, em
alguns aspectos, com o personagem Aquiles, em Ifigénia em Aulis. Hipélito e o filho de Peleu destacam-se pela
declaragio de pureza e pela relagio estreita com Artemis. Além disso, eles se autopromovem como os melhores,
0s mais puros e os mais admiraveis entre os homens. Outro detalhe é que em Hipdlito e em Ifigénia em Aulis
Artemis possui um papel de deusa suprema, conforme DEVEREUX, 1985, p. 16 ss.

44 Esse assunto é constatado através do mito, visto que tanto Hipdlito como Orfeu sdo geralmente considerados
inimigos das mulheres, conforme BURKERT, 1993, p. 573.

S MEZZABOTTA, M. R. Jason and Orpheus: Euripides Medea 543. American Journal Philology, v. 115, p. 47-
50, 1994. p. 48.

456 EURIPIDES, 1995b, p. 220.
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comentario, pois, se era um homem virtuoso, como ndo cansa de proclamar, por que nao sabe
respeitar os mortos? Por que necessita mencionar algo além da ponderagdo, questionando a
beleza da rainha — a ndo ser que estivesse com o rosto da madrasta, enquanto estava viva,
perfeitamente, em sua mente —; mesmo assim, ¢ dificil ndo ser criticado por essa atitude.
Como poderia comparar e examinar a beleza do rosto de alguém que estd morto e com o
pescogo estrangulado, o corpo manchado de sangue, a pele escura, porventura, ja algumas
horas? O jovem olhou ou nio para esse corpo morto? Neste sentido, 0 personagem continua a
demonstrar que a sua ruina ¢ causada pela falta de cuidado com Fedra tanto quando ela estava
viva como morta. As palavras do jovem aproximam-se da visdo grotesca da vida e da morte,
afastado das orientagdes humanas, e parece que ele ndo sabe que ha diferenga entre estar vivo
e morto — esse ¢ um estado peculiar aos mortais e ndo aos imortais. Por que o jovem
necessita ofender o cadaver de sua madrasta?

O comportamento do filho de Teseu ¢ compativel com a dificuldade para se viver em
sociedade, para manter relagdes com os outros homens. Desta maneira, as escolhas sexuais de
Hipélito mantém relacdo com a sua orientagdo politica. Se ele se afasta do sexo, também se
afasta da preocupagdo politica de Trezena, mesmo que, talvez, fosse herdeiro do trono de seu
pai, como se observam nos versos 1016-1017, “Eu gostaria de, nos jogos helénicos, ser o

99 ¢

primeiro, / na cidade, ser o segundo”, “€ym &' dydvoc pev kpatetv EAANVIKOVS / TpADTOG
Béron' &v, v mOAeL 8¢ detepog™’; a afirmacdo € oposta ao desejo ndo-velado, nos versos
1010-1011, de assumir o controle do trono no lugar do pai. A intengdo de Hipdlito, como
sugere o verbo “B€Alowur”, é, pois, falsa. Verifica-se, aqui, a distdncia da esfera politica bem
como de toda a sociedade. E oportuno para o personagem que ocupe esse posto; ha muito
tempo que o filho da amazona ¢ o segundo na cidade ou até um dos ultimos em termos de

participagdo e de responsabilidade por seus atos e por suas palavras. Se o contetido de suas

declaragdes acerca das mulheres fosse realmente efetivado, ocorreria uma cisdo na poélis, uma

47 EURIPIDES, 1995b, p. 220.
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desestruturagdo sem precedentes. Para que ele quer o governo de uma cidade na qual
possivelmente lhe seria aconselhado o casamento com uma mulher (por quem até poderia
apaixonar-se ou tornar-se objeto de paixdo de uma mulher), como foi a intengdo de Fedra, se
possui um prado especial, longe dos mortais, porém proximo de uma divindade? O
personagem ndo necessita experimentar o governo de uma cidade, pois ele ¢ privilegiado em
participar e comandar o prado ao lado de uma divindade — ainda que com Artemis nao
possua relagao carnal. Hip6lito ndo se preocupa com o futuro da cidade, ao ndo seguir o modo
de passagem do poder de pai para o filho, situagdo que implica a presenga do sexo.

A paixdo provoca a discordia entre pai e filho? Nao se pode plenamente proclamar
essa asser¢do. Hipolito apresentou um belo discurso no qual ressalta a si mesmo, estabelece
um auto-elogio como a maior prova, para que Teseu possa avaliar se o filho cometeu um ato
tao violento. O jovem ndo se dirigiu ao seu pai como filho, mas sim como um estrangeiro. O
pai ¢ um estranho para o filho e vice-versa, fato que ressalta a dificuldade na comunicagao
verbal e, conseqiientemente, na troca de afetos de ambos os lados.

Quando Hipoélito faz o juramento de que nao tocou no corpo de Fedra (garante até que
jamais pensou em tal ato), esse ritual uniu os seres mortais ¢ imortais; tal atitude representa a
garantia de que a verdade reside em suas palavras. Também ¢é um sinal de que a longa
explicacdo precedente ndo fora eficaz para persuadir o seu pai. Zeus ¢ invocado, v. 1025, e, se
Hipdlito podia escolher a qual deus venerar, conforme o v. 104, por que a divindade seria
obrigada a salvar o jovem? Se os deuses s3o mais poderosos que os homens, por que Zeus
cuidaria de Hipolito se esse entende que pode escolher o deus que poderia venerar, como se
estivesse tratando de um homem?

A reagdo de Teseu € unica: Hipolito desonrou Fedra e o discurso do filho sé piorou a
defesa. Hipdlito € sofisticado e audacioso, porque dormiu com a esposa de seu pai e nega tudo

de tal forma que ndo apresenta uma defesa, porém uma digressdo sobre si mesmo. Na [liada,
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IX, 448 ss, Fénix dormiu com a concubina do seu pai, esse se enfureceu e invocou as Erinias
a fim de que o filho ndo pudesse ter rebentos. Nao se pode tocar na mulher de outro homem
sob pena de um conflito sem precedentes, como foi o fato de Aquiles ter-se ausentado da
guerra pelo desonra que Agamémnon havia cometido contra o guerreiro: agarrou Briseida,
escrava do filho de Peleu. O que dizer ainda a respeito de o motivo central do conflito de
Troia ser o rapto de uma mulher casada por um homem que ndo era o seu respectivo marido?
O ato de Hipolito possui similar gravidade. Na légica do texto, o jovem ¢ um malvado que
atacou a esposa do pai. O resultado da ira do pai é novamente a ida de Hipdlito para longe de
casa por aquilo que ele sempre se recusou: a paixao de Fedra. Desta forma, o envolvimento
amoroso com uma mulher, que foi rigorosamente evitado pelo personagem, funciona como
uma acusagdo. As repeticdes sdo significativas na tragédia, e essa saida do filho de Teseu
ressalta a importancia da paixdo que o jovem poderia ter refletido: ter relagdes com as
mulheres, além dos animais e dos supostos amigos que ele menciona no v. 1001, faz parte da
vida humana.

Também se verifica a estranheza da postura de Hipolito no seu questionamento quanto
aos meios pelos quais Teseu o julgou. Por que, agora, que estd com problemas no plano dos
seres humanos, Hipolito deseja empregar os mecanismos mortais e esclarecedores, se até esse
momento, na tragédia, manteve-se afastado das relagdes humanas, ao ndo aceitar os conselhos
de outros e ao nem saber respeitar o sentimento de uma mulher? Sem sombra de duvida, a
liberdade para as escolhas carrega o tragico. O descrédito de Teseu em relacdo ao seu filho é
similar a reprovagdo que esse proferiu ao ato da nutriz que intercedeu por Fedra em nome da
paixdo. O fato de Teseu ironizar Hipolito pelo seu pedido de observacdo das provas que o
incriminaram possui inimeras implicagcdes. O tempo ensina que a reflexdo & superior a
precipitagdo, conforme v. 419-420, Suplicantes, “O tempo quanto ao aprendizado no lugar da

rapidez / coloca mais for¢a”, “6 yop yxpoévog P&ONGLY AvTl TOD TAYOLS / KPELCGW Ol
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dwo1”*®, Essa dimensio do tempo, Teseu ndo a possui, pois ele se considera suficiente com
os seus raciocinios. Teseu erra por ndo ter realizado uma investigacdo, além de estar
obstinado pela ignorancia — esse ¢ o momento da recusa do aprendizado®™’. Para Marcel
Orban*®, o servo somente encontra ironia e menosprezo diante de alguém que nio tem nada a
aprender, v. 88-113. Nesse confronto entre pai e o filho, a mimese entre eles completa-se
quando Teseu imita a linguagem impiedosa de Hipdlito*'. Robin Mitchell também destaca
que o primeiro personagem, de modo inconsciente, ironiza os passaros sobre a cabeca, da
mesma forma como anteriormente Hipodlito saudou Afrodite. Além disso, o tedrico afirma que
tanto o pai como o filho ndo poderiam saber que estdo a imitar a confrontagdo. O helenista
ainda comenta que Artemis informou que o comportamento de Teseu é “Gpoptiay”, v. 1334,
¢ Afrodite havia considerado Hipoélito como aquele que “nuéptnke”, v. 21.

Teseu, nas Suplicantes (entre 424 a 421, alguns anos apo6s a apresentagdo de Hipdlito),
indagou a Adrasto se esse ndo consultou um adivinho e observou o fogo das vitimas, v. 155
ss, antes de ter iniciado a guerra contra Tebas. Adrasto admite o erro de ndo ter consultado os
deuses e de ndo ter escutado o aviso do guerreiro Anfiarau que também era um adivinho.
Teseu também questiona se nao foi tdo “rapido”, “padilmc”, v. 159, que recusou o conselho
dos deuses. Adrasto replica que ele seguiu os “impulsos”, “edyvyilav”’ € ndo a “razdo”,
“evBovAlag”, v. 161. Observa-se que ndo é propriamente a condenacdo que, aqui, interessa,
mas sim a justificativa da perda da razdo que acarretou o desastre — aspecto que
indiretamente remete aos estratagemas de Fedra para tratar da paixdo e a Teseu que age
rapidamente no julgamento de seu filho.

O cadaver de Fedra suscitou a perda do controle emocional de seu esposo que é

destacado longamente pelo dramaturgo nos versos 801 ss. A rainha procurou respeitar o

4% EURIPIDES, 1995c¢, p. 32.
49 HATHORN, 1957, p. 213.
40 ORBAN, 1981b, p. 200.

%! MITCHELL, 1991, p. 110.
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marido, ao passo que esse demonstra ter algum afeto pela esposa. Ele, quando retorna de sua
viagem, provoca um grande alarido e ndo derrama uma unica lagrima por sua mulher. Neste
sentido, Teseu apresenta mais um discurso retérico que realmente uma lamentagdo. Como ele
pode, agora, proclamar o amor por Fedra se saiu ‘do nada’ (pois ndo ha outras referéncias na
tragédia ao lugar no qual tenha estado), a ndo ser a coroa sobre a cabega? Ha inimeros relatos
miticos sobre a viagem de Teseu; contudo, dentro do universo dramatico que a tragédia
revela, esses ndo se tornam decisivos. Na tragédia Fedra*® de Séneca, a personagem
homonima critica a viagem de Teseu e, inclusive, ressalta o propdsito desse personagem e de
Piritoo de raptar a esposa do deus Hades, Perséfone, v. 91-98. Deste modo, a auséncia de
informagdes do texto de Euripides permite que se caracterize a falta de intera¢do entre esse
personagem e o mundo, bem como a sua falta de responsabilidade em deixar o palécio, como
um espaco no qual se desenrolaram diversos momentos criticos interpessoais, culminando na
morte da esposa e no fato de ele ser o co-autor da morte de Hipolito.

Como Fedra, Hipdlito necessita olhar-se no espelho para saber se realmente aquilo que
vé ¢é ele mesmo e se a sua face ndo se alterou, conforme os versos 1078-1079, “Se pudesse a
mim mesmo olhar face a face, / pois choro as desgracgas das quais sofro”, “c{8' v €énavTOV
TPooPAETELY Evavtiov / oTéve', (g £8dkpus’ ola Thoyopey koakd ™. Trata-se, aqui, de

um patético desejo que ¢ o de poder olhar-se no espelho*®

, enquanto chora por esses males. O
estranhamento de Hipolito com o que sucedeu nesse debate com o seu pai estd em estreita

relagdo com o desejo que pronunciou de que terminasse a vida da mesma maneira como a

iniciou, conforme o v. 87. Hipolito ainda nao se deu conta de que sofrer em momentos como

42 SENECA. Phaedrea. In: . Seneca’s Tragedies. London: Harvard University Press, 1953. v. 2.

463 EURIPIDES, 1995b, p. 226.

44 Marcel Orban resume o que os criticos declaram sobre o desejo de Hipolito contemplar-se em um espelho:
Simone Weil julga que o personagem, ao reconhecer que ndo recebe simpatia dos outros, quer contemplar a si
mesmo, para poder ter piedade de si mesmo. Masqueray menciona o desejo de chorar sobre si mesmo, como
uma complacéncia feminina — essa atitude ndo seria conveniente a um jovem Vvigoroso que menosprezaria a
afetacdo. Méridier entende que Hipdlito gostaria de demonstrar que, se estivesse no lugar de seu pai, ndo seria
insensivel, entretanto ndo encontra piedade para tanto. W. S. Barrett julga que o filho de Teseu estd para
derramar lagrimas, porém esta orgulhoso por fazer isso para si mesmo — ¢ desse motivo que nasce o desejo de
que Teseu chore pelos infortunios do filho. Winnington-Ingram cita a conclusdo de Teseu em proclamar que o
filho faz um culto a si mesmo. Ver ORBAN, 1981b, p. 197 ss.
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esse assemelha-se aos padecimentos de Fedra em relagdo a paixdo. Se ele ndo teve acuidade
sobre isso, quais teriam sido as agdes desse personagem contra a rainha e contra a nutriz, se
ndo estivesse sob juramento? Nesse momento de crise, o que Hipdlito encontra diante de si
mesmo ¢ somente 0 seu eu, sem que ninguém possa ajuda-lo, isto €, sem que ninguém possa
entender o seu sofrimento ¢ as suas escolhas.

A paix@o representa, pois, uma chance a qual Hipoélito poderia ter, pelo menos,
escutado o ‘outro’; preferiu, entretanto, permanecer com os seus ideais € com a sua postura —
que nao foi questionada por ele em nenhum momento da tragédia —, isto é, o personagem
ndo refletiu se os seus atos poderiam estar errados ou inadequados. Se Hipdlito ndo ¢
compreendido pelo pai, isso ndo significa a interferéncia de Afrodite, pois o jovem, a partir de
suas escolhas, contribuiu para que a desgraca ocorresse em sua vida. Hipolito, indiretamente,

une-se a todos aqueles que estdo tentando castigd-lo: Afrodite, Fedra e Teseu.

4. 3 Indignag¢do do coro e a saida de Hipolito da cidade

Agora, Hipdlito ndo pertence mais a Trezena e vagara até encontrar uma nova casa
que o acolha — ele foi expulso por Teseu. Deste modo, o objetivo de Fedra, em proteger o
segredo da sua paixdo, estd assegurado. O homem que poderia destruir a gloria da rainha foi
afastado para bem longe do palacio. Nesse terceiro estdsimo, o coro fica ressentido sobre o
exilio de Hipolito e procura sugerir qual € a repercussao disso na cidade. Neste sentido, essa é
a primeira vez na tragédia, que alguém intenta ressaltar a importancia do jovem e apresentar
uma defesa do seu comportamento. Resta, ainda, apreciar o quanto a visdo de Fedra a respeito
de Hipolito ¢ distinta da do coro e se tudo o que aconteceu contra Hipdlito foi realmente

injusto ou se assume outra perspectiva.
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Ocorre, no terceiro estdsimo, uma virada estratégica na tragédia, porque inicia a
reconciliagdo da imagem de Hipdlito que até o final do terceiro episodio fora exposta
negativamente. Essa reconstru¢do da imagem do amante de Fedra permite também um novo
questionamento: se o filho de Teseu seria capaz ou nao de manter uma relagdo amorosa com
uma mulher. E importante avaliar detidamente se a imagem que o coro tece a respeito de
Hipélito ¢é consistente ou ndo. Euripides estaria reconsiderando a figura de Hipdlito ou o coro
estd enganado e ndo sabe avaliar o que estaria sucedendo? Cabe, aqui, uma indagagdo: sera
possivel que Fedra possa ter uma chance com Hipdlito e o que até agora foi demonstrado na
tragédia representa um grande mal-entendido?

E importante frisar que a fé que o coro possui perante os deuses é abalada*®. Neste
sentido, a preocupacao com os deuses e com os seus atos assume o primeiro plano do discurso
do coro. Apesar de esse tratar, nesse estdsimo, da saida de Hipdlito, s6 o faz na segunda
estrofe, porque, em primeiro lugar, precisa meditar a respeito da relacdo que mantém com os
deuses. Desta forma, trata-se de um recurso no qual o coro se esquiva a fim de abordar um
assunto doloroso. No parodo e em todos os estdsimos dessa tragédia, a tranqiiilidade
praticamente ndo existe, e, se ela ocorre, ¢ através das imagens exitosas que constam do
segundo estasimo, v. 741 ss; contudo, essas funcionam como um amparo para que O Coro
suporte a morte de Fedra.

Hipdlito ¢ mencionado primeiramente, no v. 1121-1125, “desde que o astro mais
brilhante da terra da Hélade, / vimos, vimos, pela colera do pai, foi langado a outra terra”,
“énel tov EAAaviag govepdTatov Aotep yolog / eldopev €ldopev €k matpog opyac /
Aoy En' alov iépevov™. O coro possui dificuldade em contemplar a realidade, como se
observa através da repeticdo do verbo “eidopev”. A reitera¢do, aqui, funciona como um

expediente para se entender aquilo que produz, nesse contexto, dor e sofrimento, como um

45 BUSHALA, Eugene W. Suzugiai Xarites, Hippolytus 1147. Transactions and Proceedings of the American
Philological Association, v. 100, p. 23-29, 1969. p. 27.
46 EURIPIDES, 1995b, p. 230.
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indice do espanto diante da realidade. A ressalva pelas virtudes do carater de Hipolito ¢
verificada na expressdo “EAAoviag ¢@ovepdtotov Actép”, visto que se trata de uma
metafora; entretanto, o coro ndo apresenta outros pontos importantes nos quais o herodi
realmente se destacaria entre os mortais e mereceria piedade.

A saida de Hipolito de sua cidade ¢ enfatizada do mesmo modo que o plano de
Afrodite e o de Fedra para manter o segredo da paixdo. O coro conheceu o intento amoroso da
rainha e, inclusive, apresenta imagens as quais remetem aos delirios de Fedra e ao parodo,

conforme os versos 1126-1130,

O areias da praia da cidade,

6 bosque da montanha, 14 com os cées
ageis ele matava as feras

em companhia da augusta Dictina!.

@ yopabor TolnTidog AKTAS,

@ dpvpog Bpeog 601 KLVAV
OKVTOdV pETa Ofpag Evalpev

Alxtovvoy dpei oepvéy*®.

Além disso, o coro emprega palavras que apareceram no segundo delirio, como se fosse Fedra
quem as estivesse a exprimindo novamente. O ato da caca com os caes, conforme 0s versos
216-218, buscava as “Baiioig €A&@olg”; porém, aqui, ndo existe um animal especifico a ser
cacado. No segundo delirio, havia um sujeito, Fedra, que assumia as ac¢des, conforme sugere o
verbo “eApt”. Nesse novo contexto, Hipdlito ndo € mencionado: unicamente se supde que ele
comandasse os caes que exterminavam as feras. Sabe-se também que o jovem mantém relacao
com Dictina que é a propria Artemis. Um outro indice que remete a Hipolito é a mengio a
“Bfipac”. E necessario destacar que a auséncia do jovem, como aquele que guia os cies, estd
em consonancia com a sua partida de Trezena. E importante também ressaltar que a cena da
caca ressurge na peca. Quando aquela ¢ descrita por Afrodite no prologo, Hipdlito esta
acompanhado de Artemis e igualmente extermina as “8fipac”, v. 18, no que se infere (visto
que o coro ndo presenciou o discurso de Afrodite) mais uma repeticdo que realga a

importancia do ato da caga. Ainda, na propria fala da nutriz, v. 233, pronuncia o termo

47 EURIPIDES, 1995b, p. 230, 232.
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“Onpac’; além disso, essa personagem refere-se a presenga de um elemento essencial para a
caracterizagcdo do espago que € a “areia”, “yopdOoig”, v. 234, que consta da metade da
segunda estrofe. Se Hipolito ndo ¢ mencionado nem Fedra, hd, aqui, um indicativo da
desestrutura da relagdo entre o homem e o mundo ou entre 0 homem e os deuses. Nessa cena,
a presenga de Artemis ndo se constitui em algo irreal, visto que a divindade saira com o
jovem, quando esse proclamou, no v. 1093, a respeito da divindade que ela era “companheira,
cagadora, seremos banidos”, “cOvBoke, cvykOvaye, pevEodpecso 30, Desta forma, a
auséncia da participa¢cdo de um humano na caga ¢ um indice negativo. No caso de Hipolito,
ele espera a morte que fora anunciada por Afrodite e pretendida por Fedra.

E digno de nota comentar que nio cessam as imagens que relacionam Fedra e
Hipolito, pois, na segunda antistrofe, o coro proclama, v. 1131-1134, “Nao mais o par de
potros enéticos montaras, / ocupando o hipédromo da Lagoa com os pés de teus cavalos
treinados”, “oUkéTt ovlvylav wOAwv Evetav €mPdon / tOv apel Atpvog tpodxov
Katéxwv modl youvadog immov™®; além disso, a passagem remete ao terceiro delirio de
Fedra, quando essa se refere ao desejo de domar os potros enéticos, v. 228-231; observa-se,
aqui, a relagdo com a invocagdo “Artemis, senhora da Lagoa salgada”, “3¢omowv' Ghiog

»470 v, 228. A menc¢do a divindade procura estabelecer intimidade entre

“Aptept Alpvog
homens e deuses, porém o discurso do coro revela que ndo ha essa possibilidade de interagao,
que a lagoa acompanha o nome do hipédromo bem como o nome de Hipdlito ndo ¢
proclamado para isso; de fato, o filho de Teseu s6 ¢ mencionado no final da fala do coro,
quando esse anuncia a chegada do mensageiro que relata a desgraga de Hipolito e desencadeia
o final da acdo dramadtica, conforme o v. 1151. Por que ocorre isso? Fedra demonstrou que

alegria e prazer estavam presentes nos seus delirios, e o coro procura envolver esses aspectos

nas agoes de Hipdlito, realgando que esse tinha realmente valor humano e deveria viver.

48 bid., p. 228.
49 EURIPIDES, 1995b, p. 232.
10 Ibid., p. 144.
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Afrodite n3o ¢ mencionada diretamente nesse estdsimo, segundo Eugene W.
Bushala*'; a referéncia as Gragas, v. 1148, é um dos indices que permite estabelecer uma
associagdo de que ha cooperagdo entre as divindades. E interessante registrar que o final da
segunda antistrofe ¢ o epodo assinalam trés questdes significativas. Eugene Bushala comenta
que as jovens nao mais disputardo Hipdlito, v. 1140-1141; as dores da mae, no momento do
parto, foram em vao, v. 1144-1145; além disso, as Gragas enviaram Hipolito ao exilio, v.
1148-1150. Segundo o helenista, todos esses elementos relacionam-se a Afrodite a qual
Hipolito negou o seu interesse ¢ a ultrajou. O tedrico também comenta que, se, no plano
humano, ¢ inocente, por ndo ter feito nada, no divino, o filho da amazona estd em conflito
com Afrodite — essa ¢é razio pela qual as Gragas, irmas dessa deusa, enviaram-no ao exilio. O
personagem, na verdade, ndo ¢ tdo inocente como se observou, pois, no plano dos mortais,
realizou inumeros atos que o ajudaram na sua futura destruicdo. Neste sentido, o coro pode até
lamentar-se da futura morte do jovem e ressaltar que esse foi injusticado pelo pai; no entanto,
o modo como Hipélito é descrito demonstra que ele ndo era assim tao valoroso, pois o grupo
das mulheres nao profere nada sobre o carater, sobre a virtude e sobre o mérito dos atos
daquele jovem*™. Para o helenista Marcel Orban, o coro salienta a perspectiva de que os
homens possuem responsabilidade sobre aquilo que lhes acontecem em suas vidas. Hipdlito
incorreu em graves erros no plano divino. E importante observar, agora, que existe um
paradoxo na tragédia, ou seja, se ele cometeu erros nos dois planos, por que Artemis
permanece com ele?

Ainda, o terceiro estasimo reflete a perplexidade de um jovem que ndo segue a
“cwepocvn” no trato com os outros seres humanos e que falha na sua relagdo com Afrodite.
O coro reconhece que Hipolito € inocente em relagdo a morte de Fedra; aborda o assunto de

acordo com o seu conhecimento; ndo escutou as palavras de Afrodite no prélogo e nem

1 BUSHALA, 1969, p. 28.
42 ORBAN, 1981b, p. 202.
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meditou plenamente sobre o discurso contra as mulheres; além disso, o proprio coro nao fez
referéncias ao fato de que o jovem foi arrogante na defesa contra a acusacdo de seu pai. De
fato, a paixdo, na realidade, esta subjacente aos dois juramentos que sdo proclamados na pega
e esses permitem a destruicdo dos dois amantes — a paixdo impode-se sobre a palavra falada.
Deste modo, Hipdlito e o coro sdo reféns da paixdo de Fedra.

De acordo com a maneira como cada um dos personagens se relaciona com a paixao, a
ruina aproxima-se lentamente e ndo tardard a realizar-se, como Cipris anunciou no v. 22.
Desta maneira, Hip6lito é um ignorante sobre si mesmo e igualmente sobre o seu futuro. Ele,
que nao desejava qualquer tipo de aproximagdo com os assuntos amorosos, guarda, agora,
dentro de si, o segredo da paixdo da rainha. A tentativa de didlogo com Fedra poderia ter-lhe
dado uma outra chance, contudo o jovem recusou essa possibilidade.

O coro, nesse estasimo, procurou amenizar os atos de Hipdlito, porém falhou nesse
intento. Certamente, tentou articular uma defesa para que o filho de Teseu tivesse a sua
inocéncia comprovada. E importante destacar que, ao exaltar a sua individualidade, esse
expediente utilizado pelo jovem somente piorou a sua situacao, pois isso ndo foi aceito pelo
seu pai. O coro, agora, repete 0 mesmo recurso, visto que faltam argumentos na comprovagao
de suas idéias. De fato, o grupo de mulheres ndo consegue compreender que o discurso de um

individuo morto é mais eficaz que o discurso de um vivo.

4. 4 O touro e a paixao

No quarto episédio, predomina a fala do mensageiro que narra de que modo um touro

trucidou o filho de Teseu bem como enfatiza a falta de tato do pai para com o seu filho. E
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importante que se questione, agora, qual ¢ a relacdo entre o touro e a paixdo. Na familia de
Fedra, esse animal ¢ um elemento estigmatizado, a saber, a mae da rainha amou o touro que
Minos recusou sacrificar a Posidon. Neste sentido, trata-se de elementos que sdo exteriores a
tragédia; além disso, a Unica referéncia a essa paixao que se imiscuiu com o sofrimento ocorre
no v. 337. Nem mesmo Teseu menciona esse animal que ele havia destruido com a ajuda da
irmd de Fedra, Ariadne, depois que ouviu o relato do mensageiro (em Hipolito). Desta
maneira, o touro estd diretamente relacionado a paixdo de Fedra. O animal também se
constitui na objetivacao da furia de Teseu, da sua cegueira; no entanto, a ira do pai de Hipdlito
ainda esta fundada em Afrodite, naquilo que representa a parte mais instintiva da rivalidade e
do ciume sexual que hé entre pai e filho.

E necessario também que se ressalte que a linguagem empregada na descrigio da
morte de Hipodlito é carregada de simbolismos*”. Pode-se dizer que o sofrimento desse
personagem decorre da ira de uma mulher desprezada; ele morre, desta forma, por ndo saber
controlar os seus cavalos e simbolicamente isso representa uma paixao reprimida*™.

Essa morte ¢ organizada por Afrodite e representa um esquema formal pelo qual é

475

analisada a culpavel ‘inocéncia’ de Fedra®”, isto ¢, se essa personagem seria ou nao inocente,

apesar de a divindade ter afirmado que a rainha era inocente no prélogo.
O inicio da narrativa realizada pelo servo, que descreve a saida de Hipolito de

Trezena, quando o mensageiro proclamou, v. 1173-1177,

Nos estavamos perto da orla banhada pelas ondas,
penteavamos, com almofagas, as crinas dos cavalos,

e choravamos. Veio um mensageiro dizendo

que Hipolito jamais retornaria com os pés para esta terra,
por tua causa, com um exilio desgragado.

NUETG LV AKTAG KVHOSEYILOVOG TEANG

YAKTPALOLY (TT®V £KTEVICOUEV TPLYOG

KAatovteg MABE Yap Tig Gyyedog AEYmv

WG OVKET' €v Y1j THd' dvooTpEyol TOdal

47 Diversos helenistas confirmam a compreensio da passagem, ver FITZGERALD, 1973, p. 29; SEGAL, 1965,
p. 148 ss.

4 KOVACS, 1980, p. 130.

45 GRENE, 1939, p. 55.
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‘InmdAvTOg, £k 600 TAfOVOG PUYOG Exmv*’s.

Nessa passagem, observa-se uma remissdo ao prélogo, v. 108-113, estabelecendo-se, ao
mesmo tempo, uma oposi¢do entre essas duas partes da tragédia. A mengdo aos cavalos
ocorreu no prologo e consistia na chegada de Hipolito ao palacio, apods ter realizado uma
cacada com os seus companheiros. Trata-se de um momento de jubilo, de seguranga, de auto-
afirmacao de um jovem que, inclusive, da ordens e ndo aceita a opinido dos outros. Também,
nessas circunstancias, o personagem tinha pleno dominio dos cavalos; ha, aqui, um elo com o
que aconteceu no passado que ¢ sinalizado pelo movimento que ¢ dado a esses animais,
conforme o v. 1174, que ¢ semelhante ao v. 110.

E necessario ressaltar que o relato do mensageiro revela o comego das
desestruturagdes ¢ das relagdes que o jovem tinha com a sociedade. Nesse caso, ndo ¢
Hipdlito quem inicia a narrativa, nem Afrodite, mas sim ¢ um servo que assume o discurso.
Deste modo, o filho de Teseu passa a ser coadjuvante da acdo dramatica e s6 assume a voz de
seus atos, alguns momentos antes de sua morte. Hipdlito estd, agora, longe do palacio, onde
anteriormente realizou um banquete; ndo ¢ ele quem ordena o cuidado com os cavalos; ndo
pertence mais a Trezena; foi exilado pelo pai; nem Artemis lhe assegurou protecio.

E importante destacar que Afrodite e Teseu, aqui se equivalem, pois desejam — cada
um com as suas justificativas, que sdo realmente distintas — a morte de Hipdlito como
castigo pelos seus atos. Nao se deve esquecer de que Teseu ¢ um homem com um
temperamento sexual forte, pois teve diversos amores. Ele, que deveria ser sensivel ao desejo
masculino (conforme os versos 966 ss e v. 970), assume uma postura contrdria a isso, pois
quer, de certa forma, a morte de seu filho. Terrivelmente, pode-se afirmar que Fedra, Afrodite
e Teseu t€ém o mesmo objetivo: alcangar a morte de Hipolito.

Em relagdo aos simbolismos referidos acima, o carro de Hipolito representa a extensao

do seu corpo que ndo sabe lidar com um sentimento humano o qual desprezou. Dos assuntos

476 EURIPIDES, 1995b, p. 236.
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de Artemis, de uma vivéncia cotidiana com a deusa, aproximando-se de atos apaixonados,
disso o personagem entende, porém ndo é capaz de estender a compreensdo e as gentilezas
(modo pelo qual trata a divindade) a Fedra e nem a qualquer outra personagem. Mesmo que a
rainha tivesse, de fato, enviado a nutriz a propor o enlace amoroso a Hipolito, esse ndo teve a
capacidade de reconhecer o cuidado da madrasta em proclamar algo tdo intimo que vincularia
dois individuos afetivamente.

Hipélito, até esse ponto, demonstra ainda que nada aprendeu e que consente com as
declaragdes do seu pai, v. 1182-1184, quando proclama “Por que estou perturbado? Devo
obedecer as palavras de meu pai. / Aparelhai os cavalos do jugo ao carro, / servos, esta cidade
ndo ¢ mais a minha”, “Tt To0T AAV®; TELOTEOV TATPOG AOYOLS. / EVvTOVAD' IOV GPHOCT
Loyneodpovg, / dudeg, TOAG Yop oOkET £otiv Hde pou”™”’. A marca das ordens do pai
ocorre através da forma verbal “neiotéov”. Neste sentido, se a orientagdo ¢ a obediéncia, qual
seria o limite para que Hipdlito acatasse tudo aquilo que Teseu proclamou? O jovem so
obedece ao pai, porque confia em suas palavras. O filho ndo possui responsabilidade, nem
familia ou cidade, s6 se guia pela natureza e pela convengdo*’®. Prefere estar em segundo
lugar no governo, fato que acarreta a auséncia de um julgamento imparcial acerca dos homens

e da natureza*”®

. Gisela Berns também comenta que, gragas a insensatez de Hipdlito, esse ndo
aceitou a linha de raciocinio (a tedrica menciona a imagem de um ‘cordao’ que uniria os dois
individuos) langada por Fedra em relacdo a paixao: ele poderia ter aprendido a ser “cd@pov”,
ter respeito pelas idiossincrasias do ser humano. Aqui, ¢ importante destacar que a suposta
castidade que o jovem ostenta consiste em um obsticulo para que possa crescer em termos
afetivos e sociais.

Hipoélito sai da cidade de onde, de certa forma, estava ausente — ndo se importa mais

com a cidade de Trezena. Na tragédia, como é a vida desse jovem? E repleta de cagadas e

47 EURIPIDES, 1995b, p. 236.
478 BERNS, 1973, p. 181.
47 BERNS, loc. cit.
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mais cacadas, além de permanecer com aqueles que julga amigos, conforme os versos 1018
ss. Quando, diante de seu pai, mencionou o espelho para se mirar, ndo foi com o intuito de
examinar as mudangas que ocorriam no seu intimo, como sucedeu com a rainha, mas sim para
aprofundar o grau de sua exceléncia, de seu auto-elogio. Deste modo, o jovem ndo admite que
lagrimas fossem jorradas de seu rosto, pois é o melhor dos homens, e sofre porque
desconfiam de si mesmo e de suas palavras.

No relato do mensageiro, Hipdlito ndo se convenceu de que a sua destrui¢do tem como
origem a sua arrogancia frente a paixao de Fedra. O personagem continua se proclamando o
melhor e novamente invoca Zeus como testemunha para os seus juizos. Nas passagens nas
quais o filho de Teseu remete a Zeus, nao hd o devido respeito a divindade. No segundo
episodio, Hipolito questionou e censurou o ato de Zeus ter posto as mulheres ao lado dos
homens, v. 616-617; depois, jura em nome de Zeus como aquele que garante a palavra dos
mortais; ainda, solicita que “Zeus, que eu morra, se sou um perverso!”, “Ze?d, pnkét einv i
Kakog mEQUk' avip”*®, v. 1191. Nesses versos, o filho de Teseu menciona Zeus a todo o
momento que julga oportuno. O jovem invoca o filho de Cronos justamente quando surge a
crise. O tratamento dado a maior divindade do pantedo olimpico permite repensar a relagao
entre Hipolito e Afrodite — que ¢ desprezada por ele; além disso, esse personagem proclamou
que sabia venerar os deuses, v. 996, porém nisso nado inclui Cipris, conforme o v. 106. Desta
maneira, o personagem julga que pode tratar Zeus e os outros deuses como um mortal, como
o servo, como Fedra ou como Teseu.

Hipolito necessita passar por mais uma etapa de aprendizado que ¢ o manejo dos
cavalos, dos quais se orgulhou em proclamar que se exercitaria, conforme os versos 111-112.
Nesse espaco no qual Hipolito adentra, depois que partiu de Trezena, a falta de vida e a marca

da esterilidade estdo presentes — ali s6 ha o mar e as rochas. No prado de Hipdlito, a vida

também possuia tracos negativos e, mesmo que houvesse abelhas que ali perambulavam,

40 EURIPIDES, 1995b, p. 236.
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essas nao viabilizavam que a vida se regenerasse. Esses locais onde vive com a sua deusa —
justamente um prado que ndo teve a presenca da agricultura e a costa na qual Hipdlito
encontrou o touro —representam simbolos de uma sexualidade mal-resolvida e, ao mesmo
tempo, consistem em espagos nos quais a vida da polis ndo foi aceita pelo personagem*'.

A chegada do touro ¢ tio pictdrica pelos sons que se escuta e por aquilo que se vé bem
como se associa com outros simbolismos. Na narragdo do mensageiro, destaca-se a
singularidade do lugar, como afastado da humanidade, além de aproximar-se do espago no
qual Prometeu sofrera o castigo ordenado por Zeus. Quando surge um touro vindo do mar, v.
1201, “Entdo saiu um estrondo da terra, como o trovao de Zeus”, “€vBev Tig MY xO6vVIOC,

7482 esse terrivel som remete ao que tudo agora se desenrolou na pega a

g Bpovin Aldg
respeito da fala e do siléncio ordenado as mulheres. Se Fedra ndo podia falar da paixao, se as
mulheres ndo podiam manifestar os seus pensamentos, resta um som mais violento que, agora,
o personagem ¢ obrigado a escutar, sem poder se defender, dizendo ‘pare’, ‘ndo quero ouvir’,
‘lavarei os meus ouvidos agora’. Se Hipdlito age com bazofia em relacdo a Afrodite, Posidon
atende, de imediato, o pedido de Teseu. Fedra incriminou Hipolito, contudo ainda o marido da
rainha poderia ter intercedido em favor de seu filho. Nas pecas Prometeu Acorrentado e
Troianas, o tremor foi provocado pela loucura dos homens*® — aqui, € pode-se incluir
Hipélito, Teseu e Fedra. Cada um desses personagens ndo soube tratar a paixdo com
equilibrio e eles permitiram que a complexidade dos atos, a imaturidade emocional e a falta
de bom senso provocassem a destruicdo das relacdes na familia. Deste modo, a paixdo
encaminha-se a esse fim para o desmantelamento da familia de Teseu.

As perseguigdes que o touro faz contra o carro de Hipolito ilustram o poder da paixdo

que se manifestou até esse momento. O jovem foi acusado por Afrodite, criticado pelo servo;

¢, ainda, em parte, responsavel, na otica de Fedra, pela decisao do suicidio e novamente foi

&l SEGAL, 1978, p. 137.
#2 EURIPIDES, 1995b, p. 238.

483 ROMILLY, 1998, p. 91.
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culpado pelo pai por ter realmente tocado na madrasta. G. J. Fitzgerald salienta que a cena da
perseguicao do touro sugere o retrato psicoldgico de Hipdlito. Segundo o helenista, o touro
representa o simbolo de poténcia, especificamente no ambito sexual. Os cavalos igualmente
possuem potencial valor; mesmo que Hipolito julgue-se seus mestres, v. 1219, os animais
desatrelam-se. Ainda comenta que o regato cheio de paz (mencionado na cena inicial do
parodo) ¢ superado por uma grande onda que ¢ acompanhada de um animal selvagem que
surge do mar. Por fim, aduz que a linguagem empregada irrompe aspectos da personalidade
da parte humana da qual a castidade de Hipolito tem impedido ou tem suprimido**.

O touro e a paixdo constituem violentos golpes na vida de Hipdlito. O elo entre a
paixdo e o touro permite demonstrar o quanto Fedra estava ciente do que fazia. E importante
ressaltar que o quarto estdsimo, apesar de sua curta extensdo, v. 1268-1281, é fundamental,
pois sugere o poder de Cipris como responsavel pela persegui¢do de Hipdlito pelo touro.
Além disso, remete ao prélogo no qual a divindade comentou que puniria o filho de Teseu, v.
49-50, porém ndo mencionou que Posidon enviaria um touro ¢ também ndo informou que é
justamente um animal que pertence ao passado da familia de Fedra. Além disso, o quarto
estdsimo demonstra o quanto o coro aceita o poder de Afrodite e o de Eros. Neste sentido, a
idéia do dominio de Afrodite sobre mortais e imortais prevalece como constatagdo de tudo
aquilo que sucedeu na tragédia. A visdo do coro, fundamentalmente, contrapde-se com a das
outras personagens da peca, ndo lhe permitindo um entendimento no qual pudesse reconhecer
os homens como responsaveis dos seus atos.

O dramaturgo optou por nio relembrar o drama completo da familia de Fedra para a
tragédia no qual houve a participagdo tanto de Posidon como de Cipris. Com efeito, se o
touro, aqui, esta presente, ¢ diferente a sua posicao, pois Teseu matou o minotauro, que ¢ um
ser formado pela dualidade entre homem e touro; agora, indiretamente, demonstra que

empregou um animal similar, justamente, para matar um ser humano, por acaso o seu filho,

* FITZGERALD, 1973, p. 29.
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por acha-lo que era um monstro — o problema ¢ a inferéncia entre esses dois seres. Deste
modo, a paixdo conseguiu violentamente aproximar entes tdo dispares como Hipolito e o
minotauro, que, na otica de Teseu, ndo necessitam viver.

4. 5 Morte, paixao e reconciliagdo

A entrada de Artemis remete ao prologo pronunciado por Afrodite. Se, anteriormente,
Cipris revelou o seu poder, agora, ¢ a vez de Artemis que chama a atengdo de Teseu através
de um verbo semelhante (em termos semanticos) que consta do v. 2, “koAéw”, € aparece
agora sob a forma “kélopoar”, v. 1283. O emprego do pronome “ce” no inicio desse verso ¢
recorrente na tragédia e na comédia, além do respectivo atributo da pessoa (“evmotpionv”) de

5 Observa-se, alids, uma oposi¢do da performance desse verbo, visto

quem se esta evocando
que, aqui, ¢ empregado para chamar a aten¢do de Teseu por ter cometido um grave erro.
Artemis chama Teseu de “kaxdc”, v. 1316. E necessario frisar que o emprego desse vocabulo
era o pior insulto a ser dado a um her6i*®; por exemplo, Jasdo é assim qualificado com essa
denominac¢do na tragédia Medéia, por sua esposa, conforme os versos 229 e 465.

E digno de nota destacar que a fala da divindade fornecerd uma nova visio sobre a
paixdo de Fedra. Em nenhum momento, Artemis menciona que Hipolito tenha ofendido
Afrodite — a primeira deusa silencia sobre esse assunto. Ela explica a reagdo de Cipris, por
atacar aqueles que possuem prazer com a virgindade, conforme os versos 1301 ss. Trata-se,
aqui, de um outro aspecto do divino. Serd que Afrodite ¢ tdo tola e futil que matou dois
mortais porque Hipolito desfrutava do prazer da virgindade e ndo do sexo e da paixao? Sera

que Afrodite mentiu a respeito de Hipolito, e a defesa de Artemis esta correta? Neste sentido,

a tragédia de Euripides apresenta desde o prologo até o éxodo tais questionamentos.

#5 EURIPIDES, 1964, p. 396-397.
46 FEREZ, 1988, p. 61.
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Como Artemis possui prazer pela virgindade, a deusa critica os atos de Fedra ao
afirmar que, v. 1300-1301,

e também a paixdo da tua mulher ou, de certo modo,

a nobreza dela. Da deusa que ¢ a mais hostil

para nos, a virgindade € um prazer,

ela foi mordida pelo aguilhdo, apaixonou-se por teu filho.
Kol Ofig YOvValKOg 0AGTPOV 1| TPOTOV TLVOL
yevwooTnta. ThHe Yop €x01oTng Bedv

NUIY 6ot ToPOBEVELOG NIBOVT|

dnyPetoa kévipolg moudog fpdodn c£fev*.

A deusa citada acima ndo aceita plenamente a nobreza da rainha quando profere a expressao
“TpOTOV TLval” com o acusativo “yevvoiotnta”’, visto que relativiza o carater da heroina.
Deste modo, a paixdo ¢, de certa forma, condenada pela deusa e ndo possui importancia na
vida dos mortais. A filha de Leto apresenta uma narrativa que dialoga com a fala de Afrodite
(proferida no prologo), acentuando aspectos que passaram despercebidos por Teseu. A
narrativa dos fatos resume o mecanismo empregado por Fedra para barrar a paixdo, conforme
o v. 1304, “Pela razao ousava vencer Cipris”, “yvount 8 7 vikav tnv Konpwv neipopévn”.
A reflexdo da deusa remete a longa fala de Fedra e demonstra que a divindade reconhece as
adversidades que a rainha experimentou, ao tentar impedir os avangos da paixdo. Artemis
sabe o que ocorreu entre Hipdlito e Fedra e ndo pdde agir. A aia torna-se importante na
tragédia e, pela primeira vez, na otica de outra personagem, deixa de ser um servo qualquer,
de acordo com o v. 40, que fora proclamado por Afrodite. Fedra foi “destruida sem querer
pelas maquinagdes da nutriz”, “tpo@od SibdAet 0Oy £xkodoa punyoverg™ v. 1305, e
mesmo que a rainha tenha sofrido com o ato de um servo, ndo recebe tanto respeito como
Artemis ponderou sobre Fedra. Teseu é criticado por inimeros motivos, dentre os quais nio
chamou a nutriz para questiona-la e utilizd-la como uma segunda opinido sobre a morte de
Fedra. De fato, a nutriz era uma figura importante no palacio e Teseu desprezou o papel da

aia.

#7 EURIPIDES, 1995b, p. 244.
% Ibid., p. 246.
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Artemis esta com Hipélito. Ndo ha como negar a proximidade da relagdo entre esses
dois seres. No prélogo, ha tragos dessa relacdo entre ambos tanto da parte de Afrodite como
da de Hipdlito. No terceiro episodio, o filho de Teseu anunciou que ele e a deusa partiriam de
Trezena. O que se pode esperar mais dessa parceria? A combinagao das palavras entre homem
e deusa ¢ reveladora do estreitamento desse tipo de contato afetivo.

Fedra e Teseu acusaram Hipélito. Artemis e o filho da amazona defenderam-se da
acusagio. O esposo confiou na mulher, ao passo que Artemis nio aceitou essa perspectiva. A
divindade adverte o rei de Trezena que esse ndo utilizou o poder dos adivinhos, nem verificou
se havia outras provas de acusacdo contra o filho, julgando-o rapidamente, de forma parcial
— trata-se, aqui, pois, de dois momentos. O primeiro envolve a decisdo de Teseu antes do
didlogo com o seu filho. A outra situag@o abarca as reclamag¢des de Hipolito contra o seu pai,
questionando os métodos de julgamento. Mais uma vez, Artemis demonstra que estava
préxima de tudo aquilo que sucedia no mundo dos mortais. E curioso registrar que os versos
1321-1324 (proclamados pela filha de Leto) correspondem aos versos 1051-1052 e 1055-
1056 (neles, Hipolito questiona o julgamento de seu pai). Trata-se, aqui, de um mecanismo
para confirmar que o filho da amazona estava certo ao inquirir o seu pai a respeito de suas
decisdes. Ainda permanece a pergunta: o que pensa Artemis sobre a paixdo?

Na tragédia, ndo ha um motivo esclarecedor a respeito da auséncia de Teseu do
palacio. Unicamente, através da critica, ¢ que se obtém a justificativa por Teseu ndo estar
presente. No entanto, Artemis confessa o motivo por ela estar ‘ausente’ dos acontecimentos
que suscitaram as mortes de Fedra e de Hipolito. O dramaturgo introduz essa diferenga que
funciona como defesa de seus atos diante dos mortais. Zeus é o limite pelo qual ndo pode
ajudar o seu fiel servidor (o filho da amazona), v. 1397. Teseu ndo possui argumentos a seu
favor, que justifiquem a sua auséncia do palacio. A critica da divindade a esse personagem

(que acreditou na rainha e na sua reagdo contra a paixdo), é que os mortais teriam outros
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meios para se salvar de determinados conflitos. O discurso da deusa ¢ cruel contra Teseu e

aproxima-se, até mesmo, do escarnio, quando indaga, v. 1290-1293,

Como nao te escondes debaixo da terra no Tértaro,
envergonhado pelo teu corpo,

ou mudas a vida as alturas, como um péssaro,

para que suportes a tua calamidade?

TG 0VY, VIO YA TEPTOPO KPOTTELG

dépag aioyvveelg,

1l TTNVOV Qv petafag Blotov

mHotog € moda Todd' dvéyeic;

Anteriormente Teseu revelou enfaticamente, depois que soube da morte da esposa, que
gostaria de langar-se para debaixo da terra no momento em que morresse, v. 836-837. A
morte, nesse ponto do €xodo, ¢ a recompensa que o marido recebe ao confiar na sua esposa.
Ele errou ao ser enganado por aquilo que ¢ ensinado as mulheres: permanecer em siléncio em
casa. A escrita poderia ‘gritar’ alguma coisa, contudo ainda esta envolvida com o siléncio —
o cadaver de Fedra igualmente carrega essa marca. Através do siléncio, ocorre a acusacao
contra Hipolito.

E importante registrar que nio se sabe com certeza se Teseu retornou do Hades. Claro
esta que, apos saber da morte de Fedra, o rei desejou a morte para si mesmo. Agora, com a
entrada de Artemis, essa lhe indaga porque ele niio se encaminha para esse espago ou para
algo similar como uma gruta. A conclusdo ¢ que Teseu parece nao ter aprendido nada nessa
sua viagem, pois ¢ enganado por Fedra que consegue enviar Hipolito para o mundo dos
mortos. Assim, a tragédia Hipolito revela que Teseu ndo estava preparado para a vida, visto
que pratica inumeros erros em relagdo a sua familia, além de ndo estar em sua casa quando ¢
necessario.

No discurso de Artemis, observa-se a imagem do péssaro que foi comentada por Teseu
ao se referir a morte de Fedra, quando aquele personagem proclama, v. 828-829, “Como uma

99 e

ave das minhas maos desapareceste, / com um salto veloz te arremessaste no Hades”, “Opvig

49 EURIPIDES, 1995b, p. 244.
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YOp & TG €K YePAV deovTog €1, / TRdNW €¢ “A1dov Kpoumvov Oppuhcacd pol”*. A
relacdo entre morte e voo dos passaros foi estabelecida pelo coro no segundo estdsimo e €
retomada com toda a forga, além de ser alvo de sarcasmo contra Teseu. Robert Eisner*' julga
que Artemis, ao pedir a Teseu para que se transforme em um passaro ou va para os Infernos,
isso se constitui em um indicativo de que Teseu descera até o Hades com Peritoo, sera exilado
em Scyros, morrendo na obscuridade e no isolamento. Na concep¢ao de Charles Segal, Teseu
realizard o primeiro dos pedidos a Posidon*?, e esse aspecto justifica a duvida quanto a
paternidade e a dupla condenacao de Hipolito.

Além disso, a filha de Leto alivia a culpa do pai de Hipdlito por ter cometido o
assassinato do filho, v. 1334-1335, “E quanto ao teu erro, / é a ignoranca que te liberta da
maldade.”, “tiv 8¢ onv quoptioy / tO un eidévor pev mpdtov £xkAder kdxng™”. C.

Luschnig®*

sugere que a ignorancia ¢ um sentimento freqiiente que ocorre na peca de
Euripides. Também salienta que ¢ dificil encontrar outra tragédia na qual existam diversas
personagens a exibirem diferentes niveis de ignorancia. Essa falta de conhecimento que a
helenista menciona ndo se situa unicamente no plano do conhecimento, das verdades, porém
amplia-se no horizonte das relagcdes de afeto, nas quais uma personagem demonstra ter um
conhecimento precario sobre os seus sentimentos e sobre os dos outros individuos com os
quais mantém algum tipo de envolvimento. Neste sentido, a ignorincia ¢ inseparavel da
condicdo humana, conforme o discurso de Artemis, v. 1433-1434; além disso, é algo que
dificulta o desenvolvimento da paixdo e permite a morte dos amantes. O coro e Hipdlito
simulam aquele sentimento diante de Teseu, para cumprirem os juramentos no plano da

linguagem dos homens. Desta maneira, siléncio, juramento e ignorancia aliam-se, perfazendo

a elimina¢do da paixdo de Fedra. Nessa nova realidade que foi gerada, Hipdlito estaria

0 Tbid., p. 204.

“1 EISNER, 1979, p. 161.

4“2 EISNER, loc. cit.

43 EURIPIDES, 1995b, p. 248.
#4 LUSCHNIG, 1983, p. 115 ss.
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completamente deslocado. Ele realmente colaborou na sua morte e na de Fedra, pois permitiu
que a ignorancia se transformasse em um dos pontos decisivos para as agdes de Teseu.
Artemis, em seu discurso, ressalta o poder da palavra. Na fala dessa divindade,
observam-se duas passagens nas quais os vocabulos sdo decisivos para que, na pratica, aquele
tivesse o poder de persuasdo, v. 1288-1289, “foi persuadido por falsas e incertas palavras da

99495

tua esposa”, “yevdect pPLBolg GAOxovL melwsOelg / aeavi”c, e v. 1311-2, “escreveu

acusagdes enganosas e destruiu, / pelo dolo, o teu filho, porém te persuadiu disso”, “yevdeig
PO Eypoye kol dubiecey / d6Aotol cov matd', dAL' Spwag éreict oe”*°. O adjetivo
“yevdng” € o ponto em comum nessas duas passagens. Ele qualifica cada um dos termos,
estabelecendo a oposi¢do a “éAndic”. No relato de Artemis, a importincia do termo foi
retomada duas vezes, como foi demonstrado acima. Essa incidéncia revela que o discurso de
Fedra — para se proteger contra a acusacdo — forja a verdade, e encaminha a morte de
Hipodlito; também permite que o sentimento da paixdo fique a salvo das especulacdes de
Teseu. Desta forma, a paixdo deverd entrar na esfera do esquecimento e, quando ¢ revelada,
provoca a destrui¢ao.

Hé4 uma tendéncia, na critica especializada, a considerar Artemis e Afrodite, em
Hipélito, como poderes que se opdem; Charles Segal®’ demonstra que essa abordagem
simplifica o universo de atuagdes das divindades. Esse helenista julga que essas divindades
representam poderes cOsmicos que entram na peca, porém elas sdo maiores que aquilo que
elas significam, v. 359-361, isto ¢, equivalem a extensdes ou a projecdes de todas as nossas
paixdes que se movimentam dentro da alma — além, ¢ claro, da relagdo que elas mantém com
os impulsos do mundo natural, v. 443-450*®, Nao se reproduz, aqui, a estrutura que poderia

499

ser observada em Alceste. Na concepcdo de André Rivier””, Morte e Apolo estabelecem

45 EURIPIDES, 1995b, p. 244.

9 Thid., p. 246.

“TSEGAL, 1965, p. 117 ss.

4% 1d. Curse and oath in Euripides’ Hippolytus. Ramus, v. 1, p. 165-180, 1972. p. 177.
49 RIVIER, 1975, p. 32 ss.
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contrastes entre a luz e a escuriddo, entre a vida e a morte, entre o dia € a noite — a
complexidade entre Artemis e Afrodite ndo se encontra, pois, nessa segunda relagdo. De fato,
Euripides revela que a paixao nao pode ser compreendida como algo que ndo possua qualquer
tipo de relagio com Artemis e algo que tenha plenamente relagdo com Cipris; mais do que
nunca, a paixao compreende diversos niveis que abrangem o sagrado e o profano.

O éxodo ocupa-se com a dor de Hipdlito e enfatiza os tltimos momentos de vida desse
personagem — seu corpo tornou-se digno de comiseracdo, pois apresenta-se em um estado
lastimavel. Destaca-se, aqui, o contraponto com o estado fisico de Fedra antes do suicidio;
agora, o corpo do jovem também sofre pela paixdo, ndo pelo ardor que sentiria, mas sim por
ndo té-la aceitado ou, pelo menos, ter carecido de bom senso ao se deparar com uma
declaracao amorosa. Assim, Hipolito experimenta o outro lado da paixao: a destruicdo — ¢ o
mesmo caminho de Fedra. Deste modo, a morte, para os personagens, resultou no término dos
males provocados pela paixao.

Além das reclamacdes contra o pai, Hipdlito ainda ndo compreende o que esta
acontecendo na sua vida, ndo admite que existam seres que fogem ao nosso dominio, ao nosso
poder, como os animais, conforme os versos 1355-1357: “0O odiosos cavalos do carro, que /
nutri com a minha mao, / destruiste-me, mataste-me!”, “® oTvyvov Synu' (nrelov, Euic /
Bookmua xepdc, / di1é p' Egpbeipog, kata &' Extetvog. Através desses versos, a fala do
jovem relaciona-se com o pretenso poder proferido no prologo, quando o personagem
ostentou for¢a e dominio sobre a situacdo, incluindo cavalos e servos, v. 108-113, fato que
infere simbolicamente a autoridade sobre o mundo dos mortais e das feras. Nesse ponto do
drama, com o corpo em estado lastimével, o personagem nao se conforma com aquilo que esta

ocorrendo, naquele momento, em sua vida, v. 1364-1369:

Aqui, eu, o misericordioso adorador dos deuses,
este que transcendeu a todos quanto a castidade.
Avango ao visivel Hades, no auge,

a minha vida foi destruida, e em vio, os trabalhos

50 EURIPIDES, 1995b, p. 250.
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de piedade

pratiquei para os homens.

68' 6 oepuVOg £Ym Kol Be0GETTOP,

68' 6 cEPOCHLVN T&VTAG VIEPCY DV,
podTTOV €¢ “AdNV OTELY M, KOT' BKPOG
oAécog PBlotov, poyBovg &' dAlmg

g evoePlag

gic &vBpdnovg Endvnoa™.

O personagem estaria a pensar em Artemis e Zeus, contudo, quanto a Afrodite, serd que
poderia afirmar, com tanta satisfacdo e certeza, que seria “08' O Oeuvog £€y® Kot
Oeocéntwp”? A fala de Hipolito revela quanto o personagem mantém os seus propdsitos e
convicgdes, pois nada parece afetd-lo. O filho de Teseu nao compreende que ele habita um
mundo cheio de regras e de mistérios e que nem tudo o que se quer, acontece. Neste sentido,
Hipélito, que se mantém longe dos mortais, uma vez que criou outro espaco para si mesmo, o
prado, esqueceu que ainda pertence a um lugar que ele quer evitar e que se distanciou: o
palacio de Fedra e de Teseu.

A dor das laceragdes do seu corpo possibilitariam que o personagem — cuja soberba e
seguranga em seu comportamento julgavam proteger-lhe — aprendesse o que € ter o corpo
destruido por algo que ndo reconhece por qual razdo sucedeu essa exposi¢do ao sofrimento.
Essa indagacao que Hipolito ndo compreende, Fedra também experimentou isso, quando, no
seu longo discurso, v. 373-430, refletiu sobre os motivos que levavam as pessoas a realizarem
atos que sdo passiveis de serem condenados.

A posicdo de Hipdlito, diante dos ultimos acontecimentos, ¢ acreditar que um
elemento exterior esteja atuando em sua desgraca. O filho da amazona ndo julga que ele
mesmo possa ter algum tipo de responsabilidade sobre aquilo que ocorre em sua vida — por
iss0, 0 personagem outorga o infortinio as funestas imprecagdes de Teseu, v. 1347-1349, “Ai,

ai! / Eu sou infeliz, por causa de um pai injusto, / fui lacerado por injustos oraculos”, “aiod

oial: / dhonvog £yh, motpodg €€ &dikov / ypnopolg ddikolg deAvpdvony™*?, Essa idéia

0" EURIPIDES, 1995b, p. 250.
52 Ibid., p. 248, 250.
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exposta acima ¢ retomada quando o filho da amazona proclama: “O imprecacio funesta de
meu pai!l”, “@ mwotpdg €uod ddotavog Gpd”, v. 1378°%. Além disso, destacam-se
igualmente os versos 1361-1363, nos quais Zeus ¢ invocado novamente. Observa-se, aqui, a
ironia dessa situagdo, pois Artemis havia anunciado que néo pudera salvar Hipélito, tendo em
vista o temor que a deusa possuia de seu pai: “Elevai-me como convém, arrastai-me
atentamente, / o infortunado e infando / pelas faltas paternas. Zeus, Zeus, vés isto?”,
“npooceopd P’ aipete, cvVTOVa ' EAKETE / TOV KOKOSOULOVO KOl KOTAPOTOV / TOTPOG
,3504.

QuUmAOKlONG. Zed Zeb, 1ad' O0pag; Hipélito também comenta que todos os seus

sofrimentos sdo originados por um antepassado, v. 1379-1383,

Um parente manchado de sangue

de anteriores ancestrais

expulsou

um mal, nem permanece

e vem contra mim. Por que um inocente

é culpe:wel por estes males?
proedvov 1L 6hyyovov
TOAOLDV TPOYEVVN-

topwv €€opiletar

KOKOV 0VOE HEVEL,

EUOAE T' &' Eué—Ti moTE, TOV 00~

d¢&v dvt' emaitiov kok®dV;

O filho da amazona ndo menciona a possibilidade de que tenha realizado algo errado através
de seus atos e de suas falas na sua relacdo com os individuos em sociedade. Nao cogita erros
cometidos por si mesmo, porém atribui a tudo a responsabilidade pela desgraga — o jovem ¢,
pois, mais imaturo que Fedra. Para Hipolito, todos erraram — até os cavalos sdo os
responsaveis por sua desventura. Onde esta aquele homem que ostentava poder no prologo e
também no segundo e terceiro episddios? O personagem demonstra o quanto estd fechado em
si mesmo, ndo esta aberto as novas experiéncias e as criticas que lhe sdo advindas por falar ou
por agir do modo que lhe convém. Observa-se, aqui, que recusar a paixdo ¢ uma metafora da

ndo-participacdo do individuo no mundo. Depois que o personagem tripudiou a paixdo da

503 EURIPIDES, 1995b, p. 252.
504 Tbid., p. 250.
505 Tbid., p. 252.
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rainha, a morte torna-se um recurso para que Hipolito reconhega que parte da esséncia da vida
significa a seriedade nas relagdes humanas e ndo como até esse momento realizou em sua
vida.

Se Hipolito ndo vé Artemis, qual é a relagdo do contato entre ambos que ainda nio
seja a da linguagem oral? O perfume. O tedrico Lattimore®® apresenta uma hipotese mais
ousada: acredita que Hipolito ama Artemis como se fosse uma mulher, visto que a voz, a
fragrancia e a presenca seriam tudo aquilo de que o jovem necessita e espera da deusa. Desta
maneira, sentir o perfume de Artemis produz o reconhecimento da presenca da divindade™’. A
deusa olha o rosto destruido do herdi e sente o cheiro de seu sangue — esse ¢ o limite entre os
mortais e imortais. Além disso, essa divindade encobre ainda mais a percep¢ao dos erros do
filho de Teseu, pois elogia o comportamento do personagem, ao afirmar que “A nobreza do
teu espirito te destruiu”, “10 &' eDYEVEG Ge TOV Ppevdy amtdAecev™™™, v. 1390. Cabe, aqui,
um questionamento: sera que a paixdo foi o tinico elemento responsavel por conduzir Hipdlito
a morte? Serd que o personagem tornar-se-4 uma vitima inocente?

No didlogo abaixo, a deusa e o jovem concordam que o responsavel pela desgraca foi
Cipris, v. 1400-1402, circunstancia que elimina a possibilidade de reflexdo sobre os atos de
Hipélito que o colocaram nesse tipo de situagio: Artemis: “A malvada Cipris tramou isto”;
Hipolito: “Ai, entendo que um Nume me destruiu”; Artemis: “Acusava-te por nio a honrares,
irritava a tua castidade”, “K0mpig yop N movodpyog @' éuncato. / oipot, epovd 31 dal
pov' § p' andrecey. / TR EENEON, cwepovodvTL &' TixBet0”. Aqui, ndo se trata de uma
simples vinganca dentro da ldégica este por aquele, Hipdlito por Adonis — o texto nem
informa o nome do ente favorito de Afrodite. Trata-se, pois, de um recurso que Euripides

empregou para enfatizar a escolha de Artemis e ndo a vitima (Adonis) que morrera

6 L ATTIMORE, 1962, p. 16.

37 A palavra “Oopfv”, em Antigona, de Sofocles, sugere uma outra conotagdo — 14, trata-se do odor do cadaver
de Polinices, v. 412 e 1083.

5% EURIPIDES, 1995b, p. 252.

39 Ibid., p. 254.
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posteriormente. Hipdlito, anteriormente, revelou que odiava e ndo tolerava a existéncia das
mulheres. Se Afrodite tramou a morte de Hipdlito — que é amado por Artemis —, essa
segunda deusa também matard um mortal com quem possuia relagdes amorosas, isto &,
Adonis.

O que resta para Hipo6lito apos a paixao de Fedra ter-lhe retirado a vida e ter langado a
sua imagem em davida? Artemis concede a Hipolito uma cerimonia em sua homenagem; no
entanto, esse evento suscita mais questionamentos sobre as atitudes desse personagem,

conforme os versos 1423-1430,

E ati, 6 miseravel, no lugar destes males, eu te darei
as maiores honras na cidade de Trezena.

As jovens solteiras, antes do casamento,
cortardo os cabelos para ti; por um longo tempo,
colhendo o maior sofrimento de suas lagrimas.
A pratica do canto das virgens sempre contigo
estara preocupada; nao caindo no esquecimento
¢ a paixdo de Fedra por ti sera silenciada.

oot §', @ talainwp', GVl TOVEE TAOV KOKAV
TILOG peylotog €v moier Tpolnvig

dow: kopo yop aluyeg YUV TAPOG
KOpoGg kKepoOVTOL GO0t 81’ l@VOG PaKpoD
TEVON LEYLOTA SOKPLMV KOUPTOVULEV®*

Al 3¢ PLOVOOTOL0G £G O TTAPBEVMV

£0TOL HLEPILVA, KOVK AVAOVULOG TECAV

gpag 6 Paidpag é¢ ot cryndnoetan’’’.

Por que a filha de Leto proclamou “€oton pépipva, koOK AvOVLHOG TecmV / €pag 6 Pat
dpag €g o¢ oryndnoetal”? Nesses versos, destaca-se a paixdo de Fedra e ndo a injustica
praticada contra Hipo6lito? Parece que a injusticada foi efetivamente Fedra e ndao Hipdlito. A
rainha sofreu, pois ndo foi satisfeita em sua paixio e necessitou permanecer em siléncio. E
importante, agora, recordar que Artemis nio estd somente envolvida com os animais da
floresta, com os bosques e com a virgindade: alguns assuntos, como o nascimento das
criangas, pertencem a esfera dessa divindade, conforme o relato do coro no parodo. Mesmo
que Artemis tripudie Fedra, h4 o indicativo de que Hipolito ndo seria aquele que permaneceu

na pior situacdo, mesmo que tenha sido morto por uma acusagao falsa.

519 EURIPIDES, 1995b, p. 258.



212

E importante, agora, registrar que a combinacdo entre a desgraga ¢ a nobreza da rainha
(que ¢ apresentada no é€xodo) permite estabelecer vinculos com Hipolito. Esse personagem
padece da feminilizacdo, devido a sua passividade nos eventos que lhe garantem a honra e

também gragas ao espago restrito (o prado) onde revela a sua nobreza’"!

. Como poderia Fedra
ter relacdo com um homem, se esse assume atributos femininos? De que modo a rainha
poderia ir adiante com a sua paixdo por Hipolito, se esse personagem esta aquém da
sociedade?

Segundo Barbara Goff, elementos como a coroa, o prado e a partida de Hipdlito do
palacio indicam que ele recebeu, de forma violenta, a feminilizagdo. A helenista julga que,
através da carta de Fedra e do discurso de Teseu, Hipolito é reduzido a posi¢do de uma
mulher que permanece no siléncio ou a qual, quando usa da fala, ndo alcanga o efeito®'? de
persuadir as pessoas. A referida autora também comenta que o discurso do filho diante do pai

2 ¢

convém a feminilizagdo, pois Hipdlito, ao proclamar “pois tenho a alma virgem”, “mapOevov

”3B v, 1006, emprega uma expressdo que normalmente designa as mulheres.

Yoxny €xmv
Além disso, emprega termos como aoikos (sem casa) e apolis (sem cidade) que seguidamente
estdo relacionados ao comportamento das mulheres nas pegas de Euripides®'*.

Hé outros personagens desse tragedidgrafo que adotam, por algum momento, um
comportamento semelhante, como Admeto, em Alceste (438 a. C.), que ¢ deixado pela
mulher. O personagem realiza uma paternidade com tragos de mae, isto €, depois da morte da
esposa, ele cuidara dos filhos do casal. Admeto ¢ condenado a viver como uma virgem ou

como uma esposa casta dentro do palacio, cuja mulher partiu de sua casa, a fim de que essa

personagem pudesse morrer — ¢ ela quem obtém o espago para as exploragdes viris®".

I EURIPIDES, 1995b, p. 66.

*2 GOFF, 1996, p. 65.

513 EURIPIDES, op. cit., p. 220.

1% GOFF, op. cit., p. 65. Para maiores esclarecimentos sobre a postura sexual de Hipolito como a de Penteu,
consulte SEGAL, 1978.

S LORAUX, 1985, p. 58.
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Se a institui¢do do casamento foi rejeitada por Hipdlito, conforme os versos 14 ¢ 616
ss, agora, com a interferéncia de Artemis, que estabelece um ritual em Trezena, o referido
personagem tera o seu nome perpetuado na cidade, v. 1423-1430°'°. Nos casamentos, eram
realizadas algumas lamentacdes funerarias; na pega, por exemplo, tem-se o ato das mulheres
de Trezena que cortam o cabelo e se lamentam por Hipolito, v. 1425-1429°". Neste sentido,
trata-se, pois, de um topos a lamentacdo de uma moca a respeito de um jovem, quando esse
ndo ¢ casado, como ¢é o caso de Hipolito, ao ter sido exilado e que, quando retorna a sua terra,

18 Apesar das particularidades religiosas que sdo demarcadas por Artemis,

¢ para a sua morte
novamente se poderia assinalar a estranheza da participacdo das mulheres no ritual, ao
prestarem uma homenagem aquele que as menospreza ferozmente. Neste sentido, Hipolito
seria relembrado em uma cerimoOnia na qual estd em relacdo ndo somente a critica contra as
mulheres e a sua pureza sexual mas também englobaria um estagio no qual até esse momento
se mantinha distante: o casamento. Nao seria, pois, a presenca desse ritual uma critica indireta
da divindade em relacdo a Hipolito?

Outro tema que merece ser, agora, comentado ¢ que a possibilidade da reconciliagdo
entre os membros da familia é freqiiente no final das obras de Euripides. Em Hipdlito,
destaca-se a philia que surge entre pai e filho que ndo existia anteriormente na peca — essa €
mais uma faceta da paix@o. O amante morre, porém, se ndo existe a paixdo, essa se
transformou em philia ndo entre o casal, mas sim transferiu-se para outro tipo de relagdo
afetiva.

Observa-se uma evolugdo entre as pecas de Euripides, quando se compara, por

exemplo, o relacionamento entre Hipolito e Teseu em contraponto com Admeto ¢ Feres da

tragédia Alceste. Nos versos 614 ss, Admeto solicita ao pai, ancido, que troque a sua vida por

16 SEGAL, 1988, p. 55.

7 SEAFORD, 1987, p. 113.

' HALLERAN, 1991, p. 120. O helenista comenta que a vinganga de Artemis contra um ser favorito de
Afrodite ndo ¢ realizada por causa de uma transgressdo sexual. Além disso, apesar do canto das virgens, antes do
casamento que lamentariam os tristes acontecimentos, a destruigdo € algo mimético, cantado, seguramente pelas
virgens quando elas atravessam os novos estagios de suas vidas.
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sua nora Alceste; o velho ndo aceita a proposta. Na seqiiéncia, hd inimeros insultos ¢ nenhum
dos dois cede: Admeto acusa o pai e Feres ao filho. Registra-se uma longa cena na qual
prevalece o egoismo de ambos os personagens. A situa¢dao de Hipolito e Teseu ¢ distinta, pelo
fato de que, pelo menos, o filho acatou o pai: o jovem afirma, v. 1090-1091, “A sentenca esta

99 e

dada, como parece. O sou miseravel, / sei de tudo, todavia ndo sei como dizer isso”, “&popev,
g £otkev. @ Thhag £yd, / ®g olda pev tadT, oida 8' ovy dnmwg ephiow™".

Também se pode estabelecer uma relagdo entre Héracles e Anfitrion (da tragédia
Héracles), cuja morte ocorreria, se ndo fosse a intervengao de Palas Atena ao arremessar uma

pedra®®

no heréi. Aqui, o pai exerce o papel de revelador dos males que o filho havia
provocado contra a sua familia. Anfitrion possui justamente a ponderagdo para avaliar a
situacdo, e o seu filho, Héracles, nem mais deseja continuar a viver. Além disso, ha um
agravante, pois Anfitrion foi testemunha de todo o ato insano do segundo personagem. O pai
contemplou a insanidade, porém nem por isso deseja a morte de Héracles. Teseu podia ter
seguido um caminho semelhante, contudo preferiu guiar-se pelos seus proprios juizos,
deixando de lado as sugestdes de Hipodlito. Retomando o que se disse, Anfitrion soube
diferenciar os atos que pertencem a indole de seu filho e as a¢des que foram atribuidas a sua
repentina loucura, visto que o pai desconhece que os deuses foram os causadores dos males de
Héracles. Teseu, como foi comentado anteriormente, permanece satisfeito com o cadaver de
Fedra e com a tabuleta e, em nenhum momento, questiona os elementos de acusa¢ao, nem se
tudo tivesse sido obra de um plano arquitetado por uma divindade.

D. J. Schenker observa que os deuses ndo sdo contrarios a possibilidade de que ocorra

a reconciliagdo entre os personagens™'. O autor cita outros tedricos como George Devereux e

Barbara Goff que julgam que a cena final ¢ realizada gragas a concessdo da parte divina.

s EURIPIDES, 1995b, p. 228.

520 Ha o relato de Pausénias que julgava ter visto, em Tebas, no santuario de Héracles, a pedra que fora langada
por Palas Atena contra esse her6i quando estivera possuido pela loucura, ameagando matar filhos e Anfitrion,
conforme Pausanias, IX, 11, 2. O nome dessa pedra é sophronister. Confira: VERNANT, 1986, p. 62.

32l SCHENKER, D. J. The victims of Aprodite: Hippolytus, 1403-05. Mnemosyne: a Journal of Classical Studies,
Paises Baixos, v. 98, fasc. 1, p. 1-10, fev.1995. p. 9.
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Hipolito ndo reconhece a dor do seu pai até que Artemis Ihe aponte isso no v. 1404. De
acordo com Schenker, Hipolito ndo coloca o pai como um dos trés seres que estdo infelizes
com a iminéncia da sua morte. Nesse sentido, a fun¢do do ser humano na reconciliagdo entre
pai e filho diminui, pois é Artemis quem assinala, em um primeiro momento, que o jovem
deva acolher o seu pai. O helenista também afirma que essa situagdo indica a pureza que ainda
pode estar presente no ser humano, apesar de tudo que ocorreu entre os personagens.
Seguindo o raciocinio até aqui exposto, a paixdo conseguiu dizimar uma estrutura
familiar. Tal sentimento forneceu indices de que questdes sobre o feminino, o papel da mulher
na sociedade, a forca dos sentimentos, a falta de uma proximidade do pai com a sua familia
revelam o quanto esses problemas necessitavam ser reavaliados no mundo grego. Se a paixao
¢ algo natural, mesmo que o objeto desejado seja proibido, a sua presenga ¢ significativa para
revelar como a sociedade esta administrando os seus problemas e os seus conflitos. Através da
tragédia Hipdlito, registra-se que sdo necessarias reformulagdes nas relagdes afetivas e sociais
a fim de que se possa permitir uma vida na qual a morte nao seja o ultimo mecanismo pelo

qual indique que a sociedade necessita alterar o seu rumo.
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CONCLUSAO

Neste percurso, foi examinada a paixdo da madrasta pelo enteado na tragédia Hipdlito
de Euripides. Esta pesquisa apresentou o desenvolvimento ¢ o contexto no qual a paixao
provocou profundas mudancas na familia de Teseu. Houve a presenca de um conjunto de
elementos nas transformagodes ocorridas, pois a paixao conseguiu trazer algumas revelagdes a
tona bem como produziu distintos problemas de relacionamento, quer seja entre mulheres,
quer seja entre homens, quer seja entre mulheres ¢ homens.

No primeiro capitulo, foi observada a presenca decisiva de Afrodite como causadora
da paixdo quando proclama o seu discurso no prologo. Hipdlito demonstrou estar ciente dos
seus atos e de se manter distante de assuntos relativos a esfera amorosa. O comportamento do
filho de Teseu em relagdo a Cipris ndo ¢ isolado na obra de Euripides. Penteu, nas Bacas,
aproxima-se de Hipolito pela forma como trata Dioniso. Ambos os personagens escolheram
ndo venerarem deuses e nem respeitarem, respectivamente, Afrodite e Dioniso, pois aqueles
ndo forneceram as honras devidas aos deuses. Hipolito colocou, no mesmo nivel de avaliagao,
a deusa Cipris, tratando-a como se fosse uma mulher mortal a qual poderia excluir facilmente
de seus relacionamentos. O personagem estabeleceu a sua conduta, acreditando que era mais
conveniente equiparar deuses e homens e ndo soube distinguir as diversas hierarquias
existentes entre mortais e imortais. Na verdade, o personagem tratou elementos que
pertencem ao sagrado, como se estivesse lidando com algo profano. Até Cipris, teve a ousadia
de lhe dirigir uma ironia, como se fosse um mortal qualquer.

Além das decisdes pessoais em relacdo a esfera do divino, Hipo6lito igualmente criou

um prado no qual s6 entrariam dois seres: ele mesmo e Artemis. O prado possui tracos de
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esterilidade, de auséncia de possibilidade de transformacdo dos individuos, nem ¢ um lugar no
qual, conforme o imaginario grego a respeito desse espaco, poderia proporcionar relagdes
afetivas e sexuais entre os individuos. Neste caso, a paixdo de Fedra, desde o prdlogo,
consiste na possibilidade pela qual Hipolito pode transformar algumas de suas escolhas ou,
pelo menos, té-las examinado detidamente. O filho da amazona esquece que a aprendizagem ¢
um dos recursos para que se possa melhorar a physis do individuo. A paixao, ja de antemao, ¢é
recusada antes mesmo que o personagem tenha entrado em contato com a rainha.

O dialogo entre o servo e Hipdlito revelou o distanciamento do filho de Teseu ndo s
quanto as questdes amorosas mas também em relagdo a aproximagao entre os individuos para
discutirem determinados assuntos. H4 o prentincio do que sucederd mais tarde no didlogo
mantido entre a aia e Hipdlito e esse com o seu pai. Neste sentido, Hip6lito mantém-se oposto
as transformagdes e qualquer critica ou davida que lhe seja proferida, ele ndo admite esse tipo
de questionamento.

A ojeriza ao sexo igualmente conduziu Hipdélito a uma alternativa que nao foi aceita
por Afrodite. Hipolito ndo compreende que o ato sexual é realizado, inclusive, pelos deuses,
conforme foi, aqui, demonstrado ao se analisar o cantico entoado pelo personagem e por seus
seguidores. A propria deusa Artemis foi gerada através desse procedimento, e essa divindade,
inclusive, no final do parodo, ¢ considerada aquela que intercedeu favoravelmente no parto.
Deuses como Dioniso ¢ Afrodite carregam potenciais transformagdes, no entanto o filho da
amazona nao acolheu essa ultima divindade. O comportamento do jovem afasta-se dos
homens, pois aparenta conviver, unicamente, com as feras e com os seguidores, isto €, ndo se
aproxima de outras possibilidades de relacionamento.

Hipélito decide as suas acdes e demonstra estar convicto do que acredita que seja
certo. Estimar Cipris ou Artemis ¢ uma escolha e ndo um dever de um mortal. Esta

possibilidade de o personagem realizar o que lhe interessa, sem que tenha limites em suas
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acoes, reverencia o individuo completamente independente em relacdo ao sagrado. O
personagem desconhece quais sdo os prejuizos provocados a comunidade por agir de acordo
com os seus interesses pessoais. O filho de Teseu incorre na Aybris ao nao cultuar Afrodite.
Nao se postula, aqui, uma critica similar ao que sucedeu na peca Héracles de Euripides.

No parodo, ha o contraste da visio do mundo de Hipoélito com a do coro formado por
mulheres que souberam do mal-estar de Fedra. Algumas hipoteses sdo realizadas pelo coro
que abarcam a esfera do sagrado com a do profano. O coro desconfia de que alguma
divindade esteja agindo sobre Fedra. Em relagdo a isso, sugere diversos seres, como, por
exemplo, ménades, Pa, Hécate, coribantes, Mae das Montanhas, Dictina. O coro, sem saber,
sugeriu nomes de entidades que poderiam estar relacionadas com o sofrimento da rainha,
quando, na verdade, o que esta oculto ¢ a paixao de Fedra.

No segundo capitulo, observou-se a preocupa¢ao da nutriz com o mal-estar de Fedra.
A serva e Fedra demonstram possuirem um forte vinculo afetivo que afeta a filha de Pasifae a
compreender e a agir contra os propo6sitos da aia. Deste modo, o corpo da rainha transforma-
se em uma fonte de signos que assinalam a presenc¢a violenta da paixdo. A esposa de Teseu
nem possui forca para levantar as maos, tirar um aderego do cabelo; necessita da aia, pois,
para esse tipo de ato, demonstrando que a intimidade entre as duas, como mae e filha,
estende-se além da presenga de um vocabulario comum a ambas. De fato, a estrutura social, o
lugar da mulher na casa contribuem decisamente para que essa situacdo alcance esse patamar
¢ a simbiose entre as duas personagens seja algo normal.

Os delirios revelaram a parte mais intima da personagem, com inimeros signos, a
partir de metaforas, que assinalam desejos eroticos. A aia, assim como Teseu farad
posteriormente, entra em desespero apés a revelagdo do segredo. Na verdade, aquela
personagem nao se constitui em um modelo o qual a filha de Pasifac pudesse seguir,

procurando eliminar a paixao de seu coragao.
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Além disso, a relagdo entre as duas mulheres compreende a revelagdo e a discussao da
paixdo. Fedra pronuncia um longo discurso no qual reflete sobre os problemas da acao
humana. A rainha ndo admite o seu desejo, a sua paixao por Hipdlito, mesmo que seja s6 em
pensamentos. Apesar de ter avaliado quais seriam as causas das mas agdes, Fedra esta
extremamente preocupada com a eliminacdo da paixdo. O cerne central do seu longo discurso
¢ como entender esse sentimento e elimina-lo. Nao ha um meio-termo para que a paixao seja
encarada como um sinal de que a situa¢do entre Fedra e Teseu ndo estd se desenrolando de
modo que se possa apontar harmonia, respeito € comunicacao entre o casal.

Também foi objeto de discussdo, durante toda a pesquisa, a auséncia de Teseu de seu
palacio, de sua cidade — isso é decisivo para que ocorram os desastres em sua familia. Neste
sentido, Artemis, quando se justifica, no éxodo, porque permitiu que Hipélito fosse morto, ela
até apresenta um esclarecimento aceitavel. No caso de Teseu, ¢ um personagem que sai ‘do
nada’, sem qualquer tipo de previsdo, sem que alguém saiba onde se encontra e, em momento
algum, explica porque ele partiu de sua casa, deixando-a desguarnecida, de tal maneira que a
esposa se mata. Na verdade, a auséncia do homem na casa acarreta diversos problemas.

A idéia de que tudo o que sente em relagdo a Hipolito seria algo permitido nao é
aceita pela rainha. A imagem da jovem, desta forma, refletida no espelho expressa a vontade
de ndo-altera¢do da sua concep¢do do mundo. Fedra nao sabe que, uma vez que foi arrebatada
pela paixdo, ndo ha mais retorno a uma condicdo anterior, isto é, ndo hd como suprimir essa
experiéncia de sua vida.

A aia torna-se intérprete dos deuses; visto que representa uma segunda mae para
Fedra, possui um poder de persuasdo mais convincente do que qualquer outra personagem na
peca. A serva foi habilidosa nos discursos e soube aproveitar-se da fragilidade de sua senhora,
enganando-a gracas a duplicidade seméntica das palavras. E importante frisar que a paixdo

revelou que a suposta seguranga intelectual de Fedra, ndo foi suficiente para resolver o
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problema da paixdo, visto que a sua situagdo perdeu o controle no momento em que a aia
descobriu o segredo guardado pela rainha.

O terceiro capitulo expds qual € a opinido de Hipdlito sobre tudo aquilo que envolve a
paixdo. Antes que se pudesse pensar na relagdo entre homem e mulher de tal forma que
pudessem manter um vinculo através da paixdo, o filho de Teseu desfaz essa possibilidade.
Nao ha chances para que um homem e uma mulher, de acordo com a opinido do personagem,
para que sequer tentem, pelo menos, discutir, aproximarem-se através do tato e buscar um
entendimento social e afetivo.

O bindmio homem e mulher, uma vez que ¢ desmantelado pelo filho de Teseu,
também atinge a possibilidade de um entendimento afetivo entre os proprios homens; neste
caso, nem a homossexualidade é aceita ou mencionada. O longo discurso proferido por
Hipélito, ndo apenas sobre os assuntos amorosos, sobrepde a toda e qualquer possibilidade de
aproximacao; inclusive, o personagem expressa o desejo irrealizavel de que nao se precise do
intermédio das mulheres a fim de que surja a vida. De fato, os desejos de Hipdlito, se fossem
realmente efetivados, desestruturariam todos os vinculos que mantém uma sociedade com um
bom funcionamento.

E também o momento de Fedra realmente agir ¢ encerrar aquilo que ndo conseguiu até
esse momento: a elimina¢do da paixdo e de si mesma. Terminar com a paixdo para a rainha
significa destruir o amante ¢ o amado; ndo quer dizer, pois, ter um dominio de si mesma e
buscar uma outra solu¢do. Desta maneira, a preocupacdo com a honra assume a
predominancia sobre a satisfagdo de seu desejo erotico, € a personagem esquece tudo aquilo
que ela vivenciou, gracas a paixdo. A honra e o objeto desejado tornam-se, aqui, totalmente
incompativeis. Hipo6lito contribuiu decisivamente para que fosse acusado pela rainha e
proporcionasse a a¢ao de Fedra. O jovem estimulou a sua madrasta (gragas ao 6dio violento

contra as mulheres) a reagir através do suicidio e também através do emprego da carta, como
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um mecanismo para assegurar o futuro de sua vida (mesmo estando morta), e o dos seus
filhos.

O filho da amazona pronunciou um longo discurso, proximo ao que Fedra realizara no
primeiro episddio, no qual rejeita a paixao e qualquer tipo de vinculo com as mulheres. O
personagem ndo aceita nenhum tipo de desejo, sequer, uma relagdo afetiva. A escolha do
jovem ¢ por um mundo sem mulheres, mais precisamente, e que habitem somente os homens.
Nem haveria alguma relagdo afetiva para a geragdo de filhos, visto que esses serdo gerados a
partir de um complexo processo no qual se trocam metais por seres vivos, isto €, criangas.
Outro aspecto ¢ o 6dio excessivo do personagem contra as mulheres e que se aproxima por
sua intensidade a paixao da rainha.

Em momentos de crise, homens como Jasdo e Hipolito reagem em relagdo as idéias
das mulheres: como ndo podem refuta-las, resta-lhes o exterminio como solugdo; a violéncia,
no lugar do dialogo; a truculéncia, ao invés da troca dos afetos. Nao s6 o filho de Teseu
tripudiou as mulheres mas também a paixao e qualquer tentativa afetiva que unisse homem e
mulher. Aqui, o mundo dos metais prevalece sobre o mundo dos seres humanos. Hipolito,
deste modo, sentenciou as mulheres @ morte e ao siléncio, além de estabelecer uma igualdade
entre os seres femininos € os animais, isto €, justamente equiparou ambos 0s seres que estao
sob os dominios dos homens.

No quarto capitulo, a carta e o cadaver da rainha representam os mecanismos pelos
quais as mulheres superam as limitacdes impostas a capacidade verbal que foram sugeridas
por Hipdlito. O siléncio desejado por esse personagem as mulheres ¢ subvertido por um
artificio mais complexo que a propria escrita, isto €, a juncdo de um duplo elemento que
funciona ao mesmo tempo: a carta ¢ o caddver de Fedra. Teseu apresenta-se, pois,

fundamentalmente, como um juiz ‘cego’ que nao soube avaliar o carater de seu filho.



222

Hipdlito ndo deixa de ser altivo mesmo quando a morte e as ameagas lhe tocam o seu
ser; somente, na morte, diante de seu pai, consegue experimentar algo inteiramente novo e
que ndo estava restrito ao seu prado do qual s6 ele ¢ Artemis podiam participar. A idéia de
aprendizado era estranha para o filho de Teseu, uma vez que se julgava bom por natureza; no
fim da vida, porém, parece que hd uma transformacdo que ocorre mediante a intromissao da
paixdo, mesmo que ndo tenha, em momento algum da tragédia, assumido a postura de um
amante.

O sofrimento provocado pela paixdo de Fedra permitiu que o enteado se defrontasse
com novas experiéncias em sua vida, isto é, defender-se quando ndo se possui plenamente
todas as armas para se realizar uma argumentac¢do; contudo, o proprio filho da amazona nao
ajuda a si mesmo. A paixdo da rainha revelou que Hipdlito é tdo humano como os outros
personagens da pega, que ndo conseguem solucionar todos os problemas da vida, acreditando
que possuem poder sobre os homens e sobre as suas emogdes. Nao adiantou que o jovem
tivesse habilidade nos cavalos, pois ha outros elementos que intervém no destino humano; ha
um limite do sagrado (as honras que os deuses exigem bem como o respeito com que
necessitam ser tratados) que Hipdlito, que julgava a ser o Unico a conviver com uma
divindade, necessita aprender.

Outro aspecto que merece ser aqui considerado diz respeito a presenca do touro. Esse
animal representa a ruptura dos vinculos que Hipdlito mantém com o mundo. A paixdo de
Fedra foi uma chance para que o personagem pudesse participar da vida, contudo esse ndo a
aceitou; inclusive, considerou o ‘pretenso’ desejo da rainha como algo maligno. O jovem
havia destinado o mesmo espago para as mulheres e para os animais que, agora, gracas a uma
série de circunstancias, parecem unir-se contra Hipolito. O poder demonstrado tanto no
prologo (que despreza Afrodite e a adverténcia de um servo), no segundo episédio (ao

ameagar com a violéncia fisica e expressar desejos que, de certa forma, desestruturariam a
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cidade), aliado a fala arrogante e pretensiosa no terceiro episodio, contribuiram decisivamente
para a desdita do personagem.

Sobre a nutriz, ela ¢ a personagem que estabelece a relagdo entre Fedra e Hipolito,
enquanto que a rainha une pai e filho. Artemis acentua o papel da aia, que néo foi mencionada
nem por Afrodite, nem por Hipdlito, nem por Teseu. Em todas essas unides nas quais houve o
confronto entre os individuos, o unico no qual hé o entendimento e a aquiescéncia das partes ¢
quando a vida ndo ¢ mais possivel. Exemplo disso ¢ a aproximagdo entre Hipolito e Teseu que
ocorre no éxodo da tragédia, ressaltando o quanto a paixao pode conduzir os individuos a um
caminho inesperado.

A partir da proposta que foi apresentada na introducao desta pesquisa, além dos quatro
capitulos e mais a traducdo da tragédia Hipolito de Euripides, pode-se observar a trajetéria de
personagens que buscavam compreender ou tomar conta da situagdo na qual a paixdo estava
atuando e ditando o rumo dos acontecimentos. E importante destacar também que a estrutura
da sociedade construida pelos mortais revela a fragilidade nas relagdes interpessoais nesta
tragédia. Mais do que nunca, a paixdo pode estar ao mesmo tempo vinculada ao sofrimento

bem como foi disposta como um elemento de transformacao e de rupturas.



TRADUCAO

Conforme texto estabelecido por David Kovacs.

HIPOLITO

AS PERSONAGENS DO DRAMA

AFRODITE

HIPOLITO
SERVIDORES DE HIPOLITO

CORO DAS MULHERES DE TREZENA
NUTRIZ

FEDRA

TESEU

MENSAGEIRO

ARTEMIS

SERVO

PROLOGO

Afrodite
Poderosa e renomada entre os mortais,
sou chamada de deusa Cipris no céu.
Os que habitam entre o Ponto e os limites do Atlas
e véem a luz do sol,
se veneram o meu poder, eu os respeito,
porém derrubo os que me menosprezam.
Isto ¢ inerente a raca dos deuses:
apreciam ser honrados pelos homens.
Mostrarei a verdade destas palavras em breve.

O filho de Teseu, rebento da amazona,
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Hipdlito, instruido pelo casto Piteu,

unico dentre os cidadaos desta terra de Trezena,

diz que sou o pior dos Numes.

Recusa o amor e ndo toca no casamento,

contudo honra a irma de Febo, Artemis, filha de Zeus,
julgando-a o maior dos Numes,

convivendo sempre com a virgem na floresta verde,
com os seus caes ageis, extermina as bestas da terra,
encontrando algo maior que um convivio mortal.

A tais fatos ndo os invejo; por que isso me importa?

Entretanto, como cometeu um erro contra mim, punirei

Hipélito neste dia; a maior parte do plano

jé& preparei, nem preciso de muito esforgo.
Outrora ele foi da casa de Piteu

para assistir e celebrar os mistérios,

na terra de Pandion, a nobre esposa de seu pai,
Fedra, viu-o e ficou possuida em seu coragao,
pelos meus designios, por uma terrivel paixao.
Antes de ele vir a esta terra de Trezena,

junto ao rochedo de Palas, a vista

desta terra, ela edificou um templo a Cipris,
amando um amor ausente, ¢ por Hipolito

no futuro dirdo assentar-se a deusa.

Depois que Teseu deixa a terra dos Cecropidas,
fugindo da macula de sangue dos Palantidas,

navega para esta terra com a esposa,

resignando-se ausente de seu pais em exilio por um ano.

Entdo Fedra geme por ter sido abatida

pelo aguilhdo do amor; a miseravel perecia

em siléncio, nenhum dos servos sabia da doenca.
Mas ndo ¢ assim que esta paixao deve terminar,
mostrarei a Teseu os fatos e os revelarei a luz do dia.
E 0 nosso jovem inimigo,

0 pai 0 matara pelas imprecagdes as quais o senhor
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do mar, Posidon, concedeu a Teseu, como dadiva,
invocar, nao em vao, o deus por trés vezes.

E Fedra, apesar de honrada, morrera,

pois ndo me preocuparei com o seu mal,

ndo deixarei de fornecer aos meus inimigos

uma punicao de maneira que me satisfaca.
Todavia, vejo o filho de Teseu, Hipdlito,
avancando ao abandonar a labuta da caga,

eu sairei destes lugares.

E um numeroso cortejo de servidores com ele
proclama um canto, honrando a deusa Artemis
com hinos. Nao sabe que foram abertas as portas

do Hades, e ele esta olhando a luz derradeira.

Hipolito
Segui-me, segui-me cantando
a filha de Zeus, a celestial

Artemis, a que nos cuida.

Hipdlito e grupo de cacadores
Soberana, soberana, nobilissima
descendente de Zeus,
salve, salve, a filha
de Leto e de Zeus, Artemis,
a mais bela das virgens,
que no amplo céu
habita a morada de um pai ilustre,
o palécio de ouro de Zeus.
Salve, a belissima,
a belissima dentre as virgens do Olimpo,

[Artemis]!

Hipdlito

Carrego para ti esta coroa entrelacada,
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senhora, enfeitada do prado imaculado,

onde nem o pastor ousou apascentar os animais, 75
nem ainda veio com a foice, porém a abelha

primaveril percorre o prado imaculado,

¢ o Pudor o refresca com a dgua dos rios,

e os que nao pelo aprendizado, mas sim pela natureza,

partilham sempre da moderacao em tudo, 80
e esses podem colher, e isso ndo ¢ licito para os maus.

Contudo, 6 cara senhora, a tua cabeleira de ouro,

receba a coroa de uma mao piedosa.

S6 eu tenho, dentre os mortais, este privilégio:

convivo os dias contigo e converso, 85
escutando a tua voz, os meus olhos ndo véem a tua face.

Que eu dobrasse o fim da vida como eu a iniciei!

Servo
Senhor, ja que os deuses devem-se chamar soberanos,

tu receberias de mim um bom conselho?

Hipdlito

Certamente. Do contrario, ndo pareceriamos sabios. 90

Servo

Conheces a lei que foi estabelecida aos mortais?

Hipolito

Eu ndo sei. Mas sobre o que me interrogas?

Servo

Odiar o orgulho e o que a todos nao agrada.

Hipdlito

Certamente. Para qual dos mortais nao ¢ desprezivel o orgulho?
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Servo

Nos seres afaveis, existe alguma graga?

Hipdlito

Sim, muita, e o lucro com pouco esforco.

Servo

Esperas isso mesmo também entre os deuses?

Hipolito

Sim, se nos, mortais, utilizamos as leis dos deuses.

Servo

Como tu nao diriges a palavra a um Nume augusto?

Hipdlito

Qual? Cuida para que a tua boca ndo cometa um erro.

Servo

Esta, que se coloca perto da tua porta.

Hipolito

De longe a saudo, porque sou puro.

Servo

Ela ¢ augusta e distingue-se entre os mortais.

Hipdlito

Nenhum dos deuses que ¢ admirado a noite me agrada.

Servo

As honras, filho, aos Numes ¢ preciso prestar.
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Hipolito

Cada homem e cada deus possuem 0s seus gostos.

Servo

Tenhas prosperidade com o senso que te falta.

Hipolito
Parti, companheiros, e entrando no palécio,
preparai a comida. Depois da caca ¢ agradavel
uma mesa repleta. E preciso cuidar dos cavalos,
para que, atrelados ao carro, tendo-me saciado
do alimento, eu os exercitarei de modo apropriado.

A tua Cipris, eu Ihe digo um bom-dia!

Servo
E nos ndo devemos imitar os jovens
quando pensam assim; como ¢ decente aos escravos falar,
imploramos as tuas estatuas,
senhora Cipris. E ¢ preciso perdoar;
se alguém, com o coragdo violento, por sua juventude,

diz tolices, ndo julgue ouvi-lo.

E preciso que os deuses sejam mais sabios que os mortais.

PARODO

Coro
Primeira estrofe
Diz-se que a pedra goteja a 4gua do Oceano;
com 0s vasos, ela é retirada de
uma fonte viva brotada das escarpas.
L4 havia uma amiga
umedecendo o manto purpureo com o orvalho fluvial
e o depositava sobre o cume de uma rocha

esquentada pelo sol. Desta me veio
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0 primeiro rumor sobre a senhora.

Primeira antistrofe

Esgotado, no leito da doenga o corpo esta dentro

do palécio, e véus finos
sombreiam a cabec¢a dourada.
Ouvi agora que, no terceiro dia,

a sua boca estd em jejum,

e 0 corpo mantém-se casto dos graos de Deméter,

por uma dor secreta, desejando

chegar ao termo infortunado da morte.

Segunda estrofe

Tu, 6 jovem, estds possuida
por P4, ou por Hécate,

ou os augustos coribantes

freqiientas, ou a Mae da Montanha?

Tu estas consumida por causa de Dictina,
dos muitos animais, devido a uma falta,

em sacrilégio por ndo ter sacrificado a oferenda?

Pois freqlienta a lagoa e
a parte firme acima do pélago,

no umido turbilhdo da marinha.

Segunda antistrofe

Ou o teu esposo, o chefe Erectida,

o bem-nascido,

alguém se diverte com ele, no palacio,
em um leito oculto da tua cama?

Ou algum marinheiro navegou

do porto de Creta,

o mais hospitaleiro aos nautas,
carregando uma mensagem a rainha,

e, com dor pelas calamidades,
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no leito, esta amarrada a sua alma?

Epodo

Acostumada com o carater dificil das mulheres,
vive com mau

infortnio e dificuldades

com o parto ¢ com a loucura.

Através do meu ventre, o sopro agitou-se vivamente
outrora. Mas invoquei a protetora dos partos,

a celestial dos arcos,

Artemis, sempre invejavelmente,

freqiienta-me com a anuéncia dos deuses.

Mas esté a velha nutriz diante das portas,
trazendo-a para fora do palacio.

Uma nuvem sombria cresce sobre a sua testa.
O que ¢ isso, a minha alma deseja aprender,

o que machucou

o corpo e alterou a tez da rainha.

PRIMEIRO EPISODIO

Nutriz
O males dos mortais e odiosas doengcas!
O que eu farei por ti? E o que ndo farei?
Esta ¢ a luz para ti, e este, o éter brilhante,
e fora do palacio ja esta
o teu leito da doenca.
Vir aqui era toda a tua conversa,
rapidamente ao tdlamo te apressas de novo.
Rapidamente te abates, e nada aprecias,
nem te agrada o que ¢é presente, € 0 que € ausente
julgas mais agradavel.
Melhor ¢ adoecer do que cuidar:

a primeira ¢ simples, e a segunda se associa
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ao desgosto dos coragdes e a fadiga das maos.
E a vida dos homens ¢ toda dolorosa,

nem existe descanso para os sofrimentos.

Mas o que ¢ mais agradavel que a vida,
envolve a escuriddo e esconde as nuvens.
Miseravelmente apaixonados parecemos,

por aquilo que brilha na terra,

por causa da inexperiéncia de outra vida

e sem a revelacdo do que estd debaixo da terra.

Somos conduzidos, em vao, por mitos.

Fedra
Levantai o meu corpo, endireitai a minha cabega.
Esté desfeita a unido dos meus amados membros.
Pegai as minhas belas maos, servas.
O adorno esta pesado sobre a minha cabega,

tirai-o, espalha o cabelo pelos ombros.

Nutriz
Coragem, filha, e ndo rispidamente
altera o teu corpo.
Suportaras facilmente a doenga com calma
¢ com nobre resolucao.

Sofrer para os mortais € inevitavel.

Fedra
Ai! Ai!
Como seria se do orvalho da fonte
bebesse uma bebida d’agua pura,
e, sob 0s choupos, no espesso

prado reclinasse a repousar!

Nutriz

O filha, o que dizes?
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Nao pronuncie isso, diante da multidao,

lancando uma fala inspirada pela loucura!

Fedra
Levai-me a montanha; irei a floresta
e aos pinheiros, onde caes
de caca correm
a perseguir as cor¢as malhadas.
Pelos deuses, amo incitar os cées
e junto ao cabelo dourado atirar
a lanca tessalica, tendo na mao

um dardo agudo.

Nutriz
Por que, 6 filha, angustia-te com isso?
Por que com a caca te ocupas?

Por que amas a 4gua das fontes?

Unida as muralhas ha uma inclinacao cheia de orvalho

de onde brotaria uma bebida para ti.

Fedra
Artemis, senhora da Lagoa salgada
e dos gindasios do retinir dos cavalos,
que eu estivesse em tua planicie,

domando potros enéticos!

Nutriz
Por que de novo lancaste esta fala insensata?
Agora, entdo, ias preparada a montanha
pelo desejo da caca, e agora de novo nas praias
sem ondas amas os poldros.
Isto ¢ digno de um grande adivinho,
qual dos deuses que te faz sair do rumo

e perturba a mente, 0 filha!

215

220

225

230

235

233



Fedra
Desgragada de mim, o que eu fiz?

Para onde desviei o bom senso?

Enlouqueci, sucumbi ao flagelo de um Nume.

Al, ai, minhas misérias!

Maie, novamente cobre a minha cabega,
pois envergonho-me das minhas palavras.
Cobre-me: lagrimas vertem sob meus olhos,
e o meu olhar vé a vergonha.

Reestabelecer o julgamento doi,

¢ a loucura ¢ um mal. Contudo ¢ melhor

perecer na inconsciéncia.

Nutriz
Cubro-te. Quando a morte encobrird
0 meu corpo?
A longa vida ensinou-me muito:
¢ preciso ser moderado na amizade
que os mortais contraem uns com 0s outros
e ndo ir até o amago da alma,
que seja facil a afei¢ao dos espiritos
para rompé-la ou estreita-la.
Uma alma sofrer por duas
¢ um fardo dificil, como eu
me aflijo por esta.
As praticas rigorosas na vida,
dizem, mais derrubam que nos alegram,
e principalmente as que lutam com a saude.
Assim, aprovo menos o que € extremo
que nada em excesso.

E os sabios concordam comigo.

Coro

Mulher ancia, ama de confianc¢a da rainha,
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vemos o infortinio acaso de Fedra.
Nao ¢ conhecida para nds a doenga.

Gostariamos de te indagar e te ouvir.

Nutriz

Nao sei. Ela nao deseja falar.

Coro

Nem sabes qual € a origem destes sofrimentos?

Nutriz

Voltas a0 mesmo tema: ela silencia sobre tudo.

Coro

O corpo dela esta tdo fragil e debilitado!

Nutriz

Nao ¢ por acaso, pois esta em jejum ha trés dias.

Coro

FEla esta louca ou intenta morrer?

Nutriz

Nao sei, mas jejua para se afastar da vida.

Coro

Falas algo admirdvel, se isto basta ao marido.

Nutriz

Ela esconde esta aflicdo e nega sofrer.

Coro

Olhando para o seu rosto, ele ndo a reconhece?
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Nutriz

Ele se encontra ausente deste pais.

Coro

Tu ndo tens empregado a forga, tentando

indaga-la sobre esta doenca e sobre o desvario do seu coragdo?

Nutriz
Experimentei tudo e nada consegui.
Nao relaxarei e nem agora o meu zelo,
pois, estando presente, tu testemunhes
como sou nos infortinios dos meus senhores.
Vamos, querida filha, ambas esquecamos
as palavras anteriores, tu te tornas mais doce,
descontraindo a fronte triste e a via do julgamento,
dantes eu ndo te seguia agradavelmente,
abandono isso e parto para uma fala melhor.
Se sofres de um desses males irrevelaveis,
estas mulheres a ajudam a curar a doenga;
se podes divulgar as circunstancias aos homens,
fala, para que reveles o problema aos médicos.
Bem. Por que calas? Nao deverias calar, filha,

mas me refutar, se ndo falo bem,

ou concordar com as palavras que sdo bem proferidas.

Dize algo, olha aqui! O misera sou,
mulheres, em vao suportamos estes sofrimentos,

estamos longe como dantes: nem antes ela

se comoveu com as palavras e nem agora ¢ persuadida.

Mas sabe — tornaste quanto a isso mais obstinada

que o0 mar — se motreres, traindo

os teus filhos, ndo partilhardo do patrimdnio familiar.

Nao, a amazona, que ¢ soberana cavaleira,
gerou um senhor aos teus filhos,

um bastardo que se julga legitimo, tu sabes bem,
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Hipdlito ...

Fedra
Ai de mim!

Nutriz
Isto te toca?

Fedra

Destrua-me, mae, pelos deuses e

suplico-te para silenciar doravante sobre esse homem.
Nutriz
Vés? Julgas bem, contudo julgando ndo desejas

beneficiar os teus filhos e salvar a tua vida.

Fedra

Amo os meus filhos. Sofro com a tempestade de outra sorte.

Nutriz

Levas, filha, as maos puras de sangue?

Fedra

As maos estdo puras, porém o cora¢ao possui uma macula.

Nutriz

Um dos inimigos te trouxe algum sofrimento?

Fedra

Um amigo me destr6i, sem o meu querer € sem o querer dele.

Nutriz

Teseu praticou alguma falta contra ti?
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Fedra

Que eu nao seja vista fazendo-lhe o mal!

Nutriz

Qual ¢ a causa terrivel pela qual te incitas a morrer?

Fedra

Permita-me errar, pois ndo erro contigo.

Nutriz

Nao ¢ pelo meu querer, mas se falhar, a falha ¢ tua.

Fedra

O que fazes? Constrange-me agarrando a minha mao?

Nutriz

E também os teus joelhos, nunca te soltarei.

Fedra

Os males sdo teus, 6 miseravel, se os aprenderes, serdo ruins.

Nutriz

Qual ¢ o maior mal para mim que ndo te tocar?

Fedra

Es tu quem morres. A questdo, para mim, carrega a honra.

Nutriz

E entdo escondes algo, embora te suplique?

Fedra

Tramei uma a¢ao nobre para sair da vergonha.
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Nutriz

Falando, nao pareceras mais honrada?

Fedra

Afasta-te, pelos deuses, e solta-me a mao direita.

Nutriz

Nao, enquanto ndo me das a dadiva que me ¢ devida.

Fedra

Eu darei respeito, pois a tua mao ¢ venerada. 335

Nutriz

Eu ja me calo. A partir de agora, a palavra ¢ tua.

Fedra

O miseravel mae, por quem foste te apaixonar!

Nutriz

Por um touro, filha, ou por que dizes isso?

Fedra

Tu, 6 desditosa irma, esposa de Dioniso!

Nutriz

Filha, o que sentes? Ultrajas os teus parentes? 340

Fedra

Eu sou a terceira desgragada, pois pereco.

Nutriz

Estou estupefacta. Para onde progredira a tua fala?



Fedra

Desde entdo, ndo de agora, sou infeliz.

Nutriz

Nada sei daquilo que desejo escutar.

Fedra
Oh!

Por que tu ndo dirias a mim o que eu devo falar?

Nutriz

Nao sou uma adivinha para conhecer claramente o oculto.

Fedra

O que ¢ isto que os homens dizem estar apaixonados?

Nutriz

Muito agradavel, filha, e, a0 mesmo tempo, ¢ doloroso.

Fedra

Eu tenho experimentado o segundo.

Nutriz

O que dizes? Apaixonaste, filha? De quem, dentre os homens?

Fedra

Quem quer que este seja, o filho da amazona ...

Nutriz

Balbuciaste Hipolito?

Fedra

Veio de ti, ndo o ouviste de mim.

345

350

240



Nutriz
Oh, o que dizes, filha? Tu me destrois!
Mulheres, isto ndo ¢ toleravel, ndo suporto
viver! Odioso ¢ o dia, contemplo uma luz odiosa.
[Eu me langarei e abandonarei o meu corpo; sairei
da vida ao morrer. Adeus, eu ndo existo mais.]
Os virtuosos, mesmo sem querer,
apaixonam-se pelas vilezas. Cipris ndo seria uma deusa,
porém ¢ algo mais poderoso do que um deus,

que destruiu esta mulher, a mim e a casa.

Coro
Estrofe
Entendeste, oh, ouviste, oh
os inauditos
sofrimentos lamentados pela rainha?
Eu mesma gostaria de perecer, filha,
antes de atingir o teu coragdo. Ai de mim, oh, oh!
O miseravel por estas dores!
O fadigas com as quais mortais se preocupam!
Sucumbiste, revelando a luz os males.
Quem permanece contigo durante todo o dia?
Acontecera algo novo na casa.
Nao ¢ obscura a sorte pela qual

Cipris te consome, 6 miseravel filha de Creta!

Fedra
Mulheres de Trezena, as que habitais
na regido extrema, a entrada da terra de Pélope,
por um longo tempo a noite, ja outrora,
tenho pensado sobre o que destrdi a vida dos mortais.
Nao me parecem, segundo a natureza do juizo,
que agem mal; pois existe a boa ponderagao

em muitos, contudo devemos considerar isso assim:
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o que ¢ honesto, sabemos e conhecemos,

mas nao o efetuamos, uns por preguiga,

e outros preferem no lugar da virtude outra coisa,
um certo prazer. H4 muitos prazeres na vida,

longas conversas, a ociosidade, mal agradavel,

e o pudor. Mas ha dois tipos, um nao € mau,

o outro ¢ o fardo das casas. Se o critério fosse claro,
ndo haveria dois objetos com as mesmas letras.
Quando eu compreendi essas circunstancias,

nao havia uma droga para destruir

o que pensava, de modo que caisse no sentido oposto.

Dir-te-ei também para ti o caminho do meu juizo.
Ap6s o amor me abalar, apreciei

qual ¢ a melhor maneira de suporta-lo. Comecei
a calar e a esconder esta doenca.

Nao se pode confiar na lingua, que, aos estranhos
pensamentos dos homens, sabe aconselhar,
porém ela adquire para si grandes problemas.

Em segundo lugar, decidi suportar bem a loucura,
precavi-me ao vencé-la pela moderagao.

Em terceiro lugar, uma vez que nao consegui
conquistar Cipris, morrer me pareceu

a melhor — ninguém me negard — das resolugdes.

Que eu ndo esteja oculta ao praticar bons atos,

se realizar acdes vis, que ndo tenha muitas testemunhas!

Mas sabia que o ato e a doenga eram uma infamia,
e, como era mulher, conhecia bem ser

um objeto odioso a todos. Que pereca terrivelmente
a primeira que comegou a envergonhar o leito

com homens estranhos! Das nobres casas,

este mal nasceu com as fémeas.

Quando as vilezas forem consideradas pelos nobres,
claramente parecerdo belas aos desonestos.

Odeio também as virtuosas nos seus discursos,
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que procuram, em oculto, igndbeis audacias,

as quais, 6 soberana Cipris do mar,

como olham no rosto dos esposos e

nem se arrepiam que a escuriddo cumplice

e as vigas da casa liberem uma voz?

A nos, isto € 0 que nos mata, amigas,

que jamais eu seja apanhada a desonrar o meu marido,
nem os filhos que gerei, no entanto, libertos,

crescam como livres falantes para habitar a famosa cidade
de Atenas, por causa da mae ilustre.

E escravo, mesmo alguém que seja audacioso,

que conhece os erros da mae ou do pai.

Uma s6 coisa dizem: disputar com a vida

a posse do pensamento bom e justo.

Aos perversos dentre os mortais, o tempo revela, na sua ocasiao,

exibindo um espelho como a uma jovem virgem.

Que eu jamais seja vista entre eles!

Coro
Oh, oh, a bela prudéncia como estd em todo lugar

e colhe a nobre reputacdo entre os mortais!

Nutriz
Senhora, a tua desgraca ha pouco
concedeu-me, subitamente, um terrivel medo;
mas agora julgo que fui tola, entre os mortais
os segundos pensamentos, de certo modo, sdo 0s mais sabios.
Nada de extraordinario nem inexplicavel
tens sofrido, mas sobre ti recaiu a colera de uma deusa.
Amas? Por que isto ¢ notavel? Sucede com muitos dos mortais.
Por causa da paixd@o destruirds a tua alma?
Nao ¢ vantajoso aos que amam quem esta perto,
e aos que amarao, se eles devessem morrer.

Cipris ¢ irresistivel quando jorra em abundancia,

415

420

425

430

435

440

243



aquele que ela cede, segue-o com brandura,

e 0 que encontra altivo e orgulhoso,

dominando-o, insulta-o de qualquer forma.

Cipris freqiienta o éter e estd nas ondas

do mar, e tudo, a partir dela, surgiu.

Ela ¢ quem semeia e quem fornece o amor

pelo qual todos nds nascemos da terra.

Todos os que possuem os escritos dos antigos

e, estando sempre entre as musas,

sabem que Zeus desejava uma unido

com Sémele, e sabem como Céfalos foi outrora arrebatado
pela radiosa Aurora, para junto dos deuses,

por causa do amor. Contudo no céu

habitam e ndo fogem para longe dos deuses,

e, julgo eu, amam, vencidos pela desgraca.

Mas tu nio suportaras? E preciso que tu, sob certas condigdes,
o teu pai te gerasse ou outros deuses

tivesses como mestres, se ndo gostas destas leis.
Quantos te parecem realmente que tém bom senso,
sofrendo, ao olharem o casamento, julgam nio vé-lo?
Quantos pais ajudam a suportar os erros dos filhos

por Cipris? Para os sabios, pois,

dentre os mortais, deve-se ocultar o que nao ¢ honroso.
Nao devem os mortais se afligir muito com a perfei¢ao na vida;
nem, pois, com precisao ajustarias exatamente

o telhado que cobre a casa. E, no inforttnio,

tu caiste, como julgas escapar a nado?

Mas se tens 0 bem como superior ao mal,

como convém ao homem, alcangarias a felicidade.
Mas, cara filha, cessa os males da mente,

cessa a tua insoléncia; pois isto ndo ¢ mais do que uma
insoléncia ao querer ser mais forte do que os Numes.
Ousa amar: isso foi desejado por um deus.

Visto que adoeceste, subjugue de algum modo a tua doenca.
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Ha encantamentos e palavras magicas:
alguma droga surgird para a doenga.
Em verdade, veja que os homens a descobririam,

se as mulheres ndo tivessem encontrado os seus mecanismos.

Coro
Fedra, a nutriz fala o que ¢ mais util
a tua atual infelicidade, mas € a ti que aprovo.
E este elogio ¢ mais penoso do que as tuas palavras

e mais doloroso para te ouvir.

Fedra
Isto € o que destruiu as cidades bem administradas
e as casas dos mortais: os discursos muito belos.
Nao se devem falar palavras prazerosas aos ouvidos,

mas algum conselho para alguém que se tornar ilustre.

Nutriz
Por que falas solenemente? Nao precisas de palavras ornadas,
mas sim de um homem. Esclarece rapidamente,
falando-lhe francamente sobre ti.
Se a tua vida ndo estivesse em tais desgragas,
e fosses uma mulher comedida,
ndo seria por causa do prazer sexual que eu te levaria
até este ponto. Mas agora o assunto ¢ sério,

ndo ¢ um ato condenavel salvar a tua vida.

Fedra
O monstruosidades proclamadas, nem fecharas a boca

€ ndo pronunciards novamente palavras indecentes?

Nutriz
Vergonhosas, mas sao melhores para ti do que as belas.

E mais forte a acdo, se te salvara,
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do que o nome pelo qual tu morreras, orgulhando-se.

Fedra
As palavras que tu, pelos deuses, falas bem, sdo vergonhosas.
Nao prossigas além delas! A minha alma esta, pois, bem submissa
a paixao; e o que ¢ vergonhoso falas belamente,

serei consumida por aquilo que agora fujo.

Nutriz
Se te parece, tu ndo devias errar,
se o fizeste, obedega-me, pois este ¢ o segundo favor.
Ha em minha casa filtros que apaziguam
a paixdo, € vem, agora, a minha mente,
que sem desonra e sem prejuizo a tua razao,
cessara a tua doenga, se nao te tornares medrosa.
Mas ¢ preciso pegar, daquele que ¢ desejado,
uma marca ou uma mecha ou pedago do peplo,

a fim de juntar os dois em uma graca.

Fedra

Mas a droga ¢ ungiiento ou pog¢ao?

Nutriz

Nao sei. Deseja usa-lo, mas ndo aprendé-lo, filha.

Fedra

Temo que tu me paregas muito habil.

Nutriz

Sabe que tiveste medo de tudo. O que mais temes?

Fedra

Revelarias alguma coisa ao filho de Teseu.
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Nutriz
Deixa disso, filha! Eu arranjarei bem esse assunto.
Somente tu estejas comigo, soberana do mar, Cipris,
que sejas a minha ajuda. Sobre o resto, eu penso que convém

falar aos amigos de dentro da casa.

PRIMEIRO ESTASIMO

Coro
Primeira estrofe
Eros, Eros, que, pelos meus olhos,
destilas o desejo, introduzindo um doce
prazer na alma dos que o combatem,
ndo me surjas como algo funesto,
nem venhas desmedido.
Nem o dardo do fogo nem o dos astros é superior
ao de Afrodite cujo filho de Zeus,

Eros, langou de suas maos.

Primeira antistrofe

E em vdo, em vio junto ao Alfeu,

sobre as moradas piticas de Febo,

a Hélade aumenta o massacre bovino;

e Eros, o soberano

dos homens, de Afrodite

guardido das chaves do tdlamo mais amavel, ndo veneremos
o que devasta e o que langa todas as desgragas

quando ele vem aos mortais.

Segunda estrofe

Que a poldra Ecalia,

sem o jugo do leito,

sem marido, solteira, da casa

de Eurito foi subjugada por Cipris,

525

530

535

540

545

247



corria como uma Naiade ou

como Baca, com sangue ¢ com fumo,
em sangrentos nupciais,

deu-a ao filho de Alcmena.

O infeliz himeneu!

Segunda antistrofe

O muralha sagrada de Tebas,

0 nascente de Dirce,

atestais como Cipris chega.

Pois, ao raio inflamado,

deu a mie de Baco, nascido duas vezes,
em casamento, adormecida em

uma fortuna sangrenta.

Tudo esté sob o seu sopro, pois € terrivel,

e ela voa como uma abelha.

SEGUNDO EPISODIO

Fedra

Calai, mulheres! Estamos arruinadas!

Coro

O que h4, Fedra, de terrivel no palacio?

Fedra

Parai, para que se ouga a voz de dentro.

Coro

Calo-me. Certamente este preludio ¢ ruim.

Fedra
Oh, ai de mim!

O miseravel pelos meus sofrimentos!
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Coro
O que proclamas? Por que gritas isso?
Diga-me, qual ¢ a palavra que temes, mulher,

que precipita o teu coragdo?

Fedra
Perecemos! Colocai-vos junto as portas

para ouvir o clamor que cai no palacio.

Coro
Tu, junto a porta, ocupa-te guiando
a voz da casa.

Conta-me, conta-me, que infortunio ocorreu?
Fedra
O filho da amazona, amante dos cavalos,

Hipdlito, grita, falando terriveis ofensas a serva.

Coro

Escuto uma voz, porém eu ndo tenho clareza disso.

Diga-me que tipo de grito

chega, chega a ti através da porta.
Fedra
Claramente ele grita alcoviteira do mal,

que traiu o leito de seu senhor.

Coro

Eu sou infeliz por estes males! Foste traida, amiga.

O que pensaremos de ti?

O que ¢ oculto foi revelado e, por isso, estds destruida,

ai, oh, oh, traida pelos amigos!
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Fedra
Destruiu-me, falando das minhas desgracas,

amigavelmente, ndo para o bem, mas sim para curar esta doenca.

Coro

E agora? O que faras ao teres sofrido males irrecuperaveis?

Fedra
Nao sei, salvo uma: morrer rapidamente,

como o unico remédio para os atuais sofrimentos. 600

Hipdlito
O mée terra e raios do sol,

que horriveis palavras indiziveis ouvi!

Nutriz

Cala-te, filho, antes que alguém ouga o teu grito.

Hipolito

Depois que ouvi palavras terriveis, ndo me calarei.

Nutriz

Sim, por este teu belo brago direito. 605

Hipdlito

Nao deixaras de tocar com a mao e de tocar no peplo?

Nutriz

Pelos teus joelhos, ndo me arruines!

Hipolito

O que, se como dizes, nada de mal falaste?
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Nutriz

A conversa, filho, ndo ¢ de modo algum publica.

Hipdlito

Belas palavras ¢ mais belo falar a muitos. 610

Nutriz

O filho, jamais desonres os juramentos.

Hipolito

A minha lingua jurou, porém o meu espirito ndo estd sob juramento.

Nutriz

O filho, por que ages assim? Destruiras os teus amigos?

Hipdlito

Detesto-os. Nenhum pérfido € meu amigo.

Nutriz

Perdoa. Errar ¢ proprio aos homens, filho. 615

Hipolito
O Zeus, por que estabeleceste um flagelo terrivel
aos homens como as mulheres a luz do sol?
Se desejavas propagar a raga humana,
nao devias procurar isso nas mulheres,
contudo os mortais, ao depositarem, nos teus templos, 620
bronze, ferro ou o peso do ouro,
comprariam a descendéncia das criangas pelo valor
digno de cada uma, e nas casas,
habitem, livres, sem as fémeas.
[Agora, ao conduzir um flagelo nas casas, 625
comecamos a gastar a riqueza de nossas moradas. ]

E por isso revela que a mulher ¢ um grande mal:
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pois o pai, tendo-a gerado, alimentou-a, oferece um dote
ao se despedir dela, para que seja libertado de um mal.

O que recebe a criatura nociva em sua casa,

alegra-se em colocar um belo ornamento

no idolo impio e veste-o com peplos,

o miseravel se desfazendo da alegria da sua casa.

[E isso ¢ fatal: de forma que, ou se casa bem

com a familia, e se alegra com essa, mantém uma esposa cruel,
ou se tem uma boa esposa, mas com parentes inuteis,

o infortinio ¢ superado ao receber o bem.]

E mais facil a que vale nada, contudo inttil

¢ a mulher tola assentada em casa.

Entretanto eu odeio a sabia! Que uma nido esteja na minha casa
que pense mais do que deve a uma mulher.

A vilania, Cipris produz mais

nas sabias. Todavia a mulher inabil,

pela razao limitada, ¢ privada da loucura.

Deveria a serva ndo se aproximar da mulher,

e elas habitarem, com animais vorazes, mudos,

para que nem lhes dirijam a palavra,

nem algum som recebam novamente daqueles.

Mas agora de dentro, as perversas inventam pérfidas
resolugdes que as servas conduzem para fora.

Como tu, 6 rosto repugnante, ao leito incorruptivel

do meu pai, vieste para me unir.

E eu, na agua corrente, purificar-me-ei das tuas propostas,
lavando os ouvidos. Como poderia ser perverso,

que nem puro mais ja pare¢o ao ouvir tais palavras?

Mas saiba que, a minha piedade te salva, mulher.

Se nao fosse apanhado indefeso aos juramentos dos deuses,
nao me impediria de dizer tudo isso ao meu pai.

Agora da casa afasto-me, enquanto ausente do pais
estiver Teseu, e estarei com a boca calada.

Quando voltar a ter com o meu pai, observarei
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de que modo olhards, tu e a tua senhora.

[Olharei a tua ousadia a qual tenho experimentado.]
Peregam! Jamais me saciarei em odiar

as mulheres, nem se alguém me disser que sempre falo delas.
Elas sdo sempre, de qualquer maneira, perversas.

Ou alguém as ensine a ser ponderadas,

ou permitam a mim injurid-las sempre.

Nutriz
Antistrofe
Infelizes, 6 desgragado
destino das mulheres!
Qual ¢ a manobra agora ou as palavras
para desatar o n6é quando fomos derrubadas?
Defrontei-me com o castigo. O terra, 6 luz solar!
Como escaparei da minha sorte?
Como esconderei a calamidade, amigas?
Qual dos deuses surgiria para me ajudar ou quem dos mortais
como assistente ou cumplice dos atos injustos ?
O infortinio sobre nds se aproxima
através do obstaculo mais dificil da vida.

Eu sou a mais desgracada das mulheres!

Coro
Oh, oh, tudo acabou, as manobras nio tiveram éxito,

senhora, da tua serva, e isto ¢ péssimo.

Fedra
O celerada e destruidora dos amigos,
v€ o que me fizeste! Que Zeus, meu antepassado,
aniquile-te totalmente, ferindo-a com o raio!
Nao te disse, pressentindo o teu pensamento,
que estas a te calar pelo que agora estou difamada?

Tu ndo suportaste; por isso nao mais honrada
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morrerei. Mas eu preciso ja de novos planos.
Ele, pois, com a mente excitada pela colera,
dird o teu erro contra mim ao seu pai,

[dir4 ao velho Piteu as minhas desgragas, |

enchera toda a terra com as palavras mais vergonhosas.

Tu perecas e também aquele que, sem o querer dos amigos,

estd propenso a beneficia-los, mas ndo para o bem.

Nutriz
Senhora, tens censurado os meus erros,
pois a ferida prevalece sobre o teu discernimento.
E se aceitasses, eu tenho o que dizer sobre isso.
Eu te nutri e te sou amavel; para a tua doenga,

buscando uma droga, encontrei uma que nao desejava.

Se eu tivesse bem feito, claramente estaria entre os sabios.

Conforme as circunstancias, adquirimos o entendimento.

Fedra
Seria, pois, justo e suficiente para mim,

tendo-me ferido, e entdo concordar com as tuas palavras?

Nutriz
Falamos longamente. Eu ndo fui prudente.

Contudo, a partir disso, ainda podes ser salva, filha.

Fedra
Cessa de falar! Antes ndo me bem
aconselhaste e empreendeste mas acoes.
Mas afasta-te para longe e preocupa-te contigo!
Eu tratarei bem os meus assuntos.
Vs, filhas nobres de Trezena,
concedeis ao que estou a pedir:

escondeis em siléncio o que ouvistes aqui.
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Coro
Juro pela veneravel Artemis, filha de Zeus,

que jamais revelarei a luz os teus males.

Fedra
Agradego as vossas palavras. E eu adiciono mais isso:

tenho um remédio para estas infelicidades,

de modo que eu conceda aos meus filhos uma vida honrada

e que seja util aos meus interesses a presente queda.
Nunca envergonharei a casa de Creta
nem chegarei diante do rosto de Teseu,

depois de atos vergonhosos por causa de uma tnica vida.

Coro

E o que fards, entdo, com um mal incuravel?

Fedra

Morrer. De que modo, ainda eu decidirei.

Coro

Saibas que ¢ um mau agouro.

Fedra
E que tu me aconselhes bem.
Eu agradarei a Cipris, a qual me aniquila,
partindo da vida neste dia;
por uma paixao cruel, fui vencida.
Contudo tornar-me-ei, quando morrer, funesta
ao outro, para que aprenda que, com os meus males,
nao seja orgulhoso. E partilhando comigo nesta doenca

em comum, ele aprendera a ser prudente.
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SEGUNDO ESTASIMO

Coro

Primeira estrofe

Que cu estivesse em uma fenda secreta das montanhas,

para que, em um passaro alado,

um deus me convertesse entre os bandos voadores!
Que eu fosse algcada sob as vagas marinhas

para as orlas do Adriatico

e da 4gua do Eridano,

onde gotejam,

em uma torrente purpura, as infelizes

jovens choram, por piedade a Faetonte,

o ambar fulgurante das suas lagrimas!

Primeira antistrofe

Que eu chegasse na orla das macieiras

das Hespérides canoras,

onde o senhor do mar do pélago purpureo,
ndo mais autoriza a rota aos nautas,
determinando o limite veneravel

do céu, que Atlas suporta;

fontes divinas derramam

sobre o leito de Zeus,

onde a terra sagrada aumenta,

com as ricas benesses, a felicidade dos deuses!

Segunda estrofe

O barco com vela branca de Creta,

que, através da onda retumbante

do mar salino,

conduziste a minha senhora de sua casa afortunada
para um himeneu funesto;

de ambos os lados, pois,

735

740

745

750

755

256



da terra de Creta, um mau auspicio
voou a ilustre Atenas e, das margens de Munico,
ataram as pontas dos cordames entrelagados

até o extremo e desembarcam no continente.

Segunda antistrofe

Conseqiientemente, por uma impia paixao,

a mente foi, gragas a Afrodite,

subjugada pela terrivel doenga.

E estando sobrecarregada com um penoso infortunio,
no teto nupcial, ela estard suspensa,

com um laco pendurado

que encaixa ao redor do pescogo branco,
envergonhando-se de seu odioso destino,

preferindo uma ilustre fama,

retirando a dolorosa paixao do coragdo.

TERCEIRO EPISODIO
Nutriz

(De dentro)

Ai! Ai!

Auxiliai, todas as servas do palacio!

A senhora, esposa de Teseu, estd enforcada!

Coro
Ah, ah, esta acabado! A rainha ndo mais existe,

pendurada por uma corda suspensa.

Nutriz
Nao vos apresseis? Ninguém me trard um ferro de dois gumes,

com o qual libertaremos o n6 do pescogo?
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Coro
Amigas, o que faremos? Entraremos no palacio
para libertar a rainha dos lagos estranguladores?
O qué? Nao estdo presentes as jovens servas?

Nao ¢ adequado intrometer-se na vida dos outros. 785

Nutriz
Endireitai, estendendo o lastimavel cadaver.

Guardia da casa ¢ cruel para os meus senhores!

Coro
Pereceu a miseravel mulher, € o que entendo.

Ja agora esta estendida como um morto.

Teseu
Mulheres, sabeis que grito € esse no palacio 790
que chegou como um penoso rumor das servas?
A casa ndo me considera digno como um embaixador
ao abrir as portas e interpelar-me benevolamente.
Algo novo aconteceu a velhice de Piteu?
J& longe na vida, contudo ainda seria 795

para nos doloroso se ele deixasse esta casa.

Coro
Nao foi aos velhos que a sorte se dirigiu,

Teseu. Os jovens mortos te afligirdo.

Teseu

Ai de mim, a vida despojou-me de um dos meus filhos?

Coro

Vivem, a mde morreu que ¢ o mais doloroso para ti. 800
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Teseu

O que dizes? Morreu a esposa? Por qual sorte?

Coro

Pendurou-se a um lago o qual a estrangulou.

Teseu

Desanimada por um desgosto ou por uma desgraga?

Coro
Tanto ¢ o que sabemos. Eu cheguei agora a tua casa,

Teseu, estou aqui para lamentar os teus males. 805

Teseu
Ai! Por que entdo tenho a cabega coroada
de folhas entrelagadas, sendo um infeliz peregrino?
Abri, servos, as fechaduras das portas,
livrai as trancas para que eu veja a cena cruel

da mulher que, morrendo, destruiu-me. 810

Coro
Oh, oh miseravel pelos males infortunados!
Sofreste, cumpriste um ato
que, de tal modo, arruinaste esta casa!
Ali, que ousadia,
violentamente morreste por uma impia desdita,
lutando com as tuas maos desventuradas. 815

Quem, miseravel, apagou a tua vida?

Teseu
Estrofe
Ah, eu sou infeliz pelas dores! Sofri, 6 desgragado,
o maior dos males! O fortuna,

impuseste um peso sobre mim e sobre minha casa,
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uma mancha invisivel foi enviada por um génio vingador.

E, portanto, a ruina insuportavel de viver de uma vida.

O miseravel, vejo um mar de desgracas

tdo grande que jamais sairei a nado novamente
nem atravessarei as ondas deste infortunio.

Que palavra, desgragada mulher, a quem a tua sorte
desditosa encontro para dizer?

Como uma ave das minhas maos desapareceste,
com um salto veloz te arremessaste no Hades.

Al, ai, cruéis, cruéis sao estas dores!

Apo6s um longo tempo, e de um lugar, conduzo

um destino dos Numes, devido aos erros

de um antepassado.

Coro

Nao s0 a ti, 6 senhor, vieram estes males,

como a outros tantos, perdeste uma esposa devotada.

Teseu
Antistrofe
Sob a terra, sob a terra, quero habitar
as trevas morrendo na escuriddo, 6 miseravel,
fui privado da mais querida companhia.
Destruiste mais do que foste aniquilada.
Queria ouvir de onde veio a sorte fatal,
que foi ao teu coragdo, mulher miseravel?
Alguém me diria o que ocorreu ou ¢ em vao que
o palécio real abriga a multidao dos meus escravos?
Ai de mim < Oh infeliz que sou > de ti,
desventurado, como vejo dor na casa,
nem suportavel nem dizivel. Porém estou arruinado:
a casa esta deserta, e os filhos tornaram-se orfaos.
<Al, ai,> tu nos deixas, tu nos deixas, 6 querida

¢s a melhor das mulheres que olharam
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a luz do sol e o brilho

estrelado da noite!

Coro
O desgragado, que ruina tem a tua casa!
As minhas palpebras estao inundadas de lagrimas
e umedecidas pela tua sorte.

Arrepio-me com uma desgraca que se unird a essa.

Teseu
Oh, oh!
O que ¢ esta tabuleta suspensa na sua querida mao?
Deseja indicar algo novo?
Contudo, uma carta sobre o casamento e sobre os filhos
a miseravel escreveu pedindo algo?
Acalma-te, infeliz; no leito de Teseu
e na sua casa, nenhuma mulher entrara.
Até um selo salpicado de ouro
da que ndo mais existe, isto me satisfaz!
Vou desenrolar a cobertura dos sinetes,

e ver o que esta tabuleta deseja me dizer.

Coro
Oh, oh, isto ¢ um novo infortinio que sucede a outro,
que um deus o introduz. Para mim, [portanto, ¢ impossivel de viver]
pelo que ocorreu, haveria outra sorte.
falo que ndo mais existe, que foi destruida,
oh, oh, a casa dos meus senhores.
[Oh, Nume, se € possivel, ndo caias sobre a casa,
porém ouga o que peco. Por essa razao,

como sou profeta, vejo mau pressagio. |

Teseu

Oh, este mal se une com outro mal,
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intoleravel, indizivel! Eu sou desventurado!

Coro

O que houve? Fala, se posso ouvir.

Teseu

Grita, grita horrores a tabuleta! Para onde fugirei

com o peso destes males? Pois pereci, estou destruido,

tal, tal ¢ a melodia que contemplei, nas linhas,

proclamada, sou infortunado!

Coro

Ai, revelas uma fala que principia as desgragas.

Teseu
Isto ndo guardarei na minha boca,
insuportavel <para as palavras>
e infesta destruicao.
Oh, minha cidade!

Hipélito ousou, no meu tadlamo, tocar,

pela for¢a, desonrando o olho sagrado de Zeus.

Entretanto, 6 pai Posidon, que outrora me prometeste

trés imprecagdes, com uma destas, matas

o meu filho, que, ndo fuja a esse dia,

se sdo claras as imprecacdes que me concedeste!

Coro

Senhor, recua com estas preces, pelos deuses,

saberas mais tarde que erraste! Acredita em mim!

Teseu
Nao ¢ possivel. Ainda o expulsarei desta terra,
ele sera golpeado por um dos dois destinos:

ou Posidon envia o morto a casa de Hades,
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respeitando as minhas imprecagoes,
ou estando banido do pais e vagueando

em uma terra estrangeira, suportara uma vida penosa.

Coro
Eis o teu proprio filho, Hipoélito, que chega em boa hora.
Abranda a tua célera funesta, senhor

Teseu, delibera o que ¢ mais vantajoso a tua casa.

Hipolito
Depois de ouvir o teu grito, pai, parti,
com rapidez. O motivo pelo qual tu gemes,
ndo sei, no entanto eu gostaria de te ouvir.
Ei, o que ¢ isto? Vejo a tua esposa, pai,
morta. Isto ¢ digno da maior admiragao.
Deixei-a ha pouco, a luz do sol
ndo faz um longo tempo, ela a contemplava.
O que aconteceu? De que modo pereceu?
Pai, desejo saber de ti.
Silencias? Nao € necessario o siléncio nas desgracas.
[O coragdo que deseja ouvir tudo
até mesmo o curioso ¢ dominado pelas desgragas. ]
Aos amigos e ainda mais aos amigos

ndo ¢ justo esconder, pai, as tuas desventuras.

Teseu
O homens que praticam muitos erros em Vo,
por que ensinais infinitas ciéncias,
e tudo aquilo que imaginais e descobris,
mas ha uma que nao sabeis nem jamais perseguis:

ensinar o sensato aqueles que ndo possuem juizo.

Hipdlito

Falaste de um habil sofista, que ¢ capaz
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de forgar os que ndo pensam a refletir bem.
Contudo ndo € oportuno entrar em sutilezas, pai,

temo que a tua lingua se exceda nas desgracas.

Teseu
Oh, deveria haver para os mortais uma prova
clara dos amigos e para se distinguir a mente,
do verdadeiro e do que ndo ¢ amigo,
e que todos os homens tivessem duas vozes:
uma justa, e outra como esta se encontra
€ a que pensasse juizos injustos seria condenada

pela justa, e ndo seriamos enganados.

Hipolito
Mas algum dos meus amigos me caluniou diante de ti,
e sofro, mas ndo sendo culpado em nada?
Estou estupefacto. Pois as palavras me surpreendem

por serem insensatas e delirantes.

Teseu
Oh, para onde progredira o coracdo dos mortais?
Qual sera o limite da ousadia e da audacia?
Se, durante a vida do homem, ele crescera
e o ultimo ultrapassa em desonestidade ao anterior,
seria necessario aos deuses adicionar outra terra
para o mundo, que contenha
0s injustos € 0s que nasceram ruins.
Olhai para este, que foi gerado por mim,
desonrou o meu leito, e é provado
pela morta claramente que € um celerado.
E mostra, pois me envolveste em uma mécula,
o teu rosto, aqui, diante do teu pai.
Tu convives com os deuses como um homem superior?

Tu és virtuoso e puro dos males?
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Eu ndo serei persuadido pelas tuas jactancias

ao julgar mal atribuindo aos deuses a ignorancia.
Agora ja te vanglorias e gragas a uma dieta vegetariana
gaba-te por tua comida, tendo Orfeu como senhor;
entra em éxtase, honrando o fumo de muitos escritos.
Assim foste apanhado! A todos, eu

proclamo que fujam de tais individuos; eles cacam

com palavras veneraveis, porém maquinam atos despreziveis.

Esta encontra-se morta. Julgas que isso te salvara?
Por isto és mais ainda condenado, 6 celerado!

Que juramentos seriam mais fortes, quais os argumentos

haveriam do que este cadéaver, para que fujas da acusagao?

Diras que esta te odiava, e o bastardo

torna-se hostil aos filhos legitimos?

Falas que ¢ um mau negdcio para a vida dela,

se destruiu o que lhe era mais querido por aversao a ti.
Mas por que a luxuria ndo existe nos homens,

e nas mulheres ¢ natural? Eu sei que os jovens
nao sdo mais seguros que as mulheres,

quando Cipris perturba o coragdo na juventude.
Ser macho ¢ util quando lhes convém.

Agora por que discutiria com as tuas palavras
diante de um morto, o testemunho mais evidente?
Desaparece desta terra, rapidamente, em exilio,

nem venhas para Atenas construida pelos deuses,

nem para o limiar de uma terra submetida a minha lanca.

Se fui vencido por ti depois do que sofri,

o istmo de Sinis jamais testemunhara que
eu o matei, mas que me vangloriei em vao;
nem as rochas Cirénides, vizinhas pelo mar,

dirdo que sou severo com os maus!

Coro

Nao sei como diria qual dos mortais foi afortunado.
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O que ¢ mais nobre esta desodernado novamente.

Hipolito
Pai, a colera e a tensao do teu coragao
sdo terriveis. A questdo, que teria belos discursos,
se alguém a expusesse, nao seria bela.
Eu sou indbil, diante da multidao, para dar discurso,
sou mais sagaz com os da minha idade e com poucos.
Isto tem um limite: os incapazes, diante dos sabios,
junto da multidao, sdo mais talentosos no dizer.
Contudo ¢ necessario, na desgraga que me chega,
soltar a lingua. Em primeiro lugar, comegcaria a falar
sobre o que insinuas que me destruiras
sem que possa te contestar. VEs esta luz e
a terra. Nelas ndo existe um homem,
nem que tu o negues, que foi mais casto do que eu.
Antes de tudo, eu sei venerar os deuses,
e ter amigos que nao tentam praticar o mal,
mas possuem o pudor ao rogar pedidos desonestos
nem trocam servigos vergonhosos com os familiares.

Nao fago troga dos meus companheiros, pai,

porém sou 0 mesmo com 0S meus amigos ausentes ou proximos.

De uma coisa estou intocado, a qual julgas que me apanhaste:

até este dia, o meu corpo ¢ casto quanto ao sexo.

Nao conhego esta pratica exceto ao ouvir um discurso
e contemplar pinturas. Nem isto examino

com disposi¢do, pois tenho a alma virgem.

A minha virtude ndo te convence. Vamos adiante.

E preciso te mostrar de que modo fui corrompido.

Poderia ser o corpo desta o mais belo

de todas as mulheres? Ou esperava que habitaria a tua casa,

tomando o leito da herdeira?
[Eu fui tolo, de modo algum usei a minha mente.

Entretanto, ser soberano ¢ agradavel aos virtuosos?
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De modo algum, desde que o poder real destruiu a mente
dos mortais daqueles a quem o agradam.]

Eu gostaria de, nos jogos helénicos, ser o primeiro,
na cidade, ser o segundo,

ser sempre feliz com os nobres amigos.

As circunstancias do agir e a auséncia de perigo
concedem uma alegria superior a de ser rei.

Eu ndo disse tudo, porém tu ja sabes o resto.

Se eu fosse capaz de ter um testemunho de quem eu sou
enquanto ela via a luz e pudesse me defender,

ao examinares os fatos, conhecerias os culpados.
Agora, por Zeus, o do juramento, e pelo chdo da terra,
juro que jamais toquei no teu casamento

nem desejei nem pensel nisso.

Que eu pereca sem gldria, sem nome,

[sem cidade, sem casa, vagando em exilio pela terra, ]
que nem o mar nem a terra recebam o meu corpo
apos ter morrido, se sou um homem perverso.

O que esta temia, ao ter destruido a vida,

ndo sei, ndo me € permitido, além disso, falar.

Foi virtuosa, porém nio tinha virtude,

eu, que a tinha, ndo a bem empreguei.

Coro
Disseste o suficiente para desviar-te da dentincia,

jurando pelos deuses, uma garantia que nao ¢ pequena.

Teseu
Naio ¢ este um feiticeiro ou um charlatdo,

convencido de que, com a sua brandura,

dominara a minha alma, apds ter desonrado quem o gerou?

Hipdlito

Admiro-te muito sobre isso, pai.
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Se tu fosses meu filho, e eu, teu pai,
matar-te-ia € ndo te puniria com o exilio,

se julgasse que tu tocaste na minha mulher.

Teseu
Como ¢ digno o que disseste! Nao € assim que morreras,
como tu, contra ti mesmo, propuseste uma lei,
a ida rapida ao Hades ¢ facil a um homem no inforttnio.
Entretanto, como um exilado da terra dos ancestrais,
[em um chao estrangeiro, suportaras uma vida infeliz.

Pois este ¢ o pagamento de um homem impio.]

Hipdlito
Ai de mim, o que faras? Nem o tempo que traria evidéncias

a meu respeito, aceitaras, mas tu me expulsaras do pais?

Teseu
Para além do Ponto e da regido do Atlas,

se assim pudesse, como eu te odeio!

Hipdlito
Nem o juramento, nem as provas, nem o pressagio dos intérpretes

examinas e me baniras do pais sem julgamento?

Teseu
Esta tabuleta que nao recebe oraculo
acusa-te com garantia. Sobre as nossas cabegas,

as aves esvoagam, eu as saudo!

Hipolito
O deuses, por que nio liberto a minha boca,
por vos que eu venero, estou sendo destruido?
Nao, no entanto, ndo persuadiria a quem preciso,

em vao violaria os juramentos os quais prestei.
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Teseu
Oh, a tua solenidade me matou!

Nao ¢ para fora da terra do teu pai que sais rapidamente? 1065

Hipdlito
Para onde o miseravel se voltara? Para qual a casa

de estrangeiros irei, fugindo por essa acusagao?

Teseu
Aquela que aprecia acolher os hospedes

corruptores das mulheres e com elas sdo parceiros dos males.

Hipdlito
Al, corta-me o coragdo! Estou prestes a chorar, 1070

se penso e parego a ti perverso.

Teseu
Antes tu devias gemer e prever,

quando ousaste ultrajar a esposa do pai!

Hipdlito
O casa, que uma voz fale para mim

e testemunhe se sou um homem pérfido! 1075

Teseu
Aos testemunhos mudos, foges sabiamente.

Porém o fato, sem falar, revela a tua vileza.

Hipdlito
Ah!
Se pudesse me colocar a olhar face a face,

pois choro as desgracas das quais sofro!
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Teseu
Praticaste mais a venerar a ti mesmo 1080

do que ser justo ao agir piedosamente com quem te gerou.

Hipdlito
O mie infeliz! O cruel nascimento!

Que nunca haja um bastardo entre meus amigos!

Teseu
Escravos, ndo o arrastai? Nao me ouvistes

ha pouco lhe proclamar o exilio? 1085

Hipdlito
Se algum deles me tocar, sofrera por isso.

Tu mesmo, se € a tua vontade, expulsa-me do pais.

Teseu
Farei isto, se ndo obedeceres as minhas palavras.

Nenhuma compaixdo veio sobre mim pelo teu exilio.

Hipdlito
A sentenca esta dada, como parece. O sou miseravel, 1090
sei de tudo, todavia ndo sei como dizer iSso.
O mais cara para mim dentre os Numes, filha de Leto,
companheira, cagadora, seremos banidos
da famosa Atenas. Adeus, cidade
e terra de Erecteu! O chio de Trezena, 1095
concedeis muita felicidade a quem passar, aqui, a juventude!
Adeus, pela ultima vez, eu te satdo e te contemplo.
Vamos, 6 jovens companheiros desta terra,
saudai-me e escoltai-me para fora deste pais,
pois jamais outro homem mais virtuoso 1100

vereis, mesmo que ndo o parega a meu pai.
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TERCEIRO ESTASIMO

Coro
Primeira estrofe
As atengdes dos deuses, quando vém a minha mente,
removem muito a aflicdo. E, se alguém, pela esperanca, compreende, 1105
falha ao ver a sorte e as obras dos mortais.
Algo sucede de um lugar a outro,
e a vida estabelece sempre aos homens

a errancia. 1110

Primeira antistrofe

Que, com a prece, o destino dos deuses me forneca

uma sorte feliz e o coragdo intacto pelas dores.

Que ndo tivesse dentro de mim a opinido exata nem a falsa, 1115
e a conduta flexivel

que sempre se altere no dia de amanha,

para que seja afortunada na vida.

Segunda estrofe

Nao tenho a mente serena, e vejo aquilo que estd além da esperanga, 1120
desde que o astro mais brilhante da terra da Hélade,

vimos, vimos, pela célera do pai,

foi langado a outra terra. 1125
O areias da praia da cidade,

6 bosque da montanha, 14 com os caes

ageis ele matava as feras

em companhia da augusta Dictina! 1130

Segunda antistrofe

Nao mais o par de potros enéticos montaras,

ocupando o hipédromo da Lagoa com os pés de teus cavalos treinados.

E a musica sem sono, debaixo da corda da lira, 1135

cessara na casa paterna.



Sem coroas, os repousos da
filha de Leto estardo no fundo verdejante.
Com o teu exilio, perdeu-se a nupcial

rivalidade das jovens pelo teu leito.

Epodo

Eu, por tua infelicidade,

em lagrimas, suportarei

o desgragado destino. O méie miseravel,

geraste inutilmente! Ah!

Estou irada com os deuses!

Al, ai!

O Gragas unidas, por que o infeliz da sua patria,
inocente da falta,

v6s o mandastes para fora de sua casa?

Vejo um seguidor de Hipdlito

que se apressa triste ao palécio.

QUARTO EPISODIO

Mensageiro
Onde poderia encontrar Teseu, senhor desta terra,
mulheres? Se vos sabeis,

indicai-me. Ele esta dentro do paléacio?

Coro

Ele mesmo sai para fora do palécio.

Mensageiro
Teseu, carrego uma noticia digna de preocupagdo

para ti e para os cidaddos que habitam a cidade de Atenas
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e os limites da terra de Trezena.

Teseu
O que ¢ isto? Alguma nova desgraca

aconteceu as duas cidades vizinhas?

Mensageiro
Hipdlito ndo mais existe, por assim dizer;

vé€ a luz, porém sob uma leve inclinagao.

Teseu
Por qual pessoa? Quem se tornou inimigo dele por ter ido

desonrar, pela forca, a esposa, como a de seu pai?

Mensageiro
O proprio carrou o destruiu
pelas imprecagdes da tua boca, as quais tu, ao teu pai,

senhor do mar, rogaste contra o teu filho.

Teseu
O deuses! Posidon! Entdo és 0 meu pai,
seguramente, pois ouviste as minhas imprecagoes!
Como foi destruido? Diga-me, como a armadilha da Justica

golpeou quem me desonrou?

Mensageiro
Nos estdvamos perto da orla banhada pelas ondas,
pentedvamos, com almofagas, as crinas dos cavalos,
e choravamos. Veio um mensageiro dizendo
que Hipolito jamais retornaria com os pés para esta terra,
por tua causa, com um exilio desgragado.
Ele mesmo veio, com uma enxurrada de lagrimas,
CONOSCO Na praia; NUMErosos amigos

da mesma idade acompanhavam-no.
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Apos algum tempo, disse, afastando os gemidos:

“Por que estou perturbado? Devo obedecer as palavras de meu pai.

Aparelhai os cavalos do jugo ao carro,

servos, esta cidade ndo é mais a minha”.

Dai que cada homem se apressou,

e com mais resolucao que se pudesse dizer,
colocamos os cavalos arreados junto ao senhor.

Ele agarra as rédeas unidas ao carro com as maos,
ajustando os dois pés juntos no apoio.

Estendendo as maos, primeiramente, disse aos deuses:
“Zeus, que eu morra, s€ sou um perverso!

Que o meu pai perceba como me desonrou,

quer eu esteja morto quer eu contemple a luz do dia™!
Tomando nas maos o chicote, aplicou-o

nos potros, de uma vez so. N0s, os servos, junto do carro
e perto dos freios, seguiamos o senhor

ao longo da rota que leva a Argos e a Epidauro.
Quando entramos em uma regiao deserta,

havia um promontdrio além desta terra,

situado em dire¢do ao golfo Sardnico.

Dali saiu um estrondo subterraneo, como o trovao de Zeus,

libertou um forte fragor, horrivel para se ouvir.

Os cavalos levantaram a cabeca ¢ as orelhas ao céu;
entre nos houve um imenso temor,

de onde havia saido o ruido. A orla ressoante,
olhamos, vimos uma onda extraordinaria

que se elevava até o céu, que impedia

os meus olhos de avistar a costa de Ciron,

escondia o Istmo e a pedra de Asclépio.

Depois, a espuma intumescia e, ao redor de tudo,
havia muita ebuli¢do no mar borbulhante,

e veio @ margem na qual estava a quadriga.

Gracas a0 movimento das ondas, uma vaga enorme

expeliu um touro, besta monstruosa.
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Toda a terra foi preenchida com o mugido

o qual ressoava horrivelmente, e os que contemplavam

a visdo, essa revelava-se superior superior a visao.

De imediato, um terrivel medo se abateu sobre os potros.
E o mestre, muito conhecedor dos habitos dos cavalos,
agarrou as rédeas com as maos,

puxou-as, como um marinheiro faz com o remo,

e, por tras, amarrando o corpo as correias.

Eles morderam com o maxilar os freios forjados no fogo,
e levaram-no com for¢a, nem com a mao de seu capitao,
nem com as correias, nem com o carro ajustado,
preocuparam-se. Se para a terra macia,

ele dirigia a corrida com o leme,

aparecia o touro a sua frente, regressava,

enlouquecendo de terror a quadriga.

E, se foram conduzidos as rochas, pela deméncia,

o touro aproximava-se em siléncio, seguia a borda do carro,
e fé-lo cair e o derrubou,

arremessando uma roda do carro a pedra.

Tudo estava confuso. O cubo das rodas

e as cavilhas dos eixos saltaram para cima bruscamente,
e o proprio infeliz, enlagcado nas rédeas,

foi puxado, amarrado a um laco indissoluvel,

a sua propria cabeca bateu contra as pedras,

despedacando as carnes, gritando palavras terriveis de se ouvir:

“Parai, cavalos criados nos meus estabulos,
ndo me destruis! O miseravel maldi¢ao do meu pai!

Quem deseja salvar o melhor dos homens?”.

Muitos desejavam, porém pelos pés fomos deixados para tras.

Ele, apos se ter libertado dos lagos

das correias talhadas, ndo sei de que forma,

caiu, ainda respirava com um fraco sopro de vida.
Os cavalos e o touro monstruoso esconderam-se,

ndo sei em que lugar estdo na terra rochosa.
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Eu sou, ao menos, escravo de tua casa, senhor,
porém de forma alguma poderia

acreditar que o teu filho é um perverso,

nem se toda a raga das mulheres se enforcasse

e se alguém enchesse de escrita as tabuas do Ida,

apesar disso, saberia que ele ¢ nobre.

Coro
Ai!, Realizaram-se infortiinios com novos males,

e ndo se escapa da sorte e do destino!

Teseu
Gragas ao 6dio por este homem que tudo isso padeceu,
agradaram-me tais palavras. Contudo, respeitando
os deuses ¢ a ele, pois nasceu de mim,

nem me alegro nem me incomodo com esses males.

Mensageiro
Como assim? Trazer o desgragado ou
o que devemos fazer para agradar o teu coragdo?
Pense. Se aceitares os meus conselhos,

nao seras cruel com o teu filho que esta no infortunio.

Teseu
Trazei-o, para que eu veja, diante dos meus olhos,
e o refute com as palavras e as desgracas dos Numes

aquele que negou ter maculado o meu leito.

QUARTO ESTASIMO

Coro
Tu levas o coragdo inflexivel dos deuses e dos mortais,
Cipris, e, com

as asas salpicadas, envolve-os

1250

1255

1260

1265
1267
1266

1270

276



com as suas plumas ligeiras.

Ele voa sobre a terra e sobre o ressonante

mar salgado.

Eros encanta aquele que possui o cora¢ao enlouquecido;

ataca, alado e brilhante como ouro, 1275
e os filhotes selvagens das montanhas e do mar,

tudo o que a terra nutre

e o sol fulgurante contempla

e também os homens. Sobre todos, a dignidade 1280

real, Cipris, és a inica que exerces.

EXODO

Artemis
Chamo-te, filho de Egeu, de nobre familia,
a prestar atengao.
E a filha de Leto, Artemis, que te chama. 1285
Teseu, por que infeliz te alegras com tais fatos,
mataste o teu filho de um modo sacrilego,
foi persuadido por falsas e incertas palavras da tua esposa?
E visivel a tua ruina.
Como ndo te escondes debaixo da terra no Tartaro, 1290
envergonhado pelo teu corpo,
ou mudas a vida as alturas, como um péssaro,
para que suportes a tua calamidade?
Entre os bons homens, tu ndo
possuis a parte que te cabe da vida. 1295
Ouga, Teseu, o estado das tuas desgracas.
Avangarei em nada com isso, e te afligirei.
Mas para isto eu vim, exibir ser o espirito justo de teu filho
para que morra com honra,
e também a paixdo da tua mulher ou, de certo modo, 1300
a nobreza dela. Da deusa que ¢ a mais hostil

para nos, a virgindade ¢ um prazer,
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ela foi mordida pelo aguilhdo, apaixonou-se por teu filho.

Pela razao ousava vencer Cipris,

destruida sem querer pelas maquinacdes da nutriz,

que, através de juramentos, revelou a doenga ao teu filho.

E ele, como era justo, ndo atendeu

as suas palavras; nem quando foi maltratado por ti
quebrou a fé dos juramentos, pois era piedoso.

E ela, temendo cair, ao provar,

escreveu acusacgdes enganosas e destruiu,

pelo dolo, o teu filho, porém te persuadiu disso.

Teseu

Ai de mim!

Artemis
Machuca-te o meu relato, Teseu? Descansa, porém,
ouga o que segue, pois arrepender-te-as muito.
Sabias que tinhas trés imprecacdes certas do teu pai?

Uma delas tens desviado, tu, o mais perverso,

a teu filho, devias té-la usado contra algum dos teus inimigos.

O teu pai, senhor do mar, julgando que, por bem te
concedeu, pois havia te prometido.

E tu, quanto aquele e a mim, revelas-te um perverso,
que nem uma prova nem a palavra dos adivinhos

esperaste, ndo questionaste, nem por um longo tempo

permitiste um exame; contudo, com mais pressa do que tu devias,

pronunciaste imprecagdes contra o teu filho e o mataste.

Teseu

Senhora, que eu pereca!

Artemis
Fizeste algo terrivel, entretanto,

ainda ¢ possivel para ti obter o perddo por esses atos.
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Cipris desejou que isso acontecesse deste modo,
saciando a sua ira. Esta ¢ a lei entre os deuses:
ninguém quer se opor ao desejo

do outro, no entanto sempre nos afastamos disso.
Depois, saiba que, se ndo temesse a Zeus,

eu nao viria envergonhada nessa condi¢ao

ao permitir que, o homem mais amado de todos os mortais,
morresse. E quanto ao teu erro,

¢ a ignoranca que te liberta da maldade.

Em seguida, a morte da tua mulher suprimiu

as provas verbais, de modo que persuadiu a tua mente.
Sobretudo a ti irromperam os males,

porém a mim também a aflicdo. Os deuses

nao se alegram quando os piedosos morrem; os maus,

e aos seus filhos, e as suas casas, nos os destruimos.

Coro
E este miseravel avanca
com o jovem corpo € com a cabega dourada
lacerados. O sofrimento desta casa,
como dupla dor foi cumprida no palacio,

que caiu de um deus!

Hipdlito
Al, ai!
Eu sou infeliz, por causa de um pai injusto,
fui lacerado por injustos oraculos.
Miseravel, estou perecendo, ai de mim!
As dores agitam-se na minha cabega,
um espasmo palpita no meu cérebro.
Péra, a fim de que repouse o corpo esgotado.
Oh, oh!
O odiosos cavalos do carro, que

nutri com a minha mao,
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destruiste-me, mataste-me!
Al, ai, pelos deuses, suavemente, escravos,
tocai com as maos as chagas de meu corpo.

Quem se coloca a meu lado direito?

Elevai-me como convém, arrastai-me atentamente,

o infortunado e infando

pelas faltas paternas. Zeus, Zeus, vés isto?

Aqui, eu, o misericordioso adorador dos deuses,

este que transcendeu a todos quanto a castidade.

Avanco ao visivel Hades, no auge,

a minha vida foi destruida, e em vao, os trabalhos

de piedade

pratiquei para os homens.

Al, ai!

Agora a dor, a dor vem sobre mim,
deixai-me, miseravel que sou,

€ que me viesse a morte como libertadora!
Destrua-me, que pereca o infeliz!
Amaria por uma espada de duplo gume
ser dividido e adormecer

até o fim da minha vida.

O imprecagdo funesta de meu pai!

Um parente manchado de sangue

de anteriores ancestrais

expulsou

um mal, nem permanece

e vem contra mim. Por que um inocente
¢ culpavel por estes males?

Ai de mim!

O que direi? Como libertarei

a minha vida

cruel dessa dor?

Oxala deixasse repousar,

a esse miseravel, a noite negra
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do destino do Hades!

Artemis
O miseravel, a que infortinios estavas atrelado!

A nobreza do teu espirito te destruiu. 1390

Hipolito
Ah!
O divino sopro do perfume! E, embora esteja entre males,
sinto a tua presenca, o meu corpo foi aliviado.

Existe em tais lugares a deusa Artemis!

Artemis

O miseravel, para ti ¢ a mais querida das deusas.

Hipdlito

Tu vés, senhora, como estou deploravel? 1395

Artemis

Vejo. Dos olhos ndo me ¢ permitido chorar.

Hipolito

Nao hé mais para ti o cacador, nem o servidor.

Artemis

Sem duvida. Embora peregas, tu €s amado por mim.

Hipdlito

Nao ha mais um cavaleiro, nem guarda das imagens.

Artemis

A malvada Cipris tramou isto. 1400
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Hipdlito

Ai, entendo que um Nume me destruiu.

Artemis

Acusava-te por ndo a honrares, irritava a tua castidade.

Hipolito

Compreendo que, como era uma, destruiu-nos aos trés.

Artemis

Tu, teu pai e, em terceiro, a esposa.

Hipdlito

Choro também o infortiinio do meu pai.

Artemis

Ele foi enganado pelas decisdes de um Nume.

Hipolito

O miseravel, tu és por esta desgraga, pai!

Teseu

Estou destruido, filho, ndo tenho prazer pela vida.

Hipdlito

Lamento mais a ti do que a mim pelo teu erro.

Teseu

Se pudesse, filho, iria no teu lugar de morto.

Hipolito

O cruéis presentes do teu pai Posidon!
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Teseu

Que jamais tivessem chegado a minha boca!

Hipdlito

O qué? Tu me matarias, pois estavas zangado.

Teseu

A minha opinido foi derrubada pelos deuses.

Hipolito
Ah!

Oxal4 a raca dos mortais seja funesta aos Numes!

Artemis
Deixa disso! Nem nas trevas subterraneas,
pelo desejo da deusa Cipris,
a colera impune abater-se-a sobre o teu corpo,
por tua piedade e benevoléncia do espirito.
Eu atingirei a um outro, pela minha mao
o que for mais querido dentre os mortais,
com as flechas inescapaveis eu me vingarei.
E a ti, 6 miseravel, no lugar destes males, eu te darei
as maiores honras na cidade de Trezena.
As jovens solteiras, antes do casamento,
cortardo os cabelos para ti; por um longo tempo,
colhendo o maior sofrimento de suas lagrimas.
A prética do canto das virgens sempre contigo
estard preocupada; ndo caindo no esquecimento
e a paixao de Fedra por ti sera silenciada.
Tu, 6 filho do velho Egeu, toma
o teu filho nos bracos e o abraca.
Sem querer o mataste, e aos homens
¢ natural que errem se os deuses assim o ordenam.

Aconselho-te a nao odiar o teu pai,

1415

1420

1425

1430

1435
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Hipdlito, tens agora o destino pelo qual te perdeste.
Adeus! Nao me ¢ licito olhar as mortes,
nem macular os olhos com as exala¢des dos moribundos.

E vejo que a tua desgraga ja estd proxima.

Hipolito
Saado-te, tu que partes, virgem bem-aventurada! 1440
E deixaste facilmente a nossa longa convivéncia.
Desfaco a discérdia com o meu pai por tua solicitacao,
pois até agora obedeci as tuas palavras.
A, a escuriddo ja atinge os meus olhos.

Pega-me, pai, endireita o0 meu corpo! 1445

Teseu

Ai de mim, filho, que me fazes neste infortiinio?

Hipdlito

Perego ¢ ja vejo as portas infernais.

Teseu

E deixas a minha mao impura?

Hipolito

Nao, pois eu te liberto deste crime.

Teseu

O que dizes? Deixas-me livre deste sangue? 1450

Hipdlito

Tomo por testemunha Artemis, a do arco dominador.

Teseu

O carissimo, como pareces nobre ao teu pai!
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Hipdlito

O adeus, para ti, adeus novamente, pai!

Teseu

Oh, o teu espirito como ¢ piedoso e bom!

Hipolito

Fago votos que os teus filhos legitimos sejam bons. 1455

Teseu

Nao me abandones, filho, porém suporta mais um pouco!

Hipdlito
Acabou o meu limite; estou morrendo, pai.

Cubra o meu rosto rapidamente com o manto.

Teseu
O famoso territorio de Erecteu e de Palas,
que homem perdereis! Sou desgragado, 1460

pois me lembrarei muito, Cipris, dos teus males!

Coro
Esta dor, comum a todos os cidaddos,
chegou, de modo imprevisto.
Uma torrente de lagrimas acontecera;
as historias as que sdo dos grandes 1465

espalham-se ainda mais em lamentagdes.
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